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QUEM SE DEFENDE

Quem se defende porque lhe tiram o ar

Ao lhe apertar a garganta, para estes hd um paragrafo

Que lhe diz: ele agiu em legitima defesa. Mas

O mesmo paragrafo silencia

Quando vocés se defendem porque lhes tiram o pao

E no entanto morre quem ndo come, e quem nao come o suficiente.
Morre lentamente. Durante os anos todos em que morre

Nao lhe ¢é permitido se defender.

(Brecht, Bertold)



Resumo

Almeida, Jahilda Lourengo de. O percurso discursivo da violéncia. 2010. Tese. (Doutorado)
- Faculdade de Filosofia Letras Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
20009.

Nosso objetivo neste trabalho ¢ acompanhar os rumos percorridos pela violéncia
no discurso das personagens de Plinio Marcos, em Homens de papel. Neste sentido,
procuramos defender a tese de que a violéncia segue rumos diversificados na acdo do
opressor € na a¢ao do oprimido. Para comprovarmos nosso intento, recorremos ao apoio
tedrico da Andlise da Conversagao Etnometodoldgica, da Sociolinguistica Interacional e
da Andlise do Discurso. Nesta linha de pensamento, elaboramos a analise da linguagem
das personagens, levando em consideragdo o contexto interacional, valorizando
elementos lingiiisticos e extralinguisticos importantes para a producdo de efeitos de
sentido. Entre esses elementos, incluem-se fatores relacionados com a identidade social,
com a situa¢do enunciativa e com o estado interior que contribuem para a instalagdo da
violéncia no discurso. Partimos da hipdtese de que a agdo violenta do opressor ¢
calculada e medida, enquanto a agcdo do oprimido ¢ impulsiva e precipitada. Seguindo
essa direcao, tentamos mostrar como a inten¢ao no uso da linguagem representa fator
decisivo na construcdo de efeitos de sentido. Na “voz” do opressor, a intencdo de
dominar se manifesta por meio de estratégias e referéncias que, além de intimidar e
aterrorizar os catadores, tém como objetivo “alimentar” um esquema de simulagdo. Na
acdo do oprimido, os insultos e as ofensas, imersos em clima de total descontrole,
representam um meio de extravasar sentimentos e emocdes desequilibradas que se
acumulam e “explodem com o apelo a brutalidade em um ato de linchamento. Tudo isso
se manifesta na expressividade da linguagem que da vida ao texto, gracas a habilidade

do autor em construir didlogos espontaneos, bem proximos da naturalidade da vida real.

Palavras-chave: simulacdo, impulsividade, percurso, opressor, oprimido



Abstract

Almeida, Jahilda Lourengo de. O percurso discursivo da violéncia. 2010. Tese.
(Doutorado) — Faculdade de Filosofia Letras Ciéncias Humanas, Universidade
de Sdo Paulo, Sido Paulo, 2009.

Our purpose in this work is to follow the paths covered by violence in the speech of
Plinio Marcos characters, in Paper Men. In this sense we defend the thesis that, violence
follows a different way in the action of the oppressor and in the action of the oppressed..
To prove our intent, we rely on the theoretical support of the Ethno Methodological
Conversation Analysis, Interactional Sociolinguistics and Speech Analysis. Having this in
mind, we designed the analysis of the characters language, taking into account the
interaction context, increasing the value of linguistics and extra linguistics facts that are
important for the production of sense effects. Among these facts, there are factors related
to social identity and to internal conditions which contribute to the onset of violence in the
speech. We start from the assumption that the violent action of the oppressor is calculated
and measured whereas the action of the oppressed is impulsive and hasty. In this way, we
try to show how the intention represents a decisive factor in producing sense effects within
the language usage. In the “voice” of the oppressor, the intention of dominating is shown
by means of strategies and references whose objective is to “feed” the simulation scheme,
besides embarrassing and terrifying the “pickers”. In the action of the oppressed, immersed
in a complete breakdown, the insults and offenses represent a way of expressing feelings
and unbalanced emotions that pile up and “explode” with a call for a brutal act and
lynching. All that is expressed through the language that gives life to the text, thanks to the

author’s ability in building up spontaneous dialogues that are very close to the real life.

Key words: simulation, impulse, path, oppressor, oppressed.
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Introduciao

A interacdo social tem na linguagem uma aliada fiel uma vez que é com ela que os
integrantes das situacdes comunicativas contam para manifestar opinides, desejos, crengas,
visdes de mundo que t€ém como principal objetivo atingir o outro. Nestas condigdes, ela se
deixa conduzir pela intencdo e se adapta as necessidades expressivas dos integrantes do
contexto interacional. Estabelece-se, portanto, entre o comunicador e a linguagem uma
espécie de “cumplicidade” que os mantém unidos e integrados no universo discursivo. E
nesse universo que eles se situam e percorrem juntos os caminhos da significag¢do, deixando
marcas ¢ sinais de sua passagem que contribuem para a produgdo de efeitos de sentido
diversificados. Isto explica a razdo pela qual o mesmo recurso lingiiistico, empregado por
sujeitos diferentes, em situagdes comunicativas especificas, pode tomar rumos de sentido
diversificados que tém como base a intencionalidade que s6 podera se definir no contexto das

cenas enunciativas em que estao envolvidos um eu, um fu, um aqui € um agora.

E no ambito desse universo discursivo que a palavra se reveste de forga semantica
capaz de “denunciar” as pretensdes do enunciador em relagdo ao seu enunciatario. Nesse
“jogo” interacional, em que existe a intengdo de atuar sobre o outro, a linguagem assume seu
papel social e mostra, segundo Bakhtin (1990:113), suas duas faces: uma que “procede de
alguém” e outra “que se dirige a alguém” o que faz dela “o territdrio comum do locutor e do
interlocutor”. Assim sendo, € nesse contexto que se definem as posi¢des dos participantes do
ato comunicativo cuja acdo estard intrinsecamente dependente dos seguintes elementos: quem
sao? o que dizem? como dizem? para quem dizem? Sao estes os sinais pelos quais nos
deixaremos guiar no percurso analitico que tentaremos fazer sobre a instalacdo da violéncia

em Homens de papel.

Embora o tema da violéncia seja alvo de interesse de especialistas de diversas areas do
conhecimento (fildésofos, psicologos, historiadores, socidlogos, cientistas politicos) com
abordagens pertinentes a campos especificos de atuagdo, neste trabalho ele sera tratado de
forma diferenciada. Tendo como embasamento tedrico a Sociolinguistica Interacional, a
Analise do Discurso ¢ a Analise da Conversagao Etnometodoldgica, tentaremos acompanhar
os passos da violéncia na “voz” dos homens de papel, para defender a tese de que a violéncia
percorre caminhos diferenciados no discurso do opressor € no discurso do oprimido. Para

tanto, procuraremos apoiar-nos nas teorias mencionadas, inclusive na Analise da Conversagao
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para que possamos entender como se processa a interacdo entre os integrantes do ato

conversacional.

Seguindo essa dire¢do, procuraremos observar o comportamento linguistico das
personagens em correlagdo com os fatos sociais, identificando as marcas discursivas
condizentes com elementos relacionados com a identidade social (posi¢ao social, sexo, idade
etc) e também outros aspectos ligados ao estado emocional e ao contexto interacional que
contribuem para a instalagdo da violéncia. Isto significa que levaremos em consideragcdo nao
apenas o que os integrantes das situacdes comunicativas dizem, mas a inten¢do que os move e
os faz escolher recursos linguisticos que estejam de acordo com seus objetivos interacionais.
Desta maneira, ndo nos deteremos na analise da linguagem como mero veiculo de
informacdes e de expressdo de sentimentos, “mas antes como uma atividade que modifica
uma situacdo, fazendo com que o outro reconhe¢a uma intencdo pragmatica”. (Maingueneau,

1996:190)

Nessa linha de pensamento, procuraremos identificar as bases que sustentam o
discurso da violéncia nas “vozes” do opressor ¢ do oprimido bem como o percurso escolhido
por cada um. De antemdo, podemos apoiar-nos na hipotese de que a viga mestra da agdo do
opressor € a simulagdo, enquanto o oprimido se deixa conduzir pela impulsividade. Por esses
dois caminhos (simulagcdo e impulsividade), a violéncia vai deixando marcas de sua
passagem. Na agio do opressor, tendo como representante mais fiel a intimidacdo. E nela que
a personagem procura se apoiar para dar vazao a ameagas ¢ a manipulacdo, cuja finalidade ¢

manter os catadores sob seu dominio.

No discurso dos oprimidos, a violéncia se deixa guiar pela impulsividade que se faz
representar, também, por meio de intimidacdo e ameacas, contudo, de modo brusco e
grotesco, chegando as raias da brutalidade, conforme constataremos no estudo a ser
desenvolvido. Em ambos os casos, a a¢do violenta das personagens vai se intensificando em
proporcao com o agravamento das situacdes conflitivas. O percurso discursivo da violéncia,
que terd como base a simulagdo, vai da instalagdo do eu subjetivo do opressor, disfarcado de
patrdo, até a desarticulagdo da “armacdo” pela acdo do oprimido e a retomada do poder
opressor. Na voz do oprimido, a violéncia, representada pela impulsividade, inicia-se com a
inclusdo da subjetividade no universo de emocgdes descontroladas que se vao intensificando

até explodirem com a execucao de um linchamento.

Nestas circunstancias, dispensaremos maior atencdo ao “modo de dizer”, por sua

significativa relevancia na construcao do sentido do texto da obra em questdo. Desta maneira,
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procuraremos destacar os recursos lingliisticos e extralingiiisticos que concorram para que a
simulagdo e a impulsividade, seguindo direcdes opostas, consigam instalar a violéncia no
universo discursivo dos homens de papel. A riqueza expressiva dos didlogos, bem como a
atualidade do tema, motivaram a preferéncia pelo texto teatral e, em especial, a escolha de
Homens de papel. A forma original e espontanea de abordar o tema justifica também a
preferéncia pelo autor que consegue transportar, com naturalidade, para as paginas de seus
livros, tipos sociais saidos da vida real como aqueles que compdem o grupo dos catadores de
papel.

Embora a obra de Plinio Marcos, ndo seja um exemplo de conversac¢ao natural, por ser
um texto escrito, constituido de dialogos construidos, ¢ nela que fundamentaremos nosso
estudo, levando em consideracdo a riqueza expressiva dos didlogos e a habilidade do autor em
procurar tornar as falas bem proximas da linguagem ordinaria. E importante acrescentar que,
apesar da verossimilhanga com a fala natural, no didlogo de fic¢do estdo ausentes elementos
tipicamente proprios da linguagem oral como a sobreposicdo de vozes, entonagao,
alongamento de vogais, falas simultineas etc. Em se tratando do texto teatral, faz-se
necessario recorrer as rubricas (informacgdes adicionais fornecidas pelo autor referentes a
gestos, entonagdo e comportamento das personagens) com a finalidade de enriquecer a

interpretagdo dos textos selecionados.

Assim sendo, procuraremos identificar, no discurso das personagens, recursos
expressivos que possam contribuir para a producdo de efeitos de sentido condizentes com os
objetivos interacionais e que confirmem que a violéncia toma rumos diversificados na a¢ao do
opressor ¢ na acdo do oprimido. Com esse intuito, tentaremos abordar em cada capitulo
assuntos que estejam relacionados com o que pretendemos provar. Nessa linha de
pensamento, trataremos no primeiro capitulo da relagdo entre o homem e a violéncia,
focalizando o tema sob a oOtica de pesquisadores cujos trabalhos serdo mencionados no
decorrer do estudo. Tendo por base a arbitrariedade da censura nos tempos do Regime
ditatorial, procuraremos abordar também a repercussdo de sua a¢do (da censura) no campo da

dramaturgia e a conseqiiente rea¢do dos envolvidos na atividade teatral.

Considerando a postura critica de Plinio Marcos frente aos problemas sociais,
retratados em sua obra com forte teor de denuncia, reservaremos um espaco para a acao da
censura voltada para o seu trabalho e a reacdo do autor as investidas arbitrarias do poder
ditatorial em sua producao artistica. Tomando por base a hipdtese de que o opressor se vale da

simulagdo para se conduzir no discurso da violéncia, enquanto o oprimido se deixa levar pela
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impulsividade, procuraremos mostrar, nos capitulos que se seguem, (embasados no referencial
tedrico especifico) como essas diferencas se manifestam na linguagem, obedecendo a

intengdes e objetivos também diversificados.

O segundo capitulo, Rumos violentos da subjetividade no discurso dos homens de
papel, que terd como respaldo tedrico a Teoria da Enunciagdo, abordard o modo como os
sujeitos se instalam na cena enunciativa. No terceiro capitulo (Ofensas e insultos no discurso
dos homens de papel) poderemos verificar que o emprego da linguagem ofensiva pelo
opressor tem como objetivo destruir a identidade social dos catadores, ao passo que estes
recorrem a esse tipo de linguagem com finalidades catérticas. No quarto capitulo, Retratos e
imagens da violéncia, abordaremos o modo como opressor ¢ oprimido se posicionam no
processo de construcdo de referentes, movidos por finalidades diversificadas que justificam a
selecdo de recursos linguisticos e extralinguisticos especificos. Enquanto as escolhas do
opressor revelam a inten¢do de reduzir o oprimido a nada, de “coisifica-lo”, as referéncias
feitas pelo oprimido obedecem a impulsos descontrolados e t€ém o objetivo de extravasar

emocoes exacerbadas.

Finalmente, tentaremos mostrar no quinto capitulo (Manhas e artimanhas da
violéncia) que as estratégias discursivas empregadas pelo poder opressor estdo assentadas em
um esquema de simulagdo que ¢ desarticulado por uma catadora. De modo oposto, as
estratégias do oprimido sdo sustentadas por emog¢des desenfreadas que acabam culminando
com a brutalidade. Nessa atmosfera de hostilidade, temas como trai¢do, exploragdo sexual,
pedofilia e abuso de poder sdo abordados de forma agressiva e rude pelos homens de papel
que recorrem frequentemente a agressdes fisicas e verbais. E assim que eles interagem e se
comportam, disputando no espago das ruas uma alternativa de sobrevivéncia. Assim vivem
esses homens que dependem do papel que recolhem para ndo morrerem de fome. A relagdo
entre eles e o material ¢ tdo intima que Plinio Marcos resolveu chama-los de Homens de
papel.

Ignorados pela sociedade, sdo transferidos das cenas do submundo para os palcos da
arte teatral, pelas maos habilidosas do seu criador. Iluminados pelas luzes dos holofotes,
exibem a miséria que se mostra e se destaca, ferindo os olhos de quem a considerava apenas
uma ficcao. E assim caminham pela vida, exibindo a degradacao que os insere no universo da
miséria social e no cenario da violéncia nos palcos da vida real. Serdo esses Homens de papel
que servirdo de base para o desenvolvimento da nossa pesquisa. E sobre esse corpus que nos

debrugaremos para comprovar a tese de que a violéncia segue rumos diferenciados no
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discurso do opressor € no discurso do oprimido. Sdo eles que ganham vida na “voz” dos

atores que os representam, transportando-os para os cenarios dos palcos.
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Os problemas sociais sempre foram alvo da atencdo de Plinio Marcos que se destacou
pela forma especial de aborda-los. Sua postura critica e irreverente frente as questdes sociais
se faz notar na forma como suas personagens sao apresentadas. Elas se transformam em porta-

vozes de injusticas sociais que, em seu discurso (delas), assumem a forma de denuncia. Este ¢
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um dos motivos que o faz ser visto como um “escritor maldito.” Vejamos como O Grupo

Téspis define a sua dramaturgia:

Plinio Marcos é um dos dramaturgos brasileiros que com maior veeméncia percorre os
meandros do nosso cendrio urbano. Retrata as atmosferas marginais e as relagdes
sociais ali existentes de uma maneira absolutamente objetiva e naturalista. Nao ¢
escritor de meias palavras ou de meias verdades. Onde ha miséria, mostra-se a miséria.
Onde ha violéncia, mostra-se a violéncia. Encontramos seus personagens facilmente
pelas ruas. Contudo, muito mais que um avido cronista da sociedade moderna, ele
oferece sutilmente uma reflexiva relagdo de causa e efeito da situagdo em jogo,
tornando poderosa a sua abordagem e langcando-o ao posto de um dos grandes da

dramaturgia nacional.

Em Homens de papel, a violéncia se manifesta no jogo de poder que submete,
escraviza e desumaniza aqueles que se encontram em posi¢do inferior, no contexto da
desigualdade de condicdes. A peca, constituida de dois atos, foi encenada pela primeira vez
no Teatro Maria Della Costa, em 1967. O enfoque principal da obra ¢ a situagdo de miséria
humana vivida pelos catadores de papel que sdao explorados e dominados pelo patrao. Em seus

comentarios sobre a peca, Prado (1987:232), diz o seguinte:

Homens de papel traga um panorama pitoresco ¢ amargo dos catadores de papel numa
cidade desumana como S. Paulo. O conflito novamente se arma, como nas pegas
anteriores, em termos de personalidades fortes e personalidades fracas: verdugos e
vitimas. O medo ante a for¢a bruta (ou econdmica), a astlicia que procura contornar o
obstaculo sem ataca-lo de frente, ou entdo justificar com palavras a propria impoténcia
e covardia, sdo os motivos dominantes dessa subumanidade fisicamente e moralmente

miseravel.

Em sua primeira exibi¢ao, o elenco contou com o desempenho de Maria Della Costa ¢
de Walderez de Barros. Oswaldo Louzada, Ruthinéia de Morais, Silvio Rocha, Elias Gleiser,
Eduardo Abas e Fernando Balleroni também fizeram parte da equipe de atores. A indignagao
contra as injusti¢as sociais € a opressdo se manifestam em uma linguagem natural e
espontanea, repleta de girias e palavroes. Isso leva Prado (1987:231) a concluir que “as
personagens de Quando as maquinas param € Homens de papel nao falam portugués, e nem
mesmo brasileiro: falam giria.” Todavia, a giria no discurso das personagens de Plinio
Marcos, assume caracteristicas proprias, condizentes com o contexto interacional. Nao
funciona como ornamento ou simples cita¢do; ela “ brota sempre espontanea, viva, ligada a

\ .

personagem e a situacdo dramatica, fazendo o publico rir- inclusive dos palavrdes- por
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perceber com tanta clareza ndo s6 como o povo fala mas sobretudo como pensa e sente.”

(Ibidem)
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Capitulo 1. Consideracdes sobre a violéncia

1.1.0 homem e a violéncia: um “caso” muito antigo

Sempre presente na vida do ser humano, a violéncia tem se manifestado das
formas mais variadas, marcando sua passagem com os sinais de sua acao devastadora.
Estudada e analisada em diversas areas do conhecimento, ela tem sido alvo da atencao
de filosofos, historiadores, psicologos, socidlogos e tantos outros que tém se empenhado
para entender a forca de sua penetragio na vida humana. E dificil identificar e
caracterizar um ato como violento, uma vez que a violéncia nem sempre se apresenta de
forma clara e explicita. Um ato violento pode se infiltrar de forma sutil na vida diaria e
passar tdo despercebido que pode ser visto como algo normal. A dificuldade se agrava
ainda porque a violéncia estd vinculada a costumes, habitos, crencas de uma
determinada sociedade. Sendo assim, a classificagdo de um ato como violento passa
pelo crivo de uma forma de ver o mundo, ou seja, de critérios e pontos de vista. O que

pode ser considerado violéncia numa sociedade, pode ndo ser em outra.

Para Odalia (2004:23), “o ato violento ndo traz em si uma etiqueta de
identificacao”. De acordo com o autor, o ato violento esta vinculado a idéia de
despojamento.Toda vez que sentirmos que fomos despojados de alguma coisa, que algo
nos foi negado estamos diante de uma situagao de violéncia. Fundamentando-se nesses
elementos, ele relaciona a violéncia a uma forma de privagdo: “a idéia de privagdo
parece-me, portanto, permitir descobrir a violéncia onde ela estiver, por mais camuflada
que esteja sob montanhas de preconceitos, de costumes ou tradi¢cdes, de leis e

legalismos”. (Idem:86)

Podemos observar no posicionamento de Odalia uma tentativa de apreender o
sentido da violéncia sob o ponto de vista de quem ¢ atingido por ela, melhor dizendo, da
vitima. Nessa linha de pensamento, podemos perceber faces diferentes de um mesmo
tema. H4 uma violéncia explicita, facilmente identificavel por causar danos fisicos e
outra embutida ou dissimulada relacionada com a transgressao de normas. A dificuldade
em identificar o ato violento, faz com que Michaud (2001) opte por fazer uma descrigao
dos sentidos de violéncia, buscando na etimologia da palavra fundamentos para o seu

significado:
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“Violéncia” vem do latim violentia, que significa violéncia, carater bravio,
for¢a. O verbo violare significa tratar com violéncia, profanar transgredir. Tais
termos devem ser referidos a vis, que quer dizer forga, vigor, poténcia,
violéncia, emprego de for¢a fisica, mas também quantidade, abundéncia,
esséncia, ou carater essencial de uma coisa. Mais profundamente, a palavra vis
significa a forca em ag¢do, o recurso de um corpo para exercer sua forca e,
portanto a poténcia, o valor, a forca vital. A passagem do latim para o grego
confirma este nucleo de significagdo. Ao vis latino corresponde o is homérico
(iS) que significa musculo, ou ainda forga, vigor e se vincula a bia (Bia) que
quer dizer a forga vital, a forca do corpo, o vigor e, conseqiientemente, o
emprego da forca, a violéncia, o que coage e faz violéncia. Os especialistas
ligam tais termos ao sanscrito j(i) ya que significa predominancia, poténcia,

dominagao que prevalece. ( Michaud, 2001:8)

Com relagdo aos usos correntes, Michaud esclarece que a idéia de forga
representa o nucleo central da significacdo da palavra violéncia. Ele enfatiza essa idéia
ao dizer que “a violéncia &, antes de tudo, uma questdo de agressdes e de maus tratos”
Ele diz ainda que as formas de violéncia variam de acordo com as espécies de normas.
Dando prosseguimento ao estudo da palavra violéncia, o autor recorre ao direito que,
em sua opinido, faz defini¢des especificas do termo. Tanto o direito civil quanto o
direito penal fazem uma abordagem estrita do termo, levando em consideracdo dois

aspectos:

Um elemento de forga fisica identificavel com seus efeitos, e um outro mais
imaterial, de transgressdo, vinculado ao dano a uma ordem normativa. Como
dano fisico, a violéncia é facilmente identificavel; como violagdo de normas,

quase qualquer coisa pode ser considerada uma violéncia (Idem:10)

Enquanto para Michaud o sentido da violéncia se relaciona a nogao de forca,
para Odalia a correlagdo se mantém com a idéia de privagdo. Em ambos os casos,
porém, parece que a idéia de forga estd presente, porque aquele que sofre qualquer tipo
de privagdo, sem justificacdo explicita, é obrigado a se submeter a uma forga superior a
sua vontade. No esfor¢o de estender o sentido da violéncia e ampliar a incriminagado, o
direito substitui “a nocao de violéncias, agressdes e ferimentos pela nog¢do de violéncias

e vias de fato, mais imaterial. Dessa maneira,
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as violéncias e vias de fato caracterizam gestos menos graves que as agressoes,
que no entanto constituem danos ao corpo da vitima. Jogar alguém no chao,
cuspir nele, arrancar-lhe os cabelos, constituem violéncias e vias de fato. O
mesmo ocorre com as ameagas ou o dano brutal aos bens, que conduzem a

perturbagdes psicologicas.” (Michaud, 2001: 9)

Embora a violéncia fisica, na maioria dos casos, desperte mais a ateng¢do por ser
mais visivel, existem formas de violéncia que atingem e prejudicam a pessoa no que diz
respeito a suas concepgdes pessoais: valores, crengas, costumes. Nesse contexto,

Michaud se refere a estados de violéncia, posicionando-se da seguinte maneira:

Pode-se matar, deixar morrer de fome ou favorecer condigdes de subnutri¢io.
Pode-se fazer desaparecer um adversario ou afasta-lo progressivamente da vida
social e politica através de uma sériec de proibigdes profissionais e
administrativas. Aqui aparece claramente a distingdo entre estados e atos de
violéncia. Entretanto a dificuldade reside no fato de que esses estados de
violéncia supdem situacdes de dominagdo que abrangem todos os aspectos de
vida social e politica e se tornam, assim, cada vez menos passiveis de

localizagdo. (Idem:11)

O posicionamento do autor revela a dificuldade de se conseguir detectar as
manifestagdes de violéncia no contexto da vida diaria, uma vez que podem ser vistas de
modo natural, como se fizessem parte do viver humano. Ele sugere, entdo, uma

definicdo que abarque estados e atos de violéncia:

Ha violéncia quando, numa situagdo de interacdo, um ou varios atores agem de
maneira direta ou indireta, maciga ou esparsa, causando danos a uma ou varias
pessoas em graus variaveis, seja em sua integridade moral, em suas posses, ou

em suas participagdes simbolicas ou culturais. (Ibidem)

Podemos notar que o objetivo do autor, ao propor essa definicdo, ¢ abranger as
mais diversificadas situagdes em que a violéncia se faz presente o que inclui nao apenas
0 que possa causar prejuizos visiveis a individualidade fisica, mas também danos morais
e psiquicos que possam comprometer o equilibrio e a seguranga, tais como
intimidagdes, perseguicdes morais ¢ psicolégicas. Em Morais (1983:16-17),
encontramos referéncia a violéncia vermelha (sangrenta) e branca (geradora de
situacdes de medo, ansiedade, alienacdo, inseguranca). Estas sdo condigdes proprias do
ambiente urbano em que as pessoas precisam lutar para garantir a sobrevivéncia fisica e

psiquica. Para o autor, “a violéncia esta em tudo que ¢ capaz de imprimir sofrimento ou
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destruicao ao corpo do homem, bem como o que pode degradar ou causar transtornos a

sua integridade psiquica”. (Idem, 1983: 25)

Segundo Odalia (op.cit.:23-24), a dificuldade estd em compreender de imediato
o carater da violéncia, uma vez que “o ato violento ndo traz em si uma etiqueta de
identificacdo”. O que pode ser caracterizado como ato violento em uma sociedade, pode
ser visto como normal em outra. Costumes, tradicdo, leis implicitas ou explicitas
interferem na avaliacdo. A manifestacdo da violéncia pode acontecer em graus
diferenciados desde o ato explicito (violéncia visivel) ao ato implicito que pode se
caracterizar pela “fixacdo de regras e normas de conduta que amesquinham e diminuem
o homem, sem que ele disso tenha consciéncia.” E por essa razdo que “a pratica violenta
na vida social do homem s6 ¢ parcialmente desvendada”. Sendo assim, ela ¢ manipulada
como uma pratica de dominacdo entre desiguais”. Por esse motivo, ele identifica a

desigualdade como um dos elementos desencadeadores da violéncia.

A existéncia de dominadores e dominados, de opressores e oprimidos foi sempre
uma realidade na vida do homem. A desigualdade faz surgir diferengas entre os seres
humanos e, conseqiientemente, o estabelecimento de valores que acabam por rotular as
pessoas de acordo com a classe social a que pertengam, dando margem a preconceitos.
Esse relacionamento, em que o poder se manifesta, constitui uma situagao de violéncia
que se esconde por tras de costumes, hébitos e leis que concorrem para que encaremos a

desigualdade de modo natural.

Na opinido de Odalia (2004:30), “essa maneira de pensar e agir institucionaliza a
desigualdade e faz aparecer como natural a distingao entre os homens que possuem € 0s
que ndo possuem” o que se explica pela existéncia de seres mais inteligentes e espertos
que outros. Dessa forma, o jogo do poder estabelece o confronto entre fortes e fracos,
com desvantagem para os segundos. Esse modo de explicar a ordem social corresponde
a uma formagao ideoldgica que “deve ser entendida como a visdo de mundo de uma
determinada classe social, isto €, um conjunto de representacdes de idéias que revelam a

compreensdo que uma dada classe tem do mundo” (Fiorin, 1988:32)

Diante de tudo isso, podemos perceber que a acdo das forgas repressivas nao se
restringe apenas a atuagdo da policia ou do exército. Esta acdo se mantém também na
difusdo e conservagdo de ideias que tenham como objetivo manter a hegemonia da
classe dominante. E assim que, fazendo uso da opressio e da repressio, a violéncia vai

se infiltrando em todos os setores da vida cotidiana, deixando sinais de sua passagem. O
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medo, a ansiedade, a inseguranca, a frustra¢ao constituem marcas que atingem de forma
mais gritante os habitantes do meio urbano. Pesquisas realizadas no campo da
psicologia revelam que estas sensagdes sdo decorrentes da comprovacdo do sentimento
de impoténcia diante da impossibilidade de concretizar aspiragdes. Desejo e poder sdao
elementos significativos que interferem no comportamento das pessoas. A convivéncia
harmoniosa dos dois faz nascer a esperanca de um dia poder concretizar o desejo que
orienta a acdo humana. O desejo de realizacdo, unido a possibilidade de concretizagao,

sustenta a esperanca € 0 otimismo.

Contudo, a discordancia entre ambos pode resultar em grave desequilibrio. Em
outras palavras, a auséncia de vontade (a queda do desejo) pode ter como resultado a
depressdo psicoética. Por outro lado, o colapso do poder ¢ capaz de gerar a ansiedade e o
medo. Esta sensacdo, resultante do sentimento de fragilidade e impoténcia, pode
alimentar a hostilidade. Soma-se a este fator um outro também bastante relevante. O
cotidiano do homem da cidade “é marcado por uma grande quantidade de codigos e
expedientes restritivos da sua liberdade”. Acrescente-se a isso o policiamento de sua
vida “o que, indiretamente o coloca em um confronto constante e diario com a justica e
seu poder”. (Morais,1983:39) Nesse contexto em que opressdo € repressdo se fazem
presentes, a hostilidade encontra espago para manifestar-se. Além de reprimido, diante
do cerceamento da liberdade, o homem da cidade se sente oprimido por ter que conviver
com o descontentamento causado pela divisdo social do trabalho. Essa insatisfacdo

representa um elemento favoravel ao desenvolvimento da agressividade. (Idem:38)

Em tudo isso, podemos notar a interferéncia da agdo humana. E o homem que,
com sua capacidade de criar, ndo mede esforcos para diversificar seus métodos de
dominagdo. Nesse contexto, “em matéria de violéncia, a humanidade complica, inventa,
acrescenta e refina: transgride com furiosa inventividade”. (Michaud,2001:77) Foi com
essa forga inovadora que a violéncia se instalou no periodo da ditadura militar de forma

poderosa, tomando decisdes capazes de destruir vidas e calar geragdes.

1.2. Censura no teatro: arte “amordacada”

A censura foi o instrumento de que o poder arbitrario se serviu para estender seu

dominio sobre todas as formas de expressdo. Além de exercer sua a¢do devastadora
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sobre os meios de comunicagdo, a censura também teve papel decisivo sobre as
manifestagdes artisticas. A deflagracdo do Ato Institucional n® 1,em abril de 1964, além
de provocar a saida forcada do presidente Jodo Goulart da presidéncia da republica, fez
o pais mergulhar em clima de tensdo e medo decorrente de abuso de poder que espalhou
uma onda de inseguranca em toda populacdo. Tomadas de decisdes arbitrarias
repercutiram em todos os setores da sociedade, ocasionado cassagdo de mandatos,
quebra de imunidade parlamentar, perda da estabilidade no setor publico e de outros
direitos garantidos pela Constitui¢do. As manifesta¢des artisticas ndo foram poupadas e
pagaram também seu tributo aqueles que se colocaram como representantes do poder
ditatorial. Todos os meios de comunicagao estavam sob a vigilancia dos militares que se
encarregavam de perseguir, prender e até eliminar aqueles que eram vistos como

perigosos.

Dessa maneira, a violéncia, no papel de censura, foi deixando suas marcas no
seio das producodes teatrais. Na opinido de Prado (1987:14), os periodos de 1964 e 1968

representam

dois momentos cruciais no confronto entre direita e esquerda, demarcando para
o teatro o comeco da repressdo politica, adormecida desde o final do Estado
Novo, e 0 ano em que as autoridades militares, sentindo-se ameacgadas pelas
passeatas e manifestagdes em que os atores desempenhavam papel saliente,
replicaram com uma escalada da censura que a elevou em poucos meses ao

ponto maximo — aquele em que se cala totalmente o adversario pela forca.

O objetivo do poder governamental era impedir que o regime fosse ameagado
por manifestagdes politicas, sociais ou culturais. Por essa razdo, procurava proibir
qualquer tentativa que pudesse ameacar as bases de sua soberania. Esse clima de

opressao interferiu de forma drastica na vida dos artistas brasileiros:

O golpe militar de 64 sufocou o processo artistico e cultural do pais, reduzindo
artistas e intelectuais a condi¢do de humilhados e castrados. A censura policial
arbitraria asfixiou a liberdade de expressdo e transformou a grande maioria dos
artistas brasileiros em militantes menos ou mais comprometidos no cotidiano,
da oposigdo. O regime, desde 64 e, sobretudo desde 68, proletarizou o artista, no
plano econdmico, assim como marginalizou-o no plano social. (...) O golpe
militar impediu o possivel desenvolvimento e aprofundamento de uma arte
nacional-popular, acentuando nossa dilacerada condi¢do de produtores de uma

cultura dependente e colonizada, mas gerou e incentivou, com suas medidas
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repressivas, com seu o6dio a inteligéncia, que o questionam, um espirito de

dentincia e protesto (Peixoto1989:231-232)

Apesar de tudo, a repressao ideoldgica e politica ndo conseguiram silenciar a voz
dos inconformados. Todos os setores da arte se uniram para se fortalecerem. Embora os
anos 60 e 70 constituam uma fase sombria no aspecto politico, representam os anos
dourados da producdo cultural brasileira. Nos primeiros anos da década de cinqiienta
figuras importantes contribuiram para que o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) se
mantivesse a frente na area da dramaturgia. Entre eles, podemos destacar Ruggero
Jacobbi, Adolfo Celi, Luciano Solce, Flaminio Bollini Cerri, Franco Zampari e
Ziembinski. Dois principios norteavam a agdo dos integrantes do grupo: valorizar a
equipe de trabalho e esforgar-se por manter um repertério eclético para satisfaer a

diversidade de gosto do publico.

O intento do TBC era instaurar um teatro cultural,“ideologicamente definido
pelos padrdes culturais da burguesia culta e viajada”, o que trouxe como consequéncia a
sufocagdo do teatro popular (Idem:207) A preocupacdo com os modelos europeus
contribuiu para a destruicdo de “uma semente de teatro nacional” que j& se esbogava
anteriormente na busca “de uma proposta mais brasileira de representacdo e
espetaculo”.(Ibidem) Todavia, foi no contato “com encenadores italianos que se
revelaram os primeiros encenadores brasileiros com consciéncia do significado da
linguagem cénica”. Esse aprendizado concorreu para a formacdo de homens “que
ergueram o Teatro de Arena de Sdo Paulo e o Teatro Oficina de Sao Paulo” (Ibidem)

Nos anos 60, o teatro brasileiro tem sua fase durea de desenvolvimento gragas ao
trabalho dos grupos Oficina, liderado por José Celso Martinez Corréa e Arena, dirigido
por Augusto Boal. Nessa ocasido, os dois grupos adotam linha ideologia contraria a do
TBC, centrados na preocupagdo com a realidade brasileira: problemas sociais,
politicos, econdmicos e existenciais. Contudo, a época de esplendor ¢ sufocada pela
deflagragdo do Ato Institucional nimero 5 que trouxe como conseqiiéncia a restricao a
liberdade de expressdo que culminou com a extingdo dos grupos acima mencionados.
Nesse contexto, a sobrevivéncia do teatro mais artistico ficou restrita a pequenas
companhias que contavam com or¢amentos reduzidos. Um exemplo disso ¢ o Grupo

Tapa que se consagrou como a companhia mais premiada do pais. (cf.Santos, 2006)

Merecem ser destacados também os trabalhos de Gabiel Villela, a resisténcia

corajosa da Companhia de Latdo, da Companhia Sdo Jorge, dos Parlapatdes. Nesse
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periodo, a perseguicao acirrada ¢ a censura concorreram para bloquear as atividades

teatrais. Segundo Guinsburg et al (2006:80),

em fungdo do grande nimero de pecas censuradas, a classe teatral mobilizou-se
e, em 1968, houve passeatas e manifestagdes massivas reunindo atores,
dramaturgos e produtores de teatro contra a censura, sob a lideranga da atriz

mais importante da época, Cacilda BECKER.

A perseguicdo as atividades teatrais ndo se limitava apenas a censura;
manifestava-se também por meio de agressdes fisicas e atos de vandalismo. Um
exemplo desse procedimento arbitrario aconteceu em 18 de julho de 1968, durante a
encenagdo de Roda Viva, de Chico Buarque.Um grupo constituido por dezenas de
pessoas, pertencentes a organizagdo do CCC (Comando de Caga aos Comunistas)
invadiu o teatro Ruth Escobar, destruiu equipamentos, depredou o cenario € espancou

0s atores.

Nesse contexto, em que a violéncia representa grave ameaca a liberdade de
expressdo, a sobrevivéncia do teatro esteve vinculada a capacidade de resisténcia dos
grupos no esforco de ndo abrir mao da qualidade dos espetdculos assim como da
possibilidade de discutir a verdade, apelando para recursos metaforicos. O medo e a
inseguranga ddo origem a um clima de tensdo em que todo cuidado ¢ pouco com relagdo
aquilo que se comunica. Faz-se necessario recorrer a “um cddigo suficientemente
obscuro para escapar a censura ¢ suficientemente claro para ser decifrado sem
dificuldades pelos interessados” (Prado, 1989:15) Esse periodo se destacou, portanto,
pela existéncia de uma ‘ambigiiidade planejada’ que proporcionava ao teatro a
possibilidade de enveredar pela trilha do ‘proibido e do permitido’, “como sobre um fio
suspenso no ar”. Qualquer descuido poderia resultar na prisdo ou na suspensdao do

espetaculo (Ibidem)

Em Sao Paulo, o Teatro de Arena enfrentava uma séria crise financeira que
levou o diretor e fundador, José Renato, a encerrar as atividades com Eles ndo usam
Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri. O resultado foi surpreendente. O sucesso da
peca, além de concorrer para melhorar a situagdo econdmica, motivou a origem de um
Semindrio de dramaturgia, dirigido por Augusto Boal. Em entrevista concedida a
Fernando Peixoto , publicada em Encontros com a Civilizagdo Brasileira n°1 (julho de
1978), Gianfrancesco Guarnieri fala das varias tendéncias que comecavam a surgir

relacionadas com o teatro nas discussoes ¢ debates no Seminario. Entre elas, a que se
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sobrepunha era a de praticar um teatro que alertasse para a libertagdo do povo
brasileiro.” ( Idem:52). Dentro dessa tematica, Guarnieri aborda em Eles ndo usam
Black —Tie, o problema da greve, da luta de classes. Encenada em 1958, “deu identidade
artistica e cultural ao Teatro de Arena de Sdo Paulo, inaugurando uma nova fase em

nosso palco — a da imposi¢ao do autor brasileiro”. (Magaldi,2006 :219)

Por causa da rigidez impiedosa dos censores, 0s autores tiveram que recorrer a
frases e expressdes metaforicas, na tentativa de se resguardarem. Nesse contexto, em
que as pecas de teatro eram escritas para serem encenadas, obedecendo as exigéncias da
repressdo, nasceu o “teatro de ocasido”. Esta foi uma denominacdo que Guarnieri deu ao
teatro produzido durante o periodo do regime militar. Para ele, “o teatro de ocasiao”
manteve a resisténcia, a vontade de ndo calar, de ndo aceitar a mentira, de procurar
descobrir a verdade esteja onde esteja”. Foi assim que o teatro, unido a outras
manifestagdes artisticas, abragou “a luta mais consciente contra a ditadura” ( Idem: 59-

123)

De acordo com Guarnieri, “na medida em que as coisas comeg¢aram a se tornar
explicitas, comegaram a se tornar perigosas, porque provocavam a discussdo, a
polémica. Entdo veio o siléncio, impuseram o siléncio. (...) Veio um ataque de cima;

isso sim” (Peixoto, 1989: 59-60).

Para Magaldi (2006:123), embora ndo tenha sido feito um levantamento total
dos textos censurados, durante o regime militar, o numero estimado varia de
quatrocentos a quinhentos e¢ até mil. Na gestdo do presidente Médici, pecas que ja
haviam sido liberadas voltaram a ser censuradas e proibidas. Sempre fiel a seus
principios, Guarnieri escreve Botequim e Um grito parado no ar, obras que surgiram da
necessidade de recorrer a alegoria por causa da censura. Em Ponto de partida, ele
coloca em evidéncia o assassinato do jornalista Wladimir Herzog, vitima de repressao e

tortura.

Em 1965, em parceria com Augusto Boal, Guarnieri langa o musical Arena
conta Zumbi que narra a historia da rebelido negra e o anseio de liberdade de todo povo
brasileiro. Em Arena conta Tiradentes, os autores citados recorrem a um tema da
Historia do Brasil para estigmatizar a situagdo do pais. Em entrevista concedida a
Fernando Peixoto(1989:59), Guarnieri faz referéncia a Castro Alves, estabelecendo

comparagdes com outras pecas. Para ele, Castro Alves faz parte do “teatro de ocasido”:
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Nao exatamente a historia que eu gostaria de estar contando, mas a possivel
naquele instante. (...) Surge no instante em que a palavra precisava ser
revalorizada. Pois estavam querendo destruir o racional do teatro, destruir o
pensamento, a consciéncia, o discurso dramatico. Castro Alves foi a tentativa de
retomar tudo isso. (...) Mas Castro Alves, por exemplo, em relacdo a Zumbi ¢
Tiradentes, ¢ uma pec¢a sem qualquer tipo de esquematismo social. Dou
importancia essencial & vivéncia pessoal dos personagens, sem reduzi-los a
esquemas sociais, sem deixa-los apenas como fun¢des de demonstracgdo. (...)
Depois vem Castro Alves e s6 depois o “teatro de ocasido” toma forma mais
evidente, com Botequim e Um grito parado no ar. Vem a metafora mesmo.

Como forma de dizer coisas, dentro dos limites terriveis do momento.

Para Guarnieri, “o teatro de ocasido” representa uma saida “para ndo abdicar da
dramaturgia” e assim continuar na resisténcia, “aproveitando os espagos nao
preenchidos pela Censura” ( Idem:100) Em1960, Dias Gomes se destaca no cendrio
artistico com O pagador de promessas, obra que coloca em evidéncia a intolerancia
religiosa. Contudo, foi Peé-de-cabra que despertou o interesse da censura, uma vez que
foi proibida sob a alegagdo de ser portadora de idéias marxistas, o que surpreendeu o
proprio autor que disse nunca ter lido (até aquela época) nenhuma obra marxista. Em
Amor em campo minado, ele retrata os abusos da ditadura, enfocando a a¢do de um
intelectual que tem de se esconder no dia seguinte ao golpe militar. Em Campedes do
mundo, escrita no periodo de abertura politica, o dramaturgo faz um apanhado dos
acontecimentos vividos no pais, desde o golpe militar até¢ 1979, sem precisar recorrer a

metaforas ou a estratégias para escapar da censura.

O cerceamento da liberdade de expressdo resultou em prejuizo para a palavra
que deixou de ser, por forca das circunstancias, o centro do fenomeno dramatico. O
empenho em fazer com que ela voltasse a ocupar seu espaco foi alvo do interesse de
Chico Buarque e de Paulo Pontes em Gota D’Agua.A preocupagio em

“reinstrumentaliza-la”, esta presente nas palavras dos autores:

A linguagem, instrumento do pensamento organizado, tem que ser enriquecida,
desdobrada, aprofundada, algada ao nivel que lhe permita captar e revelar a
complexidade de nossa situag@o atual. A palavra, portanto, tem que ser trazida
de volta, tem que voltar a ser nossa aliada. Nds escrevemos a peca em versos,
intensificando poeticamente um didlogo que podia ser realista, um pouco

porque a poesia exprime melhor a densidade de sentimentos que move os
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personagens, mas quisemos, sobretudo, com os versos, tentar revalorizar a
palavra. Porque um teatro que ambiciona readquirir sua capacidade de
compreender, tem que entregar, novamente, a multipla eloqiiéncia da palavra, o

centro do fendmeno dramatico. (Hollanda & Pontes, 1981: xix)

1.3. Miséria exposta: “censura livre”

Nas grandes cidades ja ¢ comum deparar-nos com cenas que envolvem pessoas
que perambulam pelas ruas, sem terem para onde ir e que se alojam em algum canto que
possa servir-lhes de abrigo. Integrantes de uma “populacgdo invisivel,” vivem ignorados
e excluidos do seio da sociedade. A situagdo de miséria em que se encontram esta
exposta a todos os olhares: da crianga ao velho; do pobre ao rico; do culto ao inculto. A
luta pela sobrevivéncia faz com que procurem se adaptar as condi¢des que a “vida” lhes
permite.Desse modo,” um saco plastico torna-se um chapéu, um pedaco de jornal

transforma-se em cobertor, um papeldo, em parede.” (Eichemberg,1999)

Sem qualquer proibi¢do, sem que a censura os enxergue, eles abrem mao da
privacidade que se torna publica, como publica ¢ a miséria que os acompanha. Por
viverem desprotegidos, em espago aberto, estdo mais expostos ao perigo e a acdo da
violéncia. Fatos que relatam cenas de violéncia, tendo como vitimas os moradores de
rua, ja se tornaram comuns em nosso cotidiano. Um deles deixou marcas de crueldade:
o massacre do dia 20 de agosto de 2004, noticiado pelos maiores jornais do Brasil. No
centro de Sao Pulo, sete pessoas forma atacadas, de forma brutal, enquanto dormiam.
Trés morreram na hora e quatro morreram depois. O fato sensibilizou a populacdo que
se uniu para manifestar sua solidariedade as vitimas, no dia 21.(cf. Escaleira &
Ramos,s/d) Analisando o assunto, Maciel (2004), posiciona-se da seguinte maneira: “
Estas pessoas estdo a margem da sociedade e da midia, j4 ndo encontram
representatividade de suas palavras, de seus desejos e ndo podem consumir, fato que em
nossa sociedade capitalista representa cidadania”. A falta de representatividade explica
por que “eventos isolados de violéncia contra essa populagdo sdo registrados no pais
todo. Mas a maioria dos casos nem sequer ¢ investigada. Pobres, dependentes de alcool
e muitas vezes portadores de distiirbios mentais, os moradores de rua s6 entram na pauta

das autoridades quando o escandalo ¢ grande demais.” (Cotes et al, 2008)
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Dando prosseguimento a sua analise, Maciel (2004), assim se manifesta:

Se tomarmos como base a nog¢ao de individuo anteriormente aqui apresentada,
veremos que os problemas sociais, € ndo os psiquicos, salvo raras excegoes,
sdo as causas da perda de representagdo perante a midia ¢ a sociedade, o que
transforma as diferengas sociais em algo absolutamente normal, ja que estdo
cada vez mais invisiveis. Passamos todos os dias por moradores de rua, mas sé

o veremos se ele estiver morto na manchete de jornal.

Excluidos do meio social, eles acabam por “simular” um modo de viver que
destoa da vida das outras pessoas, procurando adaptar-se ao espaco livre e as condigdes
de uma sobrevivéncia que, embora seja do conhecimento de todos (porque a censura ¢
livre) ndo apresenta sinais concretos de mudanga para melhor. Por ndo terem vinculo
empregaticio, acabam fazendo pequenos “bicos” para poderem se sustentar. Entre estes,
inclui-se o ato de “catar papelao”. Hoje, em dia, eles contam com o trabalho de
reciclagem do material recolhido, mas na época em que a pega foi encenada (1967), essa
alternativa ndo existia. A Unica opcdo era ‘“catar papel”. Foi contra essa explicita
demonstra¢do de desigualdade que Plinio Marcos se posicionou como pessoa € como
escritor, tornando-se porta-voz dos parias da sociedade. Por essa razdo, passou a ser

conhecido como reporter de um tempo mau.

1.4. Reporter de um tempo mau

“Eu, como reporter de um tempo mau, fiz a terra tremer varias vezes”.

Plinio Marcos

1.4.1. A pessoa

Plinio Marcos de Barros nasceu em 1935, em Santos, onde comegou sua
carreira artistica como palhaco de circo. Embora sua vocacdo para a arte teatral
despontasse muito cedo (com quinze anos), ele ndo viveu s6 de arte. A situagdo
econdmica fez com que atuasse profissionalmente de formas diversificadas. Foi

funileiro, camelo, biscateiro do cais do Porto de Santos, soldado, bancario, estivador,
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palhago de circo, jornalista, ator e dramaturgo. Como todo menino de sua €poca, suas
diversoes prediletas eram jogar bola, correr atras de baldo e nadar. Seu génio um tanto
forte j& manifestava sinais de rebeldia desde a infancia. Como ndo gostava de estudar,
levou dez anos para terminar o curso primario. A rigidez dos métodos educacionais

contribuiu para que ele nao guardasse boas recordacdes desse tempo.

Apesar de ser canhoto, era obrigado a escrever com a mao direita. Como nao se
interessasse por aquilo que a escola ensinava, foi classificado como débil mental.
Influenciado pelo pai que costumava desfilar em blocos carnavalescos, ele desenvolveu
o gosto pelas festas populares e a paixdo pelo samba. Com a colabora¢do de amigos,
chegou a criar uma banda carnavalesca, a Bandalha, que contou, no primeiro desfile,
com a participacao de Eva Wilma e Tony Ramos.Desentendimentos entre Plinio Marcos
e o Secretario de Cultura da cidade, culminaram com o fim da Bandalha, dois anos mais
tarde. Todavia, a iniciativa de amigos, trouxe a banda de volta aos lugares por onde ela
costumava desfilar. Agora, com outro nome (Banda Redonda), em homenagem ao Bar
Redondo (ponto de encontro de todos), ela continuou a contagiar, com seu ritmo, as vias

do entorno do Teatro Arena.

Sua competéncia como dramaturgo o coloca entre os maiores autores brasileiros,
0 que representa uma marca de sua genialidade. Todavia, de acordo com a atriz
Walderez de Barros (sua ex-mulher), “sua genialidade era também como homem, pela
sua postura de luta contra as injusticas. Foi uma pessoa que jamais se corrompeu’.
(...)”O Plinio era radicalmente contra qualquer forma de opressdo. Por isso o periodo da
censura foi tdo cruel para ele.” (Barros, 2004). O génio explosivo (reconhecido por ele
como seu demoOnio) o levava a tomar atitudes intempestivas. Embora ndo levasse
desaforo para casa, ndo guardava rancor de ninguém. As vezes, a impulsividade
acabava gerando situagdes engragadas. Em 1998, com a ajuda de freqlientadores do
restaurante Gigetto, conseguiu expulsar do recinto o juiz argentino de futebol, Javier
Castrilli, por sua atuacdo duvidosa em um jogo que garantiu a vitoria do Corinthians,

em final de campeonato. Apesar de adorar futebol, Plinio detestava o Corinthians.

Sua generosidade se fazia notar em gestos de solidariedade, tais como aquele
que aconteceu na ocasido em que Navalha na Carne fazia grande sucesso, com Tonia
Carrero no elenco. Segundo Kiko, seu filho, ele reuniu a familia para falar de sua
decisdo de doar o dinheiro recebido pela apresentacdo da peca para um ator que

precisava fazer um tratamento médico no exterior. Seu desprendimento se fazia notar na
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forma como lidava com o dinheiro. De acordo com Oswaldo Mendes, seu amigo, “seus

textos valiam o que ele precisava no momento.”

Em 1999, Sergio Ferrara, um dos diretores do Teatro de Arena de Sdo Paulo,
comegou a trabalhar em um projeto intitulado: “Quem tem medo de Plinio Marcos e de
Nelson Rodrigues”. Ele ficou com Plinio Marcos, enquanto Marco Antonio Braz, outro
diretor, se encarregou de Nelson Rodrigues. Ambos sentiam por Plinio Marcos um
misto de “magia e desassossego” Admiravam seu talento, mas ficavam temerosos com
relagio a sua personalidade. E o proprio Ferrara (2006) quem narra o encontro com o

dramaturgo:

Encontrei-o na Rua Maranhdo, em Sdo Paulo, todo de branco. Para minha
surpresa e alegria, era um homem extremamente acessivel e apaixonado pelo
teatro. Colocou-se imediatamente a disposi¢do para ajudar no desenvolvimento
do projeto. O que mais me chamou a atengdo naquele homem que nos revelou
com minucias o universo dos excluidos, foi o humor. Nunca perdia a graga; era

como a ginga de uma escola de samba, sempre no ritmo. O dele, ¢ claro.

Na metade dos anos 80, Plinio Marcos fazia o papel de “cameld cultural”,
oferecendo seus livros para as pessoas nas filas de teatro ou nas mesas dos restaurantes.
Kiko (seu filho) disse que “ele comegou a editar e a vender seus proprios livros para se
defender, ja que suas pegas eram sempre censuradas”. Segundo ele, foi trabalhando

dessa forma que o pai conseguiu pagar-lhe a faculdade. (cf. Barros, 2004)

A convivéncia com Plinio Marcos ajudou Ferrara (2006) a entender melhor as
marcas da personalidade do escritor “carimbado” com o apelido de “maldito”. Ele fala
de seu entusiasmo, de sua euforia nos ensaios de Barrela, no Teatro de Arena. Sdo suas

as palavras que ficam registradas abaixo e que tragam o perfil da pessoa do dramaturgo:

Assim era Plinio, um mago do desassossego, um facho de luz nas trevas.(...)

2

Dois anos, apds a sua morte, “Abajur lilas” estreou no TBC (Teatro Brasileiro de
Comédia). Ele ndo chegou a assistir a montagem que dediquei, do fundo de minha alma,
ao nosso eterno Plinio. J& havia nos deixado para ser eterno na mente de todos que
acreditam na vontade de viver. A Ultima frase que me disse em vida caracterizava bem o
humor que havia comentado. Perguntei a ele se estava bem, ao que, com os olhos ternos

e um sorriso doce, virou-se para mim e disse: “Meu filho, estou mais para crocodilo do

que pra colibri.” Jamais esquecerei. (Idem, 2006)
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Fra o dia 19 de novembro de 1999.

1.4.2. O artista

Na década de sessenta, os espagos dos palcos sdo preenchidos por uma
“dramaturgia explosiva, feita de violéncia”, decorrente da agdo repressora do regime
autoritario. Conhecido como reporter de um tempo mau, Plinio Marcos se destaca como
arauto dessa dramaturgia. Segundo ele, suas pecas n3o sdo obras de fic¢do, sdo
reportagens que retratam a dura e triste realidade da vida cotidiana. Constituem o
resultado dos relatos que ouvia e presenciava no seu dia-a-dia. Ele inicia sua carreira em
1959, com Barrela. Encenada em Santos, durante o Festival Nacional de Teatro dos
Estudantes, a peca foi apresentada uma s6 vez, com aprovagdo da censura, porque o
promotor do evento, Paschoal Carlos Magno, era “membro do gabinete do entdo

presidente Juscelino Kubitschek. So6 foi liberada 21 anos depois. (Magaldi, 2006: 105)

O texto narra a histdria real de um rapaz que, por um motivo ndo grave, vai parar
na cadeia e ¢ estuprado pelos colegas de cela. Ao sair da prisdo, ele cumpre sua
promessa de vinganca: elimina todos eles. A propria palavra barrela, que na giria
significa estupro, curra, constitui uma referéncia a obra ¢ uma amostra da linguagem
contundente de Plinio Marcos. Foi justamente essa sua maneira de se expressar que
despertou o interesse da censura. Vistos como pornograficos, seus textos foram vetados
por atentarem contra a moral € os bons costumes. A proibi¢do da encenagdo de Barrela
foi confirmada pelo entdo ministro da Justica, Gama e Silva. Uma semana depois do
fato ocorrido (19/03/1968) a Folha de Sdao Paulo publicou a resposta de Plinio Marcos

a esse ato tao arbitrario:

E doloroso ver um pais de analfabetos, famintos, desempregados, com um
presidente que 1€ pegas de teatro, ndo para aumentar sua cultura, mas para

proibi-las. Tenho a impressao de que o povo brasileiro esta farto de mordaga

Em Abajur lilas, o autor faz critica direta ao sistema autoritario. As trés
prostitutas representam o posicionamento dos oprimidos diante do poder. Uma se
acomoda, a outra opta pela conciliagdo e a ultima assume a postura de contestadora
radical. Embora tenha recorrido a linguagem metaférica, o autor deixa clara a critica as

arbitrariedades do autoritarismo. (cf. Magaldi:106)
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Navalha na carne também foi proibida de ser encenada por ser classificada
como peca pornografica. Em Sdo Paulo, para burlar a censura, a pega era
encenada em espagos fechados, em casas de amigos. No Rio de Janeiro, o
Teatro Opinido foi cercado pelo exército, para impedir a exibi¢do. A solugéo foi

fazer apresentagoes clandestinas em casas particulares (Fenae Agora, 2005).

Tendo como cenario as mais baixas camadas da sociedade, a peca retine, em
apenas um ato, uma prostituta, um caften que a explora, ¢ um homossexual. De suas
bocas jorram palavrdes que constituem uma forma de extravasar sentimentos de
agressividade. Essa linguagem explosiva e passional ndo acontece de forma aleatoria.
Pelo contrario, ela se amolda ao perfil de cada personagem. Para Prado ( 1987:218), o

uso do palavrdo

em Wado, ¢ simbolo de virilidade: um homem que se preza ndo fala sendo
através da giria e de palavroes. Em Neuza Suely, principalmente nos instantes
de explosdo violenta, é desespero, queixa, contra a injustica do mundo. Em

Veludo assume ares mais sofisticados, de instrumento de agressdoverbal (...)

Contudo, essa ndo era a visdo da Censura Federal. Em certa ocasido, ao indagar
um censor sobre a razdo de suas pegas serem censuradas, Plinio Marcos recebeu a

seguinte explicacao:
-Porque suas pecas sdo pornograficas e subversivas.
- Mas por que sdo pornograficas e subversivas?

-Sao pornograficas porque t€m palavrdo. E sdo subversivas porque vocé sabe

que ndo pode escrever com palavrdo e escreve.

Todavia, a intransigéncia dos poderosos nunca impediu que ele se manifestasse.
Radicalmente contrario a qualquer tipo de opressdo, ele adotava um posicionamento
politico muito auténtico, principalmente durante o regime militar. “Muitas vezes foi
preso por se queixar publicamente do controle imposto pela ditadura ou por desacatar

algum agente da censura”. (Barros,2004)

Seu filho, Léo Lama, em carta escrita em 19 de novembro de 1999, dia da morte
do pai, a ele se refere da seguinte maneira: “A censura ndo queria meu pai escrevendo
em lugar nenhum”, porque ele incomodava os poderosos. Esse seu posicionamento
irreverente, marcado pelo destemor e pela ousadia, fez com que ele se convertesse no

simbolo do autor mais perseguido pela censura. Por esse motivo, recebeu o apelido de



37

maldito. Ele proprio tinha consciéncia de seu papel. Quando lhe perguntavam sobre a
censura, ele dizia simplesmente: “Fui perseguido pela censura, mas fiz por merecer”. A
voz de Plinio Marcos denunciando, por meio da linguagem de suas personagens, 0s
abusos do regime ditatorial, constitui a prova da capacidade de resisténcia a agdo
abusiva do poder autoritario. Oswaldo Mendes, jornalista ¢ amigo do autor, declarou,

certa vez, que

Plinio enfrentava com unhas e dentes o governo militar, a justificativa para a
proibicdo de suas pegas era sempre a mesma: ele escrevia muitos palavroes e
sabia que isso ndo era permitido. Logo, tratava-se de um subversivo(...) Nao
transferia a responsabilidade de seus atos para outras pessoas ou instituigdes.
Quando lhe perguntavam sobre a censura e as prisdes, ele respondia: “eu fiz por

merecer”’, porque também nao dava sossego a ditadura. (Repoérter Brasil:2004)

Sua coragem em exibir no palco a realidade sem mascaras, na figura de
individuos saidos do submundo que expdem suas misérias, suas paixdes, vicios, seus
dramas de forma crua representava, na época, uma ofensa aos 6rgaos repressores ¢ a
propria sociedade que preferia ignorar a existéncia dessas criaturas. Seu objetivo ndo era
simplesmente fazer da arte um instrumento de distracdo, mas de despertamento das

consciéncias. Para isso, segundo ele,

E preciso tirar o homem da casa dele. Ele, a mulher dele, os filhos dele. E
preciso inquietd-lo, a familia dele. Dar fermento para as conversas. O Bando
acha isso. E acredita que é necessario montar  pecas que retratem a realidade

brasileira com toda crueza. (Marcos, 1981:69)

Esse seu esfor¢o em atingir as pessoas, a fim de que acordem e se conscientizem
do seu papel, estd diretamente relacionado com sua opinido a respeito da fun¢do do
teatro: “Teatro s6 faz sentido quando ¢ uma tribuna livre onde se pode discutir até as
ultimas conseqiiéncias os problemas do homem”. Sua preocupagdo com o ser humano,
com as suas misérias e limitagdes faz com que ele coloque em cena personagens que sao
apresentadas por inteiro, sem qualquer restri¢cdo, despojadas do véu da hipocrisia e da

maquiagem social.

Como reporter de um tempo mau, ele assume o papel de delator de uma
realidade cruel em que os parias da sociedade se destacam como protagonistas. Nesse
contexto, a linguagem também assume com fidelidade seu papel. Marcada pela

espontaneidade, ela constitui o resultado de experiéncias vividas pelo autor em
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interacoes travadas com personagens da vida real. Ao saber-se acusado de subversivo,
por empregar palavroes em seus textos, ele se posicionou dizendo que ndo fazia
nenhuma pesquisa sobre o assunto, que costumava apenas observar como falavam os

carregadores de mercado, os presidiarios nas prisdes e as meretrizes, nos prostibulos.

Adotando como marca de sua producgdo textual a naturalidade, ele retrata em
suas obras aquilo que estd na realidade, no dia-a-dia de todos noés, principalmente na
maneira de se expressar. Isso explica a presenga da violéncia na linguagem de suas
personagens. Ela ¢ violenta porque o mundo onde elas vivem também ¢ violento. O
jornal Folha de Sao Paulo, de 19 de margo de 1968, publica a resposta do autor para
aqueles que questionavam sua maneira de escrever: “Escrevo assim porque ¢ assim que
o povo fala. Nao faco pesquisa de linguagem. Vou para o cais de Santos e fico
atualizado na giria. Sou um repérter que vé€ os fatos e os pde no palco”. E assim, de
forma espontanea, Plinio Marcos vai dando vida e destaque a seres excluidos do
convivio social, saidos das regides tenebrosas do submundo, com o proposito de chamar
a aten¢do para a sua existéncia. Por essa razdo, sua obra foi, muitas vezes alvo de

criticas e de polémicas. Vejamos o que Soares (2001:16) diz sobre isto:

A sua produgdo teatral causou enorme polémica porque Plinio Marcos foi um
dos primeiros dramaturgos modernos a trazer, para o palco nacional, a
linguagem real dos marginais e mostrar em cena o que antes era sO visto em
manchetes de jornais. Além do mais, sua dramaturgia, sem vinculagdes
partidarias, explicitava as atrocidades fisicas e psicoldgicas a que era submetido
o ser humano marginalizado e revelava um mundo que a sociedade fingia nado
conhecer. Com Plinio, a violéncia provocada pela desigualdade social comeca a

ser escancarada e vir a publico, também pela arte teatral.

Ele escreve para incomodar, para tirar o sossego dos que estdo sossegados.
Enfim, para mexer com as consciéncias e, quem sabe, promover mudangas. Esta ¢, em

sua opinido, a finalidade maior do teatro. Convicto disso, ele se posiciona de forma

N .

contraria a infiltragdo da influéncia estrangeira e defende a preservagao da cultura

brasileira:

Essa importacdo de cultura de consumo esmaga as manifestagdes espontaneas
do nosso povo.Descaracteriza 0 homem comum brasileiro. Amesquinha o
mercado de trabalho do comunicador, impedindo que se discutam os aspectos
culturais da profissdo. Isso ¢ um tremendo prejuizo cultural. Mas, também, ¢

prejuizo econdmico. O Brasil gasta mais na importagdo de cultura de consumo
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do que na importagdo de petroleo. Mas ¢ isso ai. E o Bando foi formado pra
isso. Resistir. Pra criar um espago de trabalho para os atores, os compositores
brasileiros, no Brasil. Para fazer um teatro que pelo menos seja critico da
sociedade em que vivemos. Para provocar debates. Inquietar. Para ser um

elemento que ajude o homem, nosso proximo a despertar”... (Marcos, 1981:67).

Suas palavras chamam a atencdo para a fungdo social do artista cuja acdo deve
servir para estimular mudangas na sociedade a partir da conscientizagdo do homem.
Nesse sentido, a arte, em particular o teatro, deve despertar o homem para que ele saia
da acomodacdo e assuma uma postura participativa no contexto de sua existéncia. Os
temas de suas obras tém essa finalidade: despertar o homem para a realidade, coloca-lo
frente a frente com o mundo dos excluidos e marginalizados que despontam em seus
textos com uma linguagem condizente com o submundo a que pertencem.
Homossexuais, drogados, prostitutas ganham vida e destaque no palco, expondo sua
miséria por meio de um vocabulario em que se fazem presentes palavroes e termos
girios. Na estréia de Quando as maquinas param, Prado (1987:231), fez comentarios

relacionados com esse tipo de linguagem:

(...) A primeira qualidade de Plinio Marcos ¢ a de injetar no didlogo teatral,
como Nelson Rodrigues havia feito antes dele, uma dose maciga daquelas
sintaxes de exce¢do que Manuel Bandeira reclamava na sua Poética. As
personagens de Homens de Papel e de Quando as maquinas param nao falam
portugués, e nem mesmo brasileiro: falam giria. Plinio Marcos usa a giria sem
nenhuma condescendéncia intelectual, sem olha-la de cima para baixo, porque
ela ¢ a unica linguagem que ele conhece e domina a fundo, a Unica capaz de
exprimir o seu pensamento com vigor ¢ naturalidade. As suas idéias ja surgem
moldadas pelas frases feitas, por essas saborosas locucdes populares do
momento que, nada dizendo de preciso, dizem tudo conforme a expressdo € o
contexto em que sao empregadas.(...) Mas, tornamos a repetir, a giria em seu
teatro nunca se torna demonstracdo didatica ou diversdo erudita: brota sempre
espontanea, viva, ligada a personagem e a situacdo dramatica, fazendo o publico
rir - inclusive dos palavrdes - por perceber com tanta clareza ndo s6 como o

povo fala mas sobretudo como sente e pensa.

Dando prosseguimento a sua explanacao, o critico faz referéncia a habilidade do

dramaturgo com relagdo a linguagem do palco:
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E que ele domina igualmente uma segunda linguagem, sem a qual essa primeira
pouco significaria: a do palco. As suas personagens recortam-se com facilidade
e nitidez perante o publico, as relacdes entre elas — de afeto ou desafeto, de
superioridade ou inferioridade — definem-se prontamente, o jogo das segundas
intengdes reluz através das palavras e dos atos. E um teatro de ator, no sentido
de ter sido escrito por um ator e também no de servir o ator: um teatro
imaginado para o palco, na medida do palco, feito para ser representado.

(Ibidem)

Homens de papel, como as demais pegas, nao ficou livre da acdo da censura. Em
entrevista realizada em 15 de fevereiro de 1988, no Programa Roda-Viva, da TV
Cultura, Plinio Marcos fala da proibicao da peca. Ele havia sido convidado para fazer
teleteatro na TV Cultura. Foi feita uma adaptacdo de Homens de papel que nao chegou
a ser apresentada, porque a censura interferiu. Ele nunca ficou sabendo a razdo pela qual
o texto da peca foi vetado. Nesse mesmo programa, ele também faz referéncia a
proibicdo de Quando as maquinas param. Ele e a atriz Walderez de Barros estavam
trabalhando na peca quando o Sindicato dos teceldes foi invadido. Mais uma vez a

censura ataca e deixa em sua passagem um saldo de terror.

Durante o periodo do regime autoritario, a violéncia vestiu a pele da censura e
estendeu sua rede em todas as dire¢des, atemorizando aqueles a quem ela elegeu como
inimigos. Suas vitimas, marcadas de forma cruel e profunda, conseguiram sobreviver a
duras penas, adotando a resisténcia como arma de combate. Intelectuais e artistas
tiveram a liberdade de expressdo cerceada porque eram vistos como ameaga aos
poderosos. Era preciso coragem, destemor e ousadia para se conservar fiel a principios,
valores e ideais contrarios a ideologia do poder ditatorial. Nesse contexto, Plinio
Marcos se destaca por sua obstinacdo e capacidade de se manter integro aos proprios
objetivos. Oswaldo Mendes, ator, jornalista e amigo, traga um perfil do autor ao dizer

que

Apesar de sua obra representar uma constante denuncia da violéncia social em
nosso paisdramaturgo nunca se vinculou a qualquer institui¢do politica. Plinio
andava na contramao. Ele ndo perdeu sua individualidade e se manteve integro
até o final da vida para poder criticar e falar o que pensava, sem se preocupar se

interessava a qualquer partido. (Reporter Brasil, 2004).

Comprometido com a causa social, ele transportou para os palcos os parias da

sociedade brasileira, dando destaque a presidiarios, cafetdes, prostitutas, seres
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miseraveis que, com sua maneira espontanea de se expressar, se mostram e se revelam
sem qualquer pudor. Essa autenticidade ¢ transmitida pela for¢a da linguagem carregada
de emocdo e de expressividade. Essa linguagem que, muitas vezes choca e agride, nos
coloca frente a frente com dramas saidos do submundo onde a violéncia assume papéis
diferenciados. Como mecanismo de defesa ou de ataque, € na linguagem que ela se
manifesta com toda sua carga de agressividade. Isso revela o carater inovador de sua
obra. Comentando esse aspecto em Eles ndo usam black- tie, de Guarnieri, Ferrara

(2006) faz a seguinte observacao:

Inovador também foi Plinio que, com seu talento, nos tornou cimplices de um
mundo que imaginavamos bem distante de nos. Atualmente, também sabemos
que somos responsaveis pela desigualdade que povoa o nosso pais € o mundo.
Essa desigualdade serve como sinal de alerta para nos conscientizar e resgatar

nossa relagdo humana com o proximo. Sem essa humanidade, o teatro morre.

Em Homens de papel, esse mundo se revela na condi¢dao de vida miseravel dos
catadores que se submetem ao poder opressor que se vale da exploragdo. Nesse clima de
hostilidade, o dominio do mais forte sobre os mais fracos se faz sentir de modo gritante.
Nesse contexto, em que prevalece a lei do mais forte, a tentativa de libertacdo se faz
presente na acdo das personagens, com o intuito de mudar as posigdes e, assim, virar o
jogo do poder. Nada melhor, portanto, que a propria linguagem para mostrar como tudo

acontece. Deixemos que a analise nos guie em dire¢do aos nossos propositos.
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Capitulo 2. Rumos violentos da subjetividade na enunciacio

2.1. Percurso teodrico

A colocacdo da lingua em funcionamento, em um ato de enunciagdo, implica a
inser¢ao do sujeito no contexto do universo discursivo o que lhe confere a possibilidade
de se manifestar, por meio de um aparelho de fungdes, que se coloca a sua disposi¢do

no atendimento a suas escolhas enunciativas.

Ao se apropriar da lingua, o sujeito se posiciona no ato interacional de acordo
com propdsitos comunicativos, langando mao de recursos expressivos que atendam as

suas intenc¢des persuasivas.

Assim se justificam as preferéncias por um determinado tipo de frase, por
estratégias especificas, pela selegdo vocabular ou pela construgio de imagens. E nessas
condicdes que a lingua se converte em discurso e que os sentidos sdo construidos. Na
intimidade desse processo, a palavra assume sua for¢a semantica, se converte em
enunciado e passa a refletir as marcas da subjetividade dos envolvidos na situagdo
enunciativa “que supde um enunciador, um destinatdrio, um momento ¢ um lugar

particulares.” (Maingueneau, 1996: 5)

O interesse pelo estudo das categorias que compdem um ato de enunciagdo
constituiu tema dos trabalhos de Benveniste. Para ele, o que converte a lingua em
discurso ¢ o ato de enuncia¢do. E ela que possibilita que o locutor se aproprie da
linguagem e se constitua como sujeito, “porque s6 a linguagem fundamenta na
realidade, na sua realidade que é a do ser, o conceito de ‘ego.”” E esse “o fundamento da
‘subjetividade’ que se determina pelo status lingliistico da ‘pessoa’.” Em sintese, a
subjetividade ¢ condi¢do indispensavel para a existéncia da linguagem. Em sua opinido,
“a linguagem s6 € possivel porque cada locutor se apresenta como sujeifo, remetendo a

ele mesmo como eu no seu discurso.” (Benveniste I, 1995:286)

Considerando-se o fato de que “o fundamento da subjetividade esta no exercicio
da lingua”, ao se constituir como sujeito, o “eu propde outra pessoa, aquela que sendo
embora exterior a mim torna-se o meu eco ao qual digo tu e que me diz tu”. Nessa

relacdo assimétrica, o eu, tendo o fu como seu eco, acaba por ocupar uma posicao de
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transcendéncia que nao implica independéncia, uma vez que os dois termos, por serem
complementares, ndo podem ser concebidos um sem o outro. (Idem: 286-288). No
ambito da discursividade, portanto, tudo se organiza em torno do ex. E a partir dele que
serdo definidos o espago (aqui) e o tempo (agora) da situacdo enunciativa. Nessas

condi¢des, podemos concluir com Brandao (2001: 61-62) que

o sujeito na Lingiiistica da Enunciagdo esta, portanto, centrado na figura do
locutor. Locutor cuja subjetividade se funda no exercicio da lingua, na sua agéo
discursiva e que se d4 a conhecer através das marcas lingiiisticas de sua
inscri¢do no enunciado, testemunhas objetivas de sua identidade. E, portanto,
um sujeito ego-céntrico e o0 acesso ao seu conhecimento se faz perseguindo as
marcas lingliisticas constitutivas do aparelho formal da enunciacdo de que se
apropria. E uma visdo idealista da subjetividade que tem no locutor a fonte, que

se supde autdbnoma do dizer e, conseqiientemente, do sentido.

A essa concepgdo idealista e individualizada da subjetividade, contrapde-se uma
outra centrada no social e no histérico. Na visdo de Bakhtin (1990: 112-113), “a
enunciagdo ¢ o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados™ (...)
“A situacdo social mais imediata e o meio social mais amplo determinam
completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio interior, a estrutura da

enunciagao”.

Para ele, o sentido da palavra ¢ totalmente determinado por seu contexto. Ele
valoriza, portanto, a situagdo comunicativa em que estdo envolvidos os individuos que
nela interagem. Em sua abordagem diferenciada, “a palavra dirige-se a um interlocutor;
ela ¢ fungdo desse interlocutor: variara se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo
social ou ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia social, se estiver ligada ao
locutor por lagos sociais mais ou menos estreitos (pai, mae, marido, etc.)” (Idem:112).
Podemos observar, na visdo bakhtiniana, a importancia atribuida a palavra enquanto
instrumento de interacdo. Nesse universo em que ndo esta sozinha, mas unida a outras
palavras, ela se reveste de tudo que possa garantir-lhe expressividade: sentimentos,
emocodes, gestos, visdo de mundo. Inserida no mundo particular daquele que dela se
utiliza, ela segue a dire¢do apontada por ele e passa a retratar com fidelidade intengdes,
apreciagdes fundamentadas em formagdes ideoldgicas condizentes com valores

especificos.
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Assim sendo, guiado pela idéia de que “a enunciagdo ¢ de natureza social”, ele
insere o sujeito no contexto da historia e da memoria, ressaltando a relevancia da
formagao ideologica na producio de efeitos de sentidos. E no dominio da comunicagio
da vida ordinaria que a palavra assume seu verdadeiro papel como instrumento de
interagdo. Portanto, ¢ no universo da conversacdo que os individuos interagem e
manifestam, em seu discurso, formagdes ideoldgicas diferenciadas que contribuem para
a edificagdo do sentido do texto. Dessa forma, ¢ através do estudo da palavra, em
comunhdo com outras palavras e em situagdes comunicativas diversificadas, que
podemos entender com Orlandi (1999:43), que “os sentidos ndo estdo nas palavras elas
mesmas. Estdo aquém e além delas. As palavras mudam de sentido segundo a posi¢ao
daqueles que as empregam”. Logo, para que possamos entender o que estd “por tras” da
palavra ¢ importante que a consideremos no seu intercdmbio com outras palavras, em
situagcdes comunicativas especificas que envolvem aspectos essenciais como: quem

fala? a quem a fala ¢ dirigida? de que falam?

Nesse contexto, em que a forma linguistica se apresenta com toda sua forca
expressiva, podemos perceber o contetdo ideologico de que ela se faz porta-voz. De

acordo com Bakhtin (1990:95),

a forma lingiiistica (...) sempre se apresenta aos locutores no contexto de
enunciagdes precisas, o que implica sempre um contexto ideoldgico preciso.
Na realidade, ndo sdo palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas verdades
ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou
desagradaveis, etc. A palavra esta sempre carregada de um contetido ou de um

sentido ideoldgico ou vivencial”.

Seguindo essa linha de pensamento, procuraremos, neste capitulo, analisar a
palavra inserida em situagdes comunicativas diversificadas, bem como os efeitos de
sentido decorrentes do seu emprego e os rumos tomados por ela, em correlagdo com a
evolucao dos conflitos. Nessa dire¢ao, tentaremos identificar o modo como a violéncia
se manifesta no eu enunciativo de opressor e oprimido e as representacdes que assume
no percurso discursivo em que o eu, 0 aqui € 0 agora sdo pecas fundamentais na
producdo de efeitos de sentido. Por meio da andlise de situacdes enunciativas
diferenciadas, poderemos constatar que enquanto a acdo violenta do opressor segue o
caminho da simula¢do, a violéncia no oprimido percorre a trilha da impulsividade.

Nessa trajetoria, opressor e oprimido se instalam na cena enunciativa, motivados por
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fatores que compdem a identidade social de cada um. De um lado, temos o ditador que,
na pele de patrao, explora e submete com sutileza e calculo. Do outro, os dominados
que, no papel de empregados, sdo explorados, submetidos e reagem de modo

descontrolado.

No tocante a enunciagdo, iremos observar, na figura do “patrdo” dos catadores, a
intencao de manter uma imagem condizente com as intengdes de dominagao. Para tanto,
a instalacdo da subjetividade da personagem na cena enunciativa se faz de modo
singular. Embora seja dotado do papel social de “patrdao”, seu ex enunciativo revela uma
outra postura que tentaremos identificar por meio da analise dos exemplos selecionados.
Sera, portanto, pelo viés da enunciagdo, que tentaremos acompanhar os rumos que a
violéncia ira seguir no discurso da personagem. Com esse objetivo, vamos introduzir no

contexto de nossa andlise a historia dos homens de papel.

2.2. Percurso pratico

2.2.1. Subjetividade disfarcada: violéncia camuflada

A obra retrata a situacdo de miséria em que se encontram as pessoas que t€ém que
catar papel para sobreviver. Representam um grupo do qual fazem parte Chicao, Tido,
Maria-Vai, Pelado, Noca, Bichado, Poquinha, Jil6, Coco, Nhanha, Frido e G4, filha
destes dois ultimos. Berrdo é o patrdo dos catadores. E ele que compra o papel e depois
vende para uma fabrica. No inicio da pega, Berrdo (com a arma na cintura) faz a
pesagem do papel, enganando os catadores com relacdo ao peso. Embora revelem
descontentamento para com a atitude do patrdo, eles acabam se submetendo, a principio.
Posteriormente, induzidos por Chicdo, eles se rebelam e decidem suspender o
recolhimento do papel. Contudo, a chegada de novos catadores imprime rumo diferente
a historia. Frido e Nhanha, que catavam papel sem a autorizacdo de Berrdo, sao
denunciados pelos outros catadores que passam a disputar com agressividade o material
recolhido. Nesse clima de violéncia, G4, a filha do casal, tem uma crise convulsiva, mas
¢ socorrida por Berro e pelo Coco. Para festejar o restabelecimento da crianga, todos os
catadores (com exce¢do de Nhanha e G4) tomam bebida alcoodlica. Nhanha e Frido,
admitidos por Berrdo para catar papel juntamente com Coco, decidem ndo aderir ao

boicote. A postura de Nhanha, muito mais radical que a de Frido, acaba desencadeando
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um conflito. Ela insiste em trabalhar para ganhar dinheiro para o tratamento médico da
filha. Sua insisténcia inicia um enfrentamento que culmina com a rendi¢do dos

catadores. Conscientes do fracasso, eles desistem da greve e retomam o trabalho.

Enquanto isso, Coco (que ndo saiu para catar papel com o grupo) aproveita a
auséncia de todos para seduzir a menina com uma bonequinha encontrada por ele num
saco de lixo. Ao tentar aproximar-se da garota, esta, dominada pelo medo, sofre outro
ataque em que grita e se debate. Com receio de ser descoberto, ele aperta o pescogo da
crianca para que ela fique quieta e acaba por estranguld-la. Ao tomarem conhecimento
do fato, os catadores ficam indignados e acatam a decisdo de Nhanha, que opta pelo
linchamento. Ao ficar sabendo do acontecido, Berrao repreende os catadores e revela
sua idéia de procurar um outro ponto e deixar os corpos a cargo das autoridades.
Nhanha discorda e exige dinheiro para fazer o enterro da filha. Depois de enfrentar a
ameaga do revolver de Berrdo, Nhanha consegue intimida-lo e convencé-lo a lhe dar o
dinheiro. De posse do dinheiro, ela desiste de continuar lutando e se rende. Perdidos, os
catadores ficam sem saber que rumo tomar. Tentando encontrar uma resposta para a
situagdo, Chicao se desentende com Tido e o agride fisicamente. Berrdo se aproveita da
confusdo e atira para o ar, atemorizando todo o grupo. Em seguida, ordena que ponham
os sacos no caminhdo. Enquanto isso acontece, Nhanha, faz uma oracao junto ao corpo

da filha, ao som dos ruidos da cidade grande.

A ideologia do poder que permeia o universo discursivo das personagens
assume, na agdo de Berrlo, caracteristicas proprias condizentes com as intengdes
persuasivas. A visao de mundo centrada no dominio dos mais fracos se revela desde o
inicio, na maneira como a personagem ¢ introduzida na cena enunciativa. E nesse
contexto que se inicia a trajetoria discursiva da violéncia: no modo como a
subjetividade da personagem ¢é construida. Para esse evento, destacamos elementos
importantes como as categorias da enunciagdo (eu/aqui/agora) e todo aparato contextual
da situacdo enunciativa que inclui a voz do narrador. A apresentacdo da personagem,

por exemplo, constitui um forte indicio na constru¢ao de efeitos de sentido:

(Ao abrir o pano, Jilo, Maria-Vai, Chicdo, Pelado e Noca estio diante de
Berrdo, que traz um revolver na cinta e uma balanga de gancho na mdo.

Cada um dos catadores de papel arrasta sacos cheios de papel.)

A inser¢do da personagem no ‘“‘cenario” enunciativo se faz de modo

significativo, por meio da alteracdo do simbolo representativo da justica: a espada €
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substituida pelo revolver. Isso significa que sua justica ¢ diferente da verdadeira justica,
da qual tem apenas a aparéncia. Na verdade, ele simula uma justica que esta condizente
com sua intengdo de dominar: é uma justica imposta arbitrariamente. E dessa maneira,
que a simulagdo inicia sua caminhada no universo discursivo da personagem. A
principio, devagar, com passos lentos, mas firmes, ela se faz representar pela imagem
disfarcada de um papel social. E o “patrdo” que se vale de uma arma de fogo, de
falcatruas e engodos para “submeter”. Embora os papéis sociais parecam estar bem
definidos no inicio (Berrdo: patrdo — catadores: empregados) o modo como a
personagem ¢ introduzida na interacdo (revolver na cinta) pressupde uma relagiao de
dominacgdo que nao condiz com sua posicao. Na realidade, o eu enunciativo que ele
assume no relacionamento com os catadores ¢ o do explorador. O eu-patrdo passa a ser
apenas um disfarce para encobrir suas verdadeiras intengdes. Para sustentar a reputagdo
de homem poderoso e valente, ele se vera na obrigacdo de alimentar essa imagem na
mente dos catadores, a fim de manté-los sob seu dominio. Por essa razao, sempre que as
tensdes conflitivas acontecerem, ele sera for¢ado a recorrer a alguma forma de
violéncia para ndo perder seu status de poder. Uma de suas armas mais poderosas, a
intimidagdo, estara sempre presente por meio de ameagas e manipulagdo. Vejamos
como a subjetividade da personagem se instala nas cenas enunciativas selecionadas

abaixo:
(01)
Jil6 - T4 marcando mais.
Berrao - Estou vendo. Nao sou cego.
Jil6 - Entdo nao € dois e meio.
Berrdo - Aqui a gente sempre arredonda.
Jil6 - Pra menos.
Berrdo - E.
Jil6 - Mas ta dando quase trés.

Berrao - Dois e meio, e fim. Se ndo estiver contente, vai vender em outra parte. (p.2)

Os dialogos acima denunciam, de imediato, um posicionamento cinico e irénico

presente na subjetividade da personagem. Embora tenha conhecimento do peso
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registrado na balanga (“ Estou vendo. Nao sou cego”.) ele rouba e assume sua atitude
desonesta. Os verbos selecionados ( estou , sou) expressos no modo indicativo indicam
certeza e apontam para um estatuto de verdade. Além disso, hd que se considerar o
emprego da locugdo verbal (“estou vendo”) que, nesse caso, parece configurar um
aspecto habitual, que expressa um fato corriqueiro na interagdo. A confirmagdo dessa
idéia pode estar na fala seguinte da personagem: “Aqui a gente sempre arredonda”. Em
outras palavras, se arredondar ja se tornou um habito, conforme indica a presenca do
advérbio de tempo (“‘sempre”) € claro que ele estd vendo. A reiteracdo, segundo nos
parece, acontece também, em “Nao sou cego.” Nesse caso, “sob o ponto de vista
comunicativo, pode-se dizer que os enunciados negativos nao sao empregados
primariamente para expressar informa¢do nova, mas sim para assentar uma
manifestagdo acerca de informagdes ja expressas, ou supostas na interacdo

lingiiistica”(Neves,2000:330)

Tudo indica, portanto, que Berrdo pressupde que Jil6 e os outros catadores
estejam a par do costume de arredondar, uma vez que ja faz parte do conhecimento
partilhado deles. Essa certeza se torna mais evidente na frase: “Aqui a gente sempre
arredonda.” O emprego da expressdo pronominal “a gente” é uma forma de a
personagem incluir os catadores como participantes na pratica do arredondamento. O
preenchimento da forma déitica (“a gente”) que pode englobar o eu enunciativo do
“patrdo” mais a pessoa dos catadores, representa uma tatica para que Jilo aceite o fato e
se cale. Todavia, sua resposta (“Pra menos™.) representa um protesto. Ela pressupoe a
negacao da participacao dos catadores na acao de arredondar, uma vez que ela nao pode
partir deles, por ter o objetivo de prejudica-los, pelo fato de ser sempre “pra menos”. A

insisténcia de Jilo irrita Berrdo que apela para um recurso mais dréstico:
- “Se ndo estiver contente, vai vender em outra parte.”

Esse posicionamento do “patrdo” dos catadores vai se repetir toda vez que ele se
sentir ameagado de ter sua “armac¢do” desestruturada pela reagdo dos homens de papel.
Nesse sentido, a recorréncia a simulagdo, em seu discurso, vai acompanhando a
evolucdo das tensdes. Por essa razdo, com o objetivo de sustentar seu disfarce, ele se vé
obrigado a tomar atitudes cada vez mais rigidas para manter os catadores sob seu

controle.

Vejamos, por exemplo, como ele reage ao questionamento de Chicdo com

referéncia ao peso do material recolhido:
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(02)

Berrdo - (Pesa os sacos de Chicdo.) O primeiro tem quilo e meio e o segundo tem dois.
Chicdo - Mas eu passei na venda do Seu Quim, antes de vir pra ca. Deu cinco quilos.
Berrdo - (Atira os sacos na cara de Chicdo.) Té ai! Vai vender pro Seu Quim.

Chicdo - Ele ndo compra.

Berrdo - Entdo se dane. (p.3)

A reclamagdo de Chicao (“Mas eu passei na venda do Seu Quim, antes de vir pra
ca. Deu cinco quilos”.) irrita Berrdo que reage com hostilidade: “(Atira os sacos na cara
de Chicdo.) Ta ai! Vai vender pro Seu Quim.” Podemos notar, nesse dialogo, um
avanco na demonstragdo de agressividade da personagem. Além do tratamento ofensivo
(“Entao se dane”.) existe o apelo a violéncia fisica como resposta ao questionamento de

Chicdo, que se mostra bem incisivo ao contestar o peso do material recolhido.

Em outro momento, vamos observar sua postura diante de tensdes relacionadas
com desentendimentos entre os catadores decorrentes de sua fama de explorador sexual
das mulheres. Durante uma briga, Chicdo estd quase estrangulando Tido. Maria-Vai,

mulher deste ultimo, apela para o poder de Berrao:
(03)
Maria-Vai - Da-lhe, Tido! D4 nele, Tido!
(Chicao leva a melhor e vai estrangulando Tido.)
Tido - (Sufocando) Ai...Al...
Chicdo - Geme, corno manso! Geme!
Tido - Me larga...Me larga... Ele me mata...Me... ajuda...
Pelado - Ninguém se mete!
Maria-Vai - Ele vai matar o Tido. Ndo deixa, Seu Berrdo. Ndo deixa!
Chicdo - Esse sacana vai se acabar aqui.
Berrdo - (Da um pontapé no peito de Chicdo e o joga longe.) Mixou!

Chicao - Ele quis. Deixa comigo!
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Berrdo - Mixou, ja disse! Se quiser encrenca, ¢ pra mim agora. (Puxa o revolver.) Vai

querer? p.8)

No exemplo seguinte, Maria-Vai recorre, mais uma vez a Berrdo, para que este

faca valer sua autoridade:
(04)
Maria-Vai - O senhor escutou isso, Seu Berrao?
Berrdo - ( que esta um pouco afastado.) Mas, pombas, o que € agora?

Maria-Vai - Esse desgracado falou que o senhor me leva no caminhio pra dormir

comigo.

Berrao - Tu disse isso?

Chicao - Eu, ndo! Maria-Vai - Disse sim! Nao da pra trés.

Chicdo - Falei nada, ndo.

Maria-Vai _ Por que o Tido se pegou com tu?

Berrdo - Foi por isso Tido?

Tido - Foi.

Berrdo - (puxando o revolver) Canalha! Que tu quer me aprontar? O qué? Te meto uma

bala na testa, seu sacana de merda! Que tu quer comigo? Diz! (Pausa) Tu ndo é bravo?

Entdo diz! O que quer comigo?
Chicdo - Nada, ndo. Maria-Vai - Nojento! Na hora de provar, afina.

Berrdo - Vou te dar um castigo! (Dd vdrios tapas na cara de Chicdo, joga-o no chdo e

lhe da pontapés.)
Quer mais? Diz! Quer mais?
Chicdo - Nao. Por favor, chega!

Maria-Vai - Eu sei porque ele se mete na minha vida. Quis chamego comigo e eu nao

me arreguei com ele. E isso. S6 pode ser isso.
Chicdo - Eu, ndo! Eu nunca te cantei.

Berrao - Porco, sem-vergonha! Dando em cima de mulher que ja tem homem. (Dd mais

pontapés em Chicdo) (p.8-9)
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Podemos constatar nos exemplos destacados, como a agdo violenta de Berrao vai
progredindo em correlagdo com os acontecimentos. A medida que os conflitos vdo se
agravando, ele ¢ chamado, melhor dizendo, convocado a exercer sua autoridade de
homem valente o que implica a necessidade de “armar-se” de recursos que o ajudem a

sustentar sua arte de simular. A convocacdo, nesse caso, parte de Maria-Vai:
- Ele vai matar o Tido. Nao deixa, Seu Berrdo. Nao deixa!
- O senhor escutou isso, Seu Berrdao?

O chamamento da mulher de Tido representa um apelo ao qual o patrdo dos
catadores ndo pode deixar de atender, para ndo comprometer sua imagem de homem
corajoso. Por essa razdo, ele vai cada vez mais recorrendo a elementos que possam
fortalecer esse seu status. Com esse intuito, procura inserir seu ex enunciativo em uma
aura de agressividade, condizente com a cena enunciativa. Em ambos os chamamentos,
¢ desafiado a dar mostras de sua autoridade, de sua superioridade perante os demais.
Agora, ndo se trata apenas de uma simples contestacdo do peso do material. Trata-se de
uma situagdo que exige que ele dé provas mais concretas de seu poder; afinal de contas,
ele ¢ desafiado a se mostrar como realmente deseja ser visto. Para corresponder a essa
expectativa, ele se apodia na exibicdo de forg¢a fisica, no poder ofensivo da linguagem e
na arma de fogo:

Berrao - (Da um pontapé no peito de Chicdo e o joga longe.) Mixou!

Berrdo - Vou te dar um castigo! (Dda varios tapas na cara de Chicdo, joga-o no chdo e

lhe da pontapés.) Quer mais? Diz! Quer mais?

Berrdo - Porco, sem-vergonha! Dando em cima de mulher que ja tem homem. (Dd

mais uns pontapés em Chicdo.)

Berrdo - (Puxando o revdlver) Canalha! Que tu quer me aprontar? O qué? Te meto
uma bala na testa, seu sacana de merda! Que tu quer comigo? Diz! (pausa) Tu ndo é

bravo? Entdo, diz! O que quer comigo?

Berrdo - Mixou, ja disse! Se quiser encrenca, é pra mim agora. (Puxa o revdlver.) Vai

querer?

Sua reagdo, que constitui uma resposta as circunstancias que colocam em risco
seu poder de disfargar, vai se tornando cada vez mais frequente, tendo sempre como

bodes expiatorios Tido e, principalmente, Chicdo. S3o eles os mais atingidos pelos
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xingamentos e agressoes fisicas. Parece que Berrdo se utiliza deles para dar mostras de
seu poder, para dar vida a sua encenagdo. Nessas investidas ofensivas, a arma de fogo,
que estd sempre presente em seu universo enunciativo, ndo dispara. Ele puxa o
revolver, ameaca atirar (“Te meto uma bala na testa”) porém ndo atira.Tudo indica que
seu uso tem a funcdo de atemorizar os homens de papel a fim de manté-los calados e
submissos. Por essa razdo, a cena enunciativa do inicio do texto parece estar envolta em
uma aura de teatralidade. A impressdo que temos ¢ que todos representam papéis: a
balanga que ndo ¢ balanca; o patrdo que ndo ¢ patrdo; os catadores que ndo sdo
empregados. Afinal, por que um patrao precisaria de arma de fogo para interagir com
seus subalternos? Seu eu enunciativo se insere em um discurso que, apesar de ter todas
as aparéncias de realidade, destoa daquilo que seja realmente a relacdo patrdo-

empregado.

Nesse trecho de sua trajetdria, a linguagem vai “desnudando” a subjetividade da
personagem e, conseqiientemente, tracando seu verdadeiro perfil com elementos que
retratam suas reais intencdes. Para esse processo, concorrem sua formacgdo discursiva e
sua insercdo no universo histérico e politico-social. Nessa linha de pensamento, ¢é
relevante considerar ndo apenas sua instalacio como sujeito nas cenas enunciativas,
mas, acima de tudo, o modo como isso acontece. Ao se dizer eu, nas cenas enunciativas
selecionadas, a personagem faz mais que eleger um fu para interagir com ela. Ao se
apropriar do discurso, de forma autoritdria e opressora, Berrdo coloca seu interlocutor
na condi¢do de oprimido ¢ ndo de empregado. Isso ele consegue por meio do uso da
forma linguistica que, no ambito do contexto discursivo, se reveste de forca relevante
para a construcao do sentido. Partindo dele, em direcdo ao outro, a expressdo linguistica
estabelece uma hierarquia em que prevalece o autoritarismo. Essa postura contribui para

que nos certifiquemos da importancia da palavra no contexto interacional.

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela ¢ determinada tanto pelo fato
de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da intera¢do do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de
expressao a um em relagdo ao outro. Através da palavra, defino-me em relagdo ao outro,
isto ¢, em ultima analise, em relagdo a coletividade. A palavra ¢ uma espécie de ponte
langada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim numa extremidade, na outra
apoia-se sobre o meu interlocutor. A palavra ¢ o territério comum do locutor e do

interlocutor. (Bakhtin,1990:113)
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Todavia, nesse territorio “comunitario”, a voz do opressor se faz ouvir mais alto
por meio de palavras ameagadoras e ofensivas cuja finalidade ¢ manter todos sob seu
controle. Alids, essa ¢ uma artimanha discursiva de que ele se serve para continuar no
dominio da situagdo. Com esse intuito, ele se reveste de uma “roupagem” condizente
com os fins que deseja alcangar. O apelido, o revélver na cinta, o tom autoritario, os
insultos, as ofensas, a agressao fisica formam um conjunto de elementos fundamentais
para a construg¢do da imagem de homem poderoso e valente que deve ser temido e
respeitado. Esse seu ethos (imagem) que se apresenta como “parte constitutiva da cena
de enunciagdo, com o mesmo estatuto que o vocabulario ou os modos de difusdo que o
enunciado implica por seu modo de existéncia”, conferem ao seu eu um status de poder

que circula na voz dos catadores. (Amossy, 2005:75)
(05)
Atentemos para esta situacdo comunicativa em que Chicao provoca Tido:
Chicao - Tu vai deixar ele levar outra vez tua mulher?
Tido - E s6 pra conferir.
Chicdo - Tu vai engolir isso?
Tido - E bom alguém daqui ir conferir.

Chicdo - Entdo por que ele ndo te leva? Porque tu é feio que nem a peste. Leva a Maria-

Vai, que ¢é fémea.
Tido - Que tu quer dizer com isso?

Chicdo - Que ele vai se servir as custas da tua mulher. Teu chifre vai crescer um pouco

mais.

Tido - Filho-da-puta!

Chicdo - Banca o homem pra cima do Berrao. (p.5-6)
Chicao - Esse cara ha de morrer leproso.

Tido - Gente ruim ndo morre.

Chicao - Tu podia acabar com ele.

Tido - Tu ndo viu a razdo pendurada na barriga dele?
Chicdo - E... Ele ¢ a lei. Pau mais forte.

Tido - Nao adianta a gente apitar. Temos que esperar a volta.
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Chicao - No6s deviamos armar um chaveco pra ele.
Tido - Néo da.
Chicao - Podemos forcar a barra.

Tido - E bobagem. O Berrdo é uma parada federal. (p. 6)

Na fala dos catadores, torna-se evidente o temor e o prestigio que a figura de
Berrdo impde pela forca persuasiva do seu discurso, inserido na cena enunciativa do
poder arbitrario. A instalagdo do seu eu nesse contexto consegue atingir o objetivo de
alimentar uma imagem que imponha medo. Embora a arma ndo dispare, ela estd sempre
presente para instalar pavor e para fazé-lo temido. No ambito da violéncia, isso equivale
a terrorismo. E nesse contexto que seu ethos é “fabricado” e “alimentado”. Essa é a
imagem que ele, de certa forma, impde aos catadores de papel. A respeito disso, convém

considerar o que diz Maingueneau (1995:138):

O que o orador pretende ser, ele o da a entender e mostra: ndo diz que ¢ simples
ou honesto, mostra-o por sua maneira de se exprimir. O ethos esta, dessa
maneira, vinculado ao exercicio da palavra, ao papel que corresponde a seu
discurso, ¢ ndo ao individuo “real”, (apreendido) independentemente de seu
desempenho oratorio: é portanto o sujeito da enunciagdo uma vez que enuncia
que esta em jogo aqui.

E o discurso, portanto, que promove a edificacdo do ethos, por meio das escolhas
expressivas feitas pelo orador, em um “cendrio” de uma determinada situagdo
enunciativa da qual ele participa de forma global, pelo seu modo de falar, “de se mover,
de se vestir, de entrar em relagio com o outro”.(Maingueneau,2000:60) E no dmbito
desse “cendrio” que sdo revelados aspectos da sua personalidade. “Sao os tracos de
carater que o orador deve mostrar ao auditorio (pouco importa sua sinceridade) para
causar boa impressao: sao os ares que assume ao se apresentar.” (Idem,2001:98) Tudo

isso concorre para a constru¢do do sentido que, no universo do discurso,

impde-se tanto pelo ethos como pelas ‘idéias’ que transmite; na realidade, essas
idéias se apresentam por intermédio de uma maneira de dizer que remete a uma
maneira de ser, a participacdo imagindria em uma experiéncia vivida. (...) O
reconhecimento dessa fungdo do ethos permite novamente que nos afastemos de
uma concepgdo do discurso segundo a qual os ‘contetidos’ dos enunciados

seriam independentes da cena de enunciacdo que os sustenta. Na verdade, ndo
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podemos dissociar a organizagdo dos conteudos e a legitimagdo da cena de

fala. (1dem,2001:99)

Todos esses aspectos fazem parte do “jogo” interacional e contribuem para a
concretizacdo do objetivo de submeter os homens de papel. E assim a violéncia vai
seguindo seu percurso no discurso da personagem pelas vias da simulagdo. A
manuten¢do da imagem que o “patrdo” dos homens de papel se esforca por “alimentar”
e sustentar constitui um passo fundamental na caminhada rumo a sua meta de
dominagdo. Nesse contexto, em que tudo se assemelha a uma perfeita encenacdo, a
recorréncia @ ameaga tem efeito relevante sempre que os catadores demonstrem
qualquer descontentamento com relagdo as falcatruas. Essa tatica constitui mais um
elemento fortalecedor da subjetividade disfar¢ada, no universo da representagdo.
Observemos alguns exemplos (cuja andlise sera feita no capitulo das estratégias

discursivas) em que essa artimanha se faz presente.
(06)
Jil6 - Mas ta dando quase trés.

Berrdo - Dois e meio e fim. Se ndo estiver contente, vai vender em outra parte. (Pesa o

terceiro saco.) Também dois e meio.

Jil6 - Poxa, Seu Berrao. Olha ai. Falta s6 um pouco pra trés quilos.

Berrdo - Sera que toda a mio vou ter que explicar o negdcio do arredonda?

Jilé - Nao... E...

Berrdo - Entdo ndo torra as minhas idéias. Se comecar a me aporrinhar, te risco da lista.
Jil6 - Me desculpe, falei por falar.

Berrdo - Veja la. Em boca fechada ndo entra mosquito. Deu oito quilos bem pesados.
Duzentos mangos por quilo, ddo um conto e seiscentos. Desconta a gasolina do

caminhdo, a minha parte e os institutos, tenho que te dar seiscentos mil réis.
Jil6 - Sempre foi meio a meio.

Berrdo - Até ontem. Agora a gasolina subiu. Se ndo quiser fazer acerto comigo, leva
direto pra fabrica. Mas ja vou avisando, ¢ ¢ bom que todo mundo escute. Tenho um
arreglo com os caras 14 da fabrica. Dou sempre um come-quieto pro sujeito que compra

o papel. Se falar pra ele ndo comprar de alguém, ele ndo compra mesmo. (p.2-3)
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As falas de Berrao introduzem ameacas corriqueiras relacionadas com o trabalho
de catar papel, inico meio de sobrevivéncia dos catadores. Por essa razdo, ele os
atemoriza, ameacando tirar-lhes essa unica alternativa de subsisténcia. Em se tratando
ainda de ameaca, ¢ importante considerar que ndo ha, no texto, qualquer referéncia ao
fato de Berro ter tomado o ponto de algum catador, mas, sim, a divisdo do ponto do
Coco com os novos catadores. Este € mais um indicio que pode ser levado em conta
para comprovar a falsidade de suas ameacas. Atentemos para a conversa com Frido em

que Berrdo comunica a Coco a idéia de dividir o ponto:
(07)
Berrdo - Tu é de trabalhar?

Frido - Trabalho ndo me mete medo, ndo, senhor. Nem em Nhanha. Ela também

trabalha como homem. Pode levar fé na gente.

Berrdo - Vamos ver. Coco!

Coco - Eu?

Berrdo - Essa gente vai catar no teu ponto. Junto com tu. Vai achar ruim?

Coco - Eu, ndo. Pode catar. Eles precisam. (p.12-13)

De tudo que vimos, resta-nos ainda dizer que a simulagdo, veiculo usado por
Berrdo para conduzir seu discurso no contexto da violéncia, serd seu guia em todo
percurso que ela ira desenvolver e se fara representar de formas diferenciadas, conforme

poderemos constatar nos proximos capitulos.

2.2.2. Subjetividade sem disfarce

2.2.2.1. Impulsos desenfreados: violéncia escancarada

Dando prosseguimento ao estudo, tentaremos focalizar, sob o ponto de vista da
enunciacdo, a atuagdo dos oprimidos. Poderemos constatar, ao longo do
desenvolvimento do trabalho que, no discurso dos homens de papel, a violéncia segue
rumo totalmente oposto aquele adotado por Berrdo. Enquanto neste ela € disfarcada,

naqueles ela ¢ escancarada. Por serem extremamente passionais, tudo neles ¢ muito
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aberto. Nao conseguem camuflar intengdes nem sentimentos. Ao contrario de Berrao,
que opta pela representagdo, eles expdem a propria realidade com toda sua miséria e
degradagdo. Essa realidade se faz sentir na expressdo de emogdes exacerbadas, de
sentimentos descontrolados que compdem o cendrio de suas vidas e que sdo expostos
abertamente. Neles tudo fervilha e queima: emogdes, sentimentos, instintos estdo
sempre em ebulicdo, prestes a explodir. Esses sdo elementos que caracterizam o
temperamento impulsivo do individuo. Segundo Ferreira (1975: 749), o adjetivo
impulsivo, em suas trés acepgoes, assim se apresenta: “1. Que da impulso. 2. Que age
irrefletidamente, obedecendo ao impulso do momento. 3. Que facilmente se excita ou
enfurece.” Visto desse modo, podemos entender que a pessoa impulsiva se destaca pelo

comportamento explosivo e facilmente irritadico.

A subjetividade se mostra, portanto, descortinada e a violéncia toma o rumo da
impulsividade que se manifesta na rudeza das palavras, na agressividade dos gestos,
chegando as raias da brutalidade, como veremos mais adiante, por ocasiao do
linchamento. Essa impulsividade que se vai acentuando em propor¢do com as tensdes
decorrentes dos conflitos, estd bem presente na figura de Nhanha. Vejamos como a

personagem ¢ inserida no contexto da historia dos homens de papel.

Entram em cena Nhanha, Frido e Ga. A introdu¢dao da familia na cena
enunciativa se faz de modo diferente dos outros catadores; eles t€ém um passado que faz

parte da histdria de suas vidas:
(08)
Berrdo - Ta danado. Que tu fazia antes?
Frido - A gente era de tratar a terra.
Berrdao - Trabalhava na roga?
Frido - Capinava. Limpava as terras.
Berrdo - Saiu de 14 por qué?

Frido - Ganhava pouco. Ndo dava pra nada. E a gente queria vir pra cidade grande

cuidar de arranjar um doutor pra menina. Nos foi sair no Rio. La a gente catou papel.
Nhanha - A gente escutou o povo dizer que aqui da mais.
Frido - Noés viemos. Chegamos hoje.

Berrdo - (irénico) Aqui ¢ s6 trabalhar que ficam rico.
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Frido - Basta poder ajuntar algum pra levar a Ga no doutor e a gente volta pra terra da

gente. (p.12)

Em primeiro lugar, faz-se necessario ressaltar que a impulsividade em Nhanha se
manifesta em razdo do medo de perder a marca registrada de sua subjetividade: sua
identidade social. Essa preocupacdo, que permeia todo seu discurso e preenche a maior
parte de sua fala, se revela sempre pelo desejo de se manter fiel a seus costumes e ao
motivo que a fez deixar seu lugar de origem: a busca de tratamento para a filha. Ela luta
incansavelmente para se proteger da “contaminagdo” da influéncia dos catadores e para
preservar os valores conquistados. Por essa razao, a medida que o cerco vai se fechando,
que a pressao para que ela incorpore o modo de viver dos catadores se acentua, ela
comega a expressar uma agressividade que se manifesta na linguagem e que se agrava
com a evolugdo das tensdes conflitantes. Isso significa que a impulsividade, caminho
adotado pela violéncia em seu discurso, vai se acentuando em correlagdo com os
acontecimentos que ameacem desestruturar os alicerces do seu eu. Nessa luta, ela se
mostra resistente e disposta a nao renunciar aos valores que compdem sua subjetividade.

Observemos como sua fala retrata esse posicionamento na cena enunciativa selecionada.

Nhanha insiste em catar papel e repreende o marido por estar se desviando dos

objetivos da familia:
09
Nhanha - Eu vou catar papel. A Ga precisa de doutor.
Maria-Vai - A gente traz a Dona Chica Macumbeira.
Frido - Ta ai, pronto.

Nhanha - Tu ta afrouxando, Frido. Homem a-toa! Nos veio aqui pra ganhar dinheiro.
S6 pra isso. Tu se meteu com essa mulher ¢ com a bebida, ja ¢ igual a peste. Te
desconheco. Mas ainda sou mais eu. Pari essa crianga e sei que nao vou soltar ela no

mundo. Precisa de doutor. Vou dar! E tu mais essa gente pode ir a merda! (p.23)

Esse didlogo deixa bem explicita sua posicdo no mundo dos catadores de papel.
De modo franco, sem esconder nada de ninguém, ela faz questdo de se manter inteira,
de preservar a subjetividade: “Mas ainda sou mais eu”. Apesar de estar convivendo com

eles, ela (diferente do marido) ainda se conserva fiel a tudo que constitui o seu eu:
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principios, valores, maneira de ser. A cura da filha, portanto, acaba se convertendo em
idéia fixa, em obsessdo. Toda sua atuagdo estard centrada nesse objetivo. Por causa
disso, ela ndo hesitard em enfrentar seus opositores, em infringir regras e costumes que
a impecam de concretizar seus planos. Trabalhar para ganhar dinheiro suficiente para
pagar o tratamento da crianga constitui o foco da sua acdo e a Unica esperanca de voltar

as suas origens, para sua terra, para sua gente, enfim, para sua vida.

2.2.2. 2. Mudanc¢a no tratamento: do formal para o informal

A inser¢ao de Nhanha nas cenas enunciativas vai refletir sempre uma postura de
preservacdo do seu eu, de auto-protecdo que a conserva afastada da influéncia dos
homens de papel. Esse comportamento social se reflete na linguagem no que diz
respeito as formas de tratamento empregadas por ela para interagir com os catadores. A
principio, ela e o marido se posicionam de forma recatada e respeitosa na interagdo com
Berrdo e com os homens de papel. Contudo, a medida que vai se sentindo for¢ada a
desistir de seus planos e a se igualar aos catadores, o recato e a discricdo cedem lugar a
formas ofensivas e insultuosas de tratamento. Vejamos alguns exemplos que

comprovem esse comportamento linguistico:
(10)
Berrdo - O, tu ai!

Frido - Eu, senhor?

Berrdo - Tu é de trabalhar?

Frido - Trabalho ndo me mete medo, ndo, senhor. (p.12)

Durante a primeira crise da menina, Berrdo consegue fazé-la voltar a si, jogando

agua em seu rosto. Frido, muito agradecido, expressa sua gratidao:

Frido - Que Deus lhe pague, meu senhor. (p.12)



60

Embora Nhanha ndo se manifeste verbalmente, no tocante a forma de
tratamento, nesses didlogos, acreditamos que ela adote o mesmo comportamento
lingiliistico do marido. A escolha da forma pronominalizada (senhor) se justifica por
uma questdo de respeito ao papel social de patrdo desempenhado pela personagem
Berrdo.O interlocutor (Frido) em razao de seu status inferior adota o tratamento mais
formal. Essa postura estd estreitamente relacionada com a participagdo do homem em
seu grupo social. De acordo com a posi¢do que ocupe, ele se subordina a determinadas
formas de comportamento que exigem dele certo cuidado relacionado com sua
representacdo fisica (aparéncia, vestudrio) e também com a linguagem. Seu
comportamento linguistico deverd adequar-se a situacdo comunicativa que envolve,
além de outros fatores, os papéis sociais dos envolvidos no contexto interacional. Isso
ira determinar a escolha de um estilo de linguagem mais formal ou menos formal. (cf.

Preti, 2004:181)

No caso dos catadores de papel, a desigualdade social estabelece uma hierarquia
de posicdes (patrdo-empregado/opressor-oprimido) que se manifesta na linguagem,
conforme esta evidente nos exemplos selecionados. Outros exemplos irdo confirmar o
comportamento linguistico de Nhanha na interagdo com os catadores. Apos a bebedeira,

Frido se mostra muito mal. Maria-Vai ¢ Nhanha comentam a situagao:

(an

Maria-Vai - Um fogo nunca matou ninguém. Nos, todas as noites, enchemos a cara de

cachaca. E o jeito. A vida ¢ uma merda mesmo. S6 com cachaga a gente escora.

Nhanha - A senhora ¢ s6 com Seu Tido. Mas nos tem que pensar na Ga. Ela precisa de

doutor. Deus me livre que Frido mais eu falte. Que vai ser dela largada nesse mundao? (p.16)

Em outro momento, Nhanha pede desculpas a Maria-Vai por Frido nao ter

reagido a provocagdo de Chicao, por ainda estar passando mal, em razdo da bebedeira:

12)

Nhanha - A senhora desculpa a gente. Nao estamos acostumados a comer enrolado,

ndo. Nunca ninguém falou grosso assim com noés. Nem o capataz gritava com Frido. Ele
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sempre foi homem de se respeitar. S6 aqui foi acontecer isso. Porque ele bebeu e nio

esta acostumado.

Uma outra cena mostra Tido procurando um pedaco de pau para bater em Maria-

Vai:

Tido - Hoje ela vai se rebolar!
Nhanha - O que o senhor vai fazer?
Tido - Vou fazer o cacete cantar.

Nhanha - Dona Maria nio fez nada demais. (p.19-20)

Acreditamos que esses exemplos sirvam para mostrar a maneira como Nhanha
interage no universo enunciativo dos homens de papel, no inicio de seu relacionamento
com eles. Sua historia de vida, seus valores sdo elementos relevantes para explicar sua
postura com relagdo aos seus interlocutores. A escolha do estilo formal no modo de
tratamento (“senhora”, “seu”, ‘“senhor”, “dona Maria”) pode indicar a intencdo de
distanciamento, levando-se em consideragdo o conceito que ela tem do grupo de

catadores. Para ela, eles sdo gente que ndo presta. Ela mesma confessa seu receio de

que o marido acabe se “contagiando” com a ma influéncia deles:

Nhanha - Eu s6 tenho medo que o Frido fique igual aos homens daqui. Que ele fique

homem a- toa. (p.24)

O medo de perder o que mais preza (sua identidade social) a deixa bastante
apreensiva. Essa sensacdo vai aumentando com o fortalecimento da pressdo exercida
pelos catadores para que ela adira a suspensdao da coleta de material. Ao sentir-se
pressionada para parar de trabalhar, ela perde o controle e reage de modo impulsivo.
Essa sua reacdo se reflete na linguagem, promovendo mudangas na forma de

tratamento:
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13)
Nhanha -(...) Escutem bem, seus filhos-da-puta!
Chicdo - Esta falando comigo também?

Nhanha - (4garra um pau.) Estou falando com todos! Entendeu? Com todos. Cada um
cuida da sua vida e deixa eu mais minha filha em paz. Nao quero saber de ninguém. Se todos
aqui sdo uns vagabundos, uns frouxos sem porqué, quero que se danem. Eu sei de mim ¢ da
minha menina. Se ndo querem trabalhar, ¢ coisa de cada um. Eu preciso de dinheiro. Eu vou

trabalhar! Quer queiram, quer ndo. Entenderam? (p.28)

A forma como a personagem se apropria da lingua define, com clareza, as
posi¢des de cada um no discurso: seu eu enunciativo se reveste de um poder calcado na
violéncia e no descontrole. Impulsionada pela revolta e pela indignagdo de ter de abrir
mao de seus objetivos, ela apela para o tratamento ofensivo (“filhos-da-puta”,
“vagabundos”, “frouxos”) e coloca seus interlocutores em posi¢do inferior. O
fortalecimento de seu eu acontece pela recorréncia a repeti¢ao, em frases com verbos no

modo indicativo que produzem o efeito de sentido de cerfeza. “Eu sei de mim e da

99 ¢ '7’

minha menina”. “Eu preciso de dinheiro.” “Eu vou trabalhar

(14)

Jilo - Se ele te rouba, rouba tua filha.
Chicédo - Isso! Ele vai roubar a tua filha.
Bichado - E agora, que tu diz?

(Pausa)

Maria-Vai - Perdeu a lingua?

Tido - Ai é que ta o nd! Se ele mete a mao na tua grana, tua filha se estrepa. E tu vai
reclamar sozinha? (Pausa) Quero ver tu sair dessa. Vai ficar calada? E, tu sabe o que a gente

quer dizer.

Nhanha - Se alguém me roubar e roubar a Ga, eu juro por essa luz que me alumia, eu
mato o desgragado filho-da-puta. E quando digo que mato, € que mato mesmo. (Pausa) Assim é
que tem que ser. Se um cabra sem jeito aporrinha a vida da gente, ndo adianta ficar cozinhando

o galo, ndo. Porque ele vai ser sempre sacana. O negdcio € aqui no pau. Acabar com o cara pra
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sempre. Conversa de parar pra ver a vida passar & pra cara de vida a-toa. Cara de cabeca
fresca. Os que tém a peste pra atormentar sabem que papo nao serve pra nada. Diferenca se tira
¢ de pau. (Pausa) Se alguém entrava a vida de G4, eu mato. Ta jurado pra todos. (Pausa) Mas

eu nao paro de trabalhar. (p.29)

Sua subjetividade se insere em uma situagdo de enunciagdo em que a
impulsividade se manifesta por meio de recursos lingiiisticos especificos. 1. termos
ofensivos: o desgracado filho-da-puta, sacana, cara de vida a-toa; 2. uso reiterado do
verbo matar que retrata a explosao de um estado emocional em que predominam a raiva
e a revolta; 3. frases curtas e carregadas de agressividade: “O negdcio € aqui no pau”.
“Acabar com o cara pra sempre.” “Diferenca se tira ¢ de pau”; 4. o emprego da frase
“Conversa de parar pra ver a vida passar ¢ pra cara de vida a-toa. Cara de cabeca fresca”
mostra que a personagem se deixa levar pela intempestividade de emogdes
descontroladas, proprias daqueles “que t€ém a peste pra atormentar”, que nao tém

“cabeca fresca”.

Conforme ja vimos, a passagem do tratamento formal e distante para o
tratamento ofensivo se explica pela mudancga de situagdo enunciativa. Nos exemplos 13
e 14, a personagem esta sob o efeito da pressao dos catadores que insistem para que ela
deixe de trabalhar. Sentindo-se for¢ada a desistir da idéia de ganhar dinheiro para o
tratamento da filha, ela reage de forma agressiva, obedecendo a impulsos que nao
consegue dominar. O descontrole atinge o grau maximo depois da morte da menina, na
situagdo enunciativa em que ela desafia o patrdo dos catadores a lhe dar o dinheiro para
o enterro. Nesse momento, a mudanca na forma de tratamento se faz de modo radical.

Deixemos que a linguagem comprove essa transformagao:

15)

Berrdo - Néo esta vendo o revolver na minha mdo? Entdo, que papo é esse? Eu estouro
um. Estouro o primeiro que vier, estou avisando. Quem avisa, amigo é. Eu queimo um. Eu

queimo. Mas, ndo dou um puto de um tostdo pra sacana nenhum.

Nhanha - (Mostra o peito.) Entdo queima! Atira aqui! Atira! Falta peito? 7u nao tem

coragem? Atira! Atira, seu porco!

Berrdao - Tu ta louca, mulher!
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Nhanha - Tu é que estd louco de medo. Atira! Tem medo, seu puto? Entdo da o
dinheiro! (Pausa) Anda, da a grana, ou atira! Atira! 7u me mata. E dai? Estou cagando um
monte desse tamanho pra morrer. J4 morri um cacetio de vezes, ta bom? Morri de fome, morri
de frio, morri de medo, morri de ver minha cria morrer. E agora chegou a fua vez. Atira!Atira!
Anda, atira! Mas, tu ndo escapa. Gasta a fua verdade aqui no meu peito. Anda! Dai, eles te

pegam e te azaram. (...) (p.35)

Mais uma vez, o momento, o estado emocional provocam mudancas
significativas na linguagem da personagem. O tratamento formal e respeitoso dirigido
ao patrao dos catadores ¢ substituido por outro mais intimo e mais proximo. A mudanca
na forma de tratamento o senhor para tu pode ser explicada por tudo que envolve a cena
enunciativa. A perda do bem mais precioso (a filha) deixa a personagem totalmente fora
de si. Enfurecida, ela exige dinheiro para que a menina seja enterrada. Em seu furor, ela
passa por cima de tudo, até da autoridade do patrdo e passa a trata-lo de igual para igual.
Melhor dizendo, sua subjetividade se instala na cena enunciativa com o discurso do
opressor, em que prevalece a intimidagdo. Nessas circunstancias, torna-se relevante
considerar “que, nas relagdes entre status, ndo se passa de repente, de um tratamento
mais formalizado como o senhor para vocé (¢ muito menos para tu), sem marcar a

mudanga de papéis sociais”. (Preti, 2004:185)

A distancia social que a forma cerimoniosa de tratamento retratava deixa de
existir para ela nesse momento. Além de tratd-lo com intimidade, por meio da forma
pronominalizada tu, ela recorre ao tratamento desrespeitoso caracterizado pelo emprego
de termos da linguagem ofensiva: “Atira, seu porco!” “Tem medo, seu puto?” Esse
comportamento lingliistico adotado pela personagem representa uma reagdo
intempestiva diante da a¢do opressora de Berrdo.Como ndo tem “cabecga fresca”, para
resolver situagdes na base do didlogo, ela cede aos impulsos que a impedem de refletir e
adota a mesma arma do opressor: a intimida¢do. Todavia, em suas maos, essa arma ¢
usada de modo diferente. Ela ndo simula, nao age de forma premeditada. Ela da vazao a

revolta, a indignacdo que acabam “explodindo” com o apelo a brutalidade, que sera

enfocada em outro capitulo.

Essa situacdo comunicativa apresenta outro dado relevante relacionado com a
preservacao da identidade social da personagem no universo dos homens de papel.

Enquanto estes procuram satisfazer necessidades primarias de sobrevivéncia,
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recolhendo material suficiente para garantir a comida do dia, Nhanha vai um pouco
mais longe. Ela tem uma historia de vida e planos para o futuro. Com morte da filha,
seus ideais também morrem. Todavia, ela ndo desiste de lutar para que a garota seja
enterrada. Por causa disso, chega a enfrentar o opressor, exigindo dinheiro para que a

filha tenha um enterro digno. Suas palavras confirmam isso:

Nhanha - Seu Berrao, essa menina teve uma vida de cdo, mas vai ter morte de gente. O

papel esta ai. Foi catado por seu mando.

Ter “uma vida de cdo” ¢ viver como animal, melhor dizendo, ¢ apenas
sobreviver. Assim “vivem” os homens de papel, cujo referencial de vida é apenas o
hoje. Ao deixar sua terra natal em busca de melhores condi¢des de vida, Nhanha se
projeta no futuro, alimentando sonhos e ideais que transcendem a simples

3

sobrevivéncia. Isso significa que embora o homem tenha “um corpo e necessidades

corporais essencialmente idénticos aos do animal”,

ele ndo s6 quer saber o que € necessario para sobreviver como também quer
compreender de que se trata a vida humana. Ele é o tinico caso em que a vida
esta conscia de si mesma. Ele quer utilizar as faculdades que desenvolveu no
processo da historia e que servem mais do que o processo da mera

sobrevivéncia biologica. A fome e o sexo, como fendmenos puramente

\

fisiolégicos, pertencem a esfera da sobrevivéncia” (...) Mas o homem tem
paixdes que sdo especificamente humanas e transcendem a fungéo da

sobrevivéncia. (Fromm, 1968:82-83)

A for¢a que a impulsiona a procurar recursos médicos para a cura da crianga
constitui uma “paixdo” que se transforma em sua razdo de viver. Embora a perda da
filha lhe tenha tirado o gosto pela vida, ela quer assegurar para a menina um fim digno a
que todo ser humano tem direito. Ela quer para a garota uma “morte de gente”,
diferente do Coco cujo corpo serviu de alimento para os urubus. “Ter morte de gente”
significa ter direito a enterro com caixao, rezas e tudo que faz parte do culto aos mortos,
um ritual essencialmente humano. Somente o homem cultua seus mortos; somente ele
se preocupa em render-lhes as ultimas homenagens. Nhanha, como mae, nao quer ficar
fora desse contexto e luta para manter esse traco incorporado a sua subjetividade. Por

essa razao, nao hesita em enfrentar o opressor e desafiar a morte. Para ela, nada mais
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interessa; o que importa ¢ que “Ga vai ter enterro de gente” e ndo vai encerrar seu ciclo

de vida como um animal.

Na luta pela preservacdo de seus direitos, valores, enfim, de sua identidade
social ela recorre a violéncia, pelas vias da impulsividade, enquanto Berrdo apela para a
simulagdo. Seguindo percursos discursivos diferenciados cada um vai deixando sinais
de sua passagem, condizentes com seus objetivos interacionais. Berrao, com a intengao
de valorizar um eu disfarcado. Nhanha, para preservar a autenticidade de sua
subjetividade. Talvez essa postura possa explicar sua relutancia em aceitar a idéia de
suspender a coleta do material. Aderir a causa dos homens de papel implicaria
reconhecer-se como catadora. Isso significaria passar definitivamente para o mundo

deles e violentar o proprio eu que ela procura proteger de todas as formas.

2.2.2.3. A outra face do eu

No universo discursivo dos homens de papel, destaca-se a figura da personagem
Coco. O modo como ele se instala na cena enunciativa concorre para a producdo de
efeitos de sentido de grande relevancia para a construg¢do da sua subjetividade e para o
entendimento da manifestacdo da impulsividade em seu comportamento. Enquanto para
Nhanha a preservagdo da subjetividade acaba adquirindo um carater obsessivo, para ele,
isso se mostra de forma um tanto diferente. Sua postura revela a aceitacdo natural de
elementos ofensivos relacionados com sua identidade social, que poderiam agredir sua
subjetividade. Ele ndo oferece resisténcia e acaba incorporando a imagem que lhe ¢
imposta pelos outros. Como conseqiiéncia, isso opera certo “distanciamento” do seu eu
subjetivo que se vai acentuando a ponto de dar espago ao papel social (a outra pessoa)
que, de modo impulsivo, assume o comando de seus atos e o converte em um assassino.
Para que possamos entender seu posicionamento, ¢ importante que consideremos
aspectos relacionados com a forma como ele ¢ visto em seu meio social, uma vez que a
imagem que fazem dele ¢ decisiva para a construg¢do do seu ethos.Vejamos como isso se
retrata na linguagem, por meio do levantamento das marcas linguisticas. Tomemos

como exemplo, sua tentativa de tirar do saco de papel uma boneca quebrada:

(16)
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Coco — Tem coisa minha ai. (Vai pegar o saco)
Berrao — Ei, que tu quer ai? Tira a pata desse saco.
Coco — S6 vou apanhar uma coisa.
Berrao — Pega logo ¢ se afasta dos sacos. Ndo quero ver ninguém ai.
(Coco retira uma boneca quebrada de dentro do saco.)
Berrdo — Que porcaria ¢ essa?
Coco — Uma bonequinha
(Todos riem.)
Berrao — Pra que tu quer essa droga?
Coco — Pra mim.
Berrao — Vai brincar de boneca, agora?
(Todos riem.)

Berrao — Por isso que esse pais ndo vai pra frente. Ninguém quer saber de nada com

o pesado. Esse puta marmanjo deu agora pra brincar com boneca. (p.4)

O processo de construcdo da identidade da personagem Coco
inicia-se nesse contexto interacional com sua inser¢do em uma cena enunciativa em que
ele ¢ ridicularizado. Apos retirar a bonequinha do saco de papel, passa a ser motivo de
chacota. Todos riem de sua atitude que é vista como propria de uma crianca. Embora
seja um “puta marmanjo”, ele demonstra interesse por uma bonequinha. Isso faz com
que ndo seja levado a sério nem por Berrdo nem pelos outros catadores. Essa postura,
que se revela em outras situagcdes comunicativas, evidencia a maneira como o catador
de papel ¢ visto em seu grupo. Imersa no discurso das personagens, essa Visdo se
constréi no contexto da linguagem em que os sentidos se estabelecem na relagcdo de

intersubjetividade entre os interlocutores. Tudo isso se explica porque

o territdrio de cada um de nos ndo ¢ soberano; ser significa ser para o outro e, por meio
do outro, para si proprio. E com o olhar do outro que comunico com meu interior. Tudo que diz

respeito a mim chega a minha consciéncia por meio da palavra do outro, com sua entonagdo
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valorativa e emocional. Do mesmo modo que o corpo da crianga forma-se no interior do corpo
da mae, a consciéncia do homem desperta a si propria envolvida pela consciéncia alheia.

(Bakhtin,1992:39)

E na relagio com o outro, portanto, que a identidade e a subjetividade sdo
construidas. Nesse processo, a palavra do outro com seu poder de penetragdo, contribui
de modo decisivo para a formagdo da consciéncia, marca registrada da
individualidade.Vejamos, em outros exemplos, como a a¢do discursiva das personagens

contribui para a edificacao da imagem do Coco e como este reage a tudo isso.

a”n
Berrdo - Tu é de trabalhar?

Frido - Trabalho ndao me mete medo, ndo, senhor. Nem em Nhanha. Ela

também trabalha como homem. Pode levar fé na gente.
Berrao - Vamos ver. Coco!
Coco - Eu?

Berrdao - Essa gente vai catar no teu ponto. Junto com tu. Vai achar

ruim?
Coco - Eu, ndo. Pode catar. Eles precisam.

Berrao - Tu ndo gosta de trabalhar mesmo. (p.12-13)

(18)

Chicao - O Tido acha que, se a gente ndo catar nada por uns dias, ele sente o aroma da

perpétua e dai manera.
Tido - Eundo acho porra nenhuma. Isso ¢ idéia tua!
Jil6 - Se todos toparem, eu pago pra ver.
Chicdo - So da certo se ninguém mijar fora do penico.
Poquinha - Quem furar a chapa ganha divisa.
Chicdo - Mas ai a gente apaga o miseravel.

Bichado - Sei, ndo.
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Chicao - Tem que saber.

Jil6 - Eu ja disse. Se todos toparem, estou ai.

Pelado - Também eu.

Noca - Vamos la.

Bichado - Ha muito que esse Berrdo precisava de uma entortada.
Tido - Por isso que eu bolei o azar.

Chicdo - Com o Coco ndao tem mosquito. Nunca cata nada mesmo.

(p-22)

O “retrato” do Coco delineado pelo discurso das outras
personagens vai revelando aspectos importantes relacionados com sua identidade social:
embora tenha aparéncia de adulto, ele age como crianga ¢ nao gosta de trabalhar. Um
outro traco importante ¢ a sua inclusdo na categoria de pessoas portadoras de

retardamento mental. Vejamos como isso se mostra na linguagem:

(19)

(Tido continua a bater em Maria-Vai. Nhanha tenta tirar Ga da

confusdo. Consegue. Gad tenta se afastar e cai em cima de Chicdo)
Chicao - Poxa, que zorra! (Levanta-se e empurra Ga com brutalidade.)
G4 - Nhanha! Nhanha!

(Antes que Nhanha e Frido possam fazer alguma coisa, Coco agarra

Chicdo e o atira longe.)

Coco - Nao toca na menina! Nao toca! (Gd corre para junto de Nhanha e se abraga

com ela. Todos estdo olhando Coco surpresos. Até Tido para de bater em Maria e
espia.)
Chicdo - Que é Coco? Tu acha que eu ia fazer maldade com a menina?
Coco - Se tu tocar nela, eu te mato!

Chicao - Sou teu chapa. Nao fagco mal pra menina, ndo. Logo eu?

(Coco a fasta-se. Chicdo fica em pé. Frido olha tudo

pateticamente. Maria-Vai estd jogada no chdo gemendo.)
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Chicao - (para Frido) Abre o olho com esse cara. Cuida da tua menina.

Ele ndo € certo da cachola.

(p.20-21)

O fato de ndo ser “certo da cachola” ( ndo ser bom da cabecga, ter
algum problema mental) confirma um retardamento mental que justifica seu
comportamento infantil. Esses s@o fatores importantes na elaboragdo de seu perfil, uma
vez que promovem uma mudanga significativa no modo de focalizacao de sua agdo. O
atraso mental, cuja gravidade ndo ¢ evidenciada, faz com que ele seja visto e se
posicione mais como uma crian¢a do que como pessoa adulta. Procuraremos, portanto,
em nossa andlise, seguir a direcdo apontada pela linguagem: Coco é uma crianga em
corpo adulto. Tomando por base a idéia de que a construgcdo da subjetividade ¢ um
processo dindmico e continuo, podemos entender que na crianga esse processo estd em
fase de desenvolvimento. A constru¢do da imagem do eu se estabelece na interacdo com
outras pessoas, de modo gradativo. Esse periodo caracteriza a “fase do espelho” em que
a crianga vé a si mesma refletida no espelho do “olhar” do outro. Essa idéia, presente
em Lacan (1998), estd presente também em Bakhtin (1997:32): “Na vida, depois de
vermos a nos mesmos pelos olhos dos outros, sempre regressamos a ndés mesmos”.
“Vermos a ndés mesmos pelos olhos dos outros” ¢ algo muito proprio da infancia, pois
nessa fase da vida a crianca estd muito mais aberta e receptiva as influéncias externas

que se tornam decisivas na constitui¢do do seu eu e da sua identidade.

Em se tratando da personagem sob andlise, tudo parece indicar que ela se sente e
se reconhece como crian¢a, uma vez que aceita ser tratada como tal. Além disso, o
atraso mental a coloca no mesmo nivel de maturidade da crianga. Esses dados servem
para explicar a maneira como a personagem aceita e incorpora a imagem que fazem
dela. Como veremos, nos exemplos abaixo, um dos fatores que concorre para que a
impulsividade se manifeste em suas atitudes ¢ a imaturidade que se justifica pelo seu
atraso mental. Essa sua condicdo dificulta o controle dos impulsos e abre espago para
que a agressividade se instale em sua acdo. Vamos acompanhar sua trajetoria discursiva

a partir do momento em que ele apresenta o resultado do seu trabalho:

(20)
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Coco - T4 ai. (Apresenta meio saco.)

Berrdo - Eta raca ruim! Meio saco! (Arranca o saco da mdo de Coco e
o0 joga junto com o0s outros.) Isso ndo vale a pena nem pesar. Cai

fora! Nao vou pagar nada por isso, néo!
Coco - Tem coisa minha ai. (Vai pegar o saco.)
Berrdao - Ei, que tu quer ai? Tira a pata desse saco!
Coco - So6 vou apanhar uma coisa.
Berrao - Pega logo e se afasta dos sacos. Nao quero ver ninguém ai.

(Coco retira uma boneca quebrada de dentro do saco.) (p.4)

Conforme ja foi mencionado, diante do tratamento que lhe ¢ dado,
Coco nao esboga qualquer reagdo de hostilidade. Pelo contrario, aceita o riso, a chacota
que fazem dele e ainda a exploracdo de Berrdo. Enquanto os demais catadores
questionam a pesagem dos sacos e exigem dinheiro, pelo menos para comer, sua
atencdo se volta para uma bonequinha. Os exemplos que se seguem mostram como ele
faz uso da bonequinha para interagir com a crianga € como se posiciona na cena

enunciativa:

1)

(Todos pegam os sacos e saem acompanhados de Berrdo, que ndo leva saco nenhum.
So ficam em cena Ga e Coco. Coco espia pra ver se o pessoal se afastou mesmo, depois

aproxima-se de Ga. Coco tira a boneca do bolso e a mostra pra menina.)
Coco — Olha!
G4 — Da pra Ga.
Coco — Tu quer a bonequinha?
Ga — Quer. Ga quer.
Coco — Mas € do Coco (Ri.)
G4 — D4 pra G4! Ga quer!
Coco — se tu quer, eu te dou.

G4 (alegre) Da! Da! (Tenta pegar.)
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Coco — (Tira a boneca.) Nao hoje. Outro dia. O Coco te da, mas tu tem

que agradar
Ga - Dal!

Coco — Vou dar! Vou dar! Mas néo vai ser hoje. O povo s6 foi até o

caminhao. (Olha pra ver se ndo vem ninguém.)
Outro dia que tu e Coco ficarem sozinhos, tu ajuda o Coco ¢ ele te da.
G4 — D4 pra G4&! Ga quer! D4!
Coco — Agora ndo! Agora nao!
Ga — Da! Da!
Coco — Hoje ndo! Hoje nao da! Eles vém ai!

(Coco afasta-se rapidamente. Entram todos os que sairam, menos

Berrao e Jilo.) (p.13)

No meio de uma briga entre Tido e Maria-Vai, a menina, para
fugir da confusdo, acaba caindo em cima de Chicdo, que a empurra brutalmente. Coco,
muito irritado, agride fisicamente Chicdo, com o intuito de defender G4. Em seguida,

procura consolar a garota:

(22)

Coco — (aproximando-se de Ga, que estd chorando.) Nao chora, menina. Coco nao

deixa ninguém te bater. Coco ndo deixa. Quem quiser te maltratar, Coco mata!
Nhanha - Viu, Ga? O homem ndo quer que tu chore.

Coco - Quer a bonequinha? (Ri.) Coco te da. Depois tu da de novo pro Coco. ( Tira a

boneca do bolso e dad pra Ga.)
G4 - Gé quer. G4 quer.

Coco - E do Coco. (p21)

(23)

Coco — Quer a bonequinha?
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Nhanha — D4 pra ela, Coco.

Coco — So6 por um pouco. Depois ela devolve
Nhanha — Por favor, depois ela devolve.
(Coco da a boneca pra Ga.)

Ga — (Rindo, feliz.) E da Ga.(p.28)

Coco - Quer a bonequinha? (Ri.) Coco te da. Depois tu da de novo pro Coco. (Tira a boneca

do bolso e da pra Ga.)
G4 - G4 quer. G4 quer.

Coco - E do Coco. (p.21)

Servindo-se de estratégias condizentes com sua inten¢do, Coco procura agucar
na menina o desejo de possuir o brinquedo. Ele empresta, mas ndo da definitivamente a
boneca para a crianca. Na interagdo com a garota, ele se coloca no mesmo nivel dela.
Trata-se de uma estratégia que tem como objetivo aproximar-se da crianga, trazé-la
afetivamente para perto dele a fim de conquistar-lhe a confianga e a simpatia. Contudo,
esse “colocar-se no mesmo nivel” ndo constitui apenas uma encenacao, mas o reflexo
de uma realidade. Na verdade, Coco e a menina estdo no mesmo grau de maturidade. O
“puta marmanjo” ndo passa de uma crianca. Ambos estdo no estdgio de imaturidade
infantil que se caracteriza, de acordo com Aranha e Martins (1997:292), pelo
egocentrismo “tanto no aspecto da afetividade como no do conhecimento. Em outras
palavras, a crianga ¢ o ponto de referéncia, pensa a partir de si”. Dessa maneira,
esclarecem as autoras, com relagdo a afetividade, a crianga “acha que o mundo gira em
torno dela, quer todas as atengdes, ndo reparte brinquedos, quer o seu desejo satisfeito

no momento em que se manifesta”.

E nessa fase do desenvolvimento humano que se encontram Ga e
Coco. Conforme ja vimos, nos didlogos selecionados, ambos parecem disputar a posse
da boneca. Esse sentimento de posse ¢ uma caracteristica do amor imaturo que se revela
de forma egocéntrica, dominadora, exclusivista, possessiva. Esse ¢ o periodo marcado
pela busca da satisfacdo das necessidades basicas de sobrevivéncia, ligadas a

conservacdo da espécie (como acontece com os animais): fome, sede, protecdo. A

capacidade de expressdo ¢ ainda limitada pelas dificuldades expressivas proprias da
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idade. A esse respeito, convém considerar o modo como Gé e Coco se posicionam nos
didlogos que travam. Ambos fazem referéncia a si mesmos, empregando a terceira

pessoa do singular:

(24)

Coco — Vem buscar a boneca, Vem, Ga. Coco te da a bonequinha pra

sempre. Vem, G4. Vem aqui atras. (Coco entra atras dos caixotes)
Ga — Tem bicho ai.
Coco — Vem, ndo tem ndo. Vem buscar a bonequinha. Vem. Coco te da.

G4 - Ga tem medo do bicho.

Como podemos observar, a personagem se coloca na cena enunciativa,
recorrendo a terceira pessoa. Em vez de se dizer eu, Coco se insere na interagdo por
meio do emprego de um componente de sua identidade social: o apelido. No caso da
menina, o emprego da 3* pessoa (apelido) pela primeira (eu) justifica-se pela dificuldade
que tem a crianca, nessa faixa etaria (4 a 7 anos) de posicionar-se como pessoa,
empregando o pronome pessoal eu. Ga o faz naturalmente e Coco a imita. Esse
procedimento, denominado por Fiorin (2001:84), como a pessoa subvertida, esta
vinculado a uma situacdo enunciativa. De acordo com o autor, o emprego de uma
pessoa por outra “acarreta uma neutralizacdo de oposi¢des no interior da categoria de
pessoa. O mesmo autor, inspirado em Genette, denomina a instabilidade da categoria de
pessoa de ‘vertigem pronominal’. Essa ‘“vertigem pronominal ¢ rigorosamente
controlada do ponto de vista semantico. Ela ndo produz o ndo-sentido, mas novos
sentidos; ndo gera o caos, mas uma nova ordem. Nao ¢ a ordenagdo do sistema que cria
a vida da linguagem, mas a explora¢do, no discurso, das suas possibilidades de ruptura.”
(Idem: 101). “Quando se faz essa embreagem € como se o enunciador se esvaziasse de

toda e qualquer subjetividade e se apresentasse apenas como papel social.” (Idem:116)

Com relacdo ao emprego da terceira pessoa, podemos acrescentar também o
parecer de Benveniste (1995: 250-251). Para ele,” ‘a terceira pessoa’ nao ¢ uma
‘pessoa’ ¢ inclusive a forma verbal que tem por fungdo exprimir a ‘ndo-pessoa’. Em

(113

outras palavras, “‘ele’ em si ndo designa nada nem ninguém”. Isso significa que
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enquanto a primeira pessoa se caracteriza pela presenga da subjetividade, a terceira se
caracteriza pela auséncia. (Idem:253). Tomando por base o fato de ser a enunciagao “ a
atividade linguageira exercida por aquele que fala no momento em que fala”,'
procuraremos observar como isso se processa na fala das personagens.No caso da
menina, por exemplo, a troca ocorre em virtude de dificuldades expressivas inerentes a
idade, que a impossibilitam de posicionar-se como eu.Em se tratando da personagem
masculina, contudo, ha que se considerar sua aparéncia fisica de adulto que pressupde
que ja tenha incorporado a sua competéncia linguistica a capacidade de se posicionar
como pessoa, empregando o pronome eu. Entretanto, ao interagir com a garota, ele
assume o papel social de crianca, denominando-se Coco, para aproximar-se
afetivamente da menina. Na realidade, como foi visto antes, ele ndo estd apenas
imitando a crianga; ele ¢, no fundo, uma crianga que se esconde no corpo de um homem

adulto. A troca de pessoas, portanto, ndo acontece de forma aleatoéria em seu discurso.

Ao interagir com a garota, ele se coloca no mesmo nivel dela.

Esse recurso linguistico permeia a maior parte do discurso da personagem
masculina cuja ac¢do se apresenta sempre impulsionada pelo desejo de seduzir a garota.
Com essa finalidade, ele procura tomar todo cuidado para ndo ser surpreendido.

Observemos como isso se mostra na linguagem:

(25)

(Todos saem. Apenas Ga fica em cena. Dorme trangiiilamente. Coco entra
furtivamente.  Olha para todos os lados, para ver se ninguém o segue e, com todo cuidado,

aproxima-se de Ga.)
(Gd comega a chorar.)

Coco - (Tapa a boca da menina.) Para esse berreiro! Menina bonita ndo chora. (Pausa.

Coco presta atengdo pra ver se alguém se aproxima, logo se trangiiliza.)

(26)

'ANSCOMBRE, Jean Claude & DUCROT, Oswald. (1976). L’argumentation dans La langue. Langages.
Paris. (apud Fiorin, 2001: 31)
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(Coco bolina Ga, que ri, com cocegas. Coco esta bem excitado. Levanta-se, pega Ga
pelo brago. Ouve-se um barulho qualquer. Coco fica apreensivo. Olha para todos os lados.

Certifica-se de que ndo ha ninguém por perto. Volta até G4, abraga a menina, que grita.)
G4 - Nhanha! Nhanha!
Coco - Nio grita, Ga. Fica quieta.
(Ga comega a chorar.)

Coco - (Tapa a boca da menina.) Para esse berreiro! Menina bonita ndo chora. (Pausa.

Coco presta atengdo pra ver se alguém se aproxima, logo se trangiiliza.)

(Coco afasta-se da menina e aproxima-se de uma pilha de caixotes. Esta bem nervoso,

e a menina, meio indiferente ao que esta se passando.)

Coco - Vem buscar a boneca. Vem, Ga. Coco te da bonequinha pra sempre. Vem, Ga.

Vem aqui atras. (Coco entra atras dos caixotes.)

(Coco agarra a menina pelo brago e tenta leva-la novamente para tras dos caixotes.)
Coco - Coco ndo vai te fazer maldade. Coco ndo vai.
G4 - Nhanha! Nhanha!

(Ga debate-se e comega a ter um ataque. Cai no chdo em convulsoes.)

Os textos selecionados introduzem elementos importantes relacionados com o
comportamento do Coco. Um deles ¢ o cuidado para nao ser descoberto que se mostra

nas informagoes do narrador:

Coco entra furtivamente. Olha para todos os lados para ver se ninguém o segue.
Coco presta atengdo pra ver se alguém se aproxima, logo se trangiiiliza.

Ouve-se um barulho qualquer. Coco fica apreensivo. Olha para todos os lados.

Certifica-se de que ndo ha ninguém por perto.

Ele “entra furtivamente”, “olha para todos os lados” e “presta atencdo”
para certificar-se “de que ndo ha ninguém por perto”. Toda essa preocupagdo indica que

ele quer fazer tudo as escondidas, para que ninguém fique sabendo. Por essa razdo, ele



77

29 ¢¢

“entra atrds dos caixotes”, “agarra a menina pelo braco e a leva até os caixotes”. Todos
esses passos revelam que ele age com segundas intengdes com relacao a garota. Ele tem
consciéncia de que o que esta tentando fazer ndo é certo; dai o cuidado em ndo ser
visto, em se esconder “atras dos caixotes”, contudo ndo tem o controle de seus atos.

Suas inteng¢des com relagdo a garota sdo também desvendadas pela “voz” do narrador:

( A menina estda meio emburrada. Coco segura a mdo dela e passa no proprio

rosto.)

(Desabotoa camisa, pega a mdo de Ga e a esfrega no peito.)

E também pela “voz” do narrador que ficamos sabendo que o contato fisico com
a crianga o deixa “bem excitado”. Todas essas informagdes servem para comprovar que
Coco tenta abusar sexualmente da crianca. Esse comportamento configura um caso de
pedofilia. E evidente, portanto, que o catador de papel é um pedofilo. Até entdo é assim
que ele se caracteriza. Entretanto, outro elemento concorre para agravar a situacdo: o
descontrole emocional. A dificuldade de assumir o controle de suas agdes faz com que
ele se deixe dominar pela impulsividade. Vejamos como a linguagem nos ajudard a
descobrir os rumos que a impulsividade tomara na acdo da personagem. Vamos retomar

alguns exemplos que possam nos auxiliar nesse intento.

No meio de uma briga entre Tido e Maria-Vai, “Nhanha tenta tirar
A usa i 1 i ica u u
Ga da confusdo”, mas a crian¢a acaba caindo em cima de Chicdo, que a empurra

brutalmente. A rea¢do de Coco surpreende a todos:

(o)

(Antes que Nhanha e Frido possam fazer alguma coisa, Coco agarra

Chicdo e o atira longe.)

Coco - Nio toca na menina! Nao toca! (Gd corre para junto de Nhanha e se abraga

com ela. Todos estdo olhando Coco surpresos. Até Tido para de bater em Maria e espia.)
Chicdo - Que ¢ Coco? Tu acha que eu ia fazer maldade com a menina?

Coco - Se tu tocar nela, eu te mato!
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Chicao - Sou teu chapa. Nao fago mal pra menina, ndao. Logo eu?

Coco - (aproximando-se de Ga, que estd chorando) Nao chora, menina. Coco nao

deixa ninguém te bater. Coco ndo deixa. Quem quiser te maltratar, Coco mata! (p. 20- 21)

(28)

Ap0s ter sido descoberto por Jilo, por ocasido da morte da menina, Coco rege de

forma agressiva:
Jil6 - Tu pegou a menina?
Coco - Filho-da-puta!
Jil6 - Nojento! Porco nojento!
(Coco, com furia, atira-se contra Jilo, que se livra dele.)

Coco — (Puxa uma faca do bolso.) Coco vai te acabar! Coco vai te acabar, seu merda!

(p.32)

Observemos como a impulsividade vai ocupando espaco em sua agao,
assumindo propor¢des maiores em correlagdo com os fatos que contribuam para
contrariar a realiza¢do de seus intentos. Isso significa que quanto menos controle ele
tiver para dominar seus impulsos, maior serd a expressdo da agressividade em suas
atitudes. Os textos 27 e 28 retratam situagdes que se inserem em cenas enunciativas
diferentes. Agora, quem interage ndo ¢ o Coco que tenta se aproximar da menina,
tentando-a com a boneca. A voz que se destaca, nos exemplos selecionados, ¢ a do
defensor de seu objeto de desejo. Ele se sente dono da garota, assim como se sente dono
do brinquedo. Movido pelo instinto sexual, ele toma a defesa de Ga ( no exemplo 27) e
ameaca Chicdo que se surpreende com seu comportamento. Do mesmo modo, com furia
ainda maior (no exemplo 28), investe contra Jil6 com violéncia intensa. Em ambas as
situacdes, ele da vazio a impulsos negativos que se fazem representar pela raiva, pela
faria e pelo medo. No primeiro caso, a impulsividade se manifesta na agressao fisica
(atira Chicdo longe) e na agressdo verbal, por meio de ameacas. A primeira rea¢ao tem

como motivo a defesa da menina: a segunda acontece em defesa propria. Sua reacdo ¢ a
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mesma do animal que, guiado pelo instinto, € capaz de matar para defender aquele que

esta sob sua guarda, jurando fidelidade:

Coco - (aproximando-se de Ga que estd chorando) Nao chora, menina. Coco ndo deixa

ninguém te bater. Coco ndo deixa. Quem quiser te maltratar, Coco mata!

Da mesma maneira, ele ataca em defesa propria, ao se encontrar na mesma
condi¢do de uma fera acuada, sob dominio do medo e de forte tensdo. Assim podem ser
explicadas a recorréncia a linguagem injuriosa (“Filho-da-puta!”) como expressdo de

sua raiva e as ameacas dirigidas a Jild, por ter constatado a morte da garota:

Coco vai te acabar! Coco vai te acabar, seu merda!

Nas situagdes enunciativas sob analise, podemos notar a predominancia do
emprego da terceira pessoa do singular (representada pelo apelido) o que indica que a
subjetividade se distancia para dar espago ao papel social representado pela figura do
Coco, cuja condigdo de retardamento mental compromete a capacidade de refletir e
tomar decisoes equilibradas. Nesse contexto, prevalecem reagoes instintivas e impulsos
negativos que colocam em evidéncia seu lado animal que se expressa de modo mais
brutal diante de situagdes conflitantes. Um desses momentos ¢ aquele em que tenta
abusar sexualmente da filha de Nhanha. Atentemos para os exemplos em que isso

acontece:

(29)

(Todos saem. Apenas Ga fica em cena. Dorme trangiiilamente. Coco entra
Sfurtivamente. Olha para todos os lados, para ver se ninguém o segue e, com

todo cuidado, aproxima-se de Ga.)
Depois de acordar a menina, Coco tenta convencé-la a fazer o que ele quer:

Ga - Ga quer Nhanha
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Coco - Ja falei que ela vem logo. Nao precisa ficar aporrinhada. Ela ja vem. O Coco

toma conta da Ga até Nhanha voltar. Quer a bonequinha?
Ga - Quer! Ga quer! (Vai pegar.)

Coco - ( Retira a boneca e ri.) Ainda ndo. Tu tem que agradar o Coco primeiro. (Ri.)

Agrada o Coco. Anda, agrada.
(A menina esta meio emburrada. Coco segura a mdo dela e passa no proprio rosto.)

Coco - Assim. Faz sozinha. Faz, que o Coco te da a bonequinha. (Gd agrada Coco, que

i nervoso.)
Ga - Agora da pra Ga.
Coco - Quero mais.
(Ga agrada mais Coco, que ri.)

Coco - Agora aqui. (Desabotoa a camisa, pega a mdo de Gd e a esfrega no peito.)

Assim. Assim. Faz sozinha. Faz, Ga. Coco faz também na Ga. Coco faz. (p.30)

(Coco bolina Ga, que ri, com cocegas. Coco estd bem excitado. Levanta-se, pega Ga
pelo brago. Ouve-se um barulho qualquer. Coco fica apreensivo. Olha para todos os lados.

Certifica-se de que ndo ha ninguém por perto. Volta até Gd, abraga a menina, que grita.)
G4 - Nhanha! Nhanha!
Coco - Nao grita, Ga. Fica quieta.

(Coco afasta-se da menina e aproxima-se de uma pilha de caixotes. Esta bem nervoso,

e a menina, meio indiferente ao que esta se passando.)

Coco - Vem buscar a boneca. Vem, Ga. Coco te d4 bonequinha pra sempre. Vem, Ga.

Vem aqui atras. (Coco entra atras dos caixotes.)

(Coco agarra a menina pelo brago e tenta leva-la novamente para tras dos caixotes.)

Coco - Coco ndo vai te fazer maldade. Coco ndo vai.
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G4 - Nhanha! Nhanha!
(Ga debate-se e comega a ter um ataque. Cai no chdo em convulsoes.)

Coco — (Desespera-se.) Merda! Filha-da-puta! (Dd tapas em Ga, que se debate.) Para
com isso, Ga! Para com isso! Fica quieta! (Coco, agoniado, comega a arrastar a menina pra
tras dos caixotes. Ga debate-se, cada vez mais. Coco ndo consegue controlar-se.) Para! Para!
Para! Para, filha-da-puta! Fica quieta! (Coco comeg¢a a estrangular Ga.) Quieta! Quieta! Quieta!

(Ga morre. Coco, transtornado, da-se conta do que fez.) (p.31-32)

O acompanhamento das marcas linguisticas permite que nos
inteiremos da evolu¢do da tensdo emocional da personagem masculina que vai se
intensificando em correlagdo com os fatos. As indicagdes do narrador convertem-se em
pistas que comprovam isso. O primeiro indicio que assinala a existéncia de um clima
tenso € a sua preocupagdo em nao ser descoberto pelos outros catadores. Por essa razao,
ele espera que todos saiam, “entra furtivamente” e “olha para todos os lados, para ver se
ninguém o segue”’. Depois, “com todo cuidado, aproxima-se de G4”. Mais adiante, “tapa
a boca da menina”, que estd comecando a chorar e “presta atengao pra ver se alguém se
aproxima”, mas “logo se tranquiliza”. Mesmo assim, “fica apreensivo” ao ouvir “um
barulho qualquer”. Como o proprio texto demonstra, todas as suas a¢des se organizam
em torno do medo de ser surpreendido. Para que isso ndo aconteca, ele procura se
precaver de todas as formas o que lhe custa certo desgaste emocional, uma vez que ele
“logo se tranquiliza” quando percebe que ndo hé perigo, mas “fica apreensivo” ao som
de “um barulho qualquer”. Nesse momento, segundo o narrador, ele “estd bem
excitado”. O desejo de possuir sexualmente a menina, juntamente com o medo de ser
descoberto, provocam ansiedade e nervosismo que se confirmam na “voz” do narrador:
“Ga agrada Coco, que ri nervoso”. Por esse motivo, ele se descontrola quando ela

comeca a se debater, em crises convulsivas:

(31

(Coco agarra a menina pelo braco e tenta leva-la novamente pra tras dos

caixotes.)
Coco - Coco ndo vai te fazer maldade. Coco nio vai.

Ga - Nhanha! Nhanha!
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(Ga debate-se e comega a ter um ataque. Cai no chdo em convulsoes.)

Coco - (Desespera-se.) Merda! Filha-da-puta! (Dd tapas em Ga, que se debate.) Para
com isso, Ga! Para com isso! Fica quieta! (Coco, agoniado, comega a arrastar a menina pra
tras dos caixotes. Ga debate-se, cada vez mais. Coco ndo consegue controlar-se.) Para! Para!
Para! Para, filha-da-puta! Fica quieta! (Coco comega a estrangular Ga.) Quieta! Quieta! Quieta!

(Gd morre. Coco, transtornado, da-se conta do que fez.)

Além das informacdes contidas nas rubricas (desespera-se, agoniado,
transtornado), a selecdo lexical feita pela personagem confirma seu total descontrole. A
recorréncia a linguagem injuriosa ( “Merda! Filha-da-puta!) bem como o emprego
repetitivo de frases exclamativas, representam a explosdo do medo e do desespero.
Totalmente fora de si, ele deixa que seus impulsos instintivos dirijam sua agdo
intempestiva. A auséncia de si mesmo, de sua subjetividade abrem espaco para que a
violéncia se instale de modo irrefletido. Por essa razdo, ao se dar conta do que fez, ele
fica transtornado. Coco s6 toma consciéncia do seu gesto depois que o fato se consuma.
Essa ¢ a caracteristica tipica de um ato impulsivo, que exclui o uso da razdo. Nessa
situacdo, talvez possamos fazer uma correlagdo com o que Bakhtin (1990: 114-115)
chama de atividade mental do exz com sua interligagio com diferentes graus de
consciéncia. No caso em questdo, a atividade mental do eu da personagem ( cujo grau
de consciéncia ainda estd no nivel dos impulsos bioldgicos) por ser muito restrita e
limitada, acaba se aproximando da atividade mental do animal. Por ndo ter consciéncia
de si mesmo, de sua subjetividade, Coco acaba ndo se reconhecendo como pessoa,
permitindo que a impulsividade do animal assuma a dire¢ao de seus atos. Na realidade,
a tentativa de “aproveitar-se” da crianga o enquadraria como pedodfilo. Todavia, ao
estrangular a garota, ele acaba acrescentando a esse crime um outro: o assassinato.
Portanto, a impulsividade faz dele um assassino. E como ele s6 se da conta de tudo

depois, ele se surpreende e se defende ao ser acusado de ter matado a garota:

Coco (para Nhanha) Eu nao matei. Eu queria ela pra mim. Eu ndo matei.

Conforme ja observamos, o descontrole gerado pelo medo, pela

ansiedade tem também suas raizes em outro elemento: a ingestdo de bebida alcodlica.
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Sabemos que o alcool, como qualquer outra droga, entorpece os sentidos e faz “acordar”
aquilo que se encontra “adormecido” no interior do individuo. Sob o efeito da bebida
alcodlica ha aqueles que se isolam na tristeza, outros que se abrem em efusdes
exageradas de alegria e outros ainda que apelam para a agressividade. De acordo com
Feldman (1989), a ingestdo de bebida alcodlica pode promover a incrementagdo dos
sentimentos e da agressividade, o que significa que o alcool pode despertar tendéncias
agressivas existentes no individuo. Coco, juntamente com todo grupo, havia bebido
demais na noite anterior para comemorar a volta da menina Ga a vida. Somente

Nhanha, mae da garota, estava sobria.

Nesse sentido, o consumo de bebida alcodlica pode ter contribuido para a
manifestagdo violenta da impulsividade no comportamento da personagem, abrindo
espaco para que seu lado animal aflorasse e comandasse sua acdo. Seguindo essa
dire¢do, podemos compreender a razdo pela qual seu eu subjetivo procura se eximir da
autoria do crime. Por tras de sua voz: “Eu ndo matei. Eu queria ela pra mim. Eu nao
matei”, estd implicita uma acusagdo ao Coco, com tudo que ele representa. Todavia, se
o Coco representa o lado impulsivo e animalesco da personagem, ele também podera se
surpreender com a acusagdo de crime de pedofilia, uma vez que entre os animais, de
maneira geral, ndo existem restricdes quanto ao relacionamento sexual que acontece até
entre parentes e ndo parentes. Na condi¢do de macho e fémea, eles se atraem e se
procuram guiados pela forca do instinto. Dominado pelos instintos, ainda em fase muito
primaria de desenvolvimento, o catador de papel desce ao nivel do animal que tem
regras ¢ costumes diferentes do ser humano. No contexto de sua irracionalidade, o que
interessa ¢ satisfazer o desejo sexual. Nada disso, entretanto, representa uma tentativa
de isentd-lo da responsabilidade do crime de pedofilia e do assassinato da menina. Nao
pretendemos, com nossa analise, contribuir para minimizar ou intensificar o grau de
culpabilidade da personagem, uma vez que esse posicionamento pertence a area
juridica, ndo ¢ da nossa competéncia. Nosso intuito ¢ apenas mostrar como
determinadas informagdes relacionadas com sua histéria de vida podem explicar o modo
como a impulsividade (fio condutor da analise) se instala em seu comportamento. Para

tanto, recorremos as marcas discursivas condizentes com nossos objetivos.
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2.2.2.4. Berrao, Chicao e Tido: a trilogia do poder

As trés personagens em destaque t€ém em comum muito mais que a simples
coincidéncia dos mesmos sons no final dos vocabulos com que sdo apelidados. Ha,
entre eles, algo que os une com muito mais intensidade: o desejo do poder. Como ja
sabemos, Berrdo recorre a for¢a de sua agdo manipuladora para submeter os catadores
de papel, valendo-se de falcatruas e de estratégias forjadas com a intengdo de sustentar
seu poder de dominagao. Por meio da simulagdo, ele consegue criar um clima de terror
que mantém os catadores intimidados. Por estarem em condicao inferior a do opressor,
eles acabam se curvando e se rendendo. Contudo, a insatisfacdo e a revolta acabam por
acender neles o desejo de mudar as “regras do jogo” e de se libertarem do jugo da
opressdao; mas como nao sdo capazes de simular, apelam para a impulsividade, dando
espago para as reagdes instintivas. A iniciativa parte de Chicdo que ¢ o primeiro a
acender as luzes da tentativa de rebelido. Entretanto, ndo tendo coragem de colocar em
pratica sua idéia, provoca Tido para que este enfrente Berrdo, usando, como motivagao,
o provavel relacionamento amoroso entre Maria-Vai e o patrdo. Vejamos como o texto

retrata tudo isso:

(32)

(Pausa. Berrdo anda nervosamente de um lado pra outro. O pessoal estd agachado.

Todos em siléncio. Chicdo, sem que Berrdo perceba, aproxima-se de Tido.)
Chicao - Tu vai deixar ele levar outra vez tua mulher?
Tido - E s6 pra conferir.
Chicdo - Tu vai engolir isso?
Tido - E bom alguém daqui ir conferir.

Chicdo - Entdo por que ele ndo te leva? Porqgue tu é feio que nem a peste. Leva a

Maria-Vai, que é fémea,
Tido - Que tu quer dizer com isso?

Chicdo - Que ele vai se servir as custas da tua mulher. Teu chifre vai crescer um pouco

mais.
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Tido - Filho-da-puta!

Chicao - Banca o homem pra cima do Berrao.

Tido - Tu me da nojo.

Chicédo - E tua mulher? Essa vaca sem-vergonha que te passa pra tras na tua cara?

Tido - Ela também me paga. (p.5-6)

Podemos notar que a interacdo entre os catadores estd alicercada na forma como
cada um se coloca na cena enunciativa. Chicdo, por exemplo, embora seja designado
por um apelido no grau aumentativo que poderia ser sinonimo de forca e de firmeza,
acaba demonstrando fraqueza e inseguranca com relagdo a tomada de decisdes. Talvez a
inten¢do do autor seja justamente inserir a personagem em um contexto em que a ironia
esteja presente, o que pode estar implicito pelo efeito de sentido produzido pela
recorréncia ao grau aumentativo. De acordo com Martins (2003:115), o “aumentativo,
mais frequentemente, tem valor pejorativo, acrescentando ou reforcando um sentido de
depreciacdo, porque aquilo que ¢ de tamanho excessivo ¢ geralmente visto como feio,
ridiculo, grotesco, desagradavel” (...) Dessa forma, o objetivo do autor pode ser
desvalorizar, ridicularizar a figura de Chicdo que ndo corresponde aquilo que seu

apelido traduz.

Nessas condi¢des, Chicao assume sua subjetividade com um
discurso semelhante aquele do patrdo. Para convencer Tido a enfrentar Berrdo, ele
procura tirar vantagem da suposta traicdo de Maria-Vai, introduzindo o catador, no
papel de corno na cena enunciativa, de forma humilhante e ofensiva. Isso se torna

evidente nas frases que extraimos dos didlogos selecionados acima:

Chicdo - Que cle vai se servir as custas da tua mulher. Teu chifre vai

Crescer um pouco mais.

Chicao - E tua mulher? Essa vaca sem-vergonha que te passa pra tras

na tua cara?
Chicao - O chifre tu ja tem. S6 que em vez de cabrito parece um bode.
Chicao - Mas ele passa tua mulher nas armas.

Chicdo - Entdo vai 14 e da uma chifrada nele.
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A selecao lexical feita pela personagem tem como objetivo obrigar o outro a
enfrentar o patrao-ditador, fazendo aquilo que ele (Chic@o) ndo ¢ capaz de fazer. Em seu
discurso, a tentativa de intimidar acontece por meio de provocagdes cujo objetivo €
denegrir a imagem do marido de Maria-Vai. Tudo isso ¢ feito de modo impulsivo,
obedecendo a emocdes desenfreadas que ndo cedem espago para a razdo. Nesse
contexto, ¢ em outros que destacaremos mais adiante, seu eu enunciativo assume o
discurso do opressor que se caracteriza pela inclinacdo a intimidacdo. Esse
comportamento do oprimido configura o que Freire (2003:35), chama de “dualidade,”
isto €, a convivéncia, no interior do oprimido, do seu proprio eu e do eu do opressor.
Nesse estagio contraditorio em que o medo da liberdade esta presente, o oprimido se
torna ‘hospedeiro’ do opressor e adere a sua maneira de ser. E o que podemos constatar
na figura de Chicdo que, de oprimido, passa a ser opressor de Tido. Em outra situagdo
comunicativa, na auséncia de Berrdo, Chicao assume o lugar do patrdo para impedir que

Nhanha insista na idéia de catar papel:
(33)
Frido - O que o senhor disse?
Chicao - Que de manha ninguém sai catando porra nenhuma!
Frido - E por que ndo?

Chicao - Porque eu ndo vou deixar. E pra seu governo, € bom nao se escamar comigo.
Sei o que fago. Se tu sai cedo, vai pegar uns dez sacos. Ai, o Berrdo vai querer que a gente

pegue igual a tu.
Nhanha - Mas nos precisamos. Nos tem a menina.
Berrdao - Tu cala a boca. A conversa ¢ de homem.

Chicao - Vai a merda! Tu e ela. Quem chega por ultimo, tem que respeitar o que os

outros fizer. (p.17-18)

O tom autoritario com que sua subjetividade se insere no contexto enunciativo
faz do seu discurso o eco do discurso de Berrdao. Ele se transforma na voz do patrdo
ditador: toma decisdes arbitrarias ( “Porque eu ndo vou deixar”), faz ameacgas (“é bom

ndo se escamar comigo’.), se posiciona como dono do saber ( “sei o que faco”.) da
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ordens (“Tu cala a boca. A conversa ¢ de homem”.), impde regras: “Quem chega por
ultimo tem que respeitar o que os outros fizer”. Tido, por sua vez, também exerce seu
poder de macho indignado, por ser visto como “corno”. Por essa razao, ele descarrega
sua revolta na mulher, a qual estd sempre ofendendo. Sua agdo catartica se faz
representar por meio de uma linguagem tipicamente impulsiva motivada pela raiva, pelo

ciume e desejo de vinganga.

(34)

Nhanha - Ela saiu mogo.

Tido - Onde ele foi? Nao disse?

Nhanha - Foi mostrar a bica para o meu Frido, que ndo esta bom.

Tido - Galinha desgracada! Nao pode ver macho, que ja quer sair pra se rogar com ele.

Vadia sem-vergonha/ Hoje ela me paga.
Nhanha - Mas ela so foi levar o Frido na bica.

Eu manjo essa historia de bica! Mas hoje pego essa puta na porrada. Frito ela.

(Tido procura um pedago de pau. Acha um que lhe serve.)
Tido - Hoje ela vai se rebolar!
Nhanha - O que o senhor vai fazer?

Tido - Vou fazer o cacete cantar.

Nhanha - Dona Maria ndo fez nada demais.

Tido - Deixa essa cadela pra mim.

Tido - Se apronta, sua vaca. Vai ganhar o teu! (p.19-20)

Como expressdo de demonstragdo de poder, a linguagem se
reveste de intensa carga emotiva que retrata o estado de descontrole da personagem que
se manifesta em explosdes de raiva e de revolta. Os termos e expressoes utilizados para
expressar seu estado interior comprovam essa afirmagdo: “galinha desgracada”, “vadia

sem-vergonha”, “puta”, “essa cadela”, “sua vaca”. Acrescente-se a isso também, a
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violéncia fisica: “Tido procura um pedago de pau. Acha um que lhe serve”. Nessas
condig¢des, podemos identificar em sua agao “a dualidade existencial dos oprimidos que,
‘h 2 b (3 b (34 b 2 ~

ospedando’ o opressor, cuja ‘sombra’ eles ‘introjetam’, sdo eles e a0 mesmo tempo
sdo o outro” (Idem:48) Tido recorre ao seu poder de macho, centrado na forga fisica,
para punir a mulher e, com isso, salvar sua honra e melhorar sua imagem perante os
demais catadores. Para tanto, ele se instala na cena enunciativa como opressor e coloca

Maria-Vai na condi¢do de oprimida.

A ansia de poder atinge também as mulheres dos catadores que
disputam a preferéncia de Berrdo que costuma convida-las para “conferir” o peso dos
sacos na fabrica. Essa atitude desagrada aos homens que tentam, sem sucesso, impedir.

Vejamos como isso se revela nos exemplos abaixo:

(35)

Berrdo - Entdo tu vai. Tido, tua mulher ndo confia na balanga. Diz que estou roubando.

Pra tirar a cisma dela, vou levar comigo 14 na fabrica.

Tido - Eu vou junto.

Berrdo - Tu ndo vai a parte nenhuma.

Tido - Entdo a Maria também ndo vai.

Maria-Vai - Vou! Quero saber o certo.

Tido - Nao vai!

Maria-Vai - Vou! Tu nao me manda.

Tido - Nao vai.

Berrdo - Ela vai! Se ela ndo for, te tiro o ponto. Nao vou querer lidar com gente que
acha que eu estou metendo a mao. Pombas! Hoje que eu estou de boa lua, que vou dar uma

colher de cha para ela ir saber 14 na fabrica como ¢ o macete, tu vai se invocar? Ela vai. Se tu

espernear, te tomo o ponto ¢ dou pra outro.

(Noca aproxima-se e Pelado vai para junto dos sacos.)
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Berrdo - Dois sacos. (Pesa.) Cinco quilos.
Noca - Vai levar a perebenta pra conferir?
Berrdao - Tu vai amanha.
Noca - Deus me livre! Tu quer passar doenga dessa vaca pra mim?

Berrdo - Ta com ciimes, biscatinha? (p.5)

As marcas do texto indicam que as mulheres dos homens de papel aceitam e
disputam a preferéncia do patrdo. Um indicio que parece comprovar esse
posicionamento esta na interacdo entre Noca e Berrdo. A pergunta dela (“Vai levar a
perebenta pra conferir?) e a resposta dele (“ Tu vai amanha”.) pressupde a existéncia de

algum tipo de relacionamento que fica mais evidente na continua¢do do didlogo:

Noca - Deus me livre! Tu quer passar doenga dessa vaca pra mim?

Berrdao - Ta com ciimes, biscatinha?

Em sua pergunta (“Tu quer passar doenga dessa vaca pra mim?”), Noca revela
uma provavel rivalidade entre ela e Maria-Vai ( com o emprego da expressao “‘essa
vaca”) que se confirma com a pergunta-resposta de Berrdo: “T4 com cilimes,
biscatinha?” Nesse jogo interacional em que a disputa de poder se torna evidente, a
subjetividade das personagens se constitui de elementos particulares, relacionados com
seus interesses, condi¢des expressivas e identidade social. Berrao, Chicao e Tido estdao
unidos pela mesma causa: o desejo de poder. Tém como objeto de dominacdo a
fragilidade de seus adversérios. Berrdo submete os catadores que se encontram em
condicdo inferior. Chicdo explora a fraqueza moral de Tido (sua situagdo de marido
traido) para obter vantagens. Tido, por sua vez, incorpora o papel de marido enganado e
procura “lavar” a honra, castigando a mulher (parte mais fraca), por ndo poder fazer o

mesmo com Berrao.

E, assim, cada um vai ocupando seu lugar na cena enunciativa, com
caracteristicas que lhes sdo peculiares. Enquanto Chicdo, Tido, Noca e Maria-Vai se
deixam “atropelar” pela raiva, pelo ciime, pelo desejo de vinganca, expostos de modo

impulsivo, Berrdo segue o caminho de ag¢odes articuladas. Nele, como em todos os
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demais, o desejo do poder esta presente. Contudo, o que os diferencia ¢ a forma como
se posicionam no comando das regras do jogo interacional.Os catadores se instalam na
cena enunciativa, demonstrando terem conhecimento da forca opressora do patrdo, de
cujo dominio querem se libertar, mas falta-lhes algo fundamental: o saber fazer. E
justamente nesse saber fazer que Berrdo se apoOia para concretizar seus objetivos de
dominagdo. E sustentado por ele que o patrio dos catadores faz uso dos recursos
discursivos a sua disposi¢do. Um desses recursos, a linguagem ofensiva, ¢ assunto do

proximo capitulo.

Capitulo 3. Insultos e ofensa no discurso dos homens de papel

3.1. O discurso da ciéncia

Como instrumento de interagdo social, a lingua possibilita aquele que se
comunica a oportunidade de exprimir sentimentos, emogdes, idé€ias, opinides
condizentes com suas necessidades expressivas. Tudo isso contribui para a producdo de
efeitos de sentido diversificados que tém como finalidade atingir o outro. A escolha de
uma frase, de uma palavra em vez de outra, ja ¢ sinal indicador de uma inten¢do que
leva a linguagem a seguir uma dire¢do especifica no contexto da comunicagdo.Isso
acontece porque ‘“quando usamos a lingua para comunicar, agimos sobre o outro,
executamos uma acao sobre o outro. Mas essa acdo nao ¢ unilateral, tem mao dupla, ou
seja, 0 que acontece ¢ uma interagdo, uma acgao entre o produtor e o receptor do texto”.

(Travaglia, 1997: 69)
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E na interagdo, portanto, que os sentidos sdo gerados, alimentados e fortalecidos
por meio do concurso de fatores diversificados. Em tudo isso, podemos avaliar a
importancia que a posi¢cdo do sujeito assume em relagdo ao seu dizer. Nao ¢ apenas o
que diz que deve ser levado em consideragdo na produgdo de efeitos de sentido, mas
também as condi¢des de produgdo na atividade comunicativa. Nessa dire¢ao, podem ser
levados em conta aspectos como a identidade social dos interlocutores (idade, origem,
profissdo, grau de escolaridade) status, papéis sociais que, inseridos em um contexto
socio-historico e ideologico, conseguem, com maior ou menor intensidade, exercer

influéncia sobre a linguagem,

Por essa razdo, ndo podemos esquecer elementos importantes do processo
interacional como aquele que fala, como fala e de onde fala. Em outras palavras, o
contexto que envolve a relagdo entre o sujeito e a lingua constitui fator de relevancia,
uma vez que segundo Preti (2003:251), “o processo interacional da conversagao sofre o
reflexo, ora de fatores situacionais (isto ¢, das condi¢des em que o didlogo se realiza,
do tema, do grau de intimidade entre os falantes, do local), ora de outros fatores
exteriores a propria conversacao, que agem por fora, sobre os interlocutores, como por
exemplo, o status social dos falantes, seu sexo, idade, grau de escolaridade etc”. Todos
esses dados poderao ser fundamentais para definir as regras do “jogo” interacional que
serdo manipuladas pelos envolvidos na situacdo comunicativa. Isso significa que nao
podemos excluir o sujeito da sua realidade concreta de atuacdo quando se trata de
analisar seu comportamento linguistico, tendo como ponto de partida a compreensao da
lingua como um fenomeno social. Essa compreensao servira de base para que se possa

penetrar no universo semantico da linguagem.

O usudrio da lingua como homem de seu tempo, de seu momento historico-
social, carrega consigo as marcas de sua identidade que se revelam ao interagir com o
outro. O papel social que assume no contexto do universo comunicativo pesa de forma
decisiva na constru¢do de efeitos de sentido. A mesma seqiiéncia linguistica proferida
por pessoas na condicdo de amigo, patrdo, empregado podera ter seu sentido modificado
se partir de alguém na condicdo de pai, mae, filho. Cada um fala de seu “lugar” social e
imprime em seu discurso os sinais do que constitui sua ideologia, sua postura diante do
mundo. Essa posicao, relacionada com sua formagao social, estd alicercada em crencas
e valores cultivados ao longo da existéncia e que refletem a heranca cultural de uma

determinada comunidade. Nessa linha de pensamento, podemos compreender que o
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dizer atribuido ao sujeito ndo constitui propriedade exclusiva dele, uma vez que todo
dizer se assenta em um ja-dito que tem func¢do relevante na produgdo de efeitos de

sentido. Dessa maneira, podemos entender com Orlandi (1999:32),

que as palavras nao sdo nossas. Elas significam pela historia e pela lingua. O que ¢ dito
em outro lugar também significa nas “nossas” palavras”. Em outras palavras, os sentidos
resultam de relagdes: um discurso aponta para outros que o sustentam, assim como para futuros.
Todo discurso ¢ visto como um estado de um processo discursivo mais amplo, continuo. Nao
ha, desse modo, comego absoluto ponto final para o discurso. Um dizer tem relagdo com outros

dizeres realizados, imaginados ou possiveis.

Se os sentidos sdo sustentados nas relagdes, a palavra isolada de outras palavras
¢ vazia de significa¢do, uma vez que se apresenta desvinculada de sua historicidade.
Isso significa que o sujeito na interagdo com outros sujeitos, promove a construcao da
significacdo. Em se tratando do discurso, convém ressaltar a importancia das formagdes
imagindrias no processo de dinamizag¢do semantica da palavra. Nesse caso, “ndo sdo os
sujeitos fisicos nem os seus lugares empiricos como tal, isto ¢, como estdo inscritos na
sociedade, e que poderiam ser sociologicamente descritos que funcionam no discurso,
mas suas imagens que resultam de projecdes. Sao essas projecdes que permitem passar
das situagdes empiricas — os lugares dos sujeitos — para as posi¢des dos sujeitos no
discurso”. (Idem: 40) Assim sendo, ¢ no discurso que as formacdes imaginarias
relacionadas com o sujeito se revestem de forca semantica. Nesse contexto, vale
ressaltar aspectos importantes que concorrem para a producao de efeitos de sentido: as

imagens que o produtor e o recebedor do texto fazem um do outro. (Travaglia, 1997:90)

Nesse “jogo” imagindrio em que “o sujeito ndo ¢ a fonte de sentido”
(Idem:94), o que se torna relevante é a posi¢do ocupada por ele no discurso, isto €, as
imagens que sdo produzidas dentro de uma conjuntura socio-histérica. E, portanto, “o
retrato” que delineamos dos nossos interlocutores que ird nortear escolhas que
venhamos a fazer no ambito do ato conversacional. A escolha de uma palavra em vez de
outra, do nada dizer em vez de dizer, se justificam por estarmos inseridos no “jogo” do

contexto interacional. O posicionamento assumido na defesa de pontos de vista e
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opinides esta intrinsecamente relacionado com nossa formagao ideolodgica que, por sua

vez, serve de base para a constituicdo do sentido no discurso. Para Orlandi (1999:43),

os sentidos sempre sdo determinados ideologicamente. Nao ha sentido que nao o seja.
Tudo que dizemos tem, pois, um trago ideoldgico em relagao a outros tragos ideologicos. E isto
nao estd na esséncia das palavras mas na discursividade, isto é, na maneira como, no discurso, a

ideologia produz seus efeitos, materializando-se nele.

Dessa maneira, ¢ na formagdo discursiva que a ideologia se materializa,
produzindo efeitos de sentido condizentes com as necessidades expressivas dos
interlocutores. A partir do momento em que o sujeito se inscreve como tal, ele assume
uma posi¢do especifica no discurso e se manifesta ideologicamente. Todavia, no
processo de producdo de sentidos ha fatores que ndo estdo diretamente relacionados ao
sujeito. Preti (1997:37) trata de “variedades devidas a situa¢dao”. Nesse caso, o enfoque
¢ dado aos fatores situacionais que “ ndo dizem respeito diretamente ao falante, mas
apenas as circunstancias criadas pela propria ocasido, lugar e tempo em que os atos de
fala se realizam, e também as relagdes que unem falante e ouvinte no momento do
didlogo™. Nessas condicdes, estdo inseridos o grau de intimidade, o tema e “elementos
emocionais que podem alterar a linguagem habitual do falante, levando-o, inclusive, ao
‘truncamento frasico’, isto ¢, a interrupcao do ritmo normal da frase, & desconexdo entre

seus termos basicos”

Podemos observar, apds todas essas consideracdes, a relevancia do contexto na
construgio do sentido. E ele que vai determinar o teor ofensivo ou nio ofensivo de
determinadas palavras. Tudo isso se apdia no principio central da sociolinguistica que
nao leva em conta o sentido literal da palavra do modo como aparece nos dicionarios,
mas inserida no contexto social de sua produgdo. Em se tratando da linguagem

injuriosa, em particular dos insultos, convém lembrar que,

dependendo das identidades do falante e da vitima, e do relacionamento entre eles, as
mesmas palavras podem ter maior ou menor peso. De acordo com o tom usado, podem
expressar impaciéncia, 6dio ou simples desaprovagdo. Gritadas com raiva no calor de uma

discussdo, ou por alguém que estd bébado, podem ser mais perdoaveis do que quando
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pronunciadas com aparente autocontrole. O significado literal das palavras usadas pode afetar
sua gravidade e, em qualquer caso individual, epitetos especificos sdo escolhidos em detrimento
de outros: alguns deles sdo mais fortes e podem provocar maior ofensa. Alguns sdo mais bem
adaptados para usos contra determinados tipos de pessoas. Eles podem ser usados exclusiva ou

primordialmente contra homens ou contra mulheres. (Garrioch, 1997:122-123)

3.2. O discurso do opressor

Assim sendo, o que esta em jogo ¢ o modo como as palavras sdo usadas, a
inten¢do com que sdo escolhidas e os efeitos de sentido resultantes do seu emprego. No
papel de opressor, disfarcado de patrdo, Berrdo tem como objetivo manter as rédeas do
poder sob seu controle. Para isso, procura se munir de todos os recursos capazes de
garantir as bases de sua agdo. Um desses recursos € apagar os tracos da identidade
social dos catadores de papel. Sua intengdo (de Berrdo) é fazer com que eles se vejam
como pessoas inuteis e incapacitadas. Melhor dizendo, para conseguir manté-los sob seu
dominio ¢ preciso fazer com que se sintam fracos, reduzidos a nada. Nessas
circunstancias, ele confere a linguagem uma direcdo condizente com seus objetivos.
Como poderemos constatar mais adiante, a linguagem injuriosa em sua voz nao ¢ usada
simplesmente para ofender. Seu emprego tem uma finalidade mais precisa: atingir a
identidade social dos homens de papel. Por essa razao, a selecdo lexical se faz de acordo
com esse fim. Na realidade, por trds da agdo de ofender, esta a idéia de destitui-los de
tudo que possa conferir-lhes dignidade. E assim que a tatica da simulacdo vai ganhando

espago na trajetdria de seu discurso que se apresenta desde o inicio nesses moldes:

(36)

(Ao abrir o pano, Jilo, Tido, Maria -Vai, Chicdo, Coco, Pelado e Noca estdo diante de

Berrdo, que traz um revolver na cinta e uma balanga de gancho na mao.) (p.2)

O “revolver na cinta”, inserido nesse contexto, adquire um valor semiotico e,
consequentemente ideologico, pois se converte em instrumento de intimidag¢do. E uma
demonstracdo da superioridade de Berrdo perante os catadores de papel, o que revela

uma relagdo de extrema desigualdade. A arma de fogo acaba por incorporar-se a sua
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figura e constitui uma justificativa para o seu apelido, uma vez que o referido termo faz
parte do vocabulario girio dos marginais. E uma maneira de amedrontar e dominar os
catadores de papel para que aceitem as regras do “jogo sujo” do “patrdo”. E a ideologia
do poder corrupto que ird conduzir a acdo da personagem e que ira se refletir em sua
formagao discursiva. Essa postura autoritaria resulta na alteragdo do simbolo
representativo da justica. A espada, substituida pelo revolver, faz com que “sua justi¢a”
seja inserida em um esquema de simulagdo que se opde ao seu verdadeiro carater (da
justica). A onipoténcia de Berrdo lhe da autorizacdo para promover essa mudanca, uma
vez que ele € a lei e, como tal, pode mudar os rumos da justi¢a e exercé-la da forma que

melhor lhe aprouver.

Esse ¢ um aspecto importante a ser considerado para que possamos construir o
sentido do texto em estudo. De acordo com Orlandi (1999:43), “os sentidos sempre sdo
determinados ideologicamente. Nao ha sentido que ndo o seja. Tudo que dizemos tem,
pois, um traco ideoldgico em relacdo a outros tracos ideologicos. E isto ndo estd na
esséncia das palavras, mas na discursividade, isto €, na maneira como, no discurso, a
ideologia produz seus efeitos, materializando-se nele.” Assim sendo, ¢ importante
entender a palavra no contexto interacional, “dialogando” com outras palavras, fazendo-
se porta-voz da fala do homem, como o eco de suas emocgdes, sentimentos, intengdes e
opinides. Nessa linha de pensamento, vamos observar como Berrdo, no papel
“simulado” de patrdo, se prevalece disso com a intencdo de calar a “voz” dos catadores.
O texto selecionado abaixo retrata o instante em que Berrdo pesa o material recolhido
por Jilo. Este contesta a pesagem do papel, insistindo na idéia de fazer valer o que a

balanga registra. Aquele, irritado, recorre a ofensa moral:

37

Jil6 - Nao foi mole arrastar os sacos até aqui

Berrdo — E que tu t4 podre. Pensa que cachaga sustenta? Tem que comer as vezes.
Jil6 — Nao bebo.

Berrdo— Come com farinha. (pesa o segundo saco) Dois e meio. (p.2)

Podemos notar na fala de Jil6 (“Nao foi mole arrastar os sacos até aqui”’) uma
tentativa de convencer Berrdo da quantidade de papel, uma vez que, por causa do peso,

os sacos tiveram de ser arrastados. A resposta de Berrdo (“E que tu td podre”) se
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caracteriza como uma agressao verbal. Sua reagdo constitui um ataque a imagem do
catador de papel. A constru¢ao dessa imagem negativa se revela primeiramente na
selecdo do adjetivo (podre) que atribui uma qualidade depreciativa e um julgamento
relacionado com o aspecto fisico da personagem. Assim, o opressor inicia o exercicio de
“apagamento” de elementos que concorrem para a constru¢do da identidade social dos
catadores. Depois, ele recorre a uma expressao da linguagem popular (“Come com
farinha”) com o intuito de denegrir ainda mais a figura de seu interlocutor. Podemos
observar aqui a importancia do contexto na producdo de efeitos de sentido. Para
fortalecer seu argumento, a personagem recorre a uma expressao cujo significado so6
pode ser entendido se levarmos em consideracdo o meio social em que o sentido foi
construido. Isso se explica porque “os insultos , como outras formas de discurso, sdo

um produto da sociedade na qual sdo veiculados”. (Garrioch, 1997:121)

A oragdo “Come com farinha” ¢é tipica da linguagem coloquial do povo
nordestino, que usa a farinha de mandioca como ingrediente principal na alimentacao
diaria. “Comer com farinha”, em se tratando da bebida, significa beber diariamente e de
forma excessiva, o que ¢ caracteristico do bébado. O “comer com farinha” ratifica e
fortalece, dessa maneira, a agressao verbal dirigida a Jilo que, na opinido de Berrdo ,“ta
podre” de tanto beber cachaca. Desvinculada dessa situagdo comunicativa, a oracao
“Come com farinha” pode ser entendida em seu significado linguistico, sem estar
direcionada a ninguém. Nesse contexto, porém, ela tem enderego certo: Jilo. E a ele que
Berrdo se dirige e ¢ dele que constréi uma imagem (ethos) alicergada em aspectos
negativos: bébado, doente (podre), um miseravel que depende do salario-esmola que
recebe pelo papel que recolhe. No ambito dessa interacdo, a oracao deixa de ser apenas
uma unidade da lingua e se converte em enunciado acabado em que se insere uma

posicao responsiva do falante (cf. Bakhtin, 2003: 287).

E a inser¢do da palavra no universo discursivo que promove a edificacdo do
sentido. A conversdo da palavra em enunciado acabado implica uma determinacgdo
historica dos sentidos que ndo tem a ver com a histéria no que se refere a evolucao e

3

cronologia: “ o que interessa ndo sdo as datas, mas os modos como os sentidos sdo

produzidos e circulam”. (Orlandi, 2007:33)

Em outro momento, Berrdo expde, com ironia e, sem desfagatez, sua maneira de

proceder com relacdo a venda do papel e revela a extensao de sua ag¢do corrupta:
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(38)

Berrdo — (...) Se ndo quiser fazer acerto comigo, leva direto pra fabrica. Mas ja vou
avisando, ¢ bom que todo mundo escute. Tenho um arreglo com os caras 1a da fabrica. Dou
sempre um come-quieto pro sujeito que compra o papel. Se falar pra ele ndo comprar de
alguém, ele ndo compra mesmo. Assim, me cubro das sacanagens. Agora, sua cabeca ¢ seu

guia. Quer ir 1a vender, vai.
Jil6 — Nao. Sempre fiz acerto com o senhor.
Berrao — Entdo pega o tutu e cai fora. Ja& enjoei da tua fuga.

(Jilo pega o dinheiro e trés sacos vazios e se afasta).  (p.2-3)

Berrdo tira a mascara e revela de forma explicita suas verdadeiras intengdes e
sua maneira desonesta de proceder em que a estratégia do suborno se destaca: “Dou
sempre um come-quieto” pro sujeito que compra o papel”. Nesse clima de
desonestidade, a ironia e o cinismo se fazem presentes em “Agora sua cabeca ¢ seu
guia. Quer ir 14 vender, vai”. Além de privar os catadores do direito de vender o papel
para outro, ele ainda finge uma atitude democratica que ndo combina com o que ele
acabou de dizer. Para os catadores, ndo ha outra saida a ndo ser se submeterem aos
desmandos do opressor, cujo procedimento corresponde a idéia de violéncia defendida
por Odalia (2004:86). Para ele, todo ato de violéncia “nos despoja de alguma coisa, de
nossa vida, de nossos direitos como pessoas ¢ como cidaddos”. Aqui estd implicito o

conceito de privacao que, segundo o autor, define o que seja violéncia.

O emprego da palavra fuca introduz mais um elemento que concorre para a
instalagdo da violéncia na interagdo. O insulto tem como objetivo atingir o catador na
sua aparéncia fisica. Forma reduzida de focinho, que corresponde a parte da cabeca dos
animais, o termo fuca ¢ normalmente usado com valor afetivo/ expressivo, com o
sentido de “cara.” No contexto da frase, fuca se reveste de tom ofensivo, uma vez que
faz parte de um enunciado que representa praticamente uma expulsdo. Ao pedir a Jilo
para que caia fora porque estd enjoado da sua fuga, Berrdo o expulsa da sua presenga.
Diante disso, so resta a Jilo aceitar e assumir sua condi¢ao de perdedor e sair de cena,

consciente da incapacidade de mudar o rumo dos acontecimentos.

A pesagem dos sacos de papel prossegue. Agora, ¢ a vez de Chicao:
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(39

Berrdo - Vem outro!

(Aproxima-se Chicdo)

Chicdo - S¢ dois.

Berrdo - Porra! Ninguém quer mais nada?
Chicdo - Foi noite ruim.

Berrdao - Sei! Tu ficou em algum boteco enchendo a caveira de pinga. Isso que foi. (
p-3)
(40)

Chicdo - E que ndo deu mesmo pra catar mais. Se desse, a gente catava. No duro que

parece que alguém catou antes de nos.
Berrdo - Catou uma pindia! Tu e essa gente sdo tudo uns vadios.
Chicdo - Vadio, nao!

Berrdo - Vadio, sim! E tu é o pior! Mas, estou de olho em ti. D4 uma sopa pro azar e
tu vé. Acerto teu passo. (Pausa) Quero ver amanha, se tu me aparece s6 com dois sacos. (Pesa

os sacos de Chicdo) O primeiro tem quilo e meio e o segundo tem dois.
Chicdo - Mas eu passei na venda do Seu Quim, antes de vir pra ca. Deu cinco quilos.
Berrdo - (Atira os sacos na cara de Chicdo) Ta ai! Vai vender pro Seu Quim.
Chicdo - Ele nio compra.
Berrdao - Entdo se dane.
(Chicdo fica parado, olhando Berrdo)
Berrdo - Cai fora, anda! (p.3)
@)
Berrdo - E trés mesmo. Pega a grana e te arranca.

(Chicdo pega o dinheiro e os dois sacos vazios e se afasta) (p.4)
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Os temas da bebedeira e da vadiagem sao retomados para justificar a repreensao
feita por causa da pouca quantidade de papel. A agressividade esta presente na
expressdo “encher a caveira de pinga”. No sentido atual e comum essa expressdo
significa “cabeca de esqueleto descarnada, cranio de morto”. Podemos observar, na
selecdo lexical feita por Berrdo, a intengdo de denegrir a imagem de Chicao, tratando-o
de maneira humilhante de modo a atingir de forma destrutiva sua pessoa. Além de se
referir & aparéncia fisica da personagem, cuja miséria social ndo permite que tenha um
retrato mais agradavel, o termo também pode estar relacionado com o estado em que se

encontra o catador de papel que ndo passa de um morto-vivo.

No didlogo sob andlise, portanto, essa expressao tem sentido pejorativo por ter
como objetivo inserir o catador de papel na categoria dos doentes e preguicosos. Essa
idéia ¢ reforcada mais adiante: “Catou uma pindia! Tu e essa gente sdo tudo uns
vadios”.”Vadio, sim! E tu é o pior! A expressao da linguagem popular “Catou uma
pinodia” (que corresponde a “Nao recolheu nada”) ¢ empregada para desmentir Chicao.
A hostilidade se faz notar na recorréncia ao adjetivo vadio que exprime um julgamento
pessoal, elevado a um grau superlativo. A referéncia a preguica dos catadores acontece

em outros ocasioes:
(42)
Berrdo - Anda, tu, baiano Coco da peste!
Coco - Téai. (Apresenta meio saco)

Berrdo - Eta raga ruim! Meio saco! (Arranca o saco da mdo de Coco e o joga junto

com os outros) Isso ndo vale a pena nem pesar. Cai fora! Nao vou pagar nada por isso, nao!

(p-4)

A personagem Coco ¢ submetida a avaliacdo negativa de Berrdo pela sua origem
(baiano) e pela pouca quantidade de papel. Nessa situagdo comunicativa, a agressao
verbal ¢ acompanhada de agressdo fisica, caracterizada pela agdo expressa pelo verbo
arrancar e reforcada pelo verbo jogar. No exemplo nimero quarenta, na interagdo com
Chicao, Berrdo procede da mesma maneira: agride verbalmente (por meio de insultos) e

fisicamente: atira os sacos na cara de Chicao.

Berrao esta muito irritado com a demora de alguns catadores que ainda nao

chegaram com os sacos de papel:
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43)

Berrdo - E esses desgracados ndo chegam. Quero ser mico de circo se ndo pegar de pau

esse Bichado.
Maria-Vai — Deixa eles no ora-veja. Vamos nos.

Berrao — Se tu mais essa corja ndo fossem uns vagabundos, podia ir. Mas, como vou

aparecer 1a na fabrica com esse pingo de papel? (p.6)

Berrao obriga Coco a dividir o ponto com os catadores novos:

(44)
Berrao - Essa gente vai catar no teu ponto. Junto com tu. Vai achar ruim?
Coco - Eu, ndo. Pode catar. Eles precisam.

Berrdo - Tu ndo gosta de trabalhar mesmo. Bem, o pessoal te pde dentro do macete.

Pega esse dinheiro. Depois a gente desconta. (p.13)

Berrdo se mostra preocupado com o massacre do Coco:

45)

Berrdao - Puta merda! Agora vai dar bochicho! Quem se acabou?
Tido - Coco matou a menina.

Maria-Vai -No6s matou o Coco.

Pelado - Foi bem feito o que a gente fez. Foi todo mundo pra cima dele. Demos de

verdade. Acabou rapido e rasteiro como o filho-de-uma-vaca que ele era.
Poquinha — Fizemos bem.

Berrdo - Fizeram bem, o cacete! Isso vai dar truta. Vai baixar cana. Vai dar um rolo

danado.)

Chicdo - Deixa dar.
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Berrdo - Deixa dar o qué?
Chicdo - Deixa a cana baixar.

Berrdo - Pra vagabundo, tanto faz estar preso ou solto, né? (p.33)

De modo geral, as palavras selecionadas para agredir os catadores, pertencem a
classe dos adjetivos que expressam julgamento avaliativo. Entre eles, podemos destacar:
podre, vadio, vagabundo. Para Neves (2000:190), quando a indicacdo feita pelos
adjetivos aponta para o negativo, para o mau eles se classificam como adjetivos
disforicos. Em sua maioria, sao ofensas dirigidas a elementos relacionados com a
identidade social: aparéncia, condi¢do fisica, origem, trabalho. A bebedeira ¢ apontada
como a principal causa da incompeténcia, da pregui¢a. Por exprimirem julgamento
pessoal, sdo palavras carregadas de expressividade. A inten¢do do opressor, portanto, ¢
fazer uma avaliacdo negativa dos oprimidos a fim de rebaixa-los e submeté-los. Esse
procedimento, de acordo com Freire (1987:50), concorre para “a autodesvalia” dos
oprimidos que “resulta da introjecdo que fazem eles da visdo que deles tém os

opressores”.

3.3. O discurso do oprimido

Na voz dos catadores, os insultos constituem o resultado do descontrole
emocional diante de situagdes opressivas. Movidos pelo o0dio, pelo desejo de vinganga,
eles transferem para a linguagem toda revolta de que se sentem possuidos. Isso significa
que eles se valem desse recurso para extravasar emogdes € sentimentos reprimidos, o
que caracteriza a funcdo catartica da linguagem. Nessa situagdo, em que a violéncia se
estabelece por meio da exploragdo, a revolta dos explorados se mostra na escolha de
termos ofensivos grotescos, vulgares, frequentemente acompanhados de agressdes
fisicas. A impulsividade se instala, portanto, pela forma como os oprimidos reagem nas
situagdes comunicativas em que se deixam conduzir pelo temperamento passional e
explosivo. Nesse contexto, o tom expressivo da linguagem se manifesta por meio de
xingamentos relacionados com temas em que se inserem atfos biologicos e
escatologicos, o amor fisico, o corpo humano e o sexo. Por essa razdo, os palavrdes, em

sua maioria, assumem tom injurioso e fazem referéncia explicita & mulher infiel, ao
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homem traido, preenchendo com a grosseria das imagens a énfase necessaria a

linguagem dos sentimentos”. (Preti, 1984a:42)

A indignacdo, diante da situacdo de miséria a que sao submetidos, justifica esse

tipo de linguagem que, “a rigor”,

esteve sempre ligada as classes mais “baixas” da populacao, isto €, aquelas de menor
renda. Esse tipo de vocabulério constitui mesmo um dos indices de seu inconformismo na
sociedade, servindo-lhe de compensagdo para as insatisfagdes, atuando como valvula de escape
para sua revolta que, certamente, explodiria com muito mais intensidade e freqiiéncia ndo fora o
desabafo das mas palavras. Eis, pois, talvez a funcdo social do “palavrdo”, cujo significado
remete sempre a idéias revestidas de um humor tragico, de um metaforismo amargo e agressivo.

(Idem:40)

Tudo isso concorre para esclarecer que o percurso da linguagem ofensiva, no
discurso dos homens de papel, segue direcao diferente daquela escolhida por Berrdo.
Nao existe, da parte deles, qualquer intengao que nao seja a de extravasar emogdes que
desencadeiam reagédes impulsivas que culminam com a brutalidade. Nessas situagdes,
ao tom grotesco e rude da linguagem se une a abordagem de temas no mesmo nivel. O
sexo, o adultério, a prostituicdo, a pedofilia sdo enfocados com tudo que representa a
degradacdo humana. A incapacidade de conter emocgdes, de frear impulsos contribui
para que a interacdo ndo transcorra em clima de harmonia e equilibrio. De modo geral,
as ofensas operam a ruptura do ato interacional, uma vez que a impulsividade se instala

pela explosdo da raiva e da revolta daquele que se sente ofendido.

A recorréncia a linguagem ofensiva esta relacionada a forma como sdo
abordados os temas nas situagdes comunicativas. Na luta pela satisfacdo de
necessidades primarias, os assuntos mais recorrentes no discurso dos homens de papel
sd0 0 sexo e o trabalho, como tUnico recurso para suprir a fome. Relacionados ao tema
sexo estao o adultério, a traicdo, a prostituicao, a pedofilia. Inseridos no contexto do
trabalho estdo as normas de comportamento que fazem parte da metodologia da
atividade de catar papel. Acreditamos que o mais relevante em tudo isso seja 0 modo
como as personagens interagem na abordagem desses temas. Melhor dizendo: os rumos

que o discurso toma na voz de cada uma delas, fazendo com que a impulsividade se
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instale. Vamos observar, portanto, que em todas as situacdes o que predomina ¢ o

choque de emogdes descontroladas que tem como conseqliéncia reagdes impulsivas.

Assim os homens de papel se posicionam, quer estejam tratando de assuntos
relacionados com a sexualidade, com a fome ou com o trabalho. A impulsividade, que
se instala sempre na abordagem dos temas mencionados, vai assumindo dimensdes
maiores em correlagdo com as situagdes conflitantes e acaba por se expressar
discursivamente de forma brutal e cruel, como veremos no final da obra. Vamos tomar
como ponto de partida a forma como a sexualidade ¢ abordada na interag¢do. Para tanto,
vamos destacar a tentativa de enfrentar Berrdo, por parte dos catadores. Chicdo quer
forcar Tido a liderar o movimento. Para tanto, o intima a tomar uma atitude contra o
patrdo dos catadores e usa como argumento o possivel relacionamento intimo entre este

e Maria-Vai:

(46)
Chicdo - Mas tu tem mais motivo que eu de querer ferrar o Berrdo.
Tido - Néo sei porqué. Ele mete a mio no teu bolso como no meu.
Chicdo - Mas ele passa a tua mulher nas armas. (p.7)
Tido — Isso ¢ comigo. Tu ndo te mete.
Chicdo - Entdo vai la e da uma chifrada nele.

Tido - Filho-da-puta! Eu te arrebento!

( Tiao pula em Chicdo) (p.7)

Depois de se enfrentarem, Tido e Chicdo sdo separados por Berrdo. Maria -Vai

intervém com uma pergunta:

47
Maria-Vai - Por que tu se grudou com ele?
Tido - Ainda pergunta, sua vaca?

Maria-Vai - Eu que pago o pato?
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Tido - Foi por tua causa. Se tundo fosse tdo galinha, eu ndo tinha que escutar

desaforo. (p.8)

Maria-Vai fica indignada ao saber que Chicao foi o responsavel pela divulgacao

do seu envolvimento com Berrao:

(48)

Maria-Vai - O Chicdo falou isso?

Tido - Foi.

Maria-Vai - Filho-da-puta! Nojento! Vai provar! (Para Chicdo) Que tu tem que se
meter na minha vida, seu lazarento?

Maria-Vai — Tu vai provar o que disse de mim.

Chicédo - Que foi?

Maria-Vai - Que o Berrao se trata comigo

Chicao - Vai a merda! Todo mundo sabe disso. (p.8)

Enquanto Berrao se ausenta, os catadores aproveitam para desabafar e

descarregar a raiva que sentem dele:

49

Chicao - Tomara que esse desgracado encontre um poste no caminho.
Maria-Vai Vai ser bem feito.

Noca - O diabo que o carregue.

Bichado - Unha de fome!

Poquinha — Morfético! Nojento!

Tido - Cara ruim de doer. E a bruxa néo esbarra nele.

Chicdo - Nasceu de bunda pra lua.

Pelado - Onde sera que esse desgragado arranjou esse caminhdo?

Bichado - Entre as pernas da mulher dele. Aquela galinha é que arranja as molezas pra

ele.Se passa com o dono da fabrica.
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Tido - Tem cara de corno manso.(p.13)

A incidéncia de vocabulos carregados de semas de agressividade e de forga,
juntamente com a rudeza dos temas, inscrevem o discurso dos homens de papel no
contexto da impulsividade negativa. Expressdes tais como “ferrar”, “morfético,”

2 e

“nojento”, “unha de fome

99 ¢¢ 9 99

coisa ruim”, “desgracada de uma figa”,” vai a merda”, “de
bunda pra lua” sdo empregadas, em sua maioria, para extravasar a revolta e a raiva
decorrentes do abuso de poder do patrdo corrupto.Os assuntos relacionados com a
sexualidade ocupam grande parte do espaco interacional.O tema da prostituicdo se faz
representar por metaforas que t€ém como elementos de comparacio figuras de animais
que designam a mulher de conduta “irregular” inserida, de forma extremamente
depreciativa, no contexto da promiscuidade. O tom passional da linguagem se manifesta
no emprego de termos grotescos que sdo retomados, com maior intensidade, em outras

situagdes comunicativas.

A traicdo e o adultério aparecem em expressoes em que o ato sexual € visto de
forma pejorativa: “passar a mulher nas armas”, “se passar com o dono da fabrica.” A
referéncia ao corno, que se faz presente em “corno manso” e ‘“chifrada”, aparece em
outros momentos, no discurso de Chicdo, cujo objetivo maior ¢ provocar o marido de
Maria-Vai. Esta, por sua vez, como o proprio nome sugere, ¢ destacada como a
representante mais fiel da infidelidade conjugal. Vejamos, por exemplo, o trecho da
obra em que ela aceita ir até a fabrica com Berrdo para “conferir” o peso do material

recolhido. Chicdo aproveita a ocasido para agredir Tido:

(50)

Chicdo - Tu vai deixar ele levar outra vez tua mulher?
Tido - E s6 pra conferir.

Chicdo - Tu vai engolir isso?

Tido - E bom alguém daqui ir conferir.

Chicado - Entdo por que ele ndo te leva? Porque tu ¢ feio que nem a peste. Leva a

Maria, que ¢ fémea.
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Tido - Que tu quer dizer com isso?

Chicao - Que ele vai se servir as custas da tua mulher. Teu chifre vai crescer um pouco
Mais.

Tido - Filho-da-puta!

Chicao - Banca o homem pra cima do Berrdo.

Tido - Tu me da nojo.

Chicédo — E tua mulher? Essa vaca sem-vergonha que te passa pra tras na tua cara?

Tido — Ela também me paga.

Chicdo Papo furado.

Tido - Ninguém vai perder por esperar.

Chicdo - Tundo ¢ de nada. Quem tem que fazer o azar faz na hora. Esse negocio de

ficar nas encolhas ficar é negdcio de trouxa.
Tido - O bom cabrito ndo berra.
Chicao - O chifre tu ja tem. S6 que em vez de cabrito parece um bode.

Tido - Te arranca daqui. (Dd um pontapé em Chicdo) Vai dar palpite na vida da peste

que te pariu! ( p. 5-6)

Os didlogos selecionados retratam a forma como as personagens interagem em
clima de provocagdes, de agressdes fisicas e verbais, resultantes do desequilibrio
emocional. Pressionado por Chicao, Tido reage, primeiramente recorrendo a linguagem
injuriosa: “Filho-da-puta!” Em seguida, diante da atitude do colega que insiste em
provoca-lo, apela para a agressdo fisica: “Da um pontapé em Chicdo”. A acdo de
Chicdo, segundo nos parece, concorre para que o marido traido se veja obrigado a
defender sua honra o que ele procura fazer, descontando na mulher toda revolta que
sente por estar sendo enganado. Observemos como ele se comporta quando Maria-Vai
se oferece para levar Frido (marido de Nhanha) até a bica onde este pretende lavar o

rosto para melhorar da ressaca:

(1

Tido - Onde ela foi? Nao disse?



107

Nhanha - foi mostrar a bica para o meu Frido, que nio esta bom.

Tido - Galinha desgracada! Nao pode ver macho, que ja quer sair pra rogar com ele.

Vadia sem-vergonha! Hoje ela me paga.
Nhanha - Mas ela s6 foi levar o Frido na bica.
Tido - Eu manjo essa historia de bica! Mas hoje pego essa puta na porrada. Frito ela.
Nhanha - Frido é um homem direito!

Tido - N&o duvido. Mas a Maria é uma vaca descarada. Me larga dormindo pra andar

com outro homem. Vagabunda! (Grita) Maria! Maria!
Maria-Vai - (fora de cena) Ja vou, coisa ruim!

Tido - Té pondo as calgas? Vem, desgragcada de uma figa!
Maria-Vai (fora de cena) Espera! Nao vou fugir!

(Tiao procura um pedacgo de pau. Acha um que lhe serve)
Tido - Hoje ela vai se rebolar!

Nhanha - O que o senhor vai fazer? (p. 19)

(52)

Tido - Vou fazer o cacete cantar.

Nhanha - Dona Maria ndo fez nada demais.

Tido - Deixa essa cadela pra mim.

(Entram Maria-Vai e Frido que vem com o rosto molhado)

Maria-Vai - Ainda esta molhado. (Levanta a saia e enxuga o rosto de Frido). Pronto,

esté ai teu homem. T4 novinho outra vez.

Tido - Se apronta, sua vaca. Vai ganhar o teu.

Maria-Vai - Que ¢ que eu fiz?

Tido - Muito engracada! Sai com o cara e ainda pergunta?
Maria-Vai - S6 fui mostrar a bica pra ele.

Tido - Nojenta!

Frido - E verdade.
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Tido - Tundo se mete. E melhor pra ti. Tu fez teu trabalho de homem. Mulher deu
sopa, pegou e pronto. Ta certo assim. Agora, ndo pde o teu nariz em briga de casal, se ndo

engrossa pro teu lado.
Frido - Mas ndo aconteceu nada.
Tido - Vai acontecer agora. H4 muito estou pra dar uma entortada nessa galinha.
(Tido agarra Maria-Vai pelo brago e bate nela com o pau.) Toma, cadela! Toma!
Maria-Vai - Porco! Nojento! S6 faz valentia com mulher! Ai, ai, corno manso! Ai, ai!
(Todos acordam e ficam assistindo a briga)

Tido - Vagabunda! (Bate mais. Derruba Maria no chdo) (p.20)

Podemos observar, nos exemplos escolhidos, uma caracteristica propria dos
homens de papel: a incapacidade de sustentar um didlogo. A forma rude com que se
relacionam propicia a recorréncia a ofensas e a agressao fisica que impedem a evolucao
da interagdo. A incidéncia de expressdes do vocabulario injurioso conferem a
linguagem um tom de vulgaridade que se manifesta também na escolha do tema central:
as relagdes amorosas.Nessas circunstancias, a imagem da mulher ¢ depreciada de modo
aviltante.A agressividade presente na fala de Tido, por exemplo, pode ser constatada
pela selecdo do léxico utilizado por ele. Expressoes proprias da linguagem ofensiva
(“galinha”, “cadela”, “vagabunda”, “vaca descarada”, “desgracada de uma figa”,
“puta”) se revestem de forte teor de hostilidade, principalmente, quando acompanhadas
de gestos que retratam agressao fisica: “agarrar pelo braco,” “bater com pau”, “derrubar
no chao”. O emprego de expressdes ofensivas no discurso das personagens se justifica
pela situagdo enunciativa em que o desvario se faz presente. A pressdao de Chicdo sobre
o catador de papel, exigindo dele uma tomada de atitude honrosa para salvar sua
reputacao de marido traido, contribui para que o descontrole assuma proporgoes
maiores na conduta de Tido, cujo equilibrio ja estd comprometido pela ingestdo de

bebida alcodlica.

O discurso dos catadores revela indicios claros da ideologia “machista”, portanto
violenta, que v€ na infidelidade um crime estritamente feminino. A referéncia a traicao
de Maria-Vai aparece em frases como: “ Mas ele passa tua mulher nas armas”, “Que
ele vai se servir as custas de tua mulher”,” Essa vaca sem-vergonha que te passa pra trés

na tua cara?” As expressOes “passar nas armas”, ‘“‘se servir as custas”, passar pra tras”,
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de origem e uso popular, estdo relacionadas ao ato sexual ilicito de forma figurada e
pejorativa. A visdo distorcida, manifestada no discurso das personagens masculinas e
que revela diferenca de tratamento entre o homem e a mulher, sob o ponto de vista
sexual, configura, de forma clara, um estado de violéncia, por colocar a mulher em

situacdo de desigualdade em relagdo ao homem. (cf.Dias, 1996:148).

Essa condicao, que desfavorece a mulher e que se manifesta na linguagem, foi
abordada no Dicionario moderno, organizado por José Angelo Vieira de Brito, mais
conhecido como Bock. Esta obra que, praticamente, retrata aspectos peculiares “da
cultura e da mentalidade popular brasileira no inicio do século” XX, elabora, de forma
maliciosa e humorada, uma imagem caricaturesca das relacdes amorosas de uma
comunidade, especificamente do Rio de Janeiro. (cf. Preti, 1984a:27) Seguindo essa
direcdo, o autor d4 maior destaque ao conteudo obsceno no tratamento de temas como
traicdo ou adultério, virgindade, prostitui¢do, homossexualismo, sodomizagao etc. Essa
visdo caricaturesca das relacdes amorosas, principalmente do sexo, foi alvo de estudo
em Preti (1984a). Em pesquisa realizada no corpus mencionado, o estudioso faz
referéncia a maneira como sdo vistas as relacdes amorosas: “Toda visdo do ato sexual se
apresenta, no texto, sob a perspectiva masculina, ou mais precisamente, do coid, isto €,
do conquistador, do namorador, do amante, do sedutor em todos os niveis, do entendido

em coioiagdes ou atos de amor” (...) (Idem, 1984a:36)

E importante destacar a semelhanca da ideologia “machista” veiculada pelo
Dicionario com a forma com que a mulher ¢ vista em Homens de papel. O modo de
conceber as relagcdes amorosas, por exemplo, revela uma postura dominadora por parte
do homem que se reflete no relacionamento sexual em que a mulher ¢ tida como mero
objeto de prazer. Essa ideologia masculinizante, presente no Dicionario, retrata o
“aviltamento do papel da mulher no ato sexual” o que se retrata na linguagem por meio
de termos “que representam a depravagdo, os comportamentos erdticos de excegao,
situacdes em que se marcam suficientemente bem os papéis de sujeito/objeto nas

relagoes sexuais” (Idem:89).

Essa maneira de pensar, que compde o universo ideologico dos homens de
papel, se retrata na linguagem de forma brusca e agressiva como resultado de emogdes
desgovernadas e reprimidas que “explodem” na voz de cada um deles. Estdo, na
realidade, defendendo o direito de machos, uma vez que, para eles, o mundo esta

dividido entre machos ¢ fémeas, com a supremacia dos primeiros. Cabe a estes,
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portanto, controlar e “domesticar” suas fémeas para que se conduzam de acordo com as
leis estabelecidas pelo grupo. Em caso de fracasso, o macho se sente ferido em seu amor
proprio, uma vez que sua fraqueza ¢ motivo de deboche por parte dos outros. Para se
defender e fazer valer seu status, ele se vé na obrigacdo de tomar alguma atitude que
corresponda as expectativas de seus iguais. O que se espera dele, como macho, é que
aplique uma puni¢ao na mulher, principal responséavel pela traicao. Isso explica a razao
de a mulher se tornar alvo de constante agressividade. Essa postura, que se assemelha
aquela divulgada pelo Diciondrio Moderno, permeia todo discurso dos homens de papel,
em situagcdes enunciativas em que a emog¢do assume o comando da acdo e a
impulsividade se sobrepde a razdo. Vejamos, em outra situacdo comunicativa, como o

tema da traicao € conduzido na voz dos catadores.

Ap6s voltar da bica com Maria-Vai, que estd sendo acusada de trai¢do, Frido

tenta defendé-la das acusagdes de Tido, mas ¢ repreendido:

(33)

Tido - Tu ndo se mete. E melhor pra ti. Tu fez teu trabalho de homem. Mulher deu
sopa, pegou e pronto. Ta certo assim. Agora, ndo pde o nariz em briga de casal, sendo engrossa

pro teu lado.
Frido - Mas ndo aconteceu nada.
Tido - Vai acontecer agora. Ha muito estou pra dar uma entortada nessa galinha.
(Tido agarra Maria-Vai pelo brago e bate nela com o pau) Toma, cadela! Toma!
Maria_Vai - Porco! Nojento! S6 faz valentia com mulher! Ai, ai, corno manso! Ai, ai!
(Todos acordam e ficam assistindo a briga.)
Tido - Vagabunda!! (Bate mais. Derruba Maria no chdo.)
Maria-Vai - Socorro! Socorro! Ai, ai, ele me mata! Socorro, gente. Ele me mata.
Frido - Isso ndo esta direito! (Faz mengdo de entrar na briga.)
Bichado - Nao se mete! Isso ¢ coisa deles. Vivem juntos porque querem.

Poquinha - Sdo brancos, que se entendam! (p.20)
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No discurso de Tido, fica evidente a desigualdade de direitos entre homem e
mulher, no tocante as relagcdes amorosas. A superioridade masculina se faz notar em:
“Tu fez teu trabalho de homem”. O “trabalho de homem” corresponde a agdo do coid:
“macho conquistador”. Esse modo de pensar ¢ fortalecido em: “Mulher deu sopa, pegou
e pronto. T4 certo assim”. Esse comportamento masculino, em que a dominagdo se
retrata, assume o tom de lei (“Ta certo assim”), de uma norma que deve ser comum e
aceita por todo grupo. Para o homem ndo existem limites no que diz respeito a suas
conquistas amorosas. A ele tudo ¢ permitido; basta que “a mulher dé sopa”, isto €, que
“facilite as coisas”. Essa perspectiva de dominagdo masculina nas relagcdes sexuais
gerou além de “um verdadeiro culto ao falo, em torno do qual gira praticamente toda
vida sexual”, uma linguagem erotica caracterizada pela presenca de semas de luta que
transforma o relacionamento sexual em uma verdadeira “guerra” que prevé, na sele¢ao

vocabular, sinais da “relagao de dominador /dominado, de vencedor/vencido”.(Idem:88)

Nesse contexto, em que a mulher ¢ rebaixada a condicdo de vencida e
dominada, a linguagem (principalmente os termos que fazem referéncia a seu corpo) se
reveste de um léxico composto por termos depreciativos e despreziveis, principalmente
com respeito as suas partes pudendas. (Idem:88). O carater depreciativo do papel da
mulher atinge grau maximo nas relagcdes amorosas que configuram a prostituicdo. O
desprezo por esse tipo de comportamento, no ambiente provinciano do Rio de Janeiro
antigo, se faz representar “por uma série de metaforas extremamente depreciativas,
como, por exemplo, galinha, mulher de janela, janeleira, gado”. Guiraud (1976) chama
de metaforas da natureza as comparagdes que sao feitas com base na figura de animais.
Em Homens de papel ¢ frequente o emprego desse tipo de comparagdo, principalmente
com relacdo a conduta de Maria-Vai. O uso desse recurso acontece em momentos
“explosivos” de forte tensdo emocional. Observemos a fala das personagens no didlogo

abaixo:

(34
Tido - Onde ela foi? Nao disse?
Nhanha - Foi mostrar a bica para o meu Frido, que ndo esta bom.

Tido - Galinha desgragada! Nao pode ver macho, que ja quer sair pra se rocar com ele.

Vadia sem-vergonha! Hoje ela me paga.
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Nhanha - Mas ela so foi levar o Frido na bica.

Tido — Eu manjo essa historia de bica! Mas hoje pego essa puta na porrada. Frito ela.

(55)
Nhanha — Mas Frido é homem direito.

Tido — Nao duvido. Mas a Maria é uma vaca descarada. Me larga dormindo pra andar

com outro homem. Vagabunda (Grita) Maria! Maria!

(Tiao procura um pedacgo de pau. Acha um que lhe serve)

Tido - Hoje ela vai se rebolar!

Nhanha - O que o senhor vai fazer?

Tido - Vou fazer o cacete cantar.

Nhanha - Dona Maria nao fez nada.

Tido - Deixa essa cadela pra mim.

Tido — Agora, ndo poe o teu nariz em briga de casal, se ndo engrossa pro teu lado.
Bichado - Nao se mete! Isso ¢ coisa deles. Vivem juntos porque querem.

Poquinha - Sao brancos, que se entendam! (p.(20)

Como podemos notar, a mulher infiel ¢ caracterizada como “galinha

desgracada”, ‘“vaca descarada”, “cadela”. Toda culpa da infidelidade conjugal ¢

atribuida a ela. A acdo do homem (macho dominador) ¢ mencionada para favorecé-lo,

uma vez que, de modo semelhante ao coio, ele ¢ um conquistador e um aproveitador.

Alias, ¢ assim que Tido (marido traido, vulgarmente chamado de corno) define a fungao

de Frido (suposto amante): “Tu fez teu trabalho de homem”. “Mulher deu sopa, pegou e

pronto. T4 certo assim.”

Essa atitude dos catadores de papel se enquadra nas condigdes que normalmente

devem ser observadas na vida em sociedade. A necessidade de viver em sociedade faz

com que o homem procure
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organizar sua vida em relacdo ao outro ¢ como coletividade. Ele tem de definir, de
forma mais ou menos clara, limites de sua agdo. Nesse sentido, viver em sociedade significa
criar normas de comportamento, que ndo s6 determinam esferas especificas de acdo para os
homens, mas também criam discriminagdes. Elas estabelecem o que € permitido ¢ o que ¢

proibido. (Odalia,2004:37)

No universo deles, o homem € visto como macho e, como tal, tem que dar contas
de sua fun¢dao. Como homem traido, ele tem total direito de submeter a fémea, de se
aproveitar da sua fraqueza fisica para “lavar” a honra de macho dominador. Na voz de
Tido, a frase “Vou fazer o cacete cantar” ilustra essa postura, cujo tom expressivo se
mostra no emprego do termo injurioso cacete. Esse comportamento que retine estados e
atos de violéncia conta com a anuéncia do grupo que adota a postura de meros
espectadores, porque, de acordo com a lei da convivéncia, ndo se pde o nariz em briga

de casal , uma vez que isso € coisa deles. “Sao brancos, que se entendam”.

Em outras situacdes comunicativas vamos encontrar exemplos que demonstram
que o controle do comportamento dos catadores de papel se estabelece por meio de
regras que suscitam violéncia. Nessas circunstancias, o tema destacado ¢ o trabalho
com sua metodologia. A desobediéncia as normas de comportamento provoca a ira dos
catadores que reagem de modo impulsivo, recorrendo ao vocabulario injurioso. Os
didlogos escolhidos retratam o momento em que Frido acorda de ressaca, em
decorréncia da bebedeira do dia anterior. Nhanha, sua mulher, o chama para catar papel,

0 que causa estranheza a Maria-Vai e Chic3o:

(56)
Maria-Vai - Onde quer ir a essa hora?
Nhanha - Catar papel.

Maria-Vai (rindo) - Gente fominha! Isso 14 € hora de se virar? Nos aqui s6 sai a

tardinha. Antes ¢ besteira. Nao ta vendo o povo dormindo? S6 vao acordar na hora de ir.
Frido - E assim?

Nhanha - Gente mole.
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Maria-Vai - Ninguém esta com a ganancia pega. Nos sabe das coisas. Com trabalho
ninguém se ajeita nessa merda de vida. Pra que dar duro? Pro Berrdo ficar mais rico?

Aqui 6? (Faz gesto)
Nhanha - Mas nods ndo vai esperar deitado a noite chegar. Ndo estamos acostumados.

Maria-Vai - Que mulher mendiguenta. Descansa e deixa o teu homem descansar. Néo

se agiienta nas pernas. Fica ai.
Frido - Acho que a dona tem razio.
Nhanha - Tu quer passar o dia inteiro como um bicho preguiga?
Frido - So hoje.

Nhanha - Nao me da gosto.

(37

Chicdo - (acordando) Que puta falagio ¢é essa ai?
Maria-Vai - Esse povo queria catar papel desde ja.

Chicao - Estdo loucos, gente?

Nhanha - Nés precisamos.

Chicao - Todo mundo precisa.

Frido - Nos tem a menina.

Chicao - E dai? Vai dar jeito, um quilo a mais, um quilo a menos?
Nhanha - Um quilo hoje, outro amanha...

Frido - De manha néo da?

Chicdo - Sempre da.

Nhanha - Entdo a gente vai.

Chicdo - Vai, o cacete!

Frido - O que o senhor quis dizer?

Chicdo - Que de manhd ninguém sai catando porra nenhuma!

Frido - E por que nédo?
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Chicao - Porque eu ndo vou deixar. E pra seu governo, ¢ bom ndo se escamar comigo.
Sei o que fago. Se tu sai cedo, vai pegar uns dez sacos. Ai, o Berrdo vai querer que a gente

pegue igual a tu.
Nhanha - Mas nos precisamos. Nos tem a menina.
Chicao - Tu cala a boca. A conversa ¢ de homem.
Frido - Escuta aqui, seu mogo. Nhanha é minha mulher, tem que ser respeitada.

Chicdo - Vai a merda! Tu e ela. Quem chega por ultimo tem que respeitar o que os

outros fizer. (p. 17-18)

Nos exemplos selecionados, fica bem clara a existéncia de regras relacionadas
com a atividade de catar papel. O grupo de catadores velhos (com a inten¢do de ndo
beneficiar Berrdo) estabeleceu um horario para o inicio do trabalho que os catadores
novos desconheciam. A inclusao dos novos no grupo prevé a adequacao as normas de
comportamento. Isso se evidencia na fala de Chicdo: “Quem chega por ultimo tem que
respeitar o que os outros fizer”. As palavras da personagem sdo revestidas de um teor
impositivo que se evidencia na sele¢do lexical de termos com carga ofensiva cuja
intencdo ¢ intimidar Frido e Nhanha que insistem em transgredir a lei. Frases como
“Vai, o cacete!”, “Que de manha ninguém sai catando porra nenhuma!”. “Vai a merda!

Tu e ela.” ddo mostras desse comportamento linguistico.

Como acontece, em outros momentos, o uso da linguagem injuriosa ¢ de termos
girios com teor ofensivo ¢ comum entre os catadores de papel. Nos exemplos em
destaque, o uso desse tipo de linguagem tem como finalidade preservar as regras de
orientacdo para o trabalho de recolhimento de papel. Na realidade, a coleta de papel,
que ¢ para eles o unico meio de sobrevivéncia, representa apenas um recurso para nao
morrerem de fome. A fala de Chicdo define de forma precisa o modo de atuagao dos
homens de papel. Eles t€m sua propria metodologia de trabalho: catar uma quantidade
minima de papel. Para isso, ndo ¢ preciso se levantar cedo. Acordar cedo implica
trabalhar mais, recolher mais sacos e deixar o Berrdo mal acostumado: -“Se tu sai cedo,

vai pegar uns dez sacos. Ai, o Berrdo vai querer que a gente pegue igual a tu.”

Afinal de contas, ndo vale a pena se esforgar porque “com trabalho ninguém se
ajeita nessa merda de vida”. Limitam-se a catar o papel para garantir o sustento do dia.

Trabalhar apenas para comer constitui a lei que rege a agdo desses homens de papel.
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Essa preocupacao se faz notar na fala da personagem Poquinha no momento em que

Berrao faz o acerto dos sacos recolhidos:

(38)

Berrao - Vamos ver. Agora vamos fazer os acertos dos sacos. (Para Bichado)

Quantos tem ai?
Bichado - Eu mais a Poquinha apanhamos trés. Essa gente, seis.

Berrao - Os deles ficam meus. E os teus, ndo vou pesar hoje, ndo. Assim tu aprende

a chegar na hora.
Bichado - Mas a gente esta a nenhum vintém.

Poquinha - O que vamos comer? (p.12)

No contexto da metodologia do trabalho, inclui-se a divisdo dos pontos. Cada
um tem seu local designado para recolher o material. A infracdo a essa norma, por parte
dos catadores novos, provoca a revolta dos demais que obrigam os “invasores” a se

apresentarem a Berrdo:

(39

(Entram Bichado e Poquinha, seguidos de Frido, Ga e Nhanha.)
Bichado - Ei, pessoal! Olha s6 o que a gente achou!

Poquinha - Caras novas!

Bichado- Catando papel, sem ordem do Seu Berrao.

Poquinha Pegaram seis sacos.

(Ficam todos amontoados olhando Frido, Nhanha e Ga. A menina agarra-se nas saias

de Nhanha, que também esta meio assustada. Pausa longa.)
Jil6 - Foi eles que pegaram nos pontos da gente.

Pelado - Por isso que a gente ndo catou o de sempre.

(30)
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Noca - Poxa, bem que a gente desconfiou.
Tido - Os sacos deles ¢ da gente.
Chicdo - E de quem pegar. (p. 9)

(Todos se precipitam sobre os trés novos. Frido e Nhanha tentam impedir, sdo
derrubados. Ga grita. Reina grande confusdo Os catadores velhos pegam os sacos e disputam
entre si com grande violéncia. Frido e Nhanha tentam recuperar os sacos, mas sdo repelidos.

Berrao diverte-se.)

(60)

Noca - Larga essa droga!

Maria-Vai - Esse saco ¢ meu, sua desgragada!

Chicdo - Solta dai, seu trouxa!

Jil6 - Agarra outro, paspalho!

Coco - Esse ¢ meu!

Tido - Cai fora, miseravel!

Frido - Por favor, gente, esses sacos s2o meus.

Nhanha - Larga dai, moga.

Noca - Te arranca, pantera!

Maria-Vai - Cai fora, peste. Ndo gosto de mulher!

Chicao - Ja disse que esse saco ¢ meu.

Frido Eu que catei ele.

Chicao - E dai? Vai empombar comigo?

Ga -(4Agarrando-se em Nhanha) Nhanha...Nhanha...

Nhanha - Espera, Ga! Deixa eu solta! Deixa eu! Eles querem roubar o papel da gente!
Ga - Nhanha...Nhanha...

Nhanha - Me solta, peste! (Empurra Ga longe.)

Maria-Vai - Aqui ninguém rouba nada, ndo. Entendeu?

Nhanha - Entdo larga os sacos da gente, moga. Deixa a gente em paz.

Noca - Que saco teu? Tu ndo tem nada aqui.



118

Ga - (Chora nervosa.) Nhanha! Ga quer Nhanha! Nhanha!

Maria-Vai Vai cuidar da tua cria! Vai a puta que te pariu, mas te larga daqui.
Noca - Ou prefere levar umas porradas?

G4 - Nhanha! Nhanha!

Frido - Cuida da G4, Nhanha! Cuida dela!

Nhanha - Essa gente ta roubando nos.

Frido -Deixa comigo. A G4 vai ter um ataque.

(Nhanha ndo sabe o que fazer, Ga comega a ter um ataque histérico.)
Berrdo - Eta gente esganada. (Ri.)

Frido - Larga dai, seu peste!

Jil6 - Que ¢é, vai roncar grosso?

Frido - Larga esse saco!

Jil6 - E se ndo largar?

Frido - Esse saco ¢ meu!

Jil6 - Era. Agora ¢ meu.

Chicao - Tu aqui ndo tem vez.

Tido - Pega a reta, otario. E o tinico jeito de livrar a tua cara.

(Ga estd no auge do ataque.) (p. 10-11)

A disputa pelos sacos recolhidos pelos catadores novos, sem ordem de Berrao,
gera uma verdadeira “guerra” em que a agressividade se mostra com toda for¢a. Como o
proprio narrador diz, “os catadores velhos pegam os sacos e disputam entre si com
grande violéncia”. Além disso, no meio da “grande confusdao”, os novos siao derrubados
e repelidos. Nesse clima de impulsividade brutal, a linguagem assume caracteristicas
condizentes com a situacdo: predominam insultos, representados por xingamentos,
expressos por meio de vocabuldrio ofensivo. Como feras disputando a presa, eles se
enfrentam para defender o Unico recurso capaz de lhes garantir a subsisténcia fisica. E
nessa “guerra” prevalece a lei do mais forte: “Quem chega por tltimo, tem que respeitar
0 que os outros fizer”. O emprego de frases breves, com elevado teor de agressividade

sdo rastros deixados pela impulsividade na acao dos homens de papel:
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(61)

Noca - Larga essa droga!

Chicdo - Solta dai, seu trouxa!

Jil6 - Agarra outro, paspalho!

Tido - Cai fora, miseravel!

Noca - Te arranca, pantera!

Maria-Vai - Cai fora, peste. Nao gosto de mulher!
Nhanha - Me solta, peste! (Empurra Ga longe.)
Maria-Vai - Vai cuidar da tua cria! Vai a puta que te pariu, mas te larga daqui.
Noca - Ou prefere levar umas porradas?

Frido - Larga dai, seu peste!

Tido - Pega a reta, otario. E o tinico jeito de livrar a tua cara. (p. 10-11)

Nessa situagdo comunicativa, em que a linguagem assume carater ofensivo, o
principal objetivo ¢ forcar os catadores novos a entregar os sacos de papel recolhidos
por eles. A selegdo lexical acontece por conta do clima de intensa emogdo que envolve
o momento. A expressdes proprias da linguagem obscena (“puta que te pariu”,
“porradas”) juntam-se outras pertencentes ao vocabulario girio: “droga”, “trouxa”,
“paspalho”, “pantera”, “peste”, “otdrio”. Nesse cenario, em que a luta pela
sobrevivéncia estd acima de tudo, o descontrole permeia a acdo e a reacdo dos
envolvidos no processo de comunicagdo. Isso pode ser constatado pela incidéncia de

frases exclamativas e imperativas, como as que destacamos abaixo :

“Larga essa droga!”  “ Solta dai, seu trouxa!” “Agarra outro, paspalho!”

“Cai fora, miseravel!” “Te arranca, pantera!” “Larga dai, seu peste!”



120

De acordo com Martins (2003:131), “a frase que realiza a fun¢ao emotiva, em
que o falante deixa transparecer sentimentos variados, geralmente ligados a admiragao
ou reprovacao, a apreciacdo ou depreciacdo, ¢ principalmente a frase exclamativa, com
entoacdo ascendente. Além disso, “por exprimir algo que o falante deseja ou ndo e
certamente considera bom ou mau, a oragdo imperativa ¢ simultanecamente apelativa e
emotiva”. Nesse clima de marcante tensdo emocional, as palavras funcionam como
“estopim” de uma explosdo de sentimentos, o que faz com que a capacidade de refletir,
de ponderar, de “medir” o que se diz fique prejudicada. A predominancia de frases
exclamativas concorre para confirmar essa ideia, uma vez que, segundo a mesma autora,
“as exclamacgdes concentram a manifestagdo emotiva, pois o falante, possuido por uma

emocao, ndo se detém para raciocinar e construir uma frase logica.” (Idem:147)

Nas circunstancias em que tudo isso acontece, prevalecem a confusdo e a total
desordem no relacionamento dos catadores de papel. A intengdo dos antigos ¢ forgar os
novos a se submeterem a sua vontade, apelando para a agressividade verbal e fisica. A
forma como a violéncia se instala no ambiente parece adequar-se a ideia de forca
desenvolvida em Michaud (2001:8). Para ele, a for¢a ou poténcia natural de cada ser, se
torna violéncia quando passa da medida ou perturba uma ordem”. Ao examinar 0s usos

correntes da palavra violéncia, ele conclui que

a idéia de forca constitui o seu nucleo central e contribui para fazé-la designar uma

7

gama de comportamentos ¢ de agdes fisicas. A violéncia €, antes de tudo, uma questdo de
agressoes e de maus tratos. Por isso a consideramos evidente: ela deixa marcas. No entanto essa
forca assume sua qualificacdo de violéncia em fungdo de normas definidas que variam muito.
Desse ponto de vista, podem haver quase tantas formas de violéncia quantas forem as espécies

de normas.

Seguindo essa mesma dire¢do, vamos destacar outros momentos em que a
impulsividade violenta se manifesta como resultado de transgressdo de regras
estabelecidas. Os catadores decidem suspender a coleta de papéis em protesto contra a
acdo corrupta de Berrdo. Nhanha discorda e insiste em continuar trabalhando. Sua
atitude provoca a indignagdo de todos. Ela, contudo, ndo se intimida. Observemos como

as personagens se posicionam nas situagdes destacadas:
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(62)

Nhanha - Espera (Pausa) Eu estou com a minha filha. Com ela que estou. Vim aqui pra
ganhar dinheiro pra levar ela no doutor. E vou ganhar. Quer queiram, quer ndo. Foi s6 pra isso
que vim aqui pra essa lasqueira dessa terra. Nao tenho nada com a vida dos outros. Quero que
cada um amargue seu jilo. Mas, de mim e da G4 sei eu. Se todos aqui sdo uns vagabundos, eu

ndo sou. Ja perdi o dia, ndo vou perder a noite. Vou catar papel. Pela minha menina. Ela precisa.
(Pausa)
Noca - Fominha.
Poquinha — Morta de fome.
Maria-Vai - Unha de miséria.
Jil6 - Mulher machuda.
Pelado - O homem dela nao manda?

Chicao E nao € tu o galo dessa galinha? Se ela engrossar, faz que nem eu fiz com a

Maria.
Frido - Eu cuido dela.

Chicdo - A gente quer ver (p. 23)

Frido se junta aos catadores para beber num bar. Isso passa a ser motivo de

preocupacdo para Nhanha:

(63)
Nhanha - Sei de mim. Alguém viu o Frido por ai?

Jil6 - T4 num pau s0, 1a no botequim. Ele mais o Tido e a Maria. Estdo enchendo o

€aco.
Nhanha - O Frido também?
Jil6 - Todos os trés.

Nhanha - Valha-me Deus! O que sera que deu no meu Frido pra ele se desgarrar a

beber?
Noca - Nada. S6 que hoje ndo vai sair ninguém catando papel. Entdo, bota pra beber.

Nhanha - Nés vamos. O Frido sabe que nos temos precisdo de dinheiro.
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Pelado - Mas sabe também que com a gente ndo vale a pena bancar o marrudo.

Bichado - Com a gente ¢ nessa toada. Quem quiser sair catando papel, sai. Ninguém vai

atrapalhar. S6 que tem um porém... Quando voltar, a gente toca fogo nos sacos.
(Todos riem. )

Poquinha - E se duvidar, a gente toca fogo nas roupas da trouxa também. E s bancar a

boca-dura. (p. 25)

Nhanha fica descontrolada diante da pressao dos catadores de papel e resolve

enfrenta-los:

(64)

Nhanha -Gragas a Deus! (Vira-se para todos. Esta furiosa .) Escutem bem, seus filhos-
da-puta!

Chicdo - Esta falando comigo também?

Nhanha - (4garra um pau.) Estou falando com todos! Entendeu? Com todos. Cada um
cuida da sua vida e deixa eu mais minha filha em paz. Nao quero saber de ninguém. Se todos
aqui sdo uns vagabundos, uns frouxos, uns miseraveis sem porqué, quero que se danem. Eu sei
de mim e da minha menina. Se ndo querem trabalhar, ¢ coisa de cada um. Eu preciso de

dinheiro. Eu vou trabalhar! Quer queiram, quer ndo. Entenderam?
(Pausa)
Jilo6 - (para Frido) Tua mulher é paraiba?
Maria-Vai - Ela que manda na tua vontade?
Chicao - A greluda te dobra facil.

Poquinha - Ela calou o bico de todo mundo. (p.28)

A disputa pelos sacos e a determinagdo de Nhanha em contrariar as regras de
trabalho dos catadores provocam uma reagdo de hostilidade que se manifesta na
linguagem por meio da recorréncia a termos ofensivos. Da mesma forma, a pressdo a
que ¢ submetida faz com que reaja no mesmo tom de agressividade. Nesse contexto,
proliferam elementos do vocabuldrio girio ¢ da linguagem obscena que “refletem

principalmente os instintos primarios € os sentimentos mais elementares da alma do
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povo e que tétm em comum “um fundo expressivo e emocional”(Preti,1984a:90) Tudo
indica que a linguagem, nessas situacdes comunicativas, assuma seu aspecto
“purgativo”. Tanto o vocabulario girio como o obsceno podem expressar a tensdo social
a que sdo submetidos os catadores, em decorréncia da desigualdade de condigdes.
Sentindo-se impossibilitados de devolverem a Berro os insultos com que sao atingidos,
eles descarregam entre eles mesmos essa frustragdo, tratando-se de forma agressiva e
hostil. Dessa maneira, a linguagem passa a ser um elemento compensatorio do qual eles

se servem para agredir e se defenderem. (Idem, 1984b: 22)

Convém destacar, nesse clima de tensdo, os termos: “fominha”, “machuda”,
“marrudo” e “greluda”. Aqui ocorre uma tendéncia do vocabulario popular que consiste
em deformar os significantes. Isso costuma acontecer principalmente com o vocabuléario
girio, particularmente com a giria dos marginais. Segundo Dias (1996:74), a
deformacgdo acontece por meio da “alteragdo de radicais, redugdes, abreviaturas que
compdem uma visao da criatividade do povo, as vezes, rica, sugestiva que lhe permite
criticar pelo humor e irreveréncia a lingua organizada das classes sociais mais
privilegiadas”. Nas formas lexicais mencionadas, o diminutivo “fominha” (de fome) e
os aumentativos “machuda”, “marrudo” e “greluda” ( de macho, marrdao e grelo) t€ém
carater depreciativo. A intencao ¢ atingir e denegrir a imagem do outro. No caso, o alvo
¢ Nhanha, cuja postura destoa do comportamento do grupo. Por contrariar e
desobedecer ao marido, ela ¢ designada como paraiba (mulher macho), greluda (faz
referéncia ao 6rgdo genital feminino) e machuda que evidenciam a presenga de tragos

masculinos na mulher.

A explosdo de raiva da mulher de Frido se manifesta em seu discurso,

principalmente, pela recorréncia a termos ofensivos (“lasqueira de terra,” “filhos-da-

29 e 2 ¢c

puta,” “vagabundos”, “frouxos,” “miseraveis”) e pela tentativa de agredir fisicamente
aqueles a quem ela estd se dirigindo. Para isso, ela “agarra um pau”. Essa reacdo ¢
consequéncia das ameagas dos catadores relacionadas com sua relutdncia em ndo aderir
a suspensdo da coleta de material. Movidos também pela revolta, eles se posicionam de

modo impetuoso e precipitado:
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(65)

Bichado - Com a gente ¢ nessa toada. Quem quiser sair catando papel, sai. Ninguém vai

atrapalhar. S6 que tem um porém... Quando voltar, a gente toca fogo nos sacos.

Poquinha - E se duvidar, a gente toca fogo nas roupas da trouxa também. E s6 bancar a

boca-dura. (p. 25)

Tocar fogo nos sacos e nas roupas representa uma acgdo precipitada em que a
violéncia se manifesta como expressio da revolta e da vinganca. Esse tipo de
comportamento acaba “explodindo” pelas vias da impulsividade na acao do Coco. A
violéncia que, desde o inicio, se fez manifestar por meio de insultos e ofensas,
acompanhados por gestos agressivos, culmina com a morte da menina G4, vitima de
tentativa de abuso sexual. Dominado pela forca do instinto, ele s6 percebe a gravidade
de sua agdo depois que o fato se consuma. Apavorado diante da crise convulsiva da
garota que se debatia, ele acaba por estrangula-la, apertando-lhe o pescogo para fazé-la

parar de gritar:

(66)

(Ga sai correndo de tras dos caixotes. Logo surge Coco atras dela.)

Coco - Vem c4, menina! Vem ca!

Ga (apavorada) - Nao! Ndo!

(Coco agarra a menina pelo brago e tenta leva-la novamente para trdas dos caixotes.)
Coco - Coco ndo vai te fazer maldade. Coco nao vai.

Ga - Nhanha! Nhanha!

(Gd debate-se e comega a ter um ataque. Cai no chdo em convulsoes.)

Coco — (Desespera-se.) Merda! ! Filha-da-puta! (Dd tapas em Gd, que se debate.) Para
com isso, Ga! Para com isso! Fica quieta! (Coco, agoniado, come¢a a arrastar a menina pra
tras dos caixotes. Ga debate-se, cada vez mais. Coco ndo consegue controlar-se.) Para! Para!
Para! Para, filha-da-puta! Fica quieta! (Coco comega a estrangular Ga.) Quieta! Quieta!

Quieta! (Ga morre. Coco, transtornado, dad-se conta do que fez.)
Jilo6 - Porra, que ¢ isso? (Coco volta-se rapido para Jilo.)

Jil6 - Tu pegou a menina?
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Coco - Filho-da-puta!

Jil6 - Nojento! Porco! Nojento!

(Coco, com furia, atira-se contra Jilo, que se livra dele.)

Coco - (Puxa uma faca do bolso.) Coco vai te acabar! Coco vai te matar, seu merda!

Jil6 - Tu vai se danar de verde e amarelo. Deixa o pessoal saber. (p.32)

Podemos observar, nos didlogos sob andlise, que as personagens vivem
momentos de forte tensdo emocional o que justifica a recorréncia a expressdes da
linguagem injuriosa.O desespero e o pavor de Coco se retratam por meio de expressoes
de forte teor agressivo: “Merda! Filha-da-puta!” “Péra, filha-da-puta!” “Filho-da-
puta!”.Nessa mesma dimensdo se expressam a surpresa e a revolta de Jilo: “Nojento!
Porco! Nojento!”. Acreditamos que os termos grosseiros, nessa situacao, assumem um
carater blasfematorio e se revestem de um tom de hostilidade muito intenso. No
parecer de Preti (1984a:62), eles acabam ‘“tornando-se um veiculo de expressao de

sentimentos muito mais do que de comunicagdo”.

Talvez possamos aplicar aqui o que Benveniste (1989:261) diz a respeito da
blasfémia. Para ele, a expressao blasfémica “se manifesta como exclamagao” a qual, de
acordo com o Dictionnaire Général, ¢ definida como “grito, palavras bruscas que se
deixam escapar para exprimir um sentimento vivo e subito”. Dando continuidade a sua

explanacdo, o autor esclarece que a blasfémia

¢ bem uma palavra que se ‘deixa escapar’ sob a pressdo de um sentimento brusco e
violento, impaciéncia, furor, desventura. Mas esta palavra ndo é comunicativa, ¢
somente expressiva, ainda que nao tenha sentido. A formula pronunciada em blasfémia
ndo se refere a nenhuma situacdo objetiva em particular; a mesma imprecacdo ¢
proferida em circunstancias totalmente diversas. Ela ndo exprime sendo a intensidade de

uma reagdo as circunstancias.

E nesse ambiente de reagdes impetuosas, de ‘“sentimentos bruscos e
violentos” que se desenvolve a interacdo entre os catadores de papel. A abordagem de
qualquer tema acaba dando espago para agressdes fisicas e verbais. Nesse universo

discursivo, as normas de comportamento, ocupam destaque. Sdo elas que dirigem o
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modo de ser e de agir dos homens de papel. Ja sabemos, portanto, que eles adotam
regras que tém a ver com o trabalho e com o relacionamento homem/mulher. A
desobediéncia provoca desentendimentos e conflitos entre os integrantes do grupo. A
acdo da personagem Coco, por exemplo, teve como consequéncia a transgressao de
normas estabelecidas por Nhanha, a mae da crianga. Para ela, a menina era sua razao de
ser. Por ela, deixou sua terra e sua gente, com intencao de logo retornar. Juntar dinheiro
para conseguir o tratamento da filha era sua principal meta. Por essa razdo, ndo aderiu a
greve dos catadores. Contudo, teve que se posicionar com firmeza para resistir a pressao
do grupo que se estendeu também a garota. Atentemos para o0 modo como a personagem

reage ao sentir-se pressionada a aderir a suspensao da coleta do material:

(67)

Poquinha - Ele sempre rouba a gente. Se tu ndo fica com nds, ele te rouba também. E

ndo vai te valer espernear.

Maria-Vai - E se tu pensa que na cama tu ajeita a diferenca, esta engrupida. O sujeito é

um cdo. Com ele ndo tem acerto.
Jilo - Se ele te rouba, rouba tua filha.
Chicao - Isso! Ele vai roubar a tua filha.
Bichado - E agora, que tu diz?
(Pausa)
Maria-Vai - Perdeu a lingua?

Tido - Ai € que tad o nd! Se ele mete a mao na tua grana, tua filha se estrepa. E tu vai
reclamar sozinha? (Pausa). Quero ver tu sair dessa. Vai ficar calada? E, tu sabe o que a gente

queria dizer.

Nhanha - Se alguém me roubar e roubar a G4 eu juro por essa luz que me alumia, eu
mato o desgragado filho-da-puta. E quando digo que mato, é que mato mesmo. (Pausa). Assim
¢ que tem que ser. Se um cabra sem jeito aporrinha a vida da gente, ndo adianta ficar
cozinhando o galo, ndo. Porque ele vai ser sempre sacana. O negdcio € aqui, no pau. Acabar
com o cara pra sempre. Conversa de parar pra ver a vida passar ¢ pra cara de vida a-toa. Cara de
cabeca fresca. Os que tém a peste pra atormentar, sabem que papo ndo serve pra nada. Diferenca
se tira ¢ de pau. (Pausa). Se alguém entrava a vida da G4, eu mato. T4 jurado pra todos.

(Pausa). Mas eu nao paro de trabalhar. (p.29)
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A simples ideia de que alguém possa fazer mal a filha ¢ suficiente para que
Nhanha caia no desespero e dé vazdo a toda impulsividade de que ¢ portadora. O tom
passional das ameagas, juntamente com o emprego de termos ofensivos retratam seu
estado interior: “Se alguém me roubar e roubar a G4 eu juro por essa luz que me alumia,
eu mato o desgragado filho-da-puta” “O negdcio € aqui no pau. Acabar com o cara pra

sempre” “Se alguém entrava a vida da G4, eu mato. T4 jurado pra todos”.

Nesse clima de total desequilibrio, a violéncia se instala com rigor de lei que ela
mesma estabelece: quem molestar a garota, terd como punicdo a morte. “Assim € que
tem que ser”. Na voz da personagem, essa frase tem o peso de uma ameaga, de uma
regra que deve ser rigorosamente considerada. Pelo menos, Nhanha leva isso muito a
sério e ndo quer que ponham em duvida suas palavras quando afirma: “E quando digo
que mato, ¢ que mato mesmo”. Sua postura agressiva e autoritaria consegue intimidar os

homens de papel que, de cabeca baixa, acabam se curvando ao seu poder:

(Nhanha olha bem de frente para todos. O pessoal abaixa a cabe¢a para ndo

encarar Nhanha.)

Essa sua influéncia sobre o grupo se retrata logo apos a morte de Ga. Embora
saibam que o culpado ¢ o Coco, eles esperam que Nhanha chegue para decidir o que

fazer:

(68)

(Coco, sem expressdo, olha a menina. Estd com a faca na mdo.)
Maria-Vai - Esta de faca!

Tido - E fogo!

Poquinha - Vamos esperar os outros.

Pelado - A mae ¢ que diz o que fazer.

Todos - E isso. Melhor esperar. A gente fica nas encolhas. O cara ta batusquela. E

perigoso. (p.32)
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(Nhanha chega, acompanhada de Frido. Desesperada com a morte da filha, ela se volta

contra Coco e convoca todos ao massacre):

(69)
Nhanha - (em pé) Tu vai se acabar, maldito! (4dnda lentamente pra Coco.)
Coco - Nio chega perto que eu te furo! Eu te furo!
Nhanha - (Vira-se de costas para Coco e grita histérica para todos.) Ele ¢é

coisa da peste! Tem que morrer! Tem que morrer! Ele é coisa ruim! Tem que se acabar, gente!

Tem que se acabar! Pega ele, gente! Mata! Mata! Mata! (p. 32)

A acdo intempestiva de Nhanha corresponde uma reagdo impulsiva dos
catadores de papel. Seguindo a orientagcdo dela, eles se posicionam no contexto da
violéncia institucionalizada que estd alicercada em leis que “estabelecem o que ¢
permitido ¢ o que é proibido”. (Odalia,2004:37) .E proibido molestar G4, mas é
permitido matar o Coco. Essa permissdo ¢ concedida pela propria personagem. Sob o
dominio de impulsos descontrolados, ela se “arma” de recursos linguisticos para
justificar a execucdo do ato de violéncia contra o Coco que, segundo ela, ndo merece

viver, pelas razdes que ela mesma determina:

Por ser um maldito: “-Tu vai se acabar, maldito!”
b
Por ser coisa da peste: “-Ele € coisa da peste!”

Por ser coisa ruim: “-Ele € coisa ruim!”

O comportamento linguistico da personagem reflete uma tomada de decisdo
surgida no calor da emogdo. Tudo nela “respira” descontrole. Raiva, desejo de
vinganga, furor, desespero sdo marcas que transparecem em sua linguagem pela selecao
lexical. Ela se incumbe de fazer uma avaliagio do Coco em que prevalecem os
sentimentos de indignacdo e de revolta. Por essa razdo, ele ¢ incluido na categoria dos
malditos, de coisas da peste e de coisas ruins. E assim que ela o vé. E dessa maneira que

seus olhos o enxergam. Tudo isso constitui razao suficiente para ele ser punido.
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Sua atitude se circunscreve no contexto da vida em sociedade que estabelece a
criacdo de “normas de comportamento, que nao s6 determinam esferas especificas de
acdo para os homens, mas também criam discrimina¢des.” (Ibidem). Em virtude das

EE 1Y

qualidades negativas que lhe sdo atribuidas, Coco “tem que morrer,” “tem que se
acabar”. Sua punicdo constitui um recurso de manutencdo da lei que rege o
comportamento dos individuos na vida social. Nesse sentido, convém considerar o que

diz Fernandes (1974:141):

O comportamento social dos individuos abrange uma série continua de relacdes com
outros individuos, por meio das quais se localizam socialmente. As relagcdes constituem um
sistema de interacdes sociais ordenadas, constantes e universais. As regras, reconhecidas
socialmente como fonte de controle das interagdes dos individuos, constituem, implicita ou
explicitamente, obrigacdes, deveres, direitos e privilégios. Por meio da aplicagdo das sangdes
aos transgressores das regras reconhecidas, o grupo assegura a preservacao do conteudo das

mesmas e de sua for¢a coercitiva.

Nesse sentido, a agdo de Coco o coloca na posicdo de transgressor das regras
estabelecidas por Nhanha, que vé como Uunica solu¢do sua elimina¢do do grupo dos
catadores, pois como a peste, ele pode contaminar o ambiente. Para atingir seu objetivo,
ela da vazao a raiva, a revolta e ao desejo de vinganca que se expressam de modo
irracional e intempestivo. Sua impetuosidade “contamina” os catadores que também

assumem o papel de executores da lei.

De tudo que vimos, podemos entender que no universo discursivo de
Homens de papel a violéncia se mostra, no emprego ofensivo da linguagem, com
finalidades diferenciadas. No discurso do opressor, com o objetivo de reduzir o
oprimido a nada, de desumanizé-lo, para manté-lo sob seu dominio. No discurso do
oprimido, para fazer vir a tona emogdes reprimidas e sufocadas, em razao do regime de
opressdo que submete e escraviza. Dessa maneira, seguindo diregcdes opostas, guiada
pela simulagdo (no discurso do opressor) e pela impulsividade (no discurso do
oprimido), a violéncia vai conquistando espaco e fazendo suas vitimas. Nessa trajetoria
discursiva ela prossegue, estendendo seu dominio em todas as diregdes, inclusive na
elaboragdo de ‘“retratos” e imagens dos referentes, que entrardo em cena no capitulo

seguinte.
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Capitulo 4. “Retratos” e imagens e da violéncia

4.1. O “olhar” cientifico

Como instrumento de interagdo social, a linguagem se coloca a disposi¢ao
daqueles que a utilizam em contextos, condi¢des especificas e fins determinados. Fazer-
se entender e entender o outro constitui a principal preocupacdo. Nesse intercaimbio, ela
assume sua funcdo verdadeira: a de significar. Muito mais que um veiculo de
comunicagdo, ela se coloca como condi¢do essencial para a vida daqueles que dela se

utilizam. E dessa maneira que Benveniste (1989:222) a ela se refere:

Antes de qualquer coisa, a linguagem significa, tal ¢ seu carater primordial, sua vocagao
original que transcende e explica todas as fungdes que ela assegura no meio humano. Quais sido
estas fun¢des? Tentemos enumera-las? Elas sdo tdo diversas e tdo numerosas que enumera-las
levaria a citar todas as atividades de fala, de pensamento, de acdo, todas as realizacGes
individuais e coletivas que estdo ligadas ao exercicio do discurso: para resumi-las em uma
palavra, eu diria que, bem antes de servir para comunicar, a linguagem serve para viver. Se nos
colocamos que a falta de linguagem ndo haveria nem possibilidade de sociedade, nem
possibilidade de humanidade, é precisamente porque o proprio da linguagem ¢, antes de tudo,

significar.

Para o autor, a significagdo, atributo essencial da linguagem, é que oferece meios
para que haja vida em sociedade. A linguagem permeia e norteia toda nossa vida.

Sozinhos ou acompanhados, estamos sempre recorrendo a ela com o intuito de darmos
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um significado as nossas realizagdes. E com esse propdsito que interagimos no mundo,
que nos valemos de recursos diversificados no relacionamento com o outro para tornar a
nossa linguagem significativa a fim de que possamos compreender e ser
compreendidos. De acordo com o autor, “ significar ¢ ter um sentido, nada mais”. “Ter
um sentido” vai além do processo de “etiquetar” a realidade. Tomando como ponto de
partida a significancia semantica da lingua, consideraremos a pratica linguistica como
elemento basico para a edificagdo do sentido na linguagem. “A partir do momento em
que a lingua ¢ considerada como acdo, como realizagdo, ela supde necessariamente um

locutor e ela supoe a situagdo deste locutor no mundo”. (Idem: 227- 239).

Nesse contexto, em que devem ser levados em consideracdo elementos
importantes relacionados com o ato interacional, a linguagem assume sua forca
expressiva ¢ envereda pelo universo da significagdo no qual “ter um sentido” ndo
depende apenas do “dizer”, mas do “como dizer”. Por sua vez, o modo de dizer estd
diretamente relacionado a fatores ligados aquele que diz. Assim, ¢ preciso entender a
lingua ndo como um mero veiculo transmissor de informagdes, mas, sobretudo, como
instrumento de interagdo social de que o individuo se serve para interagir com o outro
com o intuito de expressar emogdes, sentimentos, idéias, opinides. Dessa maneira, a
selecdo lexical, as referéncias feitas as pessoas ou a realidade revelam sua visdo de
mundo, sua maneira de ser, tracos de cardter e de personalidade. Assim sendo, a
linguagem, como reveladora da identidade social do individuo, no que diz respeito a
sexo (género), idade, profissdo, origem, grau de escolaridade etc, em muito contribui
para a construcdo do sentido do texto. A esse respeito, convém recorrer a Hjelmslev

(1975: 1-2):

A linguagem - a fala humana- ¢ uma inesgotavel riqueza de multiplos valores. A
linguagem ¢ inseparavel do homem e segue-o em todos os seus atos. A linguagem ¢ o
instrumento gracas ao qual o homem modela o seu pensamento, seus sentimentos, suas
emocdes, seus esforgos, sua vontade e seus atos, o instrumento gragas ao qual ele influencia e é
influenciado, a base Gltima ¢ mais profunda da sociedade humana.(...) A linguagem ndo é um
simples acompanhante, mas sim um fio profundamente tecido na trama do pensamento; para o

individuo, ela é o tesouro da memoria e a consciéncia vigilante transmitida de pai para filho.

Para o bem ¢ para o mal, a fala é a marca da personalidade, da terra natal, da nagdo, o titulo de
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nobreza da humanidade. O desenvolvimento da linguagem esta tdo inextricavelmente ligado ao
da personalidade de cada individuo, da terra natal, da nagdo, da humanidade, da propria vida,
que € possivel indagar-se se ela ndo passa de um simples reflexo ou se ela ndo ¢ tudo isso: a

propria fonte do desenvolvimento dessas coisas.

As palavras do autor fazem cair por terra a idéia da existéncia de um mundo
objetivo em que os referentes e os acontecimentos sejam refletidos pela linguagem Na
realidade, para os estudiosos que compartilham de sua opinido, o mais importante ndo ¢
o estudo do mundo fisico, exterior a linguagem, mas a forma como a linguagem
interpreta e categoriza esse mundo na tentativa de dar-lhe um sentido. (Ibidem). E assim
que o homem acaba por adequar a linguagem as suas necessidades expressivas e ela, em
comum acordo, aceita o desafio de escalar com ele o edificio da producdo de efeitos de
sentidos. Nessa aventura nada é previsivel, dai a inutilidade de tentar guiar-se por um
mapa previamente elaborado. A dire¢do a ser tomada pelo sentido do texto estard na
dependéncia do eu, do aqui e do agora. E, portanto, com a ajuda do ato enunciativo que
poderemos desvendar-lhe os segredos. E para que se possa ter acesso as “chaves
adequadas a cada porta”, é preciso ter em mente “que a linguagem, longe de precisar
atrelar-se a algum referente-coisa do mundo, cria por si propria um mundo para o

homem, que ¢ o mundo do sentido”. (Pietroforte & Lopes, 2003: 121)

Para criacdo desse “mundo de sentido” concorre, de acordo com Koch
(2002:79), uma reelaboracdo dos dados sensoriais produzida pelo cérebro com o
objetivo “de apreender e compreender o mundo”. Essa reelaboragdo que se concretiza
no discurso, ndo deve ser entendida como um processo estritamente subjetivo e
individual, pois esta na dependéncia de fatores historicos, sociais, culturais relacionados
com o uso da lingua. Desse “mergulho” no universo particular de cada individuo a
linguagem retorna “banhada” por tudo aquilo que o constitui e que o identifica como
sendo pessoa do seu mundo e do seu momento historico e cultural. A leitura que ele faz
da vida e de tudo que o rodeia tem o seu registro, o seu “carimbo”. Nesse contexto,
enquadram-se opinides, comentarios, criticas e referéncias fundamentadas em sua visdo
particular da realidade. Por essa razdo, segundo os autores, ndo devemos entender a

referéncia apenas
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como simples apresentagdo extensional de referentes do mundo extramental uma vez
que a realidade ¢ construida, mantida e alterada ndo somente pela forma como nomeamos o
mundo, mas, acima de tudo, pela forma como, sociocognitivamente, interagimos com ele:
interpretamos e construimos nossos mundos através da interacdo com o entorno fisico, social e
cultural. A referéncia passa a ser considerada como o resultado da operacdo que realizamos
quando, para designar, representar ou sugerir algo, usamos um termo ou uma situacio
discursiva referencial com essa finalidade: as entidades designadas sdo vistas como objetos- de-

discurso € ndo como objetos- do- mundo.

Nessa linha de pensamento, ¢ importante ressaltar a importancia do contexto na
producdo de efeitos de sentido nas situagdes comunicativas a serem analisadas. Nesse
caso, ¢ fundamental lembrar que o tema da violéncia sera enfocado na agdo do opressor
e na agao do oprimido, com suas respectivas formas de atuagdo, os correspondentes
efeitos de sentido, bem como a interferéncia desses elementos na “fabricacdo” dos
referentes. Seguindo essa dire¢do, pretendemos mostrar como o opressor se vale da
simulagdo para “pintar” o retrato dos homens de papel. Da mesma forma, tentaremos
mostrar como a impulsividade, na acdo do oprimido, contribui para a elabora¢ao do
perfil dos referentes, tomando o rumo de emog¢des descontroladas, que levam a
precipitacdo e a impetuosidade. Nesse processo, cabe destacar a importancia do discurso
uma vez que apenas ele “pode revelar o mundo que as pessoas vao aos poucos
construindo e modificando todos os dias”. (Leite, 2003:43). Por essa razao, ¢ importante
que nos inteiremos do universo discursivo das personagens, em particular, do “lugar”
social de onde falam, o papel que desempenham e o relacionamento entre elas. Para
iniciar, vamos apoiar-nos nas informacdes inseridas na “voz” do narrador. Cabe a ele

apresentar as personagens no inicio do texto:

4.2. “O olhar” analitico

4.2.1.“Retrato” de Berrao: “olhar” da enunciacao



134

(70)

Ao abrir o pano, Jilg, Tido, Maria-Vai, Chicao, Coco, Pelado e Noca estdo diante de
Berrdo, que traz um revoélver na cinta e uma balanga de gancho na mao. Cada um dos catadores

de papel arrasta sacos cheios de papel (p.2).

Os catadores e Berrdo estdo frente a frente, mas este se encontra em posi¢ao
superior, uma vez que carrega “um revolver na cinta” o que lhe confere um poder que
os outros ndo tém. Inserido nesse contexto, “o revdlver na cinta” adquire um valor
semiotico e, conseqiientemente ideologico, pois se converte em instrumento de
intimidacdo. A arma de fogo acaba por incorporar-se a figura da personagem e constitui
uma justificativa para o seu apelido, uma vez que a palavra berro faz parte do
vocabulario girio dos delingiientes. Gostariamos também de acrescentar (se € que isso
pode ser considerado) que o apelido (Berrdo) constitui o aumentativo de berro, nome
substantivo que corresponde, de acordo com Ferreira (1975:200), ao “grito rude e alto
de uma pessoa”. Se o berro representa um “grito rude e alto”, um berrdo equivale a um
estrondo. Logo, seu apelido pode também estar relacionado com seu tom de voz que
acaba se convertendo em um recurso de que se serve para manter os catadores sob seu
dominio. Dessa maneira, ele pode configurar (em razdo do seu apelido) “aquele que fala
mais alto”. O processo de simula¢do tem inicio nesta cena enunciativa em que ele

modifica o simbolo da justica e adota o falso papel de patrao.

A postura autoritaria da personagem resulta em uma alteragdo no seu papel
social de patrdo, uma vez que ele se converte em opressor dos catadores. Na realidade,
ele passa a ocupar dupla fun¢do: a de patrdo e de opressor, melhor dizendo, de patrao-
opressor. Como podemos verificar, desde o inicio, o papel social que prevalece ¢ o de
ditador. Para a “montagem” desse retrato contribuem a fala e a postura arbitraria do
referente, bem como as informagdes trazidas pelo narrador, nas rubricas.Sua posi¢do o
coloca em vantagem com relacdo aos homens de papel. Ele estd na condi¢do de patrdo e
de opressor, enquanto os catadores estdo no lugar de subalternos e oprimidos. Esta
relagdo antagonica, centrada na luta de classes em que prevalece a exploracdo ¢ a
injustica social, ¢ tipica do raciocinio maniqueista que estabelece dicotomias tais como

as oposic¢oes entre bons e maus, fortes e fracos, ricos e pobres.

O posicionamento gestual da personagem (ao apresentar-se com ‘“uma balanga

de gancho na mao”, juntamente com “ revolver na cinta”) conduz o sentido do texto a
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uma dire¢do condizente com suas intengdes argumentativas. Ele sabe, de antemao, com
quem esta lidando: pessoas em condigdo de vida miseravel cujo unico recurso de
sobrevivéncia € o papel que recolhem para vender. Para esse publico facil de ser
manipulado, ele precisa passar uma imagem que possa corresponder aos seus objetivos
desonestos. E justamente centrado na imagem que faz dos catadores que ele constroi
seu discurso. Na realidade, ¢ assim que ele quer ser visto: como um ditador, como
aquele que comanda com brago forte seus subordinados. Para tanto, ele recategoriza o
simbolo da justica (representado pela balanca e pela espada) e, conseqiientemente, seu
significado. Esse gesto arbitrario vem confirmar a realidade sobre a instabilidade das
categorias que podem ser reavaliadas e transformadas de acordo com o contexto

discursivo.

Para Mondada (2003:25), “uma modifica¢dao do contexto pode levar a mudangas
tanto no léxico, como na organizagao estrutural das categorias cognitivas”. No exemplo
que estamos focalizando, a modificacdo no contexto do simbolo da justica ¢ mais um
indicio de que o narrador se serve para continuar “esculpindo” a figura de Berrdo. A
este indicio sdo acrescentados outros (agressoes fisicas: pontapés, tapas) que contribuem
para o fortalecimento do seu ethos de ditador violento. Vejamos alguns exemplos em

que iSso ocorre:

(71)
Coco - Ta ai (Apresenta meio saco.)

Berrdo - Eta raga ruim! Meio saco! (Arranca o saco da mao de Coco € o joga junto com

os outros.) (p.4)

Para separar uma briga entre Chicao e Tido, Berrdo reage com agressividade:

(72)
Maria-Vai - Ele vai matar o Tido! Ndo deixa, Seu Berrdao. Nao deixa!
Chicdo - Esse sacana vai se acabar aqui.

Berrao ( Dd um pontapé no peito de Chicdo e o joga longe.) Mixou! (p.8)
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Ao saber que Chicdao o acusara de estar envolvido amorosamente com Maria-

Vai, Berrao o agride fisicamente:

(73)

Berrdo - Vou te dar um castigo! (Dda vdrios tapas na cara de Chicdo, joga-o no chdo e

lhe da pontapés.) Quer mais? Diz! Quer mais?
Chicao - Nao! Por favor, chega!

Maria-Vai - Eu sei porque ele se mete na minha vida. Quis chamego comigo e eu ndo

me arreglei com ele. E isso. S6 pode ser isso.
Chicdo - Eu, ndo! Eu nunca te cantei.

Berrdo - Porco, sem-vergonha! Dando em cima de mulher que ja tem homem. (Dd mais

uns pontapés em Chicdo.) (p.9)

Como podemos perceber, além dos estados de violéncia representados pelas
ameacas e insultos, a recorréncia a agressao fisica também concorre para tingir com
tragos fortes e duros a imagem do referente. Essa impressdo se constroéi por meio da
referéncia a gestos agressivos feita pelo narrador, nas rubricas. A¢des como arrancar,
jogar, empurrar, dar pontapés, dar tapas contribuem para compor o cenario de
hostilidade. Nessa situacdo discursiva, acreditamos seja possivel considerar o parecer de
Mondada (2005:25) a respeito da contribuicdo dos gestos na construgdo da referéncia.

Nessa linha de pensamento, a autora conclui que

as observacdes analiticas convidam a um deslocamento teérico da problematica da
referéncia de um quadro estatico abstrato, em que as formas lingiiisticas sdo tratadas por si
mesmas, tendo em vista sua correspondéncia ou nado-correspondéncia com referentes
extradiscursivos, para um quadro dindmico, centrado em praticas de referenciacdo que implicam

uma organiza¢do ndo apenas da fala, mas também do espaco e contexto no qual ela se enuncia.

Como poderemos constatar, no capitulo em que abordaremos as estratégias
discursivas, a recorréncia a agressao fisica faz parte de uma “armagdo” de Berrao que

tem como objetivo intimidar os catadores e fortalecer sua imagem de homem valente.
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No relacionamento com as mulheres, ele também procura alimentar uma imagem
concentrada no poder de sua virilidade. Atentemos para 0 momento em que Maria-Vai

aceita ir até a fabrica para “conferir” o peso do material recolhido:

(74)

Berrdo - (Pesando os sacos) Tudo junto da seis quilos.
Maria-Vai - Pouco.

Berrdo - Quer ir na fabrica conferir, como no outro dia?
Maria-Vai - (Sem jeito) Vou.

Berrdo - Entdo tu vai. Tido, tua mulher ndo confia na balanca. Diz que estou

roubando.Pra tirar a cisma dela, vou levar ela comigo 14 na fabrica.
Tido - Eu vou junto.
Berrdo - Tu ndo vai a parte nenhuma.
Tido - Entdo a Maria-Vai também ndo vai
Maria-Vai - Vou! Quero saber o certo.
Tido - Nao vai.
Maria-Vai - Vou! Tu ndo me manda.
Tido - Nao vai!

Berrao - Ela vai! Se ela ndo for, te tiro o ponto. Nao vou querer lidar com gente que
acha que eu estou metendo a mao. Pombas! Hoje que eu estou de boa lua, que vou dar uma
colher de cha para ela ir saber 14 na fabrica como ¢ o macete, tu vai se invocar? Ela vai. Se tu

espernear, te tomo o ponto ¢ dou pra outro
Maria-Vai - Deixa de ser chato, Tido.

(Tido afasta-se triste.)

Mais uma vez, Berrdo se coloca na posi¢do de ditador e se prevalece dessa
imagem para dobrar o catador de papel e explorar sexualmente sua mulher.Como
veremos no préximo capitulo, tudo indica que o relacionamento de Berrdo com as
mulheres faz parte de uma estratégia para fomentar a desunido entre elas e os catadores.

Vamos selecionar outros exemplos que comprovem o abuso sexual.
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Durante a pesagem dos sacos, trava-se um didlogo entre Noca e Berrao:

(75

Berrao - Dois sacos. (Pesa.) Cinco quilos.
Noca - Vai levar a perebenta pra conferir?
Berrdo - Tu vai amanha.

Noca - Deus me livre! Tu quer passar doenga dessa vaca pra mim?

(76)

Poquinha - Ele sempre rouba a gente. Se tu ndo fica com nds, ele te rouba também. E

ndo vai te valer espernear.

Maria- Vai - E se tu pensa que na cama tu ajeita a diferencga, esta engrupida. O sujeito é

um cdo. Com ele ndo tem acerto. ( p.28)

Enquanto a fala de Noca (“Tu quer passar doen¢a dessa vaca pra mim?”) faz
referéncia a doencas sexualmente transmissiveis, a fala de Maria-Vai (“E se tu pensa
que na cama tu ajeita a diferenga, esta engrupida. O sujeito € um cdo. Com ele ndo tem
acerto”.) constitui a confirmacdo de que o envolvimento sexual com Berrdo ndo traz

vantagens para as mulheres. Isso ela sabe por experiéncia propria.

Em outra situacdo comunicativa, de forma sutil, Berrdo cobra de Nhanha o

“pagamento” por ele ter socorrido G4 em um ataque convulsivo:

(77
Berrdo - (Olha Nhanha de cima a baixo.) Tu fica me devendo favor, mulher.
Nhanha - (encabulada) Nao sei como pagar.

Berrdo - Sei eu. Pode deixar que chega a hora. (p.12)
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4.2.1. “Retrato” do opressor: “olhar dos oprimidos”

Sem perder de vista a impulsividade, trago marcante na acdo dos homens
de papel, vamos observar como isso se manifesta no processo de constru¢do dos
referentes. No contexto de vida dos catadores, predominam reagdes impulsivas
motivadas pela indignacdo e pela revolta frente as dificuldades. A exploragdo, as
humilhag¢des, as injusticas, a situagdo de miséria contribuem para que eles estejam em
clima de tensdo constante que se vai intensificando em correlagdo com o agravamento
dos conflitos. Nesse espaco interacional, em que as emogdes predominam, os referentes
deixam de ser objetos do mundo para serem objetos do discurso. Isto quer dizer “que os
objetos de discurso sdo dindmicos, ou seja, uma vez introduzidos, podem ser
modificados, desativados, reativados, transformados, recategorizados, construindo-se ou
reconstruindo-se, assim, o sentido, no curso da progressao textual”(...) (Koch, 2002:80-

81)

Observemos como essa “dinamizacdo” se apresenta nos exemplos abaixo

selecionados:

(78)

Chicdo - Quem azucrina sua vida ndo sou eu, ndo. E tua mulher mais esse Berrdao. Ele
que te desgraga. E ele. E ndo é s6 contigo que o merda se invoca. E com todo o mundo.Vive

sacaneando a gente.
Tido - Se ndo é s6 comigo, ta ai. Por que ninguém estrila?

(Pausa) Chicdo sente a aproximagdo de Berrdo, disfar¢a. Quando Berrdo se afasta,

Chicdo volta a falar.)
Chicao - Esse cara ha de morrer leproso.
Tido - Gente ruim ndo morre. (p.6)

(79)

Berrao estd muito nervoso com o atraso de Bichado e Poquinha:
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(Berrdo continua a andar nervosamente de um lado para outro.)
Chicédo - Tu escutou?

Tido - A Maria ta assanhada, né? Mas, quando ela voltar, tu vai ver. Arrebento essa

vaca.

Chicao - Psiu! (Pausa) Nao falei da Maria, ndo. Tu nio escutou o Berrdo se queixar

que € pouco papel?
Tido - E dai? O miseravel sempre quer mais.
Chicdo - E ¢ ai que ele pode cair do burro.
Tido - N&o sei por que.

Chicdo - Sei eu. E s6 a gente encostar o corpo que ele se ferra. Se ninguém catar papel

pra ele, quero ver o que o sacana vai dizer na fabrica.
Tido - Precisava ser todo mundo junto nessa jogada.
Chicao -Claro!
(Pausa. Os dois pensam.)
Tido - Tu ja falou com os outros?

Chicao - Ainda ndo. Mas, se a gente fala, eles embarcam nessa canoa. Pode crer. Todo

mundo tem bronca desse Berrao. (p. 6-7)

Na condicao de objetos do discurso, os referentes vao ficando imantados da
carga afetiva condizente com o estado interior das personagens que, a sua maneira, vao
fornecendo indicios para a constru¢do da imagem daqueles a quem se referem.O
primeiro traco de que Chicdo se serve para iniciar a elaboragdo do perfil de Berrdo ¢ o
apelido. De acordo com Maingueneau (2001:185), o nome proprio, insere o referente de
forma direta na situagdo enunciativa. No caso em questdo, trata-se de um apelido que
exerce o mesmo papel do nome proprio, por funcionar como elemento identificador da
personagem. Contudo, dentro do universo semantico, a forga significativa do apelido ¢
maior pelo seu carater especifico e motivador. A atribuicdo desse nome a personagem,
como j& vimos, tem a ver com o revolver que ele carrega na cintura e, provavelmente,
com o seu tom de voz. A escolha do apelido, portanto, se justifica pela postura da

personagem.
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Além disso, cabe considerar a presenca do determinante demonstrativo “esse”
acompanhando o nome o que torna a identificagdo do referente precisa: “E esse Berrdo”.
Para Maingueneau (2001:187), “o grupo nominal com determinante demonstrativo
designa de maneira direta um referente apresentado como proximo do ato de
enunciagdo, presente seja no cotexto, seja no contexto ndo lingiiistico” No caso em
questdo, o uso do demonstrativo, além de produzir um efeito de sentido de
aproximagdo, constitui uma forma de precisar a informagio: “E esse Berrdo”. E a ele
que Chicdo se refere. A recorréncia ao demonstrativo constitui, portanto, ‘instrug¢do

forte’, mais incisiva para a busca do referente”. (Castilho, 2002:140)

A precisao ¢ de fundamental importancia para a constru¢ao do sentido do texto.
O nome Berrao comporta uma carga semantica inserida em um contexto de violéncia.
Remete a exploragdo, ao abuso de poder, aos desmandos, a humilha¢do, a injustiga, a
desigualdade. Evoca a exploracdo sexual de mulheres, em particular, a mulher de Tido.
E desse Berrdo que Chicdo estd falando. Em seu projeto de dizer, Chicdo vale-se do
nome (apelido) do referente unido ao determinante demonstrativo. Isto ¢ suficiente para
ativar a memoria discursiva dos outros catadores que, a sua maneira, vao participando
da constru¢do do perfil da personagem. Esse trabalho ¢ elaborado tendo como estrutura
tudo que os homens de papel sabem a respeito de Berrdo. E “esse saber discursivo que
torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta

na base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra”.(Orlandi,1999:31)

Cada “tomada de palavra” vai ser sustentada, portanto, por tudo que possa
enquadrar o referente nesse contexto discursivo em que predominam a revolta e a
indignagdo. Atentemos para a forma como a imagem do referente vai sendo “montada”
pelos homens de papel. Primeiramente, a designagdo ¢ feita pelo apelido acompanhado
do determinante demonstrativo: “esse Berrdo”. Em seguida, o referente ¢ retomado
anaforicamente varias vezes por grupos nominais que vao revelando quem ¢ “esse
Berrdao”. As indicagdes sdo feitas, em sua maioria, com termos ofensivos (“o merda”,
“esse cara”, o “gente ruim”, “o miseravel,” “o sacana”) que se caracterizam como
designagdes co-referenciais, por apresentarem o mesmo referente de modos

diversificados. (cf. Maingueneau, 2001:118)

Para a composicao desse quadro, além de outros grupos nominais, contribuem
também descri¢cdes definidas (expressdes formadas por artigo definido + nome): “o

merda”, “o miseravel”, “o sacana.” A fun¢do desse tipo de recurso (junto ao nome
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proprio) ¢ isolar um individuo (no caso, o referente), atribuindo-lhe caracteristicas
condizentes com a intencdo argumentativa. A intencdo de Chicdo ¢ convencer os
catadores a “ferrar o Berrdo”. Para tanto, recorre a linguagem para fortalecer seus
argumentos. Primeiro, ele introduz, de forma incisiva, o referente no universo
interacional. Depois, por meio de uma descricdo definida (“o merda”) fornece o
primeiro traco depreciativo da imagem de Berrdo e assim consegue a adesdo de Tido

que passa também a colaborar na elaboracao do “retrato” do patrao.

Nesse processo de construcdo do referente, o aparato contextual ¢ fator de
relevancia na produgdo de efeitos de sentido. A esse respeito, convém recorrer a

Mondada (1994: 97):

A andlise etnometodologica das categorias permite mostrar que elas sdo sempre
construidas num contexto interacional, de forma situada e com fins praticos. A questdo
da adequacdo referencial ndo pode ser posta sem a concepcdo de que a referéncia €
construida local e interativamente, e ndo dada por critérios a priori em relagdo com uma
realidade independente. Pode-se, assim, afirmar que a lingua ndo existe fora dos sujeitos
sociais que a falam e fora dos eventos discursivos nos quais eles intervém e nos quais
mobilizam suas percepgdes, seus saberes quer de ordem lingiiistica, quer de ordem

socio-cognitiva, ou seja, seus modelos de mundo. Estes, todavia, ndo sdo estaticos.

(80)
Tido - Tu ja falou com os outros?

Chicdo - Ainda ndo. Mas se a gente fala, eles embarcam nessa canoa. Pode crer. Todo

mundo tem bronca desse Berrao.

A resposta de Chicao faz a retomada anaforica do referente, incluindo tudo que
se disse a respeito dele. Esse Berrdo, a quem ele se refere, ¢ “o merda”, o “gente ruim”
“o miseravel”, “o sacana,” o amante da mulher de Tido. Mergulhado no universo
discursivo, do qual se torna objeto, o referente fica impregnado do sentimento de revolta
dos homens de papel, que vao delineando seu perfil, recorrendo a tragos fortes e

incisivos em que predominam a raiva e o desejo de vinganga. A “explosio” do
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sentimento de revolta acaba se revelando na recorréncia a termos chulos e ofensivos,

com a finalidade de extravasar emog¢des reprimidas, em clima de total descontrole:

ele. Se

(€2 )

(Coco afasta-se rapidamente. Entram todos os que sairam, menos Berrdo e Jilo.)
Chicdo - Tomara que esse desgragado encontre um poste no caminho.

Maria Vai - Vai ser bem feito.

Noca - O diabo que o carregue.

Bichado - Unha de fome!

Poquinha - Morfético! Nojento!

Tido - Cararuim de doer. E a bruxa ndo esbarra nele.

Chicao - Nasceu de bunda pra Lua.

Pelado - Onde sera que esse desgracado arranjou esse caminhao?

Bichado - Entre as pernas da mulher dele. Aquela galinha é que arranja as molezas pra

passa com o dono da fabrica.
Tido - Tem cara de corno manso.

Noca - Fedorento! (Para Nhanha) Nio te fia na bondade dele, néo. Ele ¢ a peste. (p.13)

Chicdo esta tentando convencer os demais catadores a aderirem

ao boicote da coleta de papel:

(82)

Chicdo - O Tido acha que a gente tem que dar um arrocho no Berrdo.

Tido - Eu, ndo! Tu que acha.

Chicédo - O filho-da-puta anda metendo a méo na gente, sem do. Rouba pra valer.
Jil6 - Se todos toparem, eu pago pra ver.

Chicdo - So6 da certo se ninguém mijar fora do penico.
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Poquinha - Quem furar a chapa ganha divisa.

Chicdo - Mas ai a gente apaga o miseravel. (p. 22)

A fala de Chicao (“ Tomara que esse desgracado encontre um poste no
caminho.”) introduz o referente (Berrdo) no wuniverso discursivo da violéncia. A
insercdo se faz, mais uma vez, de forma incisiva, por meio do determinante

13

demonstrativo esse” unido ao adjetivo (“desgracado”) de qualidade negativa e
desvalorizadora. Esta atitude ¢ imitada pelos outros catadores que também passam a
tecer comentarios negativos sobre o referente, sempre movidos pelos mesmos
sentimentos. Isso pode ser constatado nas frases: “Vai ser bem feito”. “O diabo que o

carregue.” Nesse clima de agressividade, os xingamentos se sucedem:

Unha de fome! Morfético! Nojento!
Cara ruim de doer - esse desgragado
corno manso - Fedorento! - a peste

o filho-da-puta - o miseravel

Os insultos dirigidos ao referente criam um cenario de que fazem parte
descri¢des definidas (“a peste”, “o filho-da-puta”, “o miseravel”) cuja finalidade ¢
transportar o referente para a cena enunciativa e consolidar a inten¢do de ofender. A
presenca do artigo definido fortalece a intencdo argumentativa, embora esse recurso,
segundo Castilho (2002:140), represente, na busca do referente, uma instru¢do menos
forte do que o determinante demonstrativo, que no parecer do autor, ¢ mais
incisivo.Além das descri¢des definidas, outros grupos nominais concorrem para
fortalecer as bases da impulsividade no discurso dos catadores. A expressdo ‘“corno
manso”, por exemplo, remete ao tema da trai¢do e ridiculariza a figura do marido traido.
Outras expressdoes como “Unha de fome!” “Morfético” “Nojento” “Fedorento!” sdo

portadoras de intensa carga afetiva, condizente com o estado interior das personagens.

Os trés ultimos modificadores (“Morfético!” “Nojento!” “Fedorento/”) integram
a classe dos adjetivos subjetivos afetivos, mais precisamente, dos avaliativos

axiologicos que se caracterizam por elaborarem um julgamento de valor do objeto a que
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se referem. No caso em questdo, a valoracao se faz de modo depreciativo, em direcdo a
figura do patrdo-ditador. Convém considerar, nesse contexto, o emprego de frases
exclamativas ( “Filho-da-puta!” “Nojento” “ Unha de fome!” * Morfético!” )
portadoras de explosdes de agressividade em uma situagdo de total desequilibrio. De
acordo com Martins (2003:147), exclamacdes dessa natureza “concentram a
manifestagdo emotiva, pois o falante, possuido por uma emog¢do, ndo se detém para

raciocinar e construir uma frase logica.

4.2.3. “Retrato” dos catadores: o “olhar” de Berrao

Seguindo a trilha da simulag¢do, vamos agora focalizar a figura dos homens de
papel, sob a otica do patrao-ditador. Conforme vimos, a agdo de Berrdo sobre os
catadores se exerce com um grau de violéncia que procura atingi-los em tragos
relacionados com a identidade social.Os mais visados sdo sempre Jilo, Chicao e Tido,
por serem alvo de insultos, provocagdes e agressdes fisicas aos quais reagem (em um
primeiro momento) com submissdao. As referéncias de que sdo objeto estdo sempre

direcionadas a aparéncia fisica, a bebedeira, ao modo como trabalham.

Vejamos alguns exemplos em que isso acontece:

(83)
Jil6 - Nao foi mole arrastar os sacos até aqui.

Berrdo - E que tu ta podre. Pensa que cachaga sustenta? (p.2)

Chicdo -Foi noite ruim.

Berrao - Sei! Tu ficou em algum boteco enchendo a caveira de pinga.

Chicao - E que ndo deu mesmo pra catar mais. Se desse, a gente catava. No duro que

parece que alguém catou antes de nos.
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Berrdo - Catou uma pinoéia. Tu e essa gente sdo tudo uns vadios. (p.3)

A selecdo dos adjetivos qualificativos “podre” e “vadios” inclui uma avaliagdo
depreciativa dirigida ao catador de papel. Esse julgamento negativo se fortalece com o

emprego da expressdo “encher a caveira de pinga” que tem a finalidade de denegrir a

O~

aparéncia fisica de Chicdo. Na composicdo do perfil de Tido um outro traco

o~

acrescentado aqueles comuns a todos. Além de vadio, de bébado e preguicoso, Tido

caracterizado como corno e é constantemente ridicularizado por Chicao:
(84)
Chicao - E tua mulher? Essa vaca sem-vergonha que te passa pra tras na tua cara?
Tido - O bom cabrito ndo berra.

Chicao - O chifre tu ja tem. S6 que em vez de cabrito parece um bode.

Berrao contribui para a composicao desse “retrato” por ser o suposto amante da
mulher de Tido que ¢ obrigado a se submeter para ndo perder o ponto.Vejamos o que

acontece quando Berrdo convida Maria-Vai para “conferir” o peso na fabrica:

(85)
Berrdo - Quer ir na fabrica conferir, como no outro dia?
Maria-Vai - (Sem jeito) Vou.

Berrao - Entdo, tu vai. Tido, tua mulher ndo confia na balanga. Diz que estou roubando.

Pra tirar a cisma dela, vou levar ela comigo 14 na fabrica. Tido - Eu vou junto.
Berrdao - Tu ndo vai a parte nenhuma.
Tido - Entdo a Maria também ndo vai.

Berrdo - Ela vai! Se ela nao for, te tiro o ponto. Ndo vou querer lidar com gente que
acha que eu estou metendo a mdo.(...) Ela vai. Se tu espernear, te tomo o ponto ¢ dou pra

outro.(p.5)

Essa ¢ a imagem que Berrdo alimenta na mente dos catadores: sdo uns doentes,

uns bébados, uns inuteis. “De tanto ouvirem de si mesmos que sdo incapazes, que nao



147

sabem nada, que ndo podem saber, que sao enfermos, indolentes, que ndo produzem em
virtude de tudo isto, terminam por se convencer de sua incapacidade” (Freire, 1987: 50).
Dessa maneira, acabam se submetendo aos mandos e desmandos do patrdo, pois, afinal

de contas, ele “¢ a lei. Pau mais forte” .

4.2.4 “Outros retratos”

Dando prosseguimento ao estudo, vamos focalizar a figura dos catadores novos
que sdo introduzidos na pe¢a como imigrantes. Eles deixam sua terra natal e vém para a
cidade grande com o objetivo de ganhar dinheiro para conseguir tratamento para a

doenca da filha:

(86)

Berrdo - O, tu ai!

Frido - Eu, senhor?

Berrdo - Tu quer ser catador de papel?
Frido -E s6 o que sei fazer.

Berrdo - Ta danado. Que tu fazia antes?
Frido - A gente era de tratar a terra.
Berrdo - Trabalhava na roga?

Frido - Capinava. Limpava as terras.
Berrdo - Saiu de 14 por qué?

Frido - Ganhava pouco. Ndo dava pra nada. E a gente queria vir para a cidade grande
cuidar de arranjar um doutor pra menina. Nos foi sair no Rio. L4 a gente catou papel. Nhanha -

a gente escutou o povo dizer que aqui da mais.
Frido - Nos viemos. Chegamos hoje.
Berrdo - (ir6nico) Aqui ¢ so6 trabalhar que ficam rico.

Frido - Basta poder ajuntar algum para levar a Ga no doutor e a gente volta pra terra

gente.
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Berrdo - Tu ¢ de trabalhar?

Frido - Trabalho ndo me mete medo, ndo senhor. Nem em Nhanha. Ela também

trabalha como homem. Pode levar fé na gente. (p.12)

Os dialogos selecionados introduzem elementos novos na rotina dos homens de
papel. Um deles ¢ a inclusao de um grupo familiar composto por marido, mulher, filha e
uma histéria de vida. Até entdo, ndo se fez qualquer referéncia ao passado dos
catadores. Eles sdo colocados em cena como se nunca tivessem feito outra coisa antes, a
nao ser catar papel. Nhanha e Frido, contudo, eram lavradores (““A gente era de tratar a
terra”.) e deixaram sua terra natal em busca de recursos médicos para a filha doente ( “E
a gente queria vir para a cidade grande cuidar de arranjar um doutor pra menina”.) Eles
deixaram tudo movidos por um ideal, por um sonho: a cura da filha.Todavia, ndo esta
no plano deles ficar para sempre na cidade grande, catando papel. A permanéncia em
terra estranha, executando esse tipo de trabalho, ¢ provisoria. Eles t€ém outro sonho:

voltar para casa:

Frido - Basta poder ajuntar algum para levar a G& no doutor e a gente volta pra terra da

gente.

Por forca da necessidade de sobrevivéncia, eles tiveram que recorrer a
essa atividade da qual pretendem se descartar e voltar para a terra natal. O fato de serem
forcados a sair do seu lugar de origem em busca de recursos médicos para a filha ja
constitui um estado de violéncia em que se constata a privagdo do direito de sobreviver
dignamente na propria terra. Nhanha manifesta em sua fala a revolta por ter que sair de

seu “territorio” para ganhar dinheiro:

@87

Nhanha - Espera! (Pausa) Eu estou com a minha filha. Com ela que estou. Vim aqui pra
ganhar dinheiro pra levar ela no doutor. E vou ganhar. Quer queira, quer ndo. Foi s6 pra isso
que vim aqui pra essa lasqueira dessa terra. Nao tenho nada com a vida dos outros.que cada um
amargue seu jilo. Mas, de mim e da G4 sei eu. Se todos aqui sdo uns vagabundos, eu ndo sou. Ja

perdi o dia, ndo vou perder a noite. Vou catar papel. Pela minha menina. Ela precisa. (p.23)
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A personagem explicita com clareza os motivos que a fizeram sair de sua terra:
“Vim aqui pra ganhar dinheiro pra levar ela no doutor”. A saida de seu lugar ndo foi
espontanea. Ela foi for¢ada e constrangida a buscar na cidade grande o que faltava em
sua terra. Sua insatisfacdo e revolta se fazem notar na frase: “Foi s6 pra isso que vim pra
essa lasqueira dessa terra” O termo “lasqueira” (coisa ruim) proprio da linguagem
popular traduz o estado emocional da personagem. Lesada no direito de sobreviver
dignamente em sua terra, ela ¢ obrigada a ir para a cidade e juntar-se ao grupo de

catadores de papel para poder conquistar seus objetivos.

Toda sua acdo estara focada, portanto, na cura da filha e na volta para casa, para
sua gente. Para poder manter-se fiel a esses propdsitos, ela procura fortalecer dentro e
fora de si mesma uma imagem que a distinga dos catadores. E assim que tenta reagir
dentro do contexto de violéncia em que foi inserida. Ferida em sua dignidade (por ser
expulsa de seu meio) ela procura se “armar” para ndo perder aquilo que ainda lhe resta:
a identidade social que a caracteriza como mulher honesta, trabalhadeira, corajosa,
mde prestimosa e esposa dedicada. E por essa razdo que procura manter-se distante de
tudo que possa contrariar e deturpar esse seu proposito. Na luta pela preservacdo da
integridade, acaba por aderir a uma postura discriminatoria, portanto precipitada, com
relagdo aos homens de papel. A preocupagdao em preservar a imagem que conquistou
em sua terra pode ser constatada nos primeiros contatos com o grupo de catadores
quando estes resolvem se juntar para beber, em comemorac¢do a volta da menina G4,

depois de uma convulsio:

(88)

Jil6 - Esse negdcio merece uma cachaca!
Coco - Boa! Boal!

Tido - Estamos ai!

Jil6 - Quem vai entrar na vaquinha?

Todos - (gritando, vao dando dinheiro ao Jil6) Tou ai! Vou nessa! Olha eu! Boa! Boa!

Vamos molhar a goela! (p.11)

Jil6 chega com a cachaga:
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Poquinha - Vamos encher o caco.
Pelado - Eta pinga boa!
Bichado - Faz roda, povo!

(Todos juntam-se. As garrafas vdo passando de mdo em mdo. Todos bebem em siléncio,
menos Nhanha, que fica com Gd. Estdo todos tristes e pensativos. Ficam muito tempo em
siléncio, bebendo. Coco sai da roda e fica olhando Ga, que dorme. Tira a boneca do bolso e

comega a acaricia-la.) (p.15)

A imagem que a personagem faz dos homens de papel ndo condiz com os
valores cultivados por ela com relagdo a familia, ao trabalho e a conduta. Por essa razao,
esta sempre tentando se manter dentro dos padrdes de comportamento que elegeu.
Enquanto todos se juntam para beber, inclusive Frido, ela se mantém fora, cuidando da
filha. Preocupada com a postura do marido, procura sempre fortalecer nele a lembranca
dos valores cultivados. Depois da bebedeira, os catadores “estdo jogados pelos cantos,
dormindo. As garrafas vazias estdo espalhadas pelo palco. Nhanha acorda, olha o céu, o

sol lhe fere a vista. Nhanha sacode Frido.”

(88)

Nhanha - Acorda, Frido. (Sacode Frido.) Levanta, homem de Deus! Levanta!
Frido - Minha cabega... como doi!

Nhanha - Quem mandou beber?

Frido - Nao ia fazer desfeita pro pessoal logo no primeiro dia aqui. Nao conhego

ninguém. Eles podiam arreparar.

Nhanha - A gente ndo pode reclamar. Tu bebeu, ndo tem costume, paciéncia. Mas tem
que dar duro. A Ga precisa de doutor. E com ela sarada, a gente volta pra nossa terra. Isso aqui é

muito bom, mas ndo presta pra nos.

Frido - Todo lugar ¢ igual. Ai, minha cabeca, como do6i. Me doi tudo. Parece que

apanhei de rabo de tatu.

Maria-Vai - (que hd algum tempo estava acordada assistindo a cena) Esta de ressaca,

parceiro?(Ri.)
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Frido - Estou bem ruim.
Maria-Vai - Com o tempo acostuma.

Nhanha - Deus queira que ndo. Frido nunca foi de beber. S6 bebeu ontem pra nao

desfeitear ninguém. A gente ¢ nova aqui, alguém podia arreparar.

Maria-Vai - Um fogo nunca matou ninguém. Nos, todas as noites, enchemos a cara de

cachaga. E o jeito. A vida é uma merda mesmo. S6 com cachaga a gente escora.

Nhanha - A senhora é s6 com Seu Tido. Mas nos tem que pensar na Ga. Ela precisa de

doutor. Deus me livre que Frido mais eu falte. Que vai ser dela largada nesse mundao? (p.16)

Sempre pronta a corrigir, a desfazer qualquer ma impressdo que possa prejudicar
sua imagem e a imagem do marido, Nhanha tenta mostrar que eles sdo “diferentes” dos

outros catadores nos habitos, nas necessidades, nos objetivos:

- (...) Tu bebeu, ndo tem costume, paciéncia. Mas tem que dar duro. A Ga precisa de
doutor. E com ela sarada, a gente volta pra nossa terra. Isso aqui ¢ muito bom, mas ndo presta

pra nos.
- Deus queira que ndo. Frido nunca foi de beber. S6 bebeu ontem pra nio desfeitear
ninguém.

- A senhora € s6 com Seu Tido. Mas nos tem que pensar na Ga. Ela precisa de doutor.

A personagem faz questdo de deixar explicita sua insatisfacdo, seu desagrado
com respeito & nova condicdo. Por essa razdo, insiste na idéia de voltar para sua terra.
Nessas circunstancias, chega a agredir verbalmente os catadores, criticando-lhes a
conduta. Essa reagdo impulsiva vai se intensificando a medida que aumenta a pressao

para que adira a suspensado da coleta de material:
89

Maria-Vai - (rindo) Gente fominha! Isso 14 é hora de se virar? Nos aqui so sai a

tardinha. Antes ¢ besteira. Ndo ta vendo o povo dormindo? S6 vdo acordar na hora de ir.
Nhanha - Gente mole.(p.17)

Nhanha - (...) Se todos aqui sdo uns vagabundos, eu ndo sou. Ja perdi o dia, ndo vou

perder a noite.Vou catar papel. Pela minha menina. Ela precisa.
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Frido - Nhanha, eu sei que a G4 precisa de doutor. Mas se ta todo mundo querendo se

juntar contra um cara que ¢ ruim, nos esta com essa gente.
Nhanha - Essa gente ndo presta.

Nhanha - Tu ta afrouxando, Frido. Homem a toa. Nos veio aqui pra ganhar dinheiro. So
pra isso. Tu se meteu com essa mulher e com a bebida, ja ¢ igual a peste.Te desconhego. Mas
ainda sou mais eu. Pari essa crianga e sei que ndo vou soltar ela no mundo. Precisa de doutor.

Vou dar! E tu mais essa gente pode ir & merda! (p.23)

Nhanha - Eu s6 tenho medo que o Frido fique igual aos homens daqui. Que ele fique

homem a-toa. (p.24)

Nhanha - (Agarra um pau.) Estou falando com todos! Entendeu? Com todos. Cada um
cuida da sua vida e deixa eu mais minha filha em paz. Nao quero saber de ninguém. Se todos
aqui sdo uns vagabundos, uns frouxos, uns miseraveis sem porqué, quero que se danem. Eu sei
de mim e da minha menina. Se ndo querem trabalhar, ¢ coisa de cada um. Eu preciso de

dinheiro. Eu vou trabalhar! Quer queiram, quer ndo. Entenderam? (p.28)

O esfor¢o por se mostrar “diferente” faz com que ela recorra a linguagem
ofensiva; em particular, aos insultos. Tudo isso resulta na construcdo de uma imagem
negativa dos catadores que contrasta com a imagem positiva que ela procura construir
dela mesma e do marido. Este, por sua vez, também insiste em “alimentar” uma

imagem positiva da mulher.Observemos os exemplos abaixo:

(90)
Berrdao - Tu é de trabalhar?

Frido - Trabalho ndo me mete medo, ndo, senhor. Nem em Nhanha. Ela também

trabalha como homem. Pode levar fé na gente.(p.12)

Oon

Chicdo - Nao vale a comida que come. E um filho-da-puta. Tu vai ver. Agora, abre o

olho. Nio deixa ele se chegar muito pra junto de tua mulher, sendo ele te desgraca
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Frido - Nhanha ¢ mulher direita.
Chicéo - E ele quer saber 14 disso?

Frido - Ela é mulher de homem.(p.14)

92)
Frido - E por que nao?

Chicdo - Porque eu ndo vou deixar. E pra seu governo, ¢ bom nao se escamar comigo.
Sei o que fago. Se tu sai cedo, vai pegar uns dez sacos. Ai, o Berrdo vai querer que a gente

pegue igual a tu.
Nhanha - Mas n6s precisamos. NoOs tem a menina.
Chicdo - Tu cala a boca.

Frido - Nhanha é minha mulher, tem que ser respeitada. (p.17)

O “olhar” de Frido enxerga em Nhanha atributos que a tornam “diferente”, por

99 <6 99 ¢

ser “mulher direita”, “mulher de homem”, “mulher que merece respeito”. As outras sao
mulheres de “vagabundos”, de “frouxos” de “cornos” e “miseraveis ”. Do mesmo modo,

ela persiste em tragar um perfil “diferente” do marido:

%93)
(Frido tenta ficar em pé, sente-se tonto, senta-se outra vez.)
Frido - A, minha cabeca!

Chicdo - Ta podre e ainda quer bancar o valente! Logo comigo, raca da peste? E tudo

sabujo do manda-chuva.

Nhanha - Se Frido estivesse bom, tu ia ver. Ele ndo é homem de aturar desaforos.

(p.18)

%4
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Frido - Vai ter troco.

Nhanha - A senhora desculpa a gente. Nao estamos acostumados a comer enrolado,
ndo. Nunca ninguém falou grosso assim com no6s. Nem o capataz gritava com Frido. Ele sempre

foi homem de se respeitar. S6 aqui foi acontecer isso. Porque bebeu e ndo esta acostumado.

(0-19)

%95

Nhanha - Tu ndo vai comer?

Coco - Nao estou com fome. (Pausa) A menina ndo tem fome?

Nhanha - Ela ja comeu pao. Da pra se agiientar. Ja passou pior, t4 acostumada.
Coco - Tu nao tem fome?

Nhanha - Nao. (Pausa) Frido deve trazer comida pra gente. Ele nunca esquece de nos.
Ele éum bom homem. Hoje ele estd ruim. Foi beber ontem a noite, ndo tem costume, deu o que

deu. (Pausa) Mas, o Frido ¢ um homem de trabalho. Sempre deu duro. (...)

Nhanha - Eu s6 tenho medo que o Frido fique igual aos homens daqui. Que ele fique

homem a toa. (...) (p.24)

O discurso da personagem revela um de seus maiores receios: a ma influéncia
resultante do convivio com os catadores. Por causa disso, ela insiste em “pintar um
retrato” do marido que se opde ao perfil dos homens de papel. Enquanto estes, na
opinido dela, “s3o uns vagabundos, uns frouxos, uns miseraveis”, “Frido ¢ um homem
de trabalho”, “ndo ¢ homem de aturar desaforos”. Além disso, tem consciéncia de seu
papel de pai e marido, pois nunca se esquece da familia: “Ele nunca se esquece de nos”.
Em resumo: “Ele ¢ um bom homem”. O emprego do adjetivo, nesse contexto, merece

<

realce por pertencer a “uma das classes que mais indiciam o lado afetivo da
comunicac¢do”. Além disso, ¢ uma “palavra que exprime no¢des qualitativas dos seres”,

as quais implicam “sempre uma atitude valorativa”. (Monteiro, 1991: 62-63)

Os adjetivos selecionados para qualificar os homens de papel ( “vagabundos”,
“frouxos”, “miseraveis”) sdo elementos de valoragdo negativa que a personagem nao

aceita como qualificativos seus e do marido.Integrantes de oragdes de verbo copulativo,
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esses termos exercem a funcao de nucleos do predicado nominal cujo teor emotivo,
segundo Martins (2003: 133), esta vinculado “a expressao de julgamentos de valor.” A
recorréncia a esse tipo de frase se justifica, portanto, pela revolta e pela indignagdo da
personagem, ao se sentir pressionada pelos catadores de papel. A emotividade, nesse
clima de violéncia, se faz representar pela raiva e pelo 6dio que Nhanha sente por estar

sendo coagida.

A emotividade também se faz presente na sintese que ela faz das
qualidades do marido:”Ele ¢ um bom homem”. Todavia, neste enunciado, a situacao ¢
outra. Seu interesse agora esta voltado para uma valoragao positiva das qualidades o que
se torna evidente no emprego do adjetivo (bom) antes do substantivo. Esta colocagdo
imprime valor apreciativo ao referente e esta de acordo com seu objetivo de passar para
os catadores uma impressao positiva de Frido. Por essa razao, ela fica aflita e ansiosa ao

saber que ele se juntou ao grupo para beber:

(96)
Chicdo - Ja se decidiu a topar a parada com a gente?
Nhanha - Sei de mim. Alguém viu o Frido por ai?

Jil6 - T4 num pau s6, 14 no botequim. Ele mais o Tido e a Maria. Estdo enchendo o

€aco.
Nhanha - O Frido também?
Jil6 - Todos os trés.

Nhanha - Valha-me Deus! O que sera que deu no meu Frido pra ele se desgarrar a

beber? (p.25)

O medo de que o marido se torne homem a toa taz com que Nhanha procure
tragar um perfil condizente com a imagem que ela conserva dele antes de se juntar ao
grupo dos catadores. E assim que ela quer que o vejam. Nesse universo imaginario, a
discrimina¢do (que configura um estado de violéncia) se faz presente de modos
diversificados. Primeiramente, de forma explicita, por meio de insultos que agridem os
catadores de papel diretamente. Depois, de forma sutil, na insisténcia em se mostrar a

ela e ao marido diferentes dos homens de papel. Dessa maneira, os efeitos de sentido
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vao sendo construidos, levando-se em conta o /ugar social de quem fala no ato
interacional. A  figura de Nhanha , por exemplo, se reveste de caracteristicas
especiais. Ela tem uma histéria de vida e uma familia. Ela e o marido ganhavam pouco
como lavradores, mas trabalhavam para garantir o proprio sustento. Além disso,
cultivam valores e ideais de vida que os catadores ndo possuem. Todos esses elementos
concorrem para que ela se coloque em posi¢do superior ¢ para que faca deles um
“retrato” totalmente oposto ao seu. Em resumo: ela ndo quer ser confundida com eles,

por serem “‘gente que ndo presta”.

Essa maneira de pensar, que constitui sua ideologia e que se expressa em
sua formagao discursiva, estd alicercada em sua formagdo imaginaria. Em outras
palavras, a imagem que ela faz de si mesma, do marido e dos catadores revela uma
visdo de mundo que o seu discurso “denuncia” e que tem relevancia para a significacdo

do texto. A esse respeito, cabe aproveitar o que diz Travaglia, (1997:90):

Ainda das formagodes imaginarias ligadas ao sujeito sdo importantes, para o
efeito de sentido que acontece numa interagdo determinada, as imagens que o produtor e
recebedor do texto fazem: a) do assunto; b) da situacdo; ¢) de si proprios; d) um do outro (a
imagem que o produtor faz do receptor e vice-versa) e ¢) das imagens que cada um acha que o
seu interlocutor faz dele ( a imagem que o produtor do texto acha que o receptor faz dele —
produtor-; a imagem que o receptor acha que o produtor faz dele; a imagem que o
produtor acha que o receptor faz da imagem que ele, locutor, faz da imagem que o receptor faz

dele e assim por diante.)

E nesse “jogo” de imagens que os referentes sdo inseridos e
“alimentados” semanticamente. No caso de Nhanha, sua insisténcia em trabalhar
durante todo o periodo do dia para produzir mais, entra em choque com a postura dos
catadores que se decidem pela suspensdo da coleta de material. Essa divergéncia de
opinides resulta no confronto entre ela e os homens de papel. De um lado, os catadores
indignados por nao contarem com o apoio da mulher de Frido. De outro, Nhanha
consumida pela revolta, por se sentir mais uma vez lesada em seus direitos. A tensdo
decorrente da pressdo para aderir ao movimento se reflete na linguagem e na construgao
dos referentes que sdo revestidos de uma carga expressiva muito intensa. Vejamos

outros exemplos:
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e

Nhanha - Gente mole.

Nhanha - Se todos aqui sdo uns vagabundos, eu ndo sou.
Nhanha - Essa gente ndo presta.

Nhanha -Eu s6 tenho medo que o Frido fique igual aos homens daqui. Que ele fique

homem a-toa .(...)

Nhanha - Se todos aqui sdo uns vagabundos, uns frouxos, uns miserdveis sem

porqué, quero que se danem.

Inseridos nessa situagdo, os referentes sdo identificados de forma

depreciativa como atesta a escolha feita pela personagem das expressdes nominais

99 ¢ 2 e

“gente mole”, “homem a- toa” “uns vagabundos”, “uns frouxos” ‘“uns miseraveis” que
denunciam uma postura discriminatoria. As frases de predicado nominal ( “sdo uns
vagabundos, uns frouxos, uns miseraveis”) expressam julgamentos de valor pejorativo,
sustentados por forte carga emotiva. A hostilidade da personagem, com relagdo aos
catadores, se manifesta, também, no emprego de elementos dé€iticos cujo entendimento
ndo se restringe apenas ao contexto lingiiistico. Para sua compreensdo, colaboram
“sistemas mentais, sistemas de conhecimento e de analise da realidade comuns,
partilhados pelos interlocutores”, possibilitando, destarte, a economia comunicativa
através do uso das expressdes déiticas” (Koch, 1998: 39) Em outras palavras, a
constru¢do do sentido das formas déiticas exige, além de fatores lingiiisticos, outros
elementos relacionados com a situagdo enunciativa: lugar ou tempo do enunciado e os

responsaveis pela producao do enunciado. Em resumo, ¢ preciso a inser¢do da forma

déitica no eu/tu/aqui/agora da cena enunciativa.

Observemos como o emprego das expressdes déiticas revelam a postura
preconceituosa da personagem, nos exemplos seguintes. Nhanha tenta acordar Frido

depois da bebedeira:

9%)

Nhanha - Se mexe, homem. O dia j4 vai longe.



158

Frido - Minha cabega... como doi!
Nhanha - Quem mandou beber?

Frido - Nao ia fazer desfeita pro pessoal logo no primeiro dia aqui. Ndo conhego

ninguém. Eles podiam arreparar.
Nhanha - Eu néo gostei dessa gente. E tu?

Frido - Sei la. (Passa a mdo na cabega.) Sei que ndo estou bem. (p. 16)

Frido tenta convencer a mulher a aderir a causa dos catadores contra a

exploracdo de Berrao:

99)

Frido - Nhanha, eu sei que a G4 precisa de doutor. Mas, se ta todo mundo querendo se

juntar contra um que ¢ ruim, nds esta com essa gente.
Nahanha - Essa gente ndo presta.

Nhanha - Tu ta afrouxando, Frido. Homem a-toa! Nés veio aqui pra ganhar dinheiro.
S6 pra isso. Tu se meteu com essa mulher e com a bebida, ja € igual a peste. Te desconheco.
Mas ainda sou mais eu. Pari essa crianga e sei que nao vou soltar ela no mundo. Precisa de

doutor. Vou  dar! E tu mais essa gente pode ir a merda!(p.23)

A ma impressdo que Nhanha tem dos catadores se mostra na maneira como se
dirige ao marido: “Eu nao gostei dessa gente. E tu?” Essa impressao se confirma, em
seguida, em sua fala: “Essa gente ndo presta”. “E tu mais essa gente pode ir a merda”.
Nas trés oragdes, o substantivo “gente” estd acompanhado do determinante
demonstrativo “esse” que representa, como ja vimos, uma ‘instrucdo forte’ e
‘incisiva’ na busca do referente.(cf. Castilho, 2002:141). Embora a palavra gente seja
portadora de uma idéia genérica sobre um referente ndo explicito no contexto
lingliistico, a presenga do determinante demonstrativo (que introduz o referente
diretamente na cena enunciativa) o particulariza. O sintagma nominal (“essa gente”) a
quem Nhanha se refere, representa os catadores. E deles que ela esta falando. Seu

interlocutor (Frido) sabe a quem ela esté se dirigindo, pois conhece sua opinido sobre os
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homens de papel. Eles “sdao uns vagabundos, uns frouxos, uns miseraveis”. Portanto,

podem ser incluidos na classe de “gente que nao presta”.

Sem precisar repetir tudo que reprova na conduta dos catadores, Nhanha focaliza
a aten¢do do marido sobre eles com a recorréncia ao sintagma nominal “essa gente” que
evoca todo conhecimento partilhado pelo casal. Nesse caso, o grupo nominal (“essa
gente”) pode ser considerado uma expressao dé€itica, uma vez que, segundo Koch
(1998:38), “o procedimento dé€itico constitui o instrumento para dirigir a focalizagdo do
ouvinte em direcdo a um item especifico, que faz parte de um dominio de acessibilidade
comum- o espaco déitico”. Tudo que vimos até agora retrata a importancia do contexto
na interpretagao das formas déiticas. Sem o apoio de uma situacdo comunicativa €,
praticamente, impossivel entender seu significado. Na opinido de Lahud (1979: 68), as
expressoes déiticas “sdo palavras que, embora tenham uma significacdo constante,
mudam, sistematicamente, de referéncia conforme as mudangas nas condi¢des de sua
elocucdo.” Prosseguindo em suas observagdes, o autor afirma também que “o referente
de um déitico ¢ um lugar vazio que pode ser ocupado por todos os particulares capazes
de estabelecer com o ato de fala a relagdo significada pelo déitico em questdo.” Suas
palavras reforcam a relevancia da situagdo enunciativa no entendimento das formas

déiticas, em virtude do sentido esvaziado de que sdo portadoras.

Para o entendimento do sentido do texto, consideramos seja relevante a forma
como Nhanha se posiciona no contexto da interagdo: ela se exclui do grupo dos
catadores ao empregar a expressao “ essa gente”. Em contrapartida, ela inc/ui o marido:
“E tu mais essa gente pode ir a merda!”, por ele estar se tornando (como os catadores)
um “homem a toa” Essa atitude representa uma rea¢do a um estado de violéncia a que
teve de se submeter: sair de sua terra onde ndo havia recursos médicos para o tratamento
da filha e ter que conviver com gente que ndo presta.Os proximos exemplos ratificam a

aversao da personagem aos homens de papel

Mais adiante, Nhanha conversa com Coco ¢ tenta consolar a filha:

(100)

Nhanha - Pobre Ga. Nos tem que juntar dinheiro logo pra te levar no doutor. Assim que
tu sarar, nos volta pra nossa terra. La ¢ que € nosso lugar. Bem que o povo fala: cada macaco no

seu galho. La que a gente estava bem. Mas 14 ndo tem doutor. A gente teve que vir.
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Nhanha - Eu s6 tenho medo que o Frido fique igual aos homens daqui. Que ele fique
homem a toa. A gente tem que cuidar da Ga. Se a gente faltar, que ha de ser dela? Nem ¢ bom

pensar em desgraga. Valha-me Deus, Nosso Senhor! (...) (p.24)

Em outro momento, Nhanha reage com hostilidade a pressao dos

catadores:

Poquinha - Como ¢, vai querer sair catando?
(Pausa)

Nhanha - Ja disse que a gente precisa. Eu e o Frido vamos sair. Nos ndo ¢ contra

ninguém. S6 que tem que olhar pela menina.
Noca - O Frido nao vai.
Nhanha - Vai, moga. Ele sabe que deve ir.
Noca - Ele falou que nao ia.
Nhanha - Conhego bem meu Frido. Ele ndo vai esquecer a filha.
Noca - S6 sei que ele disse que ta com a gente.

Nhanha - T4 com a gente dele, que sou eu mais a menina. (p.26)

Agora ndo se trata do substantivo, mas da forma pronominalizada
a gente, empregada como um elemento dé&itico, com forte teor de discriminagao,

conforme sera demonstrado nos exemplos selecionados:

Nhanha - Pobre Ga. Nos tem que juntar dinheiro logo pra te levar no doutor. Assim
que tu sarar, nés volta pra nossa terra. La ¢ que ¢ o nosso lugar. Bem que o povo fala: cada

macaco no seu galho. La que a gente estava bem. Mas 14 ndao tem doutor. A gente teve que vir.

A fala da personagem revela seu posicionamento contrario a
permanéncia na cidade grande. Ela tem urgéncia de voltar para sua terra, para o lugar
onde ela e sua gente estavam bem. Dai, a pressa de juntar dinheiro. A falta de recursos
médicos para o tratamento da filha obrigou-os a irem para a cidade grande. E nesse

contexto que estd inserida a forma pronominal a gente. Neste caso, corresponde a ela, o
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marido e a filha e tem como referéncia a primeira pessoa do plural nos que aparece no
inicio de seu discurso: “Nos tem que juntar dinheiro logo pra te levar no doutor. Assim

que tu sarar, nds volta pra nossa terra.”

Prosseguindo com a andlise, vamos observar uma outra fala de

Nhanha;

Nhanha - Eu s6 tenho medo que o Frido fique igual aos homens daqui. Que ele fique
homem a toa. 4 gente tem que cuidar da Ga. Se a gente faltar, que ha de ser dela? Nem € bom

pensar em desgraga. Valha-me Deus, nosso Senhor! (...)

Nessa situacdo comunicativa, Nhanha demonstra receio com
relacdo a convivéncia de Frido com os homens de papel que, segundo ela, sdo homens a
toa. Essa sua preocupagdo, que tem carater discriminatorio pode ser explicada em
razdo do medo que o marido se desvie do inico objetivo que os trouxe a cidade grande:
cuidar da saude da menina. Foi por isso que eles (ela e Frido) deixaram a terra e sua
gente. E nesse clima que a expressio déitica a gente é interpretada. A ansiedade, o
medo contribuem para o julgamento precipitado, pré-concebido com relagao aos
catadores. Nos enunciados em que aparece, ela continua tendo como referéncia a

primeira pessoa do plural nds e pode ser assim substituida:

A gente tem que cuidar de Ga - Eu (Nhanha) e Frido tem que cuidar de
Ga.

Se a gente faltar, que ha de ser dela? - Se eu (Nhanha) e Frido faltar, que ha de
ser dela?

De modo impulsivo, Nhanha extravasa na linguagem o desgosto
e a revolta por ter sido obrigada a abandonar sua terra natal para viver na cidade grande,
em situagdo  degradante. Para se proteger, ela reage, assumindo uma atitude
preconceituosa que se manifesta em seu discurso. Ao ser pressionada para nao sair

catando papel, ela reage da seguinte maneira:



162

Nhanha - Ja disse que a gente precisa. Eu e o Frido vamos sair. No6s ndo ¢ contra

ninguém. S6 que tem que olhar pela menina.
Noca - O Frido néo vai.
Nhanha - Vai, moga. Ele sabe que deve ir.
Noca - Sé sei que ele disse que ta com a gente.

Nhanha - T4 com a gente dele, que sou eu mais a menina.

A personagem inicia o discurso mostrando ndo concordar com a
postura adotada pelo grupo de catadores. Contrariando a vontade deles, ela vai catar

99 e

papel com Frido. Ela expde suas razdes: “Ja disse que a gente precisa.” “ tem que olhar
pela menina.” No contexto de sua fala, tudo parece indicar que o sintagma nominal a
“gente” pode ser preenchido por Eu e o Frido (“Eu e o Frido vamos sair”.) o que
corresponde a primeira pessoa do plural: nds. Mais uma vez, entra em jogo o objetivo
maior da vida deles: “olhar pela menina.” Em uma de suas falas, a personagem

manifesta, com clareza, um posicionamento discriminatério:

Noca - Sé sei que ele disse que ta com a gente.

Nhanha - T4 com a gente dele, que sou eu mais a menina.

Diante da insisténcia de Nhanha em ndo aderir a causa dos
catadores, Noca tenta convencé-la a mudar de idéia, incluindo Frido no movimento dos
homens de papel. “S6é sei que ele disse que ta com a gente.” Neste enunciado, a forma
pronominalizada (“a gente” )pode ser substituida por catadores. Nhanha reage com
firmeza e hostilidade. Aqui fica explicito seu posicionamento com relagdo ao grupo: ela
ndo se inclui. A recorréncia a expressao déitica substantivada (“a gente”) ¢ uma forma
de mostrar de que lado o marido esta. E para que nao haja qualquer duvida, ela esclarece
quem ¢ a gente dele: “sou eu mais a menina” Enquanto a fala de Noca (com o emprego
da expressdo “a gente”) revela um certo descomprometimento com o seu discurso,
tornando-o mais vago e genérico, por incluir todos os catadores no sintagma
pronominalizado, a “ voz” de Nhanha retrata total engajamento. Ao mesmo tempo em

que ela inclui o marido em seu grupo familiar, ela o exclui do grupo dos homens de
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papel. Todo esforco em se preservar estd envolto em emocdes e sentimentos

relacionados com sua histéria de vida.

4.2.5. Um referente: muitos “olhares”

Agora ¢ a vez de Coco, a vitima mais brutal da violéncia. Na “fabrica¢ao” de
sua imagem, a selecdo lexical constitui fator de relevancia. Assim como os demais, ele
ndo tem um nome que o faca reconhecido no meio em que vive. Ele ¢ identificado por
um apelido que lhe foi dado em alusdo a sua origem. Isso pode ser constatado logo no
inicio do primeiro ato. Berrdo pede a Coco que apresente o papel que catou, dirigindo-

se a ele da seguinte maneira:

Berrdo — Anda, tu, baiano Coco da peste!

Por ter nascido na Bahia, terra que ficou conhecida pela produgao
de coco, ele acaba por ter essa referéncia incorporada a sua pessoa de modo pejorativo o
que se pode constatar pelo acrescentamento da expressdo “da peste” ao seu apelido.
Esta expressdo que constitui uma locugdo adjetiva, com valor de modificador, unida ao
substantivo cabra , resulta em uma expressao de valoragdo positiva, uma vez que cabra
da peste significa “sujeito de coragem, valente”. No contexto da fala de Berrao,
contudo, essa valoragdo tem carater negativo. Isto pode ser confirmado na seqiiéncia do

dialogo. Coco entrega meio saco de papel para o patrao e este lhe diz o seguinte:

Berrao — Eta raga ruim! Meio saco! (Arranca o saco da mao de Coco ¢ o joga junto com

0s outros.) Isso ndo vale a pena pesar. Cai fora! Nao vou pagar nada por isso, nao!

Agora, a personagem ¢ colocada como integrante de uma raga,
que recebe uma qualificagdo expressa pelo adjetivo “ruim”. Segundo Neves (2000:140),
este tipo de adjetivo ¢ classificado como disforico em virtude de sua avaliagdo

qualitativa apontar “para o negativo, para o mau”. A expressdo nominal “raga ruim’

retoma a expressao “baiano Coco da peste”, enfatizando o aspecto negativo. Cabe
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considerar ainda na sele¢dao lexical feita pela personagem Berrdo, um apelo a um
esteredtipo socio-cultural que tem como destaque a figura do nordestino (baiano). Na
opinido de Dias, (1996:168), os nordestinos “sdo sofredores de origem”. Representam
“grupos de brasileiros estigmatizados pela origem, que vém para o Sul com a miragem

de uma vida melhor e acabam trabalhando em condi¢des sub-humanas”.

Esse posicionamento da personagem que se expressa na
linguagem explica-se, segundo Fiorin (1988:55), pela influéncia que a linguagem exerce
sobre o comportamento do individuo. O discurso, que constitui um modo de apreensio
da linguagem, transmite, juntamente com a visdo de mundo, “um sistema de valores,
isto ¢, esteredtipos dos comportamentos humanos que sdo valorizados positiva ou
negativamente.” A recorréncia a esteredtipos na linguagem tem como finalidade “ fixar

a referéncia no discurso”, o que acaba produzindo um efeito estabilizador na forma de

descrever o mundo.

Nesse mesmo contexto, talvez possamos fazer uma outra
observacdo com relacdo ao emprego da palavra “raga”, nome substantivo empregado
também para se referir a animais domésticos, classificando-os em grupos. Nessa mesma
linha de pensamento, ¢ importante considerar ainda outro vocabulo que a personagem
Berrdao usa para referir-se a Coco ¢ que designa uma parte do corpo dos animais.
Atentemos para as palavras de Berrdo, no instante em que Coco tenta tirar do saco de

papel uma boneca quebrada:

Coco — Tem coisa minha ai. (Vai pegar o saco)

Berrao — Ei, que tu quer ai? Tira a pata desse saco.

A palavra “pata”, que serve para dar nome a um membro do corpo
dos animais, aqui aparece substituindo a palavra mdo. Coco, na visdo de Berrdo, ndo
tem mdos, mas sim patas como qualquer animal e pertence a uma “raga ruim”. No
ambito dessa situacdo comunicativa, a infiltracdo da violéncia se da pelo tratamento
desprezivel dispensado a Coco. Ele ¢ atingido em sua integridade fisica e moral. Na
verdade, em se tratando disso, ¢ preciso entender que a “violéncia estd em tudo que ¢

capaz de imprimir sofrimento ou destrui¢do ao corpo do homem, bem como o que pode
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degradar ou causar transtornos a sua integridade psiquica.Resumindo-se: violentar o

homem ¢ arranca-lo da sua dignidade fisica e mental”. (Morais1983:25).

Dando seqiiéncia a analise, vamos focalizar a cena em que Jild
surpreende Coco no exato momento em que a garota acaba de ser estrangulada. Este,

apavorado, cai em si:

(101)
Jil6 — Porra, que € isso?
(Coco volta-se rapido para Jilo)
Jil6 — Tu pegou a menina?
Coco — Filho da puta!
Jil6 — Nojento! Porco nojento!
(Coco, com fluria, atira-se contra Jilo, que se livra dele.)

Coco — (Puxa uma faca do bolso.) Coco vai te acabar! Coco vai te

acabar, seu merda!
Jil6 — Tu vai se danar de verde e amarelo. Deixa o pessoal saber.

(Jilo sai correndo. Coco, transtornado, vai até junto da menina e a fica olhando.
Depois, deita-se a seu lado e tem uma crise de choro. Entram Jilo, Chicdo, Tido, Maria-Vai,

Pelado e Poquinha.)
Jil6 — Olha 14 o tarado!
Maria-Vai — A menina esta morta?
Jil6 — O filho da puta é que matou.
Chicao — cachorro da peste.

Jil6 — Aquele ali que matou. Queria se tratar com ela.

Jil6 inicia sua atuacdo envolvido pela revolta ao constatar que

Coco fora o responsavel pela morte da menina. Nesse contexto, o descontrole
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emocional justifica a recorréncia a expressoes de valor interjetivo para referir-se ao
interlocutor: “Nojento! Porco nojento!” Nessa linha de pensamento, ¢ importante

recorrer a Kock (2000:158):

Uma interjei¢do ou uma exclamagdo mostram que sua enunciagdo foi produzida de
maneira direta, ‘arrancada a alma’ por uma emog¢do ou uma percepgao.Elas caracterizam a fala
como constrangente, como algo inevitavel, ndo sendo, pois, suscetiveis de uma apreciacdo em
termos de verdade ou de falsidade. Na medida em que se apresentam desse modo, elas
pretendem constituir por si mesmas uma prova (prova indicial, tal como fumaga é prova do

fogo). Dai o recurso a elas para dar ao discurso maior forga argumentativa.

Dominado pela indignagdo, ele se vale desse tipo de recurso linguistico que
representa a “explosdo” de um estado de alma e que se manifesta por meio do adjetivo
qualificador “nojento” que, unido ao nome substantivo “porco”, imprime a frase um
tom ofensivo. Passado esse instante, ele o apresenta aos demais companheiros como “o
tarado” e em seguida como “o filho da puta”.No primeiro caso, a expressdo nominal “o
tarado” designa o referente (Coco) de forma mais especifica, o que indica a intengdo do
enunciador (Jil6) de denuncia-lo pelo ato praticado, enfatizando o abuso sexual. No
segundo caso, a personagem faz a retomada anaférica do referente, recorrendo a uma
expressdo da linguagem injuriosa (“o filho da puta”). Em ambos os casos, a presenca do

artigo definido singular permite a identificacdo do referente de forma mais direta.

Ao proferir a frase “Aquele ali que matou”, Jil6 emprega o

(13 199

demonstrativo “Aquele” acompanhado do advérbio “ali”’, em funcdao exoférica.
Indicando o espaco fora da situagdo enunciativa, o pronome ‘“Aquele” retoma o
referente e o denuncia aos pais da menina. Dentro desse contexto em que as emogdes
“fervilham™, cada personagem vai dirigindo seu “olhar” ao referente, selecionando
qualificativos de teor pejorativo que acabam por completar o perfil delineado por
Berrdo no inicio do primeiro ato. Introduzido no universo dos homens de papel como

integrante de “raca ruim”, Coco tem essa imagem reiterada por outros elementos do

grupo, conforme podemos constatar na fala de cada um deles:

Chicao — cachorro da peste
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Nhanha — Tu é um cao

Pelado — filho de uma vaca

Os atributos selecionados pelas personagens sdo retirados do
campo lexical referente a nomes de animais (“cachorro”, “cao”, “vaca”). Para fortalecer
ainda mais este quadro, ¢ importante destacar o modo como Chicao se refere a morte do
Coco para convencer Berrdo de que ele mereceu o castigo que deveria ter sido bem

pior.

(102)

Chicdo — Tu ndo se mancou que a gente sentiu nojo do que ele fez? Nao se mancou? Foi
todo mundo junto que quis pegar o tarado. Ele estava ali parado, de ferro na mao. Se ndo tivesse
todo mundo picado de raiva, ninguém ia ter peito de entrar nele. Nao precisou falar duas vezes.
Ninguém deu pra tras. Foi mole jogar o canalha no chdo com faca e tudo. Pena que ele se
apagou depressa.Nos deviamos era ir matando ele devagar. Pegar um pau e enfiar no rabo dele
até ele cagar sangue. Ou capar o porco com a propria faca e deixar ele ai pra te contar como

foi.Ele ndo prestava. Tinha que se estrepar. S6 que devagar. Bem devagar. Pra sentir o aroma da
perpétua. (p.33)

Movido pelo d6dio (dele e de todo mundo), uma vez que estava “todo
mundo picado de raiva”, Chicdo extravasa sua indignagdo pela atitude de Coco.Em
seguida, com tracos fortes e até grotescos, insere o catador na pele de um animal
(porco) que deveria ter uma morte muito mais cruel, marcada pela tortura. As
expressoes “enfiar no rabo”, “capar o porco” além de serem extremamente agressivas,
fazem referéncia a atos violentos praticados contra os animais. Convém considerar,
nesse clima de brutalidade, o parecer de Blikstein(1978:131). Segundo ele, “o emprego
de signos para agredir e destruir a identidade dos individuos atinge o seu limite de
/destrutibilidade/ com termos indicadores das partes tabus do corpo; € o percurso
‘freudiano’ da agressdo.” No enunciado “ enfiar no rabo”, o percurso ‘freudiano’ da
agressao atinge “ a parte inferior e posterior do corpo, o anus, cuja violagdo conota a

desintegracao do ser.” ( Idem:132). O mesmo parece poder ser aplicado com relacdo a
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expressao capar o porco, uma vez que remete a esterilizacdo brutal do 6rgdo genital

masculino.

Ainda nessa situagdo comunicativa, em que o referente (Coco)
esta sendo focalizado de forma brutal, cabe ressaltar a fala de Nhanha, mae de Ga. Na
sua maneira de ver os fatos ¢ a acdo de Coco, ela comeca a classifica-lo como “um cao”
(“Tu € um cao!”) e acaba por reduzi-lo a uma condi¢ao muito pior. Ele € pior que “um
cao”. Para ela, “ele ¢ coisa da peste!”, “ele ¢ coisa ruim!” O nome substantivo “coisa”,
de carater genérico, acaba adquirindo um sentido especifico de valor depreciativo unido
a expressdao nominal “da peste” e ao adjetivo “ruim”. Estes sdo tracos depreciativos ¢
hostis que contribuem para a construgdo da imagem negativa da personagem.
Acreditamos seja relevante destacar a forma como essa imagem ¢ trabalhada. A acdo
violenta da personagem (o abuso sexual) desencadeia reagdes brutalizadas como
resultado de emocgdes descontroladas. Dessa forma, o referente vai sendo
impulsivamente construido: a raiva, o 0dio, a revolta fazem com que ele seja introduzido
de forma brutal e cruel no discurso da violéncia que, na “voz” de Chicdo, assume

propor¢des gigantescas.

Prosseguindo com a andlise, vamos passar a uma outra situa¢ao
enunciativa. Coco, massacrado pelos catadores de papel, acaba morrendo. Berrao chega

e toma conhecimento do fato. Vejamos sua reacao manifestada na linguagem:

(103)

Berrao — Porra! Ninguém aqui tem cabeca fria? Podiam deixar o Coco

pra la. Nao precisavam ter matado ele. Da menina a gente se livrava
facil. Era so dizer que ela teve um ataque e pronto. Agora, esse merda ¢
espeto. Filho-da-puta de quem teve a idéia de apagar o miseravel.

Ele inicia o didlogo introduzindo o referente no contexto de sua fala,
identificando-o pelo apelido (Coco), acompanhado do determinante definido (0). A
seguir, faz a retomada anaférica empregando o pronome pessoal (ele). Em seguida,

retoma o referente com o emprego das expressoes definidas “esse merda” e “o

miseravel” que indicam de modo incisivo o referente. Essas expressdes nominais sao,
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como ja vimos, designagdes co-referenciais por constituirem formas diferentes de

apresentacdo do mesmo referente. ( Maingueneau (2001:18)

No exemplo 103, a presenca do determinante demonstrativo, além de trazer o
referente para o momento da enunciagdo, contribui para que o mesmo seja identificado
como “o Coco” e como o “ele”, mencionado anteriormente pela personagem Berrdo. O
substantivo “merda” passa do género feminino para o masculino, conforme comprova a
presen¢a do determinante demonstrativo “esse”. Nesse caso, segundo Neves (2000:79),
o nome feminino passa por um processo de recategorizagdo em um esquema de
formagao que envolve “ a produg¢do de nome humano a partir de nome nao humano”.
Nao humano: a merda; humano: o merda (* coisa ou pessoa insignificante, sem valor”).
No segundo exemplo, a personagem emprega a expressdo nominal “o miseravel” para
referir-se ao Coco. O adjetivo “miseravel”, acompanhado do determinante definido (o)
passa a ter valor de substantivo. De acordo com Maingueneau (1996:48-49), esse tipo
de substantivo classifica-se como substantivo de qualidade e tem como particularidade o
fato de ser “inseparavel da presenca de uma subjetividade enunciativa e de atos
particulares de enunciagdo”. Dessa forma, seu valor semantico estd vinculado a uma

situacdo enunciativa particular.

No texto sob andlise, tudo concorre para que Coco seja caracterizado como “o
miseravel” (“pessoa ou animal desgragado, digno de compaix@o”). Estigmatizado por
sua origem (“baiano Coco da peste”), integrante de uma “raga ruim”, termina seus dias
de forma tragica e cruel: massacrado por seus iguais. Tudo isto o encaixa na condi¢do
de “miseravel” e o insere em um universo em que a agressividade se mostra de forma
brutal e grotesca. Dando prosseguimento a fala de Berrdo, vamos surpreendé-lo em
outro momento em que ele manifesta sua opinido a respeito do massacre que tirou a

vida do Coco:

(104)

Berrdo — Bem, o que esta feito, esta feito. Nao adianta chorar. Agora, ¢ tratar de
se mandar daqui. Quanto antes, melhor. Vamos fazer o ponto 14 embaixo da ponte. Nao
se vem mais aqui. A gente esconde o resto do Coco ai atras dos caixotes, € a menina a
gente leva. Amanha eu chamo a policia, digo que ela teve um ataque e morreu. O Coco,
so6 quando comecar a feder e os urubus comecarem a baixar aqui, € que o pessoal vai se

tocar que tem gente morta. Ai, € tarde. Fica assim mesmo. Ele ndo tem importancia
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nenhuma. Morreu, morreu. Um a menos pra encher os bagulhos da gente. Botem os

sacos no caminhdo. Temos que cair fora. (Ninguém se mexe.) Estdo surdos? (p.34)

A maneira como a personagem se refere a Coco reflete uma visao da realidade
condizente com o retrato que ela “tracou” desde o inicio do texto. Como um “baiano
Coco da peste”, integrante de uma “raca ruim”, “ele ndo tem importancia nenhuma.
Morreu, morreu. Um a menos para encher os bagulhos da gente”. O “resto do Coco”,
escondido atrds dos caixotes, “logo comegard a feder” e servirda de comida para os
urubus. Como um animal, Coco nao tera direito a enterro, nem mesmo a um caixao. Seu
corpo, como o dos animais, depois de virar carniga, servird de alimento para os urubus.
E assim, com este ultimo trago, Berrdo completa a imagem desse catador de papel,
recorrendo a uma selecdo lexical repleta de semas de violéncia. Isto ele faz de forma

fria e distante, sem explosdes emocionais proprias dos catadores de papel.

Na realidade, essas duas posturas constituem formas diversificadas de
elaboracdo do perfil dos referentes. No discurso do opressor, cuja finalidade ¢ denegrir a
imagem dos oprimidos, cada “linha” segue a precisao da “mao” que a conduz. Tudo ¢
calculado e bem medido. Na “voz” do oprimido, o descontrole e a impulsividade
dificultam a precisdo de “tracos e contornos” que se apresentam de forma rude,
grotesca, sem qualquer medida que possa contribuir para compor “retratos” mais
“refinados”. Tudo isso faz parte das “manhas e artimanhas” do “jogo” interacional de

que trataremos mais adiante.
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Capitulo 5. “Manhas” e “artimanhas” da violéncia no jogo interacional

5.1. “Jogada” teodrica

A necessidade de interagir no meio em que vive faz com que o ser humano
procure munir-se de recursos que lhe possibilitem atuar no contexto de situagdes
comunicativas munido de recursos condizentes com suas necessidades expressivas.
Nesse intercambio interacional, a forma linguistica se destaca como o recurso mais
eficiente. Com ela, o homem se reveste de um poder que lhe ¢ exclusivo: o dom de
comunicar-se por meio da palavra. Todavia, isso ndo ¢ suficiente. Nao basta apenas ser
dotado do poder de comunicar-se; ¢ preciso saber comunicar-se. Para tanto, faz-se
necessario dar a palavra o direcionamento adequado. Dito de outra maneira, € preciso
ter o dominio da expressao verbal.Essa era a preocupacao do homem grego na antiga
Grécia. Para ele, o fundamental ndo era simplesmente falar, mas como falar. Dai a
necessidade de “manejar com habilidade as formas de argumentagdo”, com o objetivo
de convencer e persuadir o outro. Nesse percurso, a retérica se destaca em seu papel de
elaborar discursos, manejando a palavra com a finalidade “de convencer o receptor

acerca de dada verdade”. (Citelli, 1999:7)

Nesse campo de atuacdo, “a linguagem ndo ¢ mais concebida como um meio de os
locutores exprimirem seus pensamentos ou até transmitirem informagdes, mas antes como uma
atividade que modifica uma situacdo, fazendo com que o outro reconhega uma intengao
pragmatica”. A necessidade de promover mudangas no comportamento do outro por meio da
linguagem implica o uso de mecanismos persuasivos que fazem do discurso “uma rede
complexa e movente de estratégias”, em que se travam verdadeiras “batalhas” com o intuito de

atingir determinados objetivos interacionais. (Benveniste,1996:19-20)

No ambito da pragmatica, essas estratégias podem ser decorrentes das intengdes
que antecedem a situacdo comunicativa ou de mudangas acontecidas no transcorrer de

seu desenvolvimento. Na opinido de Preti (2004:151), elas
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sdo formas que os falantes planejam no inicio ou durante o andamento do didlogo para
expressar ou nao o que realmente pensam; para se fazerem compreender de uma
maneira que lhes interessa; para ocultarem intencdes nao explicitas em seus atos;
para revelarem sua aproximac¢do ou afastamento do interlocutor; para buscarem

compreensdo ou entendimento; etc.

Tudo isso contribui para confirmar a relevancia do aparato contextual no “jogo”
interacional, uma vez que os integrantes da situagdo comunicativa procuram mobilizar
esfor¢os e recursos discursivos que estejam condizentes com seus objetivos. A selecdo
lexical, a preferéncia por um estilo, em vez de outro sdo indicios que revelam intengdes
relacionadas com a producdo de efeitos de sentido particulares. Isto quer dizer que
“qualquer estratégia lingiiistica pode variar em fung¢ao do contexto, dos estilos
conversacionais dos participantes e da interagdo dos estilos e estratégias dos

participantes”. (Tannen,1996:42)

Nesse sentido, as possiveis alteracdes no ambito das situagdes comunicativas
implicam mudangas que podem afetar o estado psiquico dos interlocutores e que,
provavelmente, se refletirdo na linguagem. Bechara (1997:26), ao abordar o assunto,

esclarece que

0 contacto com uma lingua nos permite observar numerosos fatos de ordem
extralingiiisticos que atuam nas relagdes entre palavras e coisas, lingua e pensamento. O
primeiro deles ¢, sem duvida, o que varios lingiliistas denominam afetividade e que vem
a ser uma serie de alteragdes e desvios causados na lingua pelos estados psiquicos
emocionais em que esta envolvido o falante. Estas transformagdes afetam todo o
material lingiiistico, dos sons & estrutura das palavras, da selecdo vocabular a construgao

das frases.

E a intengdo de atingir o outro, portanto, que vai determinar e definir as
possiveis escolhas que estio intrinsecamente relacionadas com a produgdo de efeitos de

sentido especificos. Cabe considerar aqui o parecer de Possenti (1988:59):

A sele¢do de um conjunto de recursos expressivos ao invés de outros tem sempre a ver
com os efeitos que o locutor quer provocar. Por efeitos entenda-se: informar,
impressionar, identificar-se, convencer, obter uma resposta, etc. Estes efeitos podem

tanto ser concebidos como alternativamente produzidos (ou intentados): como também
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pode ocorrer de varios deles dar-se simultaneamente. Nunca é demais insistir, porém,

que o interlocutor ndo ¢ um receptor, que ele também trabalha sobre a lingua.

Todos esses elementos fortalecem a importancia de se considerar aspectos
relacionados com o papel social ocupado pelos interactantes no ato interacional. O
“lugar” de onde se fala exerce influéncia marcante na constru¢do do sentido do texto.
Na obra em questdo, a posi¢do de patrao confere a Berrdo um status de poder que os
catadores de papel (em posicao inferior) ndo possuem. A necessidade de fortalecer e
manter seu poder faz com que ele se “arme” de recursos que lhe possibilitem atingir
seus objetivos.Entre esses recursos, destacam-se as estratégias discursivas que se
convertem em artimanhas astuciosas de dominagdo na “voz’ do opressor. Sem perder
de vista a simulagdo, veiculo utilizado por Berrdo para se conduzir no percurso
discursivo da violéncia, vamos identificar estratégias discursivas que retratem indicios
de sua acdo calculada e medida.Da mesma maneira, focalizando a agdo dos homens de
papel sob a Otica da impulsividade, vamos procurar mostrar como a emog¢ao
desgovernada assume a direcdo de seus atos, chegando ao grau maximo de violéncia: a

brutalidade.

5.2. “Jogada” pratica

5.2.1. “Artimanhas” do opressor: “divisao sob medida”

Um trago relevante na agdo simulada do opressor é seu empenho em manter a
desunido entre os oprimidos, com o intuito de enfraquecé-los. Berrdo, fiel representante
do poder corrupto, estd frequentemente recorrendo a artificios escusos para manter os
catadores divididos. A rivalidade entre as mulheres e os constantes desentendimentos

entre os homens fazem parte de sua estratégia de dominagao.

A esse respeito, convém consultar Freire (1987:138):

O que interessa ao poder opressor € enfraquecer os oprimidos mais do que ja estdo,

ilhando-os criando e aprofundando cisdes entre eles, através de uma gama variada de métodos e
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processos. (...) Dividir para manter o status quo se impde, pois, como fundamental objetivo da

teoria da agcdo dominadora, antidialogica.

Vamos tomar como referéncia o momento em que todos se agridem, na disputa

pelos sacos:

(Todos se precipitam sobre os trés novos. Frido e Nhanha tentam impedir, sdo
derrubados, Ga grita. Reina grande confusdo. Os catadores velhos pegam os sacos e disputam
entre si com grande violéncia. Frido e Nhanha tentam recuperar os sacos, mas sdo repelidos.

Berrdo diverte-se.)

Enquanto os catadores se agridem, Berrdo se diverte, sem manifestar qualquer
sinal de reprovagdo. Pelo contrario, além de rir, ainda define o comportamento do
grupo, sem demonstrar descontentamento: Sao “gente esganada” e individualista: “Aqui

¢ cada um pra si.”

(105)
(Nhanha ndo sabe o que fazer, Ga comega a ter um ataque histérico.)
Berrdo - Eta gente esganada. (Ri.)

Berrdo - Aqui ¢ cada um pra si. (p.10)

Em outra ocasido, ele interrompe a reza dos catadores que se unem, em

atendimento ao pedido de socorro de Nhanha:

(106)

(Gda esta no auge do ataque.)
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Nhanha - (atendendo Gd.) Por favor, me acuda, gente. Minha Ga& vai morrer. Vai

morrer!
Frido - Precisa de agua. Ajuda, gente! Ficam com os sacos, mas ajuda!
Berrdo So faltava essa.
(Todos rodeiam Gd. Coco traz uma vasilha com dgua.)
Nhanha - Ga! Ga! Minha Ga! (Berrando) Ela morreu! Minha filha morreu!
Frido - Ndo morreu, ndo. Ela nio morreu, Nhanha. E sempre assim.
Nhanha - Dessa vez morreu! Ai, meu Deus! Minha G4! Minha G4 morreu!

(Todos ajoelham-se e comegam a rezar. Os unicos que ficam de pé sdo Berrdo e Coco,

que segura a vasilha com dgua. Nhanha chora, debrucada em cima de Ga.)
Todos - Ave-Maria, cheia de graga etc...
(No meio da prece, Berrdo avanga até Gd.)
Berrdo - (Gritando) Parem com essa droga!

(Todos param de estalo. Murmurio geral.)

Nessa mesma situacdo comunicativa, ele toma a frente para jogar d4gua no rosto

da menina:

(107)

Nhanha - E minha filha. Ela esta morta!
Berrdo - Arreda dai, mulher!

Frido - O que vai fazer?

Berrdo - Olha pra ver. Chega aqui, Coco.

(Arranca a vasilha de agua das mdos de Coco e joga dagua no rosto de Gd que se mexe

na hora. Todos murmuram.)

A “ressurrei¢cdo” da garota ¢ motivo para todos festejarem:
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(108)

Nhanha - Esta viva! Esta viva! Gracas a Deus!

(Todos vao se levantando, alguns se benzem. Estdo contentes.)
Frido - Obrigado. Muito obrigado.

Berrao - Deixa pra la.

Bichado - Boa, Seu Berrao!

|Berrdo - Eu sei das coisas.

Tido - Viva o seu Berrao!

Todos - Viva! Viva!

Jil6 - Esse negocio merece uma cachaca!

Coco - Boa! Boal!

Tido - Estamos ai! Jil6 - Quem vai entrar na vaquinha?

Todos - (gritando, vdo dando dinheiro ao Jilo.) Tou ai! Vou nessa! Olha eu! Boa! Boa!

Vamos molhar a goela!
Noca — Fica com nds, Seu Berrdo. Vai ser farra grossa
Berrao - Outra vez.
Poquinha - Fica hoje, Seu Berrao. O senhor salvou a menina.
Berrao - Coisa a toa.
Todos - Fica, Seu Berrao! Fica!

Berrdo - Nao da. Se desse, ficava de gosto. Mas ndo da. (p. 11-12)

Nos dialogos selecionados, podem ser identificados aspectos relevantes
relacionados com a postura do opressor. Primeiramente, ele assiste com prazer a briga
dos catadores. Alias, diverte-se a custa deles até que a crise convulsiva da garota
interrompe esse seu estado de espirito. Como o proprio narrador aponta, esse

acontecimento o deixou irritado:
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Nhanha - (atendendo Ga.) Por favor, me acuda, gente. Minha G4 vai morrer. Vai

morrer!
Frido - Precisa de agua. Ajuda, gente! Ficam com os sacos, mas ajuda!
Berrdo - So faltava essa.
(No meio da prece, Berrdo avanga até Gd.)

Berrdo - (Gritando) Parem com essa droga!

Seu descontentamento se manifesta na escolha de recursos verbais e ndo-verbais
relacionados com a interrupgao do “espetaculo” da briga. A frase “So¢ faltava essa” ¢ um
sinal de desagrado que se concretiza com o grito € com a oracdo com verbo no modo
imperativo,“Parem com essa droga!”, cujo teor ofensivo se intensifica com o emprego
da palavra “droga” préopria da linguagem popular. Qual o referente de “essa droga,” no
discurso do opressor? A reza ou o ajuntamento dos catadores que a reza propicia? A
segunda hipotese, para quem pretende continuar dominando, ¢ muito mais perigosa,
uma vez que a unido pode trazer, como conseqiiéncia, o fortalecimento do poder do
oprimido. Por essa razdo, no contexto das intengdes de Berrdo, acreditamos que esta
seja a op¢ao mais conveniente. Assim sendo, com o objetivo de permanecer a frente do
poder, ele vai procurar dificultar qualquer tipo de atitude que possa resultar no

fortalecimento do poder dos catadores.

Nesse sentido, as crises da garota representam uma ameaga, por proporcionarem
a unido dos catadores em torno do mesmo objetivo. Normalmente, quando ndo estdo
brigando, eles se unem apenas para tomar cachaga. A preocupacdo com os ataques da
menina constitui um elo de liga¢do que inicia um provavel processo de agregacdo dos
oprimidos. A partir dessa primeira crise, eles passam a manifestar o desejo de ajudar, de

buscar solugdes:

(109)

Maria-Vai - E a menina esta melhor?

Nhanha - Agora esta.
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Poquinha - Ela sempre tem isso?

Nhanha - S6 quando se assusta.

Noca - A gente nao sabia.

Nhanha - Ja passou. Agora, temos que juntar dinheiro pra levar ela no doutor.
Poquinha - Doutor ¢ atraso de vida. S6 serve pra comer dinheiro.

Maria-Vai - O melhor é mandar benzer. Tu acredita em reza?

Nhanha - Escutei dizer que é bom.

Noca - A gente conhece Dona Chica Macumbeira. Ela faz trabalho forte. A gente

mandar ela vir rezar a menina.
Nhanha - Ela cobra caro?

Maria-Vai - Coisa pouca. S0 as velas, a cachaca ¢ a comida do santo. Mas tira qualquer

encosto.
Nhanha - Entdo, deixa a gente poder. A gente manda ela ai.

Noca - Isso é encosto. S6 pode ser. (p.14)

Nessa cena enunciativa, o topico discursivo (preocupa¢do com a saude da
menina) se desenvolve sem que xingamentos e agressdes fisicas provoquem a ruptura
da interacdo. As mulheres se posicionam de modo solidario com relagdo ao problema da

garota. Demonstram interesse, buscam caminhos, oferecem alternativas:

(110)

Maria-Vai - E a menina esta melhor?
Poquinha - Ela sempre tem isso?
Maria-Vai - O melhor é mandar benzer. Tu acredita em reza?

Noca - A gente conhece Dona Chica Macumbeira.
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Esse impulso solidario nasce com a reza. Diante do desespero de

"’

Nhanha (“Dessa vez morreu! Ai, meu Deus! Minha Ga! Minha Ga morreu!”), os

homens de papel reagem, movidos pela compaixdo:

(Todos ajoelham-se e comegcam a rezar. Os unicos que ficam de pé sdo Berrdo e

Coco, que segura a vasilha com agua. Nhanha chora, debrugcada em cima de Ga.)

Todavia, surpreendidos pelo grito de Berrao, “todos param de estalo”. Diante do

desespero da mae, ele toma uma atitude:

(Arranca a vasilha de agua das maos de Coco e joga agua no rosto de Gd, que

se mexe na hora. Todos murmuram.)

A atitude de Berrao difere daquela assumida pelos homens de papel. Enquanto

estes se entregam ao desespero, ele apela para a razdo e toma uma iniciativa pratica:

2

jogar dagua na garota. O efeito repercute de forma positiva. “Todos murmuram’

surpreendidos e aplaudem sua agdo:

(111)

Nhanha - Esta viva! Esta viva! Gragas a Deus!
(Todos vdo se levantando, alguns se benzem. Estdo contentes.)
Frido - Obrigado. Muito obrigado.
Berrdo - Deixa pra la.
Bichado - Boa, Seu Berrdo!
Berrdo - Eu sei das coisas.
Tido - Viva o seu Berrdo!

Todos - Viva! Viva!

A “ressurreicdo” da crianca faz com que Berrdo seja promovido a “salvador da

patria”. Todos os catadores reconhecem, por unanimidade, o carater messianico de sua
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acdo que parece nao passar de uma tatica que os dominadores usam para poderem
(13 b 2 b A b

aparecer como salvadores dos homens a quem desumanizam”. Nestas circunstancias,
os oprimidos acreditam estar sendo defendidos e protegidos pelo poder opressor.

(Freire,1987:143)

A supremacia do poder do patrdo dos catadores, nesta situacdo comunicativa,
tem como alicerce o conhecimento. Ele proprio confirma isto: “Eu sei das coisas” E
esse “saber das coisas” que o coloca acima de todos. Nesta condi¢do, ele consegue
tomar iniciativas, como por exemplo, jogar dgua na menina, para provavelmente,
dispersar o ajuntamento do grupo, que representa uma ameaga a sua segurancga. Para
expressar sua superioridade, ele emprega o verbo factivo saber. No parecer de Neves

(2000:32),

chamam-se factivos os predicados que tém a propriedade de implicar, por parte do
falante, a pressuposicdo de que a proposicao completiva ¢ factual (isto é, o fato expresso na
oracdo completiva é verdadeiro.) A caracteristica dos factivos ¢ ter participantes de estatuto
oracional que, para o falante, ndo indicam um simples evento, mas um fato, que permanece

afirmado quer o verbo da oracao principal seja afirmado quer seja negado.

Embora ndo tenhamos, nesse caso, um periodo composto, mas um periodo
simples, formado por uma oragdo absoluta (“Eu sei das coisas”), a presen¢a do verbo
factivo (saber) ja denuncia a inteng¢do da personagem. As palavras de Berrdo t&ém como
objetivo, portanto, convencer o grupo da veracidade de sua sabedoria. O emprego do
verbo factivo produz um efeito de sentido de verdade. Em outras palavras, Berrdo age
com conhecimento de causa e domina o que esta fazendo, porque sabe das coisas. Para
comemorar o sucesso da agdo do “patrao-salvador”, a cachaca ¢ a melhor opgdo. A
sugestdao dada por Jilo (“Esse negdcio merece uma cachaca!”) € aceita por todos, com a
anuéncia de Berrdo que, embora seja insistentemente convidado a participar da festa,

consegue polidamente recusar o convite:

(112)
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Todos - Fica, Seu Berrdo! Fica!

Berrdo - Nao da. Se desse, ficava de gosto. Mas néo da.

A expressdo “ficava de gosto” pressupde que ele teria prazer em participar da
bebedeira dos homens de papel o que contraria seu posicionamento, com relagdo a
bebida, no inicio do texto. Retomemos alguns exemplos que fazem parte da pesagem do

material recolhido:

(113)

Jil6 - Nao foi mole arrastar os sacos até aqui.
Berrdo - E que tu ta podre. Pensa que cachaca sustenta? Tem que comer as vezes. (p.2)
Chicdo - Foi noite ruim.

Berrdo - Sei! Tu ficou em algum boteco enchendo a caveira de pinga. Isso que foi. (p.3)

Fica claro o posicionamento contraditério de Berrdao, com relagao a bebida, nos
diadlogos selecionados.No exemplo 113, ele repreende com hostilidade Jil6 e Chicdo,
usando a bebida como justificativa para ndo pagar o valor devido pelo material
recolhido. No exemplo anterior, incentiva os catadores a beber. Afinal, como entender
seu comportamento? Tudo parece indicar que se trata de uma artimanha para manter os
catadores sob seu dominio. No primeiro caso, a bebida aparece como recurso de
exploracdo. Como vivem bebendo, nao trabalham o suficiente para receberem um
salario digno. Na condi¢do de bébados e pregui¢osos, ndo merecem ganhar mais do que

ganham.

No segundo, a bebida aparece como fator de aliena¢do. Na realidade, o
ajuntamento dos catadores em torno dela ndo oferece perigo, porque “encher a cara de
cachaca” ¢ a Uinica forma que eles encontram para “escorar” a vida, “que ¢ uma merda”.
Portanto, a bebida ajuda a fugir da realidade, a manté-los alienados. “E, quanto mais

alienados, mais facil dividi-los e manté-los divididos”. (Freire,1987:139)
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5.2.2. “Artimanhas” do oprimido: “emocao além da conta”

Diferente de Berrdo, cuja agdo passa pelo crivo do calculo ¢ da medida, os
catadores, por ndo conseguirem controlar emogdes e sentimentos, acabam se deixando
conduzir pela impetuosidade e pela precipitagdo. Eles conseguem passar de um estado
de euforia intensa para outro de tristeza profunda. Depois da crise de Ga que levou
todos ao desespero, eles sdo tomados pela alegria da recuperacdo da menina e

expressam isso, cada um a sua maneira, com exagerado entusiasmo:

(114)

Nhanha - Esta viva! Esta viva! Gragas a Deus!
(Todos vao se levantando, alguns se benzem. Estdo contentes.)
Frido - Obrigado. Muito obrigado.

Berrdo - Deixa pra la.

Bichado - Boa, Seu Berrao!

|Berrdo - Eu sei das coisas.

Tido - Viva o seu Berrdo!/

Todos - Viva! Vival

Jil6 - Esse negdcio merece uma cachaca!
Coco - Boa! Boa!

Tido - Estamos ai!

Jil6 - Quem vai entrar na vaquinha?

Todos - (gritando, vao dando dinheiro ao Jilo.) Tou ai! Vou nessa! Olha eu!

Boa! Boa! Vamos molhar a goela!

Noca - Fica com nds, Seu Berrdo. Vai ser farra grossa.
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Berrao - Outra vez.

Os gritos, as frases exclamativas e as interjei¢oes contribuem para
compor um cendrio de explosdo de alegria condizente com o temperamento também
explosivo dos catadores de papel. Vamos destacar alguns exemplos em que a linguagem

assim se retrata:

(115)

Boa, Seu Berrao! Viva o seu Berrdao! Esse negocio merece uma cachacga!

Estamos ai!

Tou ai! Vou nessa! Olha eu! Boa! Boa! Viva! Vival

Esse estado de animo se repete no momento em que eles estao tentando

se organizar para enfrentar Berrdo. Cada um se posiciona a respeito do assunto:

Poquinha - Eu vou firme.

Maria-Vai - Tu me fez de palhaga, mas eu vou firme.
Todos - Viva a Maria! Viva a Maria!

(Tido - (abragando a Maria-Vai) Mulher legal!

(Todos empurram o casal e dao vivas.)

Em seguida, fazem referéncias a Berrao:

Noca - Vai entrar bem!
Bichado - Vai gastar gasolina a toa!
Pelado - Nao leva um saco daqui hoje.

Jil6 - E a pinga?
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(Todos murmuram.)

Noca - Tenho algum. Da pra cachaga.
Todos - Boa! Boa!

Chicdo - O Berrao caiu do burro!
(Todos os catadores cantam e dangam.)

Todos - O Berrfo ndo é mais aquele/ Pau na bunda dele. (p. 22-23)

Mais uma vez, as frases exclamativas e as interjeicoes aparecem na
linguagem para expressar efusdes exageradas de alegria em que a precipitagdo e a
auséncia de calculo se fazem presentes. Eles apelam para a emogdo ¢ ja se declaram
vitoriosos sem que tenham se organizado e planejado a forma de enfrentar o patrdo. A
comemorag¢ao com pinga e a musica que todos cantam (“O Berrdo ndo ¢ mais aquele/
Pau na bunda dele.”) ¢ um exemplo concreto da agdo impulsiva do grupo. Essas
mudangas bruscas no humor das personagens sdo sinais de descontrole e de

desequilibrio emocional.

5.2.3. A retorica do opressor

Podemos incluir ainda na estratégia do “dividir para dominar” a forma como
Berrdo se relaciona com as mulheres. O texto da obra indica que ele se relaciona com
todas, mas o relacionamento com Maria-Vai ¢ o mais comentado. Esta situagdo, além de
alimentar a rivalidade entre elas, fomenta a divergéncia entre os homens. Alids, as
brigas e os desentendimentos entre Tido e Chicdo tém sempre como foco central o
relacionamento amoroso entre Berrdo e as mulheres, principalmente Maria-Vai. Na
maioria das vezes, eles iniciam uma interacdo que acaba sendo interrompida por causa
de provocagdes alusivas a conduta da catadora. O primeiro exemplo retrata uma
discussao entre Berrdo, Maria-Vai e Tido. Este repreende Maria-Vai, sua mulher, por
ter aceitado o convite de Berrdo para ir com ele sozinha até a fabrica a fim de “conferir”
o peso do papel. A discussdo acontece logo apds uma briga entre Chicdo e Tido. Os dois

se engalfinham e quase se matam porque Chicdo diz que Maria-Vai esta traindo Tido.
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Nesse contexto, Noca (outra catadora de papel) entra em cena para questionar o

comportamento de Berrao:

(116)

Berrdo — Anda gente. Vamos logo com essa zorra!

(Noca aproxima-se ¢ Pelado vai para junto dos outros.)

Berrao — Dois sacos. (Pesa.) Cinco quilos.

Noca — Vai levar a perebenta pra conferir?

Berrao — Tu vai amanha.

Noca — Deus me livre! Tu quer passar doenga dessa vaca pra mim?
Berrdao — T4 com ciimes, biscatinha?

(Noca pega o dinheiro e vai para junto de Pelado.)

Cabe destacar, nos dialogos selecionados, aspectos relevantes para o
entendimento do sentido do texto. Um deles estd relacionado com a retoricidade da
linguagem que tentaremos abordar, tomando por base as perguntas retoricas que
constituem mecanismos geradores de persuasdo. Na realidade, de acordo com Fontanier
(1830: 368), apud Léon (2005: 1), “a pergunta retérica consiste na tomada do turno
interrogatorio ndo para apresentar uma divida ou provocar uma resposta, mas para
indicar ao contrario maior persuasao e desafiar aqueles a quem se fala de poder negar ou
mesmo responder... mas uma singularidade marcante ¢ que com a negagao ela afirma e
que sem a negagdo ela nega”. Assim sendo, aquele que faz uso da pergunta retorica
assim procede nao imbuido do desejo de buscar um esclarecimento ou com a finalidade
de ter acesso a alguma informag¢do, mas com a inten¢@o de reforgar sua opinido. Embora
pareca contraditorio, trata-se de uma pergunta que ndo exige uma resposta. Na verdade,
0 que se pretende ao se elaborar esse tipo de pergunta ¢ conquistar a adesdo do

destinatario, fazer com que ele concorde com nosso ponto de vista.
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Por ndo apresentar as caracteristicas comuns as perguntas corriqueiras, a
pergunta retorica ¢ dificil de ser identificada no plano formal do texto. Segundo Léon,
(1997: 38),“as perguntas retoricas sdo dificilmente identificadas formalmente. Todos os
autores estdo de acordo em dizer que ndo existe qualquer forma de identificagdo das
perguntas retoricas. Na maior parte do tempo se fala de interpretagdo retorica ou de
leitura retorica de uma pergunta.” Nesse sentido, por nao satisfazerem certas condigdes
inspiradas nas maximas de Grice, principalmente aquela que pressupde para toda
pergunta um pedido de informagdo, as perguntas retéricas ndo sdo consideradas
questdes verdadeiras. A esse respeito, convém considerar o que diz Léon (1997),
apoiada em idéias de Sperber e Wilson (1986): “Em lugar de analisar as perguntas
retoricas a partir dos atos de linguagem e notadamente como pedidos de informagao, ¢
preciso analisd-las do ponto de vista da pertinéncia”. Desse modo, levando em
consideracdo a teoria da pertinéncia, as perguntas retoricas devem ser analisadas em

conjunto com as interrogativas diretas e indiretas.

A pertinéncia, contudo, ndo pode estar desvinculada do contexto
interacional. E nele que os efeitos de sentido se produzem e se tecem. Para essa tarefa
colaboram muitos elementos: aspectos lingiiisticos e extralingiiisticos, o que esté a vista,
explicito no texto, o que se encontra oculto na forma de pressupostos. Compete,
portanto, ao locutor a responsabilidade de interpretar as respostas dadas as perguntas
como pertinentes a situacdo comunicativa e, conseqiientemente, como verdadeiras. Para
tanto, ¢ importante analisar a pergunta e a resposta unidas e inseridas na seqiiéncia do
dialogo. E na interagdo dialégica, portanto, que se define o papel do par pergunta-

resposta na construgdo do sentido do texto conversacional.

Para Léon (1997), a divergéncia entre os estudiosos com relagdo a interpretagao
das interrogativas no par pergunta-resposta resulta do enfoque dado a questdo. O
enfoque semantico estd mais centrado no estudo das condigdes de interpretagdo das
perguntas e o enfoque pragmatico se fixa nas condi¢des de enunciagdo. Desta maneira,
para uns o ato de perguntar corresponde a um pedido de informacgdo; para outros
significa um pedido de confirmagdo. Embora pare¢cam contraditorias, essas concepgoes
se complementam. Alguns estudiosos, inclusive, reunem em seus estudos sobre
perguntas e respostas a semantica e a pragmatica. Todos concordam, contudo, com o
fato de que ndo se deve fazer economia de resposta e com a idéia de que a pergunta e a

resposta fazem parte de dois turnos do par adjacente. (Cf. Léon,1997).
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O dialogo entre Berrdao e Noca revela muito mais do que dizem as palavras. A
pergunta feita por ela parece retratar uma reprovacgdo a atitude dele. Tudo leva a crer
que existe por tras do questionamento a nega¢do de um pressuposto: “Tu ndo vai levar a
perebenta pra conferir” ou “Eu ndo vou levar a perebenta pra conferir”. A resposta
dada por ele (“Tu vai amanh3”) parece mais uma satisfagdo ou até, se assim se pode
dizer, uma prestacdo de contas. Melhor dizendo, tudo indica que ele quer que Noca

2 b
fique tranqiiila, pois “amanha serda a vez dela”. Sem dizer sim ¢ sem dizer ndo, cle
b b
consegue escapar da pressdo que a pergunta provoca. Assim, ele responde sem

responder.

Nessas condi¢des, podemos falar de uma interpretacdo retoérica da pergunta,
levando em consideracdo a resposta. A orientacdo dada pela pergunta esta apoiada na
selecdo lexical. A escolha do adjetivo substantivado de fun¢do avaliativa (“perebenta”)
constitui uma tentativa de denegrir a imagem de Maria-Vai e de direcionar de forma
negativa a resposta de Berrdo, cuja agdo fomenta a discordia. A referéncia depreciativa
(“perebenta”) ¢ um indicador do citime de Noca. O refor¢o do julgamento de teor
depreciativo se intensifica no turno seguinte em que ela responde com outra pergunta: -
Deus me livre! Tu quer passar doenca dessa vaca pra mim? A reagdo da personagem
parece confirmar a eficiéncia da estratégia de Berrdo que tem o objetivo de alimentar

ciime nas mulheres para manté-las desunidas.

5.2.4. A retorica do oprimido

A retérica do oprimido se sustenta em emogdes que se manifestam na linguagem
de modo rude ,por meio de provocagoes e ofensas que envolvem, em sua maioria, o
relacionamento ilicito entre Berrdo e Maria-Vai. Este ¢ o tema mais presente nas

desavengas entre Chicao e Tido. Atentemos para alguns exemplos:

(Pausa. Berrdo anda nervosamente de um lado pra outro. O pessoal esta agachado.

Todos em siléncio. Chicdo, sem que Berrdo perceba, aproxima-se de Tido.)
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O momento ¢ de tensdo: todos estdo quietos, com medo da reacao de Berrao.
Nesse clima, o siléncio funciona como uma estratégia de defesa. Chicao aproveita para

pressionar Tido a tomar uma atitude com relacdo a conduta de Maria-Vai:

(117)

Chicao — Tu vai deixar ele levar outra vez tua mulher?
Tido — E s6 pra conferir.

Chicao — Tu vai engolir isso?

Tido - E bom alguém daqui ir conferir.

Chicdo — Entao por que ele ndo te leva? Porque tu ¢ feio que nem a peste. Leva a

Maria, que ¢ fémea.
Tido — Que tu quer dizer com isso?

Chicao — Que ele vai se servir as custas da tua mulher. Teu chifre vai crescer um

pouco mais.

Tido — Filho-da-puta! (p. 5)

Chicao introduz o topico conversacional, lancando uma pergunta (“Tu
vai deixar ele levar outra vez tua mulher?”) que tem como finalidade obrigar Tido a se
posicionar de forma enérgica com relagdo ao comportamento de Maria-Vai. A resposta
de Tido ( “E s6 pra conferir””) ndo corresponde & expectativa de Chicio. Pressupde-se
que ele esperava algo como: “Nao, eu ndo vou deixar”. Por esta razdo, ele volta a
“atacar”: “Tu vai engolir isso?”. Mais uma vez, Tido “se esconde” por trds de uma
resposta (“ E bom alguém daqui ir conferir”) que ndo ¢ convincente para Chicdo. A
resposta esperada (“Eu ndo vou engolir isso”’) ndo acontece. Percebendo a inutilidade de

continuar questionando Tido, Chicao faz a pergunta cuja resposta ele proprio ja sabe:

Chicao — Entdo por que ele ndo te leva? Porque tu é feio que nem a peste. Leva a

Maria, que ¢ fémea.
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A comparagdo agressiva (“tu ¢ feio que nem a peste”) instala um estado de
violéncia pela inten¢do de ofender. Nas circunstancias em que a situacdo comunicativa
se desenvolve, a retoricidade da linguagem, na voz de Chicao, tem como base a emogao
que se revela na escolha do Iéxico.As perguntas anteriores, inseridas no contexto das
respectivas respostas, sdo passiveis de uma leitura retdrica e preparam o terreno para a
interrogativa que representa a conclusido do topico conversacional em que Chicao faz
uma avaliacdo da verdadeira intencdo de Berrdo. O objetivo dele (Chicao) nao ¢
esclarecer nenhuma duvida. Ele conhece o carater de Berrdo e sabe de suas pretensoes.
Tido tenta preservar a imagem (ethos) de marido e de homem, recorrendo a argumentos

desprovidos de fundamento, na opinido de Chicao.

Por essa razdo, com o intuito de “acordar” Tido para a realidade e desafid-lo a
tomar uma atitude, Chicdo recorre a retoricidade da linguagem, elaborando uma
pergunta que ndo ¢ para seu interlocutor responder. Este assume a posi¢ao de “pseudo-
perguntado”, uma vez que a resposta ¢ dada pelo proprio Chicdo. A interrogativa
apresenta-se como pergunta parcial, o que se explica pela presenca do operador
argumentativo: “por que”. Além disso, o emprego do advérbio “entdo” serve como
refor¢o para orientar a pergunta em direcdo a uma conclusdo. A resposta de Chicao
(“Porque tu ¢ feio que nem a peste. Leva a Maria, que ¢ fémea”) resume, conclui e
avalia o topico conversacional (o relacionamento suspeito entre Berrdo e Maria-Vai) em
uma seqiiéncia de fechamento. Embora Tido ainda tente se enganar para preservar sua
imagem positiva, tudo estd muito claro para Chicdo que se posiciona de modo

impulsivo:

Tido — Que tu quer dizer com isso?

Chicao — Que ele vai se servir as custas de tua mulher. Teu chifre vai crescer um pouco

mais.

Diante de tanta evidéncia, sentindo-se humilhado e impotente para disputar a
propria mulher com um patrdo-ditador, s6 resta a Tido apelar para a linguagem

injuriosa como forma de defesa:
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Tido — Filho-da-puta!

Esse tipo de interacdo, em que as personagens se envolvem de forma passional
com o topico discursivo, ¢ proprio da conversacdo ordindria em que, muitas vezes, o
sentimento se sobrepde a razdo e explode de forma descontrolada. Assim sendo, a
recorréncia a expressdes da linguagem injuriosa acontece com a finalidade de extravasar

emogoes.

5.2.5. “Vozes” do siléncio

As marcas da violéncia se fazem notar na historia dos homens de papel naquilo
que ¢ dito, portanto verbalizado, como também naquilo que nado ¢ dito, silenciado. O
nada- dizer, inserido no contexto das interacdes, desempenha papel relevante na
produgdo de efeitos de sentido. E nesse ambito que as “vozes “do siléncio se fazem
ouvir. Algumas se insinuam demonstrando respeito e discricdo, outras revelando
agressividade, hostilidade e até submissdo. Somente o contexto poderd determinar os
rumos que elas seguirdo. Cada personagem, com sua historia e em situagdes
comunicativas especificas, sera responsavel pela direcdo que o sentido ird tomar. “Em
verdade, o siléncio sustenta a historia e tece as interagcdes”, na voz de Leite (2004: 1018-

1023)

Na vida dos homens de papel o siléncio, como estratégia discursiva, se
caracteriza por representar reagoes dos oprimidos a demonstra¢des de violéncia que tém
como base injusticas, humilhagdes e exploragdo. Num contexto em que predomina a
dominacdo do fraco pelo forte, o abuso de poder se faz manifestar por meio da
exploragdo da mao- de - obra barata, pela exploracdo sexual, pela chantagem,
contravencao, corrupg¢ao. Tudo isso contribui para o acimulo de sentimentos de revolta,
de tristeza, de raiva e de indignacdo que nem sempre as palavras conseguem expressar.

Dependendo da situacdo comunicativa, o siléncio acaba sendo a melhor resposta.
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Vejamos como o “nada-dizer” pode ser inserido no contexto das emog¢des dos catadores

de papel. Para efeito de analise, vamos retomar o dialogo entre Noca e Berrao:

5.2.5.1. “Voz “ de Noca

(118)

Noca - Vai levar a perebenta pra conferir?

Berrao - Tu vai amanha.

Noca - Deus me livre! Tu quer passar doenga dessa vaca pra mim?
Berrdao - Ta com ciimes, Biscatinha?

(Noca pega o dinheiro e vai para junto de Pelado.) (p.5)

Nesse contexto interacional, o siléncio provoca um efeito de sentido, criando um
espaco para o nao-dito. A lacuna deixada pela auséncia de resposta pode ser preenchida
por elementos implicitos condizentes com a situacdo comunicativa. Nessa linha de
pensamento, vejamos o que diz Ducrot (1977:16), a respeito de lacunas deixadas na

ordem dos enunciados explicitos:

Resume-se em deixar ndo-expressa uma informagdo necessaria para a completude ou
para a coeréncia do enunciado, afirmago a qual a sua propria auséncia confere uma presenca de
um tipo particular: a proposi¢ao implicita ¢ assinalada- ¢ apenas assinalada- por uma lacuna no
encadeamento das proposi¢des explicitas. Ela tem uma existéncia indiscutivel, ja que a propria
lacuna ¢ indiscutivel, mas tal existéncia permanece sempre oficiosa- e objeto possivel de ser

desmentido- na medida em que sé o destinatario ¢ chamado para preencher essa lacuna.

Berrao “deixou no ar” a pergunta (“Ta com ciumes, Biscatinha?”’) que ficou sem
resposta. Se levarmos em conta o dito popular, “Quem cala, consente”, inserido na
situacdo comunicativa, o espago vazio pode ser preenchido de forma afirmativa: Noca
estd com citme. Contudo, conforme diz Ducrot, a afirmacdo pode ser desmentida pelo
destinatario. Movida pela impetuosidade, Noca formula questionamentos ( “Vai levar a
perebenta pra conferir?” “Tu quer passar doenca dessa vaca pra mim?”’) em que a

2 <¢

selecdao lexical ( “perebenta” “vaca”) denuncia descontentamento com respeito ao
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relacionamento entre Berrdo e Maria-Vai. A pergunta-resposta feita em tom de deboche
(“Ta com ciumes, Biscatinha?””) fere a suscetibilidade da personagem e a deixa em
situacdo constrangedora, uma vez que seu marido (Pelado) esta presente. E, como o
siléncio ndo pode ser visto como um espago vazio, essa lacuna pode ser preenchida pela
presenga de sentimentos de ciime, raiva, odio, vergonha, remanescentes da
impulsividade que a moveu ao fazer a pergunta. Diante da atitude hostil e descortés de
Berrao,ela prefere calar-se para ndo se expor e faz do siléncio um mecanismo de
defesa; “uma forma de comunicagdo que, como as outras formas de comunicacdo tem

suas proprias regras e convengodes”. (Burke, 1999:4).

Ainda de acordo com o ponto de vista desse autor (op.cit.),” a auséncia do falar
pode igualmente expressar discricdo ou humildade. Um siléncio desdenhoso ou
insolente precisa ser distinguido de um ameagador. As pessoas se encontram sem
palavras por assombro, embaragco ou até raiva.” Os siléncios, portanto, “podem ser
voluntérios ou forcados, espontaneos ou estratégicos, calidos ou frios (...) normais ou
patoldgicos”. Dessa maneira, podemos constatar que o siléncio “fala” e sua “voz” se faz
ouvir nas entrelinhas do discurso. Para Orlandi (1989:83), o siléncio representa “uma
forma de se trabalhar o ndo-dito na analise do discurso”. E “como a respiragdo da
significacdo, lugar de recuo necessario para que se possa significar, para que o sentido
faca sentido”. Para que o siléncio faca sentido ¢ de suma importancia que se leve em
consideracdao o contexto ideoldgico-social, cultural em que a situagdo comunicativa se
desenvolve. E no interior do processo interacional que o siléncio se faz ouvir e
significar. Somente nessas condigdes ele pode ocupar o espago do indizivel e mostrar-

se, preenchendo de forma ndo verbalizada as lacunas deixadas pela palavra.

E nesse ambito que as interpretacdes acontecem e podem fazer do ndo-
dito (em certas situagcdes comunicativas) um elemento mais significativo do que o dito.
Como no dialogo literario a identificagdao do siléncio se faz pelas vozes do narrador ou
de alguma personagem, diferente da vida real em que a percep¢do de auséncia ou
presencga de ruidos ¢ da competéncia do aparelho auditivo, as interpretagdes vinculadas
ao siléncio, em Homens de papel, serdo construidas tendo como base o contexto

lingiiistico e extralingiiistico da obra. (cf. Leite, 2004)

E na “intimidade” do siléncio que se travam verdadeiras “batalhas” em que a
violéncia se manifesta das formas mais variadas, uma vez que a agressividade nem

sempre se mostra naquilo que se diz, mas naquilo que ndo se diz. Na opinido de Orlandi
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(2002), o siléncio ¢ composto de duas faces: a primeira configura o que se pode chamar
de siléncio “imposto” cuja caracteristica ¢ a dominagado, que faz calar a voz do sujeito e
faz dele um excluido. A segunda ¢ denominada siléncio “proposto” que funciona como

mecanismo de defesa, resisténcia, protecao.

Nos exemplos que se seguem, pretendemos identificar situagdes em que estejam
presentes o siléncio e aquilo que o motivou, bem como os efeitos de sentido produzidos
por sua insercdo na cena enunciativa. Como ja sabemos, o descontrole emocional é
caracteristica marcante dos homens de papel. ~ Por essa razdo, eles conseguem passar
de um estado de intensa euforia para outro de tristeza profunda ou sair de uma situago
de total desespero (a suposta morte da menina) e entrar em outra de alegria exacerbada:
a ressurreicdo da garota. E nessa lacuna deixada pela mudanga brusca que, muitas vezes,
o siléncio se instala e assume seu papel. Embora, nesses momentos depressivos, a
demonstragdo de impulsividade e descontrole ndo facam parte da situagdo enunciativa,
ela deixa sua marca, seu registro na auséncia de palavras. Assim como a ‘“ressaca”
remonta ao exagero da ingestdo de bebida alcoodlica, presentificando a bebedeira, o
siléncio decorrente do descontrole ¢, de certa forma, um sinal de que a impulsividade

por “ali” passou e deixou sua marca na mudancga brusca de comportamento.

Nessas circunstancias, talvez pudéssemos referir-nos a uma “auséncia que se faz
presente” ou a uma ‘“auséncia presentificada” nas reacdes particulares de cada
personagem. No caso dos homens de papel, o siléncio aparece, na maioria das vezes,
como conseqiiéncia de emocgdes exacerbadas que promovem mudanga radical no
comportamento. Vejamos como isso se apresenta em algumas situagdes comunicativas.
Vamos iniciar com a comemora¢do do restabelecimento da filha de Nhanha que

aconteceu com a compra de uma garrafa de pinga. Jil6 chega com a bebida:

5.2.5.2. “Vozes” dos “homens de papel”

(119)

(Entra Jilo.)

Jil6 - Olha a pinga, gente!
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Chicao - Demorou, peste.

Jil6 - Fui buscar longe

Tido - Abre logo, essa malvada.

Noca - Oi nés aqui.

Maria-Vai - Mulher também ¢ filha de Deus.
Poquinha - Vamos encher o caco.

Pelado - Eta pinga boa!

Bichado - Faz roda povo!

(Todos juntam-se. As garrafas vdo passando de mdao em mao. Todos bebem em siléncio,
menos Nhanha, que fica com Ga. Estdo todos tristes e pensativos. Ficam muito tempo em
siléncio, bebendo. Coco sai da roda e fica olhando Ga, que dorme. Tira a boneca do bolso e

comega a acaricida-la.) (p. 14-15)

De acordo com a “voz” do narrador, o siléncio dos catadores de papel ¢
preenchido pela tristeza, pelo ato de pensar e pela bebida. De acordo com Maria-Vai, a

ingestdo de bebida faz parte dos habitos dos homens de papel:

Maria-Vai - Um fogo nunca matou ninguém. Nos, todas as noites, enchemos a cara de

cachaga. E o jeito. A vida ¢ uma merda mesmo. S6 com cachaga a gente escora. (p.16)

Para eles, encher a cara de cachaga representa um recurso para esquecer a
vida que levam. Somente com a cachaga isto € possivel. Todos que ali se encontram tém
consciéncia de que “ vida ¢ uma merda” e que s6 com os sentidos entorpecidos pela
bebida podem fugir a essa realidade. Na verdade, a bebida tem um efeito catartico que
os deixa alheios a realidade, melhor dizendo, alienados a tudo que os cerca. Todavia,
apods a embriaguez, a sensacdo de tristeza ¢ tdo extrema que as palavras ndo conseguem
traduzir. Nesses momentos, a lacuna que as palavras ndo conseguem preencher ¢
preenchida pelo siléncio que é sempre porta-voz de uma sensagdo de amargura intensa.
A euforia, o entusiasmo exagerado se ausentam para dar lugar ao siléncio. E nessa hora
que eles se unem. Existe, portanto, nesse ajuntamento uma certa “cumplicidade que

imprime um tom de “cordialidade” ao siléncio. O que as palavras ndo conseguem fazer,
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o siléncio faz: une-os e os torna cumplices da mesma miséria, da mesma vida

degradante.

A auséncia de palavras favorece a interiorizagdo, a imersdao dentro de si
mesmos (“todos estdo pensativos”) e os coloca frente a frente com a condi¢do de
miserabilidade. Essa constatagdo provoca tristeza, depressdo e faz do siléncio uma
experiéncia dolorida, marcada por profunda emog¢do que contrasta com o clima de
intensa euforia que o antecedeu. Dessa maneira, o siléncio sofrido que os aproxima e
que constitui um mecanismo de resisténcia as condi¢des sub-humanas de vida, tem
origem em uma situacdo de dominacao gerada pela desigualdade social que faz calar a
voz dos mais fracos. E nesse aspecto que o siléncio representa uma reagéo do oprimido
a um estado de violéncia. Vamos destacar outros exemplos em que o siléncio assume
um papel significativo no contexto da violéncia. Na pesagem dos sacos, por exemplo,
prevalece o poder de dominagdo de Berrdo que explora a mao-de-obra barata. A
insisténcia de Jilé para que seja considerado o peso da balanca irrita Berrdo que o

“aconselha” a vender o papel direto na fabrica:

5.2.5.3. “Vozes” de Jild, Chicao e Tiao

(120)

Jil6 - Sempre foi meio a meio.
(Jilo pega o dinheiro e trés sacos vazios e se afasta.) (p.2-3)
(Chicdo pega o dinheiro e os dois sacos vazios e se afasta.) (p. 3-4)

(Tido afasta-se triste.) (p.5)

Podemos observar, nos exemplos escolhidos, a existéncia da dominag¢do que
configura uma relagdo de subalternidade por parte dos homens de papel. Embora

tenham consciéncia de que sdo explorados e contestem verbalmente a agdo do patrio-
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ditador, eles acabam se rendendo. Vejamos como cada um deles se comporta diante da

forga do poder opressor :

(121)

Berrao - Entfo pega o tutu e cai fora. Ja enjoei da tua fuga.

(Jilo pega o dinheiro e trés sacos vazios e se afasta.)

Berrdo - E trés mesmo. Pega a grana e te arranca.
(Chicdo pega o dinheiro e os dois sacos vazios e se afasta.)

Berrdo — Ela vai! Se ela néo for, te tiro o ponto. (...) Ela vai. Se tu espernear, te tomo o

ponto e dou pra outro
ponto e dou pra outro.
Maria-Vai - Deixa de ser chato, Tido.

(Tido afasta-se triste.)

Apelando para o autoritarismo, Berrdo consegue calar a voz dos
catadores que desistem de reclamar e se submetem. Nesse caso, o silenciamento das
vozes se justifica pelo temor diante das ameagas. O medo faz com que se calem: medo
de ndo ter para quem vender o papel, medo de perder o ponto. Acuados, sem saida, a
submissdo ¢ a Unica alternativa. A constatacdo da impoténcia diante do dominio de
Berrao confere ao siléncio um tom de imposig¢do e de frustragdo.No caso de Tido, ha
ainda um agravante: a cumplicidade da mulher com relagdo as falcatruas de Berrdo, que
se explica pelo envolvimento amoroso dos dois. Além de ser marcado pela frustracdo, o
siléncio de Tido é envolto em uma aura de profunda tristeza. E um siléncio triste, por
ser forcado, imposto. A fala de sua mulher (“Ele ndo ¢ de nada”.) pde em duvida sua
masculinidade e o rebaixa ainda mais diante de todos. Em outro momento,os catadores
tentam convencer Nhanha a ndo sair para recolher o papel, mas ela se mantém firme e

os desafia:
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(122)
Chicao - Isso! Ele vai roubar a tua filha. (p.28)

Tido — Al € que ta o nd! Se ele mete a mao na tua grana, tua filha se estrepa. E tu
vai reclamar sozinha? (Pausa) Quero ver tu sair dessa. Vai ficar calada? E, tu sabe o que

a gente queria dizer.

Nhanha - Se alguém me roubar e roubar a G4, eu juro por essa luz que me
alumia, eu mato o desgragado filho-da-puta. E quando digo que mato, ¢ que mato
mesmo. (Pausa) Assim é que tem que ser. Se um cabra sem jeito aporrinha a vida da
gente, ndo adianta ficar cozinhando o galo, ndo. Porque ele vai ser sempre sacana. O
negocio € aqui, no pau. Acabar com o cara pra sempre. Conversa de parar pra ver a vida
passar € pra cara de vida a toa. Cara de cabega fresca. Os que tém a peste pra atormentar
sabem que papo ndo serve pra nada. Diferenca se tira é de pau. (Pausa) Se alguém
entrava a vida da G4, eu mato. T4 jurado pra todos. (Pausa) Mas eu nao paro de

trabalhar.

(Nhanha olha bem de frente para todos. O pessoal abaixa a cabega, para ndo

encarar Nhanha.

Depois de convencer Frido a acompanha-la no recolhimento de papel, Nhanha

sai para trabalhar e deixa a menina sozinha o que causa estranheza a Coco:

(123)
Coco — Ela fica sozinha?
Nhanha - Fica. Néo tem perigo, ela ndo acorda. Vamos, Frido! A gente precisa.

(Frido olha para todos como quem se justifica. Como ninguém diz nada, da de ombros,
apanha o saco vazio e sai junto com Nhanha. Passam na frente de todos, sem ninguém fazer
um gesto para deté-los. Coco os segue mais devagar, sempre olhando para a menina, como se
tivesse pena de deixd-la ali sozinha. Depois que os trés saem, reina grande siléncio. Um ndo

tem coragem de olhar para o outro.)
Chicédo - Eles foram catar.

Jil6 - Pois é.
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(Pausa)
Noca - Ninguém diz nada?
Poquinha - Dizer o qué?
Tido - Deixa ir.
(Pausa)
Chic2o - Mas nio estava acertado de nao ir ninguém?
Pelado - Pra tu ver.
(Pausa)
Maria-Vai - (Suspirando) Quer saber? Aqui ninguém ¢ de nada.
Bichado - Agora tu disse tudo.
Pelado - A gente ¢ frouxo mesmo. Sempre fomos. Sorte do Berrao.
(Pausa)
Bichado - Eu acho que a gente devia ir também.
Chicdo -E melhor a gente deixar pra outra vez a chavecada.
Pelado - Se os trés foram, a jogada esta furada.
Jil6 - Azar.
(Pausa) (p.29)

Bichado - Entdo, vamos. (p.30)

Nos dialogos acima, ha que se distinguir a forma que o siléncio assume nas falas
de Nhanha e na voz dos catadores. A mulher de Frido imprime ao seu discurso um tom
de firmeza de que necessita para persuadir os homens de papel da sua decisdo de
continuar trabalhando. A agressividade se faz notar na sele¢do lexical que inclui o uso

de verbos (matar, acabar) e de expressdes da linguagem ofensiva (“desgracado”,“filho-

9% ¢ 9 ¢

da-puta,” “cabra sem jeito”, “sacana”). Nesse contexto, a pausa tanto parece representar
uma parada para ganhar folego, para se refazer do desgaste provocado pelo descontrole
emocional, como uma estratégia para incutir suas ameagas na mente dos catadores.
Dizendo de outra forma, seria um tempo (uma pausa) para os homens de papel poderem

gravar na memoria cada ameaca contida em seu discurso. De qualquer forma, nessa
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situagdo comunicativa, parece-nos mais relevante o siléncio dos catadores de papel pelo

efeito de sentido que produz.Atentemos para o que diz a voz do narrador:

(124)

(...) Depois que os trés saem, reina grande siléncio. ( Um ndo tem coragem de olhar

para o outro.)

O grande siléncio a que o narrador se refere pode ser categorizado como o siléncio da

vergonha

uma vez que “um ndo tem coragem de olhar para o outro”. Eles proprios confessam sua

fraqueza:

Maria-Vai -(Suspirando) Quer saber? Aqui ninguém ¢ de nada.
Bichado - Agora tu disse tudo.

Pelado - A gente ¢ frouxo mesmo. Sempre fomos. Sorte do Berrao.

A reacao dos catadores frente a agdo agressiva de Nhanha ¢ de fracasso. Como
ndo conseguem se impor, ( por serem frouxos, por ndo serem de nada) eles sdo
for¢ados a se calarem. Mais uma vez, o siléncio se instala pela imposicdo, e eles se
rendem a voz de quem fala mais alto. A sensagdo de fracasso que a “voz” do siléncio
denuncia ¢ contraria aquela de alegria contagiante em que eles ja cantavam e
dancavam para festejar a vitéria do movimento. Em contrapartida, Nhanha, muito
senhora de si, “olha bem de frente para todos”; o grupo “abaixa a cabega para niao”
encara-la. E o siléncio da rendi¢do que culmina com a entrega total dos homens de

papel ao poder dominador do opressor no final da peca.

5.2.5.4. O percurso das ameacas: enfraquecimento do poder opressor

Uma tendéncia propria de Berrdo € submeter os catadores de papel, usando seu

poder de forma autoritaria e abusiva. Para tanto, ele se vale de estratégias discursivas
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condizentes com seus propodsitos desonestos A intimidag¢do constitui um elemento
sempre presente em seu discurso. O exercicio da dominagdo pela palavra, caracteristico
do discurso autoritario, aparece principalmente em forma de ameagas, que se inserem
no contexto da simula¢do. Vamos selecionar alguns exemplos que retratem essa postura
da personagem. Por ocasido da pesagem dos sacos, Berrdo usa de falcatruas para
dominar os homens de papel. Seu discurso ¢ autoritario e ameacgador. Vejamos como ele
se comporta na interagdo com Jilo, Coco, Tido e Chicdo. Para iniciar, observemos
como ele fica irritado com a insisténcia de Jil6 em querer que valha o que a balanca

registra:

(125)
Jil6 - Poxa, Seu Berrao. Olha ai. Falta s6 um pouco pra trés quilos.
Berrdo - Sera que toda a mao vou ter que explicar o negécio do arredonda?
Jilé -- Ndo...E...
Berrao - Entdo ndo torra a minhas idéias. Se comecar a me aporrinhar, te risco da lista.

Jil6 - Me desculpe, falei por falar. (p.2)

Na interacdo com Tido, Maria-Vai aparece com instrumento de discordia.
Berrdo usa a desculpa de conferir o peso na fabrica para explorar sexualmente as

mulheres:

Berrdo - Quer ir na fabrica conferir, como no outro dia?

Maria-Vai (Sem jeito) Vou.Berrdo - Entdo tu vai. Tido, tua mulher ndo confia na

balanga. Diz que estou roubando. Pra tirar a cisma dela, vou levar ela comigo 14 na fabrica.
Tido -Eu vou junto.
Berrdo - Tu ndo vai a parte nenhuma.
Tido - Entdo a Maria também néo vai.

Berrdo- Ela vai! Se ela ndo for, te tiro o ponto. Nao vou querer lidar com gente que acha

que eu estou metendo a mao. Pombas! Hoje que eu estou de boa lua, que vou dar uma colher de
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cha para ela ir saber 1a na fabrica como € o macete, tu vai invocar? Se tu espernear, te tomo o

ponto e dou pra outro. (p. 5)
Berrao fica irritado com o atraso de Poquinha:
Berrdo — Quem esta falando?
Maria-Vai - O Bichado e a Poquinha.

Berrdo - Que merda! Sempre se espera pelos mais jogado-fora. Sera que aqueles dois
ndo sabem que ndo estou aqui pra perder tempo? Tém a noite inteira pra se virar, mas ficam
dormindo. Dai se atrasam. Também, tem um negoécio. Se me chegarem aqui com as maos

vazias, vado entrar bem. Ndo compro nada.(p.5)

Podemos constatar que as ameacas se sucedem uma apos outra, com o intuito
de causar medo e pavor. Para isso, ele coloca em risco a tUnica alternativa de
subsisténcia dos homens de papel: o trabalho que lhes garante a comida para ndo

morrerem de fome. Essa artimanha aparece na interagdo com cada um dos catadores:

(126)

Berrdo - Ent3o ndo torra as minhas idéias. Se comegar a me aporrinhar, te risco da

lista.

Jil6 - Me desculpe, falei por falar. (p.2)

Chicdo -E que ndo deu mesmo pra catar mais. Se desse, a gente catava. No duro que

parece que alguém catou antes de nos.
Berrao - Catou uma pinoia! Tu e essa gente sao tudo uns vadios.
Chicdo - Vadio, nao!

Berrdo - Vadio, sim! E tu é o pior! Mas, estou de olho em ti. D4 uma sopa pro azar e tu

vé. Acerto teu passo.(p.3)

Tido - Ndo vai!

Berrao Ela vai! Se ela ndo for, te tiro o ponto. (...) Ela vai. Se tu espernear, te tomo o

ponto e dou pra outro. (p.5)
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O medo de perderem o pouco que tém faz com que os catadores vivam
em clima de tensdo constante. Na opinido de Morais (1983:16), “ onde hd medo, ha
ameagas; ¢ onde estdo as ameagas estd a violéncia”. A intimidag¢do por meio de
ameagas permanece até o final do texto, fortalece e sustenta as bases do discurso da
violéncia. Para Michaud (2001:60), “violéncia e ameaga se apéiam mutuamente: trata-

se de manifestar suas intenc¢des e de afirmar ao adversario a credibilidade delas.”

Na realidade, a principal preocupagdo do patrdo dos catadores € sustentar
a credibilidade de suas ameacas. Para tanto, ele se “arma” de tudo que possa contribuir
para o fortalecimento de seu esquema de simulagdo. Ofensas, insultos, agressdes fisicas
e a presenca constante do revolver tornam-se fiéis aliados. Contudo, o fortalecimento do
poder dos homens de papel vai aos poucos “minando” a resisténcia que acaba por
enfraquecer-se. Vejamos como isso vai sendo retratado na linguagem. Depois da morte
de Ga e de Coco, os catadores se unem para enfrentar Berrdo. Nhanha exige dinheiro
para pagar o enterro da filha. Berrdo se nega a fazé-lo, alegando ser um gasto inutil.
“Para isso tem Governo. Pra enterrar de graga os que estdo na lona”. Nhanha discorda e
Berrdo argumenta que o pagamento pelo papel recolhido ndo daria para os gastos com o

enterro. Jilo interfere:

127)

Jil6 - Juntando a grana de todos, dava.

Berrao - Tu cala a boca. Ninguém te chamou na conversa. (p.34)
Jil6- Eu falo quando quero

Berrdao - Entdo fala. Bota a boca no trombone que eu também boto. J& estou dando uma
colher de cha de me fechar em copas. Mas, se comegarem a se assanhar, chamo a cana e dedo

todos vocés. Eles apanham um por um, e eu apanho os sacos de graca.
Poquinha -Isso ¢ sacanagem.
Berrdo - Mas ¢ uma boa pedida. (Vai sair.) Vou mostrar como se lida com vagabundos.
(Nhanha entra na frente de Berrdo.)

Nhanha - E melhor o senhor dar o dinheiro do enterro. Esse gosto o senhor nio tira da

Ga.
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Berrao - (Puxa o revdlver.) Sabe o que € isso?
Nhanha - Bela merda!

(Todos rodeiam o Berrdo.)

Berrdao - Que ¢ que ha? Eu mando um pra gloria.

Nhanha - A gente sabe que se tu tiver coragem, tu desgraga um. Mas a gente ¢ uma

porrada. Quem ficar te pega.

Berrdo - Nao esta vendo o revolver na minha mao? Entdo, que papo é esse? Eu estouro
um. Estouro o primeiro que vier, estou avisando. Quem avisa, amigo é. Eu queimo um. Eu

queimo. Mas, ndo dou um puto de um tostdo pra sacana nenhum.(p.35)

Como constatamos anteriormente, as ameacas (sustentadas pelo uso do revolver)

retornam com toda forga:

“Mas se comecgarem a se assanhar, chamo a cana ¢ dedo todos vocés”.
“Que ¢ que ha? Eu mando um pra gloria.”

“Eu estouro um. Estouro o primeiro que vier, estou avisando. Eu queimo um. Eu

queimo.”

Para fortalecer seus argumentos, Berrdo recorre a repeti¢do e, mais uma vez, ao
senso comum (“Quem avisa, amigo ¢.”) que confere ao seu discurso um tom irdnico,
uma vez que ele esta muito distante de ser amigo dos catadores.Podemos observar na
fala da personagem um aspecto relevante relacionado com sua estratégia mais marcante:
a intimidagdo pela ameaca. Esse tipo de recurso, sempre presente em seu discurso, se
expressa por meio do periodo composto por subordinagdo, formado pela oragdo
subordinada adverbial condicional acompanhada da ora¢do principal, como

poderemos constatar nos exemplos selecionados abaixo:

“- Mas se comecarem a se assanhar, chamo a cana e dedo todos vocés”.
“- Se comecar a me aporrinhar, te risco da lista.”

“- Se ndo quiser fazer acerto comigo, leva direto pra fabrica.”
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)

“-Se falar pra ele ndo comprar de alguém, ele ndo compra mesmo.’
“-Se tu espernear, te tomo o ponto e dou pra outro.”

“-Se me chegarem aqui com as méios vazias, vao entrar bem.”

A estrutura dos periodos em destaque apresenta caracteristicas importantes para
a producdo de efeitos de sentido. Primeiramente, ¢ preciso esclarecer que as relagdes
logico-semanticas expressas pelas construgdes condicionais podem apresentar-se,

segundo Neves (1999:497), da seguinte maneira:

Dentro de uma construgdo condicional a proposi¢do subordinada ¢ tradicionalmente
chamada protase ea  principal ¢ chamada apddose. Diz-se que a construgdo se apoia
basicamente numa hipotese, razao pela qual o termo periodo hipotético é o que estd presente,
nos estudos cléssicos, como designagdo genérica das construgdes condicionais. A relagdo que se
instaura entre o contetido da protase (entidade p) e o contetido da apddose (entidade q) ¢ uma
relacdo do tipo condi¢do para realizagdo- conseqiiéncia/resultado da resolu¢do da condigdo

enunciada (resultado que se resolve em realizagdo, ou ndo-realizagdo, ou eventual realizagdo.)

Nessa linha de raciocinio, estabelece-se para a apddose o seguinte resultado:

a) realizacao/fato;
b) ou nao-realizacao/nao- fato;
c) ou realizacio eventual/fato eventual. (Idem,2000:832)

Na voz de Berrdo, as ameacas sdo expressas por meio de construgoes
condicionais eventuais/potenciais. Nestas oragdes, segundo a autora, a “prétase
repousa sobre a eventualidade; o enunciado da apédose, no caso, ¢ tido como certo,
desde que eventualmente satisfeita a condicdo enunciada.”Uma particularidade
exclusiva desse tipo de oracdo ¢ apresentar o verbo da subordinada no futuro do
subjuntivo. O verbo da oracdo principal pode ficar no presente, passado ou futuro do
indicativo. (Idem:832-852) Atentemos para os exemplos extraidos da “voz” de Berrdo

em que a protase apresenta verbo no modo subjuntivo e a apddose, no indicativo:
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protase apodose
-Se comegar a me aporrinhar, te risco da lista.
- Se ndo quiser fazer acerto comigo, leva direto pra fabrica.
- Se falar pra ele ndo comprar de alguém, ele ndo compra mesmo.
- Se tu espernear, te tomo o ponto e dou pra outro.
- Mas se comecarem a se assanhar, chamo a cana e dedo todos vocés.
Se me chegarem aqui com as maos vazias, vdo entrar bem.

Outro dado possivel de ser considerado ¢ que, segundo Renzi (1991), citado em
Neves (1999:535), “o uso do indicativo na prétase assinala a possivel verdade dos
conteudos, enquanto o uso do subjuntivo assinala sua possivel falsidade”. De tudo que
vimos, podemos observar que na fala da personagem predomina a constru¢do com
verbo no subjuntivo o que representa, segundo o autor, um indice de possivel falsidade.
Isto significa que as ameacas de Berrdo ndo estdo no nivel da factualidade (da realidade)
mas no nivel da eventualidade (da potencialidade).Até aqui, todos esses elementos
parecem fazer parte de um “cenario” em que a acdo violenta de Berrdo se desenvolve.
Pelo viés da enunciagdo, pelo modo como a personagem se coloca no contexto
enunciativo, tudo parece fazer parte de uma “armacdo” para enganar e enfraquecer o
poder dos homens de papel. No final da analise, procuraremos mostrar como o esquema

dessa “armacado” ¢ desarticulado.

Observemos como o poder de intimidagdo se apresenta em outras situagdes

comunicativas:
(128)
Jil6 - Poxa, Seu Berrdo. Olha ai. Falta s6 um pouco pra trés quilos.

Berrdo - Sera que toda mao vou ter que explicar o negocio do arredonda?



206

Berrdo - Veja la. Em boca fechada nio entra mosquito. Deu oito quilos bem pesados.
Duzentos mangos por quilo, da um conto e seiscentos. Desconta a gasolina do caminhdo, minha

parte e os institutos, tenho que te dar seiscentos mil réis.
Jil6 - Sempre foi meio a meio.

Berrdao - Até ontem. Agora a gasolina subiu. Se ndo quiser fazer acerto comigo, leva
direto pra fabrica. Mas ja vou avisando, ¢ ¢ bom que todo mundo escute. Tenho um arreglo com
os caras 1a da fabrica. Dou sempre um come-quieto pro sujeito que compra o papel. Se falar pra
ele ndo comprar de alguém, ele ndo compra mesmo. Assim, me cubro das sacanagens. Agora,

sua cabega € seu guia. Quer ir 1a vender, vai.(p.2-3)

A acdo autoritaria e abusiva de Berrdo se revela de forma explicita nessa
situacdo comunicativa por meio de uma ameaga cuja finalidade ¢ deter a insisténcia de
Jil6. Este fala de um lugar social muito inferior. A condicdo de miséria em que vive o
coloca em desvantagem em relacdo ao patrdo-ditador que procura tirar proveito da
situacdo.A expressdo da linguagem coloquial “Veja 14!” (Tome cuidado!) constitui um
aviso para a introducdo de mais uma ameaca: “Em boca fechada ndo entra mosquito”,
que pode ser traduzida da seguinte maneira: Fique de boca fechada, sendo vocé pode se

dar mal!

Inserida no contexto histdrico e politico da época em que a obra foi escrita
(1968), a frase proverbial adquire for¢a expressiva muito intensa, pois no periodo da
ditadura militar era lei ficar de boca fechada para ndo ser molestado por “mosquitos
indesejaveis”. Nessa situa¢do, Berrdo procura colocar em pratica uma fun¢do propria do
autoritarismo: fazer o outro se calar, impedir que diga o que quer, para forca-lo a se
submeter. Além disso, ele “tira a mascara” e revela, com clareza, suas verdadeiras
intencdes e sua maneira desonesta de proceder: “ Tenho um arreglo com os caras 14 da
fabrica. Dou sempre um come-quieto pro sujeito que compra o papel. Se falar pra ele
ndo comprar de alguém, ele ndo compra mesmo. Assim, me cubro das sacanagens.

Agora, sua cabega ¢ seu guia. Quer ir 14 vender, vai

Seu discurso demonstra que ele retém e controla todas as regras do jogo do
poder. Recorrendo a artimanhas e a procedimentos ilegais, ele consegue manter os
catadores sob o seu dominio.Nao lhes resta outra alternativa a ndo ser aceitar suas
imposigoes. O “arreglo” (acordo) com os caras da fabrica envolve o suborno: ele ganha

a cumplicidade do comprador de papel com um “come-quieto” (uma certa quantia em
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dinheiro) para bloquear todas as possiveis alternativas para seus subalternos. Sem
nenhuma desfagatez, com declarado cinismo, ele pde os catadores a par de suas
manobras das quais se vangloria: “Assim me cubro das sacanagens”. O emprego da
frase feita (Agora, sua cabega ¢ seu guia”.) representa, nesse contexto, uma provocag¢do

e uma afronta aos catadores, por oferecer-lhes uma alternativa que nao existe

Prosseguindo com o estudo, vamos focalizar o modo como as ameagas dirigidas a
Chicdo acontecem. Em primeiro lugar, convém esclarecer que os catadores mais
atingidos pela acdo violenta de Berrdo sdo Jilo, Tido e Chicdo. Este, além de ser vitima
de agressoes verbais ¢ alvo constante de tapas e pontapés. Nessas ocasides, a arma de
fogo ¢ usada para aterrorizar. Os didlogos seguintes se referem ao momento em que
Berrdo fica sabendo que Chicdo foi o responsavel por divulgar a noticia do

envolvimento dele (Berrdo) com Maria-Vai:

(129)

Berrdo - (puxando o revolver) Canalha! Que tu quer me aprontar? O qué? Te meto uma
bala na testa, seu sacana de merda! Que tu quer comigo? Diz! (pausa) Tu ndo é bravo? Entdo,

diz! O que quer comigo?
Chicdo - Nada, ndo.
Maria-Vai - Nojento, na hora de provar, afina.

Berrdo - Vou te dar um castigo! (Dd varios tapas na cara de Chicdo, joga-o no chdo e

lhe da pontapés.) Quer mais? Diz! Quer mais?

Chicao - Nao! Por favor, chega! (p.9)

Berrao inicia o didlogo de maneira extremamente violenta: puxando o revolver.
Em seguida, vale-se de perguntas abertas (“Que tu quer me aprontar? O qué?”) e
introduz uma ameaga: “Te meto uma bala na testa”, que ¢ reforcada pela recorréncia a
linguagem injuriosa: “seu sacana de merda‘. A seguir, recorre a questdes parafrasticas:
“Que tu quer comigo? O que quer comigo?” Nesse caso, acreditamos que se possa
aplicar o que Urbano et al (2002:78) chama de Perguntas sobre algo. Sdo perguntas

abertas, iniciadas por “marcadores interrogativos: onde, quando, quem, de quem, como,
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que etc, seguidos de Respostas cujos termos estejam diretamente correlacionados com a

circunstancia indicada pelo marcador interrogativo.”

(13

Nessa linha de pensamento, prosseguem os autores, “os marcadores
interrogativos, por serem pronomes, sao palavras semanticamente vazias em busca de
preenchimento (catafora). Tal preenchimento é esperado na Resposta por meio de
informacao nova”(...) A informagdo nova que preencheria a resposta esperada por
Berrao, limita-se apenas a um ‘“Nada, ndo”. Forcado pelas circunstincias, dominado
pelo medo, Chicao evita dizer o que, segundo ele, “todo mundo sabe”: que Berrdo e
Maria-Vai sdo amantes. A pressao psicologica que Berrdo exerce sobre Chicao,
obrigando-o a falar caracteriza, de acordo com Orlandi (1989:263) fundamentada em
Barthes (1976), um posicionamento préprio do autoritarismo cujo objetivo “ndo ¢
impedir que as pessoas digam o que querem, mas sobretudo obriga-las a dizer o que nao
querem”. Dessa maneira, “as relagdes de poder interessa menos calar o interlocutor do

que obrigé-lo a dizer o que se quer ouvir”.

Contudo, em se tratando de Berrdo, ndo podemos assegurar que ele quisesse
ouvir de Chicao a seguinte resposta: “Sim, todo mundo sabe que o senhor ¢ Maria-Vai
sd0 amantes”, pois se assim acontecesse, ele seria obrigado a cumprir a ameaca feita
logo no inicio do didlogo: ““ Te meto uma bala na testa, seu sacana de merda,” para nao
comprometer o seu status de homem valente. Como ja sabemos, as ameagas nao passam
de promessas que ndo se concretizam. Ainda, nessa situacdo comunicativa, parece ser
relevante considerar a forma como o didlogo prossegue. Mais uma vez Berrdo apela
para a agressao fisica ( Dd varios tapas na cara de Chicdo, joga-o no chado e lhe da
pontapés) e volta a fazer uma pergunta que se repete: “Quer mais? Quer mais?”’Agora,
trata-se de Pergunta fechada, cuja resposta pode ser apenas sim ou ndo. Esse tipo de
pergunta, além de fortalecer o poder argumentativo, soa como uma provocagdo, pelo
fato de perguntar a quem estd apanhando, se quer apanhar mais. A resposta de Chicao
(“Nao!”) ¢ acompanhada de uma suplica (“Por favor, chega!”) que denuncia a rendi¢cdo
do catador de papel. No universo de ameagas e provocagdes, um fator de forte
relevancia para a produgdo de efeitos de sentido é que o revolver, apesar de nunca
disparar, vai se tornando cada vez mais presente para poder dar suporte ao esquema de
simulagdo que vai se enfraquecendo na propor¢do do fortalecimento do poder dos

oprimidos.
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5.2.5.5. O percurso da vinganca: “olho por olho, dente por dente”

No contexto da violéncia, o linchamento representa o retorno a selvageria, a
barbarie. Esse tipo de comportamento se caracteriza pela recorréncia a vinganga
privada. Na opinido de Martins (1996), o linchamento constitui um ato de violéncia ndo
premeditado, vingativo, irracional e subito. Pode ser considerado tanto um rito de
puni¢do quanto de sacrificio. O contexto em que o linchamento acontece € o resultado
de uma exacerbada tensdo emocional decorrente de uma situacdo de interesse comum.
Normalmente a inten¢do ndo se limita apenas a fazer justi¢a, mas a punir aquele que
infringiu alguma lei estabelecida por uma determinada comunidade. Nessas condigdes,
o descontrole e o furor guiam a a¢do daqueles que se uniram para fazer justica com as

proprias maos. Impera, nesse caso, a lei do “olho por olho, do dente por dente”.

Em Homens de papel, o massacre da personagem Coco constitui a
demonstragdo mais contundente de violéncia. A impulsividade descontrolada que vinha
se manifestando por meio de insultos, xingamentos e de agressdes fisicas atinge o grau
maximo nessa tragédia. Nhanha, indignada com a morte da menina, estrangulada por
Coco, resolve fazer justica com as proprias maos e, para isso, instiga os catadores a
praticarem o massacre. Vamos tentar contextualizar o fato a partir do momento em que
Coco comeca a se aproximar da crianca, movido pelo instinto sexual. A interacdo entre
ele e a menina tem como principal motivacdo uma bonequinha encontrada no meio do
papel recolhido. Vamos selecionar exemplos que mostrem como a bonequinha ¢ usada

por ele para atrair a garota.

Coco aproveita a auséncia dos outros catadores para comegar a interagir

com Ga:

(130)
Berrdo - Agora ajuda a botar os sacos no caminhdo.

(Todos pegam os sacos e saem acompanhados de Berrdo, que ndo leva saco nenhum.
So ficam em cena Ga e Coco. Coco espia pra ver se o pessoal se afastou mesmo, depois

aproxima-se de Ga. Coco tira a boneca do bolso e a mostra pra menina.)

Coco - Olha!
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Ga - Da pra Ga.

Coco - Tu quer a bonequinha?

G4 - Quer. Ga

Coco - Mas é do Coco. (Ri)

G4 - Da pra Ga! Géa quer!

Coco - Se tu quer, eu te dou.

G4 - (alegre) D4! Da! (tenta pegar.)

Coco - (Tira a boneca.) Nao hoje. Outro dia. O Coco te da, mas tu tem que agradar o

Coco.
Ga - Da!

Coco - Vou dar! Vou dar! Mas nao vai ser hoje.O povo s6 foi até o caminhdo. (Olha
pra ver se ndo vem ninguém.) Outro dia que tu e Coco ficarem sozinhos, tu ajuda o Coco ¢ ele

te da.
G4 - Dé pra Ga! Ga quer! Da!
Coco - Agora ndo! Agora ndo!
Ga - Da! Dal
Coco - Hoje nao! Hoje ndo da. Eles vém ai!

(Coco afasta-se rapidamente. Entram todos os que sairam, menos Berrdo e Jilo.

Podemos notar, nos didlogos selecionados, o desejo de Coco em manter
um contato mais intimo e particular com a menina. Sua inten¢do pode ser reconhecida

nas pistas deixadas pela linguagem:

(131)
( Coco espia pra ver se o pessoal se afastou mesmo, depois aproxima-se de Gd.)

Coco - (Tira a boneca.) Nao hoje. Outro dia. O Coco te dd, mas tu tem que agradar o

Coco.

Coco - Vou dar! Vou dar! Mas ndo vai ser hoje. O povo s6 foi até o caminhdo. (Olha
pra ver se ndo vem ninguém) Outro dia que tu e Coco ficarem sozinhos, tu ajuda o Coco ¢ ele te

da.
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Coco - Hoje ndo! Hoje ndo da. Eles vém ai.

A preocupacdo em ndo ser visto pelos outros, que vai se repetir mais a
frente, denuncia suas intengdes com relagdo a garota. A tentativa de aproximagdo
envolve, nesse caso, um processo de manipulag¢do, segundo o qual “um sujeito age
sobre outro para leva-lo a querer e/ ou dever fazer alguma coisa”. (Fiorin, 1989:22).
Nesse ponto da interacdo, ele estd tentando induzir a menina a fazer o que ele deseja.
Para tanto, comeca a preparar o espirito dela, usando a bonequinha para tentar atrai-la.
A tentativa prossegue em outros momentos. Os didlogos abaixo retratam cenas em que

Ga e Coco estiao sozinhos:

(132)

(Todos saem. Apenas Ga fica em cena. Dorme trangiiilamente.. Coco entra
Sfurtivamente. Olha para todos os lados, para ver se ninguém o segue e, com todo cuidado,

aproxima-se de Ga.)
Coco - (baixinho) Ga! Ga! Ei, menina!
(Coco sacode a menina varias vezes.)
Ga (Acordando) Hum... Nhanha...Nhanha...
Coco - Nhanha nio esta. Saiu.
Ga (Senta-se assustada.) Nhanha!
Coco - Foi catar papel.
Ga - (Chorando) Ga quer Nhanha. Nhanha!
Coco - Psiu! Nao grita! Nao grita!
Ga (com medo) Ga quer Nhanha!
Coco - Nio adianta gritar que ela ndo vem.
(Ga comega a chorar.)

Coco - (Tapa a boca da menina.) Para esse berreiro! Menina bonita ndo chora. (presta
Pausa. Coco atengdo pra ver se alguém se aproxima, logo se trangiiiliza.) Tu nao precisa ter
medo do Coco. Tu quer brincar com a bonequinha? Entdo para de chorar. Se tu parar, Coco te

da a boneca. Quer? (Coco solta Ga, que soluga.) Quer a bonequinha?



212

Ga - Ga quer a Nhanha.

Coco - Ela ndo vem mais. Nhanha deu Ga pro Coco. (Ri.) Agora a G4 é do Coco.
Ga Nhanha? A Nhanha?

Coco - Foi embora.

G4 - (Chora.) Nhanha! Nhanha!

Coco - (Outra vez tapa a boca de Gda.) Quieta! Coco sé estava fazendo onda. Nhanha

volta logo. Ela foi catar papel. (Tira a boneca do bolso.) Tu quer? (Solta a Ga.)
Ga - Ga quer Nhanha.

Coco - Ja falei que ela vem logo. Nao precisa ficar aporrinhada. Ela ja vem. O Coco

toma conta da G4 até Nhanha voltar. Quer a bonequinha?
G4 - Quer! G4 quer! (Vai pegar.)

Coco - (Retira a boneca e ri.) Ainda ndo. Tu tem que agradar o Coco primeiro. (Ri.)

Agrada o Coco. Anda, agrada.
(A menina esta meio emburrada. Coco segura a mdo dela e passa no proprio rosto.)

Coco - Assim. Faz sozinha. Faz, que o Coco te da a bonequinha. (Gd agrada Coco, que

i nervoso.)
Ga - Agora da pra Ga.
Coco - Quero mais.
(Ga agrada mais Coco, que ri.)

Coco - Agora aqui. (Desabotoa a camisa, pega a mdo de Ga e a esfrega no peito.)

Assim. Assim. Faz sozinha. Faz, Ga. Coco faz também na Ga. Coco faz. (p.30)

Em seu proposito de assediar sexualmente a menina, Coco recorre, como
j& vimos, a manipulacdo que constitui um elemento do processo de comunicagdo.

Nessas circunstancias, segundo Barros (2005: 226-227),

o destinador propde ao destinatirio um contrato, um acordo com o objetivo de
levé-lo a acreditar em certos valores e a fazer alguma coisa, segundo esses valores. Para
levar o destinatario a acreditar ¢ a fazer o que dele espera, o destinador realiza nao

apenas o fazer emissivo da comunicagao, mas sobretudo um fazer persuasivo.Esse fazer
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persuasivo tem dois fins: convencer o destinatario de que ele, destinador, ¢ confiavel, ou
seja, vai cumprir sua parte do acordo, e de que os valores que pde em jogo e oferece no
contrato interessam ao destinatario, sdo valores também para ele. O destinatario, por sua
vez, também exerce dois fazeres: o fazer receptivo da comunicacdo e o fazer

interpretativo, em que julga a confiabilidade do destinador ¢ o interesse dos valores em

jogo.

Nesses moldes, cabe ao destinatdrio aceitar ou recusar o que lhe propde o
destinador bem como corresponder ou ndo a sua expectativa. Dessa forma, dependendo
da intengdo e dos recursos argumentativos utilizados pelo destinador para atingir seus

objetivos, a manipulagdo pode vestir roupagens diferenciadas tais como:

- tentagdo: em que sdo apresentados valores que o destinador julga que o destinatario

deseja;

- intimidagdo: em que s3o apresentados valores que o destinador acha que o

destinatario  teme e quer evitar.

- provocacdo: em que sdo apresentadas imagens negativas do destinatario e de sua

competéncia, e que o destinador acredita que o destinatario queira afastar;

- ¢ finalmente, sedugdo: em que sdo apresentadas imagens positivas do destinatario e
de sua competéncia, e que o destinador considera que o destinatario queira confirmar e manter.

(Idem: 227)

Nos exemplos destacados, tentaremos identificar os caminhos percorridos
pela manipulagdo na voz da personagem. Com esta finalidade, vamos retomar trechos
dos dialogos selecionados em que esse recurso aparece. Na realidade, a primeira
tentativa de aproximagdo tem como base a manipulag¢do pela tentagdo, uma vez que,
sabendo do interesse da crianca pelo brinquedo, ele faz de tudo para que ela o veja a fim

de agucar sua vontade de té-lo:
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(134)
Berrdo - Agora ajuda a botar os sacos no caminhao.

(Todos pegam os sacos e saem acompanhados de Berrdo, que ndo leva saco
nenhum. S6 ficam em cena Ga e Coco. Coco espia pra ver se o pessoal se afastou mesmo,

depois aproxima-se de Ga. Coco tira a boneca do bolso e a mostra pra menina.)
Coco - Olha!

Ga - Da pra Ga.(p.13)

A partir dai, comega o envolvimento entre ele e a garota. Em outro

momento, ele apela para a sedugdo e retoma a estratégia da tentagdo:

Coco -(Tapa a boca da menina.) Para esse berreiro! Menina bonita ndo chora. (...) Tu

quer brincar com a bonequinha? Entdo para de chorar. Se tu parar, Coco te da a boneca

A seducdo se manifesta no elogio atribuido a menina por meio do adjetivo bonita, com
a finalidade de fazer com que a garota pare de chorar (pois isto ndo fica bem para uma
“menina bonita” ) e atenda as suas solicitagdes. O sintagma nominal (bonita) de valor
afetivo se encarrega de construir uma imagem positiva da filha de Nhanha. Dando
prosseguimento as suas artimanhas, ele volta a apelar para a tentagdo: “Se tu parar,
Coco te da a boneca.” O objeto de desejo de G4 (a boneca) se converte em instrumento
de tentagdo no jogo da manipulagdo, preenchendo praticamente todo espaco da situagao
comunicativa.Observemos outros trechos da interagdo em que o catador de papel

recorre a essa estratégia.Mais uma vez, Coco insiste na mesma pergunta:

(135)
Coco - (...) Quer a bonequinha?
Ga - Quer! Ga quer! (vai pegar.)

Coco - (Retira a boneca e ri.) Ainda ndo. Tu tem que agradar o Coco primeiro.
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(A menina esta meio emburrada. Coco segura a mdo dela e passa no proprio rosto.)

Coco - Assim. Faz sozinha. Faz, que o Coco te da a bonequinha. (p.30)

Para fazer com que a garota confie nele e satisfaca seus desejos, ele precisa da boneca.

Ele se aproveita disso para chegar aonde quer:

Coco - Olha a bonequinha.
G4 - D4 pra Ga.

Coco - Ga agrada o Coco. Assim. Assim. Agora aqui. Aqui. Assim. Assim. Coco

agrada a Ga. Assim.

(Ga ri, com cocegas.)

Até esse momento, a menina entra na “brincadeira” e se diverte.
Todavia, nos didlogos seguintes, ela come¢a a ficar com medo e reage de forma

diferente. Essa sua reagdo desperta a agressividade do Coco:

Coco - Agora aqui! Aqui!

Ga - (Grita, desesperada.) Nao! Nao!

(Ga (sai correndo de tras dos caixotes. Logo surge Coco atras dela.)

Coco -Vem ca, menina! Vem ca!

Ga (apavorada) Nao! Niao!

(Coco agarra a menina pelo brago e tenta leva-la novamente para tras dos caixotes.)
Coco -Coco ndo vai te fazer maldade. Coco nao vai.

G4 - Nhanha! Nhanha!

(Gda debate-se e comega a ter um ataque. Cai no chdo em convulsées.)

Coco - (Desespera-se.) Merda! Filha-da-puta! (Dd tapas em Gd, que se debate.) Péara
com isso, Ga! Para com isso! Fica quieta! (Coco, agoniado, comeg¢a a arrastar a menina pra

tras dos caixotes. Ga debate-se, cada vez mais. Coco ndo consegue controlar-se.) Para! Para!



216

Para! Para, filha-da-puta! Fica quieta! (Coco comeca a estrangular Ga.) Quieta! Quieta!Quieta!

(Gd morre.) (p.31-32)

Nessa fase da obra, a tragédia se instala: Coco, levado pelo
descontrole, acaba estrangulando a menina. O medo de ser descoberto pelos outros
catadores faz com que ele perca o dominio da situagdo. No inicio, de posse da boneca,
ele assume o papel de manipulador o que coloca a menina na condi¢do de manipulada.
A tentativa de abuso sexual, nesse caso, se classifica como pedofilia, por envolver um
adulto e uma crianga. A morte da menina provoca a indignagdo dos demais catadores,
bem como o desespero e a revolta de Nhanha que ¢ a responsavel pela decisao do

linchamento:

(136)
Maria-Vai - A menina estd morta?
Jil6 - O filho-da-puta € que matou.Chicdo - Cachorro da peste.
Tido - Puta merda, que coisa da moléstia.
Poquinha - A mae vai se azucrinar toda.
Pelado - Vamos agarrar esse puto.
(Coco, sem expressdo, olha a menina. Estd com a faca na mdo.)
Maria-Vai - Esta de faca!
Tido - E fogo!
Poquinha - Vamos esperar os outros.
Pelado - A mée ¢é que diz o que fazer

Todos - E isso. Melhor esperar. A gente fica nas encolhas. O cara ti batusquela. E

perigoso.

(Todos ficam espiando Coco ao lado da menina. Entram Noca, Bichado, Frido e

Nhanha.)

Nhanha - Que foi? Que foi, gente? Ai, meu Deus, que foi? Ga! Minha Ga! (Nhanha
atira-se sobre Ga e chora convulsivamente.) Ga! Esta morta! Esta morta! Minha crianga! Minha

filhinha!
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Frido - Pobre menina.
Jil6 - Aquele ali que matou. Queria se tratar com ela.

Frido - Ele? Filho-da-puta! (Avanga sobre Coco.) Tu matou ela, desgragado? Tu matou

ela?

Coco - (Levanta-se com a faca na mdo. Esta histérico.) Eu ndo matei. (4Avanga para
Frido, com a faca. Frido vai se afastando.) Eu ndo matei. Eu queria ela pra mim. Eu queria ela

pra mim.

Nhanha - ( Que chorava sobre o corpo de Ga, para de chorar e olha fixo para Coco.)

Tu é um céo!

Coco - (para Nhanha) Eu ndo matei. Eu queria ela pra mim. Eu ndo matei.
Nhanha -  (em pé) Tu vai se acabar, maldito! (Anda lentamente pra Coco.)

Coco - Nao chega perto que eu te furo! Eu te furo!

Nhanha -  (Vira-se de costas para Coco e grita histérica para todos.) Ele € coisa da

peste!

Tem que morrer! Tem que morrer! Ele € coisa ruim! Tem que se acabar, gente! Tem

que se acabar! Pega ele, gente! Mata! Mata! Mata!

(Todos atiram-se sobre Coco e o derrubam no chdo, massacrando-o, enquanto Nhanha
grita: "Mata! Mata!” Nhanha estd de costas para eles. Aos poucos, as pessoas, sempre em

siléncio, afastam-se de Coco. Frido vem até Nhanha, que chora baixinho.) (p.32-33)

O furor de Nhanha ¢ o principal responsavel por sua reagdo vingativa. Tomada pelo
desespero, ela assume a lideranga da agdo violenta que se concretiza pelas maos dos
homens de papel. Como autora intelectual, ela comanda o exterminio com a forca de
seu discurso, que soa como uma profecia: “Tu vai se acabar, maldito!” “Ele ¢ coisa da

"9

peste! Ele ¢ coisa ruim!” “Tem que morrer” “Tem que morrer” “Tem que se acabar,
gente!” “Tem que se acabar!” Como juiza implacavel, ela constréi uma imagem
negativa do catador que o destitui de sua condi¢cao humana: ele nao € gente, “¢ coisa”.
Para fortalecer seu argumento, ela promove a qualificagdo da coisa, recorrendo a
expressoes de teor depreciativo: da peste e ruim. Com esses elementos, ela tenta

persuadir seu auditério da inutilidade da vida do Coco. Categorizado como “coisa da

peste, coisa ruim”, ele recebe, na elaboracdo de seu retrato, um traco de teor
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depreciativo e discriminatorio: ¢ um elemento contagioso que contamina o ambiente

(como a peste) e que, portanto, precisa ser extirpado.

Cabe a ela dar a sentenca que serd executada por todos que a ouvem:
“Tem que morrer!” “ Tem que morrer!” “Tem que se acabar, gente!” “Tem que se
acabar!” Para que seu discurso seja persuasivo € preciso que encontre eco no intimo
daqueles a quem ela se dirige, que seja compreendido e aceito como verdadeiro a fim de
que sua vontade possa ser cumprida. Como j& vimos, seu auditorio € constituido de
elementos cheios de sede de vingangca que querem ver o fim do Coco, mas que

respeitam a autoridade de que ela desfruta por ser a mae da menina:

Pelado - Vamos agarrar esse puto.
Poquinha - Vamos esperar os outros.

Pelado - A mae ¢ que diz o que fazer.

A obediéncia ao seu comando vai depender do entendimento, da
compreensdo ¢ da aceitagdo dos recursos persuasivos presentes em sua fala. Para ela,
ganhar a adesdo de todos ¢ condi¢do fundamental na execucdo de sua vontade. Nesse

contexto, faz-se necessario entender que

de posse de uma linguagem compreendida por seu auditorio, um orador s6 podera
desenvolver sua argumentacdo se se ativer as teses admitidas por seus ouvintes, caso contrario
corre o risco de cometer uma peticdo de principios. Resulta desse fato que toda argumentagdo
depende, tanto para suas premissas quanto para seu desenvolvimento principalmente, do que ¢
aceito, do que é reconhecido como verdadeiro, como normal e verossimil, como valido: desse
modo, ela se ancora no social cuja caracterizagdo dependera da natureza do individuo.

(Perelman, 2004:305) O reconhecimento e a aceitagdo de sua sentenga se manifestam na

resposta ao seu comando:

Nhanha - Pega ele, gente! Mata! Mata! Mata!

(Todos atiram-se sobre Coco e o derrubam no chdo, massacrando-o, enquanto Nhanha

grita: “Mata! Mata!”)
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Os homens de papel obedecem ao comando da voz de Nhanha que, nessa
situacdo comunicativa, ¢ quem grita mais alto. Para ela, a justica deve ser feita com as
préprias maos. Nao adianta dar oportunidade para o individuo que errou “porque ele vai
ser sempre sacana”’. O negocio ¢ “acabar com o cara pra sempre”. Essa ¢ a sua lei.
“Assim ¢ que tem que ser”. A selegdo lexical feita pela personagem confere ao discurso
um forte poder de persuasdo que se converte em forca instigadora, capaz de provocar
nos catadores de papel uma reacdo de agressividade brutal. Dessa maneira, eles se
acham no direito de atender a ordem de Nhanha (“Pega ele, gente! Mata! Mata! Mata!”)
e executar o Coco. Como animais movidos por impulsos descontrolados, eles
obedecem a voz de comando de Nhanha e massacram o catador de papel. Em tudo isso,
0 que mais tem peso ¢ a forca instigadora da linguagem; em particular, da linguagem
ofensiva. A cena enunciativa que precede ao massacre assemelha-se a um ritual em que

palavras e gestos contribuem para a producao de efeitos de sentido condizentes com as

intencgdes argumentativas da mae de Ga. Observemos os exemplos destacados:

(137)
Coco - (para Nhanha) Eu ndo matei. Eu queria ela pra mim. Eu ndo matei.
Nhanha - (em pé) Tu vai se acabar, maldito! Anda lentamente pra Coco.)
Coco - Nio chega perto que eu te furo! Eu te furo!

Nhanha - (Vira-se de costas para Coco e grita histérica para todos.) Ele é coisa da
peste! Tem que morrer! Tem que morrer! Ele é coisa ruim! Tem que se acabar, gente! Tem que

se acabar! Pega cle, gente! Mata! Mata! Mata!

(Todos atiram-se sobre Coco e o derrubam no chdo, massacrando-o, enquanto Nhanha
grita: “Mata! Mata!” Nhanha esta de costas para eles. Aos poucos, as pessoas, sempre em

siléncio, afastame de Coco. Frido vem até Nhanha, que chora baixinho.)

Inicialmente, ela se levanta, langa a sentenca (“Tu vai se acabar,
maldito!”’) e avanga lentamente em direcdo a Coco: “Anda lentamente pra Coco.” A

predicdo do futuro se faz por meio de uma locucdo verbal (“vai se acabar”) que,
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acompanhada de um adjetivo (“maldito”) com qualidade depreciativa e desvalorizadora,
imprime a frase um tom profético em que estd presente uma maldigdo (“tu vai se
acabar”) que ela se encarregard de cumprir com a cumplicidade dos catadores. Em

seguida, ela da o préximo passo:

(Vira-se de costas para Coco e grita histérica para todos.) Ele é coisa da peste! Tem
que morrer! Tem que morrer! Ele é coisa ruim! Tem que se acabar, gente! Tem que se acabar!

Pega ele, gente! Mata! Mata! Mata!

O ultimo passo do ato ritualistico acontece durante o exterminio da vitima:

(Todos atiram-se sobre Coco e o derrubam no chdo, massacrando-o, enquanto

Nhanha grita “Mata! Mata!” Nhanha esta de costas para eles.)

No primeiro momento, ela estd de costas para Coco e de frente para seu
auditorio. Esta postura tem a finalidade de intensificar o poder argumentativo de seu
discurso. Ela precisa persuadir o grupo a aceitar sua decisao de eliminar Coco. Por essa
razao, fica de frente para todos verem sua expressao facial, seus gestos e para ouvirem
com mais nitidez seus gritos histéricos. Tudo isso, unido ao emprego reiterado da
expressdo fem que, indicando obrigatoriedade, ¢ do verbo no modo imperativo,
contribuem para o fortalecimento de sua autoridade. Esse seu comportamento,
semelhante a um ritual, parece confirmar o que Martins (1996:16) diz a respeito do

linchamento:

r

As caracteristicas do linchamento indicam que o ato é, na realidade, um rito de
sacrificio, tanto quanto de punicdo. Se ndo existisse uma motivacdo de praticar um rito
sacrificial, o criminoso seria entregue a justica. Para ser considerado linchamento ¢ necessario

que uma massa enfurecida atue descontroladamente e siga um certo ritual.

Além disso, o autor esclarece que essa reacdo violenta ¢ resultante de um

posicionamento irracional da multidao. Para ele, “o estado de multiddo ¢ importante
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para distinguir o linchamento de outras formas de execu¢do sumaria, pois nele ha um
componente basicamente emocional e coletivo.” Nessa mesma dire¢do, ele explica que
o significado atribuido a palavra multiddio ndo se restringe simplesmente a um
ajuntamento de pessoas, uma vez que “a verdadeira multiddo o ¢ menos pelo niimero
dos que a compdem do que pelas caracteristicas de sua mobilizagdo e participagdo nos

atos de linchamento.” (Ibidem)

Ainda com relagdo ao linchamento, convém considerar o que diz a esse
respeito o jornalista André Camargo, em seu artigo intitulado Crime e castigo. Ele tece
consideragdes a respeito do efeito catartico do linchamento para aqueles que o praticam.
Na realidade, a execugdo dos assassinos corresponde a um ritual de purificagao. O apelo
a violéncia ¢ um recurso de que os algozes se servem para provar que nao sao
assassinos. A vitima serve de bode expiatorio; nela estd concentrada a violéncia do
mundo inteiro. Extirpa-la, elimind-la do meio social ¢ uma forma de extirpar, de
eliminar o assassino que existe dentro de nos. Sua imolagao corresponde, portanto, a um

ritual de purificacdo. (André Camargo- Jornal Opgao on line)

Um outro aspecto associado a essa pratica ¢ o carater de tortura que
pressupde um sofrimento agoniado e lento, com requintes de crueldade. Embora a morte
do Coco tenha sido rapida, Chicao se encarrega de fazer referéncia ao modo como a

vitima deveria ter morrido:

(138)

Berrdo - Porra! Ninguém aqui tem cabeca fria? Podiam deixar o Coco pra la. Ndo
precisavam ter matado ele. Da menina a gente se livrava facil. Era so6 dizer que ela teve um
ataque e pronto. Agora, esse merda é espeto. Filho-da-puta de quem teve a idéia de apagar o

miseravel

Chicdo - Tu ndo se mancou que a gente sentiu nojo do que ele fez? Nao se mancou?
Foi todo mundo junto que quis pegar o tarado. Ele estava ali parado, de ferro na mao. Se ndo
tivesse todo mundo picado de raiva, ninguém ia ter peito de entrar nele. Nao precisou falar duas
vezes. Ninguém deu pra tras. Foi mole jogar o canalha no chdo com faca e tudo. Pena que ele se
apagou depressa. Nos deviamos era ir matando ele devagar. Pegar um pau e enfiar no rabo dele

até ele cagar sangue. Ou capar o porco com a propria faca e deixar ele ai pra te contar como foi.
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Ele ndo prestava. Tinha que se estrepar, SO que devagar. Bem devagar. Pra sentir o aroma da

perpétua. (p.33)

Podemos observar na fala de Chicdo sinais de envolvimento emocional
intenso dele e dos outros catadores. A reagdo brutal a agao violenta de Coco acontece
num contexto de total descontrole emocional, impulsionado pela raiva: “Se nao tivesse
todo mundo picado de raiva, ninguém ia ter peito de entrar nele.” O nojo do Coco
(motivado por seu comportamento) justifica, segundo Chicdo, a atitude dos catadores.
Em torno desse sentimento eles se unem, se fortalecem e atendem prontamente a voz de
comando: “Nao precisou falar duas vezes. Ninguém deu pra tras.” A obediéncia a voz
de comando insere-se no contexto da submissdo: eles sempre se submetem ao poder de
quem fala mais alto. A esse respeito, Michaud (2001:81), esclarece que “a simples
paixdo de obedecer e a submissdo a autoridade transformam individuos que ndo sdo

particularmente perversos em torturadores.”

A tendéncia a destrutividade no ser humano ¢ explicada por Fromm
(1983:149), como sendo “o produto da vida ndo vivida.” Para o autor, “quanto mais
obstruido for o impulso para viver, tanto mais forte serd o impulso para destruir; quanto
mais a vida for realizada, tanto menor sera o vigor da destruicdo.” No contexto da vida
de Nhanha, a privacao do direito de ser ela mesma se agrava com a morte da filha que a
priva do direito de ser mae, um papel social que estava incorporado a sua subjetividade.
Tudo isso fazia parte de sua vida, de seus sonhos e aspiragdes. A perda desse referencial
de vida faz vir a tona toda agressividade de que ela ¢ portadora, uma vez que “o ser
humano cheio de aspira¢des e sem nenhum poder de realiza-las, torna-se, de uma ou de
outra forma, violento. Torna-se hostil. E quanto mais impotente, maior sera a

brutalidade da sua violéncia.” (Morais, 1983:33)

A condi¢do de miséria social que faz parte do universo dos homens de
papel, juntamente com a exploracdo a que sdo submetidos, concorrem para intensificar
os impulsos agressivos que acabam cedendo espacgo para a brutalidade. Acostumados a
obedecer a voz de comando, eles se deixam dominar pelo grito de Nhanha que os deixa
totalmente cegos e incapazes de agir com ponderacdo. Movidos por instintos e impulsos

desenfreados, eles diferem de Berrdo que tem o que falta neles: “cabeca fria:”
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(139)

Berrdo - Porra! Ninguém aqui tem cabeca fria? Podiam deixar o Coco pra l4. Nao
precisavam ter matado ele. Da menina a gente se livrava facil. Era s6 dizer que ela teve um
ataque e pronto. Agora, esse merda € espeto. Filho-da-puta de quem teve a idéia de apagar o

miseravel.

Ao contrario dos catadores, Berrdo sabe como resolver as coisas de
modo mais racional e calculado. Ele pensa nas conseqiiéncias (coisa que os catadores

ndo fazem) e procura agir com cautela para ndo despertar suspeitas e assim se preservar:

(140)

(...) - Da menina a gente se livrava facil. Era s6 dizer que ela teve um ataque e ronto.

- Bem, o que esta feito, estd feito. Nao adianta chorar. Agora, ¢ tratar de se mandar
daqui. Quanto , melhor. Vamos fazer o ponto 1a embaixo da ponte. Nao se vem mais aqui. A
gente esconde o resto do Coco ai atras dos caixotes, e a menina a gente leva. Amanha eu chamo
a policia, digo que ela teve um ataque e morreu. O Coco, s6 quando comegar a feder e os urubus
comecarem a baixar aqui, ¢ que o pessoal vai se tocar que tem gente morta. Ai, é tarde. Fica
assim mesmo. Ele ndo tem importancia nenhuma. Morreu, morreu. Um a menos pra encher os

bagulhos da gente,

Como podemos observar, ele pensa em tudo. Dotado das manhas e
artimanhas do poder, ele consegue encontrar solugdes para encobrir falcatruas e atos
ilicitos. Em contrapartida, o poder dos catadores esta concentrado na for¢a fisica, na
forca das paixoes, no desequilibrio emocional. Sentindo-se lesados em suas
expectativas, eles reagem de forma brutal, como reagiam os homens das sociedades
primitivas. Essa maneira de reagir, em que prevalece a sede de vinganca, constitui uma
demonstragdo de fraqueza. Alids, esse é o parecer de Morais (1983:33), fundamentado

em Lapierre. De acordo com ele, “a brutalidade ¢ a violéncia dos fracos.”(...) a violéncia
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dos poderosos ¢ calma, fria, segura de si mesma: suas técnicas de opressdo sao
discretas, refinadas e, enfim, terrivelmente eficazes”. Esta ¢ a diferenca entre Berrao e
os catadores com respeito aos rumos tomados pela violéncia no discurso de cada um

deles.

5.2.5.6. Troca de papéis: de oprimido a opressor

Embora discordem do procedimento desonesto do patrdo, os
catadores acabam se rendendo ao seu dominio. Entretanto, a submissdo
(marca caracteristica deles) comega a abrir espaco para o enfrentamento que
comeca a se manifestar na insatisfacdo com respeito ao modo como as coisas
sdo encaminhadas. Essa insatisfacdo se retrata nas queixas e nos insultos
dirigidos a Berrdo em sua auséncia. Revoltados, eles resolvem se unir para
intimida-lo. Vamos observar como isso acontece na fala das personagens, retomando
cenas que retratem como 0s homens de papel vao saindo aos poucos de uma reagdo
passiva para uma reagdo ativa que vai culminar com o enfrentamento. Vamos rever

momentos que revelem a passividade dos catadores diante da agao desonesta de Berrao:
(141)
Jil6 - Sempre foi meio a meio.

Berrdo - Até ontem. Agora a gasolina subiu. Se ndo quiser fazer acerto comigo,
leva direto pra fabrica. Mas ja vou avisando, e € bom que todo mundo escute. Tenho um
arreglo com os caras la da fabrica. Dou sempre um come-quieto pro sujeito que compra
o papel Se falar pra ele ndo comprar de alguém, ele ndo compra mesmo. Assim, me

cubro das sacanagens. Agora, sua cabeg¢a ¢ seu guia. Quer ir 14 vender, vai.
Jil6 - Nao. Sempre fiz acerto com o senhor.
Berrao - Entdo, pega o tutu e cai fora. Ja enjoei da tua fuga.

(Jilo pega o dinheiro e trés sacos vazios e se afasta.) (p. 2-3)
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Chicao - Foi trés e meio que ele falou, nao foi?

Noca -- Disse trés. So falei o que escutei e porque fui perguntada.
Berrdo - E trés mesmo. Pega a grana e te arranca.
(Chicdo pega o dinheiro e os dois sacos vazios e se afasta.) (p. 4)

Berrdo - (Empurra Tido pra longe.) Deixa s6 ela aqui! Tem medo que eu cante

tua mulher?
Maria-Vai - Onda dele, Seu Berrdo. Ele ndo ¢ de nada.

(Tido afasta-se triste.) (p.4)

Berrao - Ela vai! Se ela ndo for, te tiro o ponto. Nao vou querer lidar com gente que
acha que eu estou  metendo a mao. Pombas! Hoje que eu estou de boa lua, que vou dar uma
colher de cha para ela ir saber 14 na fabrica como é o macete, tu vai se invocar? Ela vai. Se tu

espernear, te tomo o ponto e dou pra outro.
Maria-Vai — Deixa de ser chato, Tido.
(Tido afasta-se triste.) (p.5)

A contestacdo dos catadores ¢ sufocada pelo abuso de poder de Berrao.
Sentindo-se incapacitados de enfrentar o patrdo, eles silenciam e se curvam a sua
vontade. Todavia, a conscientizacdo da necessidade de mudanca comega a dar os

primeiros sinais de vida na interagao entre Tido e Chicdo:
(142)
Chicao- Esse cara ha de morrer leproso.
Tido - Gente ruim ndo morre.
Chicdo Tu podia acabar com ele.
Tido - Tundo viu a razdo pendurada na barriga dele?
Chicdo - E... Ele é a lei. Pau mais forte.
Tido - Nao adianta a gente apitar. Temos que esperar a volta.
Chicdo - Nos deviamos armar um chaveco pra ele.
Tido - Nao da.

Chicao - Podemos forgar a barra.



226

Tido — E uma bobagem. O Berrdo é uma parada federal
Chicao — Como ta, nao ta direito. (p. 6)

Chicdo — Sei eu. E so encostar a gente encostar o corpo que ele se ferra. Se ninguém

catar papel pra ele, quero ver o que o sacana vai dizer na fabrica.

Tido — Precisava ser todo mundo junto nessa jogada

Na conversa das duas personagens ja podemos perceber sinais de insatisfacao
para com a postura de Berrdo e também a preocupacgdo de buscar recursos estratégicos
com o objetivo de mudar o rumo dos acontecimentos. Apesar de terem consciéncia de
que a mudanca € necessaria, pois “como ta, ndo ta direito”, eles temem Berrao por
aquilo que ele representa: “Ele ¢ a lei. Pau mais forte.” Parte de Chicdo a idéia de
suspender o recolhimento de papel: “E s6 a gente encostar o corpo que ele se ferra. Se
ninguém catar papel quero ver o que o sacana vai dizer na fabrica.” Para que o plano
seja bem sucedido, ¢ fundamental a adesdo de todos, na opinido de Tido:“Precisava ser
todo mundo nessa jogada”. Esse despertamento representa uma tentativa de inovar, de
sair da condi¢do de submissos e passivos Enfim, ¢ uma reagdo a uma agdo violenta.
Contudo, a discordancia dos novos catadores se converte em obsticulo para a
concretizagdo do plano. Nessas condi¢des, os catadores entram em confronto com

Nhanha o que d4 origem a um outro enfrentamento:
(143)
Chicao - Ja se decidiu a topar a parada com a gente?
Nhanha - Sei de mim. Alguém viu o Frido por ai?

Jil6 - Ta num pau s6, la no botequim. Ele mais o Tido e a Maria. Estdo enchendo o

caco.

Nhanha - Valha-me Deus! O que sera que deu no meu Frido pra ele se desgarrar a

beber?
Noca - Nada. S6 que hoje ndo vai sair ninguém catando papel. Entao, bota pra beber.
Nhanha - Nos vamos. O Frido sabe que nés temos precisdo de dinheiro.
Pelado - Mas sabe também que com a gente ndo vale a pena bancar o marrudo.

Bichado - Com a gente é nessa toada. Quem quiser sair catando papel, sai. Ninguém vai

atrapalhar. S6 que tem um porém... quando voltar, a gente toca fogo nos sacos.
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(Todos riem.)

Poquinha - E se duvidar, a gente toca fogo na roupa da trouxa também. E s6 ela bancar

a boca dura. (p.25)
(144)

A pressdo que os catadores exercem sobre Nhanha, por meio de
ameagas, ndo a intimida. Ela se mantém firme em seu proposito de continuar
trabalhando e quando se sente encurralada, reage de modo violento, como podemos
observar em sua fala, por ocasido do restabelecimento de Ga, apds uma crise

convulsiva:

Nhanha: - Gragas a Deus! (Vira-se para todos. Esta furiosa.) Escutem bem, seus filhos-

da-puta!
Chicao - Est4 falando comigo também?

Nhanha - (Agarra um pau.) Estou falando com todos! Entendeu? Com todos. Cada um
cuida da sua vida e deixa eu mais minha filha em paz. Nao quero saber de ninguém. Se todos
aqui sdo uns vagabundos, uns frouxos, uns miseraveis sem porqué, quero que se danem. Eu sei
de mim e da minha menina. Se ndo querem trabalhar, ¢ coisa de cada um. Eu preciso de

dinheiro. Eu vou trabalhar! Quer queiram, quer ndo. Entenderam?

O confronto atinge o apice quando os catadores tentam convencé-la de que

a acdo corrupta de Berrdo pode atingir a menina:
(145)

Tido - Ai € que ta o nd! Se ele mete a mao na tua grana, tua filha se estrepa. E tu vai
reclamar sozinha? (Pausa) Quero ver tu sair dessa. Vai ficar calada? E, tu sabe o que a gente

queria dizer.

Nhanha - Se alguém me roubar e roubar a G4, eu juro por essa luz que me alumia, eu
mato o desgragado filho-da-puta. E quando digo que mato, ¢ que mato mesmo. (Pausa) Assim ¢é
que tem que ser. Se um cabra sem jeito aporrinha a vida da gente, ndo adianta ficar cozinhando
o galo, ndo. Porque ele vai ser sempre sacana. Conversa de parar pra ver a vida passar ¢ pra
cara de vida a toa. Cara de cabeca fresca. Os que t€ém a peste pra atormentar sabem que papo
ndo serve pra nada. Diferenca se tira ¢ de pau. (Pausa) Se alguém entrava a vida da G4, eu

mato. T4 jurado pra todos. (Pausa) Mas eu ndo paro de trabalhar.

O discurso impulsivo e autoritario de Nhanha consegue silenciar a voz dos

catadores. Poquinha define bem o efeito produzido por suas palavras: “Ela conseguiu
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calar o bico de todo mundo.” Seu discurso consegue intimida-los pela forma como ¢
construido. Além de recursos extralingiiisticos ( fom de voz e peda¢o de pau) estao
presentes elementos lingiiisticos condizentes com as inten¢des persuasivas da catadora,

cujo objetivo ¢ intensificar a veracidade de suas ameacas. Entre eles, podemos destacar:

- termos ofensivos: “vagabundos”, “frouxos”, “miseraveis”

29 ¢¢

“ desgragado”, “filho-da-puta,” “sacana”;

- predominancia de frases curtas, paratiticas que conferem maior
expressividade e espontaneidade & linguagem: “Estou
falando com todos! Entendeu? Com todos.Eu preciso de dinheiro. Eu
vou trabalhar! Entenderam? Quer queiram, quer ndo. Cada um cuida da sua vida e

deixa eu mais minha filha em paz. Eu sei de mim e da minha menina. O

negocio ¢ aqui no pau. Acabar com o cara pra sempre” etc.

- uso de oragdes subordinadas adverbiais condicionais factuais, com o intuito de
incutir veracidade as suas ameacas: “Se um cabra sem jeito aporrinha a vida da
gente, ndo adianta ficar cozinhando o galo, ndo. Se alguém entrava a vida da G4, eu
mato. O emprego do presente do indicativo na oragdo principal e na oragdo subordinada
“configura exatamente a factualidade das construgdes”. Nesse caso, ambas as oragdes
precisam ser verdadeiras “para que a assercdo global seja também verdadeira.”Isso
significa que a enuncia¢do de uma factual implicita realizagdo dos contetidos tanto da

oracdo principal como da  subordinada. (Neves, 2000:848-867)

- uso de repeti¢des com valor enfatico, para tornar convincente suas palavras

ameacadoras:

“E quando digo que mato, ¢ que mato mesmo.” “Se alguém

entrava a vida da Ga, eu mato”.

“Estou falando com todos! Entendeu? Com todos.” “Se nio

querem frabalhar, € coisa de cada um. “Eu vou trabalhar!” “Entenderam?”

Todos esses recursos discursivos, inseridos num contexto de
emocdes descontroladas, tém a funcdo de encurralar e atemorizar os homens de papel
que acabam ficando em desvantagem nessa situa¢do de enfrentamento, uma vez que
Nhanha, como Berrao, consegue intimida-los, falando mais alto. A diferenga entre eles
¢ que enquanto as ameacas de Berrdo fazem parte do esquema de simulagdo, as ameagas

de Nhanha se situam no plano da realizacdo. Atentemos agora ao modo como o0s
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homens de papel se posicionam para se libertarem da agdo violenta de Berrdo.
Inicialmente, tecem comentérios sobre o comportamento do patrdo e se predispdem a

enfrenta-lo a fim de mudar o rumo dos acontecimentos:
(146)

Pelado - Quando a gente cisma, ¢ dureza. Nos derruba qualquer um. Tu vai ver o
Berrdo. Vive aprontando as dele. Todo mundo deixou andar. Um dia a gente se invoca. Esse dia
foi hoje. Armamos a cama pra ele se deitar. Depois de hoje, ele se manca e fica manso como um
bugio velho. Aquele canhdo que ele traz na barrigueira ndo vai lhe valer, ndo. Ninguém vai
brigar nem nada. S6 que nao se cata papel. Manda o palhaco dar tiro, gritar, espernear. Vai se

estrepar. Vai dar tiro na vaca que o pariu. Que aqui a gente se lasca, mas ndo cata papel pra ele.
Jil6 - S6 quando ele falar direito com a gente.
Chicdo - E arrumar uma balanga sem truques pra pesar 0s sacos.

Bichado - Os dias de machédo daquele desgracado acabaram. E ndo vai ser ninguém a

dar colher de cha pro miseravel. Entendeu? Ninguém!
Poquinha - Muito menos essa vadia ai.
Jil6 - Muito tempo a gente deu o lombo pras porradas dele. Agora é a hora da virada.
Chicado - O que ele fez com a gente ndo se faz nem com um cachorro cheio de sarna.
Jil6 - Roubava a gente de dar gosto.

Chicao - E ndo era nada, perto do que ele aprontava com o Bichado, o Tido e o Pelado.

Cadadia  arrastava a mulher de um.
Noca - Eu, nao!
Poquinha - Eu, ndo!
Chicao - Todas. E dai? O Berrdo era a lei. A gente se afinando, ele se servia.

Pelado - E em tu, entdo! O sarro dele era bater na tua cara. Qualquer coisinha te descia

o brago.
Bichado - E tu ndo encarava.
Jil6 - E alguém podia com o peste?

Chicdo - Era um salve-se quem puder de dar nojo. Um com olho mais comprido que o

outro nos pontos bons. Um fazendo chavecada pro outro a toda hora. (p.25)

Jil6 - Isso quebrava a forga.
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Noca - Mas agora estamos ai!
Poquinha - Todos contra o fedorento do Berrao.

Noca - E quem nao estiver com a gente entra bem.

Nesses dialogos, esta evidente que eles t€ém consciéncia de que sao
explorados e de que se rendiam ao poder de Berrdo que se aproveitava da fraqueza
deles. Diante disso, resolvem dar um basta ao autoritarismo do patrdo e comecam a se

preparar para enfrenta-lo: Vamos destacar algumas frases que confirmem isto:
Jil6 - Roubava a gente de dar gosto.

Jil6 - E ndo era nada, perto do que ele aprontava com o Bichado, o Tido e o Pelado.

Cada dia arrastava a mulher de um.
Chicéo - (...) O Berrdo era a lei. A gente se afinando, ele se servia.

Chicdo - Era um salve-se quem puder de dar nojo. Um com olho mais comprido que o

outro nos pontos bons. Um fazendo chavecada pro outro a toda hora.

Jil6 - Isso quebrava a forga.

Noca - Mas agora estamos ai!

Poquinha - Todos contra o fedorento do Berrao.

Noca - E quem nao estiver com a gente entra bem.

Bichado - Com cara homem ndo se folga. Vamos mostrar.
Jil6 - So6 quando ele falar direito com a gente.
Chicao - E arrumar uma balanga sem truques pra pesar os sacos.

Jil6 - Muito tempo a gente deu o lombo pras porradas dele. Agora ¢ a hora da virada.

Conscientes de que eram subjugados por serem submissos e desunidos, 0S
catadores se preparam para a hora da virada que se apresenta com mais forga, depois da

morte do Coco. Nessa ocasido, eles intimidam Berrdo que ndo quer se envolver:
(147)
Berrao - E dai que ndo quero saber. Nao tenho nada com isso.
Chicao - Todo mundo tem que estar nessa jogada. Todo mundo, manjou? Até tu!
Berrdo - O que tu ta querendo dizer?

Chicao - Estou querendo dizer que ninguém, nem tu, vai cair fora dessa. (p.33)
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Berrdo - (...) Morreu, morreu. Um a menos pra encher os bagulhos da gente. Botem os

sacos no caminhdo. Temos que cair fora. (Ninguém se mexe.) Estao surdos?
Chicao - Nio vai pesar?

Berrdao - Acha que eu vou ficar aqui a vida inteira? Quero me arrancar o mais depressa

possivel.
Tido - Mas a gente precisa da grana.

A mudanga no comportamento dos catadores pode ser notada, de forma
clara, na linguagem. Como diz Chicao, “antes era um salve-se quem puder de dar nojo”.
Cada um procurava defender seus interesses pessoais para garantir a propria
sobrevivéncia. Era “um com olho mais comprido que o outro nos pontos bons.” Isso
significa que ndo havia consciéncia de grupo. Foi Berrdo quem definiu bem o modo
como eles se relacionavam: “Aqui ¢ cada um pra si.” Essa postura pode ser comprovada
na maneira como eles se comportavam diante da desonestidade de Berrao na pesagem
dos sacos. Havia uma nitida cumplicidade entre eles e o patrdo corrupto o que os

impedia de defender e apoiar os companheiros prejudicados.

A postura submissa e passiva comega a dar os primeiros sinais de
mudanga na pressdo que Chicdo comeca a exercer sobre Berrdo, a fim de evitar que ele
se exima da responsabilidade pelas conseqiiéncias da morte do Coco. Isto se faz notar
em frases como: “Todo mundo tem que estar nessa jogada. Todo mundo, manjou? Até
tu!” “Estou querendo dizer que ninguém, nem tu, vai cair fora dessa” Os recursos
expressivos em destaque reforcam a idéia de inclusdo. O proprio Berrdo percebe, com

estranhamento, a mudanca na fala dos catadores:
(148)

Berrdao - Estou estranhando o papo aqui hoje. Que € que ha? Ta todo mundo roncando

grosso.

Chicdo - E assim que é. A gente hoje aprendeu um trogo pra toda vida. Que coisa ruim
acaba se a gente quiser. E se a gente quer, ndo tem por onde. O Coco esta ai pra ndo deixar
mentir. Se tu ndo quer pesar os sacos, nao pesa. Tua cabeca ¢ teu guia. Mas tem um porém. Nao

leva porra nenhuma daqui.

Berrdo - Quero dar uma colher de cha e todos ficam assanhados. T4 combinado. Nao

levo os sacos. E dai? Que tu faz com eles?
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Chica - Toco fogo neles.
Berrdao - E ganha muito com isso?
Chicao - Mas tu te estrepa.

Berrdao - S6 porque tu quer. Olha pra isso, otario! (Pega o dinheiro do bolso.) Ta me

vendo? Isso me escora. E tu vai passar fome.
Chicdo - Pode ser. Mas ninguém vai me levar no bico. (p.34)

Na fala de Chicdo aparecem elementos significativos que confirmam
uma situacao de enfrentamento Em primeiro lugar, a troca de “lugares” sociais. Agora,

ele assume o papel do opressor que se vale de ameacas para intimidar o adversario:

(...) - Que coisa ruim acaba se a gente quiser. E se a gente quer, ndo tem

por onde.
-Toco fogo neles.

Além disso, um outro fator de forte relevancia ¢ a mudanga na forma
de tratamento. A principio, na fase de submissdo, prevalecia o tratamento formal dos
catadores para com Berrdo. Na pesagem dos sacos, os catadores sdo obrigados a acatar
0 que o patrao diz:

(149)

Berrdao - Dois e meio e fim. Se ndo estiver contente, vai vender em outra parte. (Pesa o

terceiro saco.) Também dois e meio.
Jil6 - Poxa, Seu Berrao. Olha ai. Falta s6 um pouco pra trés quilos. (p.2)

Berrao - (...) Assim, me cubro das sacanagens. Agora, sua cabeca € seu guia. Quer ir la

vender, vai.
Jil6 - Nao. Sempre fiz acerto com o senhor.
Berrdao - Cai fora, anda!
Chicao - Compra ai, Seu Berrao. Estou duro.
Berrao - Aqui ¢ trés quilos.
Chicao - Trés e meio, o senhor falou. (p.3)
Noca - Da pra nds o ponto dele, Seu Berrdo. Eu cato numa rua, o Pelado, na outra.

(Entram Bichado e Poquinha, seguidos de Frido, Ga e Nhanha.)
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Bichado - Ei pessoal! Olha s6 o que a gente achou!
Poquinha - Caras novas!
Bichado - Catando papel, sem ordem do Seu Berrdo. (p.9)

Podemos observar, na forma de tratamento adotada pelos homens de
papel, a obediéncia a padrdes de hierarquia, porquanto a interagdo em destaque se
estrutura com base em relacdes de poder e de dominagdo. Desempenhando o papel
social de patrdo, Berrdo se coloca acima dos catadores que se curvam a essa diferenca
que, como acabamos de ver, se retrata na linguagem. Frido e Nhanha, a principio,
também adotam o mesmo comportamento lingiiistico. Vamos observar como isso
acontece no momento em que o casal expressa sua gratidao, por Berrdao ter ajudado a

salvar a menina:
(150)
Nhanha - Entao, obrigada.
Berrdo - (Olha Nhanha de cima a baixo.) Tu fica me devendo favor, mulher.
Nhanha - (encabulada) Nao sei como pagar.
Berrdao - Sei eu. Pode deixar que chega a hora.
Frido - Que Deus lhe pague, meu senhor. (p.12)

O efeito de sentido de distanciamento produzido pela escolha do
tratamento formal (seu, senhor) se fortalece na expressdo meu senhor. A anteposi¢ao do
possessivo parece conferir uma tonalidade mais cerimoniosa e solene a forma de
tratamento. Todavia, a mudanca no comportamento social das personagens acarreta
mudangas no comportamento lingliistico que chegam a alterar a forma de tratamento. A
formalidade e o distanciamento cedem espago ao tratamento intimo e proximo. A
revolta e a indignacdo carregam a linguagem de tom hostil e agressivo, tornando-a

ofensiva e injuriosa:
(151)

Berrdo - Estou estranhando o papo aqui hoje. Que é que ha? T4 todo mundo roncando

grosso.

Chicdo - (...) Se tu ndo quer pesar os sacos, ndo pesa. Tua cabega é teu guia. Mas, tem

um porém. Nao leva porra nenhuma daqui.
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A resposta de Chicao estabelece um confronto em que ele assume o
papel de opressor incorporando caracteristicas proprias do seu adversario: a opressao, a
ameaca, a falsa democracia (“Se tu ndo quer pesar os sacos, ndo pesa.”’) o apelo ao
senso comum (“Tua cabega ¢ teu guia.”) e ao autoritarismo: “Nao leva porra nenhuma.”
Nesse contexto, ndo cabe mais o tratamento formal e distante, representado por senhor e
seu, mas o tratamento intimo e proximo de segunda pessoa (tu) que acaba cedendo

espaco para o palavrao: “ Nao leva porra nenhuma.”

5.2.5.7. “Armacao” desarticulada: retomada do poder opressor

Na voz de Nhanha, a mudanca de tratamento se mostra de modo contundente.
Transtornada pela relutancia de Berrdo em ndo querer dar o dinheiro para o enterro da

menina, ela imprime um tom diferente ao seu discurso:
(152)
(Nhanha entra na frente de Berrdo.)

Nhanha - E melhor o senhor dar o dinheiro do enterro. Esse gosto o senhor nio tira da

Berrao - (Puxa o revoélver.) Sabe o que ¢ isso?
Nhanha - Bela merda!

(Todos rodeiam Berrdo.)
Berrdao - Que ¢ que ha? Eu mando um pra gléria.

Nhanha - A gente sabe que se tu tiver coragem, tu desgragca um. Mas a gente ¢ uma

porrada. Quem ficar te pega.

Berrao - Nao esta vendo o revolver na minha mao? Entdo, que papo ¢ esse? Eu estouro
um. Eu estouro o primeiro que vier, estou avisando. Quem avisa amigo ¢. Eu queimo um. Eu

queimo., Mas, ndo dou um puto de um tostao pra sacana nenhum.

Nhanha - (Mostra o peito.) Entdo queima! Atira aqui! Atira! Falta peito? Tu ndo tem

coragem? Atira! Atira, seu porco!

Berrdao - Tu t4 louca, mulher!
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Nhanha - Tu é que esta louco de medo. Atira! Tem medo, seu puto? Entdo da o
dinheiro! (Pausa) Anda, da a grana, ou atira! Atira! Tu me mata. E dai? Estou cagando um
monte desse tamanho pra morrer. J4 morri um cacetdo de vezes, ta bom? Morri de fome, morri
de frio, morri de medo, morri de ver minha cria morrer. E agora chegou a tua vez. Atira! Atira!
Anda, atira! Mas tu ndo escapa. Gasta a tua verdade aqui no meu peito. Anda! Dai, eles te
pegam e te azaram. Esta é a hora de acertar as contas. Quem tiver se danado mais esta com a
razdo. E ndo vai ter canhdo pra mudar o resultado Anda, atira! Atira! (Nhanha anda lentamente,

avangando sobre Berrdo, que estd apavorado.)
(153)

A atitude violenta de Berrdo, mostrando o revélver, provoca uma reagdo também
no mesmo nivel da parte de Nhanha, que se inicia com a substitui¢do do tratamento
formal (senhor) por tu. A isto se segue um discurso violento, repleto de ameagas e de

provocagoes:
- (...) Quem ficar, te pega.
- (...) Mas tu ndo escapa. (...) Dai, eles te pegam e te azaram.

- (Mostra o peito.) Entdo queima! Atira aqui! Atira! Falta peito? Tu ndo tem coragem?

Atira! Atira, seu porco!

- Tu € que esta louco de medo. Atira! Tem medo, seu puto? (...) Atira! Tu me mata. E
dai? Estou cagando um monte desse tamanho pra morrer. (...) Anda, atira! Atira! (Nhanha anda

lentamente, avangando sobre Berrao, que esta apavorado.)

Frases exclamativas e imperativas, repeti¢cdes, termos ofensivos compdem um
universo lingiiistico caracteristico do discurso da violéncia. A reagdo da catadora
representa um desafio ao poder de simulagdo de Berrdo. Até entdo ele se valia da arma
de fogo para intimidar e aterrorizar os catadores. Contudo, ao se colocar frente a frente
com o opressor ¢ ao exigir que ele atire, Nhanha consegue “desmontar” o esquema
montado por ele, desde o inicio. Ela desarticula a “armacao”, exigindo que ele cumpra a
ameaca na qual sempre se apoiou: “Atira aqui! Atira! Falta peito? Tu ndo tem
coragem? Atira! Atira, seu porco!” “Atira! Tem medo, seu puto? Anda, atira, atira!” O
poder desafiador desse discurso se faz sentir na mudanca de atitude de Berrdo.
Apavorado, ele muda de estratégia: passa da manipulagdo pela intimida¢do para a

manipulagdo pela tentagdo:

(154)
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Maria-Vai - (aconselhando) E melhor tu dar a grana pra ela.

Berrdo - E...E... Vou ajudar tu a enterrar a crianga. Vou ajudar. Afinal, é s6 isso que tu

quer, ndo €?
Nhanha - E.
(Berrdo pega todo o dinheiro e da pra Nhanha.)
Berrdo - Pronto. Tai o que tu queria.

(Nhanha fica parada na frente de Berrdo. Olha com desconfian¢a para o dinheiro.
Berrdo, percebendo que ja domina a situa¢do novamente, fala agora com autoridade para

Nhanha, comprando-a definitivamente.)

Berrdao - Entdo, mulher? Nao t4 contente? Nao tem tua grana? Entdo? Vai cuidar da tua
cria morta, antes que os urubus déem conta dela. (Nhanha continua parada.) Vai, mulher, vai!
Vai! Toda essa gente ta chateada com essa coisa toda. Eu também, claro. Pombas! Quem nao se
queima com um troco escabroso desses? (Passa a mdo no ombro de Nhanha.) Todo mundo
ficou perturbado. Tu gritou. Todo mundo gritou. Eu também gritei. Essa onda me deixou zoeira.
Mas, pombas! A vida continua. Um morre, mas a gente ta ai mesmo. Quem fica tem que tocar o
barco pra frente. Nao foi o fim do mundo, ndo €? Vai 14, mulher! Vai cuidar da tua cria. Ela

merece.
Nhanha - (bem triste) E. E...
Berrdo - Entdo vai logo, mulher!
(Nhanha olha para todos, como se pedisse desculpas.)
Nhanha - G4 vai ter enterro de gente. (p.35-36)

Berrao consegue mudar o rumo dos acontecimentos, apelando para os
sentimentos maternais de Nhanha. Ele usa o dinheiro para mudar o foco de sua atencao
que agora deve estar voltada para o enterro da filha e ndo mais para a rebelido. Ele
consegue isso, incentivando-a a realizar seu intento, com as artimanhas da tentagdo:
“Nao tem tua grana?” ‘“Vai, mulher, vai!” “Vai 14, mulher! Vai cuidar da tua cria.” No
final, sentindo-se novamente senhor da situacdo, ele apela para a seducdo; “Ela
merece.” Com essa frase de valor positivo dirigida & menina, ele consegue “comprar

definitivamente™ a catadora de papel que assume uma postura submissa e conformada:
(155)

Nhanha -  (bem triste) E. E.
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Berrao - Entdo vai logo, mulher!
(Nhanha olha para todos, como se pedisse desculpas.)

Nhanha - Ga vai ter enterro de gente.

A morte da filha fez com que Nhanha perdesse o referencial de vida. Nada mais
importa para ela. A vida perdeu o sentido. De acordo com suas palavras, a morte ndo
mais a assusta: “Estou cagando um monte desse tamanho para morrer.” Seu unico
consolo ¢ que “ Ga vai ter enterro de gente”. Nao vai ter o mesmo destino de Coco que
terminou seus dias como um animal, servindo de comida para os abutres. Ela quer um
“enterro de gente” para a filha que garanta (2 menina) o direito de “ser humana.”
Contudo, essa garantia de continuar inserida no contexto da humanidade, exigiu de
Nhanha um preco muito alto: sua rendicdo que representa o abandono de tudo por que
ela sempre lutou. Ela passa a integrar o universo dos catadores de papel, como resultado
de uma transa¢do comercial e se converte em uma mercadoria, comprada pelo poder
opressor. Em resumo: ela se “coisifica” para preservar a filha o direito de ser humana,
pelo menos depois da morte.Deixa de ser ela mesma para se tornar aquilo que sempre
repudiou: uma catadora de papel. De posse do dinheiro, ela desiste de lutar e se entrega

3 tristeza;

(156)

(Nhanha, sempre triste, abatida, afasta-se de Berrdo e se ajoelha ao lado de
Ga, comegando a rezar. Frido a acompanha. Os catadores, meio embaragados, entreolham-se e
vdo lentamente se colocando entre Berrdo e Nhanha. Estdo juntos, formando um bloco. Chicdo,

que estd na frente, volta-se para os outros.)
Chicao - E nds, como ¢ que fica?

(Todos os catadores comegcam a falar ao mesmo tempo, incitando-se uns aos
outros para tomar a iniciativa e agarrar o Berrdo. No auge do vozerio, Tido da um empurrdo
em Chicdo, que cai na frente de Berrdo. Berrdo da-lhe um pontapé e o atira longe. Os outros
tentam avangar, mas Berrdo da um tiro para o ar. Todos param de falar e, apavorados,

recuam.)

A rendi¢do de Nhanha deixa os catadores desnorteados e inseguros.

Incapacitados de tomar iniciativa propria, eles ficam divididos entre Berrdo e ela,
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aguardando a “voz de comando” A pergunta de Chicdo traduz a inseguranca € o
atordoamento de todos. Apesar de estarem juntos, eles nao estdo unidos. Nao
conseguem se unir, se organizar. Reina confusdo e desordem entre eles. Como sempre,
Chicdo e Tido agem de modo impulsivo e se agridem fisicamente. Berrdo tira proveito
da situacdo e usa o revolver para intimidar os homens de papel que acabam também se

rendendo. A retomada do poder se instala na voz do patrao-ditador:
(157)
Berrdo - Peguem os sacos ¢ botem no caminhao!

(Um a um, lentamente, os catadores vdo pegando os sacos e saindo. Reza de Nhanha
cresce, misturando-se com ruidos de grande cidade que vdo entrando, enquanto o pano fecha

lentamente.)

Embora tenham consciéncia da exploragdo e das falcatruas de Berrdo, os
catadores ndo conseguem ser bem sucedidos na tentativa de libertagdo. Movidos por
impulsos, por emocdes exacerbadas, eles acabam reagindo a agdo violenta, de modo
ainda mais violento, chegando as raias da brutalidade. Assim sendo, fica dificil tomar
decisdes sensatas que possam indicar possiveis solu¢des. Além disso, incapazes de se
conduzirem por si mesmos, eles acatam e obedecem ao comando de quem grita mais
alto. Lider por pouco tempo, Nhanha ndo consegue sustentar seu papel, por estar
também envolvida emocionalmente no contexto do processo interacional. Apesar de ter
conseguido “desmontar” o esquema de simulagdo do opressor, ela ndo vai mais além
porque sucumbe diante da tragédia. A morte da filha representa o fim de seus ideais e
aspiracdes, a morte de seu referencial de vida. Em outras palavras, ela morre também

para a vida.

Cabe aqui um questionamento: tera sido esta a trajetéria de todos os outros
catadores? Teriam eles uma historia de vida que se “apagou” como se “apagou” a
historia de vida de Nhanha? Para ela, de agora em diante, também sé existe o presente.
O passado (sua histdria de vida) e o futuro ( os planos e sonhos) foram enterrados junto
com a garota. Nada mais lhe resta, a ndo ser render-se ao poder do autoritarismo e
refugiar-se na religido. Essa sua reacdo parece explicar as falas de Frido ( seu marido) e
de Chicao no inicio da convivéncia no grupo dos homens de papel. Tanto Nhanha
quanto Frido ainda lutavam para preservar valores e principios que destoavam daqueles

adotados pelos outros catadores. Tudo indica, porém, que essa resisténcia nao persiste

por muito tempo, uma vez que todos acabam se rendendo a for¢a do poder opressor:
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Chicédo - Foi bom tu abrir o bico. Vou te dar o servi¢o desse Berrao.
Frido - Parece bom homem.

Chicdo - Nio vale a comida que come. E um filho-da-puta. Tu vai ver. Agora, abre o

olho. Nio deixa ele se chegar muito pra junto da tua mulher, sendo ele te desgraca.
Frido - Nhanha ¢ mulher direita.
Chicdo - E ele quer saber 14 disso?
Frido - Se alguém faltar com o respeito com Nhanha eu mato.

Chicdo - Todo mundo diz isso quando chega. Depois, o Berrdo caga e pisa em cima. (p.

14)

Na condi¢do de oprimidos, os catadores acabam se curvando ao poder opressor
que langa mao do célculo e da articulagdo para continuar “cagando e pisando em cima”.
A tentativa fracassada de libertacdo enfraquece o poder dos homens de papel, que
acabam perdendo Nhanha ( uma provavel lider)e fortalece o poder de Berrdo, que a
“compra”. Agora, além do grito, que constitui uma das armas do poder opressor, o
revolver passa a funcionar com mais eficiéncia, na instalacdo do clima de terrorismo.
Ele agora dispara, “para o ar.” Isso faz parte da estratégia de dominagao, pois quando
“Berrao da um tiro para o ar, todos param de falar e, apavorados, recuam.” Resta-lhes

apenas obedecer a voz de comando do poder opressor:
“Peguem os sacos ¢ botem no caminhao!”

(Um a um, lentamente, os catadores vdo pegando os sacos e saindo. Reza de Nhanha
cresce, misturando-se com ruidos de grande cidade que vdo entrando, enquanto o pano fecha

lentamente.)
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Consideracoes Finais

Em sua trajetéria evolutiva o ser humano ndo tem poupado esforcos para
estender seu poder de dominagdo sobre tudo que o cerca. Movido por essa forca,
procura armar-se de todas as maneiras a fim de vencer os possiveis obstaculos que
possam atravancar sua caminhada. Recursos ultrapassados e obsoletos abrem espaco
para outros mais modernos e sofisticados. E assim que ele vai aos poucos se preparando
para se manter cada vez mais pronto para interagir com as dificuldades. Nesse percurso,
nao mede esfor¢os para alcangar seus objetivos. Sua supremacia sobre a natureza se faz
notar no modo como consegue modifica-la segundo intengdes e necessidades
particulares. Assim, ¢ capaz de desbravar florestas, domar animais ferozes e mudar o

curso das aguas. Em tudo isso ele d4 provas de inteligéncia e coragem.

Contudo, apesar de realizar verdadeiros “milagres” quando se trata de submeter
as forcas exteriores, muitas vezes se mostra fraco e impotente diante de situacdes que
exigem dele algum esfor¢o para controlar impulsos e instintos. Os fatos do cotidiano
retratam cenas em que o individuo, excedendo limites, desce ao nivel do animal,
praticando atos dos quais, muitas vezes, se arrepende. Nessas circunstancias, cabe
perguntar: o que distingue o homem violento do ndo violento? Serd o meio, a condi¢ao
social, o grau de instrucdo? Essas sdo perguntas cujas respostas demandam analise do
comportamento humano no ambito de ciéncias especificas. Nao nos compete, em nosso
estudo, seguir essa dire¢cdo. Porém, de tudo que vimos, o que ficou comprovado ¢ que a
violéncia se apresenta e se manifesta de maneiras diversificadas e em graus também
diferenciados, indo do “requinte” (na acdo do opressor) a brutalidade, na ac¢do do
oprimido. A explicagdo para essas formas de comportamento vamos encontrar no perfil

das personagens tracado no desenvolvimento do trabalho.

A grande metafora do texto de Plinio Marcos estd na forma de designar as
personagens. Sao homens de papel. Esta designagdo poderia se explicar, levando-se em
consideracdo a relagdo existente entre eles e o material que lhes garante a subsisténcia.
Acreditamos, contudo, que exista uma razdo mais aprofundada para essa atribuicio.
Chama-nos a atenc¢ao também a referéncia feita a matéria de que sdo constituidos. Nao
sdo homens como os demais, feitos de carne e 0ss0.S3o homens de papel. Isto significa
que sdo diferentes. Essa diferenca se faz notar primeiramente naquilo que constitui o

objeto de suas agdes. A Iuta pela sobrevivéncia neles se limita a satisfagdo de
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necessidades basicas relacionadas ao sexo, a fome. Em defesa dessas necessidades,
vivem constantemente se agredindo, o que faz da luta uma caracteristica propria deles.
Nao tragam planos para o futuro porque suas acdes estdo circunscritas a0 momento
presente. Esse modo de viver se assemelha a forma de vida dos animais irracionais se
acrescentarmos a tudo isso um fator relevante: a razdo ¢ sufocada pelos instintos no
comando de seus atos. Nao se conduzem; sdo conduzidos pelos impulsos dos quais
ainda sdo escravos. Isso significa que a humanidade neles tem a fragilidade do papel

com o qual garantem a subsisténcia.

Mesmo Nhanha, que ¢ dona de uma histéria de vida e que sonha com o futuro,
nao estd muito distante dessa condi¢ao. Embora tenha planos e ideais que a colocam em
um nivel de humanidade acima dos demais, sua capacidade de superar desafios ¢ ainda
muito rasteira. Seu voo, ainda rasante, ndo consegue sair dos limites de um discurso
repetitivo que se apdia em idéias fixas. Faltam-lhe recursos para algar voos mais altos.
Sua expectativa de uma vida melhor acaba se reduzindo a um campo muito limitado de
opgdes que assumem o cardter de uma verdadeira obsessdo que se agrava diante da
impossibilidade de realizacdo de seus objetivo. Sua capacidade de raciocinar, seu
universo reflexivo ¢ ainda muito limitado o que faz com que ela se fixe de forma
doentia apenas em um determinado propdsito. Em outras palavras, falta-lhe a
capacidade de “romper barreiras, de superar interditos, de ir para além de todos os
limites. E isso que chamamos de transcendéncia. Essa é uma estrutura de base do ser

humano” (Boff,2000:28)

Pessoas nessas condigdes sao facilmente manipuladas, ‘“compradas” e
“embrulhadas” como se faz com o papel. Exemplo disso ¢ sua rendicdo ao ser
“comprada” pelo opressor. Ela se vendeu em troca do dinheiro para enterrar a filha.
Suas expectativas de vida terminaram ali. O instinto de maternidade sobrepujou a razio.
Ao liderar o massacre, ela também deu vazao ao impulso irracional do instinto de
vingan¢a, Em tudo isso podemos notar a predominancia da animalidade sobre a
humanidade que faz a pessoa passar de sujeito a objeto de suas ac¢des. A dificuldade de
refletir, de ponderar e de organizar o pensamento se manifesta discursivamente de
forma grotesca e rude por meio de vocabulario vulgar e frases ofensivas. A capacidade
de argumentar, de se defender fica prejudicada por causa da dificuldade de elaborar um
discurso persuasivo e organizado, que ¢ substituido por outro repleto de palavroes,

insultos e ofensas.
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A precariedade do discurso esta relacionada também com o fato de estarem
sempre com “a cabega quente”. Como nao conseguem pensar, 0s outros pensam por
eles. E o opressor que raciocina, que busca caminhos e solugdes condizentes com seus
(dele) interesses. O oprimido obedece. E o opressor que grita, que fala mais alto. O
oprimido obedece. A revolta, quando acontece, ¢ sempre acompanhada de violéncia
pela dificuldade de elaborar um discurso convincente. O material de que sdo feitos ¢
muito fragil e suscetivel a mudangas constantes. Assim como o papel que pode ser
facilmente rasgado, cortado, dobrado eles também sdo facilmente modelados por ndo
terem ainda consciéncia de si mesmos, de seu papel no mundo. Precisam de um grito
que lhes sirva de voz de comando, nao importa de onde e de quem venha. Por ndo terem
iniciativa propria, ndo sdo capazes de tragar seu proprio caminho; precisam ser

conduzidos por caminhos tragados por outros.

Sua fragilidade se manifesta no contexto de suas acdes: se descontrolam com
facilidade, ndo sabem tomar decisdes ponderadas, ndo sabem se guiar por si mesmos €
ndo tém capacidade para escolher seus lideres. Por essa razdo, sdo facilmente
dominados e se tornam presa facil para o opressor.Na verdade, estdo mais escravizados
a propria ignorancia, que ao poder do opressor que, no texto de Plinio Marcos, ndo
passa de um fraco. O que os mantém presos ¢ a incapacidade de vencer interditos, de
transcender obstaculos e superar barreiras. Sdo escravos da propria inferioridade, dos
instintos selvagens e grosseiros que os reduzem a condi¢do de animais. Por ndo
conseguirem raciocinar, refletir, acabam se deixando dominar por uma farsa, por
alguém tdo fraco quanto eles, mas que ¢ dono de um discurso manipulador. Isso se
explica porque Berrdo ndo vive limitado ao mundo dos catadores. Ele convive com a
familia e com pessoas de nivel diferente o que favorece a ampliagdo de seu universo

discursivo.

Por sua vez, o universo discursivo dos catadores esta restrito ao meio do qual
fazem parte. A convivéncia com pessoas do mesmo nivel discursivo (o qual se
caracteriza pela rudeza dos temas e pela grosseria da linguagem) contribui para
intensificar a precariedade do discurso. Nesse contexto, o uso de palavrdes e de
xingamentos constitui a forma de comunicacdo rotineira. Esses homens de papel,
fragilizados em suas emogdes, movidos por impulsos descontrolados, imersos em uma
atmosfera de opressdo, se tornam ‘“fortes candidatos” a explosdes de agressividade.

Falta-lhes aquilo que falta no ser humano quando se deixa dominar por impulsos
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desenfreados: o controle de si mesmo. E isto que impede que as paixdes, instintos e
impulsos cedam lugar a agressividade. No entanto, para conquistar a vitoria sobre si
mesmo ¢ preciso que o homem passe de objeto a sujeito de suas agdes o que ndo se
restringe a domar feras e a desbravar florestas. Ser sujeito de suas agdes implica ter
consciéncia de si mesmo, do outro e do seu papel na sociedade. Esse caminho, que abre
os horizontes da libertagdao, tem como base um processo educativo que ajudara o
homem a sair da condi¢do de escravo de paixdes desenfreadas para a condicdo de
senhor de si mesmo, seguro de seus atos e de seu destino. Conduzindo-se dessa forma,
ele deixara, aos poucos, de ser apenas um homem de papel para exercer seu papel de
homem e de cidadado, consciente de seus direitos e deveres e dos direitos e deveres de

seu semelhante.
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