UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE

EDUARDO YOSHIKAZU NISHITANI

FILMES DE FICCAO CIENTIFICA COMO UM MEIO
DE SENSIBILIZACAO PARA A ETICA PLANETARIA:

Estudo de Caso numa Escola Publica de Ensino Médio em

Sao Bernardo do Campo (2006-2007)

SAO PAULO
2007



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE

POS-GRADUACAO EM EDUCACAO, ARTE E HISTORIA
DA CULTURA

FILMES DE FICC}AO CIENTIFICA COMO UM MEIO
DE SENSIBILIZA(;AO PARA A ETICA PLANETARIA:
Estudo de Caso numa Escola Publica de Ensino Médio em Sao

Bernardo do Campo (2006-2007)

EDUARDO YOSHIKAZU NISHITANI

Dissertagdo  apresentada a  Universidade
Presbiteriana Mackenzie, como parte dos
requisitos para a obtencdo do titulo de Mestre
em Educacao, Arte ¢ Historia da Cultura.

Orientadora: Prof?. Dr?. Petra Sanchez Sanchez

SAO PAULO
2007



Ficha Catalografica

N724f Nishitani, Eduardo Yoshikazu.
Filmes de Fic¢ao Cientifica como um Meio de Sensibilizagdo para
a Etica Planetaria: Estudo de Caso numa Escola Publica de Ensino Médio
em Sao Bernardo do Campo (2006-2007) / Eduardo Yoshikazu Nishitani
— Sao Paulo, 2007.
162 p.:il.; 30 cm

Bibliografia: p.: 137-148
Dissertagao (Mestrado em Educagao, Arte e Historia da Cultura) —
Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sao Paulo, 2007.

Orientagdo: Prof”. Dr®. Petra Sanchez Sanchez
1. Etica planetaria. 2. Filmes de ficgdo cientifica. 3. Ensino

Médio. 1. Titulo.
CDD —371.3352




UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE

FILMES DE FIC(;AO CIENTIFICA COMO UM MEIO DE
SENSIBILIZA(}AO PARA A ETICA PLANETARIA: Estudo de
Caso numa Escola Publica de Ensino Médio em Sao Bernardo do

Campo (2006-2007)

EDUARDO YOSHIKAZU NISHITANI

Dissertacdo  apresentada a  Universidade
Presbiteriana Mackenzie, como parte dos
requisitos para a obtencdo do titulo de Mestre
em Educacao, Arte e Historia da Cultura.

BANCA EXAMINADORA

Prof®. Dr”. Petra Sanchez Sanchez
Universidade Presbiteriana Mackenzie

Prof*. Dr*. Elsa Garrido
Universidade de Sao Paulo

Prof*. Dr*. Esmeralda Rizzo
Universidade Presbiteriana Mackenzie

SAO PAULO
2007



A todos os irmdos do planeta Terra, especialmente
aqueles que, além de apreciarem as diversas
manifestagdoes da ficcdo cientifica, fazem do
exercicio da imaginagdo e da criatividade,
ferramentas em prol da Cultura, da Arte e da
Educacdo como legados imprescindiveis da
humanidade



O presente estudo foi realizado com o auxilio
financeiro da Secretaria Estadual de Educagao, por

meio do programa BOLSA MESTRADO, e
com o apoio financeiro do INSTITUTO
PRESBITERIANO MACKENZIE, entidade
educacional voltada para o desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico, por intermédio do

MackPesquisa.



AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, ao Criador do Universo, fonte de toda sabedoria, pela forca e pela

coragem que me concedeu, permanecendo ao meu lado em todo o percurso desta jornada.

A Prof”. Dr®. Petra Sanchez Sanchez, minha eterna gratiddo, por ter sido minha orientadora
paciente e amiga, que, com diretrizes seguras, muita persisténcia, constante acompanhamento
e incentivo, me aceitou com todas as minhas limitacdes e que, com sua competéncia, me

auxiliou a concluir esta empreitada.

A Prof*. Dr*. Elsa Garrido, pelo muito que me ensinou durante as aulas e pelas valiosas

sugestdes apresentadas no momento do exame de qualificagdo.

A Prof®. Dr". Esmeralda Rizzo, pelo apoio, incentivo e contribui¢des apontadas por ocasido do

exame de qualificacgdo.
Aos meus pais, que me forneceram a educacdo e o apoio necessarios para esta conquista.

Ao Pr. Alfredo Greco, pelas intercessdes e aconselhamento que foram de imprescindivel

auxilio espiritual.

Aos que me incentivaram a fazer Mestrado, especialmente: Prof. Dr. Jurandir Itizo

Yanagihara, Prof. Dr. Alexandre Ratsuo Uehara e Prof. Dr. Edgar Belle da Silva Filho.

Ao Prof. Dr. Carlos Alberto Machado, que, mesmo distante fisicamente, sempre esteve
presente, enviando-me valiosissimos materiais que enriqueceram a pesquisa, além de ser

conselheiro e muitas vezes co-orientador.

A Jussara Almeida Bezerra, por me auxiliar de diversas formas, inclusive emprestando seu

computador.
Ao Dinarde Almeida Bezerra, pela sua ajuda técnica durante o curso de Mestrado.

Ao Roberto Kawamura, por ter auxiliado de varias formas.



Ao Bruno Ueda Fernandes, pelo auxilio em gravar os dois filmes desta pesquisa em DVDs.
Ao Raul Habesch, pelo apoio e empréstimo de materiais.
Ao casal Prof. Dr. Alexandre e Mestra Carmen Kawano, pelas oragdes e incentivo.

Ao amigo Prof. Dr. Rovilson Mafalda, pelo apoio e pelo presente: um minigravador que foi

muito util na qualificagao.

Ao amigo Alexandre Aguilar Leme, que gravou trechos selecionados dos filmes Contato e

Corrida Silenciosa num unico DVD.
A Silvia Marina Guedes dos Reis, do Grupo de Teatro Zona Neutra, pelo apoio e auxilio.

A Marcela Ueda Fernandes, a Fabiana Piesigilli, 3 Agnes Akemi Uezono, ao Luiz Piesigilli e

ao Marcel Piesigilli, pela traducdo do resumo para o inglés.

A secretaria da escola onde foi realizada a pesquisa, Sandra Regina Tabossi Freire, pelo

fornecimento de documentos que complementaram o presente trabalho.

A diretora Doraci Antoninha Malvestiti Carvalho, que me permitiu pesquisar na escola,
sempre apoiando e fornecendo materiais que viabilizaram a finalizacdo de uma parte deste

trabalho.
A todos os meus alunos e colegas professores que participaram da pesquisa.

Aos meus irmaos de fé e amigos da Igreja Alianga Crista e Missiondria de Rudge Ramos, que

oraram, torceram e sentiram minhas freqilientes auséncias.

Aos queridos amigos da turma, que me mantiveram sempre informados sobre as novidades

durante todo o percurso.

Aos demais professores do curso de Mestrado, pelas valiosas aulas e agradaveis conversas

informais. Pretendo guarda-los na memoria o maximo de tempo possivel.

A Precisa Digital pelo tratamento final do trabalho.



“[...] Nao h& limite para a producdo de livros, e
estudar demais deixa exausto o corpo. Agora que ja
se ouviu tudo, aqui estd a conclusao: Tema a Deus e
obedeca aos seus mandamentos, porque isso é o
essencial para o homem. Pois Deus trard a
julgamento tudo o que foi feito, inclusive tudo o que
esté escondido, seja bom, seja mau”.

(Eclesiastes 12: 12-13)



RESUMO

Neste trabalho, discorre-se sobre a urgéncia de uma formacao ética dirigida aos que herdam
um planeta cada vez mais globalizado. Parte-se do principio de que, se a globalizagdo faz
vislumbrar uma época oportuna de nos vermos como uma Unica familia humana que habita
um pequeno “ponto” azul na vastiddo do Universo, ela também apresenta os perigos regidos
pela mesquinhez e falta de consciéncia relacionada com a sustentabilidade ambiental. Dai
surgirdo graves conseqiiéncias para a sociosfera, a tecnosfera e a biosfera, em nivel local e em
ambito mundial. Além dessa perspectiva, discorre-se sobre a grave realidade constatada no
microcosmo das salas de aula do Ensino Médio da escola publica: alunos desmotivados,
professores desanimados e falta de estrutura que assola algumas escolas, reflexos da
sociedade que enfrenta, dentre varios fatores, profundos desniveis econOmicos € sociais.
Nestes cenarios, buscou-se verificar se a ficcdo cientifica sob a forma filmica pode ser um
recurso didatico nas salas de aula. A proposta ¢ atender a demanda de um ensino
interdisciplinar e contextualizado, favorecer discussdes sobre ética planetaria, resgatar a
emoc¢ao ¢ a imaginagdo mesmo nas aulas de Ciéncias da Natureza e também ser ludico,
agradavel e prazeroso tanto para professores quanto para os alunos. Com a exibi¢do de dois
filmes de ficgdo cientifica, Contato e Corrida Silenciosa, aos alunos de uma escola publica de
Ensino Médio em Sdo Bernardo do Campo, verificou-se que, por meio da leitura das respostas
do questionario aplicado, bons filmes do género podem ser instrumentos uteis nas maos de

professores que se preocupam com as demandas acima mencionadas.

Palavras-chave: Etica planetaria. Filmes de fic¢do cientifica. Ensino Médio.



ABSTRACT

In this work, it is discoursed on the urgency of a directed ethical formation for those who
inherit a planet which is more and more globalized. The principle is if the globalization shows
us an opportune time for seeing ourselves as a unique human family that lives in a small blue
“spot” in the vastness of the Universe, it also presents the hazards conducted by the
selfishness and the lack of conscience towards the environmental sustainability. These
elements will bring serious consequences for the sociosphere, the technosphere and the
biosphere, not only locally speaking but also in a world-wide scope. Besides this perspective,
it is also discoursed on the serious reality evidenced in the microcosm of the classrooms in
public high-schools: non motivated pupils, discouraged teachers and the lack of structure that
devastates some high-schools; consequences of the society that faces, amongst many factors,
deep economic and social uneven nesses. In these sceneries, the aim was to verify if the
science fiction under the filmic form can be used as a didactic resource in the classrooms. The
proposal is to accomplish the demand for an interdisciplinary and contextualized education, to
favor quarrels on planetary ethics, as a way of rescuing the emotion and the imagination in the
Science of the Nature lessons so that it can be playful and pleasant not only for the teachers
but also for the pupils. After showing two cinematographic units of science fiction called
Contact and Silent Running, for the pupils of a public high-school in Sdo Bernardo do Campo,
it was verified that, by means of reading the answers of the applied questionnaire, good films
of the sort can be useful instruments in the hands of teachers who worry about the demands

mentioned above.

Keywords: Planetary ethic. Science fiction movies. High school.
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“As fronteiras nacionais sdo tao invisiveis quanto os meridianos
ou os tropicos de Cancer e Capricérnio.

As fronteiras sdo arbitrarias. O planeta é real”.

(Carl Sagan)

1 APRESENTACAO

Algumas recordagdes da época da minha pré-adolescéncia, em Sdo Bernardo do
Campo, ndo sd3o muito felizes. Fui gracejado por ter feicdes orientais; algumas criancas
esticavam os seus proprios olhos com as maos de modo zombeteiro, como que dizendo: “Seus
olhos puxados sdo uma deformacdo engracada!”; outras entoavam em grupos, formando um
antipatico coral estridente: “Japonés, calabrés, come sapo todo més!”; outras, ainda, imitavam

7',’

propagandas televisivas jocosas, tais como: “Arigato!” ou “Garantido, ‘nd

Muitas vezes, sentindo-me rejeitado, refugiava-me na sala de casa e ligava a TV,
onde mergulhava em diversos mundos de fascinantes seriados, tais como: Viagem ao Fundo
do Mar, Perdidos no Espaco, Terra de Gigantes, O Tunel do Tempo, UFO, Espaco 1999,
Starlost, O Homem de Seis Milhdes de Dolares, A Mulher Bibnica, Elo Perdido, Viagem
Fantastica, Logan’s Run, O Homem do Fundo do Mar, Galactica — Batalha nas Estrelas,
Buck Rogers entre outros. A Jornada nas Estrelas era a minha série predileta, por expor de
forma clara o respeito pelas diversas formas de vida, mostrando um futuro em que a
humanidade estaria unificada como uma sé raga para explorar o “espaco, a fronteira final”.
Para nao alongar muito esta lista, basta acrescentar apenas as produgdes japonesas como

Ultraman, Ultraseven e varios animes'.

Desde entdo, comecei a gostar mais ¢ mais de fic¢do cientifica, influenciado por
diversos seriados de TV (filmes norte-americanos e desenhos animados japoneses), historias
em quadrinhos e livros do género. Essas obras provocaram em mim crescente interesse por
algumas questdes: “Ha vida inteligente extraterrestre? E possivel viajar no tempo? E possivel

ultrapassar a velocidade da luz? Um dia os computadores e/ou andrdides terdo consciéncia? A

' Anime (por vezes escrito Animé ou Animé) ¢ o nome dado & animagdo japonesa. A palavra Anime tem
significados diferentes para os japoneses ¢ para os ocidentais. Para os japoneses, anime ¢é tudo o que se
relaciona com desenho animado, seja ele estrangeiro, seja nacional. Para os ocidentais, anime é o desenho
animado que vem do Japdo. Os animes apresentam caracteristicas bastante distintas, como o uso de uma
direcdo de arte agil, enquadramentos ousados, muito movimento de cena e a abordagem de temas variados,
como, por exemplo, fic¢do cientifica, aventura, terror, infantil, romance, etc. E bastante comum, mesmo nas
produgdes infantis, encontrar situacdes de humor adultas (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Anime>, 2007).
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humanidade ira colonizar outros mundos?”, dentre outras intimeras perguntas. Por
conseguinte, estes questionamentos conduziram-me a Ciéncia “oficial” e a outras “ciéncias

periféricas” como Ufologia e Paranormalidade.

Essas preferéncias me levaram a passar horas divagando sobre como seria o futuro, o
contato com outras civilizagdes, desenhando objetos e paisagens futuristicas, embriagado por
filmes e livros. Nesse interim, um ardente desejo de me tornar cientista se apossava de mim,
principalmente quando meu pai me explanava um pouco sobre Astronomia em noites
estreladas. Da Astronomia, comecei a me fascinar pela Cosmologia. A paixdo pela
Cosmologia surgiu, em parte, porque muitas obras de fic¢do cientifica se referiam ao
ambiente sideral, e parte, porque tive o privilégio de assistir a uma série de treze episddios de
divulgacdo cientifica chamada Cosmos, em que Carl Sagan, de forma magistral e romantica,
nos brinda com a beleza por trds da ciéncia e das descobertas, impulsionadas por
questionamentos profundos sobre nossa origem e a razdo de estarmos neste Universo tao
vasto e misterioso. Também tocou-me muito a maneira dramdatica como Sagan nos alertava

sobre as conseqiiéncias de uma guerra nuclear.

Assim, interessado pela Astronomia e apaixonado por ciéncias naturais, matriculei-
me no Instituto de Fisica da Universidade de Sao Paulo. Descobri, entdo, que ndo tenho muita
afinidade com calculos, mas sentia gosto pelos conceitos da Fisica, pelos seus aspectos mais
historicos e filosoficos. Além disso, enquanto lecionava em algumas escolas publicas, ficava-
me cada vez mais claro que uma das dificuldades de aprendizagem estava na linguagem

formal das Ciéncias Exatas (Matematica), que deixava tudo muito abstrato e arido.

Atuei como monitor na Estacdo Ciéncia da Lapa no painel de Astronomia e,
posteriormente, trabalhei no Planetdrio Municipal do Parque do Ibirapuera. Nessa ocasido, em
1992, comecei a lecionar Matematica no curso supletivo de 5. a 8. série da Escola Estadual
de Primeiro e Segundo Graus Prof. Ceciliano José Ennes. Mais tarde, em 1995, iniciei minha
carreira como professor de Fisica na Escola Estadual de Primeiro e Segundo Graus Jornalista
Wandyck Freitas, pois precisava fazer estagio numa disciplina vinculada a Faculdade de
Educagdo da Universidade de Sao Paulo. Enquanto ministrava aulas, senti com muita
intensidade a indisciplina e a violéncia que assolam algumas das escolas, como reflexo da
sociedade cheia de injusticas e contradigdes. Constatei que a maior parte dos alunos,
somando-se as indiferengas quanto aos conteudos escolares, ndo queria saber de jogar o lixo
no cesto apropriado, defender o patrimonio publico, respeitar o préximo e demonstrava varios

outros comportamentos anti-sociais.
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Este lamentavel quadro pode ter como causa, em parte, a fragmentagdo do
conhecimento em disciplinas, o isolamento dos professores em suas especializagdes e a

auséncia da dimensdo emocional na transmissdo dos conteudos escolares.

Ao mesmo tempo, constata-se que, apesar da relativa facilidade de acesso ao
conhecimento e do grande progresso cientifico experimentado nas ultimas décadas, uma
consideravel parcela da humanidade engolfa-se em conflitos de origem socioecondmica e se

envolve em crescentes transtornos ambientais.

Torna-se, portanto, premente uma educagdo que nos sensibilize para a obtencdo de
conhecimento ndo apenas para adquirir um diploma com vistas ao mercado de trabalho, mas
que, prioritariamente, nos desperte no sentido de almejar um futuro melhor para o planeta e

para os que nele habitam.

Ao refletir sobre o desafio de ensinar para alunos que ndo se interessam em aprender,
cheguei a questionar a atragdo que as novelas e filmes exercem nos jovens, contrastando com

o total desinteresse deles pela escola.

Boa parte do meu interesse pela ciéncia e pelo destino da humanidade se deve a
ficcdo cientifica. Talvez outros jovens também tenham suas atengdes voltadas para o
conhecimento académico e comecem a refletir sobre os problemas que afligem a espécie

humana, ao se sensibilizarem com algumas das obras filmicas desse género.

Este trabalho nasceu da minha propria realidade como professor que procura
caminhos alternativos no seu lecionar diario. Mais do que atender a uma necessidade pessoal,
ele é fruto de intensas meditacdes em meio a inameros conflitos em sala de aula. Foram
meditagdes que me tornaram mais consciente de minhas responsabilidades perante a
humanidade, bem como colocaram-me em busca de praticas que estimulem a interacdo e

colaborem para a constru¢do do conhecimento no convivio com os alunos.
Nas linhas a seguir, expde-se um pequeno relato dessa empreitada:

Como professor, lecionando desde 1995, observo diariamente a desmotivagao dos
alunos, tanto nas escolas particulares como nas publicas, realidade muito diferente de quando
era estudante nas décadas de 1970 e 1980. Desde 2006, leciono numa escola, onde foi
realizada a pesquisa e na qual ocupo dois cargos como professor concursado (efetivo). Foi

constatado durante esses quase onze anos que “aulas diferentes”, tais como excursoes €
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demonstragdes experimentais, despertavam certo interesse nos alunos para os conceitos de
Fisica, ao contrario dos conteudos que apenas preparam os candidatos aos vestibulares. Desse
fato nasce um dilema, pois ha uma duvida ainda ndo totalmente sanada: um cidaddo que tenha
formagao superior ndo estaria mais apto a agir construtivamente na sociedade? Durante esse
periodo de docéncia foram vivenciados muitos conflitos em sala de aula que resultaram em
varias reflexdes pessoais. Partindo do pressuposto de que um bom cidaddo deva ser uma
pessoa ética, restava conciliar a esta dimensdo, o prazer e a alegria na minha pratica docente,
no intuito de resgatar o entusiasmo profissional de outrora. Meditando sobre praticas de
ensino estimulantes, vieram a mente dois episddios singulares: Em 1998, participei de um
projeto pedagdgico interdisciplinar que envolvia Fisica e Geografia, juntamente com alguns
professores e alunos do extinto Centro Especifico de Formagdo e Aperfeicoamento do
Magistério (CEFAM) de Sao Bernardo do Campo, que incluia como uma das atividades
principais assistirmos ao filme Deep Impact (Impacto Profundo), num cinema proximo. Em
2004, numa outra escola publica, foi exibido o filme Contato a duas turmas matutinas do
Ensino Médio. Era parte de um trabalho de conclusdo de curso do Programa de Formagao
Continuada de Professores de Ensino Médio da Rede Publica: Metodologias de ensino de
disciplinas da Area de Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias do Ensino
Médio: Fisica, Quimica e Biologia — I (Curso Inicial) — Teia do Saber, iniciativa da Secretaria
do Estado da Educacdo para requalifica¢do da escola publica. Em ambos os casos, discussdes
posteriores sobre os filmes renderam momentos prazerosos, embora nao tenha sido observada
muita retengdo dos conteudos cientificos por parte dos alunos; retiveram apenas algumas
cenas tragicas e romanticas, ou seja, trechos filmicos dos quais afloram muita emogao. Pode-
se dizer, entdo, que este trabalho teve esses dois episddios como ponto de partida de onde
surgiram angustias docentes e outros fatores. Mas ¢ fruto também de mais questionamentos:
“E possivel que um professor de Fisica, utilizando filmes de ficcio cientifica, consiga
trabalhar as questdes éticas e as ciéncias naturais junto aos seus alunos de forma
prazerosa/interessante? Quais sdo as reacdes dos alunos perante as obras cinematograficas do
género?” Nessa mesma oportunidade houve uma tentativa de procurar meios para lecionar em
faculdades, talvez para fugir das situacdes calamitosas vivenciadas no Ensino Médio,
mescladas com uma busca de respostas aos questionamentos relacionados com utilizagdo de
filmes de fic¢do cientifica em sala de aula. Nessas circunstancias, foram feitas duas tentativas
para ingressar no curso de Mestrado da Universidade de Sdo Paulo: uma vez no Instituto de
Fisica e outra na Faculdade de Educacdo, ambas frustradas por razdes que ndo cabem aqui

relatar. Mas a espécie de depressdao/desanimo como resultado das precarias condi¢des em sala
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de aula e do ndo ingresso nos cursos acima referidos, deu lugar ao entusiasmo que me levou a
pesquisar as questoes levantadas devido a oportunidade que surgiu em meados de 2005 por ter
sido aprovado para inscrever-me no curso de Mestrado na Universidade Presbiteriana

Mackenzie.
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2 INTRODUCAO

A necessidade de preservar o meio ambiente e a importancia de se incentivar o
respeito pelo proximo tornam-se cada vez mais vitais na atual conjuntura de uma sociedade
globalizada. Essa necessidade tornou-se patente sobretudo pelo império de uma
interdependéncia econdmica, pelos transportes cada vez melhores e mais rapidos e por uma
rede de comunicagdo que une os continentes. Tudo faz crescer a nogdo de que todas as
pessoas pertencem ao unico lar cdsmico. Caso ndo se tomem providéncias para que sejam
estabelecidas as relacdes racionais do homem com o seu ambiente, de modo a manter a
sustentabilidade desse planeta, o ber¢co da humanidade, chamado planeta Terra, pode vir a se
tornar irremediavelmente indspito pela ganancia desenfreada de explorar os recursos nela

existentes.

[...] Sem davida, estamos no limiar de mais uma revolu¢do. O conhecimento
humano duplica a cada dez anos. Nas ftltimas décadas, foi gerado mais
conhecimento cientifico do que em toda a histéria humana. A capacidade dos
computadores duplica a cada 18 meses. A Internet duplica seu alcance a cada ano. O
nimero de seqiiéncias de DNA que podemos analisar duplica a cada dois anos.
Quase diariamente, as manchetes proclamam novos avangos em computagdo,
telecomunicagdes, biotecnologia e exploragdo do espaco. Na esteira dessa
reviravolta tecnologica, industrias e estilos de vida inteiros estdo sendo subvertidos,
somente para dar origem a outros inteiramente novos. Mas essas mudangas rapidas,
atordoantes, ndo sdo apenas quantitativas. Elas assinalam as dores de parto de uma
nova era (KAKU, 2001, p. 18).

Este inicio do século XXI mostra-se preocupante. Vislumbra-se um novo patamar
para a humanidade: a civilizagdo humana como espécie e familia, diante das enormes
mudangas na esfera politica, econdmica, cultural e mercadologica. H4 o reconhecimento da
diversidade de culturas entre os povos do planeta que se mostram cada vez mais globalizados.
Por outro lado, Souza (2005, p. 4) diz que a globalizagdo também ¢ caracterizada pelo esforco
em lucrar a todo custo, a cada instante ¢ em toda parte. Conseqiientemente, de acordo com
Power (apud CAMPBELL, 2002, p. 50), observa-se desequilibrios nos diversos ambitos da

sociosfera e da biosfera.

De acordo com Toledo (2005, p. 148): “A Ciéncia e a Tecnologia avangam sem um
proporcional progresso nos sistemas politicos que gerenciam a sociedade”, fato que vem

agravar ainda mais os problemas do planeta.
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Com certeza, questionamentos de cunho ético ajudam a solucionar aqueles
problemas que geram a poluicdo descontrolada, o desmatamento criminoso, o0
desenvolvimento de armas apocalipticas, a manipulacdo inescrupulosa dos genes, entre
outros. Se, de um lado, vive-se numa efervescente época de avangos e descobertas cientificas
que beneficiam as pessoas, de outro lado, o mundo apresenta triste quadro de miséria, de

xenofobia, de guerras e de ataques a natureza.

A globalizacdo apresenta multiplos desafios a espécie humana. Dentre as nefastas
conseqiiéncias da globalizagdo, pode-se mencionar: o crescente aumento da desigualdade
econdmica e social e do desemprego na esfera local e internacional, a imposi¢do de valores
comerciais em detrimento da producdo cultural de cada pais e os diversos conflitos
deflagrados pelos militantes de diferentes ideologias como resposta a hegemonia atual dos

paises ricos (MOREIRA, 2001, p. 65).

Trata-se, pois, de uma realidade que esta exigindo a constru¢do de um mundo de paz,
de liberdade e de justica social. Nessa realidade, a Educacao desponta como a esperanga para
todos aqueles que anseiam por dias melhores. O Relatorio da Comissdo Internacional sobre
Educacdo para o Século XXI, da UNESCO, diz: “[...] entre outros caminhos e para além
deles, [a Educacdo ¢é] como uma via que conduz a um desenvolvimento mais harmonioso,
mais auténtico, de modo a fazer recuar a pobreza, a exclusdo social, as incompreensoes, as

opressoes e as guerras.” (DELORS, 1997, p. 11).

A UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) ¢é
um organismo especializado do sistema das Nagdes Unidas. Foi instituida a 16 de
novembro de 1945 com o objetivo de contribuir para a paz e seguranga no mundo
mediante a educagdo, a ciéncia, a cultura e as comunicagdes. Dedica-se, entre outras
tarefas, a orientar os povos numa gestdo mais eficaz do seu proprio desenvolvimento
através dos recursos naturais € dos valores culturais, com a finalidade de obter o
maior proveito possivel da modernizagao, sem que por isso se percam a identidade e
diversidade culturais. Tem a sua sede em Paris, Franca. Seu principal objetivo é
reduzir o analfabetismo no mundo. Para isso a UNESCO financia a formacdo de
professores, uma de suas atividades mais antigas, e cria escolas em regides de
refugiados. Na area de ciéncia e tecnologia, promove pesquisas para orientar a
exploragdo dos recursos naturais. Outros programas importantes sdo os de protecdo
dos patrimonios culturais e naturais, além do desenvolvimento dos meios de
comunicagdo. A UNESCO criou o World Heritage Centre para coordenar a
preservagdo e a restauragdo dos patrimonios historicos da humanidade, com atuagdo
em 112 paises (<http://pt.wikipedia.org/wiki/UNESCO>, 2006).

Na atual circunstancia, ¢ importante que o professor, comprometido com a educagao,

deva fazer-se alguns questionamentos; por exemplo: a estrutura escolar e a pratica pedagogica
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em sala de aula estdo organicamente atreladas no sentido de sensibilizar-se com as questdes
ambientais € com um amadurecimento ético-ambiental de seus formandos? Processos de
avaliacdo e a selecdo de conteudos significativos contribuem para a constru¢do de certos
principios éticos? Tais indagacdes levantadas por Souza (2005, p. 15) sdo respondidas
parcialmente por Edgar Morin: os educadores do século XXI devem esforcar-se para que o
isolamento das disciplinas ceda lugar ao pensamento mais complexo, ou seja, concebendo
todas as areas do conhecimento conjuntamente como que fazendo parte de um s6 tecido. O
ensino deve “[...] conjugar-se para alimentar um pensamento capaz de considerar a situagao
humana no admago da vida, na terra, no mundo e de enfrentar os grandes desafios de nossa
época” (MORIN, 2002, p. 17). Em concordancia com o ideal desse pensador, um dos papéis
da educacdo do presente ¢ aglutinar ciéncias, humanidades, natureza e cultura, concebendo o
ser humano como membro de uma comunidade planetaria e, assim contribuir para que todos
sejam cidaddos da Terra, que sera uma sé Patria. Portanto, as escolas deveriam estar
preparadas para a formacao de cidadaos planetarios, pessoas que respeitem a Mae-Terra como

se ela fosse sua casa, e seus moradores, serem irmaos.

No anseio de se chegar a constitui¢do de uma tnica familia planetéria, talvez a ficcao
cientifica seja uma parte da resposta. Com efeito, de acordo com Tavares (2005, p. 3), uma
das caracteristicas desse género cinematografico ¢ a interdisciplinaridade. At¢ mesmo ricos
debates acerca da questdo “Ciéncia versus Religido” podem vir a tona por meio de algumas
obras de fic¢do cientifica. Além disso, o género suscita maiores possibilidades de se abordar a
dimensdo emocional, tanto quanto a dimensao racional predominante nos meios académicos,

e desse modo, os assuntos tratados vao além dos prescritos nos “moldes escolares comuns”.

Os jovens, quando envolvidos pelas tecnologias midiaticas, t€m um comportamento
intelectual e afetivo diferente daquele que se espera na estrutura escolar vigente e tradicional.
A juventude tem outras necessidades, possui outras percepgoes, relaciona-se de outras formas.
Os saberes escolares, mesmo organizados com racionalidade e linearidade, mostram-se muitas
vezes sem significado para os adolescentes. O mundo juvenil demanda uma revitalizagdo da
afetividade, das relagdes, da imaginagdo e dos valores (BABIN; KOULOUMDIIAN, 1989
apud PORTO, 2006, p. 45).

Dowbor (2001, p. 12) corrobora a opinido dos autores acima ao apontar um dos focos
da insatisfacdo dos discentes pelo sistema educacional: os alunos aturam licdes e materiais

insossos, enquanto a TV, por exemplo, exibe excelentes filmes e reportagens cientificas. Esse
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estado de espirito do alunado, que Dowbor comenta, pode ser uma das causas do baixo

rendimento no aprendizado e do aumento de manifestagdes violentas no cotidiano escolar.

Sabe-se, porém, que o aprendizado esta diretamente relacionado com a motivagao,
entusiasmo, deslumbramento, curiosidade e emocdo. Entdo, had que se buscar meios ludicos.
Trabalhar na esfera Iludica, nas diversas emog¢des que os romances literarios e
cinematograficos evocam, pode estimular o desejo do conhecimento académico e as reflexdes
em prol da harmonia na sociosfera, tecnosfera e biosfera. Recursos audiovisuais que auxiliam
um ensino sob uma linguagem mais aceita pelo publico juvenil, sio meios que se adaptam aos
estudantes, levando-os a se sensibilizarem com a ética da compreensao planetaria, “[...] uma
¢ética planetaria necessariamente envolve varias questdes comuns a todos 0s povos: o respeito
pelo meio ambiente através do desenvolvimento sustentdvel, inclui o conhecimento
responsavel, a garantia de sociedades democréaticas, a no¢do de partilha futura e a busca pela

inclusdo, entre outras coisas” (SOUZA, 2005, p. 9).

Apresentar filmes no ensino fundamental ¢ uma pratica comum. Por meio deles, os
professores introduzem nog¢des baseadas nas ciéncias — e ndo com explicacdes moralistas
como, por exemplo, ¢ preciso escovar os dentes “para que papai e mamae fiquem contentes”,
muito em voga no ensino de outrora — ilustrando conceitos iniciais sobre caries, higiene bucal,
denticdes, etc. No Ensino Médio, devemos fazer com que os jovens adquiram visdo critica
perante a “era da informacao” (MELLO, 2004, p. 16), que questionem o papel da Ciéncia e a

maneira de se utiliza-la.

A ficcdo cientifica, especialmente no campo da Sétima Arte — obras cinematograficas
—, pode ser uma aliada nesse sentido. Com efeito, o género possui o potencial de estimular a
criagdo de pontes entre a Ciéncia e suas extrapolagdes por meio da imaginagdo; também pode
promover sutis quebras de paradigmas, isto ¢, provoca mudangas de percepgdo e de valores.
Os autores de ficgdo cientifica incitam discussdes éticas, sociais, politicas, filoséficas,
cientificas, etc. Esses autores vislumbram questdes humanas, futuros alternativos que
ampliam horizontes, alertando sobre a exacerbagdo da técnica em detrimento do espirito.

Problematizar tais discussdes ¢ imprescindivel aos jovens de hoje.

As geragOes atuais devem estar preparadas para as incertezas do futuro, gerar um
pensamento complexo, adaptar-se as mutagdes que requerem continuas construgdes e
reconstrucdes, leituras e reinterpretagdes, visando ag¢des inovadoras (MORIN, 2001; CAPRA,
2003; LEFF, 2003, apud JACOBI, 2005, p. 241). Para tanto, ¢ indispensavel a atuagdo do
professor como mediador pedagogico (MASETTO, 2000, p. 142).
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Sobre o ensino pautado pela complexidade, Morin aborda a condi¢do humana
retratada nas artes literarias e cinematograficas, em unissono com muitos autores de fic¢ao

cientifica. Diz ele:

[...] No amago da leitura ou do espetaculo cinematografico, a magia do livro ou do
filme faz-nos compreender o que ndo compreendemos na vida comum. Nessa vida
comum, percebemos os outros apenas de forma exterior, ao passo que na tela e nas
paginas do livro eles nos surgem em todas as suas dimensdes, subjetivas e objetivas
(MORIN, 2002, p. 50).

Moran (1995, p. 2) e Pfromm Netto (2001, p. 82) atestam a importancia dos recursos
audiovisuais nos meios educativos. Filmes de ficcdo cientifica, utilizando-se de ferramentas
dramatirgicas, expressam o turbilhdo de sentimentos provocados pelas expectativas com
relacdo ao futuro por meio de mirabolantes efeitos especiais, cada vez mais espetaculares a

medida que mais se aperfeicoam as técnicas digitais cinematograficas.

Toledo acrescenta:

Quando falamos de cinema, ao olharmos a filmografia, veremos a quantidade
impressionante de 6timos filmes produzidos nos ultimos anos. Filmes instigantes,
com contetidos inteligentes, que geram discussdes oportunas sobre temas que
interessam ao nosso tempo. Estes filmes falam de sociedades opressoras, de grandes
divisdes de classes sociais, econdmicas e culturais, de tecnologias sofisticadas, de
encontro com outros seres inteligentes, de poesia, de conhecimento interior
(TOLEDO, 2005, p. 149).

Com esse importante pano de fundo ¢é possivel afirmar que atividades pedagogicas
baseadas na utilizagdo de obras cinematograficas de ficcdo cientifica venham a
consubstanciar-se com um dos aspectos da reforma do Ensino Médio, entendida como
reformulacdo dos objetivos sociais, explicitado no art. 3°. das Diretrizes Curriculares
Nacionais, que por causa da sua recente inclusdo, ainda ndo ¢ totalmente compreendido. Os
principios estéticos que devem ser observados no Ensino Médio traduzem-se pela denominada
“estética da sensibilidade” que “estimula a criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade
pelo inusitado, a afetividade”, e facilita a “constituicdo de identidades capazes de suportar a
inquietagdo, conviver com o incerto, o imprevisivel e o diferente”. Nota-se a revalorizagdo da
arte como conhecimento, cuja importancia ¢ inegavel. Mas, perguntas afloram: Como os

professores podem executar suas agdes de modo a atender esse principio? Deixando um pouco
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de lado os aspectos salariais e estruturais, varios pontos de interrogacao talvez expliquem o
fato de os docentes ndo se mobilizarem para lecionar sob a “estética da sensibilidade”. Seria

um trabalho para os artistas?

Sem a pretensdo de responder a estas e as possiveis inimeras indagagdes, o presente
trabalho foi desenvolvido em trés partes, duas das quais se constituem como COrpus teorico da
dissertagdo. A primeira parte refere-se a reflexdes concernentes ao Ensino Médio no Brasil; a
segunda parte apresenta generalidades sobre fic¢ao cientifica — ambas baseadas no referencial
teorico consultado —, e a terceira parte constitui-se de uma pesquisa exploratoria de campo
que envolveu uma escola publica de Ensino Médio em Sao Bernardo do Campo no ano de
2006-2007, onde se utilizou dois filmes de fic¢dao cientifica: Contact (Contato), de Carl
Sagan, sob dire¢do de Robert Zemeckis e Silent Running (Corrida Silenciosa), dirigido por
Douglas Trumbull, com a proposta de averiguar se essas duas obras cinematograficas
provocam alguma sensibilizagdo com relagdo ao tema tratado nos estudantes do Ensino Médio
Publico. Nesta terceira parte analisou-se, apos a exibi¢ao de cada filme, a “fala” (reagdao) dos

alunos.

Provavelmente, um dos maiores incentivos para se iniciar e/ou continuar este
modesto trabalho é a esperanca de que possa trazer reflexdes que contribuam para a
construgdo de um futuro mais préspero. Conforme afirma o fisico e estudioso da ficgao

cientifica Piassi e também Pietrocola,

[...] o uso da ficcdo cientifica como recurso didatico em aulas de fisica ¢ outras
disciplinas vem sendo proposto por diversos autores e implementado por diversos
professores. Porém, ainda faltam estudos sistematicos que fundamentem essa
préatica e permitam a andlise de seus desdobramentos (PIASSL PIETROCOLA, 2005,

p- 1). (grifo nosso).

Explorando os limites da Ciéncia e abordando valores, alcando vdos com as asas da
imaginagdo, ¢ possivel que as pessoas, ao entrarem em contato com as obras de fic¢do
cientifica, sob a devida mediacdo dos profissionais da Educagdo, reflitam sobre o presente
para participar da construcdo do futuro, qual seja: A humanidade, unida e prospera,

suficientemente madura para, evitando a auto-extingao, explorar a vastiddo césmica.
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“Estrangeiro eu ndo vou ser.
Cidadao do mundo eu sou™.
(Milton Nascimento)

[lustragdo 3: Audiovisual.
Fonte: <http://www.bibalex.org/bioalex2006conf/Images/audiovisual%20copy.jpg>, 2007.

2.1 Justificativa

“As aulas sdo chatas”. E a reclamagédo da maior parte do corpo discente, engrossando
a mesma opinido de jovens do Ensino Médio Publico. Estes, na verdade, quando permanecem
em sala de aula, isto ¢, quando ndo se evadem das aulas e vdo para o patio da escola,
conversam com seus colegas de costas para a lousa, jogam baralho, isolam-se com fones de
ouvido, danificam carteiras e até namoram, mesmo de forma indecorosa. Talvez uma parte da
culpa por essa explicita demonstragdo de desinteresse pelo trabalho docente esteja na forma
de se lecionar. “O professor que d4 aula expositiva, segundo os alunos, fala para as paredes. E

papel do professor conquistar o aluno e seduzi-lo”, diz Oliveira (2005, p. 52) em seu estudo

sobre a percepcao do aluno sobre o seu curso de Ensino Médio.
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A ndo ser que estejamos diante de um eximio palestrante, ¢ consenso de todos que o
professor “frio”, “mondtono”, “ranzinza” e que nao se utiliza da linguagem dos jovens, tem

poucas chances de fazer com que suas aulas estimulem a producdo do conhecimento”.

Conforme Pfromm Netto (2001, p. 168), deixando de mencionar as constantes
manipulagdes por parte dos governantes, o sistema de ensino padece de um mal, o de ser

3

excessivamente “verbalista”. Apesar das possibilidades disponiveis por meio da Internet,
satélites que integram as telecomunicagdes, multimidia, realidade virtual e novas estratégias
no processo ensino-aprendizagem, a cultura da exposi¢do oral predomina em todo o percurso
da formacao, partindo do ensino fundamental até a pos-graduacdo. Com essa cultura, quase

sempre apenas o professor fala e so se utitiliza do quadro-negro.

Fora da escola, porém, diz ainda Pfromm Netto (2001, p. 168), os jovens tém a sua
disposicdo projecdes de imagens, radio, gravagdes de audio, materiais tridimensionais,
imagens e sons em computadores. E um mundo de recursos que conduzem as vérias
informacodes. Bancas de jornais possuem recursos melhores, que seduzem pelas imagens, mas
que ndo necessariamente ensinam, pois se o dominio das habilidades de leitura e escrita forem
muito superficiais, os alunos interagem apenas com informagdes “embaladas” de forma

atraente e “empacotadas” sob a l6gica do mercado, que visa o lucro e nio o ensino.

Um dos desafios da escola ¢ fazer com que os estudantes adquiram e busquem
conhecimentos e ndo apenas um amontoado de dados ou informagdes. Logo, por mais
simplesmente sedutores que sejam os produtos das bancas de jornal, tais meios tém condic¢des
de ser potencializados e serem recursos educativos na relagao professor-aluno e, num contexto
mais amplo, nas relagdes com outras pessoas de diferentes niveis de saberes. Segundo Luckesi
(2004), adquirir conhecimentos ndo ¢ reter informacdes, mas utilizd-las para desvendar o
novo e avangar, ou seja, tornar-se competente para agir no mundo. Ao tecer informagdes
explicativas/elucidativas para investigar e compreender o que ainda estd oculto, constroi-se
conhecimentos. Se essas consideracdes de Luckesi sdo pertinentes, elas no Ensino Médio
Publico esbarram na falta de motivag¢ao estudantil, impedindo que a constru¢do do saber se

efetive.

E claro que, felizmente, esse quadro desestimulador ¢ exce¢do. Ainda se constata a
exceléncia do ensino-aprendizagem, apesar da eficiente utilizacdo de instrumentos
exclusivamente tradicionais: giz e lousa. Mas, em geral, o que ocorre em algumas instituigdes

particulares, ao contrario das escolas Publicas de Ensino Médio, ¢ a existéncia de um grande
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contingente de alunos motivados para aprenderem o que lhes ¢ oferecido ou dispostos para

acatarem normas disciplinares.

Retomando o complexo problema da indisciplina que costuma ocorrer em sala de
aula de inimeras escolas publicas, ¢ preciso dizer que existe outra falha na maior parte da
pratica docente, apontada por Soares (2000, p. 43). Segundo ele, apesar de estarmos inseridos
na cultura mididtica, boa parcela dos professores age como se os alunos fossem vazios de
conhecimentos, sem se aterem ao fato de que, assim como nos, os jovens recebem-nas por
diversos meios: radio, revistas, filmes, seriados de TV, e tantos outros. Logo, pode-se afirmar
que novas estratégias de ensino sdo requeridas, principalmente ao se levar em consideracao o
perfil da juventude atual, inserida num mundo envolto em tecnologias e conhecimentos que se
desenvolvem vertiginosamente. Nesse cendrio de hoje, requer-se da educacdo escolar uma
maior afinidade com o mundo contemporaneo, no qual as informag¢des caminham pelo vacuo
na velocidade da luz, espalhando-se em microcircuitos; ¢ uma realidade onde os
computadores imperam no lugar das estruturas mecanicas de outrora. Nesse entendimento,
Machado (2000, p.4) afirma que algumas disciplinas que requerem conhecimentos técnicos,
como a Fisica, sdo emblematicas ao dizer que ha um abismo entre a vivéncia do educando e a
escola. Isso porque os alunos trazem para a sala de aula inimeras informagdes obtidas em
programas televisivos e cinemas, tais como: distancias interplanetérias; viagens no tempo;
robds ¢ androides; cérebro positronico; scanners portateis (tricorders); antimatéria;
miniaturizacdes; teletransporte; invisibilidade; e muitas outras, que nao fazem parte do
conteudo programatico “usual” e pouco consta nos livros didaticos. Esses assuntos geralmente
aparecem no universo da ficcdo cientifica ou na ciéncia imaginaria, cabendo ao professor a
responsabilidade de fazer a separag@o entre conceitos cientificos e pontos de vista ficticios.
Naturalmente, a possibilidade de haver esta separagdo sera tanto maior quanto mais chances
forem dados aos alunos de externarem seus conhecimentos prévios. Para tanto, deve-se buscar

o didlogo, fundamental em qualquer relacao.

Tal didlogo, segundo Penteado (1998, p. 16), deve estar embasado numa nova
conduta docente, que consiste em partir para uma pratica diferente daquele professor que
monopoliza a fala, e estar consciente de que € necessario Ouvir os alunos, negociar nas
divergéncias, reagrupar informacgdes, questionar opinides, apontar contradi¢des, compartilhar
conhecimentos académicos, refletir e trabalhar conjuntamente para a constru¢do do

conhecimento.



30

Uma justificativa para se utilizar filmes de ficcao cientifica em sala de aula e permitir
que os alunos facam aflorar informacgdes adquiridas por meio deste género, ¢ a afirmacao de
que a atual sociedade estd inserida na cultura mididtica; com efeito, os diferentes meios de
comunicagdo fazem parte do cotidiano social; esses meios, por sua vez, condicionam o
imagindrio das pessoas e, em alguns casos, at¢ mesmo definem suas atitudes. Os professores
devem atentar para o fato de que se, por um lado, a escola ¢ um local para se dialogar com
quem vive numa realidade multicultural, por outro, ou seja, fora da escola, os sujeitos que
compdem essa realidade sdo telespectadores de muitas horas diarias de exposi¢do da TV e
véem-na com satisfacdo e prazer, aprendendo com ela e a partir dela, reproduzindo hébitos e

costumes culturais.

E importante destacar também que o audiovisual (nos dias de hoje televisivo e/ou
cinematografico) sempre fez parte do universo cultural do homem desde a antiguidade, o que
explica a existéncia de uma relagdo afetiva mais aprofundada que esta forma de comunicagao
suscita do que os codigos verbais. Acrescente-se que tal relagdo ¢ ampliada com as
tecnologias de comunica¢do. Assim sendo, ao invés de a televisdo e o cinema serem vistos
como mero entretenimento ou mesmo diversdo alienante, os diversos filmes que apresentam

poderiam ser assistidos como programas para uma analise, como cultura e como linguagem,

uma vez que estamos inseridos no mundo midiatico.

Essa relagdo midia-telespectador, ao contrdrio de ser unidirecional, possui
caracteristicas de retroalimentacdo, isto ¢, os telespectadores também influem nas midias.
Soares (2000, p. 40), citando as analises de Barbero (1995) e Silva (1985), diz que os
receptores das midias ndo sdo passivos, ou seja, constroem significado proprio. No entanto,
muitas vezes, as reconstrugdes imaginarias que os adolescentes fazem a partir das midias —
como filmes de ficcdo cientifica, no caso especifico deste trabalho — ndo condizem com a
realidade. Assumindo o papel de mediador pedagogico, os professores devem assumir a
posi¢dao como intermediadores entre o conhecimento e os alunos, conforme Masetto (2000, p.
142). Algumas possibilidades de media¢do pedagdgica podem ser: a) utilizar filmes para
motivar os alunos para questdes cientificas e tecnologicas, disponibilizando informacao
socialmente contextualizada e promovendo a reflexdo sobre a complexidade
ciéncia/tecnologia/sociedade/ambiente; b) atenuar as imagens estereotipadas das atividades
cientificas, dos cientistas (o “cientista louco” que quer dominar o mundo) e da pseudociéncia

(ruidos no espacgo, espagonaves que ultrapassam a velocidade da luz, maquinas que pensam,
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etc.); ¢) auxiliar os alunos a serem expectadores criticos perante as ideologias veiculadas em

algumas obras.

Ainda sobre a questdo da mediagdo pedagogica, Garrido (1997 apud Soares, 2000, p.
48) diz que o imaginario juvenil estd sob constante revitalizacdo diante dos programas
televisivos, exigindo que os professores pensem criticamente sobre essa realidade. A
educadora complementa dizendo que os professores, ao lerem, questionarem e reelaborarem
as interpretagdes entre os codigos dos alunos e os da TV, devem saber utilizar as midias

audiovisuais voltadas para o exercicio da cidadania.

Televisdo e cinema fazem parte da vida dos jovens. Nao ha duavida sobre a
associacao destes meios com lazer, entretenimento e prazer, que remete a dimensao ludica.
Em conversas informais, os alunos constantemente compartilham as inimeras impressdes que
algumas cenas marcantes lhes provocam. E consenso entre os educadores a importancia do
ludico no processo de ensinar e de aprender. Bons filmes, mesmo que sejam de fic¢ao
cientifica, podem conter a dimensao ludica na educagdo. Dimensao essa que remete a outras:
a dimensdo imaginaria, que pode produzir o novo, os sonhos e as expectativas. Uma atividade
que pode ser considerada ludica ¢ ater-se a uma boa histéria. Um visionario escritor brasileiro

de ficgdo cientifica, Jeronymo Monteiro (1908-1970) escreveu:

[...] divertir o leitor, abrindo ante sua imagina¢do uma cortina que por mais que se
puxe teima em se conservar fechada. Neste mundo contraditorio ¢ mau em que
vivemos existem raras oportunidades de encontrar o maravilhoso frente a frente — e
eis, pois, 0 meio: usemos o cérebro para suprir as deficiéncias da realidade. Hoje,
mais do que nunca, o homem precisa de historias encantadas (ALEXANDRE, 2005,

p. 5).

As “histérias encantadas”, a que se refere esse escritor, podem ser narradas sob
forma audiovisual. Hoje, o aluno pode assistir a filmes sem sair da escola, ou mesmo de suas
casas, pelo fato de poder contar com os aparelhos audiovisuais. Sobre o video em sala de aula,

descreve Moran:

O video parte do concreto, do visivel, do imediato, préximo, que toca todos os
sentidos. Mexe com o corpo, com a pele — nos toca e “tocamos” os outros, estdo ao
nosso alcance através dos recortes visuais, do close, do som estéreo envolvente. Pelo
video sentimos, experienciamos sensorialmente o outro, 0 mundo, nés mesmos [...]

O video ¢é sensorial, visual, linguagem falada, linguagem musical e escrita.
Linguagens que interagem superpostas, interligadas, somadas, ndo separadas. Dai a
sua forga. Nos atingem por todos os sentidos e de todas as maneiras. O video nos
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seduz, informa, entretém, projeta em outras realidades (no imaginario) em outros
tempos e espagos. O video combina a comunicagdo sensorial-cinestésica, com a
audiovisual, a intui¢do com a logica, a emog¢do com a razdo. Combina, mas comeca
pelo sensorial, pelo emocional e pelo intuitivo, para atingir posteriormente o
racional.

As linguagens da TV e do video respondem a sensibilidade dos jovens e da grande
maioria da populagdo adulta. Sdo dinamicas, dirigem-se antes a afetividade do que a
razdo. O jovem 1€ o que pode visualizar, precisa ver para compreender. Toda a sua
fala é mais sensorial-visual do que racional e abstrata. L€, vendo (MORAN, 1995, p.
2).

Sobre a importancia de se contar histérias, Duarte (2002, p. 63), diz que, desde
tempos remotos, os jovens aprendiam valores por meio de historias, sendo que conté-las era
considerada também como forma de propagar conhecimento. Como alguns exemplos, podem
ser citados: as tragédias gregas, as pardbolas biblicas, os contos de fadas e as pantomimas
medievais. Segundo a autora citada, o cinema agregou a mesma “formula pedagogica” ao
narrar dramaturgicamente que “o crime ndo compensa”’, o “bem sempre vence” € 0O

“verdadeiro amor sobrevive a todas as intempéries”.

Moran refor¢a nossa convicgdo de que € possivel diminuir a “chatice” das aulas e
aumentar a “empolga¢do” pela aprendizagem. Fatos marcantes em nossas vidas tém
conotagdes emocionais. Educadores como Torre ¢ Moraes (2004) falam sobre o sentipensar,
“uma proposta de se incorporar a emog¢do nos ambientes de aprendizagem”. Sem entrar no
mérito do “ensino correto”, ¢ fato que alguns professores de cursinhos pré-vestibulares
conseguem entusiasmar os candidatos a conhecerem artificios para assinalar determinadas
questdes; esses professores recorrem aos aspectos ludicos, senso de humor, musicas cantadas
para decorar “férmulas”, entre outras técnicas. Vé-se, pois, que os fatores emocionais, que
podem ser entendidos como conjunto complexo de reagdes quimicas e neurais, sao
importantes no ensino-aprendizagem. Tal afirma¢do ¢ corroborada por Gentile (2005, p.55),
ao citar Antonio Rosa Damasio, neurocientista que se tornou mundialmente famoso apés a

publicag¢ao do livro O erro de Descartes — Emocao, razao e cérebro humano.

Deve-se ressaltar, porém, que os alunos dos cursinhos pré-vestibulares ja estdo
motivados porque almejam conquistar uma vaga numa faculdade, situacdo bem distinta de
algumas escolas publicas de Ensino Médio. Contudo, esse fato ndo invalida o argumento da

importancia das variaveis emocionais nos meios educativos.

Mello (1999), reforca a importancia de se incluir o fator emocional nos meios

educacionais, afirmando que é necessario mobilizar os afetos e os valores necessarios a
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tomada de decisdo para agir; isto €, as dimensdes afetiva e ética devem orientar a acao
educativa. Ainda sobre a relacdo emocao e aprendizagem, Vygotsky (2004, p. 145) diz que,
em termos psicologicos, o saber algo a respeito de alguma coisa nasce da surpresa, no sentido
de que todo conhecimento deve ser antecedido de uma sensagdo de sede. O momento da
emocao e do interesse deve necessariamente servir de ponto de partida de qualquer trabalho

educativo.

A industria cinematogréafica sabe muito bem explorar emocdes e interesses. Tanto ¢
que fatura bilhdes de dolares com filmes de ficcdo cientifica como prova de que fazem
sucesso. Pessoas de todas as idades se mostram ansiosas para se divertirem. A diversdo esta
intimamente relacionada com a emocdo. E o contrario da escola que supervaloriza a razio em
detrimento da emocdo, do sonho, da imaginacdo. Entdo, ndo deveriamos explorar mais a
dimensdo onirica, os devaneios, dando ao universo da imaginacdo o mesmo status
supervalorizado do racionalismo nos meios académicos? Uma das metas da educagdo do
século XXI ndo deveria ser a de resgatar a fantasia em sala de aula? Avila (2002, p. 221)

responde:

Ha psicdlogos e educadores que consideram indispensavel ao ser humano vivenciar,
na época adequada, experiéncias do fantastico e do mitico. Basta-nos percorrer as
recordagdes da infancia e da adolescéncia para nos darmos conta do que importaram
aquelas experiéncias. Coisas de crianga, apenas? Seguramente ndo. A fluidez
vaporosa do psiquismo adolescente, o romantismo da juventude, o indefinivel de
muitos estados d’alma no adulto, as seguidas interrogagdes que a existéncia nos
coloca — tudo sdo ecos do mistério da Natureza.

Ainda sobre as peculiaridades dessa forma de arte que combina cédigos e elementos
tao distintos como imagens € movimento, luz, som, musica, fala, textos escritos, entre outros,

Duarte comenta a relagao espectador/filme:

Sabemos que os filmes criam um efeito de realidade que supera em muito o de
qualquer outra forma de arte; a imagem em movimento produz o que se
convencionou chamar de impressdo de realidade, base do grande sucesso do
cinema. Essa impressao de realidade encontra, do lado de ca da tela, uma pessoa que
também estd buscando a fic¢@o e € por essa razdo que ela vai ao cinema. Precisamos
da fic¢do tanto quanto precisamos da realidade. Embora ndo possamos viver em um
mundo de fantasias, temos necessidade de sair um pouco do mundo do real para
aprender a lidar com ele. Além disso, a ficcdo atua como um dos elementos dos
quais langamos mao para dar sentido a nossa existéncia.
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Assim, quando entramos em contato com um filme fazemos uma espécie de pacto
com o cinema, permitimos que sejam apagadas, temporariamente, as fronteiras que
separam verdade de ficgdo. Ndo é que nos deixemos “enganar” pela técnica
cinematografica, como sugerem alguns autores, apenas consentimos em “fingir” que
tudo aquilo ¢é verdade (dentro de certos limites, é claro), para que a experiéncia de
assistir ao filme seja prazerosa e, em Ultima instancia, bem- sucedida (DUARTE,
2002, p. 69).

Outra contribui¢do que as historias ficticias fornecem ¢ o questionamento da
natureza humana. “Aprender sobre nds”, sobre a relacdo eu-Outro a que Czerneda (apud
CASTELFRANCHI, 2004, p.16) alude ¢ tdo ou mais importante quanto aprender
conteudos cientificos. Uma das necessidades de aprendizagem dos cidadaos do préximo
milénio apresentada no Relatorio para a UNESCO da Comissdo Internacional sobre
Educagdo para o século XXI ¢ “aprender a conviver” (DELORS, 1997, p. 97). Além
disso, as Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio (DCNEM), mencionando a
“estética da sensibilidade” recomendam, dentre outras coisas, estimular a criatividade, o
espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado, a afetividade, para facilitar a
constitui¢do de identidades capazes de suportar a inquietacdo, conviver com o incerto, o
imprevisivel e o diferente (BRASIL/MEC, 2000, p. 62). E provavel que os professores
ainda ndo saibam trabalhar com essas diretrizes nas suas aulas pelo fato de ser algo
relativamente novo; porém, ¢ provavel que esstas recomendacdes encontrem pontos de
intersec¢do com o fomento da ética da compreensdo planetaria (Morin, 2003), a ética
que nos leva a integracdo. “A missdo antropo-ética-politica do milénio ¢ realizar a
unidade planetéria na diversidade” (MORIN, 2005, p. 165). Ademais, Dyson (1998, p.
146) afirma que “A lacuna crescente entre a tecnologia e as necessidades humanas so6
pode ser preenchida pela ética”. Isso signifca que, nada mais natural ao professor querer
trabalhar questdes que envolvem ética planetaria, pensar em maneiras de fazer aflorar a
preocupacao com o Outro, a responsabilidade, a civilidade, a tolerancia e o respeito pelo

Outro como valores importantes (POWER, apud CAMPBELL, 2002, p. 45).

Nessa mesma linha de pensamento, Boff (2003), que analisa o contexto atual
dos inter-retrorrelacionamentos da globaliza¢do e do poder tecnoldgico que alcangamos,

conclui que precisamos atender a demanda de uma nova consciéncia coletiva — a
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chamada nova noosfera — para que a concep¢io do planeta Terra como mie e Gaia” nos
faga repensar numa convivéncia construtiva, num entrelagcamento de todos para com todos e
com todo o planeta, pois por meio da tecnologia estamos interferindo radicalmente no destino
da humanidade. A criagdo da idéia de noosfera ¢ atribuida ao fildsofo e antropologo francés
Teilhard de Chardin, nos anos 1920. Do grego: nous que significa mente (alma, espirito,
pensamento, consciéncia) e sphera (corpo limitado por uma superficie redonda), é uma
palavra que representa a camada psiquica nascida da Noogénese, que cresce € envolve nosso

planeta acima da biosfera (camada formada pela multidao de seres vivos, que a habitam).

A UNESCO (2005, p. 1) conclama os educadores para que voltem suas atengdes aos
grandes problemas que colocam em perigo a sustentabilidade do planeta: contaminagdo e
degradacdo dos ecossistemas, esgotamento de recursos, crescimento incontrolado da
populacdo mundial, desequilibrios insustentaveis, conflitos destrutivos, perda de diversidade
biologica e cultural, dentre outros. Afirma que é necessario assumir um compromisso para
que toda a educagdo, tanto formal (desde a escola primaria até a universidade) como informal,
proporcione uma percep¢do correcta dos problemas e estimule atitudes e comportamentos
favoraveis para construir um futuro sustentavel. Faz-se necessario formar cidaddos e cidadas
conscientes da gravidade e do caracter global dos problemas e prepara-los para participar na

tomada de decisoes adequadas.

Urge, por meio da Educacio, vislumbrarmos uma era planetaria, conscientizando-nos
de que tudo que fazemos tem implica¢des no superorganismo vivo Gaia-Terra da qual somos

parte.

Carl Sagan (1986, p. 318) nos faz refletir: O que s@o nossas diferencas perante a
imensiddo do Cosmo? Intrigas, conflitos e separagdes supostamente justificadas pela
exacerbagdo do nacionalismo, fanatismo religioso ou “pureza” étnica perdem sentido quando
vemos nosso planeta como uma fragil “bolha” azulada dentre bilhdes e bilhdes de estrelas na

vastiddo do oceano cosmico.

% A Hipétese de Gaia, também denominada como Teoria de Gaia, ¢ uma tese que sustenta ser o planeta Terra um
ser vivo. A hipdtese apresentada em 1969 pelo investigador britanico James E. Lovelock afirma que a biosfera
¢ capaz de gerar, manter e regular as suas proprias condicdes de meio ambiente. Para chegar a essas
conclusdes, o cientista britanico, juntamente com a bidloga norte-americana Lynn Margulis analisou pesquisas
que comparavam a atmosfera da Terra com a de outros planetas, vindo a propor que ¢ a vida da Terra que cria
as condicdes para a sua propria sobrevivéncia, € ndo o contrario, como as teorias tradicionais sugerem. [...] O
nome Gaia ¢ uma homenagem a deusa grega que representava a Terra (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Gaia>,
2006).
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As perguntas de Sagan exigem dos professores muitas respostas. Neste sentido, a
ficcdo cientifica pode mostrar-se como um promissor meio de uma educacdo que atenda a
demanda da ética da compreensdo planetaria, pois hd dois aspectos que se somam na
aplicabilidade deste género nos meios escolares: os jovens se sentem atraidos por filmes,
literatura fantéstica, historias em quadrinhos, jogos eletronicos e € muito comum os autores
deste género tratarem de temas que envolvem toda a humanidade. De acordo com Morin
(2002, p. 51): “Literatura, poesia, cinema, psicologia, filosofia deveriam convergir para
tornar-se escolas da compreensdo. A ¢€tica da compreensdo humana constitui, sem davida,

uma exigéncia chave de nossos tempos de incompreensao generalizada [...]".

Visando renovar o ensino com conteudo imagético e emocional em prol da
convivéncia harmoniosa, previsto inclusive, na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
(LDB/96), Machado (2000, p. 99) apresenta a opinido de alguns educadores com relagdo a

ficcdo cientifica:

Os educadores de forma geral estdo cada vez mais cientes que apenas o
desenvolvimento de habilidades intelectuais, menosprezando as emocionais e
criativas dos estudantes, pode ser prejudicial. Melhorar o autoconhecimento, a
criatividade e a sensibilidade interpessoal dos estudantes nas salas de aula é o que
buscam os professores. A FC nesse sentido pode se tornar um contexto para se tentar
essa integracdo. Ela propicia inimeros pontos referenciais para analise em salas de
aula dos mais importantes temas do nosso tempo, desde especulagdes filosoficas
sobre o lugar da humanidade no universo até intensa inquietagdo com indispensaveis
temas de politica publica do presente ou do futuro préoximo.

Assim como muitos educadores atuais, Morin propde reunificar as ciéncias naturais e
as humanidades, homem e cosmo, e edificar uma aprendizagem cidada capaz de garantir as
futuras geragdes o direito planetario de repensar o mundo de modo mais ético e responsavel.
“Um novo sistema de educagdo, baseado no espirito de religagdo, radicalmente diferente,

portanto, do existente na atualidade, deve ser instaurado”(MORIN, 2005, p. 170).

Filmes geralmente se mostram também como um entrelagamento dinamico de
variados saberes. Ha a possibilidade de religarmos varios conceitos por meio de filmes
comerciais; dificilmente vemos obras cinematograficas que ndo sejam interdisciplinares.
Enfatiza-se “filmes comerciais”, porque o publico juvenil, com raras exceg¢des, nao se
simpatiza com videos educativos ou documentarios cientificos, demonstrando preferéncia

muito maior por filmes comerciais, cujo enfoque € o entretenimento.
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A “reunificacdo das ciéncias naturais e as humanidades e o espirito de religagdao”
apregoada por Morin encontra apoio nos elaboradores dos Parametros Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio (PCNEM) que nos dizem sobre o imprescindivel papel da

interdisciplinaridade na Educacao:

A integracdo dos diferentes conhecimentos pode criar as condi¢des necessarias para
uma aprendizagem motivadora, na medida em que oferega maior liberdade aos
professores e alunos para a selecdo de conteudos mais diretamente relacionados aos
assuntos ou problemas que dizem respeito a vida da comunidade. Todo
conhecimento é socialmente comprometido e ndo ha conhecimento que possa ser
aprendido e recriado se ndo se parte das preocupagdes que as pessoas detém. O
distanciamento entre os contetidos programaticos e a experiéncia dos alunos
certamente responde pelo desinteresse e até mesmo pela desergdo que constatamos
em nossas escolas. Conhecimentos selecionados a priori tendem a se perpetuar nos
rituais escolares, sem passar pela critica e reflexdo dos docentes, tornando-se, desta
forma, um acervo de conhecimentos quase sempre esquecidos ou que nao se
consegue aplicar, por se desconhecer suas relagdes com o real.

A aprendizagem significativa pressupde a existéncia de um referencial que permita
aos alunos identificar e se identificar com as questdes propostas. Essa postura ndo
implica permanecer apenas no nivel de conhecimento que ¢ dado pelo contexto mais
imediato, nem muito menos pelo senso comum, mas visa a gerar a capacidade de
compreender e intervir na realidade, numa perspectiva autdnoma e desalienante. Ao
propor uma nova forma de organizar o curriculo, trabalhado na perspectiva
interdisciplinar e contextualizada, parte-se do pressuposto de que toda aprendizagem
significativa implica uma rela¢do sujeito-objeto e que, para que esta se concretize, ¢
necessario oferecer as condi¢cdes para que os dois polos do processo interajam
(BRASIL/MEC, 2000, p. 22).

Quanto a este quesito, a ficcdo cientifica, como recurso pedagdgico, tem condigdes
de ser bastante adequada, pois de acordo com Tavares (apud MACHADO, 2000, p. 13), o
género permite a sintese de varias idéias, constituindo-se como uma forma literaria que
entretece o surrealismo e a cibernética, a fisica nuclear e o inusitado, as ciéncias e as artes, as

ciéncias da natureza e as humanidades.

Uma das aplicagdes do conceito da interdisciplinaridade e da contextualizagao dos
saberes consiste em compreender que, como cidaddos planetérios, temos a responsabilidade
de zelar pela Terra. Os temores e as esperangas que as inumeras modificagdes que
provocamos em nome do progresso sdo, as vezes, traduzidas por algumas obras de arte, que
unem com suas inimeras manifestacoes todos os seres humanos de todas as épocas. Nesse
sentido, Machado (2000, p. 7) reafirma a contribuicdo da fic¢do cientifica, dizendo que
vivemos numa era de rapidas transformagdes sociais e o curriculo escolar esta limitado em
sua abordagem do passado ao presente. Por essa razdo, faz-se necessario que a educagdo
prepare os jovens para que possam se adaptar num mundo cujos estilos de vida, valores e

sistemas sociais estardo disputando seus espagos; em outras palavras, seria aconselhavel que
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os professores e alunos examinassem as possibilidades do desenvolvimento humano, olhando
inclusive, para o futuro. O exercicio de se imaginar futuros alternativos ¢ uma das grandes
linhas da ficgdo cientifica, que, por isso mesmo, pode ser considerada como uma biblioteca de
vislumbres do amanha, um campo inestiméavel onde seus leitores podem antecipar, conjecturar
e se preparar com relacdo ao que estd por vir e; a partir dai, eventualmente tracar planos no
presente para se evitar previsoes distopicas ou para potencializar as que nos aproximam da
utopia. Scholes (1975 apud DE LA ROCQUE; KAMEL, 2007, p. 2), defende a literatura cujo
imagindrio se projeta no futuro, afirmando que ela ¢ extremamente relevante ndo s6 quando
alerta para a conseqiliéncia de acdes ainda ndo realizadas, como também quando “nos faz

sentir essas conseqiiéncias, em nossos coragdes € nossas visceras”.

Utopia tem como significado mais comum a idéia de civiliza¢do ideal, imaginaria,
fantastica. Pode referir-se a uma cidade ou a um mundo, sendo possivel tanto no
futuro, quanto no presente, porém em um paralelo.

O termo tem sua origem no nome do lugar ideal ficticio elaborado por Tomas Moro
em seu livro De Optimo Reipublicae Statu deque Nova Insula Utopia
(simplificando, A Utopia). A palavra foi cunhada a partir dos radicais gregos oU,
“ndao” e tomog, “lugar”, portanto, o ‘“ndo-lugar” ou “lugar que ndo existe”
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/Utopia_%28sociologia%29>, 20006).

Entende-se distopia com um anténimo a utopia. Obras distopicas sdo geralmente
caracterizadas pelo totalitarismo, autoritarismo bem como um opressivo controle da
sociedade. Nelas, a sociedade tida como perfeita, utdpica, mostra-se corruptivel, e as
normas criadas para o bem comum mostram-se flexiveis.

Uma distopia estd conectada intimamente a sociedade atual. Um namero
consideravel de historias de ficgdo cientifica que ocorrem num futuro préoximo do
tipo descritas como “cyberpunk” usam padrdes distopicos de uma companhia de alta
tecnologia dominando um mundo em que os governos nacionais se tornaram fracos
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/Distopia>, 2007).

Olhar para o futuro com esperanga extrapola conteudos escolares; todavia, a
extrapolagdo ¢ necessaria aos “construtores do amanha”. A fic¢do cientifica nos abre novas
formas de pensar, de ver, de compreender; convida-nos a nos emocionar perante a imensidao
do Universo; permite sonhar com as maravilhas cosmicas, onde podemo-nos sentir como um
unico povo num infimo planeta, rodeado, talvez, por milhares de outros povos. Entdo, por que
os sonhos e as emogdes ndo poderiam permear/colorir/revitalizar o processo de ensino-
aprendizagem, com a inten¢do de criar um ambiente que fagca emergir valores morais e/ou

éticos?
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[...] a imagina¢do nos permite desvendar possibilidades futuras nas atualidades
presentes. Quando Martin Luther King declarou que havia tido “um sonho” de uma
nacdo racialmente harmonica, ele ndo estava relatando o resultado de um exercicio
de razdo pura. A razdo, por si sO, nunca fornecera valores morais proféticos, e
tampouco King estava relatando um fato empirico. Os sonhos podem ser percepcdes
de como as coisas deveriam ser, em termos morais, visdes de nossas melhores
possibilidades... Os lideres proféticos de todos os tipos, incluidos os professores
visiondrios, tém que imaginar, de forma vivida, os ideais e os valores que eles
buscam realizar por meio do exercicio do raciocinio pratico. Também os professores
tém que ser pensadores praticos, poetas e profetas (GARRISON apud CAMPBELL,
2002, p. 14).

Face a essas consideragdes, todos nos, educadores, somos convidados a trabalhar
com sonhos, emogoes, fantasias, imaginacdes, interdisciplinaridade e vislumbres de possiveis

futuros, num direcionamento pedagogico voltado para a ética planetaria.

2.2 Hipotese

ApoOs a exposicao desses comentarios e pareceres de inumeros educadores e

estudiosos do tema em torno da justificativa, torna-se possivel propor a seguinte hipotese:

Essa pesquisa parte do pressuposto de que filmes de ficcdo cientifica podem ser
instrumentos pedagogicos auxiliares na sensibilizagdo dos alunos do Ensino Médio quanto a
¢tica planetaria, e tem potencial educativo para o desenvolvimento de atitudes e acdes

favoraveis ao meio ambiente e de respeito aos individuos.



40

““A ficcao cientifica é uma ferramenta pedagdgica poderosissima
e minha esperanca € que a escola descubra esta ferramenta”.
(Pierluigi Piazzi)

2.3 Problema da Pesquisa e Objetivos

Partindo-se da importancia do tema proposto no processo de educacdo e, com base

nos objetivos a seguir explicitados, destacam-se as perguntas que nortearam esse estudo:

e Por meio de filmes de ficcdao cientifica, € possivel sensibilizar os alunos do

Ensino Médio no que diz respeito a ética planetaria?

¢ Filmes de fic¢do cientifica podem auxiliar-nos a cultivar valores, despertando a
sensibilidade por meio de sonhos construtivos, e instigando nessa direcdo,
fazendo com que a imaginagdo e a ciéncia nos enlacem rumo a um amanha de

esperancas?

Assim, pensando no contexto destes questionamentos, a pesquisa teve como

objetivos:

e Refletir, discutir e vivenciar o potencial educativo dos filmes de ficcdo
cientifica exibidos em sala de aula para sensibilizar os alunos quanto a ética
planetaria, seguindo as recomendacdes da UNESCO sobre a Educacdo do

Futuro.

e Propiciar experiéncias de aprendizagem quanto a ética planetaria aos alunos da
segunda série de uma escola publica por meio de dois filmes de ficg¢ao
cientifica exibidos como recurso didatico: 1) Contato, baseado no livro
homdnimo escrito por Carl Sagan e 2) Corrida Silenciosa, dirigido por Douglas

Trumbull, e observar a possivel contribui¢ao dos dois filmes.

e Descrever algumas possibilidades que podem ser exploradas em sala de aula

por meio de filmes de ficcdo cientifica.
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“O universo ndo esté la fora.
Esta dentro de n6s™.
(Moacir Gadotti)

2.4 Metodologia

Para levar avante o estudo, foram consultadas inicialmente diversas bibliografias
sobre fic¢do cientifica, educacdo planetaria e Ensino Médio. Além disso, foi feito um trabalho

de campo numa escola publica de Ensino Médio.

Com a perspectiva de analisar o papel e a influéncia dos filmes de ficgdo cientifica
nos alunos desse nivel escolar, e, de modo indireto, na sociedade, este trabalho buscou
responder ao impacto provocado por obras cinematograficas desse género nos jovens
estudantes. Buscando o respaldo de pensadores, como Edgar Morin, Avila Coimbra, Leonardo
Boff, dentre vérios outros que discutem a importancia da ética planetaria, foram realizadas

leituras de publica¢des académicas pertinentes ao tema.

No que tange a essa estratégia de ensino em sala de aula, constatou-se que, pelo
menos até a época em que este trabalho estava sendo redigido, héa escassez de publicacio que
trata do assunto. Uma consulta a biblioteca do Instituto de Fisica da Universidade de Sao
Paulo, basicamente nos volumes da Revista Brasileira de Ensino de Fisica, — a partir das
publicagdes de 1992 a 2006 —, resultou que nada foi encontrado de especifico sobre a
utilizagdo de filmes comerciais do género ficcao cientifica para o ensino de ciéncias e/ou de
Fisica. Qualquer explicagdo ¢ arriscada sem um estudo mais apurado; quem sabe, talvez, haja
uma espécie de tabu quanto ao uso de filmes comerciais no meio académico; ou, entdo, os
pesquisadores do ensino de Fisica ainda ndo exploraram esse recurso de forma a poderem
publicar em revistas. Além disso, pesquisas na Internet (especificamente no sistema de busca
da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Capes) a procura de
publicacdes académicas de interesse resultaram em apenas uma dissertacdo de Mestrado de
Marcilene Cristina Gomes de Abreu, cujo titulo é O Filme Jurassik Park e a Tecnologia do

DNA recombinante: o uso da fic¢ao cientifica no ensino de Ciéncias.

Saliente-se no entanto, que um estudo afim parece estar sendo realizado por Luis
Paulo de Carvalho Piassi, bacharel e licenciado em Fisica pela USP, onde também

desenvolveu seu Mestrado. Piassi ¢ professor de Ensino Fundamental, Médio e Superior e
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realiza um trabalho de pesquisa onde investiga os usos da ficcao cientifica para o ensino de

Fisica.

A presente pesquisa se fundamentou na abordagem qualitativa do tipo estudo de caso

exploratorio com os alunos em salas de aula, onde foram utilizados dois filmes:

1) Contact (Contato), rodado sob a direcdo do cineasta Robert Zemeckis e lancado
em 1997. O filme tem duragdo de 150 minutos e foi adaptado do livro de mesmo nome, cujo
autor ¢ Carl Sagan. O enredo se baseia nos possiveis efeitos que a humanidade sofreria ao
receber uma mensagem extraterrestre, possibilita discussdes sobre a ciéncia e a fé e mostra a

pequenez do ser humano diante da grandiosidade do Cosmo.

2) Silent Running (Corrida Silenciosa), dirigido pelo cineasta Douglas Trumbull e
lancado em 1972. A duragdo do filme ¢ de 84 minutos. O enredo se baseia num futuro
hipotético em que ndo héd mais flora e fauna na Terra e as unicas florestas sdo preservadas em

imensas naves espaciais.

A escolha do primeiro filme tem como justificativa o “rigor cientifico” presente na
obra que permite, quase naturalmente, a inclusdo de “contetidos dos curriculos oficiais”. Além
disso, a relagdo ciéncia-financiamento-sociedade, que ¢ pouquissimo explorada em sala de

aula, mostra-se explicita nesta obra, podendo gerar ricos debates.

O segundo filme traz claramente conteudos de carater ecoldgico, com vistas a alertar-

nos sobre as conseqiiéncias do atual ritmo de desmatamento.

Mais informagdes sobre os filmes se encontram nos Anexos A e B.

2.4.1 Pesquisa participante

Uma carta de apresentacao da Orientadora da pesquisa, explicando os objetivos € os
procedimentos da mesma foi apresentada a Diretora da escola. Esta, apos apresentd-la a

respectiva Supervisora, permitiu o andamento dos trabalhos junto aos alunos.

Tomada num sentido amplo, pesquisa é toda atividade voltada para a solugdo de
problemas; como atividade de busca, indagacgo, investigacdo, inquiri¢do da realidade, é
a atividade que vai nos permitir, no ambito da ciéncia, elaborar um conhecimento, ou um
conjunto de conhecimentos, que nos auxilic na compreensdo desta realidade e nos
oriente em nossas agdes (PADUA, 2004, p. 31).
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O orientando, sendo professor de Fisica da maioria dos discentes que constituiram
seu publico-alvo, participou em algum nivel da vida do grupo de alunos. Assim sendo, foi
pertinente utilizar a observacdo direta, pois a “pesquisa qualitativa tem o ambiente natural
como sua fonte direta de dados e o pesquisador como seu principal instrumento, supde o
contato direto e prolongado do pesquisador com o ambiente e a situacdo que estd sendo

investigada” (LUDKE; ANDRE, 2004, p. 11).

Chizotti (2005, p. 9) ao referir-se a observagao participante, diz que ela “¢é obtida por
meio do contato direto do pesquisador com o fendémeno observado, para recolher as a¢des dos

atores em seu contexto natural, a partir de sua perspectiva e seus pontos de vista”.

Oliveira (2005, p. 18), por sua vez, comenta que a observagdo participante ¢ uma
“técnica que tem origem na sociologia, utilizada pela primeira vez em 1967 por Andy
Hargreaves, que a aplicou em uma classe inglesa, para estudar os conflitos existentes entre

alunos e professores”.

O papel da observagao direta ¢ assim explicada por Liidke; André (2004, p. 26):

a observagdo direta permite também que o observador chegue mais perto da
“perspectiva dos sujeitos”, um importante alvo nas abordagens qualitativas. Na
medida em que o observador acompanha in loco as experiéncias diarias dos sujeitos,
pode tentar apreender a sua visao de mundo, isto ¢, o significado que eles atribuem a
realidade que os cerca e as suas proprias agoes.

Esta pesquisa se orienta também por um “estudo de caso”, pelo fato de estarmos
estudando uma situa¢do que tenha valor em si mesmo. No estudo de caso, segundo Liidke e
André (2004, p. 18) investiga-se algo que ocorre num determinado tempo ¢ num determinado
espago, sob um contexto histérico, em que se tenta situar analiticamente os varios detalhes e
consideracdes que estdo em interagdo. André (1995, p. 49) define estudo de caso como o
“estudo aprofundado de uma unidade em sua complexidade e dinamismo proprio, fornecendo

informagdes relevantes para tomada de decisdo”.
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2.4.2 Publico-alvo

A pesquisa foi realizada junto a alunos de nove turmas do segundo ano de uma
escola publica de Ensino Médio em Sao Bernardo do Campo, sendo sete do periodo matutino
(turmas A, B, C, D, E, F e G) e duas do vespertino (turmas H e I), totalizando

aproximadamente 270 estudantes.

A nossa experiéncia em sala de aula permitiu estabelecer dois fatores que

justificaram a escolha das referidas turmas:

e a maioria dos alunos do segundo ano, por serem mais maduros do que seus
colegas do primeiro ano, conseguem concentrar-se por mais tempo quando

olham a tela;

e a maioria dos alunos do terceiro ano, preocupados mais com formatura,
vestibulares e sua vida fora da escola, ndo estdo muito interessados em

atividades que ndo estejam relacionadas com a obtenc¢do de notas.

2.4.3 Caracterizagao da escola pesquisada

A pesquisa foi feita numa escola publica localizada no centro de Sao Bernardo do
Campo. A escolha dessa instituigdo se deveu ao fato de o Pesquisador lecionar nela; tal fato,
entdo, tornou possivel realizar um estudo com os tragos acima mencionados. No presente

trabalho, o nome da escola é designado pela letra “Y™.

Segundo histérico cedido pela Diretora, a escola iniciou seu funcionamento em 30 de
janeiro de 1950, quando passou a ser chamada Ginésio Estadual “Y”, instalada em 10 de

margo de 1952 na Pragca Samuel Sabatini, em prédio doado pela senhora Tereza Delta.

Em 7 de margo de 1966, inaugurou-se o atual prédio da Rua José¢ Bonifacio, Ne 54,
construido em convénio da Prefeitura do Municipio de Sao Bernardo do Campo com o

Governo do Estado de Sdo Paulo.

Em 29 de janeiro de 1976, a escola foi transformada em Escola de Segundo Grau,

com cursos profissionalizantes nas areas de Magistério, Patologia Clinica, Desenho Mecéanico,
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Setor Secundario e Setor Terciario. Estes ultimos remetiam os estudantes as opcoes de
prestacao de servicos nas areas de Economia, Contabilidade, Administragdo, Filosofia, Direito

€ outros.

Em 1981 passou a chamar-se Escola Estadual de Primeiro e Segundo Graus “Y”. A
partir de 30 de julho de 1998, o nome foi alterado para Escola Estadual “Y”, atendendo desde
alunos remanejados de escolas proximas e até aqueles que moram em regides distantes da

escola.

Desde 1984, a escola atende exclusivamente alunos do nivel médio. Desdobra-se em
duas modalidades: ensino regular e Educa¢do de Jovens e Adultos (EJA). Esta inclui aqueles

que tém mais de dezoito anos, com aulas das 19 h as 23 h.

Com trés periodos — matutino, vespertino e noturno — até o momento em que este
trabalho estava sendo realizado, comportava aproximadamente 1.600 alunos, assim
distribuidos: 19 classes no matutino, onze classes no vespertino ¢ 15 classes no noturno. Essa
distribuicao sofre mudancgas a cada ano, porque depende nao s6 da faixa etdria dos alunos que

se matriculam, como também das transferéncias e evasoes.

H4 um esforco — comum a todas as escolas publicas regulares — para trabalhar
projetos pedagdgicos, na tentativa de integrar as varias disciplinas, contextualizar o ensino e
diminuir a violéncia, tais como: “Virtudes: amor e respeito ao proximo”, “Preven¢dao Também
se Ensina”, “Preservacao do Meio Ambiente”, “Gincana da Solidariedade”, “Liberdade com

Responsabilidade”, entre outros.

Quanto as dependéncias fisicas, a escola, no periodo em que foi realizada a pesquisa,
tinha: 19 salas de aula equipadas com carteiras, 1 lousa quadriculada e 2 ventiladores; 1
laboratério de quimica; 1 laboratério de biologia; 1 sala de informatica; 1 biblioteca; 1
zeladoria; 1 quadra esportiva coberta; 1 quadra esportiva descoberta; 1 sala de coordenagdo; 1
anfiteatro; 2 vestidrios; 5 sanitarios; 1 sala de video; 1 sala de professores; 1 cantina; 1 patio

coberto; 1 secretaria e 1 sala da Dire¢ao;

Na tentativa de complementar os dados da pesquisa, optamos, por meio de rapidos
inquéritos aos alunos do terceiro ano, outrora do segundo ano (publico-alvo), obter respostas
referentes ao sexo, a idade e se estavam trabalhando na ocasido do desenvolvimento do
questionario apresentado a seguir. Alerta-se para o fato de que os valores abaixo sdo
“grosseiramente aproximados”, visto que muitos alunos que responderam ao questionario nao

estudavam mais na escola:
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e 53% do sexo feminino;
e 50% tinham 16 anos; 43%, 17 anos; € 7%, 18 anos;

e 30% trabalhavam.

Vindos dos mais diferentes bairros da cidade de Sdo Bernardo do Campo, a clientela
escolar ¢ formada, na sua grande maioria, por pessoas da classe média que residem no
entorno, e, em pequena minoria, por alunos que moram em regides afastadas da escola. Em
termos profissionais, os pais ocupam os mais diversos postos de trabalho, havendo aqueles
que nao t€m emprego fixo, em situacdo de subemprego e também um grande numero de

desempregados.

Segundo informagdes da Diretora e do Plano de Gestdo da Escola (espécie de estudo
estratégico que leva em conta o perfil da comunidade onde a escola esta inserida), a maioria
dos pais dos alunos t€ém sua origem em outros estados da Federagdo, principalmente Minas
Gerais, Parana e outras regides do Nordeste, sendo que o nivel de escolaridade situa-se, de
modo geral, entre 1% e 4% séries do antigo Ciclo I. Uma pequena percentagem possui nivel

superior.

A renda familiar varia de dois a mais de dez salarios minimos, determinando grande

diferenga de poder aquisitivo. Muitos ndo possuem casa propria.

Dada a distancia da moradia dos alunos, seus pais ou responsaveis mantém-se, em
sua maioria, ausentes da vida escolar. Os reflexos sdo evidentes: auséncias nas reunides de

pais e mestres e ndo participagdo nos eventos socio-culturais da escola.

2.4.4 Coleta de Dados

Antes da aplicacao do questionario, foi feita uma apresentagao do projeto explicando
a pesquisa e expondo seus objetivos (Apéndices A.1 e A.2) e o “Termo de consentimento e
esclarecido”. Nesse “Termo” estava explicito que o participante poderia desistir em qualquer

instante, e que sua identificagdo seria mantida em sigilo (Anexo C).

O questionario foi elaborado restringindo-o a dez questdes, para que seu

preenchimento nao fosse cansativo aos alunos; estd constituido de nove perguntas abertas e
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uma semi-aberta (Apéndice B). O questionario teve por objetivo conhecer a opinidao dos

alunos participantes visando uma nova construcao do conhecimento na sala de aula.

Esses questionarios foram aplicados para a maioria dos alunos segundanistas. Em
decorréncia da grande quantidade de alunos que poderiam fazer parte da pesquisa, optou-se
pelo uso do questionario para facilitar a coleta de mais informagdes. O questionario foi
aplicado a todos os alunos pertencentes as nove turmas referidas acima, mesmo prevendo um
baixo retorno das respostas, levando em conta o pouco interesse que a maioria tem para

escrever e/ou responder questdes.

Além do mais, no dizer de Laville e Dionne (1999, p. 184), um questionario assegura
a uniformizagdo, uma vez que as questdes formuladas sdo iguais e seguem a mesma ordem e
também facilita a compilagdo e comparagcdo das respostas escolhidas. O questionario

apresenta as seguintes vantagens:

e Podem ser ministrados em grande niimero, num curto espago de tempo, num s
lugar.

A anonimidade e privacidade encorajam respostas mais candidas e honestas.

Nao ha enviesamento pelo entrevistador.

Rapidez de ministragao e analise.

Passivel de ser processada por computador.

e Menor pressdo nos respondentes.
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/Inqu%C3%A09rito_por question%C3%Alrio>,
2007).

Chizzotti explica que o questionario

consiste em um conjunto de questdes pré-elaboradas, sistematica e seqiiencialmente
dispostas em itens que constituem o tema da pesquisa, com o objetivo de suscitar
dos informantes respostas por escrito ou verbalmente sobre assunto que os
informantes saibam opinar ou informar. E uma interlocugdo planejada
(CHIZZOTTI, 2005, p. 55).

A aplicacdo do questionario foi feita no més de novembro de 2006, apds a projecao
do filme Contato. Antes, porém, foi feito um debate em sala de aula com o intuito de preparar
os alunos para assistirem-lhe. Vencido o prazo para a devolugdo dos questionarios, houve, no
més de dezembro, outro debate para, dessa vez, preparar os alunos para assistirem ao filme
Corrida Silenciosa, seguida de uma nova distribui¢ao dos questionarios. Tentou-se minimizar

o periodo entre a exibi¢do dos filmes e a aplicacdo dos questionarios para evitar o
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esquecimento por parte dos alunos. Eles foram orientados para que os questionarios fossem

devolvidos no prazo maximo de trés dias apos a exibi¢do do filme.

As apresentagdes foram realizadas em duas ou trés sessdes para cada turma, pois o
tempo de aula (50 minutos) ¢ de um terco do tempo de duracdo do filme Contato e,

aproximadamente, metade do tempo de duragdo do filme Corrida Silenciosa.

As respostas foram devidamente arquivadas e colocadas a disposi¢ao dos

interessados.

No intuito de preservar a identificacio dos alunos, seus nomes ndo foram

mencionados.

No ano seguinte, ap6s a exibicao dos dois filmes, a continuidade da proposta em se
utilizar filmes de fic¢do cientifica no ambiente escolar foi prejudicada, porque o videocassete

do Laboratdrio de Quimica parou de funcionar.

2.4.5 Organizacdo e Analise de Dados

O instrumento aplicado neste trabalho ¢ a analise de conteudo, que Feldmann (1995,
p. 140) define como “um conjunto de técnicas da andlise das comunicagdes lingiiisticas.

Estuda aquilo que esta por detras das palavras”. (grifo nosso).

Bardin complementa: a analise de conteudo ¢

Um conjunto de técnicas de andlise das comunicacdes visando obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo dos contetidos das mensagens,
indicadores (quantitativos ou qualitativos) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigdes de produgdo/recepcdo (variaveis inferidas)
destas mensagens (BARDIN, 2004, p. 37).

Os dados coletados foram tratados e categorizados conforme Bardin (1997). Segundo
esse autor, a “categorizacdo ¢ uma operagao de classificagdo de elementos constitutivos de
um conjunto, por diferenciagdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o género

(analogia), com os critérios previamente definidos” (BARDIN, 1997, p. 117).

Objetivou-se “escutar” a “fala” (respostas escritas nos questiondarios) dos alunos

quanto as impressoes/aprendizagens acerca dos dois filmes, com a expectativa, porém, de uma
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baixa quantidade de devolucdo dos questiondrios. Tal pré-julgamento se justificou pela
antipatia que a grande maioria dos estudantes demonstram a atividades que exigem leitura e

escrita.

Apesar das perdas quanto ao retorno dos dados, a andlise foi realizada com 50
questionarios referentes a cada filme. Levou-se em conta a legibilidade e a clareza das
respostas, a pertinéncia para com as respectivas perguntas, a integridade das folhas de papel

(questiondrios) devolvidos e ineditismo.

Além dos questionarios, considerou-se também alguns discursos dos alunos e nossas

observagdes sobre o comportamento dos mesmos em sala de aula.

Com o objetivo de se fazer um levantamento das expressoes (palavras-chaves),
foram feitas varias leituras das respostas. Esse levantamento possibilitou estabelecer

categorias e subcategorias para serem utilizadas na anélise dos dados.
A pesquisa discorreu sobre quatro grandes eixos (categorias):

e dimensdo afetiva: refere-se a emogao, sentimento, apreciacio e envolvimento;
e dimensao ética: abrange o comprometimento, respeito, humildade e esperanca;

e percepgdes e expectativas: traz o pensar dos entrevistados como suposi¢ao,
aspiracao, fantasias e idéias;

e conhecimentos diversos: refere-se a ensinamentos cientificos e pseudociéncia.

Foram citados também alguns fragmentos escritos, presentes nos conteudos do
questionario, no intuito de ampliar a compreensdo sobre a sensibilizagdo dos alunos em

algumas das categorias levantadas durante a elaboracao da analise.
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“Nosso planeta corre o risco de se tornar inabitavel.

A esperanca esta nas futuras geracoes.

Até mesmo porque elas seréo as mais afetadas pelo desastre”.
(José Elias Aiex Neto)

3 REFERENCIAL TEORICO

Neste item, procurou-se contextualizar o trabalho por meio de levantamento

bibliografico.

Como referencial tedrico de composi¢ao do corpus da dissertagdo, no item 3.1 sdo
abordadas algumas consideragdes sobre o Ensino Médio no Brasil e no item 3.2, salienta-se

algumas generalidades com respeito a fic¢ao cientifica.

3.1 Ensino Médio no Brasil, Hoje e Amanha

3.1.1 O alunato

A grande maioria das pessoas que ingressa no Ensino Médio sao adolescentes. A
adolescéncia ¢ uma fase que ndo se define precisamente, porque muda em fun¢do do

momento histérico e das demandas sociais.

Segundo a Organizacdo Mundial de Satide (OMS), adolescente ¢ o individuo que se
encontra entre os 10 e 20 anos de idade. No Brasil, o Estatuto da Crianca ¢ do Adolescente

(ECA) estabelece outra faixa etdria, que ¢ dos 12 aos 18 anos.

Durante esse periodo de vida, muitas criangas atravessam os estados fisicos proprios

da puberdade.

Famoso psicologo e educador americano, Granville Stanley Hall (1844-1924),
definiu este periodo como sendo de “tempestades e estresse”, posto que conflitos
nesse estagio de desenvolvimento podem ser considerados normais. A dualidade
entre o amadurecimento do corpo e amadurecimento psicologico freqlientemente
causa certa susceptibilidade as variagdes emocionais que pode levar ao consumo de
drogas, problemas mentais e sociais como a gravidez adolescente
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/Adolescente>, 2006).
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Do debate realizado entre o psiquiatra Jairo Bouer e o tedlogo e jornalista Jorge
Claudio Ribeiro num video produzido a partir da edi¢do de um programa realizado pela TV

PUC Séo Paulo para a série Didlogos Impertinentes’, extraimos as seguintes consideragdes:

Os novos tipos de configuragdes familiares ndo favorecem uma agdo mais
sistematica de estabelecimento claro dos limites as criangas ¢ adolescentes. Este fato
explica, em parte, as constantes reclamagdes por parte dos professores de que os
jovens de hoje sdo mais rebeldes, contestadores, mal educados, enfim, ndo
conseguem comportar-se em comparagao aos jovens de 10 ou 20 anos atras.

Fala-se hoje em “geracdo zap” — numa referéncia ao ato de “zapear”, mudar de canal
incessantemente ao ver TV —; soma-se a isso uma “poli-estimulacdo” pela qual o
jovem pode, por exemplo, estar conversando com um amigo em um chat no
computador, enquanto ouve musica, assiste TV ¢ faz ligdo de casa; isso o torna
capaz de desenvolver uma aten¢do mais “deslizante”, que permite responder a varios
estimulos simultaneos; por outro lado, dificulta a realizacdo de atividades que
requerem concentragdo em uma s6 fonte, como ler um livro ou assistir uma aula de
45 minutos; trata-se de uma forma tipica desta geracio (COORDENADORIA DE
ESTUDOS E NORMAS PEDAGOGICAS (CENP); SECRETARIA DE ESTADO
DA EDUCACAO (SEE), 2004).

Segundo documento” redigido pelo Ministério da Educa¢do em 2000, somente no
Estado de Sdo Paulo houve uma significativa expansdo de ofertas e vagas e conseqiiente
crescimento de matriculas no Ensino Médio. O documento informa que um dos fatores que
explica esse fendmeno ¢ a implantacio da progressdo continuada e as varidveis

socioeconomicas que facilitam o acesso dos jovens a escola.

Ainda segundo o documento, outro fator a ser levado em conta como causa da
expansdo do Ensino Médio sdo as novas exigéncias no mundo do trabalho, que trazem de
volta a escola um contingente populacional dela afastado. A chegada de mais adolescentes ao
Ensino Médio, a incorporagdo de grupos sociais antes excluidos da continuidade de estudos e
o retorno dos que haviam deixado a escola criam um quadro de explosdao da demanda e de

grande diferenciacdo da clientela, diz o documento.

Infelizmente, em muitos casos, esse crescimento quantitativo ndo ¢ acompanhado por

um proporcional aumento em recursos publicos investidos no setor. Concomitantemente a

> Ver CD-ROM Ensino Médio em Rede: Programa de Formacdo Continuada para Professores do Ensino
Médio, 2004.

* Ver CD-ROM Ensino Médio em Rede: Programa de Formacdo Continuada para Professores do Ensino
Médio, 2004. O documento foi apresentado no seminario Escola Jovem: um novo olhar sobre o Ensino Médio,
organizado pelo Ministério da Educacdo, Secretaria de Educagcdo Média e Tecnologica, de 7 a 9 de junho de
2000 em Brasilia.
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essa massificacdo escolar, segundo Fanfani® (2000), sociélogo, coordenador da Area de
Diagnéstico e Politica Educacional/Instituto Internacional de Planejamento da Educagado
(ITPE-UNESCO), 2004, “os recursos humanos, infra-estrutura fisica e equipamento didatico

tornaram-se insuficientes para atender a demanda”.

3.1.2 Escola de Ensino Médio: campo de conflitos

Os saberes académicos e a forma como os contetdos sdo ministrados em algumas
escolas, muitas vezes ndo condizem com as expectativas dos jovens, o que explica, em parte,
a violéncia no ambiente escolar. Pesquisas como a de Abramovay (Professora da
Universidade Catodlica de Brasilia) e Avancini (Pesquisadora da UNESCO — Brasil), mostram
que a violéncia na escola esta generalizada, que até mesmo diretores e professores sofrem
ameagas dos alunos. (Cf. em: <http://www.ucb.br/observatorio/news/pdf/A%20Viol%C3%
AAncia%20e%20a%?20Escola.pdf>, 2006).

Os educadores se véem diante de um inquietante fato: constatam que o mundo
mergulha numa crise de violéncia em todos os sentidos, apesar do crescente acesso de
informagdes nas bancas de jornal e bibliotecas, na TV e radio, na Internet, etc. Essa realidade
leva a concluir que o papel imediato da nova educagdo ¢ canalizar muito mais esfor¢os na

formacgao ética e moral do que simplesmente informar ou transmitir conhecimentos.

De acordo com Fanfani®, os velhos dispositivos que regulavam a relagdo professor-
aluno e a relagdo com o conhecimento, que garantiam a autoridade pedagogica e produziam
uma ordem institucional, se corroem quando deixam de ser eficientes e significativas na vida

dos atores envolvidos.

Além do fato de estar havendo uma maior adesdo dos jovens a escola, ¢ preciso
levar-se em conta que eles sdo diferentes do publico de outrora, seja das elites
socioeconomicas, seja das categorias mais pobres. Mudangas nos processos de produgdo

industrial, na estrutura social e familiar fazem dos alunos de escolas publicas, individuos que

° Ver CD-ROM Ensino Médio em Rede: Programa de Formacdo Continuada para Professores do Ensino
Médio, 2004.

 Ver CD-ROM Ensino Médio em Rede: Programa de Formacdo Continuada para Professores do Ensino
Médio, 2004.
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pouco lembram os primeiros estudantes que se sentavam as carteiras, muitas vezes sob rigida
disciplina. Esses novos “atores sociais”, antes excluidos do sistema escolar, trazem uma carga
cultural que entram em choque com a cultura académica. Fanfani (2000) justifica: “os
adolescentes e jovens sdo portadores de uma cultura social feita de conhecimentos, valores,
atitudes, predisposi¢des que ndo coincidem necessariamente com a cultura escolar e, em

particular, com o curriculo do programa que a instituicao se propde a desenvolver”.

Enquanto o programa escolar tem ainda as marcas do ensino tradicional
(homogeneidade, sistematizagdo, continuidade, coeréncia, ordem e seqiiéncia Unicas, etc.), as
novas geracdes sao portadoras de culturas diversas, fragmentadas, abertas, flexiveis, moveis,
instaveis, etc. A experiéncia escolar se converte amiide em uma fronteira onde se encontram

e se enfrentam diversos universos culturais.

Essa oposi¢do estrutural, sem mencionar os fatores psicologicos proprios dos
adolescentes como acima mencionados, sdo fontes de conflitos e desordens. Os atritos
resultantes acabam, por vezes, neutralizando os efeitos que as instituigdes de ensino t€ém a
oferecer no que tange a formagao cidadd. E consenso, principalmente entre os professores da
rede de ensino publico, que as contradi¢des e conflitos entre as culturas sociais e escolares se

agravam mais entre as camadas oprimidas.

Hé obstaculos dificeis a serem superados, tais como as herangas do ensino conduzido
em funcdo de exames de ingresso no ensino superior, quais sejam: a tradi¢do de ensino
estritamente disciplinar; a transmissdo de informacgdes fora de contexto, a resolucdo de
exercicios padronizados; a excessiva importancia dada a memorizagdo, entre outras. Outro
obstaculo ¢ a crenga dos alunos, — quando nao de suas familias e das proprias instituicoes
escolares —, de que, de um lado, os agentes no processo educacional sdo os professores, que se
comportam apenas como transmissores de conhecimento; de outro, que os alunos sdo os
“pacientes”, receptores, sendo a escola simplesmente um local em que ocorre o processo de
transmissao. Essa crenca equivocada, somada a um ensino fora do contexto, acaba resultando
em desinteresse, em baixo desempenho e em um ciclo de desentendimentos, no qual os alunos
ou seus pais consideram os professores fracos ou desinteressados. Da parte dos professores,
eles pensam exatamente o mesmo em relacdo aos seus alunos, numa escola em que o bom
desafio do aprendizado e a alegria do convivio ddo lugar a apatia, a tensao, a displicéncia ou

violéncia, em propor¢des que variam de acordo com as circunstancias.

“As coisas que aprendo na escola considero pouco importantes, [...] pois ndo se

usam em certos empregos, e, sim, sé para se formar”, diz uma aluna. “N&s parecemos mais
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uma maquina de xérox™’, diz um rapaz, referindo-se as copias dos exercicios do livro didatico
que sempre fazia. Estas sdo as falas’ de alguns jovens de 13 a 17 anos, que mesmo assim,
reconhecem a importincia da escola, mas consideram as aulas repetitivas e sem sentido, que

provocam desinteresse pelo conhecimento escolar.

Em sua dissertacdio de mestrado, Oliveira (2005, p. 116) cita algumas frases de
alunos que denunciam a baixa auto-estima do professor — os docentes ndo se sentem
realizados pessoal e profissionalmente — que, portanto, ndo conseguem transmitir principios

com conteudo de valor:

... ¢ notorio o desgaste fisico e mental dos professores (Aluno 01).

... 0s professores precisariam estimular o aluno com as matérias, fazer com que a
matematica se torne interessante ¢ agradavel, assim como as demais matérias
deveriam ser (Aluno 10).

Os professores tinham que ter mais autoridade dentro da sala de aula, para os alunos
poderem os respeitar.

. os professores estdo ali para ensinar porque t€ém alguns que chegam sentam e
ficam quietos sem fazer nada, os alunos tém que cobrar uma boa aula (Aluno 03).

No ensino médio... precisa melhorar a escola (estruturar), o método de ensino (ter
mais aulas), melhorar os professores e a sua relagdo com o aluno (Aluno 10).

Os professores ndo tém comportamento que passam atitudes. Falta ética no falar,
xingam os alunos, falam palavrdes, isso ndo incentiva aluno nenhum a exercer o
papel de um cidaddo coerente e com o devido comportamento que uma sociedade
correta exige, por exemplo, tratar todos com igualdade, respeito, enxergar os limites
de cada um e também compreendé-los. Eles alegam falta de controle sobre os
alunos. Em alguns casos acontece mesmo e, as vezes, sdo quadros irreversiveis, mas
se tivessem um preparo melhor, com certeza teriam mais estratégias para cativar os
alunos (Aluno 01).

Por outro angulo, temos também algumas falas de diretores e professores em uma
pesquisa feita com alunos e professores do Ensino Médio Publico e Particular de capitais

brasileiras:

[...] Agora, o que eu vejo sdo alunos muito desmotivados, alunos que estdo
acostumados a estudar muito pouco, [a] maioria ndo sabe estudar, a maioria fica
feliz quando o professor ndo vem. Quando se propdem a eles outras atividades,
como teatros, palestras e coisas assim, muitas vezes eles ndo valorizam, talvez pelo
mau preparo que se faz para essas atividades, mas muitas vezes, [¢ porque] eles ndo
valorizam [mesmo], eles vdo para casa” (p. 382: Diretor de escola publica). “Para

7 Falas transcritas do material de capacitacio docente da Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagdgicas
(CENP) e da Secretaria de Estado da Educagdo (SEE): Ensino Médio em Rede: Programa de Formag&o
Continuada para Professores do Ensino Médio. Sdo Paulo, 2004.
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mim ele estd totalmente perdido na propria familia, no bairro. Entdo, na escola ele
vai ficar perdido também. Ele ndo vai ter interesse nenhum, ele vai procurar
perturbar o colega. E uma pessoa infelizmente perdidona (p. 383: Professor de
escola publica) (ABRAMOVAY; CASTRO, 2003).

O desinteresse pela escola, somado a outros fatores ja apontados, fazem com que os
alunos tenham rendimentos sofriveis. Dados transcritos no artigo de Araujo e Luzio (2003),
mostram que ha uma correlagdo entre a escolaridade dos pais, a situacdo socioeconémica € o

desempenho estudantil no Ensino Médio:

Algumas caracteristicas dos alunos brasileiros ajudam a entender a gravidade do
problema. Os estudantes de desempenho “muito critico”, em sua maioria, 76%, estdo
matriculados no ensino noturno, 96% em escolas publicas, 48% conciliam trabalho e
estudo e 84% tém idade acima da considerada ideal para a série. Sdo filhos de maes
com baixa escolaridade. O perfil dos estudantes com desempenho “adequado” é
quase o oposto. A maioria, 76%, estuda na rede privada de ensino, 89% freqlientam
aulas no periodo diurno, 87% somente estudam e 84% ndo apresentam distorgdo
idade-série. Sdo filhos de méies de maior escolaridade, 80% delas tém no minimo o
ensino médio. Os dados mostram que o ensino ¢ mais ineficaz justamente para os
estudantes mais carentes (ARAUJ O; LUZIO, 2003).

Com relagao ao desempenho escolar, o quadro ¢ deprimente. No Brasil, a educacao
atravessa um periodo critico. O Pais carece de politicas que invistam no desenvolvimento da
formacgao e da pratica dos professores, bem como de um eficiente gerenciamento de recursos

aplicados em educagao.

Virou cliché a afirmagdo de que a educag@o brasileira é uma peca de ma qualidade.
Os alunos sdo desmotivados, os professores despreparados, as escolas precarias. O
que ninguém esperava é que esse quadro desolador ainda pudesse piorar. Essa ¢ a
noticia tragica contida na divulgac@o, na semana passada, dos resultados de 2005 do
Sistema Nacional de Avaliacdo Basica (Saeb). Trata-se do exame do Ministério da
Educag@o que testa os conhecimentos de Portugués e Matematica dos alunos de 4°. ¢
8. séries do ensino fundamental e 3°. Ano do ensino médio. Na comparagdo com
1995, os estudantes brasileiros, em todas as séries, tém desempenho pior que ha dez
anos (ARANHA; AZEVEDO; COTES, 2007, p. 38).

Hoje, diferente de outrora, a formacao dita escolar das pessoas nao estd mais
centrada na escola. Ela esta diluida em funcao das relacdes com a familia ¢ com os meios de
comunica¢do de massa que estd mais comprometida com as leis do mercado do que com a
formagao da cidadania. Nesse cenario, a familia perdeu forca e capacidade de estruturar as

personalidades das novas geracdes, que sao muito diferentes da que a escola ainda espera
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encontrar. A incorporagdo feminina ao mercado de trabalho, a modificagdo do equilibrio de
poder entre homens e mulheres e a divisdo do trabalho na familia, sua
g e C ~ . . n .

desinstitucionalizacdo” e a questdo social contemporanea, tém modificado profundamente o

papel do lar como construtora de subjetividade.

Outra fonte geradora de conflito nas escolas sdo as relagdes de autoridade que pdem
em confronto professores e alunos. Por uma série de razdes historicas, — que se desdobram no
tempo e no espago —, o equilibrio de poder entre as geragdes sofreu mudancgas substanciais.
Na atualidade, ainda que as relagdes entre os valores dos adultos e dos jovens continuem
sendo assimétricas, pendendo para o lado dos primeiros, essa assimetria se modificou
profundamente em beneficio das novas geragdes. Hoje, as criangas e adolescentes sao
oficialmente considerados como sujeitos de direito. Nao so estdo submetidos aos deveres e as
responsabilidades dos adultos, como também se reconhecem neles capacidades e direitos. No
ambito da escola, porém, professores, diretores e funcionarios ainda t€ém dificuldade em
gerenciar o natural dinamismo juvenil frente aos direitos recentes dos jovens de, pelo menos,
serem ouvidos. De um lado, o reconhecimento dos direitos dos adolescentes; de outro, o
declinio das institui¢des escolares. Seria esse fendomeno a origem da crise de autoridade

pedagogica?

Estamos hoje presenciando um quadro de mudangas que ndo estdo acompanhadas
pela escola. Ela, entdo, se encontra em crise, € se v€ em situagdes que evidenciam a
inadequagdo das praticas vigentes: alunos excluidos e evadidos; o sentimento de mal-estar de
professores, alunos, direcdo e funcionarios; o conflito, desordem, violéncia, dificuldade de
integracdo e a auséncia de sentido da experiéncia escolar para a maioria dos adolescentes.
Enfim, tudo indica que as instituicdes de ensino ndo respondem aos anseios dos jovens de

hoje.

Aqui o relato de duas educadoras:

Tanto para os discentes quanto para os docentes, os trés principais problemas da
escola sdo, em ordem decrescente: alunos desinteressados, alunos indisciplinados e
falta de espago.

Aproximadamente % dos professores consideram que o principal problema da escola
s80 os alunos desinteressados. Além de elevados, os percentuais assinalados por
professores de escolas publicas e particulares sdo bastante semelhantes na maioria
das capitais pesquisadas (ABRAMOVAY; CASTRO, 2003, p. 455).
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Numa lista , infelizmente, quase interminavel, Pfromm Netto (2001, p. 189) cita,
entre algumas mazelas que assolam as escolas — sobretudo as publicas — uma série de

empecilhos que limitam o trabalho docente:

e Tempo minimo de permanéncia dos alunos nas escolas e tempo menor ainda,
efetivamente devotado a aprendizagem;

o Salas de aula superlotadas;

e Programas extensos que precisam ser cumpridos, compostos de conhecimentos e
habilidades que os alunos deverdo necessariamente dominar ao fim de cada
semestre ou ano letivo;

¢ Inadequacgdo de instalagdes, mobilidrio, equipamento e demais componentes do
ambiente de aprendizagem escolar, que o mais das vezes deixam muito a desejar,
ao arrepio dos mais rudimentares principios de arquitetura, engenharia, higiene e
asseio aplicados as escolas, no que respeitam a iluminagdo, ventilagdo, acustica,
instalagOes sanitarias, carteiras ¢ assim por diante;

e Incultura e baixa qualificagdo de boa parte do pessoal docente;

e Pobreza franciscana de recursos auxiliares de ensino, que vdo desde a biblioteca
de sala de aula, e a apareclhagem e os materiais de projegdo, geralmente
inexistentes uma e outros, até itens mais refinados e custosos, em matéria de video
e audio, computadores etc.;

e Pouca ou nenhuma ajuda efetiva ao professor em relacdo ao seu dia-a-dia, por
parte de um pessoal profissional que deveria ser competente, experiente e
dedicado nesse sentido;

e Criancas e jovens com problemas especiais e estudantes que ndo aprendem, e
auséncia de servicos de psicologia escolar ou pelo menos psicologos escolares
consultores e visitadores, para fins de orientacdo, prevengao ¢ intervencdo efetiva
em casos que requeiram assisténcia psicologica;

e Auséncia de programas e de iniciativas eficazes de envolvimento dos pais e da
comunidade em geral na discussdo e solugdo de problemas que afetam o
rendimento escolar e o desenvolvimento sadio, sob todos os aspectos, dos
estudantes;

o Inexisténcia de programas breves, simples, praticos e envolventes, de
retreinamento, atualizacdo e aperfeicoamento dos docentes, centrados nas
necessidades concretas e especificas destes, e ndo neste ou naquele figurino ou
proposta teorica da moda.

Uma aparente contradi¢ao ocorre atualmente no Ensino Médio, sobretudo na esfera
publica: a alta demanda pelo ensino escolar contrapondo-se com a desmotivagao/violéncia nas
escolas. A contradi¢do fica esclarecida, em parte, atendo-se ao fato de que muitos jovens,
premidos pelas exigéncias do mercado de trabalho, buscam apenas o certificado de conclusao
do Ensino Médio e consideram a escola como um local de encontro com pessoas da mesma
faixa etaria. Fica esclarecida também em decorréncia da “correcao de fluxo”, conforme as
palavras das autoridades governamentais. Ou seja, com a significativa queda da reprovacao e
da evasdo escolar no Ensino Fundamental, muitos se matriculam no Ensino Médio como

continuacao natural dos estudos.
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Conflitos na escola ainda tém outras causas. Com efeito, ndo raro os professores
reclamam que se sentem pressionados a “passar os alunos” (aprovar para a série seguinte ou
permitir que o estudante obtenha o certificado de conclusdo), mesmo aqueles que apresentam
baixo rendimento escolar. A reclamacdo se estende a forma como se pratica a “politica da
inclusdo”, permitindo matricula de alunos com necessidades especiais: portadores de
deficiéncia visual e/ou auditiva; cadeirantes; portadores de distirbios mentais; infratores® em
regime de liberdade assistida (LA), dentre outros. Todos estes fazem parte de um publico que
outrora ndo ingressavam na escola tanto quanto hoje ingressam, por for¢a da lei. Professores e

funcionarios sentem necessidade de estarem capacitados para atender essas pessoas.

Outra relacdo que se estabelece com a causa da violéncia escolar ¢ o aumento do uso
de drogas, tanto licitas quanto ilicitas, nas escolas, desde ha uns vinte anos, segundo
depoimento de alguns diretores e professores da rede publica. E comum observarmos usuarios
e traficantes disputarem suas atividades juntamente com justiceiros em algumas salas de aula.
Por sua vez, os professores de maneira geral, reconhecidos por esses elementos como
funciondrios publicos, se preocupam com a préopria seguranca, sentindo-se amordacados e

reféns dessa triste situagao.

Com efeito, o impeto de consumo que impele a sociedade de hoje, também tem sua
parcela de responsabilidade no quadro dos conflitos. Fortemente influenciados pela midia,
muitos jovens almejam ostentar certas roupas e/ou determinados objetos, em prejuizo da
compra do material escolar. Pessoas famosas, artistas e jogadores de futebol, que ndo
precisaram de muito estudo para adquirirem bens materiais, povoam no imaginario da grande

maioria dos estudantes e se transformam em seus modelos.

Animes que mesclam ficgdo cientifica com muita violéncia, por vezes parecem afetar
o comportamento, principalmente dos adolescentes matriculados na 1*. Série. Vemos, entdo,
imitarem seus herdis prediletos durante as brincadeiras com seus pares, no recreio € mesmo na

sala de aula.

Reféns e amordagados, infelizmente ndo raro professores manifestam quadros de
depressdo, de angustia ou isolamento, de frustracdo e de esgotamento, no dia-a-dia da sua

vivéncia em salas de aula.

¥ Sdo jovens cuja maioria passou pela Fundagdo Centro de Atendimento Sécio-Educativo ao Adolescente
(Fundacgdo Casa) e estdo na escola com fins de ressocializagdo.



59

De acordo com a pesquisadora do Laboratério de Psicologia do Trabalho da UnB
(Universidade de Brasilia), Ione Vasques-Menezes, no caso do professor, a razdo
para a incidéncia da sindrome esta ligada, sobretudo, a falta de reconhecimento. “A
desvalorizacdo do professor, seja ela por parte do sistema, dos alunos e da propria
sociedade, é um dos maiores agentes para a ocorréncia do Burnout”, explica.

O Burnout em professores pode ser caracterizado por um estresse cronico produzido
pelo contato com as demandas do ambiente académico e suas problematicas.
“Existem problemas que estdo muito além da acdo direta dos professores,
principalmente onde ha uma situagdo de degradagdo do sistema. Nestes casos, a
sensacdo de impoténcia ¢ mais acentuada”, revela a pesquisadora.

Além disso, o posicionamento dos alunos em sala de aula também contribui para um
maior desgaste. Em muitos casos, a indisciplina ¢ a grande responsavel por uma
eventual sensacdo de frustragdo e até a desmotivagdo do profissional (UNIVERSIA
BRASIL, 2006).

Esse panorama nada animador, que tem assolado em especial o Ensino Médio da
rede publica, precisa de urgente transformagao com vistas a um futuro de dias melhores para o

ensino, para a educacao e para a sociedade.

3.1.3 A atual legislagdo da escola de Ensino Médio

Para o melhor entendimento da reforma do Ensino Médio, este item discorre sobre

alguns topicos legais.

Era atribuicdo do Segundo Grau, ou seja, do antigo Ensino Médio, o preparo para
uma profissdo técnica e também para a continuidade dos estudos. A politica educacional nas
décadas de 1960 e 1970 tinha como prioridade formar especialistas capacitados para
manipular maquinarias e/ou dominar processos de producdo. Nessa época, a América Latina
passava por um desenvolvimento industrial que requeria pessoas competentes. Na década de
1970, o Brasil adotou a estratégia da profissionalizagdo compulsdria, inclusive com o intuito

de diminuir a pressao da procura pelo Ensino Superior (Cf. em: CENP; SEE, 2004, p. 50).

Para a reforma do Ensino Médio, iniciadas no primeiro governo do presidente
Fernando Henrique Cardoso (1994-1998), incluiram-se as primeiras formulagdes como
diretrizes fundamentais pela Secretaria da Educagdo Média e Tecnoldgica do Ministério da

Educacao (Semtec/MEC):

a) a identificacdo do Ensino Médio com a formagdo geral basica, articulada com
uma perspectiva de educacdo tecnologica e com o mundo do trabalho;

b) o ideario de diversificagdo e flexibilizagdo curricular, como forma de estabelecer
um modelo educacional flexivel de atendimento as diferentes clientelas;
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c) a autonomia da escola e do aluno na adequagdo curricular, favorecendo o
processo formativo contextualizado;

d) a definicdio de diretrizes curriculares nacionais que privilegiassem as
competéncias ¢ as habilidades basicas voltadas para o transito e a
complementaridade entre o ensino regular e a formagdo profissional
(DOMINGUES; TOSCHI; OLIVEIRA, 2000).

A regulamentacdo dos sistemas educacionais concernentes as politicas publicas ¢
feita pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB/96). Com a Constitui¢ao de
1988, produto juridico de grandes debates entre setores educacionais e outras esferas politicas,
a nova LDB surge no contexto de uma expressdo democratica em que diversos interesses

estio envolvidos.

Como conseqiiéncia da promulga¢do da Carta Magna, as LDBs anteriores foram
consideradas ultrapassadas; no entanto, foram necessarias mais oito anos para que o debate

sobre a nova lei chegasse a conclusao.

Dois sdo os principais documentos norteadores da Educagdo Basica: A Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional - LDB, Lei n° 9.394 de 20 de dezembro de
1996, e o Plano Nacional de Educacdo - PNE, Lei n° 10.172/2001, regidos pela
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. H4 ainda o Conselho Nacional de
Educagdo (CNE), cujas a¢des sdo normativas, deliberativas e de assessoramento ao
Ministro de Estado da Educagéo, no desempenho das fungdes e atribuigdes do poder
publico federal em matéria de educagdo. Compete ao Conselho ¢ as Camaras de
Educagdo Basica e de Educagdo Superior exercerem as atribui¢des conferidas pela
Lei 9.131/95 (BRASIL/MEC, 2007).

O Plano Nacional de Educacdo (PNE), Lei n° 10.172/2001, sancionado pelo
Congresso Nacional em 2001, estabeleceu metas para a educagdo no Brasil com duragdo de

dez anos que garantisse, entre muitos outros avangos:

e aclevacdo global do nivel de escolaridade da populagio;

e amelhoria da qualidade do ensino em todos os niveis;

e a redugdo das desigualdades sociais e regionais no tocante ao acesso e a
permanéncia, com sucesso, na educagdo publica;

e a democratizacdo da gestdo do ensino publico, nos estabelecimentos oficiais,
obedecendo aos principios da participagdo dos profissionais da educagdo na
elaboragdo do projeto pedagdgico da escola e a participacdo das comunidades
escolar e local em conselhos escolares ou equivalentes (BRASIL/MEC, 2007).

Tal como foi concebido, o PNE previu uma reavaliacdo de suas metas para quatro

anos. “Uma das mais importantes metas, do Plano Nacional de Educagdo no que tange ao
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Ensino Médio, ¢ a garantia do acesso a todos aqueles que concluam o Ensino Fundamental em
idade regular no prazo de trés anos, a partir do ano de sua promulgacdo” (BRASIL/MEC,
2007).

O movimento de transformac¢do da escola de nivel médio e de seu curriculo por meio
da redefinicao de seu papel social — conhecido como Reforma do Ensino Médio —, tem seus

principios estabelecidos no art. 3°. das Diretrizes Curriculares Nacionais:

I. a Estética da Sensibilidade, que devera substituir a da repeti¢cdo e padronizagio,
estimulando a criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado e a
afetividade, bem como facilitar a constituicdo de identidades capazes de suportar a
inquietagdo, conviver com o incerto e o imprevisivel, acolher e conviver com a
diversidade, valorizar a qualidade, a delicadeza, a sutileza, as formas ludicas e
alegoricas de conhecer o mundo e fazer do lazer, da sexualidade e da imaginagdo um
exercicio de liberdade responsavel.

II. a Politica da Igualdade, tendo como ponto de partida o reconhecimento dos
direitos humanos e dos deveres e direitos da cidadania, visando a constituigdo de
identidades que busquem e pratiquem a igualdade no acesso aos bens sociais e
culturais, o respeito ao bem comum, o protagonismo e a responsabilidade no ambito
publico e privado, o combate a todas as formas discriminatorias e o respeito aos
principios do Estado de Direito na forma do sistema federativo e do regime
democratico e republicano.

III. a Etica da Identidade, buscando superar dicotonomias entre o mundo da moral e
o mundo da matéria, o publico e o privado, para constituir identidades sensiveis e
igualitarias no testemunho de valores de seu tempo, praticando um humanismo
contemporaneo, pelo reconhecimento, respeito ¢ acolhimento do outro e pela
incorpora¢do da solidariedade, da responsabilidade e¢ da reciprocidade como
orientadoras de seus atos na vida profissional, social, civil e pessoal (BRASIL/MEC,
2007).

A finalidade da educacao basica (Educagdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino
Meédio) é: “desenvolver o educando, assegurar-lhe a formacdo comum indispensavel para o
exercicio da cidadania e oferecer-lhe os meios para progredir no trabalho e em estudos

posteriores” (art. 22).

Dentre as diferencas que destacam a nova LDB em relacdo as anteriores, temos,
como primeira etapa da educagdo basica, a inclusdo da Educacdo Infantil, ou seja, creches e
pré-escolas estdo incorporadas pelo principio do direito universal da educagdo. Em seguida,
temos o Ensino Médio como sendo a etapa final da educacao basica. A LDB reafirma-se que
“o dever do Estado com a educacao publica serd efetivado mediante a garantia da progressiva
extensdo da obrigatoriedade e da gratuidade desse ensino” (art. 42, § 2). A histérica luta de

movimentos educacionais e sociais sai vitoriosa ao se ver contemplada com o fato de o Estado
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assumir o compromisso e ser suporte formal ndo somente com relacao a expansao do ensino,

mas também no que envolve a permanéncia dos jovens no nivel médio.

Pela interpretagdo da nova Lei de Diretrizes e Bases, o Ensino Médio deve preparar
os estudantes ndo somente no aspecto propedéutico, capacitando-os simplesmente a continuar
os estudos em niveis superiores; tampouco prepara-los para conquistar um posto de trabalho,
obedecendo a outrora expectativa profissionalizante. O mais importante ¢ que o Ensino Médio
conduza os jovens para a vida, para o pleno exercicio da cidadania. As finalidades do Ensino

Médio estao escritas no

Art. 35 - O Ensino Médio, etapa final da educagdo basica, com dura¢do minima de
trés anos, terd com finalidades:

I. a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

II. a preparagdo basica para o trabalho ¢ o exercicio da cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas
condigdes de ocupagio ou aperfeigcoamento posteriores;

III. o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagao ética
e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

IV. a compreensdo dos fundamentos cientificos e tecnologicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a pratica no ensino de cada disciplina
(BRASIL/MEC, 2007).

Em outras palavras, a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educa¢do Nacional, Lei n°.
9.394/96, deve ser substituida pela proposta de uma formacdo que vai além da
profissionalizagdo e/ou da conquista de diplomas universitarios. Sendo a ultima etapa da

educagdo basica, o Ensino Médio deve:

e  Aprimorar o educando como pessoa humana;

e Possibilitar o prosseguimento de estudos;

e Garantir a preparagdo basica para o trabalho e a cidadania com o dominio da
Sociologia e da Filosofia;

e Dotar o educando dos instrumentos que lhe permitam “continuar aprendendo”,
tendo em vista o desenvolvimento da compreensdo dos “fundamentos

cientificos e tecnologicos dos processos produtivos” (Art. 35. incisos I a V).
(BRASIL/MEC, 2007).

Conforme este artigo, tais modificagdes nos principios que regem o Ensino Médio

demandam reformulagdes, tais como:
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Selecao de conteudos;

Organizacido das situagdes de ensino-aprendizagem;
Reflexdo sobre o trabalho do professor;
Reorganizacdo dos procedimentos de avaliagdo;
Gerenciamento dos espagos e tempos de formagdo
(CENP; SEE, 2004).

Devido as circunstancias econdmicas e sociais da atualidade, marcadas por inovagdes
tecnologicas que eliminam antigos postos de trabalho e criam espagos para o surgimento de
novos empregos, ndo se recomenda que o Ensino Médio mantenha sua pratica de apenas
transferir o conhecimento em areas isoladas, pouco preocupadas com as exigéncias de hoje.
Esse modo de ensinar, alicercado na filosofia propedéutica de preparar estudantes para o
curso superior deve ser suplantado pelo desenvolvimento da flexibilidade, criatividade e
polivaléncia. No campo da aprendizagem, o conhecimento das ciéncias e o dominio das
linguagens continuam sendo imprescindiveis, ndo simplesmente para serem acumulados, mas
sim, para serem utilizados como recursos intelectuais mobilizados para agir, produzir,
sobreviver, conviver em situagdes concretas. Além disso, principalmente a partir da década de
1990, enfrenta-se o desafio de se lidar com o volume sempre crescente de informagdes, uma
das caracteristicas da era da informacao e/ou do conhecimento, produzido em decorréncia das

novas tecnologias.

Domingues, Toschi; Oliveira (2000), confirmam:

O desenvolvimento cientifico e tecnoldgico das ultimas décadas ndo so transformou
a vida social, como causou profundas alteragdes no processo produtivo que se
intelectualizou, tecnologizou, e passa a exigir um novo profissional, diferente do
requerido pelos modelos taylorista e fordista de divisdo social do trabalho. A
sociedade contemporanea aponta para a exigéncia de uma educacdo diferenciada,
uma vez que a tecnologia esta impregnada nas diferentes esferas da vida social.

Por outro lado, na urgéncia de se repensar as finalidades e as maneiras como se
posicionam as instituicdes pedagogicas, o Parecer 15/98 do Conselho de Educagdo que traga
as DCNEM - Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — tem como uma das
metas sensibilizar os educadores e a sociedade sobre a importancia de se optar ndo somente
pela formacdo de pessoas intelectualizadas, mas também de pessoas sensibilizadas em

promover o bem.
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Segundo as DCNEM, os dias de hoje estdo sinalizando a necessidade de se criar um
curriculo que harmonize as duas dimensoes indispensaveis da vida humana: a racionalidade e

a sensibilidade.

A razdo e a emocdo devem ser mobilizadas em prol da sustentabilidade ambiental.
Conforme a UNESCO em suas diretrizes para a década da educacdo para o desenvolvimento
sustentavel, ¢ necessario fomentar uma concep¢do ambiental para se gerar um movimento
para mudar valores de convivéncia, de diversidade, de interculturalidade, pois o saber
ambiental provoca uma mudanga de sensibilidade as grandes questdes que dizem respeito ao

futuro do planeta Terra (EDUCACAO PUBLICA - JORNAL, 2005).

3.1.4 O Ensino Médio em transformacao

De acordo com as DCNEM, ao longo de quase todo o século XX, o antigo
“Colegial” ou “Segundo Grau”, tinha como caracteristica a abordagem de contetidos
fragmentados e especializados, que eram, para a sua época, muito significativos, pois os
varios temas eram uma preparacdo para o que os alunos aprenderiam mais tarde no Ensino

Superior.

No entanto, o mundo se modificou ¢, é claro, a sociedade demanda mudangas no
Ensino Médio que deve acompanhar o desenvolvimento tecnolégico que influencia o modo de

vida e das relagdes de trabalho, como j4 foi citado anteriormente.

Entdo, amplas camadas da populacdo foram excluidas economicamente, visto que a
vida produtiva hoje exige muito mais do que alfabetizagdo. Novas habilidades intelectuais sao
requeridas dos empregados. As horas de trabalho e o nimero de trabalhadores estdo sendo
suprimidos pelas constantes automacdes dos equipamentos derivados especialmente da
robotica e da informatica. A sociedade tecnoldgica reconfigura o ambiente produtivo,
exigindo uma formagdo que inclui flexibilidade funcional, criatividade, autonomia de
decisdes, capacidade de trabalhar em equipe e de exercer multiplos papéis e executar
diferentes tarefas; exige ainda autonomia intelectual, pensamento critico, capacidade de
solucionar problemas, etc. O perfil e a formag¢ao cultural do candidato a emprego estdo sendo
amplamente valorizados nos processos de recrutamento para o mercado de trabalho.

Simultaneamente, com as modificacdes na esfera do emprego/produgdo, outras esferas
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sofreram repercussoes: o transporte, a comunicacao € o entretenimento demandam adaptagdes

rapidas.

A insercdo dos alunos nessa sociedade em mutacdo se dd por meio do dominio de
varias linguagens, que envolvem habilidades e competéncias. Isto faz com que os educadores
repensem suas praticas pedagdgicas para que as escolas cumpram seu papel de minimizar a

exclusdo do mercado de trabalho.

[...] o fator econdmico se apresenta e se define pela ruptura tecnologica caracteristica
da chamada terceira revolugdo técnico-industrial, na qual os avangos da
microeletronica t€ém um papel preponderante, e, a partir década de 80, se acentuam
no Pais.

A denominada “revolugdo informatica” promove mudangas radicais na area do
conhecimento, que passa a ocupar um lugar central nos processos de
desenvolvimento, em geral. E possivel afirmar que, nas proximas décadas, a
educagdo va se transformar mais rapidamente do que em muitas outras, em fungdo
de uma nova compreensdo tedrica sobre o papel da escola, estimulada pela
incorporacdo das novas tecnologias (BRASIL/MEC, 2007).

Para que o Ensino Médio seja capaz de fornecer instrumentos efetivos para a vida em
sociedade, desenvolvendo competéncias e habilidades e ndo somente aquisicdo de
conhecimentos — visto que o volume de informagdes é quase que imediatamente superado em
decorréncia das novas tecnologias — € necessario que os conteidos devem ser trabalhados no

contexto de uma nova realidade, o que esté a exigir um trabalho interdisciplinar.

Partindo de principios definidos na LDB, o Ministério da Educagdo, num trabalho
conjunto com educadores de todo o Pais, chegou a um novo perfil para o curriculo,
apoiado em competéncias basicas para a inser¢do de nossos jovens na vida adulta.
Tinhamos um ensino descontextualizado, compartimentalizado e baseado no
acimulo de informagdes. Ao contrario disso, buscamos dar significado ao
conhecimento escolar, mediante a contextualizagdo; evitar a compartimentalizagdo,
mediante a interdisciplinaridade; e incentivar o raciocinio e a capacidade de
aprender (BRASIL/MEC, 2007).

Nesse sentido, os Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (PCNEM)
propdem o desenvolvimento das competéncias de ler e de escrever associadas a
representacao/comunicacao, a investigagdo/compreensdo e contextualizagao sociocultural.
Priorizando aos jovens o ensino que facilite a leitura e a escrita no dmbito de todas as areas,

espera-se que tenham mais autonomia e vontade de aprender.
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O art. 36 da LDB/96 deixa claro a preocupagdo de planejar e desenvolver um
curriculo organico especificamente para o Ensino Médio com o intuito de integrar/articular os
conhecimentos, possibilitando a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade. Reza esse
artigo que o curriculo do Ensino Médio “destacard a educagdo tecnoldgica bésica, a
compreensdo do significado da ciéncia, das letras e das artes; o processo historico de
transformagdao da sociedade e da cultura; a lingua portuguesa como instrumento de

comunicag¢do, acesso ao conhecimento e exercicio da cidadania” (BRASIL/MEC, 2007).

O método da interdisciplinaridade, na perspectiva escolar, permite utilizar o trabalho
com varias disciplinas para a resolugdo de um problema real ou compreender um fendmeno
sob diversos pontos de vista, partindo-se do pressuposto de que ambos os casos envolvem
varias disciplinas. Nesse sentido, priorizam-se as respostas as questdes sociais

contemporaneas que se apresentam com grande complexidade.

As propostas do PCNEM, que muitas vezes revelam significativas diferengas em

relagcdo ao antigo Segundo Grau sao:

e visdo organica do conhecimento, afinada com as mutacdes surpreendentes que o
acesso a informagdo estd causando no modo de abordar, analisar, explicar e
prever a realidade, tdo bem ilustradas no hipertexto que cada vez mais
entremeia o texto dos discursos, das falas e das construgdes conceituais;

e disposicdo para perseguir essa visdo, organizando e tratando os contetidos do
ensino e as situagcdes de aprendizagem, de modo a destacar as multiplas
interagdes entre as disciplinas do curriculo;

e abertura ¢ sensibilidade para identificar as relagdes que existem entre os
contetdos do ensino e as situagdes de aprendizagem com os muitos contextos
de vida social e pessoal, de modo a estabelecer uma relago ativa entre o aluno e
0 objeto do conhecimento e a desenvolver a capacidade de relacionar o
aprendido com o observado, a teoria com suas conseqiiéncias e¢ aplicagdes
praticas;

e reconhecimento das linguagens como formas de constituicdo dos conhecimentos
e das identidades;

e reconhecimento e aceitagdo de que o conhecimento ¢ uma construgdo coletiva e
que a aprendizagem mobiliza afetos, emocdes e relagdes com seus pares, além
das cognicdes e habilidades intelectuais.

(CENTRO DE REFERENCIA EDUCACIONAL, 2007).

Segundo as DCNEM, dois fatores devem ser levados em conta na elaboragdo do

curriculo para o Ensino Médio:
1) “Revolugao do conhecimento”, que provoca mudangas nas estruturas sociais;

2) Qualidade requerida pela sociedade para atender a expansdo continua da rede

publica.
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Os elaboradores dos PCNEM optaram pela reorganizacao do curriculo em areas de
conhecimento para facilitar a contextualizagao e a interdisciplinaridade: Linguagens, Cédigos
e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias e Ciéncias

Humanas e suas Tecnologias. Estas areas perfazem a base nacional comum.

A estruturagdo por area de conhecimento justifica-se por assegurar uma educagédo de
base cientifica e tecnoldgica, na qual conceito, aplicagdo e solugdo de problemas
concretos sdo combinados com uma revisdo dos componentes socioculturais
orientados por uma visdo epistemologica que concilie humanismo e tecnologia ou
humanismo numa sociedade tecnoldgica (BRASIL/MEC, 2007).

Os PCNEM rezam que, além da base nacional comum, o novo curriculo deve
incorporar a parte diversificada de modo organico, contextualizado — visando
enriquecimento, ampliagdo, diversificacdo ou desdobramento — em fun¢do do planejamento
pedagdgico de cada escola, permitindo a sua identidade, respeitando suas particularidades

regionais.

Com o objetivo de direcionar os conhecimentos cientificos a suas aplicagdes
tecnologicas, as trés areas designadas na Resolugdo da Camara da Educag¢do Basica e do
Conselho Nacional da Educa¢do (CEB/CNE) n® 03/98 vém acompanhadas pelo termo
“tecnologias”. Pretende-se que os elementos tecnologicos essenciais a cada uma das areas de
conhecimento sejam desenvolvidos como contetidos significativos pelo uso generalizado de
multiplos meios interativos, integrando a informatica, a televisdo, o video, o radio e outros na
formagdo regular do Ensino Médio. Para isso, ha a necessidade de equipar as escolas com
aparatos informatizados, multimidia, fax, reprodutor de textos e véarios outros aparelhos

(BRASIL/MEC, 2000, p. 93).

O ensino do século XXI deve se adequar, requerendo que os professores sejam
criticos para com a cultura em que estamos inseridos: a cultura midiatica, que tem a ver com
determinada visao de mundo, com valores e comportamentos, com a absor¢ao de padrdes de
gosto e de consumo, com a internalizagdo de “imagens de felicidade” e promessas de
realizacdo para o ser humano, produzidas e disseminadas no capitalismo avangado por
intermédio dos conglomerados empresariais da comunicacdo e do entretenimento, e
principalmente por meio da publicidade. Num ambito mais amplo e necessariamente genérico,

cultura midiatica ¢ a cultura do mercado pensada e produzida para ser transmitida e
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consumida segundo a gramatica, a logica propria, a estética e a forma de incidéncia e

recepcao peculiares ao sistema midiatico-cultural (MOREIRA, 2003, p. 1208).

Assim, ¢ inegavel a necessidade de integrar diferentes linguagens nas aulas em todos
os niveis de ensino, pois Soares (2000, p. 39) afirma que os diversos meios de comunicagao
interagem no cotidiano das pessoas em quase todas as atividades. Nesse contexto, filmes sdao
recursos que mais facilmente sdo incorporados a rotina escolar, visto que a maioria das
escolas possuem aparelhos audiovisuais. O acesso a informagdo ¢ essencial para o exercicio
da cidadania, sobrevivéncia e produtividade: Por por outro lado, o uso dos meios de
comunicacdo de massa implica novas formas de agdo ¢ interagdo no mundo social, novos
tipos de relagdes sociais € maneiras de entender e relacionar-se com o mundo. A geragao da

televisdo ha muito chegou a escola. Ja ndo € possivel apegar-se a uma visdo reducionista de

que o aluno aprende apenas na escola.

O video fala pela imagem em movimento, captando a aten¢ao do receptor que vé e
ouve tudo ao mesmo tempo. Os recursos do video sdo de carater psicologico e emocional,
pois sdo criados efeitos para impressionar € emocionar, por meio dos movimentos da camera,
da disposicao dos objetos ou movimento dos atores, da cor e da sincronia do som com a
imagem. A musica reforca e ajuda a transmitir o conteudo filmico (DUARTE, 2002, p. 47).
Nao seria exagero dizer que, com os filmes, viajamos pelo tempo e pelo espago; apreciamos
olhares que jamais utilizariamos se basedssemos nossa experiéncia exclusivamente nos nossos
parametros; convivemos com uma grande diversidade cultural; apreciamos contextos e
paisagens completamente diferentes daqueles com os quais estamos habituados; verificamos
conceitos filosoficos, éticos e religiosos; presenciamos acontecimentos hediondos e também
engrandecedores; chegamos em planetas distantes ou nas profundezas dos oceanos; damos

voz a natureza e cores esfuziantes da existéncia humana...
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“Como a ciéncia e a tecnologia nem sempre responderam a todas as duvidas,
surgiu a literatura de ficgdo cientifica™.
(Autores de O super livro dos filmes de ficgéo cientifica)

3.2 Ficcdo Cientifica

Ilustragdo 4: Ficgao Cientifica.

Fonte: <http://www.casadacultura.org/arte/arte digital/aline pottier/new age/new age metalico grd.
jpg>, 2007.

Ao unir o conhecimento cientifico ¢ os avangos tecnoldgicos em suas historias, a
fértil imaginagdo dos escritores e ilustradores do século XX permitiu a explosdao de um género
literario que ja se anunciava desde o século anterior, através dos trabalhos de Julio Verne,

Mary Shelley, H.G. Wells, dentre outros.

Os autores de ficgdo cientifica, num certo sentido, conseguiram prever a poderosa
revolucdo tecnoldgica que permitiu a raga humana explorar outros mundos, mas que também

coloca o nosso em perigo.

Em 1953, o género “Sci-Fi” se tornou um dos mais populares nos EUA, rendendo
varias adaptagOes cinematograficas. Os livros de ficcdo cientifica, adaptadas a Sétima Arte,
trouxeram substancia e impacto a industria do cinema, e esta adotou com entusiasmo a pratica
da recriacao de cidades e planetas, desenvolvendo um culto enorme em torno de filmes que

hoje fazem parte da historia.
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3.2.1 “Adifferent story”

Machado (2000, p. 1) na introducdo de sua dissertagdo de Mestrado, refere-se as
contribui¢des da ficcdo cientifica para o conhecimento e a aprendizagem. Afirma que ndo ha
mais como negar a presenca da ficcdo cientifica no cotidiano: na TV, nos livros, nas historias
em quadrinhos, nos cinemas, teatros e jogos eletronicos. Nao seria exagero concluir que
estamos, de certa forma, envolvidos pela fic¢do cientifica. Muitos inventos imaginados pelos
escritores do género hoje sdo realidade. Por exemplo, Julio Verne escreveu sobre um
submarino, Nautilus, em sua obra-prima Vinte mil léguas submarinas, na época em que ndo
havia tecnologia para a constru¢do de um veiculo semelhante e, antes de qualquer telefone
celular ser concebido, a série Jornada nas Estrelas exibia a utilizagdio de um

intercomunicador portatil.

Tucherman, professora do Programa de Pds-Graduacdo da Escola de Comunicacdo

da Universidade Federal do Rio de Janeiro, diz que

a fic¢do-cientifica € a narrativa da presenca da técnica num mundo que J.D.Ballard ,
autor de Crash, entre outros textos, assim descreve: “O equilibrio entre ficcéo e
realidade mudou na ultima década. Seus papéis estdo invertidos. Somos
dominados pela ficcdo. O papel do escritor é inventar a realidade”
(TUCHERMAN, 2004). (grifo nosso).

Em geral, o género literario da ficcdo cientifica se caracteriza por extrapolar a ciéncia
corrente, pois discute quais as repercussoes das descobertas e das invengdes fantasticas sobre

a sociedade.

Muito antes da expressdo popularizar-se, diversos escritores produziam uma
literatura que ndo se enquadrava nos géneros estabelecidos e, portanto, aceitos pelos criticos
literarios. Bob Davis, responsavel pela publicagdo da revista Argosy na segunda década do
século XX, designava o género como ““a different story”. Tal caracterizagdo era tdo vaga que
qualquer obra de ficcdo poderia ser classificada como “diferente”, até que, segundo
Schoereder (1987, p. 7) o termo ficgdo cientifica surgiu em 1926, quando o editor da revista
Amazing Stories, Hugo Gernsback, comentou sobre o livro The Skylark of Space, de E. E.
Smith, traduzido como A Cotovia do Espaco. Originalmente, o editor utilizava o termo

scientifiction, que, em portugués, seria algo como cientificcdo. Ele mesmo explicou, dizendo:
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“Como scientifiction refiro-me ao tipo de historia escrita por Julio Verne, H. G. Wells ¢ Edgar
Allan Poe — um romance atraente intercalado de fatos cientificos e visdo profética” (SANZ,
1969, p. 7).

A partir de 1926, logo que a ficgdo cientifica como género consciente de si proprio
comecou a se desenvolver, principalmente o surgimento de outras revistas pulp’, — cujas
capas estampavam monstros de olhos esbugalhados e mulheres seminuas, — contribuiu
grandemente para que o género fosse rotulado de sensacionalista. Assim, os criticos literarios
relutavam em dar os devidos créditos, apesar do crescente sucesso. Sobre essa literatura

rejeitada pelos criticos, o escritor brasileiro de ficgdo cientitica, Causo (2003, p. 51), explica:

As pulp magazines surgiram na ultima década do século XIX, com The Argosy
(1896), criagdo de Frank A. Munsey, e se estenderam até a década de 1950 — nos
Estados Unidos, importante lembrar. O termo pulp também designa o formato
empregado por essas revistas (em torno de 25 cm x 18 cm), e um tipo de literatura
comercial composta dentro de uma formula que dava énfase & “acdo, romance,
heroismo, sucesso, mileaux exdtico, aventuras fantasticas (freqiientemente com um
lampejo de interesse amoroso, e quase invariavelmente um final feliz)”.

A literatura de massa ganhava destaque, e com ela, a fic¢do cientifica comegou a ser
consumida, inclusive pela classe operaria, cada vez mais letrada e dvida por entretenimento.

Lé-se na revista Scientific American Brasil, na série Exploradores do Futuro, n°. 2, p. 9 que

[...] o preco do papel feito com base em fibras de algoddo mantinha o preco de
qualquer material impresso fora do alcance do operario. Além disso, o método de
prensagem de folios um a um e a confeccdo de matrizes de impressdo por meios
quase artesanais impediam que os pregos baixassem.

Uma série de avangos técnicos mudou tal quadro. Por ordem, temos: a invengdo das
prensas rotativas, em 1846, da linotipo e do papel de polpa de celulose, em 1884 ¢,
por fim, da impressdo de imagens em meio-tom, em 1886. Em temos de preco do
produto final, o que mais pesou foi o novo tipo de papel: um quilo de papel custava
40 cents, em 1865, prego que caiu para 0,5 cent, em 1890. Com o papel quase cem
vezes mais barato e com métodos de impressao mais eficientes, as editoras puderam
atender a demanda criada pela alfabetizacdo e pelo aumento do periodo do dia com
luz disponivel [com a disseminagdo da eletricidade doméstica]. Foi a época das
revistas de massa. Datam desse periodo as dime novels, folhetos de 32 paginas
vendidos por 5 cents (EUA) ou por 1 xelim (Inglaterra), e revistas como Pall Mall
Gazette, The Strand Magazine, s6 para citar duas que abrigaram os primeiros contos
de Wells.

? Pulp ou ainda pulp fiction ou revista pulp, sdo nomes dados a revistas feitas com papel de baixa qualidade (a
“polpa”) a partir do inicio da década de 1920. Essas revistas geralmente eram dedicadas a historias de fantasia
e/ou ficgdo cientifica, e ndo raro a expressdo “pulp fiction” foi usada para descrever historias de qualidade
menor ou absurdas. As pulps eram um tipo de entretenimento rapido, sem grandes pretensdes artisticas, ainda
que bastante divertidas. Pode-se dizer que, em uma época sem televisdo, elas ocupavam o papel que as séries
de TV ocupam nos nossos dias (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Pulps>, 2007).
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O r6tulo de sensacionalista foi superado em 1937, com a chegada de John W.
Campbell Jr., exigente editor da Astouding Science Fiction, fundada em 1930, pela qual
publicou contos e novelas de consagrados autores como Isaac Asimov, Arthur C. Clarke e
Robert Heilein. A fic¢do cientifica ganha status de ser uma forma de “ficcdo séria”. Uma
maior respeitabilidade foi conquistada pela publicacdo de obras de autores que ndo se
dedicavam exclusivamente a fic¢do cientifica, como Aldous Huxley, C. S. Lewis e Kurt

Vonnegut.

Uma das caracteristicas do género ¢ a sua forte comunidade de fas, da qual muitos
autores também fazem parte. Existem grupos locais de admiradores espalhados por todo o
mundo. E freqiiente grupos publicarem os seus proprios trabalhos. Existem muitas revistas de
simpatizantes (e também algumas profissionais) que se dedicam a informar o aficionado de

ficcdo cientifica de todas as vertentes do género.

No Brasil, pode-se destacar o Clube dos Leitores de Fic¢ao Cientifica (CLFC) como
uma das principais associagdes que agrega admiradores de literatura fantastica e/ou cientifica.
Fundado em Sao Paulo, SP, no dia 14 de dezembro de 1985, o CLFC foi aceito em 1991
como membro da Science Fiction Writers of America, a mais importante organizagdo mundial
ligada ao género, na categoria de Institucional Member, sendo o primeiro clube amador de FC

a ter este privilégio. O CLFC tem como objetivos:

o Congregar os aficionados do género literario de Fic¢do Cientifica e géneros
afins, pois apesar do CLFC ser um clube de leitores, sdo igualmente bem vindos
os que preferem cinema, TV, quadrinhos e outras formas de manifestagdo
ligadas a FC&F&H [Ficgdo Cientifica, Fantasia e Horror];

e Promover debates, palestras, publicagdes e outras atividades que contribuam
para a divulgacgo da FC e para a ampliagdo de seu contingente de apreciadores;

e Incentivar autores e editores nacionais na produgdo, selecdo, publicacdo e
divulgacdo de obras do género;

e  Contribuir de todas as maneiras para o fortalecimento e crescimento da FC no
Brasil, em suas diversas formas de manifestagao.
(<http://www.clfcbr.org/index.php?option=com_content&task=view&id=12&It
emid=28>, 2007).
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Em homenagem a Hugo Gernsback, estabeleceu-se em 1953, o prémio Hugolo, que
se constitui como um dos principais prémios da ficcdo cientifica, atribuido pelos participantes

da convengdo anual Worldcon'', organizada quase exclusivamente por fis voluntarios.

Outro prémio, ndo menos importante, trata-se do Nebula, criado em 1966 pela
Associacdo de Escritores de FC da América, conferido de voto secreto por seus
membros (geralmente escritores mundiais). O escritor ¢ poeta brasileiro André
Carneiro, foi um deles. Alids, no Brasil, tivemos os prémios Jerénimo Monteiro e
Nova outorgado a varios escritores nacionais e estrangeiros (MACHADO, 2000, p.
42).

Alguns estudiosos do género criticam o termo ficgao cientifica, pois ¢ uma suposta
juncao de duas palavras de significados opostos. Na verdade, enquanto a ciéncia se baseia na
objetividade e no conhecimento sistematizado, a ficCdo denota algo imaginado ou derivado da
fantasia. Apesar das criticas, a partir de 1930, o antagbnico rotulo que Hugo Gernsback
inventara para a literatura “diferente” foi aceito pela grande maioria dos apreciadores, fato

que nao se pode dizer da sua defini¢do, pois ela apresenta pareceres diversos.

3.2.2 Uma dificil defini¢ao

Muitos pesquisadores do género sdo unanimes em confessar, como Machado (2000,

p. 8): “Nao ¢ facil definir FC como possa parecer”.

Avangos cientificos espetaculares estdo rompendo as barreiras que existem entre

ficcdo e realidade, moldando os padrdes da sociedade.

' Hugo Gernsback (nascido em 16 de agosto de 1884, Luxemburgo, e falecido em 19 de agosto de 1967, Nova
York). Foi inventor e editor, além de autor de ficgdo cientifica. Emigrou para os Estados Unidos em 1905 ¢
publicou a primeira revista do mundo exclusivamente dedicada a fic¢do cientifica, Amazing Stories, em 1926.
O prémio Hugo ¢é concedido anualmente as melhores histdrias de ficgdo cientifica ou fantasia do ano anterior, e
para areas relacionadas da arte e teatro. As categorias do prémio mudam de tempos em tempos, da mesma
maneira que o campo de fic¢do cientifica vem crescendo e se desenvolvendo. Os vencedores sdo eleitos por fas
de ficg¢do cientifica, sendo contemplados no evento anual World Science Fiction Convention. O nome do
prémio foi inspirado em Hugo Gernsback (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9mio Hugo>, 20006).

" A Worldcon, ou mais formalmente The World Science Fiction Convention, ¢ a mais longeva convengdo de
ficcdo cientifica existente. Originou-se em 1939 e, apos um periodo de interrupgdo devido a Segunda Guerra
Mundial, ele se d& anualmente desde 1946 (http://pt.wikipedia.org/wiki/World Science Fiction Society,
2007).
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Afinal de contas, fabricando monstros e espagos abstratos que eram exclusivos da
ficgdo-cientifica, as ciéncias que produziram um rato com uma orelha implantada no
dorso, um computador que é campedo de xadrez, alimentos transgénicos, a ovelha
clonada, intimeros processos de reprodugdo in vitro, entre outros, romperam as
fronteiras que separavam a realidade da ficcdo. E, anunciando o resultado de
suas pesquisas assim como os objetivos perseguidos, os cientistas parecem mais
proximos do delirio que ndo importa qual dos mais inventivos autores de ficgao-
cientifica (TUCHERMAN, 2004). (grifo nosso).

Os que apreciam o género classificam como obras de fic¢ao cientifica “todos os tipos
de historias envolvendo naves espaciais, planetas, alienigenas, futuros alternativos, viagens no

tempo, dimensdes paralelas [...]” (MACHADO, 2000, p. 43).

Na tentativa de definir, Toledo (2005, p.103), diz que “ficcdo cientifica ¢ um
pouquinho de ciéncia de verdade com pitadas bastante generosas de imaginagdo, juntas na

construcdo de uma narrativa”.

Silva (1958, p. 14) analisa da seguinte forma:

A fic¢do cientifica, muito embora trate de mundos desconhecidos, de universos
vagamente pressentidos, de objetos ndo identificados, de robds ¢ monstros, de
fendmenos estranhos, de seres extraterrenos ou poténcias invisiveis, de naves
estapaftrdias, de galaxias, de civiliza¢Ges e culturas de outros planetas, ¢, em vez de
escapista, vincadamente humana e da a dimensdo da perplexidade do homem na
hora histérica em que vive. Pertence, como conseqiiéncia, a um mundo que, pela
exacerbagdo do conhecimento, derrogou as certezas que conquistara com o auxilio
da propria ciéncia. Afinal, o homem moderno € o homem primitivo se igualaram na
mesma ignorancia — este por nada saber e aquele por saber demais, ficando, assim,
atonito diante de cada nova descoberta. Um e outro, cada qual no seu devido tempo,
lancam as mesmas indagagdes sofridas: Que é o homem? A vida? O tempo e o
espaco? O futuro? Ambos se definem pela mesma inseguranga, por semelhante
inquietagdo ante o ignoto, o mistério. A fic¢do cientifica faz as vezes, enfim, de uma
Cosmogonia. O Fabuloso de tal forma envolveu o homem, que tudo é magico,
mirabolante, absurdo, inédito e... possivel.

[...] O homem, antes centro do Universo, acabou adquirindo a ciéncia — ¢ o que ¢
muito mais: a consciéncia — de que esta instalado num mintsculo ponto perdido num
brago de galaxia, entre outros milhares de milhdes de grupos estelares, e sabe, por
exemplo, que cada novo telescopio prescreve toda a Astronomia sabida até ontem.
Ficou sem pontos de referéncia adaptados as dimensdes humanas [...].

Também Fiker (1985, p. 235) tenta definir:

Ficgdo cientifica é um subgénero da ficgdo em prosa que ¢é distinguida de outros
tipos de ficgdo pela presenca de uma extrapolagdo dos efeitos humanos de uma
ciéncia extrapolada, definida em termos gerais, assim como pela presenca de
“engenhos” produzidos pela tecnologia resultante de ciéncias extrapoladas.
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Temos ainda a defini¢ao de uma enciclopédia:

Ficcdo Cientifica ¢ uma forma de ficgdo desenvolvida no século XIX, que lida
principalmente com o impacto da ciéncia, tanto verdadeira como imaginada, sobre a
sociedade ou os individuos. O termo ¢é usado, de forma mais geral, para definir
qualquer fantasia literaria que inclua o fator ciéncia como componente essencial, e
num sentido ainda mais lato, para referenciar qualquer tipo de fantasia literaria
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A30_cient%C3%Adfica>, 2007).

Na verdade, aparentemente, nenhuma definicdo satisfaz de forma plena. A seguir
estdo descritas algumas delas, reunidas pelo escritor espanhol Luis Vigil, um dos responsaveis
pela revista Nueva Dimensién e publicadas sob o titulo Definicion de la Ciencia-Ficcion no

livro de Luis Gasca, Cine y Ciéncia-ficcion:

e A Ficgdo Cientifica ¢ a descricdo dos resultados da agdo de um invento ou
fenémeno cientifico ndo conhecido, mas que é possivel no sentido de que ndo
pode ser provada sua impossibilidade. (Um grupo de aficionados da Fic¢do
Cientifica, 1930).

e A Ficgdo Cientifica é uma classe de narrativa em prosa de uma situa¢do que ndo
poderia ocorrer no mundo como o conhecemos, mas sobre o qual estabelecemos
uma hipétese baseada em alguma inovagdo na ciéncia ou tecnologia, ou na
pseudociéncia ou pseudotecnologia, seja sua origem humana ou extraterrestre.
(Kingsley Amis).

e A Ficgdo Cientifica é uma extrapolag¢do de algum fato cientifico. (Robert A. W.
Lowndes).

e A Ficgao Cientifica é uma especulacdo realista sobre acontecimentos possiveis,
solidamente baseados num conhecimento adequado do mundo real, presente e
passado, e numa absoluta compreensdo da natureza e significado do método
cientifico. (Robert A. Heinlein).

e A Ficgdo Cientifica ¢ um ramo da fantasia identificavel pelo fato de que facilita
a “deliberada suspensdo da realidade” por parte dos leitores, pela utilizagdo de
uma atmosfera de credulidade cientifica para especulagdes imaginativas sobre
fisica, espago, tempo, sociologia e filosofia. (Sam Moskowitz).

e A Ficglo Cientifica ¢ uma literatura que trata dos problemas humanos e que,
para analisa-los melhor, coloca-os no crisol que representa um mundo diferente
do que conhecemos, por extrapolagdo do atual, mas ao qual a mestria do autor
converte em verossimil. (Luis Vigil).

e Uma histéria de Ficcdo Cientifica é uma historia edificada em torno de seres
humanos, com um problema humano e uma solugdo humana, que ndo teria tido
lugar sem seu contexto cientifico. (Theodore Sturgeon)

(VIGIL apud SANZ, 1969, p. 8).

4

Esta ultima defini¢ao refor¢a a idéia de que a fic¢do cientifica € uma forma de
discutir a esséncia humana, por mais “alienigena” que uma histéria possa ser (MACHADO,

2000, p. 44). Pode-se dizer, entdo, que além de todas as defini¢gdes expostas, a fic¢do
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cientifica ¢ uma maneira de refletir sobre a humanidade. Criticas sociologicas e intensas
reflexdes sobre a espécie humana continuam fluindo das penas de diversos escritores do
género. Nesse campo, destaca-se o escritor inglés Herbert George Wells (1866-1946), autor
da obra-prima A maquina do tempo. Wells, considerado um dos pais da fic¢ao cientifica
“classica” ao lado de Julio Verne, foi um literato social, escrevendo para examinar o presente
com os olhos do futuro. O escritor explorou didaticamente o desenvolvimento das cidades, a
continua especializagdo do trabalho, a perda de espaco para as maquinas e a guerra. Algumas
imagens do futuro tenebroso que temos hoje, a exemplo de Metropolis, Blade Runner e Mad
Max sdo ecos da obra de Wells. Sempre inquieto, escreveu contra a guerra, a favor da
tolerancia cultural e fez parte do comité para reforma curricular (SCIENTIFIC AMERICAN
BRASIL, 2005, p. 68).

Apesar de ndo podermos definir precisamente o género, sua atuacdo acontece nas
encruzilhadas de ciéncia com o mito. Alias, ciéncia e mito sdo duas faces de uma mesma
moeda, pois “Esse conceito de uma ciéncia livre de qualquer subjetividade, estimando que
ndo pode existir mito na ciéncia nem ciéncia no mito, ¢ evidentemente ndo apenas uma

mitologia mas uma mistificagdo” (LAPLANTINE; TRINDADE, 2003, p.72).

Machado (2000, p. 13), baseado em pensadores que versam sobre ficgdo cientifica,
afirma que esse género: “[...] representa a forma normal da mitologia do nosso tempo: uma
forma que ndo somente ¢ capaz de revelar temas profundamente novos, mas que ¢ capaz de

integrar a totalidade dos temas da literatura antiga”.

Finalmente, Schoereder (1986, p. 13), a titulo de conclusdo das multiplas defini¢des

sobre o género, delega essa tarefa aos proprios apreciadores da ficcao cientifica, e comenta:

cada leitor tem o seu proprio critério de classificagao das histdrias. E um livro leva a
outro. Uma frase ou citacdo de um autor remete o leitor a outro livro, de outro autor.
E assim indefinidamente, até que o leitor possa ter a sua propria visdo geral do
assunto, posicionando-se independentemente das diferentes definicdes ja
estabelecidas.

3.2.3 Origens e precursores da fic¢ao cientifica

Historicamente, a ficcdo cientifica nasce juntamente com a inveng¢do da escrita, pois,

segundo Causo (2003, p. 64), as obras mais antigas apontadas como protofic¢ao cientifica sdo
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viagens fantasticas descritas nos €picos antigos e nas tentativas de compreender os fenomenos
naturais que transparecem por meio de mitos. Biggle (apud SCHOEREDER, 1986, p. 15)
explica que, para o homem primitivo, todos os fendomenos da natureza lhes eram misteriosos
e, por vezes, ameacadores. Na tentativa de explica-los, langou mao de fantasias ou, em outras
palavras, por meio da ficcdo cientifica, buscou sentido nas coisas que observava. A ficcao
cientifica adquire caracteristicas conforme a época de sua produgdo ao longo da histéria; sua
esséncia, porém, continua a mesma: desde a antiguidade até os dias de hoje, ¢ um género que
surge do sonho e da imaginacdo de pessoas que tentaram extrapolar o conhecimento
estabelecido para divagar sobre o faiscar de um reldmpago, o futuro, o que ha além das
estrelas, ou mesmo questionando a possivel vida apos a morte. Asssim, os espiritos e/ou
deuses de outrora podem ser considerados como sendo elementos da ficcdo cientifica da
antiguidade, pois surgiram dos devaneios dos que tentaram fornecer alguma explicagdo no

ambiente em que viviam.

Desse modo, ndo ¢ de se estranhar a afirmagdo de Causo (2003, p. 34) quando diz

299

que “a ficgdo cientifica ¢ chamada de ‘mitologia moderna’”. E, dada a relacdo da mitologia
com a ficcdo cientifica, também ndo ¢ de se estranhar expor um apanhado cronologico

aproximado de algumas principais obras do género que remontam a épocas antigas.

Homens artificiais ja faziam parte dos mitos sobre a antiga Creta, visto que “dois
homens metalicos” aparecem na lliada de Homero, obra escrita entre os séculos X e VIII a.C.

A comparagdo com os robds de hoje tem provocado discussdes entre os estudiosos do género.

Plutarco de Queronéia, filésofo e prosador grego do periodo greco-romano (viveu
entre 50 e 125 d.C.), intelectual da Academia de Atenas, ¢ apontado como o primeiro a
escrever sobre um voo espacial no livro De facie in orbe lunari (A respeito da superficie do

disco lunar).

Luciano de Samosata (125-200 d. C.), possivelmente semita, escritor do reinado de
Marco Aurélio, relata uma fantastica viagem em seu livro Vera historia (Historia verdadeira):
toda a tripulacdo de um navio ¢ arremessada a Lua por uma tromba-d’4gua, onde se descobre

que hé uma guerra entre os seres lunares e os seres do Sol pela posse de Vénus.

Na época da Idade Moderna, encontramos outra viagem a Lua; ¢ narrada em Orlando

Furioso, em 1516, de Ludovico Ariosto, sob a forma de um poema composto de 46 cantos.
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Johannes Kepler (1571-1630), astronomo, descobridor das leis das oOrbitas
planetérias, também escreveu uma historia de viagem a Lua, a que deu o sugestivo titulo de

Somnium (Sonho).

Savinien de Cyrano de Bergerac (1619-1655), poeta parisiense e livre-pensador
(contrario a dogmas religiosas), escreveu Viagens aos estados e impérios da Lua e¢ Viagens
aos estados e impeérios do Sol. Suas narrativas contém foguetes, maquinas falantes ¢ tentativas

de explicagdes cientificas, causando hoje admiragdo pela sua visdo profética.

O escritor irlandés Jonathan Swift (1667-1745), um dos precursores da fic¢do
cientifica moderna, faz alusdo aos satélites artificiais em seu livro As viagens de Gulliver,
publicado no ano de 1726, portanto cerca de 230 anos antes do lancamento do primeiro

satélite, o Sputnik.

Frangois-Marie Arouet (1694-1778), poeta, ensaista, dramaturgo, filésofo e
historiador francés. E mais conhecido pelo pseudonimo de Voltaire. Inovou a forma de
contato com extraterrestres, narrando a visita de seres de enorme tamanho, oriundos de

Saturno e da estrela Sirius, que vém a Terra para observar a humanidade.

Mais perto de nos, entre os séculos XVIII e XIX, acentuadas mudancas ocorrem na
Europa. A Revolucdo Francesa e a Revolug¢do Industrial recriam as estruturas sociais,
politicas e econdmicas. A racionalidade cientifica e as invencdes tecnoldgicas aplicadas a
producdo, ao comércio e a economia € as sucessivas conquistas do conhecimento
sistematizado, substituiram as crencas religiosas da época pelo dominio da razdo. O
dogmatismo religioso ¢ os poderes mondrquicos diminuiam a medida que os ideais
progressistas de liberdade e igualdade cresciam social e politicamente. A Revolucao Francesa,
por exemplo, despertou nova confianga aos individuos, que passaram a acreditar na
constru¢do de um futuro diferente. Do terreno fértil desses trés acontecimentos: o
desenvolvimento tecnocientifico, o sujeito que pode modificar a sociedade e os sonhos de um
futuro promissor, surgiu a obra considerada por muitos como a primeira fic¢do cientifica da
fase moderna. Mary Wollstonecraft Shelley (1797-1851), escritora britanica, escreveu
Frankenstein or the Modern Prometheus (Frankenstein ou o Moderno Prometeu), quando
tinha 19 anos, entre 1816 ¢ 1817. Considerada literatura gotica que traz conteudo de ficcao

cientifica, sofreu varias adaptagdes cinematograficas.
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A literatura gética inicia-se no século XVIII, na Inglaterra, com a obra O Castelo
de Otranto (1764), de Horace Walpole. Costuma-se destacar, como algumas das
principais caracteristicas dese tipo de literatura, os cenarios medievais (castelos,
igrejas, florestas, ruinas), os personagens melodramaticos (donzelas, cavaleiros,
vildes, os criados), os temas ¢ simbolos recorrentes (segredos do passado,
manuscritos escondidos, profecias, maldi¢des). Outras leituras possiveis da literatura
gotica envolvem destacar nos romances o uso da psicologia do terror (o medo, a
loucura, a devassiddo sexual, a deformagdo do corpo), do imaginario sobrenatural
(fantasmas, demonios, espectros, monstros), das reflexdes sobre o Poder
(colonialismo, o papel da mulher, sexualidade), da discussdo politica (monarquismo,
republicanismo, as Revolugdes, a industrializagdo), dos aspectos religiosos
(catolicismo, protestantismo, a Inquisicdo, as Cruzadas), das concepgdes estéticas
(neoclassicismo, romantismo, o Sublime) ¢ filosoficas (a Natureza, Platdo,
Aristoteles, Rousseau), além de outras possiveis chaves interpretativas
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/Romance g%C3%B3tico>, 2007).

Segundo criticos do género, 1818 a 1938 corresponde ao periodo classico da ficcao
cientifica, quando esta se constitui como uma vertente da literatura. Alguns estudiosos do
tema, principalmente aqueles que nao defendem a tese de que uma boa obra do género deve
ser necessariamente “hard”'?, incluem os livros de Charles Lutwidge Dodson (1832-1898),
mais conhecido como Lewis Carroll, matematico e escritor inglés, cuja fama lhe adveio ao
publicar Alice no pais das maravilhas, em 1865 e Alice no pais do espelho, em 1872. Pela
vertente “soft”'? da ficcdo cientifica, cita-se também Clive Staples Lewis, popularizado como
C. S. Lewis (1898-1963), autor de — dentre uma extensa lista de publica¢des — As cronicas de
Nérnia e uma trilogia de fic¢do cientifico-religiosa: Longe do planeta silencioso, em 1938,

Perelandra, em 1943 e That hideous strength (Aquela forga terrivel), em 1945.

Esse género literario foi desenvolvido durante o século XX, formou-se por meio de
elementos trazidos pelos ditos “pais da ficgdo cientifica moderna”: Julio Verne (1828-1905) e
H. G. Wells. Verne escreveu basicamente para adolescentes, recheando suas historias com
seus conhecimentos de geografia, matematica e fisica, extrapolando a tecnologia da época
para imaginar inventos mirabolantes; H. G. Wells (1866-1946), todavia, escreveu para leitores
de todas as idades, fez criticas sociais com historias mais fantasiosas que Verne, narrando

viagens no tempo, invisibilidade e invasdo de marcianos por meio da publicacdo do War of

12 Ficgdo cientifica “hard”é um subgénero da ficéo cientifica caracterizado por seu interesse no detalhe ou na
precisdo cientifica. Na fic¢do cientifica “hard”, os personagens principais sdo geralmente cientistas praticos,
engenheiros, militares ou astronautas (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A30_cient%C3%A
Dfica_Hard>, 2007).

B Ficgdo cientifica “soft” é um subgénero da ficgdo cientifica cujas tramas e temas tendem a focar nos
personagens humanos, seus relacionamentos e sentimentos, enquanto colocam em segundo plano os detalhes
do instrumental tecnologico e leis fisicas. Os apreciadores da “FC Soft” afirmam que seus trabalhos preferidos
trazem retratos mais fortes de sociedades, mais caracteriza¢des habeis e tramas mais bem desenvolvidas
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A30_cient%C3%ADfica_Soft>, 2007).
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the Worlds (Guerra dos Mundos). Esta obra, uma de suas mais conhecidas, teve uma
repercussao surpreendente em 1938, quando Orson Welles, radionovelista, adaptou e
dramatizou a histéria desse escritor, narrando de forma realista o pouso de marcianos em New
Jersey, espalhando panico entre a populacdo. O cineasta Steven Spielberg, em 2005, langou o

filme homonimo War of the Worlds, que ja havia sido adaptado para o cinema em 1953.

Em 1894, o astronomo Percival Lowell, por meio de seu livro Marte, veiculou a idéia
de que Marte, o planeta vermelho, talvez fosse habitado por uma civilizagdo altamente
desenvolvida, visto que era observado, inclusive por outros astrénomos, algo como canais

artificiais.

Edgar Rice Burroughs (1875-1950), escritor norte-americano e criador do
personagem Tarzan, utilizando as informacdes de Percival Lowell, comeca a narrar as
peripécias do her6i John Carter, a partir de 1911. Pelas suas descri¢des, Marte possui antigos
leitos ocednicos, canais ¢ estagdes de bombeamento, animais exoticos ¢ homens de diversas

coloragoes.

Sir Arthur Conan Doyle (1859-1930), escritor inglés que ficou mundialmente famoso
ao publicar as sessenta historias sobre o detetive Sherlock Holmes, escreveu O mundo
perdido, em 1912, obra que iria originar uma séric de narrativas caracterizadas pela

descoberta de um local inusitado na propria Terra.

Na década de 1920, houve um grande crescimento econdmico nos EUA, seguido da
grande depressdo que ocorreu em 1929. Nesse ambiente ¢ que surgiu o livro publicado em
1932, Brave New World (Admiravel Mundo Novo), escrito por Aldous Leonard Huxley (1894-
1963), escritor inglés. O livro narra um hipotético futuro no qual as pessoas sdo
precondicionadas biologicamente e condicionadas psicologicamente a viverem em harmonia
com as leis e regras sociais, dentro de uma sociedade organizada por castas. A sociedade
desse “futuro” criado por Huxley ndo possui a ética religiosa e valores morais que regem o
mundo atual. As criangas t€ém educac¢ao sexual desde os mais tenros anos de vida. O conceito
de familia também ndo existe. Seguindo a linha da distopia, George Orwell, pseudonimo de
Eric Arthur Blair (1903-1950), em 1949 foi publicado o classico 1984, em que o autoritarismo

governamental ¢ extrapolado de maneira aterradora.
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No periodo compreendido entre 1930 e 1940, desenvolveram-se as space-operas'”.
Nas historias desse género, € comum vermos a luta entre o bem e o mal em ambientagdes
espaciais, com descricdo de naves colossais e impérios gigantescos. Um bom exemplo de
space-opera ¢ Star Wars (Guerra nas Estrelas), universo ficticio de seis episddios criado por

George Lucas.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, houve um grande incremento na popularidade da
ficgdo cientifica. Algumas obras tornaram-se best-sellers. A crescente sofisticagdo intelectual
do género e a énfase em assuntos psicoldgicos e sociais mais extensos alargaram, de forma
significativa, o apelo da ficcdo cientifica junto do publico leitor. Nos paises anglo-saxdnicos
soube-se da existéncia de fic¢ao cientifica escrita noutras linguas, em especial na antiga Unido
Soviética e noutros paises do leste europeu. Alguns exemplos: Karel Capek, escritor tcheco
que, em 1921, escreveu a peg¢a R.U.R. (Rossum Universal Robots), na qual foi utilizada pela
primeira vez a palavra “robot” para designar um ser mecanico, que deveria substituir o ser
humano de maneira mais eficaz em certos trabalhos. Em 1923, o escritor russo Alexei Tolstoi
publicou Aelita, que narra a historia de dois russos que viajam ao planeta Marte, onde

encontram uma civilizagdo avangada.

As décadas de 1940 e 1960 sdo caracterizadas pela “idade de ouro da ficg¢do
cientifica”, correspondendo ao momento historico do dominio da energia nuclear. As
principais tematicas dessa fase giram em torno do controle demografico, da possibilidade de
um governo mundial, de fontes de energia permanentes, dos robds, da clonagem, entre outros.
Em 1939, ano em que foram publicados Destrdier Negro, de A. E. Van Vogt, e Cabo Salva-
Vida, de Robert A. Heinlein, aconteceu em New York a Primeira Conven¢do Mundial de

Ficcao Cientifica.

Nas palavras de Oliveira, “A partir das décadas de 60 e 70, a FC tem ultrapassado os
muros das seitas de ‘lunaticos’, abrindo-se para o restante do mundo. Suas obras contaminam
e deixam-se contaminar pelas vanguardas artisticas e politicas, conquistando, por fim, o

mundo académico” (OLIVEIRA, 2001, p. 2).

' Space-opera era um subgénero da ficgdo especulativa ou ficgdo cientifica que enfatizava a aventura romantica,
cenarios exoticos e personagens €picos. A expressdo seria mais bem traduzida como “novela espacial”, em
analogia com as melodramaticas radionovelas dessa época (“soap operas™), do que como “Opera espacial”. Ela
¢ agora comumente usada para significar um conto de aventura espacial, cuja énfase estd em personagens
ousadamente delineados, com drama e, especialmente, muita agdo. Criadores das primeiras Space-opera neste
segundo sentido foram E. E. Smith, com suas séries Skylark e Lensman; Edmond Hamilton; Jack Williamson;
posteriormente Leigh Brackett (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Space Opera>, 2007).
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A ficgdo cientifica New Wave (Nova Onda) se desenvolve dos anos 1960 até os 1980.
O género se modifica em fun¢do dos movimentos pela paz mundial, pela ampliagao dos
direitos humanos e questionamento de dogmas religiosos. Os personagens dessa nova
categoria sdo parandicos e angustiados por questdes existenciais. “Textos até entdo baseados
apenas em conceitos das ciéncias exatas aproximam-se também das humanas, numa tentativa
de aproximacao com o individuo”, comenta Amaral, pesquisadora da Pontificia Universidade

Catdlica do Rio Grande do Sul (AMARAL, 2004).

Oliveira discorre:

A New Wave foi o movimento que mais aproximou a ficcdo cientifica da literatura
mainstream'. Isto deve-se também a perspectiva cultural da época. Desde a década
de 60 a contraposi¢ao entre género e mainstream tem se revelado um preconceito da
elite cultural e académica contra os produtos da cultura de massa. E mais uma
divisdo entre posi¢des sociais ¢ econdmicas do que estética. Edgar Allan Poe, hoje
um escritor classico da literatura mundial, foi um dos primeiros a escrever para o
mercado, sendo um hack (pessoa que escreve para revistas) no inicio do século XIX.
A partir da New Wave, as abordagens tedricas sobre a ficcao cientifica escapam das
propostas simplificadoras que a reduziam ao carater cientifico e buscam
compreender e aprofundar as interfaces entre ciéncia e tecnologia e humanos e
sociedade, sob a égide das ciéncias tedrico-experimentais, humanas e sociais. A
abertura as novas possibilidades dificulta a tarefa de delimitar um campo para a
ficcdo cientifica. As tentativas de conceitud-la tornam-se tdo numerosas quanto
diversificadas. Algumas tentam elaborar classifica¢cdes mais definidas e delimitadas,
outras propdem conceituagdes tdo amplas que a especificidade da FC parece perder-
se (OLIVEIRA, 2001, p. 6).

Ainda de acordo com Adriana Amaral, a partir dos anos 80, temos o periodo
caracterizado pelo movimento cyberpunk, subgénero de fic¢ao cientifica que utiliza elementos
de romances policiais, film noir, desenhos animados japoneses e prosa pds-moderna. As
historias cyberpunks retratam individuos marginalizados em ambientes culturais de alta
tecnologia e caos urbano. A origem do nome vem de cyber, — aludindo a maquinas
cibernéticas: tecnologia de computadores, meios de comunicacdo de massa e implantes
neurais — ¢ punk, da atitude “faga vocé mesmo”, do movimento punk inglés da década de
1970. Cyberpunk também ¢é uma subcultura, uma vez que dele faz parte a mistura que tem
como ingredientes a musica eletronica e o rock, moda, animag¢des, quadrinhos e informatica.
Trata-se de uma contra-cultura da sociedade digital. Na literatura cyberpunk, muito da agéo se

ambienta virtualmente no ciberespago, sendo que, muitas vezes, nao ha limites claramente

!> Mainstream: a corrente predominante, tanto no mar, no ar [...] na moda. Em portugués, seguir a corrente
(<http://www.estiloiesa.com.br/dicionario.htm#M>, 2007).
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definidos entre o real e o virtual. As historias apresentam, por vezes, cérebros humanos

ligados a sistemas computacionais, numa extrapolagao e especulacao da Internet atual.

Segundo Lemos, autor dos livros Cibercultura, Olhares sobre a cibercultura e
Cibercidades, entre outros, e diretor do Centro Internacional de Estudos ¢ Pesquisa em
Cibercultura do Programa de Pos-Graduagao da Faculdade de Comunicagdo da Universidade
Federal da Bahia (Facom/UFBA), a literatura cyberpunk teve inicio no fanzine Chep truth,
sob autoria de Bruce Sterling, publicado em 1982, constituido de folhetos de uma pagina com
distribuicdo gratuita. Os protagonistas se apresentam como anti-herdis que transitam com
implantes (ciborgues'®) por espagos fisicos e digitais em um cenério sociopolitico de
corporagdes gigantescas que dominam todos os campos da sociedade, substituindo até mesmo
os governos nacionais. Estdo presentes situacdes ligadas ao cotidiano das grandes metropoles
atuais, assoladas pelo caos urbano, pelo crime, pela poluicdo e pela degradagdo da sociedade

(LEMOS, 2004).

Um dos fundadores do género cyberpunk ¢ o escritor norte-americano William
Gibson (1948- ), juntamente com Bruce Sterling e John Shirley. Gibson roteirizou o filme
Alien e episodios da série Arquivo X'”. Quando publicou Neuromancer, em 1986, ganhou os
trés principais prémios da fic¢do cientifica: Nebula, Hugo e Philip K. Dick. Os conceitos
presentes na obra seriam utilizados pelos irmdos Wachowski na trilogia Matrix. Outra
consagrada obra que nos remete ao universo cyberpunk ¢ Blade Runner, langado no Brasil
como Cacador de Androides, um filme de ficgdo cientifica realizado pelo cineasta Ridley
Scott e editado em 1982, ilustrando uma visdo negra e futuristica de Los Angeles em
novembro de 2019, quando o hero6i deve eliminar um grupo de seres artificiais denominados

replicantes.

'® Ciborgue em ficgdo, seria a jungio de um ser robotico com partes humanas. O nome deriva de organismo
cibernético. Exemplos de “Ciborgues” na ficgdo cientifica: O Robocop, no filme RoboCop - o policial do
futuro, de 1987, sob dire¢do de Paul Verhoeven, e a personagem Alita, do animé Battle Angel
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ciborgue %28bi%C3%B4nica%29>, 2007).

17 The X-Files, no original. A série criada por Chris Carter, de muito sucesso inclusive no Brasil, foi exibida aqui
pela TV Record nos anos 90, em que dois agentes do FBI investigam fendmenos inusitados e supostas
conspiragcdes governamentais.
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3.2.4 A ficgao cientifica e o cinema

O homem sempre se preocupou em registrar movimentos. Arquedlogos tém
encontrado produgdo de narrativas por meio de desenhos e pinturas que retratam os aspectos
dindmicos do cotidiano. Considera-se que a narragdo por meio de sombras projetadas em telas
de linho ou paredes — que surgira na China por volta de 5.000 a.C — seja um dos mais remotos
precursores do cinema. Posteriormente, experimentos com a cAmara escura ¢ lanterna magica
possibilitaram conhecimentos Opticos que resultaram nos primeiros rudimentos

cinematograficos (Cf. em: <http://www.webcine.com.br/historial .htm>, 2007).

Em 1826, duas descobertas foram decisivas na historia do cinema (Cf. em:

<http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_fotografia>, 2007):

e 0 inglés Peter Mark Roger descobre que a imagem permanece na retina numa

fragdo de segundo;

e os franceses Louis-Jacques-Mandré Daguerre e Joseph-Nicéphore Niépce

descobrem os processos fotograficos.

Em 1890, Thomas Alva Edison inventa o filme perfurado e roda em seu estidio
varios filmes de curta dura¢do. O Black Maria ¢ considerado por alguns estudiosos como o
primeiro da historia do cinema. Um ano depois inventa o cinetoscopio. No entanto, suas

invengdes ainda ndo permitiam a projecao de imagens em telas.

De cinemat(o) + grafo. Nome dado ao aparelho
inventado pelos Irmaos Lumiére - um aperfeigoamento
do cinetoscopio de Thomas Edison - e que constitui
um marco na Histéoria do Cinema. Tal aparelho
permitia armazenar, previamente, por uma série de
instantaneos (fotogramas), os movimentos que durante
um certo tempo, sucediam diante de uma lente
fotografica e depois reproduzia estes movimentos
projetando estas imagens sobre um anteparo
(FOTODICAS.COM, 2007).

Figura 1: Cinematdgrafo-Lumiére (1895).
Fonte: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinemat%C3%B3grafo>, 2007.
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Os irmaos franceses Auguste Lumicre (1862-1954) e Louis Lumicre (1864-1948),
filhos de um fotografo e proprietario de industria de filmes e papéis fotograficos, aperfeicoam
o cinetoscopio de Edison e concebem, em 1895, o cinematografo (“kino” em grego significa
movimento e “grafos”, escrever ou gravar). Movido a manivela e utilizando negativos
perfurados, o aparelho substituia varias maquinas fotograficas para registrar o movimento ¢

permitia projetar imagens para o publico.

Os irmdos Auguste Marie Louis Nicholas
Lumiére (1862-1954) e Louis Jean Lumicre (1864-
1948) foram os inventores do projetor cinematografico
e considerados, por muitos, como os pais do cinema.
Eram filhos de um fotdgrafo e dono de empresa de
papéis fotograficos. Foram os criadores do projetor
cinematografico, a partir do qual se desenvolveu a
Sétima Arte (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Auguste e
_Louis Lumi%C3%A8re>, 2007).

Figura 2: Irmaos Lumiére.

Fonte: <http://www.fafich.ufmg.br/~labor/cursocinema/pageoutorder/18lumiere.html>, 29 jan.
2007.

A primeira exibi¢do publica e paga de cinema foi realizada em 28 de dezembro de
1895 no subterraneco de Paris, no Grand Café, onde os irmaos Lumiére projetaram cerca de
dez filmes com duragdo aproximada de 50 segundos. Dentre os mais conhecidos, destacam-se
A saida dos operéarios da Fabrica Lumiére ¢ A chegada do trem a Estacdo Ciotat (Cf. em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema>, 2007). Ha quem diga que algumas pessoas se
assustaram com as cenas deste ultimo filme, pois foram levadas a crer que um trem real vinha

de encontro.

As produgdes iniciais ja falavam de conquistas tecnologicas. Um dos primeiros
filmes dos Lumiére, La Charcuterie Méchanique (1895) mostrava um porco sendo
transformado em lingiiiga por um processador, aludindo satiricamente a automacgdo das
fabricas. O francés Ferdinand Zecca dirigiu A la Conquéte de I’Air, sobre um inventor que

sobrevoa Paris com uma bicicleta-zepelim.

Outro nome que se destaca na historia do cinema é George Mélies (1861-1938), que
passou parte da juventude desenvolvendo truques de ilusionismo. Méli¢s ¢ considerado por

alguns como o pai dos efeitos especiais cinematograficos.
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Os filmes dos irmdos Lumiére eram de curta duragdo e¢ nao contavam uma
historia. Apenas registravam cenas da vida cotidiana: a chegada de um trem na
estacdo, a saida de operarios da fabrica, a queda de um muro, um bebé sendo
alimentado, entre outros. Para os irmaos Lumiére, o cinematografo era apenas “uma
invengdo sem futuro”. Mas o francés Georges M¢liés ndo pensava assim € comprou
um cinematografo, a maquina de filmar. Como Méliés era magico e diretor de teatro,
conseguiu dar uma expressdo dramdtica a sete filmes usando atores, cendrios e
figurinos. Seu filme Le voyage dans la Lune (Viagem & Lua), de 1902, é
considerado a primeira ficcdo cientifica do cinema. Dura 13 minutos e ¢
inspirado nos romances de Julio Verne (MOVIECON, 2007). (grifo nosso).

Nas palavras de Toledo (2005, p. 123), os efeitos especiais “buscam imagens
atraentes, ndo s6 no sentido da beleza, mas que contribuam com a narrativa, substituindo total

ou parcialmente imagens da realidade que ndo tenham forga suficiente”.

No entender de alguns estudiosos do cinema, os efeitos especiais desfrutam de
prestigio tdo grande quanto a cenografia ou fotografia devido aos filmes de ficcdo cientifica.
Alguns exemplos de filmes que utilizaram como marketing de divulgagdo seus investimentos
na area de efeitos especiais sdo: 2001: uma Odisséia no Espaco (1968), de Stanley Kubrik,
considerado um classico da histoéria cinematografica; Guerra nas Estrelas (1977), de George
Lucas; Contatos Imediatos do Terceiro Grau (1977), de Steven Spielberg ¢ Matrix (1999),
Andy Wachowski e Larry Wachowski. Este ultimo ¢ um filme que representa a cultura
cyberpunk discutida anteriormente, cuja mistura de literatura, filosofia, artes plasticas,
quadrinhos, cultura oriental, anime japonés, alta tecnologia, cibernética, redes de

computadores, hackers e mitologia, sinaliza a pos-modernidade.

Muitos escritores e cineastas utilizam-se da fic¢do cientifica ndo apenas como
entretenimento, mas como uma forma de comentério a sociedade de seu tempo, construindo
um mundo futuro a partir do que estamos vivendo. H4 filmes que mostram uma Terra
superpovoada, poluida, devastada pela fome, epidemias e guerras. A critica é centrada nas
interferéncias humanas na natureza e a insuficiéncia do progresso tecnoldgico para se alcangar

a utopia. E comum encontrarmos enredos baseados na utilizagdo incorreta da ciéncia.

Sob essa Otica pessimista, foram langados filmes como o alemdo Metrépolis (1926),
de Fritz Lang, em que trabalhadores do século XXI sdo escravizados por poderosos
endinheirados, e o inglés Things to Come (1936), sobre o colapso de nossa
civilizagdo num futuro distante. “Sdo importantes documentos do receio que as
pessoas estavam sentindo”, afirma Eduardo Moretin, professor de cinema da
Universidade de Sdo Paulo. Nao ¢ dificil de imaginar a reacdo dos cineastas a partir
de 1939, ano em que eclodiu a Segunda Guerra [...] enquanto o panico radioativo se
alastrava, os cinemas recebiam uma enxurrada de filmes parandicos sobre insetos
gigantes surgidos de acidentes nucleares e superseres de laboratorio que destroem
cidades. Aos monstros, juntaram-se robds pensantes que de uma hora para outra
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resolvem desobedecer ordens humanas. “E a criatura se voltando contra o criador,
ou seja, o homem sendo punido pela ambi¢do de querer dominar o mundo”, conta
Placido de Campos Junior, professor de cinema da Fundagio Armando Alvares
Penteado — Faap (SP) (SALLUM, 2005, p. 10).

De acordo com Schoereder (1986, p. 43), “a fic¢do cientifica tornou-se um grande
negocio, principalmente no que se refere as superprodugdes cinematograficas de Hollywood”.
Sucessos de bilheteria como Alien (1979), O Exterminador do Futuro (1984) e toda a
seqiiéncia de Guerra nas Estrelas, deixam claro que filmes de fic¢do cientifica é um género

que conta com a simpatia de um publico que cada vez mais se torna numeroso.

A causa do sucesso se deve, em parte, a0 encantamento provocado por estes filmes
que nos fazem ir além das possibilidades, flexibilizando a ciéncia, entretecendo esta tltima
com as fantasias que nos fazem superar a realidade. Uma outra explicacdo para o éxito do
género vem do alcance que este passou a ter, disseminando-se dos livros e historias em
quadrinhos para chegar as telas de cinema e a TV, sem falar nos jogos eletronicos e novelas
de radio. Pode-se dizer que a fic¢do cientifica estd entremeada com a cultura midiatica. Além
disso, os escritores do género, por serem de varias areas do conhecimento — a lista de
cientistas e especialistas que escrevem fic¢ao cientifica ndo ¢ desprezivel — discorrem sobre
quase todos os temas, caindo no agrado das pessoas de varias tendéncias. Como ja foi
mencionado, o conteudo mitico presente nas diversas obras do género também proporciona

grande atracdo.

3.2.5 Filmes de ficcao cientifica: instrumentos tteis em sala de aula?

Como ja foi citado neste trabalho, a imaginagao e a realidade se interagem de forma
que sonhos se concretizam e coisas concretas influenciam a fantasia. A prova € que muitos
avancos da ciéncia foram antes imaginados em obras de ficcdo. “A capacidade do futuro de
ocupar a imaginacdo tem sido uma caracteristica permanente da condicdo humana, expressa
nos mitos, em desenhos, rituais, produgdes literarias e filmes de ficgdo cientifica”, diz Martins
(2004), da Universidade Federal de Goias (UFG), que pesquisou em seu doutorado o cinema
de ficcdo cientifica como expressdo do imaginario social sobre o futuro (Cf. em:

<http://www.comciencia.br/reportagens/2004/10/04.shtml>, 2007). O desejo de desbravar e
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conquistar territérios desconhecidos ¢ uma das caracteristicas do género humano, juntamente

com a idéia de extrapolar a tecnologia.

E comum sonhos, desejos e anseios originados no periodo da infincia e/ou da
adolescéncia virem a orientar a vocacao das pessoas que foram sensibilizadas pelo senso do
“maravilhoso”, do “fantastico” e até mesmo do “deslumbrante”, tdo presentes nas obras de

fic¢ao cientifica.

Sem duvida, filmes de ficgdo cientifica contribuem para o imaginario do individuo,

como podemos observar no seguinte comentario:

Embora ndo exista um consenso entre os pesquisadores da area sobre 0 potencial
educativo e de divulgacdo de ciéncia, ele existe e ndo é nada desprezivel.
Algumas obras ja foram mencionadas como fonte de inspira¢do para cientistas.
Em seu livro Fritz Lang: The nature of the beast (New York: St. Martin’s Press,
1997), Patrick McGilligan lembra que foi por causa de A mulher na Lua que, em
1968, nos EUA, o cineasta alemdo foi convidado de honra de um Space-Science
Seminar, realizado num centro governamental de pesquisa em Huntsville, Alabama.
[...] Embora nao tenha nenhum compromisso com a educagdo cientifica, mas sim
com o livre debate imaginativo, € fato que em diversas ocasides 0 género desperta
no publico o interesse pela ciéncia, chegando mesmo a estabelecer algum nivel de
alfabetizacdo ou mesmo motivacéo para carreiras cientificas (SUPPIA, 2006, p.
56). (grifo nosso).

Dentre véarios artefatos que outrora ndo existiam porque pertenciam ao reino da
imaginacdo, observa-se o emprego crescente de robos nas industrias. Joseph Engelberger,
pioneiro na construgdo de robos industriais, confessa que foi influenciado pela obra I, robot,
de Asimov, durante sua adolescéncia. A indistria robdtica japonesa apresenta muitos

paralelos com os conceitos roboticos de Asimov, criador das Leis da Robdtica.

Robdés humanodides (com forma humana) sdo
denominados androéides como esta criacdo de Hiroshi Ishiguro,
pesquisador do laboratério de robdtica inteligente e professor da
Universidade de Osaka, no Japao. Sensores simulam respiragéo,
movimentos labiais quase realistas e reagdes normais de seres
humanos, como piscadelas. A intencdo € que estes andrdides que
imitam pessoas (Geminoids) funcionem como sofisticados
telefones em reunides, substituindo aquelas que porventura ndo
possam comparecer (ESTADAO.COM.BR, 2007).

Figura 3: Geminoid.
Fonte: <http://www.estadao.com.br/tecnologia/noticias/2007/abr/26/124.htm>, 2007.
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E notorio que embora as Leis da Robotica tenham surgido da imaginacdo de um
escritor de ficcdo cientifica, roboticistas consideram-nas como ideais para questdes de

segurancga.

Trés Leis da Robotica ou Leis de Asimov: Primeira
Lei: Um rob6 néo pode ferir um ser humano ou, por omisséo,
permitir que um ser humano sofra algum mal; Segunda Lei:
Um rob6 deve obedecer as ordens que lhe sejam dadas por
seres humanos, exceto nos casos em que tais ordens
contrariem a Primeira Lei; Terceira Lei: Um robo deve
proteger sua propria existéncia, desde que tal protecdo ndo
entre em conflito com a Primeira e a Segunda Leis. Mais
tarde, Asimov inventaria a Lei Zero: Um robd ndo deve causar
mal a humanidade ou, por omissdo, permitir que a
humanidade sofra algum mal, nem permitir que ela propria o
faga (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Tr%C3%AAs_Leis da Ro
b%C3%B3tica>, 2007).

Figura 4: Leis de Asimov.
Fonte: <http://www.fayerwayer.com/2006/03/zoho.jpg>, 2007.

Assuntos relacionados com esses seres artificiais, que remontam a antiguidade,
costumam gerar calorosos debates, alimentados por inquietantes perguntas: “As maquinas
terdo consciéncia? Elas poderao se revoltar contra n6s? O que ¢ inteligéncia artificial?” Esta
ultima interrogacdo ¢ um campo de estudo multidisciplinar que envolve fildsofos, bidlogos,
engenheiros, fisicos, matematicos, dentre outros especialistas que se debrucam sobre esta
apaixonante questdo, que exemplifica uma das varias zonas em que a fic¢do e a realidade se
confundem. De acordo com Flavio Joaquim, especialista em Inteligéncia Artificial e
professor da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), o homem precisara primeiro
compreender o funcionamento do cérebro e das emocgdes; s6 assim sera possivel desenvolver
maquinas que entendam e imitem o comportamento humano. Estd claro que a Pedagogia
também faz parte do rol interdisciplinar nas discussdes sobre Inteligéncia Artificial. No
futuro, — que pode ser distante ou ndo —, provavelmente as maquinas nos ensinardo a aprender
a pensar e a sentir. Esse conhecimento mudaré nossa visdo da humanidade e nos capacitara a
mudar a nés mesmos. Quando isso ocorrer, talvez seja possivel transmitir sensagdes,
impressoes ¢ emogdes por chip entre duas pessoas. Uma vez que o homem entenda a relagio
entre pensamentos, emog¢ao € memoria, sera facil implementar essas fungdes em um software;
conseqiientemente, instalar esses programas em maquinas poderd ser viavel (SCHNOOR,
2005). Carl Sagan ja falava em dispositivos que funcionariam como “lentes” para a mente,

crendo que tais artefatos ndo estariam tdo distantes da realizagdo. Diversos outros exemplos
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similares reforcam a opinido de alguns pesquisadores sobre o potencial divulgador, inspirador

e instigador da fic¢ao cientifica.

Filmes de fic¢do cientifica ndo pretendem ensinar ciéncia, mas tém influenciado
muitas geragdes a optarem pela carreira cientifica. Isto € confirmado, agora, através
de pesquisas realizadas em varias universidades, que apontam a influéncia da série
“Jornada nas Estrelas” ou “Star Trek” na carreira dos estudantes. Navegando nessa
onda, muitas escolas passaram a usar videos de fic¢do cientifica como ferramenta no
ensino da ciéncia. A revista “Scientific American”, edi¢do de janeiro de 1999, mostra
o resultado de uma pesquisa da “Pardue University”, indicando que os estudantes da
universidade consideraram que os filmes de “Star Trek” foram decisivos para
promover o interesse deles pela ciéncia; traz também Terence W. Cavanaugh, um
pesquisador de métodos de ensino da Flérida, mostrando como os videos da série
“Jornada nas Estrelas” provaram ser superiores aos filmes tradicionais de educagio
como meio de ensinar ciéncia. Na busca de formas alternativas de ensino, alguns
setores da UFMG estdo incluindo essa proposta em suas aulas. No Departamento de
Fisica, por exemplo, o grupo de Astronomia do Observatorio Astrondmico da
UFMG, na Serra da Piedade (OAP), pretende incrementar o trabalho de ensino e
extensdo que se faz ali todos os primeiros sdbados do més e o atendimento a escolas
de ensino fundamental ¢ médio com filmes de fic¢do cientifica e comentarios da
parte cientifica. Isso, apds constatarem que boa parte dos freqiientadores do OAP
teve seu interesse pelos assuntos cientificos despertado pelos filmes de ficgdo
cientifica (LAS CASAS; MOURAO, 1999).

Assim como Hugo Gernsback, Julio Verne e H. G. Wells, Isaac Asimov também
preocupou-se em divulgar a ci€ncia por meio da fic¢do, acreditando que a fantasia poderia ser
um bom veiculo para que o publico tomasse contato com o mundo cientifico. Asimov chegou
a ser citado por Carl Sagan, afirmando que suas obras eram fundamentais para a educagao
cientifica dos EUA (SCIENTIFIC AMERICAN BRASIL, 2005, p. 56). O potencial educativo
reside no fato de que a fic¢do cientifica ndo apresenta seus enredos baseados apenas na
fantasia, mas preocupa-se em fornecer explicacdes logicas e racionais para suas afirmagoes, o
que a torna passivel de ser analisada por meio de questionamentos e criticas. Muitas historias
se pautam por conceitos cientificos corretos, que sdo mais facilmente assimilados pela
natureza ludica das obras de fic¢do cientifica; ou seja, diferentemente de uma enfadonha
tarefa escolar, esse género de arte remete a experiéncia do prazer e da emogao, associados ao
entretenimento, o que pode provocar interesse € motivagdo ao estudante em pesquisar algo

que lhe chamou atencao.

Ha tanta ci€ncia nas cinesséries ¢ em outros marcos da fic¢do cientifica
cinematografica que existe at¢ mesmo um subgénero literario dedicado ao assunto. Sao livros
que analisam a viabilidade ou ndo e o prazo previsto para funcionamento das invengdes

mostradas em filmes. Os cientistas apontam erros comuns como os ruidos feitos pelas naves e
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suas armas no espaco, uma impossibilidade fisica, ou o fato de os ocupantes desses veiculos
quase nunca terem problemas com a falta de gravidade ou de ndo serem submetidos a
aceleragdes extremas nas manobras arrojadas, outra impossibilidade, desta vez tanto fisica
quanto tecnoldgica. Mas ha também muitos acertos, como a profusdo de galaxias (vide cenas
iniciais do filme Contato), um conceito pouco considerado nos anos 70 e, hoje, comprovado
cientificamente. Para a astronoma Jeanne Cavelos (vide o livro de sua autoria, A ciéncia de
Star Wars — Guerra nas Estrelas), “a ciéncia alcangou George Lucas, ¢ muito do que ele
imaginou em 1977 ja faz parte de nosso cotidiano”. Com ela concorda o fisico Krauss (vide o
livro de sua autoria, A fisica de Jornada nas Estrelas), onde diz que “a série usa a ciéncia para
dar mais verossimilhanga a trama”. N&o ¢ raro produtores de Jornada nas Estrelas recorrerem
a consultores cientificos, devido ao perfil dos fas que estdo ficando cada vez mais rigorosos

nas suas exigéncias.

Como ja foi mencionado, filmes de fic¢@o cientifica priorizam o entretenimento, mas
podem constituir-se também como meio de disseminacao cultural, fonte de lazer, hobbie, e
todavia, do mesmo modo podem ser uteis na divulgacdo da ciéncia e da tecnologia,
despertando curiosidades, emogdes e levando ao espectador informacdes que, ndo raro,
violam os conhecimentos cientificos. Os professores, portanto, ndo s6 devem estar atentos
para alertar os alunos sobre os possiveis erros presentes nos filmes, como ainda precisam
aproveitar para falar sobre a “ciéncia verdadeira”. Corrobora esse pensamento o bidlogo da

Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Nelson Marques, dizendo que

[...] inegavelmente, criangas e adolescentes tém especial atragdo pelos filmes de
fic¢do cientifica, devido ao grande apelo visual. Assim como as aulas convencionais,
limitadas a presenga do professor, também o livro didatico e a lousa despertam
pouco interesse dos alunos, o que dificulta a aprendizagem (ARAGUAIA, 2005).
Munido com essas opinides, esse bidlogo defende a utilizagdo de filmes e historias

de ficgao cientifica com finalidade informativa.

Um exemplo de “ciéncia alcangando a fic¢ao cientifica”, parafraseando Cavelos, ou
seja, a ficcdo cientifica se tornando realidade por meio dos avangos tecnologicos, vem de
pesquisadores em viagens espaciais que nao descartam a possibilidade de se desenvolver
meios de transporte que superem a “barreira da luz”. Marc Millis, cientista da Agéncia
Espacial Norte-Americana (NASA), ao ser questionado se um dia poderiamos romper os
limites estabelecidos pelas teorias de Einstein, isto ¢é, se viajariamos com velocidades

superiores a da luz como muitas espagonaves fazem nos filmes, responde: “Sim, se
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conseguirmos manipular a relagao espago-tempo”, dando a entender que temos conhecimento
de como fazer, mas ndo os recursos tecnoldgicos. Millis dirige o programa de propulsdes
fisicas inovadoras, que conta com uma equipe que estuda como viajar de um ponto a outro
sem se mover (DAVILA, 2002). Novamente, suscita-se a instigante diivida: Onde termina a
ciéncia e comega a ficgdo? Neste rol de pesquisas de vanguarda, — sem a intengdo de esgota-
las —, ainda podemos citar: a nanotecnologia, o teletransporte de particulas, a unificagdao das
forcas fisicas, a teoria dos universos multiplos, a produ¢do de novos materiais, a energia do
vacuo, a bioengenharia, a vida inteligente extraterrestre, entre tantas outras em que ndo ¢

simples delimitar entre ficcao e realidade.

Cumpre salientar também que trabalhos na Educacdo com o apoio da ficcao
cientifica ainda s@o incipientes no Brasil, o que talvez ndo acontega em outros paises como,

por exemplo, nos Estados Unidos, como vemos citado por Simon

Koshi Dhingra, um estudante de graduacdo da Universidade de Columbia,
recentemente fez uma pesquisa entre estudantes da 9. série [Ensino Médio no
Brasil] para saber o que tinham aprendido da ciéncia pela televisdo. As principais
respostas foram: documentarios da rede PBS, o canal Discovery, noticiarios e... 0
Arquivo X. Os alunos disseram que tinham escolhido o Arquivo X devido ao
realismo com o qual Scully (uma das personagens principais da série) usa a ciéncia;
a acurada representacdo de trabalhos que lidavam com a ciéncia; o uso da ciéncia
para desaprovar teorias em relacdo aos alienigenas; e o uso da ciéncia para fazer o
sobrenatural parecer mais passivel de ser acreditado, apesar de eles entenderem que
eventos sobrenaturais ndo sejam realistas. Os criticos que alegam que o Arquivo X
seja prejudicial a consciéncia publica provavelmente ficariam surpresos [ao] saber
quantos estudantes da minha classe de calouros de Biologia apontam o retrato
favoravel da ciéncia e dos cientistas no Arquivo X como uma razao de seu interesse
pela ciéncia (SIMON apud MACHADO, 2000, p. 131).

Machado (2000, p. 18), ainda cita o livro A verdadeira ciéncia por tras do Arquivo
X, de autoria de Anne Simon, virologista da Universidade de Massachusetts, que foi
convidada por Chris Carter para ser a consultora cientifica da sua série Arquivo X. O livro da
as explicacdes cientificas que estdo por trds dos fendmenos tanto ordinarios quanto
“estranhos” da série, como por exemplo, mutantes, virus desconhecidos, fonte da juventude,
botanica, zoologia, meteoritos, exobiologia, alimentos transgéncios e ecologia. Com a
coragem de um entusiasta, Machado chega a afirmar que nessa obra professores de biologia,
ciéncias, sociologia e filosofia encontrariam bons argumentos para suas aulas. De fato, o livro
estd sendo usado por profissionais da area — como a bidloga Selma Rodrigues, que leciona

Botanica no Centro Universitdrio Sdo Camilo e Morfologia Vegetal na Faculdade Integrada
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Cantareira, ambas em Sdo Paulo. Selma recomendou-o a seus alunos como leitura
complementar aos estudos. “Ao contrario dos didaticos ou aqueles direcionados aos
especialistas, h& poucos titulos de divulgacgéo cientifica no Brasil”, comenta a professora. “A
FC ¢ excelente: por meio de linguagem fécil e de enredos proximos a nossa realidade, pode

atrair muita gente ao mundo da ciéncia”, enfatiza Lopes (2002, p. 1).

A série Arquivo X estreou em 1993. Dentre outros fatores, seu sucesso deveu-se aos
dois atores principais, David Duchovny e Gillian Anderson, que desempenhavam um par de
agentes do Federal Bureau of Investigation (FBI) ou Departamento Federal de Investigagao,
respectivamente como Fox Mulder e Dana Scully. Geralmente, seus argumentos eram
baseados em teorias conspiratorias envolvendo alienigenas e encobrimentos governamentais
de alto nivel, além de outros temas mais misticos. O Arquivo X, ou The X-Files no original,
gerou um culto de fas conhecidos como eXcers, tdo devotados como os fas de Star Trek, os

trekkers.

Além da relagdo ciéncia e fantasia que pode ser intermediada pela fic¢ao cientifica,
criticas socioldgicas tdo comuns nas obras do género podem desencadear saudaveis
questionamentos. Numa época em que a pluralidade cultural ¢ um dos temas centrais da
educacdo planetaria, faz-se necessdria uma autocritica sobre nossos preconceitos étnicos.
Filmes do género podem promover discussdes pertinentes, pois ndo faltam enredos que
trazem a relacdo dos seres humanos com os seres ndo-humanos. Por meio de personagens
alienigenas e artificiais, os autores apresentam diferentes pontos de vista, muitas vezes
questionando condutas das pessoas. Tais questionamentos ganham importancia
principalmente nos meios escolares, pois estes constituem sutis territorios de confrontos, onde
se estigmatizam pessoas portadoras de deficiéncias mentais e/ou fisicas, aqueles que se
utilizam de vestuarios que denunciam a classe social, os que professam certas crengas
religiosas, pessoas com tendéncias sexuais “incomuns” ou, ainda, aqueles que sdo de

determinadas etnias (FLEURI, 2003, p. 26).

E possivel que com a discussdo sobre a interagdo de humanos com extraterrestres e
formas de vida artificiais apresentada em filmes, somos levados a diagnosticar o quao
propensos estamos a aceitar o “Outro”, o diferente. Com muita razao Morin (2005, p. 160) diz
que a educacao do futuro requer sensibilizagdo para respeitar pessoas de todas as culturas para
reconhecer que todos os povos do mundo pertencem a mesma familia humana e estabelecer o

principio da unidade na diversidade. Criticas as barreiras preconceituosas podem ser incitadas
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pela imaginacdo, uma vez que esta pode ser um viés para se quebrar tabus, como afirma o

escritor Carneiro (apud MACHADO, 2000, p. 127):

A ficcdo cientifica muitas vezes se transforma em um exercicio, em um esfor¢o para
se libertar de todos os convencionalismos, para imaginar mudangas em nossa
sociedade, sacudir os conceitos estabelecidos, inventar “situagdes absurdas”, para
depois jogar com elas, analisa-las em termos do cotidiano, situar o homem e seus
problemas por angulos inusitados e atualmente impossiveis.

Até mesmo Martin Luther King'®, reconhecendo o alcance da série Jornada nas
Estrelas, demoveu a decisdo da atriz que fazia o papel da oficial responsavel pelas
telecomunicagdes, Nichelle Nichols, de se demitir, dizendo que a presenga de uma
personagem de descendéncia africana na sala de comando da Enterprise estava fazendo muito

mais do que suas cruzadas anti-racismo.

No papel da Tenente Uhura, a atriz Nichelle
Nichols participou do primeiro beijo inter-racial da
televisdo norte-americana, com o ator canadense William
Shatner (atuando como o capitdo James T. Kirk) no
episodio Plato's Stepchildren (1968). A inovagdo da série
Jornada nas Estrelas também se da em termos do papel
da mulher nesse futuro utdpico, apresentando varias
personagens femininas atuando em altos postos
hierarquicos (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Nichelle Nich
ols>, 2007).

— 4
~ STARTAEK,ZSOM

Figura 5: Primeiro beijo inter-racial televisionado.
Fonte: <http://www.bbc.co.uk/portuguese/especial/1645 _startrek/page3.shtml>, 2007.

Uma educacao que se paute na ética e na moral deve levar em conta a diversidade
étnica e cultural pregada por Freire (1996, p. 60). Por vezes, este também ¢ o objetivo desse
género de filme. Encontramos, entdo, ideologias afins em alguns seriados de fic¢do cientifica,
tendo como exemplo emblematico Jornada nas Estrelas. Essa obra retrata a humanidade ndo
mais separada em nagdes, etnias ou culturas, mas como uma dentre varias outras espécies
inteligentes que explora os mistérios do Universo. Muitos capitulos dessa série trazem

interessantissimas discussoes éticas.

'8 Martin Luther King Junior (1929-1968) foi um pastor e ativista politico estadunidense. Pertencente a Igreja
Batista, tornou-se um dos mais importantes lideres do ativismo em prol dos direitos civis (para negros e
mulheres, principalmente) nos EUA e no mundo, através de uma campanha de ndo-violéncia e de amor ao
proximo. Recebeu o Prémio Nobel da Paz em 1964 (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Martin_Luther King>,
2000).
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Produtor, escritor e diretor norte-americano, Wesley Eugene Roddenberry, mais
conhecido por Gene Roddenberry, criou as idéias centrais de Star Trek (Jornada nas
Estrelas). Ele passou o comego da década de 1960 dando forma as suas idéias sobre
uma série de ficcdo cientifica. Os personagens da série original sdo um grupo
multinacional diverso. Era inten¢do de Roddenberry mostrar que, no futuro, as
convengdes sociais e raciais teriam sido abolidas para que o ser humano pudesse
viver melhor. Dai a idéia de uma tripulagdo etnicamente heterogénea dentro da
Enterprise (nave de exploragdo espacial). As historias da série original, com raras
excegdes, mostravam temas da atualidade disfargadas em ficcdo cientifica. A Guerra
Fria, conflitos inter-raciais, controle de armamentos, entre outros, invadiam as telas
dos lares americanos, mostrando como a galante tripulagdo da Enterprise conseguia
resolver os problemas do universo com inteligéncia e, de vez em quando, usando a
forga tecnologica do século XXIII. (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Star Trek: A
S%C3%A9rie_Original>, 2006).

Star Trek (Jornada nas Estrelas) estreou
na estacdo televisiva norte-americana NBC em 8
de Setembro de 1966. Contava a historia de uma
tripulacdo da nave estelar USS Enterprise da
Federacdo dos Planetas Unidos e as suas
aventuras audaciosamente indo onde nenhum
homem jamais esteve. Numa visdo utdpica do
século XXIII, estes personagens encontravam-se
numa missdo de cinco anos para explorar novos
mundos e procurar novas formas de vida e
civilizagdes.

Figura 6: Jornada nas Estrelas — Série Original.
Fonte: <http://www.infantv.com.br/jornada.htm>, 2007.

Ha filmes em que os alienigenas se apresentam como sendo superiores a nos. Sao
exemplos de obras cinematograficas que se enquadram nesta categoria: 2001 — Uma Odisséia
no Espaco (1968), de Stanley Kubrick; Contatos Imediatos do Terceiro Grau (1977), de
Steven Spielberg; 2010 - O Ano em Que Faremos Contato (1984), de Peter Hyams; Cocoon
(1985), de Ron Howard e o discutido neste trabalho Contato (1997), de Robert Zemeckis,
dentre inimeros outros. Com a ajuda desses filmes, é possivel refletir sobre a evolugdo da
humanidade ao compararmos o mundo de hoje com a serenidade, pacifismo, solidariedade e
capacidade de viver em equilibrio entre si € com o meio ambiente — elementos esses
retratados nesses avangados alienigenas. Alias, eles nada mais sdo do que projecdes do desejo

utopico do homem viver harmoniosamente.
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Segundo Gerson Lodi-Ribeiro, escritor carioca de FC, a existéncia de vida

fora da Terra foi sempre considerada ponto pacifico pela maioria dos autores de
‘ ficgdo cientifica. A tematica da inteligéncia extraterrestre ¢ uma das mais
importantes desse género. Acostumada a lidar tanto com personagens que sdo a um
sO tempo humanos e extraterrestres, quanto com as inteligéncias extraterrestres nao-
humanas, a fic¢do cientifica evitou a confusdo entre ambos batizando esses ultimos
com o termo “alienigenas”. A idéia da existéncia de seres alienigenas foi
popularizada pelo astronomo e escritor francés Camile Flamarion em varios
trabalhos de ndo-ficgdo publicados na segunda metade do século XIX (LODI-
RIBEIRO, 2005).

Figura 7: Alienigena.
Fonte: (<http://<www.e-global.es/b2b-blog/wp-images/graficos/mascota-expo-2008-zaragoza-
exposicion.gif>, 2007).

Muitos filmes retratam o futuro da Terra de modo sombrio, nos quais podemos listar

alguns elementos que caracterizam seus enredos apocalipticos: destruicdo generalizada,

superpopulacdo, alteragdes climaticas globais, degradacdo de ecossistemas, decréscimo da

qualidade de vida, entre outros. Alguns filmes com os quais podemos discutir com os alunos

sobre o alerta de evitarmos tais futuros sdo:

Metropolis (1927), de Fritz Lang, um classico da fic¢do cientifica. Metropolis é
uma cidade do futuro, onde as maquinas tém papel primordial. Os operarios

humanos, vivendo nos subterraneos, sdo servidores de uma méquina divinizada.

The Day After, (O Dia Seguinte), de Nicholas Meyer, produzido especialmente
para a televisdo, exibido em 1983. O filme possui imagens de alto impacto e
extremamente realistas do que acontece antes, durante e, principalmente, depois
de um conflito nuclear. O enredo mostra os habitantes de Lawrence, Kansas City
e arredores, no estado de Kansas, acompanhando com ateng¢do a crescente tensao
politica mundial, com graves impasses entre Russia, Alemanha e EUA. Muito do
filme foi embasado num estudo do Congresso dos Estados Unidos intitulado The
Effects of Nuclear War (Os Efeitos da Guerra Nuclear). Além disso, foram
consultados varios especialistas no assunto, entre eles o fisico Kosta Tsipis, do
Instituto de Tecnologia de Masachussetts, uma das maiores autoridades em

radiacdo e seus efeitos.

The Day After Tomorrow (O Dia Depois de Amanha), de Roland Emmerich,

exibido em 2004. A histéria mostra a Terra sofrendo altera¢des climaticas
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provocadas pelo homem. Com o norte se resfriando cada vez mais e passando por

uma nova era glacial, milhdes de sobreviventes rumam para o sul.

e Este ultimo evoca um outro, vencedor de dois Oscar: melhor documentario e
melhor cangdo original. Trata-se da obra Uma verdade incoveniente, apresentado
por Al Gore, ex-vice-presidente dos EUA. Nele, Al Gore faz uma analise da
questdo do aquecimento global, mostrando os mitos e equivocos existentes em
torno do tema e também possiveis saidas para que o planeta nao passe por uma

catastrofe climatica nas proximas décadas.

Ha ainda inimeros outros filmes em que a tematica ambiental pode ser discutida; seu

potencial pedagdgico € inquestionavel, como diz Franco (2006, p. 7):

Sem duavida, a inclusdo de temas ambientais nos filmes de FC, mesmo que de
maneira superficial, contribui significativamente para o conhecimento popular e
incremento da discussdo sobre a problematica ambiental. Uma das contribui¢des
mais significativas é o papel de alerta proporcionado por filmes que mostram
claramente os efeitos negativos severos das alteragdes ambientais que ja comecam a
ocorrer em escala global, esclarecendo para os maleficios do modelo de crescimento
consumista-extrativista-poluidor.

Discussoes éticas, tado prementes devido aos vertiginosos avancos da bioengenharia,

podem ser suscitados por meio de filmes como:

e The Island of Dr. Moreau (A llha do Dr. Moreau), de John Frankenheimer,
exibido em 1996. A historia focaliza um cientista que manipula o DNA de
animais ¢ humanos. Uma discussdo sobre alimentos transgénicos pode ser

iniciada a partir deste filme.

e (Gattaca (1997), de Andrew Niccol. O filme aborda um futuro no qual os seres
humanos sdao aprimorados geneticamente em laboratorios e as pessoas

concebidas em gestagdo normal sdo consideradas “invalidas”.

e The Island (A Ilha), de Michael Bay, exibido em 2005. O enredo fala sobre a

criacdo de clones numa ilha para aproveitamento de 6rgaos.

e Jurassik Park (Parque dos Dinossauros), de Steven Spielber, langado em 1993.
A histoéria do filme ¢ uma critica @ manipulagdo genética. Um milionario financia
pesquisas para que se fagam clones de dinossauros a partir do DNA encontrado

num mosquito fossilizado, mas a experiéncia sai do controle.
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Este altimo filme rendeu uma pesquisa de Mestrado, cujo eixo ¢ uma indagagdo
interessante: “Pode a ficgao cientifica ser mais esclarecedora do que a ciéncia?”’ (ABREU,
2002). A autora da questdo responde, colocando em destaque o filme Jurassik Park para o
ensino de ciéncias, afirmando que: a) os conceitos cientificos que a fic¢do cientifica apresenta
estdo mais proximos do imaginario dos alunos; b) o filme serve de suporte para trabalhar os
conceitos inerentes a Biologia Molecular e ¢) a obra supre a falta de laboratorios nas unidades
escolares, apresentando experiéncias que nao se encontram tao facilmente. Talvez a afirmacao
mais importante de todas ¢ a de que a aprendizagem dos alunos que vivenciaram o filme

demonstrou ser mais significativa (ABREU, 2002, p. 1).

Vale destacar que os PCNEM recomendam discussdes sobre a bioética e certos

filmes podem vir a estimular certas reflexdes.

Nao ¢ raro depararmos com filmes de ficcdo cientifica que tratam de problemas
envolvendo todo o planeta, de modo que por meio dessas obras, os educadores podem

trabalhar a consciéncia planetaria com seus alunos, visto que

os filmes de FC contribuem para a constru¢do de um pensamento globalizado, pois
suas abordagens tendem a ser mais universalistas, como ¢ caracteristica da propria
ciéncia, focando preferencialmente em contextos sociais, politicos e tecnologicos em
larga escala, e ndo apenas no drama pessoal dos personagens. Entre estes elementos
presentes nos filmes, podemos citar:

o exploragdo espacial — visdo da Terra como uma casa Unica;
Estado Mundial;
cooperagdo entre nagdes para resolver grandes catastrofes;
impérios intergalacticos;
contato com seres alienigenas;
equipes multidisciplinares de cientistas;
temas transnacionais (FRANCO, 2006, p. 6).

Como exemplos de filmes nessa linha, podem-se citar:

e The Day the Earth Stood Still (O Dia em que a Terra Parou), de Robert Wise,
langado em 1951, ¢ um classico da fic¢ao cientifica. A historia reflete o clima da
Guerra Fria entre as superpoténcias EUA e antiga Unido Soviética. Um
alienigena desce em Washington e traz uma mensagem de paz mostrando-se
contrario a guerra nuclear a que o planeta esta sujeito, pois a destrui¢ao da Terra

afetaria todo o Universo, numa concepg¢ao ecologica em escala cosmica.
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Deep Impact (Impacto Profundo), de Mimi Leder, langado em 1998. O filme
mostra como as pessoas e as nagoes liderados pelos EUA tentam evitar o impacto
de um cometa que acabaria com a vida na Terra como o que supostamente

aconteceu ha 65 milhdes de anos atras e exterminou os dinossauros.

The Core (2003), de John Amiel, langado no Brasil sob o titulo de O Ndcleo —
Missdo ao Centro da Terra. O pano de fundo do filme ¢ a paralisacdo do
movimento de rotagdo da Terra devido a uma for¢a desconhecida que estd agindo
sobre o planeta e que traz conseqiiéncias desastrosas, ja que proporciona a
deterioragdo do magnetismo e, conseqiientemente, também da atmosfera
terrestre. Uma equipe com alguns dos mais brilhantes cientistas tem por missao ir

até o ntcleo da Terra para reativar sua rotagao.

Cumpre recordar aqui que a reforma do Ensino Médio propde a formagdo geral, em

oposicao a formacao especifica. E, ainda, que o simples exercicio da memorizagdo deve dar

lugar ao desenvolvimento da capacidade de pesquisar, buscar informagdes, analisé-las e

seleciond-las; a capacidade de aprender, criar, formular. Nesse sentido, a fic¢do cientifica

auxilia na tentativa de criticar, conectar ¢ mesmo ir além das areas dos saberes consagrados

pelo universo académico. “O fundamental da FC ¢ sua maneira de ver o mundo atavés da

imaginacao e da criatividade, permitindo ao educando enxergar além, através de conexdes que

antes ndo faziam sentido.” (MACHADO, 2000, p. 128). E, por que ndo afirmar haver maior

abertura para explorar/extrapolar profundas questdes filosoficas? Questionamentos sobre “o

que ¢ o ser humano?” e “qual ¢ a esséncia da natureza humana?” sdo evocadas em filmes

COmo:

Blade Runner (O Cacador de Androides), filme ja comentado anteriormente, de
Ridley Scott, langado em 1982, ¢ um cléssico da fic¢do cientifica. Uma grande
corporacdo desenvolve seres mais fortes e ageis que o ser humano e se
equiparando em inteligéncia. Sdo conhecidos como replicantes ¢ utilizados como
escravos na colonizacao e exploragao de outros planetas. Mas, quando um grupo
desses seres mais evoluidos provoca um motim, em uma colonia fora da Terra, os
replicantes passam a ser considerados ilegais e condenados a morte. A partir de
entdo, policiais de um esquadrao de elite, conhecidos como Blade Runner, tém
ordem de exterminar os replicantes encontrados na Terra. Em novembro de 2019,

em Los Angeles, quando cinco replicantes chegam a Terra, um ex-Blade Runner
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¢ encarregado de caca-los. Fica a instigante duvida se o policial também ¢ um

replicante.

e Bicentennial Man (O Homem Bicentenario), de Chris Columbus, langado em
1999. O filme mostra a saga de um rob6, Andrew, comprado por uma familia em
2005, que pouco a pouco, ao longo de quase duzentos anos, vai adquirindo

caracteristicas humanas.

e A.l. - Artificial Inteligence (I.A. — Inteligéncia Artificial), de Steven Spielberg,
langado em 2001. A historia se passa no século XXI, em que um casal, cujo filho
se encontra desenganado pelos médicos, resolve comprar um menino-robo,
programado para amar a mae. Quando o filho verdadeiro recupera a saiude e
retorna para casa, ha um evento que faz a mae pensar erroneamente que o
menino-robd tenta matar seu filho e por isso resolve abandona-lo na floresta.

Comeca, entdo, a saga do menino artificial em busca da mae.

A lista de bons filmes de ficcdo cientifica, aqueles que permitem reflexdes
profundas, € vasta; a grande maioria, felizmente, esta disponivel em DVDs. Os estudantes ndo
precisam necessariamente assisti-los na escola, uma vez que cinema, TV, DVD, etc. fazem

parte do grande conjunto da cultura de massa em que estamos inseridos.

A inserc¢ao da fic¢do cientifica nos meios formais da educacao se faz necessaria ao se
constatar, segundo Butzev (1985, p. 25), que a formagao escolar em todos os niveis, carece
em desenvolver o espirito de inovagdo e de inven¢ao, sendo grave a lacuna que a imaginagao

e a fantasia acarretam no sistema de ensino.

Pode-se insistir ainda que a fic¢do cientifica provém da imaginagdo e a estimula. No
dizer de Toledo (2005, p. 150), filmes desse género sdo Otimos estimulos aqueles que
apreciam ciéncia ¢ aventura, “um logos privilegiado de inteligéncia e imaginagdo”, que
devem ser, por isso, olhados com mais atengdo. Antes de inventar foguetes, o homem sonhou
em ir a Lua. Logo, ao sonharmos com as diversas formas de utopia propaladas pela fic¢ao
cientifica, ndo estariamos criando a semente da sua realizagdo? Ou, pelo modo inverso,
meditando sobre as varias questdes aterradoras que a ficcdo cientifica distopica discute, ndo
estariamos evitando as possibilidades de futuros terriveis? Assim como diz Carl Sagan (1986),

ampliemos nossos horizontes, ou seja, viajemos pelo universo imagindrio.

E fato que, em geral, toda criagdo é precedida de imaginacio. Deve-se fomentar nos

jovens a liberdade de imaginar para adquirirem competéncias de criar, e ndo simplesmente
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conduzi-los a absorver informagdes que eles costumam ter porque estdo a jorrar de muitos
meios. Para que as informacgdes filmicas se transformem em conhecimentos, deve-se ter uma
vivéncia pessoal dessas informacdes para atribuir-lhes um significado. Por “vivéncia pessoal
das informagdes”, aqui se entende o preparo do professor para levar os alunos a serem
estimulados a: questionarem os filmes ou mesmo o professor, aprendendo a tomar uma
postura critica; a resgatarem o prazer de aprender pelo inusitado e/ou incerto, ao explorar
zonas limitrofes entre a ciéncia e a ficcdo; a pesquisarem sobre uma curiosidade despertada
pelas cenas, entre outras “permissdes”’, no intuito de os alunos serem protagonistas da
construcdo de seu proprio conhecimento. A esse respeito, Penteado (1994, p. 111) propde que
a escola: aceite partir da realidade do educando, em que a cultura livresca quase inexiste, mas
que ¢ caracterizada pela tradicdo televisiva, e em seguida recorra como método a utilizagdo da
imagem e do didlogo para a constru¢do da consciéncia critica do educando. Para essas
proposi¢des, a imaginagdo tem um papel preponderante, inclusive para a evolugdo da

humanidade, pois

Fora o fato que um certo nimero de pensadores teve intui¢des e iluminagdes
sonhando (comegando por Descartes, um dos fundadores, junto com Newton, do
método cientifico), a pesquisa, a experimentacdo, a analise cientifica procedem
incontestavelmente da imaginacdo: fazem existir algo que ndo existia antes, ou
criam relagdes entre duas realidades até entdo percebidas como distintas.

Da mesma forma que em suas respectivas épocas Rodin, Cézanne e Picasso
inventam novos meios de ver — e também de conhecer — que serdo, é bom lembrar,
rejeitados pela maioria de seus contemporineos como “ndo realista”, em um
processo idéntico, Einstein, Plank e Heisemberg inventam novas maneiras de
perceber e compreender a natureza (a teoria da relatividade), que nos desconcertam
ainda hoje, como nos desconcerta a invengdo da psicanalise por Freud. [...] As
revolugdes cientificas podem ser tidas como comparaveis as revolugdes artisticas:
longe de imitar a realidade, elas propdem novos quadros de referéncia, novos
sistemas de simbolos que serdo freqiientemente ajustados por equipes de
pesquisadores, mas podendo também ser abandonados por novas interpretacdes
(LAPLANTINE; TRINDADE, 2003, p. 75).

Opinides e andlises deixam claro que a ficcdo cientifica cinematografica pode
oferecer alguma contribui¢do a nos fornecer em sala de aula no que tange a educacdo para a
ética planetaria. Caminhando pelo viés da dimensdo onirica, das fantasias, dos devaneios, da
poesia ¢ do emocional, a ficcdo acaba estabelecendo uma contraposicao a hegemonia da
racionalidade académica. “A pausa para pensar um lugar no mundo envolve o questionamento
do papel das institui¢des na sociedade, entre as quais esta a ciéncia, sendo esse um dos temas
mais recorrentes na FC” (DE LA ROCQUE; KAMEL, 2007, p. 2). A medida que sentimos

uma série de situagdes complexas apresentadas pelas obras do género, e nos identificamos
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com elas, possivelmente estaremos mais propensos a sensibiliza¢ao das varias questdes éticas
que os avancos cientificos, o futuro e as inimeras situagdes inesperadas descortinam. Essa
propensao nos fard refletir sobre as conseqiiéncias da nossa conduta como individuos de uma

sociedade no contexto da espécie humana.

Nesta era em que as informagdes tém acessibilidade cada vez maior, a énfase da
escola ndo deve ser apenas o contetido académico, mas deve-se investir muito mais em como
motivar os jovens em salvaguardar a Terra. O confronto com questdes éticas, morais € as que
vao além do que comumente observamos no cotidiano podem trazer questionamentos e
reflexdes relevantes em sala de aula. “Procurar imaginar solugdes para situagdes curiosas
levantadas por um livro, filme, professor ou pelo proprio aluno auxilia no desenvolvimento
intelectual, ampliando horizontes” diz Machado (2000, p. 128). E provavel que uma das
maneiras de “ampliarmos horizontes” seja por meio do video como forma de sensibilizagao,

pois este, de acordo com Almeida:

¢, do meu ponto de vista, o uso mais importante na escola. Um bom video ¢
interessantissimo para introduzir um novo assunto, para despertar a curiosidade, a
motivagdo para novos temas. Isso facilitara o desejo de pesquisa nos alunos para
aprofundar o assunto do video e da matéria (ALMEIDA, 2001, p. 34).

Decerto, alguns filmes de fic¢do cientifica nos transportam para outros mundos,
como diz Duarte (2002, p. 70), além de nos fazerem vislumbrar futuros alternativos, ver
outras realidades, explorar diversas possibilidades, permitindo lidar melhor com a realidade,
dando sentido a nossa existéncia. “O famoso ‘escapismo’ atribuido a fic¢do cientifica nao
implica necessariamente numa fuga da realidade que aliena, mas também pode levar a um
escape que fortalece e que faz refletir, a uma maneira muito diferente de pensar o mundo, e

possivelmente de se situar no mundo” (MOYLAN, 2000, p.5).

Personagens tdo comuns no universo do género como robos, androides, alienigenas,
mutantes etc. sdo caricaturas dos aspectos humanos em situagdes que, muitas vezes, nos
fazem refletir sobre a condi¢do humana com sua roupagem que explora o deslumbrante, o
maravilhoso, o utdépico ou o distopico. “Ela ¢ um fantdstico ‘foro’ para considerar como
ciéncia e sociedade sdo entrelacadas. Porque conta historias, e ¢ por meio de historias,
também, que aprendemos sobre ndés mesmos” (CZERNEDA, apud CASTELFRANCHI,
2004, p.16).
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Um outro aspecto cogitado dos que defendem a utilizacdo da ficcdo cientifica nos
meios formais da educacdo ¢ o preparo para minimizar o “choque” do futuro. Toffler (1977,
p. 262) cita uma afirmacdo de Dennis Livingston: “O emprego inteligente da fic¢do cientifica
pode ndo s6 acentuar a noc¢do de futuro dos estudantes como avivar-lhes a imaginagdo e
aumentar-lhes a capacidade para enfrentarem a mudanca e a surpresa que deverdo ser aspectos
do futuro”. Toffler defende a tese de que o género nao se limita apenas a especular sobre as
mudangas da sociedade/humanidade, mas ele mesmo ¢ um agente da mudanca, enviando de
um possivel futuro um eco que transforma o presente. Sendo os jovens de hoje os construtores
do amanha, ao serem sensibilizados pelas muitas imagens utopicas ou distopicas presentes no
género, talvez se consiga a edificagdo de uma sociedade mais livre e feliz pela mobilizagao
dos estudantes em prol da humanidade, que um dia superara todas as mazelas, rumando para

as estrelas como conseqiiéncia da utilizagdo ética da ciéncia e da tecnologia.

Apos essas conjeturas, ha uma oportuna indagagao que Butzev (1985, p. 25) faz que
deveria ecoar na mente dos educadores: “Nao seria util, a partir de agora, introduzir a fic¢ao
cientifica nos programas de estudo e permitir assim aos jovens tomar conhecimento das obras

de arte dessa literatura de maneira sistematica?”

Naturalmente, o critério de escolha de filmes do género deve ser pautado pela
possibilidade de provocar profundas reflexdes, que envolvam os espectadores em sua trama e
que ndo tenham muitos erros cientificos. Desnecessario enfatizar que entre a ficgdo cientifica
e os alunos, o professor deve colocar-se como um regente na eterna busca da perfeita melodia

que entremeia alegria, conhecimento e ensino-aprendizagem.
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“O equilibrio entre ficcdo e realidade mudou na ultima década.
Seus papéis estdo invertidos. Somos dominados pela fic¢do. O
papel do escritor é inventar a realidade™.

(J. G. Ballard)

4 ESTUDO EXPLORATORIO NA SALA DE AULA

4.1 Comentarios sobre o Filme Contato

O filme Contato traz a tona questdes profundas e instigantes: Estamos sés no

Universo? Deus existe? A ciéncia ¢ neutra? O que ¢ a verdade?

Ha muitas diferencas entre a obra literaria Contato, de Carl Sagan e de sua esposa
Ann Druyan, com a obra cinematografica de mesmo nome, do diretor Robert Zemeckis.
Entretanto, dentre varios assuntos presentes em ambas as versodes, a polémica suscitada pelas
discussdes entre a fé e a razdo ¢ um dos seus eixos norteadores. Ann Druyan, vitiva de Sagan,
relata nas informacgdes especiais do DVD Contato: “O meu sonho e o de Carl foi escrever
algo que fosse uma versao ficticia de como seria realmente um contato [entre a humanidade e
0s supostos seres inteligentes extraterrestres]. Mas € claro que teria que haver a tensao
inerente ao conflito entre a religido e a ciéncia, que era a area filoséfica e intelectual que nos
fascinava.” Um editor, Kentaro Mori, complementa esse relato: “Contato ¢ um romance de
ficcdo cientifica sofisticado que procura discutir os limites entre a razdo e a fé e como a
descoberta de que ndo estamos sozinhos nos afetaria e como ela poderia levar a descobertas

ainda mais profundas” (MORI, 1998, p. 1).

Carl Edward Sagan (1934-1996), astronomo, escritor e consultor da
NASA. Autor do best-seller e da série de TV Cosmos, assistida por mais de
500 milhdes de pessoas em todo o mundo, e de Contato, livro que deu origem
ao filme. Sagan teve também uma participacdo fundamental nas missdes
Apollo, Mariner, Viking e Voyager, entre outras. Foi um renomado
divulgador da ciéncia.

Figura 8: Autor do livro Contato.
Fonte: (<http://www.cdcc.sc.usp.br/cda/sessao-astronomia/1998/aux3.htm>, 2007).
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Assim como varias obras do mesmo género que entretecem suas mensagens mitica €
“cientificamente”, instigando questionamentos que exercitam a imaginagao, o senso critico e a
extrapolagdo, o filme Contato analisado nesta pesquisa discute a relagdo entre a ciéncia e a fé.
A personagem principal, Ellie Arroway, ndo consegue provar que teve um didlogo com um
extraterrestre, muito menos que viajou por tineis gravitacionais; porém, tem certeza de ter
tido uma experiéncia mistica, transcendente, além da ciéncia, que somente poderia ser
superficialmente abordada pela poesia. No livro em que foi baseado o filme, Carl Sagan
discute o caminho que a humanidade deve seguir: no meio termo entre o ceticismo e a
admiracdo, duas caracteristicas que, segundo ele, sdo fundamentais no pensamento cientifico.
O encontro entre a ciéncia e a espiritualidade' no filme se d4 através de uma relagio amorosa
entre Ellie e o reverendo Palmer Joss. Uma bussola ¢ trocada entre os dois personagens nas
cenas em que a verdade e a sinceridade entre eles parecem ameacadas. A ciéncia necessita de
uma bussola que a oriente para a existéncia ético-moral do homem. E oportuna uma frase dita
pelo célebre fisico Albert Einstein: “A ciéncia sem a religido ¢ paralitica — a religido sem a
ciéncia ¢é cega”.

De acordo com Winckler, professor da Faculdade de Comunicacdo Social na

Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, o filme

permite uma leitura complexa e matizada de diferentes respostas — ndo
necessariamente excludentes — dadas as formas de conhecimento possiveis da
realidade, examina as relagdes tensas entre compromissos politico-institucionais ¢ a
busca da verdade e, principalmente, restitui a ciéncia uma dimensdo poética
esquecida nestes tempos de legitimacao pela eficacia (WINCKLER, 1999, p. 1).
(grifo nosso).

Uma possivel leitura do filme nos conduz ao dever de buscar a verdade sem estarmos
atrelados demasiadamente aos dogmatismos cientificos e, principalmente, livres das
pretensdes pragmaticas que tendem a fazer da ciéncia uma fonte de lucro. Por outro lado,
devemos estar abertos aquela realidade que ndo pode ser constatada pelo método cientifico. E
emblematico o exemplo que advém da personagem principal do enredo, a radioastrdnoma

Dra. Ellie Arroway, que continuou procurando sinais que evidenciassem a existéncia de vida

' Esta analise do filme onde sdo abordadas interpretagdes simbélicas, como, por exemplo, o romance entre uma
cientista agnostica, Ellie Arroway e o espiritualista Palmer Joss, assim como a buissola trocada pelos dois, se
encontra em: SILVA, Henrique César da. AS IMAGENS DO ESPACO NO FILME CONTATO. In: Ciéncia e
Ensino. n. 6, 1999. p. 7 (<http://www.fisica.ufc.br/conviteafisica/cien_ens_arquivos/numero6/p05.pdfi#search
=%22as%20imagens%20d0%20espa%C3%A70%20n0%20filme%20contato%22>, 2006).
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extraterrestre inteligente; apesar dos problemas de corte de verba e falta de reconhecimento da

importancia dessa busca, mostra a idealizagao romantica do “fazer ciéncia”.

Carl Sagan, preocupado em unir o rigor do conhecimento cientifico ao filme,
manteve didlogo constante com Zemeckis. Para manter a seriedade cientifica, consultou Kip
Thorne, o renomado fisico da Caltech®, acerca do problema de se viajar no espaco e vencer
enormes distancias num intervalo de tempo vidvel. Thorne deu a idéia de se utilizar “buracos

de verme”.

“Buraco de verme” ou “buraco
de minhoca” (do inglés wormhole), ou
ainda Ponte de Einstein-Rosen, é uma
hipotese de um tunel no espago-tempo.
Teoricamente, ¢ possivel vencer
imensas distidncias e viajar no tempo
através desses “tineis gravitacionais”.

Figura 9: Representacdo de um “buraco de verme”.
Fonte: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Buraco de verme>, 2007.

Além de Carl Sagan, Robert Zemeckis e sua equipe almejaram criar uma

representacao realista na obra. Para enfatizar o realismo

a CNN foi usada como canal principal de informagdo, cobrindo as reagdes do mundo
quando a mensagem ¢ recebida. Mais de 25 jornalistas da CNN apareceram no
filme. Consultores cientificos desenvolveram um relatorio de sete paginas sobre
como a mensagem poderia ser recebida no filme. O relatorio foi encaminhado a Carl
Sagan para sua aprovagdo (DVD CONTATO, Informagdes Especiais).

Com relagdo a verossimilhanga, pode-se dizer que, em Contato, a terminologia usada
em geral corresponde aos que os astronomos empregam realmente: quasares, pulsares, jankys,
ascensdo reta, declinagdo, espectro, entre outros. Mais do que isso, nesse filme, os termos sao
aplicados consistentemente com o uso que a ciéncia faz deles, guardando relacdo com o

jargdo cientifico, mas com aplicagdo distinta a qual os cientistas utilizam na vida real

% Caltech ¢ o nome usual para California Institute of Technology (Instituto de Tecnologia da California),
localizada em Pasadena, Califérnia, nos EUA. Mantém uma forte énfase e tradi¢do nas ciéncias naturais e
engenharia. Possui e administra o Jet Propulsion Laboratory, JPL, (Laboratério de Propulséo a Jato), que ¢ um
complexo autdbnomo para v0os espaciais, responsavel pelo projeto e operacdo da maioria das sondas da NASA
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/Caltech>, 2007).



107

(PIASSI, 2005, p. 4). Além da questao da linguagem verbal, hé a visual, pois em muitas cenas

se observam radiotelescopios e diversos outros equipamentos reais.

O Very Large Array ¢ um dos
observatorios de radioastronomia mais importantes
do mundo. Formado por um conjunto de 27 antenas
capazes de se moverem sobre carris, este
observatorio pode ocupar uma extensdo de até 35
km. Os diferentes radiotelescopios podem operar em
conjunto, formando aquilo que se designa por um
interferometro. Sendo usado para os mais variados
estudos astronémicos, o0 VLA ¢ igualmente utilizado
para captar os fracos sinais emitidos pelas sondas
interplanetarias que temos enviado para o espaco
Figura 10: Radioastronoma Ellie durante os ltimos anos. O VLA situa-se no Novo
Arroway. Mexico, nos Estados Unidos da América (PORTAL
DO ASTRONOMO, 2007).

Quando Ellie finalmente viaja na Maquina construida segundo as instru¢des contidas
na mensagem codificada proveniente da estrela Vega, chega a confessar que deveriam ter
enviado um poeta ao invés de uma cientista, sob éxtase de observar algo extraordinario. A
visao além de qualquer tentativa de descricdo que a cientista experimenta provoca-lhe um
sentimento numinoso, um misto de reveréncia, admiragdo e perplexidade, por estar diante de
um fendmeno sublime, transcendental, e por isso, incapaz de expressar-se em palavras

objetivo-cientificas.

O tremendum ¢é o tremendo, o todo-poderoso, a energia; o misterium ¢é o
qualitativamente diferente (vivenciado como o totalmente outro), e o fascinans. A
palavra sagrado ja seria religiosa porque sugere o inefavel e o belo - termos ndo
conceituais - superando as conotagdes racionais e éticas, apresentando-se como algo
objetivo e externo ao eu. Nao podendo ser definido nem ensinado; deve ser evocado
ou despertado no sentimento e descrito por analogia ou metafora. As caracteristicas
do sagrado s@o sintetizadas na palavra numinoso. O objeto para o qual 0 numinoso
se dirige é o mysterium tremendum, a vivéncia de terror diante do poder do diferente
e do fascinante, o sentimento de criatura diante do criador. O numinoso (o sagrado),
¢, antes de tudo, interpretacdo e avaliagdo do que existe no dominio exclusivamente
religioso. Trata-se de categoria complexa, pois passa por varios dominios, a exemplo
da ética e da estética, mas guarda um diferencial irracional porque ndo acessivel a
compreensdo conceitual, nesse sentido o sagrado ¢é inefavel. De acordo com Otto, a
religido ndo se esgota em enunciados racionais ou no ato de evidenciar a relagdo de
seus elementos para decifra-la (CEMIN, 2004).

O pragmatismo cientifico, ou seja, encarar a ciéncia meramente como geradora de
lucro, ¢ personificado por David Drumlin. Ele representa um dirigente do Conselho Nacional

de Pesquisa dos EUA, que sintetiza a ambigdo pela fama e tem o poder de implantar politicas
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que norteiam a comunidade cientifica em prol da perspectiva de que a ciéncia deve ter
utilidade sob a logica do mercado. Embasado nessa visdo, a principio cancela o projeto: a
busca de sinais de vida inteligente extraterrestre, frustrando o sonho de Ellie. Ela,
entrementes, apds tenaz tentativa a procura de financiamento, encontra apoio do excéntrico
megaempresario S. R. Hadden. Mas, quando a incansavel cientista detecta sinais inequivocos
de alguma inteligéncia fora da Terra (uma seqiiéncia grande de nimeros primos nao pode ser
algo natural) e pede ajuda de radioastronomos de outros paises para completar a deteccao,

dois fatos acontecem que denunciam as interferéncias no “fazer ideal da ciéncia”:

e O governo dos EUA se sente desconfortavel em partilhar informagdes com
outros governos € o projeto retorna ao controle do Conselho de Seguranca
Nacional.

e Drumlin, que antes desacreditava Ellie, tenta ser o centro das atengdes,
explicando os detalhes da decodificagao perante as autoridades reunidas na Casa

Branca e usurpando as chances da Ellie aparecer na midia.

Ha no filme varias questdes relacionadas com a complexidade da ciéncia atrelada a
interesses politicos, ideologias dispares e sua conducdo pela ética ou pela falta dela,
geralmente ignoradas em sala de aula, que o professor poderia discutir para gerar debates
criticos acerca da produgdo cientifica. De acordo com vdrios estudiosos de Ensino de
Ciéncias, quando os alunos aprendem o que se conhece, sem aprenderem também a maneira
como se chegou a esse conhecimento, elimina-se a oportunidade de eles compreenderem as
dinamicas sociais, cognitivas e epistémicas da ciéncia. Varios pesquisadores em Educacao em
Ciéncias acreditam que a participagdo dos cidadaos em processos decisorios relacionados com
questdes cientificas e tecnoldgicas depende da compreensdo dessas referidas dindmicas. Logo,
consideram imprescindivel um Ensino de Ciéncias que promova a reflexdo sobre a sua
natureza e as inter-relagdes entre tecnologia e sociedade. No entanto, este tipo de reflexao
parece ndo estar ocorrendo nas aulas de ciéncias naturais, um problema que pode ser

trabalhado com debates gerados por filmes como Contato.

A compreensdo do empreendimento cientifico constitui um eixofundamental da
literatura cientifica, indispensavel ao envolvimento ativo dos cidaddos em processos
decisorios relacionados com questdes sociocientificas. Existe a convic¢dao de que o
conhecimento da natureza da ciéncia (especialmente dos enquadramentos sociais,
institucionais e politicos no interior dos quais a ciéncia opera) encoraja os alunos a
apreciarem a ciéncia como um empreendimento humano com histdria, aventuras,
personalidades, dramas, disputas, controvérsias, criatividade, normas e principios
éticos (GALVAO; REIS, 2006, p. 214).
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No dizer de Piassi (2005, p. 8), a deteccdo de uma grande seqiiéncia de nimeros
primos pela Ellie e a conseqiiente conclusdo dos cientistas do filme ¢ um dos pontos cruciais.
Como tal seqiiéncia ndo pode ocorrer em nenhum fendmeno natural conhecido, ela ¢ de alta
repercussao narrativa, uma vez que a logica subseqiiente da acdo depende dessa conclusdo e
também da alta cientificidade, j& que as premissas utilizadas pelo raciocinio encontram
suporte na ciéncia. Caminhando nessa direc¢ao, o professor, apds a exibicao do filme, poderia
suscitar perguntas interessantes: Como os personagens chegaram a conclusdo de que os sinais
sdo oriundos de vida inteligente? Seu raciocinio ¢ valido? Por qué? De que maneira vocé
poderia provar, ou pelo menos indicar, a existéncia de uma civilizagdo alienigena, utilizando

apenas a captagao de sinais eletromagnéticos como no filme?

Ha calorosos debates acerca dos sinais: Qual ¢ a razdo dos extraterrestres terem
escolhido a imagem de Hitler para responder as nossas radiotransmissdes? Qual € a finalidade
da suposta Maquina, cujas instrugdes para sua constru¢do sio encontradas em uma série de
paginas codificadas? Os debates se intensificam quando Hadden ajuda Ellie a decodificar a
mensagem, fazendo encaixar uma pagina na outra em seqiiéncia correta. O mundo fica em
polvorosa: movimentos religiosos e ufologicos em meio a manifestagdes de histeria coletiva
vém a tona. Apds acaloradas deliberacdes, ¢ criado um Consoércio Internacional da Maquina

para a constru¢ao do engenho, pois sua construcao demandaria recursos de varias nagdes.

Numa das cenas, observa-se que num ato suicida/terrorista de um fundamentalista
religioso, a Maquina ¢ destruida, causando a morte de algumas pessoas, inclusive a de

Drumlin.

O personagem David Drumlin [...] ¢ um misto de cientista e de executivo, seduzido
pelo espetaculo midiatico, que elabora e implementa politicas [...]. Fé no empirismo
indutivista, crenca na eficicia como legitimadora do fazer ciéncia, visdo
instrumental das rela¢gdes humanas, eis 0s seus tragos essenciais.

O contraponto perfeito a esta quase caricatura estaria no lider fundamentalista
cristdo, para quem a Ciéncia em geral e os seus desdobramentos é a antevisdo do
Apocalipse: destroi e polui a criacdo divina. Realizando uma leitura negativa do
processo cientifico e recusando-se a aceitar as conseqiiéncias relativizadoras da
modernidade, o fundamentalismo promove a resisténcia as modernas formas de vida
[...] O fundamentalismo seria uma reacdo a pretensdo da ciéncia de representar a
unica forma possivel de uma visdo racional de mundo (WINCKLER, 1999, p. 3).

Neste ponto do filme, ha a possibilidade de se interpretar que, sem a interferéncia da
visdo pragmatica da ciéncia (Drumlin), do fundamentalismo religioso (terrorista) e do

financiamento/controle politico (Consorcio Multinacional da Maquina), a ciéncia na visao de
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Sagan tem a liberdade necessaria para poder viajar num outro plano existencial. Ciéncia esta

representada pela Ellie, que tem um profundo compromisso com a verdade.

A cientista Ellie, porém, ndo consegue respostas conclusivas; apds atravessar
enormes distadncias por tineis gravitacionais, chega ao centro da Galaxia, onde se estabelece
um didlogo com o seu “pai” (extraterrestre). O alienigena, ao sondar a mente da viajante,
recria o cenario de Pensacola e se apresenta no aspecto do falecido pai para facilitar a
comunicagdo. O “pai” diz ndo saber quem construira o sistema de tineis gravitacionais e
afirma que o feito de Ellie teria sido um primeiro passo na longa jornada dos seres humanos

““capazes de sonhos tao lindos e de pesadelos tdo horriveis™.

O editor Mori explica que

os alienigenas aparecerem como pessoas familiares e queridas ¢ um bom recurso
para um primeiro contato. Isso requer que os alienigenas vasculhem nossa mente e
entendam alguns aspectos basicos de nosso funcionamento para poderem se
comunicar conosco, mas se os alienigenas puderem fazer isso esta ¢ certamente uma
forma nao-traumatizante de primeiro contato para a civilizacdo tecnicamente
inferior. E claro que a premissa bésica ¢ que os alienigenas entendem o que sio
sentimentos ¢ de fato eles se maravilhariam com nossa “‘capacidade de sonhar”
(MORI, 1998, p. 7).

Aos olhares externos, a capsula na qual Ellie viajaria simplesmente cai nas aguas
maritimas de Hokaido sem nunca ter estado fora da Terra. O relato de Ellie ¢ desacreditado
em depoimento publico realizado no Congresso Nacional. Nao ha provas de sua experiéncia e
fica no ar se tudo ndo passara de um plano elaborado pelo génio excéntrico Sol Hadden. Mas,
um fato ¢ ocultado da opinido publica: a filmadora portatil gravara cerca de dezoito horas de

estatica.

Em crise com seus proprios dogmas cientificos, munida apenas das lembrancas da
experiéncia vivida e a vivacidade de seu relato que somente a poesia e o poder de imaginagao
poderiam fornecer — um minimo de vislumbre do ocorrido —, Ellie tenta desesperadamente

fazer-se entender as outras pessoas de que ha uma realidade transcendente a nossa ciéncia:

Eu passei por uma experiéncia. Nao posso prova-la nem explica-la. Mas tudo o que
sei como ser humano, tudo o que sou me diz que aquilo foi real! Eu recebi algo
maravilhoso, algo que me mudou para sempre. Uma visdo do Universo que nos
mostra, sem duvida, quio pequenos, insignificantes, mas raros e preciosos todos
somos! Uma visdo que mostra que fazemos parte de algo maior e que nenhum de
nods esta sozinho! Eu gostaria de compartilhar isso. Gostaria que todos, mesmo que
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s6 por um momento pudessem sentir aquele espanto, humildade e esperanga (DVD
CONTATO, Informagdes Especiais).

Se todos pudéssemos compreender/sentir o que Ellie experimentou, nao
considerariamos todos os seres vivos como irmaos ¢ a Terra como um precioso lar cosmico?
Nao estariamos mais propensos a viver harmoniosamente uns com os outros € demonstrar

amor que advém pela humildade?

Segundo Edgar Morin (2003) cabe a educacdo do futuro desenvolver o
reconhecimento da identidade terrena, do destino planetirio do género humano,
conscientizando os jovens de que o ser humano ¢ simultaneamente individuo, parte da

sociedade, parte da espécie.

Ao término do depoimento, a cientista Ellie e o tedlogo Palmer Joss caminham
juntos. A fé e a razdo formam uma alianga em prol da verdade. E a unido que traz esperanga a

humanidade.

4.1.1 Anélise e resultados obtidos apos a aplica¢do do filme Contato em sala de

aula

Houve perdas significativas quanto a quantidade de questiondrios que deveriam
retornar com as respostas dos alunos. Como tentativa de explica¢do, além do argumento ja

citado, pode-se ainda elencar as seguintes razdes:

e o0s alunos foram avisados da ndo-obrigatoriedade de responder aos questionarios;
portanto, ndo houve uma motivagdo extrinseca (notas de aproveitamento a serem

conquistadas) para que executassem a tarefa;

e na ¢época em que foram aplicados, quase no final do ano, ja se fazia sentir o
“clima de férias”, acentuando a maneira displicente com que os adolescentes

trataram a atividade;

e alguns questionarios devolvidos ndo puderam ser utilizados, pois estavam

ilegiveis.
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As perdas foram mais significativas no periodo vespertino e entre os rapazes. Estes,
alias, geralmente se mostraram mais indisciplinados, letargicos ou até mesmo agressivos, isto

¢, avessos as atividades escolares formais (ler e escrever).

DIMENSAO AFETIVA

Inferéncias obtidas pelas respostas as questdes do questiondrio (Apéndice B) e

conforme citado anteriormente, refere-se a emocao, sentimento, apreciagdo e envolvimento:
1. Comente se vocé gostou do filme. Se sim, por qué?

2. Quais foram os sentimentos que o filme provocou em vocé? Descreva-os, se

possivel.

5. O filme despertou o interesse dos seus colegas em aprender mais sobre o tema

tratado? Se sim, como vocé€ acha que ocorreu?
7. O filme estimulou a fazer perguntas, ou seja, despertou sua curiosidade?
8. Voce ¢ favoravel a utilizagdo de filmes para o ensino? Por qué?

9. A utilizagdo do filme contribuiu para uma maior interagdo entre a classe ¢ o

professor? Por qué?

TABELA 1 - Apreciacao do filme Contato

Categoria/subcategorias Total de alunos que fizeram
referéncia ao filme = 50
Dimensao Afetiva Quantidade Freqlénciaem %
O filme agradou 50 100
Despertou descontentamento 3 6
Interagao professor-aluno 47 94

Fonte: Elaborada pelo autor

Na subcategoria citada acima “Despertou descontentamento”, foram considerados
sentimentos negativos tais como: tristeza, preocupacao, culpa, raiva, frustracdo, vergonha,
entre outros. Nao sdo sentimentos com relacdo ao filme em si, mas, sim, com a situagao

apresentada em alguns trechos da obra.
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A seguir, uma transcrigdo de uma resposta dada a Questao 2, como exemplo de

emogdes evocadas por algumas cenas do filme Contato.

“[...] inconformismo, porque quando ela [Dra. Ellie Arroway] mais precisou

ninguém ajudou e depois com a descoberta dela todos mostraram-se amigos™.

Observa-se que o filme Contato desperta grande interesse, o que possibilita maiores
chances de os educadores estimularem os alunos a buscarem informacoes relevantes a ética
planetéria, incluindo questdes cientificas que possam ser trabalhadas como Astronomia e

Cosmologia, duas ciéncias de carater interdisciplinar.
Sobre o filme em si, aludindo a Questio 1, um aluno respondeu:

“Eu gostei muito do filme, pois ele nos faz ter outra visdo da ciéncia, do universo,

planetas e sem contar que as cenas do espaco no filme é sensacional e bonito™.

A opinido dos alunos de que a utilizagdo de filmes beneficia a interacdo professor-
aluno ¢ generalizada (94% de incidéncia para a subcategoria “Beneficiou a interagdo
professor-aluno”). Conseqiientemente, constata-se que o recurso ¢ um bom instrumento na
dindmica do processo do ensino-aprendizagem. Durante a exibi¢do, constatou-se que os
alunos ndo demonstraram a indisciplina de sempre, ou seja, as conversas paralelas eram

minimas e, na maior parte do tempo, mantiveram-se sentados em seus lugares.

Embora alguns tenham reclamado que era dificil acompanhar as legendas, dizendo
que deveria estar dublado, muitos responderam a Questdo 9 de maneira semelhante a resposta

transcrita abaixo:
““Sim, porque fizemos varias perguntas sobre o filme”.

Quando a vontade de saber alguma coisa parte do proprio estudante, temos o que
Freire (1996, p. 35) chama de situagdo dialogica, que se aplica aos professores e aos alunos,
aberta, curiosa, indagadora. Salienta esse educador que docentes e discentes devem assumir-
se epistemologicamente curiosos. Talvez nisso esteja uma das grandes contribui¢cdes do video
em sala de aula com filmes instigantes, pois possibilitam a aquisi¢do do conhecimento sem

que o professor seja “chato”, que seja aquele que tenta “enfiar conteudo goela abaixo”.

Nesse entendimento, temos o seguinte testemunho:

Nao tenho duvidas de que muito do que aprendi em toda a minha vida de estudante,
inclusive de pds-graduagdo, aprendi com o cinema. Meu conhecimento de arte, de
linguas, de culturas e, em alguma medida, de historia ¢ geografia esteve (estd)
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permanentemente mediado pelos filmes que vi (vejo). Para mim, assim como para a
maioria das pessoas, os filmes “funcionam” como porta de acesso a conhecimentos e
informagdes que ndo se esgotam neles. Mesmo aqueles considerados ruins (e esse
julgamento ¢é sempre subjetivo) podem despertar o interesse e estimular a
curiosidade em torno de temas e problemas que, muitas vezes, sequer seriam levados
em conta (DUARTE, 2002, p. 89).

DIMENSAO ETICA

Inferéncias obtidas pelas respostas as questdes do questiondrio (Apéndice B) e
conforme citado anteriormente, abrange o comprometimento, respeito, humildade e

esperanga:
1. Comente se vocé gostou do filme. Se sim, por qué?

2. Quais foram os sentimentos que o filme provocou em vocé? Descreva-os, se

possivel.

3. Comente se este filme de fic¢do cientifica contribuiu para que vocé adquirisse

novos conhecimentos. Se sim, descreva quais foram.

5. O filme despertou o interesse dos seus colegas em aprender mais sobre o tema

tratado? Se sim, como vocé acha que ocorreu?

10. Vocé acha que o filme contribuiu para sua sensibilizagdo a ética planetaria? Se
sim, de que forma? Obs.: Por ética planetaria entendem-se pensamentos e atitudes

que visam salvaguardar a Terra.

TABELA 2 - Valores suscitados pelo filme Contato

Categoria/subcategorias Total de alunos que fizeram
referéncia ao filme = 50
Dimens&o Etica Quantidade Frequéncia em %

Despertou respeito/humildade 8 16
Compreensao 26 52
Despertou esperanca 3 6
Despertou empenho em mudar 10 20
Despertou preocupagdo com 25 50

relacao ao futuro da Terra

Fonte: Elaborada pelo autor
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Foi aplicado primeiramente um pré-teste para se verificar se as questdes eram
adequadas aos objeitvos propostos. Assim ficou claro que a décima pergunta precisava de
uma nota explicativa sobre “ética planetdria”, além da explicagdo oral por parte do

pesquisador.

O evidente estimulo as reflexdes/imaginac¢des provocadas pela alusdo as civilizagdes
extraterrestres mais avangadas que a nossa, pode dar inicio a uma discussdo: ¢ possivel a
humanidade ter uma longa vida em meio a evolugdo tecnoldgica sem a necessaria ética?
Nesse filme, levanta-se a questdo: “Se pudesse fazer apenas uma pergunta aos alienigenas,
qual faria?” Ao que a Dra. Ellie Arroway responde: “Como sobreviveram a infancia
tecnologica?”” Aqui, denota-se que Ellie estava preocupada com o futuro da humanidade,
julgando que o uso da tecnologia para fins militares denuncia nossa imaturidade ética e moral

perante uma civiliza¢do mais adiantada que a nossa.

A subcategoria “Despertou empenho em mudar” pode ser presumida das respostas
dadas, por exemplo, por dois alunos, quando responderam a Questdo 10, dizendo: ““Sim,
guando perguntaram a ela o que ela perguntaria a um ET se pudesse fazer apenas uma
pergunta a ele e ela [Dra. Arroway] respondeu: ‘Eu perguntaria como que eles evoluiram
sem destruir uns aos outros?’ Neste momento € que a gente para e pensa: serd que vale a
pena matar uns aos outros para que possamos nos evoluir e depois ndo podermos usufruir de

tudo isso”. ““O filme provocou em mim o sentimento de coragem, fé e inconformismo”’.

Esta ultima questdo também permite exemplificar o parecer de alguns alunos que
demonstraram “preocupacgdo com relagdo ao futuro da Terra”: ““Sim, pelo menos para mim,
ver como o0s seres humanos estédo destruindo a Terra em busca de tecnologia € ruim. Afinal se
h& outros seres com outra tecnologia muito mais avangada do que a nossa e ndo destruiu 0s

seus planetas por que os seres humanos fariam isso?””.

PERCEPCOES E EXPECTATIVAS

Inferéncias obtidas pelas respostas as questdes do questiondrio (Apéndice B) e
conforme citado anteriormente, traz o pensar dos entrevistados como suposicdo, aspiracao,

fantasias e idéias:

1. Comente se vocé gostou do filme. Se sim, por qué?
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2. Quais foram os sentimentos que o filme provocou em vocé? Descreva-os, se

possivel.

3. Comente se este filme de ficcdo cientifica contribuiu para que vocé adquirisse

novos conhecimentos. Se sim, descreva quais foram.
4. Quais foram os principais conteudos abordados no filme?

5. O filme despertou o interesse dos seus colegas em aprender mais sobre o tema

tratado? Se sim, como vocé acha que ocorreu?

10. Vocé acha que o filme contribuiu para sua sensibilizagdo a ética planetdria? Se
sim, de que forma? Obs.: Por ética planetaria entendem-se pensamentos e atitudes

que visam salvaguardar a Terra.

TABELA 3 - Interesses despertados pelo filme Contato
Categoria/subcategorias Total de alunos que fizeram
referéncia ao filme = 50

Percepcdes e Expectativas Quantidade Frequéncia em %
Discussao sobre Ciéncia e Fé 26 52
Inovagdes cientifico-tecnoldgicas 47 94
Tenacidade do personagem principal 3 6

Fonte: Elaborada pelo autor

Um aluno assim sintetiza as respostas as questoes 3 ¢ 4: “Sim, me fez perceber que a
ciéncia e a religido tem que andar sempre juntas. A ciéncia, a religido, o fanatismo e a
possibilidade de haver vidas em outros planetas [foram os principais contetdos abordados

pelo filme]™.

Quando um professor trabalhar com fic¢do cientifica e detectar tal entendimento em
seus alunos, pode aproveitar a oportunidade e pedir a algum colega em condi¢des de tratar
desse assunto (professor de Filosofia, talvez?) para esclarecer que ha diferencas entre religido
e ciéncia, explicando, porém, que nada impede de um cientista ser religioso ou um religioso
ser cientista. Seria enriquecedor debater uma das ultimas cenas, quando o tedlogo Palmer

Joss, ao responder a um reporter se acredita no relato da Ellie, diz ndo compartilhar da mesma
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doutrina da Dra. Arroway (ciéncia), mas que acredita na harmonia entre a fé e a razao, porque

ambas seriam caminhos validos na procura da verdade.

Com relacdo a subcategoria “Inovagdes cientifico-tecnologicas”, um aluno responde
a Questdo 4: “A vida além da Terra. A nossa tecnologia destrutiva comparada a uma
tecnologia mais avangada e ndo destrutiva™. Com esta resposta, o aluno reflete sobre o uso da

tecnologia para fins bélicos.

A subcategoria “Tenacidade do personagem principal” faz parte da percepcdo, a
exemplo de um aluno que respondeu a Questdo 3: “Me fez ter certeza de que nunca podemos
desistir daquilo que queremos, e tudo que fizemos e aconteceu ndo precisamos provar pra

ninguém”.

CONHECIMENTOS DIVERSOS

Inferéncias obtidas pelas respostas as questdes do questiondrio (Apéndice B) e

conforme citado anteriormente, refere-se a ensinamentos cientificos e pseudociéncia:
1. Comente se vocé gostou do filme. Se sim, por qué?

3. Comente se este filme de ficg¢do cientifica contribuiu para que vocé adquirisse

novos conhecimentos. Se sim, descreva quais foram.
4. Quais foram os principais conteudos abordados pelo filme?

5. O filme despertou o interesse dos seus colegas em aprender mais sobre o tema

tratado? Se sim, como vocé acha que ocorreu?

TABELA 4 - Conhecimentos cientificos, pseudocientificos e outros

percebidos no filme Contato

Categoria/subcategorias Total de alunos que fizeram
referéncia no filme =50
Conhecimentos Diversos Quantidade Freqténcia em %
Vida extraterrestre 34 68
Tecnologia 9 18
Astronomia 24 48

Fonte: Elaborada pelo autor
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As inferéncias acima registradas sdo bastante significativas. Elas permitem deduzir
que o assunto “Vida extraterrestre” costuma gerar debates acalorados e claramente envolve
diversas disciplinas. “O que ¢ vida?”, por exemplo. Esta simples pergunta pode ramificar-se
em varios outros campos, ndo se restringindo a Biologia, dando também vazdo a Filosofia.
Esta fornece abertura para levantar questdes sobre a controversa origem da vida e suas

explicacdes diversas: evolucionismo, criacionismo, design inteligente, dentre outras.

Nao ha registros escritos no questionario que foi aplicado. Porém, entre as pausas da
exibicdo do filme, a pergunta mais freqiiente que os estudantes fizeram foi: “Professor, existe
ET?”. Com grande exaltagdo, alguns afirmaram ter visto OVNIs (Objetos Voadores Nao

Identificados).

Discutindo a cena da captagdo de sinais, o professor de Fisica pode fazer com que os
alunos pesquisem, estimulados pela curiosidade, sobre as ondas eletromagnéticas e,
abordando o Principio da Conservagao de Energia, explicar que é possivel captar os sinais de
TV desde o inicio das emissdes televisivas, que ocorreu em 1936, se nos afastarmos cerca de
70 anos-luz da Terra, remetendo as cenas de abertura do filme. Em outras palavras, uma
civilizagdo inteligente pode captar nossas emissdes eletromagnéticas se ela estiver contida
numa esfera, cujo raio seja de aproximadamente 70 anos-luz, tendo como centro a Terra.
Somente esse assunto seria um ensejo para introduzir varios topicos da Fisica como
Cinematica, Eletromagnetismo, Ondulatéria, entre outros. Além disso, o professor pode
incitar os estudantes a imaginar como seriam os possiveis extraterrestres, correlacionando as
caracteristicas do planeta em que eles supostamente habitam com suas caracteristicas fisicas,

possibilitando discussdes no campo da Biofisica.

As subcategorias “Tecnologia” e “Astronomia” permitem concluir que o professor de
Fisica deve estar atento para fornecer conceitos cientificos, isto ¢, nas aulas subseqlientes a
exibi¢do, deixar claro o que ¢ de fato cientifico ¢ o que € ficgdo. Conforme Piassi (2005, p. 3),
ha muitos pontos por onde podemos iniciar a analise dos elementos ligados a ciéncia presente
em obras como Contato. Para o professor de Fisica ou Biologia, talvez o mais evidente seja
através dos conceitos e fendmenos apresentados no filme, suas eventuais imprecisdes, as
idéias que constituem mera especulacdo ou simplesmente as situagdes que violam

frontalmente o que diz a ciéncia.

Um aluno respondeu: “Sou da mesma opinido da Ellie. O universo ¢ muito grande

para ter vida so na Terra. Seria muito desperdicio de espaco.”
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Alguns estudantes aludiram a viagem dimensional realizada pela protagonista Ellie.
“Sempre achei que viajar pelo buraco negro fosse desse jeito.” — respondeu um deles.
Novamente, cabe ao professor esclarecer a diferenca entre efeitos especiais para deixar o
filme mais emocionante e a realidade. No caso especifico da viagem dimensional, ha que se
ater ao fato e, portanto, avisar os alunos de que uma espécie de tinel que conecta dois pontos
distantes do Universo ainda nao passa de um modelo matematico sem comprovacao empirica.
O Pesquisador chegou a emprestar, com grande satisfacdo, o livro escrito pelo astrofisico
Stephen Hawking: O Universo numa casca de noz, a um aluno que se mostrou muitissimo
interessado nas possibilidades de tais viagens. A satisfacdo se tornou maior quando se

percebeu que outros alunos comegaram a folhear o livro e a se interessar pela Astrofisica.

Logo, uma possibilidade a ser explorada seria a insercdo de temas relacionados com
a Fisica Moderna (tdo cobrada pelos estudiosos de Ensino de Fisica): Teorias de Einstein,
“buracos de verme”, distor¢des do espago-tempo, curiosidades da mecanica quantica, dentre
outros. Explorar junto com os alunos os limites da ciéncia, as teorias que estdo a espera de
comprovagdes concretas, podem render gratificantes momentos em que a imaginagdo

permearia pontes entre a fic¢do e os fatos cientificos.

Outros termos que apareceram relacionados com a subcategoria “Tecnologia”,
foram: Radiotelescopio, sinais de TV e maquina alienigena, muito mais em manifestacoes

verbais, com indagagdes, do que sob forma de resposta escrita.

Um aluno escreveu: “Nao duvido nada que tais maquinas [alienigenas] ja estejam

testados em laboratorios secretos do governo.”

4.2 Comentarios sobre o Filme Corrida Silenciosa

Trata-se de um filme distopico, cujo alerta de cunho ecoldgico se faz cada vez mais
necessario. Mostra um possivel futuro no qual a humanidade, embora tenha conseguido
eliminar o desemprego, erradicar as doengas, controlar o clima, sintetizar alimentos para
acabar com a fome, ndo obteve o tio sonhado “retorno ao Eden”. O enredo apresenta a acio
destruidora do ser humano em nome do desenvolvimento cientifico e tecnolégico sob

paradigma antropocéntrico que extinguiu a fauna e a flora da face da Terra. As tultimas
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espécies de vegetacdo natural e alguns animais sdo mantidos vivos em enormes domos

geodésicos, transportados pelo espaco por meio de imensas naves cargueiras.

Numa dessas gigantescas espagonaves, batizada de Valley Forge, o personagem
principal, Freeman Lowell, botanico e amante da natureza, interpretado pelo ator Bruce Dern,
administra com mais trés astronautas — Wolf, Barker e Keenan — um projeto que ja se estende
por oito anos, que ¢ manter as florestas no espago com o objetivo de um dia reflorestar a
Terra. A tripulagdo é complementada por robds auxiliares (drones, precursores cibernéticos de

outros filmes como Star Wars).

O amor que Lowell sente pela natureza é contrastado pelas atitudes irreverentes de
seus companheiros. Enquanto estes ultimos se divertem, atropelando algumas plantas,
comendo alimentos sintéticos e pensando apenas em retornar a Terra, o botanico se banha em
lagos, conversa com animais, alimenta pessoalmente alguns bichos, rega as mudas e come

frutas e legumes ao invés de alimentos sintéticos.

Uma possivel interpretacdo do comportamento dos personagens ¢ que, enquanto o
botanico representa um ambientalista engajado na sua luta pela conserva¢do da natureza, os
outros astronautas exemplificam o que muitos ainda fazem atualmente: sob predominio de
pensamentos imediatistas, ndo se atendo, portanto, a uma visao holistica de suas ac¢des, agem
de maneira irresponsavel “atropelando” o verde. Em outras palavras, o protagonista simboliza
a preocupacao que o homem deveria ter para com a natureza em contraste com a irreveréncia

fatal que hoje presenciamos.

Quando recebe ordens para destruir os domos com cargas nucleares, o botanico
descontrola-se e mata seus companheiros. Neste ponto do filme ¢ importante frisar que o
fundamentalismo verde se mostra contraditorio, pois em tresloucada atitude, Lowell mata em
nome da vida que tenta defender. E preciso sim defender a natureza a caminho do
desenvolvimento sustentavel, mas repudiar atos extremos; ou seja, viver harmoniosamente
com a natureza, visando a um s6 tempo a perenidade dos empreendimentos humanos e do
planeta. O filme apresenta como pano de fundo que o conhecimento sobre os recursos
naturais, os efeitos provocados pelas nossas interferéncias na fragil biosfera, bem como a
compreensdo da interdependéncia de todos os seres vivos na complexidade da bioesfera, da
sociosfera e tecnosfera, demandam nao s6 um modo de pensar/agir multidisciplinar, como
também a responsabilidade individual e coletiva em zelar pelo Unico lar cdésmico que

conhecemos. Entdo, os professores que, porventura, venham a utilizar esse filme, precisam
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esclarecer inequivocamente os seus alunos que atitudes radicais devem ser suplantadas pelo

uso da razdo, tentando compreender todas as variaveis implicadas na problematica ambiental.

Ao contrario de certos povos primitivos que vivem intimamente integrados a
natureza, fazendo parte do ecossistema, a cultura moderna enxerga tudo em partes. O
reducionismo, embora tenha auxiliado o “homem moderno” a alcangar progressos notaveis
em diversas areas cientificas, separou-o da natureza e, portanto, passou a saqued-la sem culpa
nem dor, como se dela ndo fizesse parte. “Reducionismo, em filosofia, ¢ o nome dado a
teorias correlatas que afirmam, grosso modo, que objetos, fendmenos, teorias e significados
complexos podem ser sempre reduzidos, a fim de explicé-los, a suas partes constituintes mais
simples” (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Reducionismo>, 2006). E preciso exercitar uma visao

mais holonémica®', ponderando sobre os efeitos dos nossos atos.

Os astronautas de verdade — ndo aqueles da fic¢do cientifica — sdo profundamente
gratos a Terra por tudo o que ela lhes proporciona; embora alguns estejam empenhados em
conquistar o espaco, eles, de fato fazem parte do nosso planeta e, portanto, dependem da
nossa “mae Gaia”. Esses “profissionais do espago” vivem em ambientes apertados e cercados
por computadores e outros equipamentos artificiais. A urina, por exemplo, ¢ reciclada e uma
minuscula rachadura no casco pode ser fatal e as corriqueiras tarefas higi€nicas requerem
arduos treinos. Definitivamente, o ser humano faz parte da Terra. Os educandos devem ser
alertados pelos professores de que a nossa tecnologia estd muito aquém do que ¢ apresentado
no filme, isto ¢, ndo sabemos como gerar gravidade artificial ou construir robds tao
inteligentes quanto os do filme. Logo, viver no espago ainda ¢ um desafio que sé alguns

poucos enfrentam.

Mas hé planos de um dia colonizarmos Marte apds “terraformarmos” o planeta
vermelho para que se assemelhe com o nosso “lar cosmico”. Porém, sabe-se que isso seria
apenas um paliativo; isto €, caso o homem ndo mude por dentro (suas concepgdes acerca do
ambiente que brota de seu mundo interior, alma, psique), a espécie humana continuara
degradando o meio ao seu redor, esteja aqui, em Marte ou em qualquer outro lugar. H4 uma
quantidade incomensuravel de detritos espaciais, restos de satélites e artefatos espalhados ao

redor do nosso planeta, como marca indelével de que o ser humano interfere de modo

! Holos em grego significa todo. Holonémico é a idéia de que as propriedades de um sistema ndo podem ser
explicadas apenas pela soma de seus componentes. E também chamado ndo-reducionismo, por ser o oposto do
reducionismo, ou oposto do atomismo, ou memso do materialismo. Pela visdo holondmica, o mundo ¢ um todo
integrado como um organismo (<http://pt.wikipedia.org/wiki/Holismo>, 2007).
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negativo no ambiente em que ele se encontra. Isso porque muitas vezes nossas agdes sao

resultados de impulsos com vistas a demarcar/expandir territorios e subjugar o Outro.

Os educadores se deparam com um inquietante fato ao constatarem que o mundo
mergulha numa crise de violéncia em todos os sentidos, apesar do crescente acesso de
informagdes nas bancas de jornal e bibliotecas, na TV e radio, na Internet, etc. Essa triste

realidade leva a concluir que o papel imediato da nova educacdo ¢ canalizar muito mais

esfor¢os na formacdo ética do que simplesmente informar.

Na Introdu¢do da Carta de Principios, 2007, da Universidade Presbiteriana
Mackenzie, lemos: “A ecologia é profundamente condicionada pelas crencas sobre nossa
natureza e nosso destino [...]”. E notdrio, pois, que os professores se esforcem em formar uma

mentalidade que proporcione um enfrentamento dos problemas ambientais na dimensao ética.

Nao ha intengdo, neste trabalho, de promover a fusdo da ciéncia e da religido. A fé e
a razdo fornecem, cada qual de uma forma muito particular, dois modos de ver o mundo
muito diferentes. Comumente, os historiadores evocam o episodio de Galileu Galilei — ao
defender a teoria heliocéntrica e por isso condenado pela Inquisicdo — como um caso de
embate “fé versus ciéncia”. No entanto, o que se propde ¢ uma educagdo reintegradora, ou
seja, reconhecendo as limitagcdes da ciéncia e da religido na formacdo dos cidaddos, buscar
adquirir conceitos cientificos eticamente orientados, privilegiando o pensamento complexo
conforme diz Morin. A convivéncia dos seres humanos entre si € com o meio ambiente nao
pode ser resumida apenas nas premissas do método cientifico, visto que o homo sapiens ¢ um
ente contraditorio, esperancoso, apaixonado, que ndo se guia somente pela razdo. Muito
provavelmente, somente a ciéncia ndo ¢ capaz de fornecer respostas aos desejos mais intimos
do homem, que englobam as questdes éticas. Sem o devido direcionamento, a ciéncia
possibilitou a produ¢do de armas de destruicdo em massa e estamos enfrentando graves crises

ambientais.

Para Leonardo Boff (2003, p. 115), a humanidade estd numa bifurcagdo: ser vitima
da voracidade industrialista que explora as nacdes e depreda a natureza, ou construir um novo
tipo de civilizagdo, com uma perspectiva planetaria, em que todos viverdo juntos e em
harmonia com a natureza. A crescente globalizacdo, que tem provocado modificagdes em
escala inédita, representa uma nova etapa da Terra e da humanidade, trazendo consigo o
prentincio da possibilidade de nos conscientizarmos de que somos uma unica espécie, uma sé
familia com destino comum. Boff cita quatro itens importantes para o surgimento de uma

sociedade sustentavel em nivel global: respeito pela natureza, respeito pelos direitos humanos
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universais, fomento da justica econdmica e fomento da cultura da paz. Diz ainda que a tao
sonhada sociedade sera possivel se assumirmos nossa responsabilidade, como povos da Terra,

de zelarmos uns pelos outros, pela grande comunidade da vida e pelas futuras geragdes.

O filme Corrida Silenciosa ndo possui discurso religioso, mas desperta algumas
questdes que podem nos remeter-nos as reflexdes religiosas e/ou éticas e morais: O que
ocasionou a extingao das florestas na Terra? Por que enviaram as ultimas florestas ao espago
(seria uma atitude desesperada para protegé-las de nds mesmos)? Por que ordenaram destruir
a ultima esperanca da humanidade, que ¢ reflorestar a superficie terrestre? Qudo longe o

discurso alarmante do filme esta da realidade?

Essa ultima indagacdo abre espago para refletirmos sobre o tema “aquecimento
global”, pauta de quase todos os noticiarios dos dias de hoje. O ambientalista James Ephraim

Lovelock alardeia, ao escrever no jornal britanico The Independent, em janeiro de 2004:

Bilhdes de ndés morrerdo e os poucos casais férteis de pessoas que sobreviverdo
estario no Artico onde o clima continuaré toleravel.

Ele afirma que, pelo final do século, a temperatura média nas regides temperadas
aumentara 8°C e nos tropicos até 5°C, tornando a maior parte das terras
agriculturaveis do mundo inabitaveis e improprias para a produg@o de alimentos.
Temos que ter em mente o assustador ritmo da mudanga e nos darmos conta de quao
pouco tempo resta para agir, e entdo cada comunidade e nagdo deve achar o melhor
uso dos recursos que possui para sustentar a civilizagdo o maximo de tempo que
puderem (<http://pt.wikipedia.org/wiki/James E. Lovelock>, 2006).

Sobre o papel mediador que a religido desempenha no progresso cientifico e

tecnologico, Dyson (1998, p. 148) pondera:

Se concordamos [...] em que as seguintes verdades sdao auto-evidentes, que todos os
homens nascem iguais, que sdo detentores de direitos inalienaveis, que entre estes
estdo a vida, a liberdade e a busca da felicidade, entdo também deveria ser auto-
evidente que, nas sociedades modernas, o abandono de milhdes de pessoas ao
desemprego e a miséria, constitui uma conspurcacdo da Terra [...]. Por si s6, o livre-
mercado ndo produzira tecnologia amigavel aos pobres. Isso s6 podera ser feito por
uma tecnologia dirigida positivamente pela ética. O poder da ética deve ser exercido
pelo movimento ambientalista e por cientistas, educadores ¢ empresarios
conscientes, trabalhando em conjunto. Se formos sabios, deveremos também alistar
o poder perene da religido em favor da causa comum da justica social. No passado, a
religido contribuiu enormemente para muitas causas meritorias, desde a construgdo
de catedrais até a educacdo infantil e a aboli¢ao da escravidao. No futuro, a religido
continuara a ser uma for¢a de magnitude igual a da ciéncia e, como esta,
comprometida com a melhoria da condi¢do humana.
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Dyson ndo estd sozinho em tais discursos que podem ser classificados como
“ousados” pelo fato de invadirem o terreno do “transcendente”, além de distoarem do
racionalismo académico (campo de atuacdo de seus pares). Outros cientistas estdo
despertando para a consciéncia de que o aspecto religioso € necessario em prol da preservacao
ambiental. O bidlogo americano Wilson, autor de um celebrado estudo sobre a fartura de seres
vivos no planeta, chamado Diversidade da Vida ¢ um dos pioneiros a alertar sobre a extingao
em massa de espécies causada pela atividade humana no século XX. Diz ele: “Para ambos
[cientistas e religiosos], @ natureza é sagrada, pois dela depende a criagdo humana” (2006, p.
17). (grifo nosso). Um fisico que trabalha nas fronteiras da ciéncia moderna, Fritjof Capra
(1988) diz, acerca da espiritualidade: “um modo de consciéncia no qual nos sentimos
conectados com a totalidade do cosmos. A consciéncia ecoldgica € espiritual, no sentido mais

profundo da palavra”.

Salatino (2001, p. 6) reflete sobre o papel da religido na educagdo ambiental:

Alguns filésofos e cientistas, preocupados com a cronica crise ambiental, estdo
convencidos de que argumentos de ordem econdmica ou baseados em motivagdo
antropocéntrica nido conseguirdo sozinhos reverter o preocupante quadro atual.
Muitos acreditam que ingredientes ligados a moral e a ética precisam ser acrescidos
a receita com a qual devemos lidar para salvar o planeta. Assume-se que tais
ingredientes tém maior probabilidade de serem absorvidos pela mente humana
quando administrados por via religiosa. N2o significa que as questdes ambientais
discutidas nas escolas, dentro de contextos cientificos, e veiculados pelos meios de
comunicag¢do sejam intteis. Todos estdo de acordo em que a educacdo ambiental nas
escolas e fora delas ¢ um item fundamental. O ponto aqui defendido ¢ o de que as
religides podem contribuir, possivelmente até mais do que outros meios, para
minimizar os problemas da crise ambiental.

E interessante notar que o filme mostra a utilizagio de cargas nucleares para
executarem a ordem destrutiva. A possibilidade de uma guerra em escala global com o
emprego de arsenais nucleares ¢ uma das formas pela qual a humanidade pode vir a extinguir-
se juntamente com quase todos os animais e vegetais. Carl Sagan — ja referido a proposito do
filme Contato —conjectura se a maioria das civilizagdes extraterrestres que alcancam
tecnologia nuclear acabam por extinguir-se em confrontos internos. Douglas Trumbull, ao
dirigir a obra, utilizou o argumento da morte por explosdo atomica. Talvez tenha sido de
forma deliberada, visto que seria muito mais simples alguém ordenar para que os astronautas
regressassem a Terra, deixando os domos a deriva. Entretanto, na época em que o filme foi
produzido, havia a tensdo da Guerra Fria em que hecatombes nucleares pairavam como

possibilidade opressora. Paradoxalmente, uma parte da “paz” mundial ¢ devida ao medo da
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mutua aniquilagdo atomica; logo, ¢ uma falsa paz, que deve dar lugar a verdadeira
solidariedade apregoada pela UNESCO e por varios pensadores como Morin, Boff, Avila e

outros.

A temperatura no epicentro de uma explosdo nuclear chega
proxima a da superficie do Sol. Além dos efeitos imediatos do subito
aquecimento, dos ventos fortissimos carregando detritos em velocidade
letal, do pulso eletromagnético que inutiliza os equipamentos elétricos e
dos elevados niveis de radiagdo, uma guerra global com o uso de arsenais
nucleares pode resultar num inverno nuclear. Uma era glacial pode ser
ocasionada pela poeira levantada durante as detonagdes.

Figura 11: Explosdo de uma bomba atomica.
Fonte: <http:// http://br.geocities.com/saladefisica2/curiosidades/c25.htm>, 2007.

Esse filme também apresenta a possibilidade de refletir sobre o papel dos avancos
tecnologicos. Sdo bons ou ruins? A obra cinematografica faz inferir que o progresso
tecnoldgico e/ou a sua utilizagdo se deveu a um custo muito alto: a devastagao das florestas da
face da Terra. No entanto, algumas cenas mostram usos positivos da tecnologia: Lowell sendo
operado pelos drones (robds de manutengdo reprogramados pelo botanico para agirem como
cirurgides); luzes artificiais sdo utilizadas para recuperar a vitalidade da ultima floresta; o
drone Dewey recebe a incumbéncia de cuidar do unico santudrio verde onde sobrevivem
alguns animais. A tecnologia, assim como o fogo de Prometeu, ndo ¢ boa nem ma. Devemos
fazer uso responsavel dela. Carl Sagan, no episddio 13 da aclamada série Cosmos diz que uma
determinada tecnologia tanto pode remeter-nos ao espago para explorar a vastiddo cosmica e
garantir a sobrevivéncia da humanidade como também provoca nossa extingdo. Devemos

fazer a escolha certa.

Alguns tedlogos diriam que o homem sente saudades do Eden. Na 4nsia de recriar os
confortos desse Jardim biblico, a humanidade tem sistematicamente comprovado, com
excegdo de alguns poucos grupos, que a solugdo ndo se encontra apenas em sistemas politicos
€ em maiores avangos tecnoldgicos e/ou cientificos; a espécie humana tem que se reintegrar a
natureza. Para tanto, o processo educativo, através dos mais variados recursos de ensino,
deverd caminhar no sentido de formar uma consciéncia ecologica também respaldada em

conceitos religiosos, no dizer de Capra.
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Nesse sentido, corrobora a Carta de Principios da Universidade Presbiteriana

Mackenzie:

Existe uma relacdo inseparavel entre “cosmovisdo” e “ecologia”. “Cosmovisao” é
uma maneira peculiar de entender nossa relagdo com Deus, com o proéximo e com o
mundo; e “ecologia” € o estudo das interagdes dos seres vivos entre si € com 0 meio-
ambiente. Em outras palavras, aquilo que acreditamos acerca de n6és mesmos, de
Deus e do mundo onde vivemos determinard nossas decisdes quanto ao nosso
planeta (Carta de Principios da Universidade Presbiteriana Mackenzie —
Universidade e Ecologia, 2007, p. 2).

4.2.1 Analise e resultados obtidos ap6s a aplicagao do filme Corrida Silenciosa

em sala de aula

DIMENSAO AFETIVA

Inferéncias obtidas pelas respostas as questdes do questionario (Apéndice B) e

conforme citado anteriormente, refere-se a emocao, sentimento, apreciagdo e envolvimento:
1. Comente se vocé gostou do filme. Se sim, por qué?

2. Quais foram os sentimentos que o filme provocou em vocé? Descreva-os, se

possivel.

5. O filme despertou o interesse dos seus colegas em aprender mais sobre o tema

tratado? Se sim, como vocé acha que ocorreu?
7. O filme estimulou a fazer perguntas, ou seja, despertou sua curiosidade?
8. Vocé ¢ favoravel a utilizagdo de filmes para o ensino? Por qué?

9. A utilizagdo do filme contribuiu para uma maior interagao entre a classe € o

professor? Por qué?
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TABELA 5 - Apreciacao do filme Corrida Silenciosa

Categoria/subcategorias Total de alunos que fizeram
referéncia ao filme =50
Dimenséao Afetiva Quantidade Freqiéncia em %
O filme agradou 43 86
Despertou descontentamento 32 64
Interagao professor-aluno 42 84

Fonte: Elaborada pelo autor

No primeiro momento, embora transparecga, que o filme Contato (ver Tabela 1) seja,
por unanimidade mais apreciado que Corrida Silenciosa, a leitura das respostas relacionadas
com este filme onde estd a subcategoria “Despertou descontentamento” denota maior
possibilidade de haver sensibilizacao a ética planetaria. A incidéncia foi de 64% contra apenas

6% no filme Contato.

A seguir, estdo transcritas algumas respostas dadas a Questdo 2, emogdes evocadas
por algumas cenas do filme Corrida Silenciosa. Surpreendentemente, alguns alunos
demonstraram consciéncia de serem agressores da natureza, mesmo que involuntariamente,

denotando autocritica raramente visivel entre seus colegas:

“Um sentimento de culpa, de que o que fago ainda € pouco”. “Vergonha... pois se 0

mundo um dia chegar a este ponto vai ser por nossa prépria culpa™.

Outros alunos externaram preocupagdo e tristeza: “Serd que o futuro sera assim, as
florestas serdo destruidas e o pouco que restar ficara viajando no espaco?”. “Uma certa
tristeza ao saber que n6s humanos estamos acabando com a natureza e que daqui um tempo

ela pode nédo existir mais”.

Alguns escreveram nao ter gostado do filme e justificaram dizendo que ele ¢ muito
antigo, ou seja, que algumas das cenas ndo eram suficientemente convincentes; outros

disseram néo ter entendido a historia.
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DIMENSAO ETICA

Inferéncias obtidas pelas respostas as questdes do questiondrio (Apéndice B) e
conforme citado anteriormente, abrange o comprometimento, respeito, humildade e

esperanca:
1. Comente se vocé gostou do filme. Se sim, por qué?

2. Quais foram os sentimentos que o filme provocou em vocé€? Descreva-os, se

possivel.

3. Comente se este filme de ficcdo cientifica contribuiu para que vocé adquirisse

novos conhecimentos. Se sim, descreva quais foram.

5. O filme despertou o interesse dos seus colegas em aprender mais sobre o tema

tratado? Se sim, como vocé acha que ocorreu?

10. Vocé acha que o filme contribuiu para sua sensibilizagdo a ética planetaria? Se
sim, de que forma? Obs.: Por ética planetaria entendem-se pensamentos e atitudes

que visam salvaguardar a Terra.

TABELA 6 — Valores suscitados pelo filme Corrida Silenciosa

Categoria/subcategorias Total de alunos que fizeram
referéncia ao filme = 50
Dimenso Etica Quantidade Frequéncia em %

Despertou respeito/humildade 15 30

Obteve compreensao 24 48
Despertou esperanga 3 6
Despertou empenho em mudar 12 24
Despertou  preocupacdo  com 50 100

relacao ao futuro da Terra

Fonte: Elaborada pelo autor

Sobre a subcategoria “Obteve compreensdao”, um aluno assim respondeu: ““Sim,
porque enfatiza a preocupacgdo de algumas pessoas com a natureza e ajuda a compreender

melhor o0 assunto”.



129

Refor¢ando a deducgdo anterior, o filme Corrida Silenciosa nido agradou aos alunos
tanto quanto o filme Contato; mas o primeiro parece focar aspectos importantes quanto as

questdes ambientais, pelo menos de maneira mais imediata.

Nota-se que somente a subcategoria “Despertou esperanga” apresenta menor
incidéncia no filme Corrida Silenciosa em comparacdo com o filme Contato. Os estudantes,
portanto, demonstram apreciar mensagens condizentes com a sobrevivéncia do planeta e/ou
concordam com a mensagem do filme Corrida Silenciosa, a exemplo de um aluno, que
respondeu: “Gostei, pois o filme fala sobre a situacdo do nosso planeta, sobre a ecologia,

sobre para onde vai o planeta se continuar como esta”.

Outro aluno respondeu da seguinte forma a Questdo 5, denotando que “Despertou
empenho em mudar”: ““Sim, pois este tema é algo muito sério, que envolve a todos nds, é

relacionado ao nosso futuro, temos que preservar a natureza”.

Com rela¢do a Questdo 10, um aluno respondeu: ““Sim, pois temos que cuidar da

natureza para podermos ter um futuro melhor”.

PERCEPCOES E EXPECTATIVAS

Inferéncias obtidas pelas respostas as questdes do questiondrio (Apéndice B) e conforme
citado anteriormente, traz o pensar dos entrevistados como suposi¢do, aspiragdo, fantasias e
1déias:

1. Comente se vocé gostou do filme. Se sim, por qué?

2. Quais foram os sentimentos que o filme provocou em vocé? Descreva-os, se

possivel.

3. Comente se este filme de fic¢do cientifica contribuiu para que vocé adquirisse

novos conhecimentos. Se sim, descreva quais foram.
4. Quais foram os principais conteudos abordados no filme?

5. O filme despertou o interesse dos seus colegas em aprender mais sobre o tema

tratado? Se sim, como vocé acha que ocorreu?
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10. Vocé acha que o filme contribuiu para sua sensibilizagdo a ética planetaria? Se

sim, de que forma? Obs.: Por ética planetaria entende-se pensamentos e atitudes que

visam salvaguardar a Terra.

TABELA 7 — Interesses Despertados pelo filme Corrida Silenciosa

Categoria/subcategorias

Total de alunos que fizeram
referéncia ao filme = 50

Percepcdes e Expectativas Quantidade Frequéncia em %
Inovagdes cientifico-tecnologicas 12 24
5 10

Tenacidade do personagem
principal

Fonte: Elaborada pelo autor

Ao contrario do filme Contato, neste filme ndo houve nenhuma resposta relacionada

a “Discussao sobre Ciéncia e Fé”.

Com relagdo a subcategoria “Tenacidade do personagem principal”, um aluno

respondeu: ““Sim, contribuiu, pois vendo uma pessoa fazer de tudo por uma unica floresta,

vocé acaba fazendo o mesmo, tentando preservar a natureza e 0 mundo™.

CONHECIMENTOS DIVERSOS

Inferéncias obtidas pelas respostas as questdes do questionario (Apéndice B) e

conforme citado anteriormente, refere-se a ensinamentos cientificos e pseudociéncia:

1. Comente se vocé gostou do filme. Se sim, por qué?

3. Comente se este filme de ficcdo cientifica contribuiu para que vocé adquirisse

novos conhecimentos. Se sim, descreva quais foram.

4. Quais foram os principais conteudos abordados pelo filme?

5. O filme despertou o interesse dos seus colegas em aprender mais sobre o tema

tratado? Se sim, como vocé acha que ocorrreu?
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TABELA 8 - Conhecimentos cientificos, pseudocientificos e

outros percebidos no filme Corrida Silenciosa

Total de alunos que fizeram

Categoria/subcategorias N .
referéncia no filme = 50

Conhecimentos Diversos | Quantidade | Freqiéncia em %

Tecnologia espacial 14 28

Importancia da preservacao ambiental 38 76

Fonte: Elaborada pelo autor

Aludindo a subcategoria “Tecnologia espacial”, um aluno respondeu: “No final do
filme mostra uma coisa interessante, um rob6 cuidando de uma floresta sozinho, ou seja, a
tecnologia pode salvar o mundo”. O professor pode intervir dizendo que a tecnologia ndo ¢
boa nem ma, mas que o mais importante ¢ saber utilizd-la embasada na ética. H4, ainda, a
possibilidade de se abordar o tema da inteligéncia artificial, abrindo um leque de discussdes

interdisciplinares.

O filme apresenta cenas em que héd incorre¢des cientificas: explosdes nucleares
audiveis em pleno vacuo sideral; o protagonista se posta na superficie externa do casco da
nave Valley Forge sem tubos de oxigénio ¢ a nave atravessa uma espécie de “tempestade
cosmica”, onde se ouvem ruidos semelhantes aos produzidos por vendavais em pleno vacuo.
Atento a essas “falhas”, o professor de Fisica tem o dever de chamar a atencdo dos alunos
para os erros cientificos presentes ndo somente nesse, mas em varios outros filmes. Discutir
tais disparates podem render ricas introdugdes aos conceitos verdadeiramente cientificos.
Mas, mesmo sob o ponto de vista do simples entretenimento, seria oportuno ao professor
discorrer sobre como seria um filme como Star Wars que obedecesse a todas os preceitos

cientificos.

De acordo com a subcategoria “Importancia da preservacdo ambiental”, o filme
cumpre seu papel de alerta e/ou sensibilizacdo, pois muitos responderam de forma similar ao
aluno que assim respondeu: “Sim, o filme abriu nossos olhos para cuidarmos do nosso
planeta, para ele ndo acabar rapido”. Seria proveitoso o professor levantar questdes que

requeiram atitudes, como, por exemplo, “Como podemos cuidar do nosso planeta?”
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Enfim, pode-se afirmar que a exibi¢do de Contato ¢ Corrida Silenciosa, de maneira
geral, foi positiva na dindmica do ensino-aprendizagem, apesar de algumas dificuldades para

assisti-los:

e 0s equipamentos da sala de video estavam danificados, o que obrigou a utilizar
os aparelhos do Laboratorio de Quimica, muitas vezes cedido pelo professor

dessa disciplina;

e por vezes, ninguém sabia onde se encontrava a chave do Laboratoério e perdia-

se muito tempo em sua procura;

e também perdia-se muito tempo, cerca de 15 minutos, esperando os alunos se
deslocarem da sala de aula até o Laboratorio, sentarem e se aquietarem o

suficiente para iniciar a exibigao.

Verificou-se que, de maneira geral, os alunos ndo demonstraram a indisciplina de
sempre. Enquanto assistiam aos filmes, mantiveram-se relativamente atentos e em seus
respectivos lugares, embora maiores oportunidades e novas formas de comunicacdo e
integracao individual e coletiva deveriam ter sido propiciadas, como por exemplo, formagao

de pequenos grupos para discussdes, debates etc.

Em fung¢do dos resultados obtidos e das observagdes, cabe salientar, pela experiéncia
vivenciada, que a utilizacdo de filmes de ficcdo cientifica em sala de aula, requer do professor
muito critério na sele¢do e na andlise do contetido de tais obras, pois muitas delas podem
trazer temas conflitantes que permitem diversas possibilidades de leitura. Assim sendo, cada
professor, em fun¢do do conhecimento prévio dos alunos e da realidade escolar local, deve
criar seus proprios procedimentos, construidos na pratica e na dependéncia da disciplina e

conforme o filme a ser utilizado.
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“O equilibrio entre ficcdo e realidade mudou na ultima década.
Seus papéis estdo invertidos. Somos dominados pela fic¢do. O
papel do escritor é inventar a realidade™.

(J. G. Ballard)

5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho representou para o autor um grande desafio, em fun¢do de uma
proposta inovadora e também pela escassez de referéncias bibliograficas e/ou registros de
pesquisas académicas especificas sobre a utilizagcdo de filmes de ficg¢do cientifica no Ensino
Médio; pelo menos no Brasil. Mesmo assim, a medida que foi se desenvolvendo, gerou
grande satisfagdo, uma vez que os subtemas intrinsecos na pesquisa — educagdo planetaria e
filmes de fic¢do cientifica — foram apaixonantes; cada esfor¢o empregado para construir um

2
entrelacamento entre eles, rendeu varias horas de intensa reflexdo, leituras variadas e o
esforco em redigir, cujo resultado fez o autor sentir gratificado. Parafraseando o astronauta
Neil Armstrong, mas com um acréscimo de modéstia, pode-se dizer: “Este trabalho ¢ um
pequeno passo” na vida de um pesquisador que espera contribuir ao incentivo de reflexdes

sobre a ética planetaria em sala de aula.

Vivemos numa ¢época de acelerada globalizagdo, com suas virtudes e maleficios;
vislumbra-se a possibilidade de a humanidade, finalmente, dar-se conta de que ¢ um povo
unico na imensidade cosmica, possibilidade essa promovida pelo vertiginoso avango nos
meios de transportes e nas telecomunicagdes. Ao mesmo tempo, os desniveis
socioeconomicos, a crise do desemprego e a degradagdo do meio ambiente constituem um
imenso obstaculo que demanda uma nova mentalidade, principalmente aos jovens, herdeiros

da era planetaria.

Nesse cenario ambivalente, é preciso que haja um consenso unanime que a Educacao
seja considerada como uma das formas de se buscar um mundo de paz e harmonia,
eliminando ou minimizando conflitos, aceitando as diferengas e procurando evoluir intelectual
e eticamente. No entanto, pode-se afirmar mais uma vez que, na maioria das escolas da rede
publica, inclusive onde foi realizada esta pesquisa, reina a desmotivacdo em relacdo aos
estudos escolares por parte dos alunos, o que explica, de certa forma, a violéncia escolar. Em

um ambiente com professores desvalorizados e alunos desmotivados, infelizmente ¢ comun o
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surgimento de varios confrontos que se prestam a construir obstaculos para uma efetiva

formacgao ética e cientifica dos jovens cidadaos.

Os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio, com a finalidade de atender
a reforma educacional, se pautam por dois principios pedagdgicos como eixos principais do
novo curriculo: a interdisciplinaridade e a contextualizagdo, mediante interacdo entre as
diferentes areas de conhecimento. Tal reforma visa a adequacao ao novo perfil da sociedade,

mais inserida nos progressos tecnoldgicos, que exigem multiplos saberes e habilidades.

Consciente das novas orientacdes curriculares, na tentativa de resgatar a alegria em
lecionar e contribuir na produ¢ao do conhecimento, foi pesquisada a viabilidade de se utilizar
filmes de ficc¢ao cientifica em sala de aula. Essa proposta tem como pano de fundo a idéia de
que tal género de filme pode ser um meio de despertar para uma sensibiliza¢do voltada para a
ética planetaria. Todavia, do ponto de vista didatico, a proposta valorizou também os

seguintes fatores:

e como todos os adolescentes, o publico-alvo desta pesquisa faz parte de uma

geracdo muito mais propensa ao audiovisual do que ao conceitual tedrico;

e deve-se buscar formas ludicas que enriquecam a dindmica do processo de
ensino-aprendizagem; ¢ sabido que boas historias, sobretudo as

cinematograficas, tém grandes chances de preencher este quesito;

e geralmente, os filmes trazem muitos saberes intrinsecos que facilitam uma

discussdo contextualizada, nos moldes da interdisciplinaridade;

e obras cinematogréficas de cunho fantastico que exibem elementos dramaturgicos
sob espetaculares efeitos especiais, possibilitam a reintegragdo da dimensdo
associada a fantasia, & emogao e a criatividade, principalmente na Matematica e
na area das Ciéncias da Natureza: Fisica, Quimica, Biologia. Tais disciplinas,
muitas vezes sao consideradas aridas e, de maneira geral, os alunos apresentam
dificuldade em aprender alguns conteudos, visto que se apresentam dissociados

do cotidiano;

e Filmes de fic¢do cientifica — contextualizando a opinido de autores consultados —
evidenciam que, ao despertar curiosidade, podem servir como estimulo para que

o proprio estudante busque mais informagdes sobre areas cientificas, criando
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aberturas de dialogo professor-aluno e a possibilidade de ele proprio desenvolver

sua autonomia no sentido de ser protagonista/ativo, na sua formacao escolar.

Conforme citado anteriormente e com o propdsito de avaliar o potencial educativo
dos filmes de fic¢do cientifica e por conta da pratica de manter contato e lidar com o publico-
alvo (estudantes da segunda série do Ensino Médio), foi realizada uma pesquisa qualitativa na
escola publica onde o pesquisador leciona. Convidados a participar do estudo, alunos que
cursavam a segunda série em 2006, assistiram a dois filmes: Contato e Corrida Silenciosa.
Foram-lhes distribuidos questionarios para “ouvir” analiticamente as “falas” desses estudantes

acerca dessas obras de ficgdo.

Durante as leituras flutuantes das respostas obtidas dos alunos, ficou evidente que ha
potencial educativo nos bons filmes de fic¢do cientifica para que o professor possa discutir
temas complexos para facilitar a aprendizagem. Friza-se o adjetivo “bons”, visto que ha
muitos filmes “trash”; cabendo ao professor escolher aqueles que abordam temas que

potencializam reflexdes e favorecem a cultura e a humanizagao da sociedade.

Pode-se concluir, a partir da andlise das respostas obtidas, que had um indicativo
favoravel para se utilizar filmes de fic¢do cientifica em sala de aula; com efeito, as analises
mostram que a dindmica de ensinar e de aprender provocou prazer que transpareceu na
melhoria da relagdo professor-aluno que era, comumente marcada por confrontos. O exercicio
da imaginacdo que esse género traz, facilita as discussdes que transcendem os escopos
académico-formais; articula também sentimento com cognig¢do, isto ¢, vincula o envolvimento
afetivo ao conhecimento cientifico, com sensibilidade, com arte (no nosso caso, a Sétima
Arte) e criatividade. Alids, ¢ o que estabelecem as orientagdes das Diretrizes Curriculares
Nacionais do Ensino Médio. A esse respeito, Oliveira (2005, p. 40) citando Hargreaves
(2001), diz que o processo de ensino e de aprendizagem vai bem quando os alunos se
envolvem emocionalmente; e, para que a educag@o se norteie por essa perspectiva, requer-se

mais espago para a criatividade, para a imaginacao e para os relacionamentos.

Ainda com relacdo a “ambienta¢do” da sala de aula para que esta esteja mais
adequada aos jovens, Tavares (2000, p. 162) explica o sucesso dos cursinhos pré-vestibulares,
dizendo que neles, ha preocupacdo em utilizar recursos ludicos, até mesmo com
caracteristicas circenses e teatrais, com a finalidade de atrair e conquistar o aluno para
potencializar o ensino-aprendizagem. Se bem que a motivagao dos cursinhos seja diferente, ¢
o contrario do Ensino Médio, pautado pelo professor que simplesmente fala e pelos estudantes

que apenas anotam passivamente.
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Mas, no que tange a influéncia dos filmes de fic¢do cientifica sobre a formacao de
valores e sobre a ética planetaria, este trabalho ndao tem respostas conclusivas, pois merecem
um aprofundamento maior e, portanto, incentiva-se a realizacdo de outras pesquisas similares,
sendo um outro desafio para uma outra ocasido, pois a empreitada exige mais tempo e uma
equipe multidisciplinar. Decerto, verificou-se que houve sensibiliza¢do, sobretudo pela
mensagem de alerta intrinseca no filme Corrida Silenciosa, porém sem a comprovagdo de

mudangas de atitude condizentes com a ética planetaria.

Neste mundo cada vez mais dominado pela tecnologia, em que a ficgdo e a realidade
se confundem, a importancia de se debater sobre os avancos e as conseqiiéncias da
tecnociéncia sdo vitais. As preocupagdes €ticas, sociais, politicas, filosoficas, dentre tantas
outras preocupacdes, como bem salientou Machado (2000, p. 132), estdo implicitas em muitas
obras cinematograficas de fic¢do cientifica. Cabe ao professor e seus alunos discutir e
questionar os multiplos temas presentes no gé€nero para possibilitar agdes conscientes e

construtivas em prol do planeta Terra, e, em ultima instancia, em prol da Humanidade.
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“Todos fazemos parte da grande familia
e habitamos a mesma pequena espaconave chamada Terra”.
(Hazel Henderson)
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APENDICES

APENDICE A - Apresentacio

APENDICE A.1

FORMULARIO: Instrumento de Coleta de Dados referente ao filme
Contato.

Pesquisa para subsidiar trabalho de dissertacdo de mestrado.

Apresentacao

Por meio deste questionario, pretende-se colher informagdes para subsidiar a
dissertacdo de mestrado que estd sendo desenvolvida no curso de Educacdo, Arte e Historia da
Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie. Este estudo tem como objetivo verificar o
potencial e a melhor forma de se aplicar a ficcdo cientifica em sala de aula, investigando
como os assuntos relacionados a constru¢do de um mundo mais €tico e responsavel podem ser
trabalhados com alunos de Ensino Médio Publico, seguindo os ideais propostos pela
UNESCO sobre a Educagdo do Futuro. Como exemplo de uma boa obra do género em
questdo, utilizaremos o filme Contato, baseado no livro homonimo de Carl Sagan e dirigido

por Robert Zemeckis.

Por favor, responda as perguntas abaixo e espera-se que as mesmas sejam dadas com
o maximo de espontaneidade e sinceridade. Esclarecemos que esta pesquisa ndo envolve
qualquer tipo de avalia¢do institucional ou pessoal e ndo requer sua identificagdo (ficha
cadastral anonima), pois todos os dados serdo analisados dentro das regras da ética e

resguardando o sigilo. Agradecemos desde ja sua valiosa contribui¢do para esta pesquisa.

Sua contribui¢do sera muito valiosa e significativa para a pesquisa que estamos
desenvolvendo, e esperamos que contribua para a melhoria da educagdo escolar no Ensino

Meédio. Agradecemos desde ja pela sua colaboracao.
Eduardo Yoshikazu Nishitani

Mestrando em Educacgao, Arte e Historia da Cultura.
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APENDICE A2

FORMULARIO: Instrumento de Coleta de Dados referente ao filme
Corrida Silenciosa

Pesquisa para subsidiar trabalho de dissertacdo de mestrado

Apresentacao

Por meio deste questionario, pretende-se colher informagdes para subsidiar a
dissertacdo de mestrado que estd sendo desenvolvida no curso de Educacdo, Arte e Historia da
Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie. Este estudo tem como objetivo verificar o
potencial e a melhor forma de se aplicar a ficcdo cientifica em sala de aula, investigando
como os assuntos relacionados a constru¢do de um mundo mais ético e responsavel podem ser
trabalhados com alunos de Ensino Médio Publico, seguindo os ideais propostos pela
UNESCO sobre a Educagdo do Futuro. Como exemplo de uma boa obra do género em
questdo, utilizaremos o filme Corida Silenciosa, (Silent Running, EUA, 1972, Universal, Cor,
84 minutos sob direcdo de Douglas Trumbull e roteiro de Deric Washburn, Mike Cimino e

Steve Bochco).

Por favor, responda as perguntas abaixo e espera-se que as mesmas sejam dadas com
o maximo de espontaneidade e sinceridade. Esclarecemos que esta pesquisa ndo envolve
qualquer tipo de avalia¢do institucional ou pessoal e ndo requer sua identificagdo (ficha
cadastral anonima), pois todos os dados serdo analisados dentro das regras da ética e

resguardando o sigilo. Agradecemos desde ja sua valiosa contribuicao para esta pesquisa.

Sua contribui¢do sera muito valiosa e significativa para a pesquisa que estamos
desenvolvendo, e esperamos que contribua para a melhoria da educagdo escolar no Ensino

Médio. Agradecemos desde ja pela sua colaboracao.

Eduardo Yoshikazu Nishitani

Mestrando em Educagao, Arte e Historia da Cultura.
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APENDICE B - Questionario dos Alunos

A) Dados do aluno:

Tipo: Aluno do Ensino Médio da Segunda Numero do Data:

Série guestionario:

Local: Escola de Ensino Médio Publico da

regido central de Sdo Bernardo do Campo

Disciplina: Fisica

Periodo: ( ) Manha ( ) Tarde ( )
Noite

Sexo: () Masculino () Feminino

Idade: anos.

B) Questdes:

1. Comente se vocé gostou do filme. Se sim, por qué?

2. Quais foram os sentimentos que o filme provocou em vocé? Descreva-os, se possivel.

3. Comente se este filme de ficcdo cientifica contribuiu para que voc€ adquirisse novos

conhecimentos. Se sim, descreva quais foram.

4. Quais foram os principais conteudos abordados pelo filme?
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5. O filme despertou o interesse dos seus colegas em aprender mais sobre o tema tratado?

Se sim, como vocé acha que ocorreu?

6. Algum colega procurou aprofundar sobre o tema por meio de:
( ) perguntas.
( ) conversa com colegas.
() livros.
( ) pesquisa em Internet.

( ) outros meios. Descreva:

7. O filme estimulou a fazer perguntas, ou seja, despertou sua curiosidade?

8. Voce ¢ favoravel a utilizagdo de filmes para o ensino? Por qué?

9. A utilizagdo do filme contribuiu para uma maior interagao entre a classe e o professor?

Por qué?

10. Vocé acha que o filme contribuiu para sua sensibilizagdo a ética planetaria? Se sim, de
que forma? Obs.: Por ética planetaria entendem-se pensamentos e atitudes que visam

salvaguardar a Terra.
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ANEXOS
ANEXO A -SOBRE O FILME CONTATO

Ficha técnica, elenco, premiagdes, poster e fotos obtidos no site <http://adorocinema.cidadeinter
net.com.br/filmes/contato/contato.asp>. Acesso em: 15 ago. 2006.

Ficha Técnica
TITULO ORIGINAL: Contact
GENERO: Fic¢io Cientifica
TEMPO DE DURACAO: 150 minutos
ANO DE LANCAMENTO (EUA): 1997
SITE OFICIAL: www.contact-themovie.com
ESTUDIO: Warner Bros. / South Side Amusement Company
DISTRIBUICAO: Warner Bros.

DIRECAO: Robert Zemeckis (foto)
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ROTEIRO: James V. Hart e Michael Goldenberg, baseado em livro de Carl Sagan
PRODUCAO: Steve Starkey e Robert Zemeckis
MUSICA: Alan Silvestri
DIRECAO DE FOTOGRAFIA: Don Burgess
DESENHO DE PRODUCAO: Ed Verreaux
DIRECAO DE ARTE: Bruce Crone ¢ Lawrence A. Hubbs
FIGURINO: Joanna Johnston
EDICAO: Arthur Schmidt
EFEITOS ESPECIAIS: Industrial Light & Magic / Sony Pictures Imageworks

Elenco:

Jodie Foster (Dr. Eleanor Ann Arroway)
Matthew McConaughey (Palmer Joss)
Tom Skerritt (David Drumlin)
Jena Malone (Ellie - jovem)
David Morse (Theodore Arroway)
William Fichtner (Dr. Kent Clark)
Sami Chester (Vernon)
Timothy McNeil (Davio)
Thomas Garner (Ian Broderick)
James Woods (Michael Kitz)
Vance Valencia (Senador Valencia)
Angela Bassett (Rachel Constantine)
Jay Leno (Jay Leno)

Rob Lowe (Richard Rank)

Jake Busey
John Hurt

Premiacoes

Recebeu uma indicagdo ao Oscar, de Melhor Som.
Recebeu uma indicagdo ao Globo de Ouro, de Melhor Atriz em Drama (Jodie Foster).

Enredo

Texto baseado no conteudo encontrado no site: http://pt.wikipedia.org/wiki/Contact. Acesso

em: 25 fev. 2007.

O filme conta a histéria de uma cientista e sua incessante busca por contato com

alguma civilizagdo extraterreste. Eleanor Arroway ¢ uma radioastronoma que consegue, depois
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de muita dedicacdo pessoal e anos de luta, descobrir um sinal extraterrestre transmitido a
partir da estrela Vega. Este sinal contém um conjunto de informacgdes entre as quais se destaca
a primeira grande transmissao televisiva realizada na Terra (dos Jogos Olimpicos de Berlim, na
qual Hitler aparece), assim como instrugdes para constru¢do de uma maquina de transporte
espacial. Depois de alguns anos, a maquina ¢ construida e Ellie, apesar de todo o mérito que
possa ter pela descoberta, deve lutar contra mais adversidades para que possa ser escolhida
para realizar a viagem. O filme mostra em muitos momentos as divergéncias de pensamentos
existentes entre a religido e a ciéncia € como elas influem na vida de Ellie e no processo de
constru¢do da maquina. No final do filme Ellie tem ainda um ultimo desafio: provar perante
todos que realmente realizou a viagem! A adaptacao do livro foi relativamente fiel contudo os

finais sdo relativamente diferentes.

O Autor do Livro

Fonte: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Carl_Sagan>, 2006.

Segundo a fonte citada na foto acima, Carl Sagan foi:

Astronomo respeitado e critico ferrenho das pseudociéncias. Muito conhecido pelos

seus esforcos pela popularizacdo da ciéncia.

Carl Edward Sagan (Nova lorque, 9 de Novembro de 1934 — Seattle, 20 de Dezembro
de 1996) foi um cientista e astronomo dos EUA. Em 1960, obteve o titulo de doutor pela

Universidade de Chicago. Dedicou-se a pesquisa e a divulgacdo da Astronomia, como também
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ao estudo da chamada Exobiologia. Foi um excelente divulgador da ciéncia (considerado por

muitos o maior divulgador da ciéncia que o mundo ja conheceu).

Morreu aos 62 anos, de pneumonia, no Centro de Pesquisas do Cancer Fred Hutchinson,
depois de uma batalha de dois anos com uma rara e grave doenca na medula 6ssea. A Ciéncia

perdeu seu grande defensor, divulgador e incentivador na atualidade.

Algumas obras

Com sua formacao multidisciplinar e talento para a expressdo escrita, Carl Sagan
legou-nos um formidavel acervo de obras, dentre as quais figuram cléssicos como Cosmos
(que foi transformado em uma premiada série de televisdo, acompanhada por mais de meio
bilhdo de pessoas em todo o mundo), Os Dragdes do Eden, O Romance da Ciéncia, Palido
Ponto Azul e O Mundo Assombrado Pelos Demdnios - A ciéncia como uma vela no escuro.

Sem medir esforgos para divulgar a ciéncia, Carl Sagan escreveu ainda o romance de ficgao
cientifica Contato (visando atingir o grande publico interessado pelo gé€nero), obra que foi inclusive
levada para as telas de cinema, posterior a sua morte. A tltima obra do autor (Bilhdes e Bilhdes) foi
publicada postumamente por sua esposa e colaboradora Ann Druyan e consiste, fundamentalmente,

numa compilac@o de artigos inéditos escritos por Sagan.

Fosse pela literatura cientifica formal, fosse pela divulgagdo, através da televisdo ou do
cinema, Carl Sagan buscou sempre oferecer ao publico — leigo ou especializado — a mais completa, e
possivel visdo cientifica dos fatos. Foi professor de astronomia e ciéncias espaciais na Cornell
University e professor visitante no Laboratorio de Propulsdo a Jato do Instituto de Tecnologia da

California. Criou a Sociedade Planetaria e o SETI?.

Premiacdes

Recebeu diversos prémios e homenagens de diversos centros de pesquisas e entidades

ligadas a astronomia, incluindo 22 titulos honoris causa de universidades americanas.

2 SETI ¢ a sigla em inglés de Search for Extra-Terrestrial Intelligence (Busca de Inteligéncia extraterrestre). O
projeto tem por objetivo analisar o maximo de sinais de radio captados por radiotelescopios terrestres
(Arecibo), a partir da idéia de que se existe alguma forma de vida inteligente no universo, ela tentara
comunicar-se com outra formas de vida através de ondas eletromagnéticas (sinais de radio), pois estas
representam a forma de transmissdo de informagao mais rapida conhecida (<http:/pt.wikipedia.org/wiki/SETI>,
2006).
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ANEXO B - SOBRE O FILME CORRIDA SILENCIOSA

) 'EﬁRTH SLAST BATTLEWILL BE FOUCHT IMN SPACE

S'ILE/V T /PLNNING

SEUL DANS LESFPALE S

Fonte: <http://www.nostalgiabr.com/ficcao/corrida_silenciosa/corrsilenc.htm>, 2006.

Ficha Técnica

(Disponivel em: <http://www.cinemaemcena.com.br/crit_cinefilo filme.asp?cod=1826&

codvozcinefalo=1192>. Acesso em: 1°. nov. 2006).

Corrida Silenciosa (Silent Running, EUA, 1972, Universal, Cor, 84 minutos)
Direcao: Douglas Trumbull.
Roteiro: Deric Washburn, Mike Cimino e Steve Bochco.
Produgao: Michael Gruskoff.
Fotografia: Charles F. Wheeler.

Edi¢ao: Aaron Stell.
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Efeitos Especiais de Fotografia: Douglas Trumbull e John Dykstra.

Efeitos Especiais: Richard O. Helmer, James Rugg, Marlin Jones, Vernon Archer e R. 1.
Hilmer.

Musica: Composta e conduzida por Peter Schickele, com canc¢des de Joan Baez.
Elenco: Bruce Dern, Cliff Potts, Ron Rifkin ¢ Jesse Vint.

Lancado no Brasil em video DVD pela Universal.

Enredo

Texto de ROSATTI, Renato. (Disponivel em: <http://www.cinemaemcena.com.br/
crit_cinefilo_filme.asp?cod=1826&codvozcinefalo=1192>. Acesso em: 1°. nov. 2006).

“Promessa de Conservagao: Eu prometo, como americano, preservar ¢ lealmente
defender contra devastagdo, os recursos naturais do meu pais, o seu solo e seus minerais, suas

florestas, suas dguas e vida selvagem.”

Esse texto de compromisso, valido ndo somente para os americanos € seu pais, mas
para toda a humanidade e nagdes da Terra; € a premissa basica para o argumento ecoldgico de
um dos mais belos filmes de ficcdo cientifica da historia do género. Trata-se de Corrida
Silenciosa (Silent Running), produzido em 1972, estrelado por Bruce Dern ¢ dirigido por
Douglas Trumbull, mais conhecido ndo como cineasta e sim por sua atuagdo na area dos
efeitos especiais como no classico de Stanley Kubrick 2001: Uma Odisséia no Espaco (1968),

que, alias, ganhou um Prémio Oscar nessa categoria.

Num futuro ndo determinado, a natureza nao existe na Terra; as florestas, plantagdes
de frutas e verduras e a vida animal fazem agora parte de um passado morto pela agdo
destrutiva da humanidade. As ultimas espécies de vegetacdo natural, arvores, hortas e alguns
animais como coelhos, esquilos, péssaros, tartarugas e lagartos sdo mantidos vivos em
enormes domos transportados pelo espago por uma imensa nave cargueira chamada Valley
Forge, administrada pelo astronauta botanico Freeman Lowell (Bruce Dern). Trabalhando sob
“Promessa de Conservagao” citada no inicio, ele e mais trés astronautas, Wolf, Barker e
Keenan (interpretados por Cliff Potts, Ron Rifkin e Jesse Vint), viajam pelo espago infinito
levando as florestas em gigantescos domos, mantendo viva pelo menos no espago a natureza

de nosso planeta decadente (cuja temperatura passou a ser de 24 graus Celsius constante),



159

apesar que em seus recursos haturais, pois a evolucdo e modernidade da civilizagdo quase

conseguiram extinguir as doencas e desemprego, porém num mundo agora artificial.

Lowell ¢ o responsavel ha mais de oito anos por um projeto de manutengdo das
florestas no espago. Tem como objetivo um dia poder novamente planta-las na Terra e poder
garantir para as futuras geragdes o prazer de desfrutar da natureza, algo inexistente para a
humanidade atual, que sobrevive com alimentos artificiais. Porém, ele recebe uma ordem de
um comando superior para, sem explicacdo alguma (nisso o roteiro apresenta uma falha),
destruir os domos com as florestas através de detonadores nucleares, e retornar a Terra com o
cargueiro em condi¢des de ser utilizado agora comercialmente. Uma vez ndo aceitando
abortar sua missao e destruir as ultimas florestas existentes, apos a explosao nuclear de alguns
domos, Lowell se rebela. Tomado por um stibito momento de insanidade, mata um de seus
companheiros com um golpe de pa, porque ele queria explodir a floresta onde ele se
encontrava. Imediatamente depois, ele prende os outros dois astronautas num outro domo
enquanto era preparada sua destrui¢do, e aciona o lancamento da enorme capsula florestal

vindo também a explodir no espaco junto com os homens.

Apo6s dramatico confronto com os outros tripulantes, que estavam acatando ordens
superiores € ndo concordavam com sua opinido de manter vivas as florestas, Lowell seqiiestra
e tenta assumir o controle do cargueiro que, desorientado, vai em dire¢do aos anéis gasosos de
Saturno. Uma vez ferido na perna direita no confronto com um dos astronautas, ele recruta
trés pequenos robds de manutengdo da Valley Forge, chamados de Drones niameros 1,2 ¢ 3, ¢
alterando suas programacdes, ele utilizou as maquinas para realizarem com sucesso uma

operagao em sua perna.

A partir desse momento, ele batiza os robds nimero 1 de Dewey e numero 2 de
Huey; o terceiro Drone havia sido tragado por uma tempestade césmica quando realizava um
servico de manutencdo na nave. As maquinas passaram a ser seus companheiros de viagem
numa jornada sem rumo objetivando apenas manter vivas as florestas restantes. Porém, a
vegetagdo comecou a morrer gradativamente para o desespero de Lowell; este tentava sem
€xito a sua recuperacdo, enquanto uma nave de resgate chamada Berkshire, desconhecendo o
que realmente aconteceu no cargueiro espacial, procurava o paradeiro da Valley Forge.
Apenas algumas horas do contato final entre as naves, o botanico Lowell descobriu o real

motivo da decadéncia das arvores e animais do domo: era a falta do Sol, pois eles estavam
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muito distantes do Astro Rei. A solucao foi implantar varias luzes artificiais que substituiriam

a luz solar; as florestas ,entdo, se recuperaram.

Porém, antes do contato de resgate da Berkshire, Lowell ja muito cansado ¢ sem
forcas para continuar, despacha o Drone Dewey, treinado para a manutencao da vegetacao, no
unico e ultimo domo florestal, que se solta do cargueiro sem rumo pelo espago infinito,
enquanto ele juntamente com o outro Drone Huey, — que estava avariado devido a um
acidente, — aciona o mecanismo nuclear de autodestrui¢do da Valley Forge, culminando num

ultimo e fatal clardo na escuriddo do espago.

Os robds andes Dewey e Huey sdo um grande destaque de Corrida Silenciosa, além
da magnifica interpretagdo de Bruce Dern como o botinico Freeman Lowell. Os drones
parecem humanos e muito carismaticos, apesar de nao falarem; andam vagarosamente com
duas pequenas pernas mecanicas parecendo duas criaturas simpaticas (varios seres similares
foram vistos posteriormente no classico de space Opera Guerra nas Estrelas / 1977, de
George Lucas). Ja Dern estd excepcional, no dificil papel de um cientista perturbado pela

idéia de destrui¢do de seus sonhos, as ultimas florestas terrdqueas vivas.

Uma cena muito engracada envolvendo os pequenos robds ¢ quando eles estdo
jogando baralho com Lowell, que os ensina o jogo através de novas programacgdes; ¢ apos
algumas rodadas, ¢ surpreendido pelos Drones que trapaceiam e o vencem. Outro momento de
humor ¢ quando Lowell estd ensinando os robds a plantarem uma 4rvore e eles, de forma
desajeitada, fazem um péssimo servigo na primeira tentativa, mostrando que suas habilidades

sao melhores apenas para os servigos de manuten¢ao da nave.

Os efeitos especiais sdo belissimos com as reprodugdes de miniaturas detalhadas do
cargueiro espacial ¢ seus domos florestais. De igual modo os cenarios internos da Valley
Forge, com suas portas, painéis de controle e pontes de comando. A trilha sonora ¢ um
capitulo a parte, com uma musica magistral a cargo de Peter Schickele e as cangdes “Silent
Running” e “Rejoice in the Sun” com letras de Diane Lampert ¢ interpretadas por Joan Baez,
transmitindo momentos emocionantes, principalmente nas seqiiéncias finais com o domo

remanescente em sua jornada solitaria pelo espaco infinito.

Corrida Silenciosa ¢ um inesquecivel filme de fic¢do cientifica com conteudo
ecoldgico, produzido hd muitos anos e ja demonstrando a preocupagdo na manutencdo dos

recursos naturais de nosso planeta. Tem uma mensagem de paz para a humanidade e
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reconhecimento da importancia fundamental da natureza em nossas vidas, servindo de alerta

para uma evolugdo racional de nossa civilizacao.

Visualizagdo dos dois filmes citados:

O DVD-R que acompanha este trabalho contém os filmes Contato e Corrida
Silenciosa. Para visualiza-los, o leitor deve utilizar um aparelho de DVD que consiga fazer a
leitura no formato DivX. Uma outra opc¢do € inserir no drive de um computador e, se
necessario, baixar programas em http://superdownloads.uol.com.br/download/28/xp-codec-

pack/
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ANEXO C -
COMITE DE ETICA EM PESQUISA
TERMO DE CONSENTIMENTO E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE

CURSO DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO, ARTE E HISTORIA
DA CULTURA

Pelo presente instrumento, que atende as exigéncias legais, o(a) senhor(a)
abaixo assinado, sujeito de pesquisa, apds a leitura da CARTA DE INFORMACAO
AO SUJEITO DA PESQUISA, ciente dos servigos e procedimentos aos quais sera
submetido, nao restando quaisquer duvidas a respeito do lido e do explicado, firma
se CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO e de concordancia em participar da

pesquisa proposta.

Fica claro que o sujeito de pesquisa ou seu representante podem a qualquer
momento retirar seu CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO e deixar de
participar do estudo-alvo da pesquisa e fica ciente que todo trabalho realizado torna-

se informacao confidencial, guardada por forca do sigilo profissional.

Sao Bernardo do Campo, de de 2006.




Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

