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RESUMO

Esta pesquisa centrou-se andlise das pé&cas esta larga noche Ligeros de
equipaje que compdem obra Antologia Subjetiva (1996) danditurgo chileno Jorge Diaz.
O estudo teve como proposta o destaque as relagiesmemaria, testemunho e identidade a
luz das consideracOes tedricas de Marcio Selignsalwa- (2003), Beatriz Sarlo (2005) e
Andreas Huyssen (2000). Partimos do tema da draagdi das sequelas da violéncia do
terror de Estado e por outras tragédias que mancarssegunda metade do século XX.
Tratamos do teor testemunhal do teatro de Diazilm,ea memoria e o trauma, eixos
determinantes deste estudo. Discutimos tambémcidusocial da arte e do intelectual. Para
essa abordagem, delineamos o contexto historicaitduras do Cone Sul e da Espanha
Franquista, contextos nos quais o dramaturgo estegado.



RESUMEN

Esta investigacion se concentré en la analisisadepiezasioda esta larga nochg
Ligeros de Equipajeque componen la obrAntologia Subjetiva(1996), del dramaturgo
chileno Jorge Diaz. El estudio tuve como propuettalestaque de las relaciones entre
memoria, testimonio e identidad a luz de las caralones teoricas de Marcio Seligmann-
Silva (2003), Beatriz Sarlo (2005), Andreas Huys&2000). Partimos de los temas de la
dramatizacién de las secuelas de la violencia etebrt de Estado y de otras tragedias que
marcaran la segunda mitad del siglo XX. Tratamdsaecter testimonial del teatro de Diaz,
el exilio, la memoria y el trauma, ejes determirande este estudio. Discutimos también la
funcion social del arte y de lo intelectual. Pasa abordaje delineamos el contexto histérico
de las dictaduras del Cono Sur y de la Espaia tistag contextos en los cuales el autor

estuve insertado.
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Este estudo tem como objetivo analisar as obigeros de Equipaj€1982) eToda
esta larga Noch€1976), de Jorge Diaz, destacando as relagBesraatréria, testemunho e
identidade(s). Inicialmente, compreendemos a memowimo a faculdade que nos permite
reter e recordar parcialmente o passado e quesquocarater seletivo e dicotdmico, opera
entre a lembranca e o esquecimento. Comegaremossper pressuposto teérico a analise
critica das obras. Além disso, exploraremos outmxeitos chaves que derivam do eixo
central da pesquisa, como: exilio, exclusdo, disptrauma, ruptura, estranhamento,
saudade, entre outros.

E relevante para este trabalho ponderar sobre t@xdonhistorico, politico-social,
inclusive, as ideologias que permeiam o0s textoscegeiados. Também realizaremos uma
abordagem critica a luz das consideracOes tedleaeligmann-Silva (2003), Beatriz Sarlo
(2005) acerca do testemunho na América Latina, aamreflexdes de Andreas Huyssen a
respeito da construcdo da memoria coletiva e sumplicacbes nas sociedades
contemporaneas.

As pecas escolhidas para este estudo serdo amalidadmodo a desvendar qual a
posicdo do autor em relacdo a ditadura e ao exilemmo ele explora essas tematicas como
intelectual em transito. Para tanto, sao relevaamtasalise e a compreensao das ideologias e
vivéncias do autor Jorge Diaz, pois ele se sitige @ois contextos socioculturais, autor de
nacionalidade espanhola e chilena. O dramaturgoirmepa sua obra, especialmehtgeros
de Equipajez Toda esta larga noch@ossos objetos de analise, tematicas relaciorzadsses
dois locais, onde o autor viveu. Sua escrita esttn@ada pelo estranhamento, pela néo-
identificacdo, pela busca de raizes, e principalen@elo que ele proprio disse receber da
sociedade “es una interaccidn entre vivencias agjrsensibilidad particular y sociedad [...].
Es imposible estar ajeno o separado de la sociéd@ara o autor tudo é social. Ele trabalha
com questdes particulares que dialogam com a sm@ediante disso, podemos concluir que
a dicotomia entre o particular e o publico ndo étida, uma vez que privado e publico se
relacionam de alguma forma. Acreditamos que a @géeteatral de Diaz atribui a sua arte
uma funcéo importante como memoaria historica irtligd e coletiva.

Como afirma Guerrero, ao refletirmos sobre a cbuitéo do teatro politico de Diaz
no cenario nacional chileno, suas pecas que compdanalos tiempos Oscuraernam-se

exemplos do que significou para o pais o fato deiado pelo dramaturgo. As pecas ainda

! Alejandra Cérdoba. Entrevista com o autor. httuid.lainsignia.org/2002/mayo/cul 071.htE uma
interacdo entre as vivéncias intimas, sensibilidealgicular e sociedade [...]. E impossivel estaeia ou
separado da sociedade.”
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possuem transcendéncias tematicas. Como por exehgola esta larga nochepa qual
segundo Sara Rojo, “0 dramaturgo realiza uma oferde alteridade quando nos leva a
simpatizar com personagens distintos, quando quebraronteiras e nos convoca a
compreendé-los na sua diferené&uestéo também presente kigeros de Equipajem que

ele nos revela as implicagdes psicologicas e soc@isadas pelo exilio. A alteridade também
esta atrelada a tematica do exilio, ja que reptagseancontro com o outro. Entéo, repensa-la
nos conduz necessariamente a analise do problemmledédade. Pensando assim, a
identificacdo cultural estaria em consonancia centransformacdes sociais como efeito ou
na participacao simultdnea dessas transformac@sseNsentido, o sujeito exilado manifesta-
se simultaneamente como diferenca e alteridade.

Em 1965, Jorge Diaz decide sair do Chile e selmsta Madri, Espanha, por um
periodo de 27 anos. Essa viagem representou urhaawgom as relacdes familiares, com as
amizades. Entdo, inicia-se o exilio voluntario. Algyra “exilio”, segundo o dicionario
Houais$, significa “expatriacdo forcada ou por livre eseoldegredo”. A diferenca é que o
exilado forcado ndo pode retornar ao seu pais entragartida o retorno é permitido ao
exilado voluntario, outro fator que distingue oliexvoluntario do forcado € a perseguicao
politica.

Durante o exilio voluntario, Diaz entrou em contatim novas realidades que o
levaram a refletir sobre a América Latina e solleengesmo como sujeito, assim, suas obras
passaram a dialogar com novas perspectivas qua favenciadas por efe.

ApoOs o golpe militar de Pinochet, o autor escredaas que regiam ao drama chileno
Toda esta larga nochgl976), Desde la sangre y el silenc{@982), Los tiempos oscuros
(1978), entre outras. Os regimes fascistas, osoabde poder, a opressado, o exilio sédo
tematicas que figuram em suas obras e manifestahesiscamentos continuos de seus
personagens, sejam por circunstancias existeni@asliares ou politicas. Isso explica a
concepcdo de uma realidade mutavel, e nos indiegara Jorge Diaz o “habitar”, no sentido
de permanéncia, € um ideal fracassado.

A historia pessoal do autor juntamente com acamieaios politicos: golpe, repressao
e exilio, contextos que atravessam sua escrita raeslam lugares relacionados aos
acontecimentos que inscrevem espacialmente sdt@seRijeitos desenraizados e alienados.

Como ja comentamos anteriormente, a repressaotuaatoo exilio, a ruptura, a saudade séo

2R0OJO, 2004, p. 72.
3 Dicionario Eletrdnico Houaiss vers&o 1.0. 2001.
4 RIVAS, 2005, pp. 29-33.
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temas que o autor desenvolve nas suas obras imegtampos e espagos multiplos para
interpretar a tragédia politica e social, e suggicgacdes humanas.

O estudo da relacéo entre o sujeito e 0 espagmesérucao da identidade é relevante,
pois estamos vivendo um momento de intensas tmanafdes devido ao intercambio de
elementos culturais entre os povos que, em Diazexyemplo, aparece na fusdo de valores
ligados a patria espanhola e chilena. A aproximagéiee as diferentes nagbes pode provocar
uma mudanca constante na construcao das identjdeides que o contato entre elas se
intensificou devido a globalizacdo, e aos processiggatorios. Dessa forma, a construcao
das identidades tornou-se um processo ainda nmé@mdio e constante.

Outro ponto importante para este estudo consisteomapreensao conceitual da
memoria, pois é por meio dela que se reconstituaroigimente os fatos do passado e se
compdem as identidades. Além disso, a memadria gagmmtistica, ja que se estabelece um
contraste entre seu ponto de origem e seu ponttesiino e se fundamenta a relagdo de
complementaridade. Nesse sentido, é fundamental qua&, a partir ou por meio dela, o
sujeito elabore um novo léxico de significados eaumalidade dialdégica entre dimensdes
diferentes de conhecimentos que sdo acessadokepor e

Toda esta larga noch& uma das pecas analisadas neste estudo. Esdai@serita a
partir de testemunhos de quatro atrizes chilenags IMoreno, Eliana Vidal, Gabriela
Hernandez e Gloria Laso. A memaria dessas mullieresconstituida pelo autor, tornando-
se discurso, “para Derrida, essa reconceitualizaigiufica abdicar da nocao de linearidade
temporal, e substitui-la por simultaneidade. Nesmatido, a memoria s6 € memoria no
esquecimento ou no segredo, pois quando acionadEta se torna discursd”.

O dramaturgo afirmou que sem as vivéncias, testbowjndeias e proposi¢coes das
quatro atrizes seria impossivel escrever a peca. Portanto, tambémecessario que
consideremos as especificidades do género literdiitestemunho e sua tradicdo na América
Latina.

O discurso testemunhal € uma tentativa de verbadizale criar imagens que possam
reconstituir os fragmentos do passado. Nessa trspepodemos considerar que na estreita
relacdo da concepcao da arte como memoria encemtaafuncédo do artista, a de produzir

discursos capazes de dialogar com fatos histéricos.

> PENA. Felipe. Trabalho apresentado no NucleoJamalismo, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacao, Belo. Horizonte/MG, 02 a 06 de seterder2003.
® DIAZ, 1996. p. 214
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O conceito de testemunho concentra em si umadémgiestdes que sempre polarizaram

a reflexdo sobre a literatura: antes de qualqusacele pde em questdo as fronteiras

entre o literario, o ficticio e o descritivo. E sab testemunho aporta uma ética da
; 7

escritura.

As personagens, criadas por Diaz — Rosario, Jim@lgg e Aurora — dividem a
mesma cela, quatro mulheres, presas politicasmBalanteriormente em alteridade quando
nos referimos a essa peca porque essas mulherdssatas, pertencem a diferentes grupos
sociais, mas com a reclusédo elas podem ser vistas sujeitos univocos ao se unirem em
torno da solidariedade. Ao contemplarmos as dif@enem todas as suas nuances, ao
olharmos o outro é que podemos saber quem realsentes. Nesse sentido, cabe entédo
unirmos o0s conceitos de alteridade e de identidade(hToda esta larga noches variantes
linguisticas das personagens misturam-se, as t@rgbciais entre elas se dissipam, elas se
mostram solidarias diante da dor, da tortura e oldan

A outra peca que faz parte deste estuddagéros de EquipajeEssa obra foi escrita
com base nas vivéncias e experiéncias de Carla €ds proprio Diaz. Nela, o autor trata do
exilio e suas implicacdes, da memdria afetiva Jada a terra natal, do trauma, da
identidade, etc. Mara a protagonista representawjgito duplamente descentrado, pois ela
vive o trauma do exilio por duas vezes.

Enfim, pretendemos explicitar as relagfes que sbelecem entre a construcdo da
identidade cultural, a historicidade e a memoriaallsar a memoria e a historia a partir das
perspectivas traumaticas, ou seja, do ponto da defjueles que sobrevivem as catastrofes e
as implicacdes do exilio na concepc¢ao de identidade

Além do que ja apresentamos como proposta tedai@@estudo das obras, também
consideramos necessario, pela complexidade dogmabtliscutido neste estudo, pesquisar as
nocoes e andlises provenientes de diferentes liisdpfilosofia, historia, estudos culturais
para termos uma visdo mais aprofundada e examisaonassunto a partir diferentes visdes
criticas.

Esta dissertacdo compde-se, principalmente, deuastibliografica, partindo de
analise critica e interdisciplinar de textos literé e tedricos que contribuirdo para o estudo
das pecas de Jorge Didigeros de Equipaje e Toda esta larga nodinge fazem parte da
obra Antologia Subjetival996, a partir das relagbes que estas podemetstab entre

memoria e literatura.

" Disponivel em: http://www.pucsp.br/projetohistédiawnloads/volume30/04-Artg-(Marcio). pdf
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Além disso, este estudo abordara a producdo deleelts signos e das imagens que
constituem a literatura e a dramaturgia. Um primeiivel de analise intersemiotica seria a
discusséo a respeito de como signos linguisticastem signos iconicos no interior das
narrativas, buscando uma relacdo de sentido gepatn linguagem. O icone €, por
exceléncia, um signo motivado que rompe com o fpiocla arbitrariedade da lingua que nos
permite analisar os meandros mais sutis da pal@vrpartir da teoria geral dos signos,
podem-se desenvolver as relacbes de varias orderes semidtica e literatura. Essas sao
relacdes internas, estabelecidas nos limites dariprditeratura, que poderiamos aqui
denominar como a semidtica da traducdo, entret@nfssivel estabelecermos relagbes
externas as obras que podem ser desdobradas eGeeetia literatura com outras disciplinas
como histéria, a filosofia e a sociologia. Na obeaDiaz, essas relacdes estdo presentes nos
fatos narrados, ndo so por ser referir a um comteistorico marcado pela ditadura, mas por
revelar implicacdes sociais causadas pelo regitatodal. Além disso, por meio da andlise
dos reconditos dos textos, percebemos atreladasaarsb do dramaturgo uma tendéncia
filosofica precisa como observamos, na selecdontertexto e do metatexto, os quais
analisamos em um capitulo desta dissertacao.

Além disso, como existem varios estudiosos e pesadares sobre as implicacées do
fenbmeno diaspdrico, teremos um campo vasto deeel@s conceituais para a compreensao
do fenbmeno da diaspora, do nacionalismo e dasrapdigs para a construcdo das nacgdes
latino-americanas; o conflito do exilio em tempasmdudanca politica e a construcdo das
identidades hibridas.

Dentro desse vasto universo, nosso estudo terd eomacentral o texto dramatico,
gue sera lido como literatura. Analisaremos, airpdessa especificidade, aspectos culturais,
historicos, sociais, existenciais que se cruzanod®d to momento, compondo uma rede
interdisciplinar tedrica e tematica, em busca dgetdos primordiais, a partir das
manifestagfes do exilio e da ditadura no periodeecanstrucdo da memoaria cultural da
época.

Esta dissertacdo esta divida em trés capitulosprivieeiro, estudamos os fatos mais
relevantes do contexto historico da segunda metadeeculo XX. Esse estudo permitira a
compreensao dos fendbmenos sociais ocorridos naiéariatina nesse periodo. Além disso,
por meio dele tragamos as perspectivas politicadeelogicas que predominavam nos
contextos sociais do autor nagueles anos.

A segunda parte da pesquisa se ocupara de questéentes ao género literatura de

testemunho no Cone Sul. Para tanto, esbo¢caremdsrewa historico dessa pratica literaria
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nas Ultimas décadas. Como esse género surgiu emnr@lezia dos testemunhos relativos a
ditadura, € necessario que estudemos também ogaeljiatorial e suas praticas repressivas.
Dessa forma, entenderemos 0s contextos sociaigiglogam com as pecas e de que forma
isso ocorre. Também como o testemunho € um disgusaciona o0 passado, discutiremos
guestdes referentes a memoria.

No terceiro capitulo, vamos nos ocupar com 0s poestéticos e com a estrutura das
pecas. Analisaremos 0os meandros do texto, suadeslalialogicas, suas possiveis vertentes
ideologicas, apontando suas funcdes. Explicitaremopresenca dos principais signos
encontrados nas pecas, suas possiveis leituras eedacdes com as tematicas abordadas pelo
autor. Consideraremos algumas questdes referemteapel do intelectual, pois acreditamos
que o dramaturgo atua como tal, uma vez que suas |3&0 objetos que constituem parte de
um movimento contrario a amnésia imposta pelo Bstgokelos simpatizantes do regime.

Por fim, teceremos algumas considera¢cbes acercaoslen trabalho partindo dos
efeitos das acgOes repressoras dos Estados FasElsfétiremos sobre as ditaduras, suas
vitimas, suas sequelas, localizando a funcdo dienbemho para as sociedades latino-

americanas ressaltando sua importancia no prodessgacao de uma consciéncia coletiva.
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CAPITULO 1

TENDENCIAS IDEOLOGICAS DE JORGE DIAZ
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1.1- Contexto histdrico e ideoldgico de Jorge Diaz

Tracar o contexto politico, social e cultural de periodo histérico nos parece algo
complexo, principalmente quando esse cenario pedeasiderado recente e ainda dialoga
com nosso momento. Entretanto, essa tarefa é @eeessara compreendermos as
perspectivas politico-ideologicas que perpassamsouso de Jorge Diaz. Sabemos que
muitos fendmenos de nossa Historia recente tém baass em acontecimentos que
antecedem a segunda metade do século XX. Logoredmws tracar a Historia completa —
menos ainda uniforme — mas faremos um mapeamestfatits mais relevantes da Histoéria
recente.

Iniciamos nosso percurso nos anos 50, inicio de periodo contraditorio e
efervescente. Apds a Segunda Guerra Mundial, @®ag¥iviam um momento de incertezas
diante do temor de um novo conflito. A emergén@aicha nova ordem econémica, 0 mundo
bipolarizado, os avancos tecnoldgicos, as mudangagorma de percepcdo do mundo
contribuiram para gerar um novo sujeito, cuja idiextte é descentralizada, isto é deslocada,
fragmentada. Entretanto, esse assunto ainda é pul&mico, pois até o préprio conceito de
identidade € demasiado complexo.

Muitos tedricos contemporaneos acreditam que agiddeles modernas entraram em
colapso devido as mudancas estruturais da sociedadsolidas localizagcbes que antes os
individuos sociais tinham se configuram agora cdragmentadas paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacladal etc. Essa perspectiva se opde a
concepcao iluminista do sujeito baseada na peroeggéer como um individuo unificado,
centrado, dotado de capacidades de consciénciace @go centro era um nucleo interior
desde o nascimento.

A identidade nessa visao era o0 centro essencia@uddessa perspectiva tinha uma
percepcdo muito individualista das identidades. Gororescente modernidade admitiu-se
outra concepcdo de sujeito, a sociologica, quendefea ideia de que a identidade do
individuo se constréi na interacdo entre o eu ®cedade. Mas hoje, a concepcdo pos-
moderna defende que o proprio processo de idaagd#i, através do qual projetamos as
identidades culturais, tornou-se provisorio, vagla problematico. Dai a concep¢do de uma
identidade instavel, contraditoria e mutavel.

O mundo passou a experimentar intensas transfoemacdlturais que moldaram

novas maneiras de encarar as divergéncias soamiguestdes politicas, a sexualidade, o
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relacionamento humano. Paralelamente a essas amawagiOes, vivia-se o temor de um
iminente conflito nuclear entre as novas poténtiaadiais: RuUssia e Estados Unidos. Tensao
que ficou conhecida como Guerra Fria. Outra mudasigaificativa no pos-guerra diz
respeito a faléncia dos impérios coloniais, tanigdita quanto os Estados Unidos apoiaram o
processo de descolonizagéo, e, por conseguingeumpfim do imperialismo, que atualmente
se converteram em um neo-imperialismo.

O poés-guerra agregou a humanidade uma série demiesnque determinaram novas
realidades sociais. Como por exemplo, as mudargfaslas pela condicdo da mulher na
sociedade ocidental, as quais somaram conquistasdi¢cdo feminina. Devido & guerra, as
mulheres tiveram que suprir a caréncia de méao-de-gdrada pela mobilizagdo masculina no
conflito. Assim, elas conquistaram um espaco dol @ mais abriram mao. A nova
perspectiva da condicdo feminina na sociedade dae pla chamada revolucao cultural que
caracterizou a segunda metade do século XX, quereamde também, os movimentos
estudantis, a luta contra a violéncia racial, osvimentos de contracultutatodos eles
idealizados por uma juventude que contestava asesligentes na sociedade.

Durante esses anos, ser jovem tornou-se um “motliscomsequéncia ddaby-
Boon? pés-guerra. Esses jovens ndo sé contavam com amdgmnimero de representantes
como também eram instruidos e detinham poder deuocom Embalada pelmck and roll
essa geracao se viu compelida a responder aoosuteitransformacéo social ao mesmo
tempo em que a indudstria criava modelos de homagpegéo cultural.

Entre os anos 50 e 62, chegou ao Chile a “rebsédiacausa” dblue jeanse dorock
and roll, dos cabelos compridos, da revolucédo séXualovimento que contagiou 0 mundo
inteiro. A mensagem dessa geracao era essenciallmgiral e se traduzia ndo s6 no estilo
musical, na atitude rebelde e na forma de se yasis também no amor universal. Os jovens
sonhavam com um mundo diferente daquele que tifteadado, buscavam o desejo simples
e elementar da felicidade individual.

O panorama do teatro chileno ndo se distinguiapgescupacdes do momento. As
inquietacdes geradas pelas mudancas culturais Zraduum terreno feértil para a criacao

artistica dessa época. O meio teatral estava estidon pelo processo intenso de

8 Contracultura — constitui uma “subcultura” que sfima e rejeita os valores em pratica pela cultura
dominante. Um exemplo de movimento de contraculforaa geragadbeat (1950), constituida por jovens
intelectuais que contestavam o otimismo pdés-gu@rranticomunismo, o consumismo. Na década de 60, o
mundo conheceu o movimenidppie 0 mais expressivo e influente movimento de conttaa. Oshippiesse
opunham aos principais valores sociais: o trabalhmgcionalismo etc.

° Babay-boom: termo que se refere ao aumento dadevtalidade. O termo se popularizou apés a Segun
Guerra Mundial.

19 SALAZAR e PINTO, 2002. p, 151.
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modernizacao pelo qual havia passado nas ultin@sldé. Nesse cenario, Jorge Diaz iniciou
sua carreira no teatro, em 1954, quando particgmunontagem déa Cantate CalvdA
Cantora Carech(1950), de lonescd

Em 1956, comeca sua parceria com o nascente geapaltictus’, no qual o escritor
atua como coredgrafo e ator e mais tarde passereves pecas para 0 grupo. As primeiras
obras escritas por elea paloma y el espin@l957) eManuel Rodrigue£1958), ndo foram
bem recebidas pela critica, a ultima ficou apemaalias em cartaz.

Dois anos depois, o dramaturgo estrigiacepillo de diente€1960), a peca é uma
critica social apresentada com humor e ironia, xtote2 considerado um dos mais
representativos do teatro de Jorge Diaz. Em maitO6&, estreidJn hombre llamado isla,
peca que trata da angustia e da soliddo do semwmuema um mundo hostil.

Durante sua parceria com 0 grupo Ictus, ele tamdté@ou na direcadRéquiem por un
girasol (1961),El velero en la botell#1962),El lugar donde mueren los mamife(d963) y
Variaciones para muertos de percusif®64), nesta peca é apresentado um panorama do
discurso publicitario num mundo desumanizado, nal qas homens se convertem em
fantoches. Nas pecdéquiem por un girasoy El lugar donde mueren los mamiferas
tematica gira em torno das diferencas sociais eEenelero en la botellaos personagens
tentam nos ensinar a manter a fé e a esperancaremmundo melhor. Como podemos
perceber essas teméticas refletem os anseiosugstospamentos do momento.

Diaz, assim como 0s outros jovens escritores daagpmi influenciado pelas
concepcdes filoséficas e literarias do existersniadt® e das novas narrativas europeia e
norte-americana. Ha ainda outras influéncias na dbrautor como o teatro surrealista que se
baseia em elementos oniricos e ilogicos, e o temtrabsurdo que se desenvolveu na Franga,

depois da segunda guerra mundial, cujo enfoqueséeggialista, baseia-se na representacao

1 Eugéne lonesco (1912-1994) — dramaturgo francscen na Roménia, precursor do chamado teatro do
absurdo, levava ao palco um mundo caético e inceemsivel. Em 1971, foi admitido na academia fraac®s
drama em um at@\ cantora carecaé seu trabalho mais relevante na dramaturgia raunBia peca mais
montada em todo o mundo. Outros trabalhos recotb®gcio autor séo: as pe@Rinoceront€1960),La Peste
(1967),Journal en miette€1967) e o romandee solitaire(1973).

12 A companhia independente de teatro ICTUS foi edtairla juridicamente em 1959 como uma corporago d
direito privado sem fins lucrativos. O ICTUS esiabeu lagos com a geracéo literaria de 50 e du@nsnos
60 se consolidou a relagéo com o escritor Jorge. Diepois do afastamento de Diaz a companhia cantisua
busca criativa e durante as décadas de 70 e 8Gpmobras de criagdo coletiva com temas que aludiam
politica contingente. Cabe também destacar a impiarttarefa empreendida por esse grupo durant@duch
destacando-se 0 rol de artistas que lutou pela pesagdo da democracia.
http://mww.memoriachilena.cl/temas/dest.asp?id+tgatstictus

13 O existencialismo &, primordialmente, um modo derder a existéncia humana; a sua atencdo centra-s
analise da vida. Este vocabulo designa o modo @&-es-mundo do préprio homem; enquanto existénzia,
homem esta sempre ligado ao mundo. Fonte: httpwviesh.unl.pt/edtl/
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irracional da realidade. A influéncia desse teatro Diaz fez com que discurso do autor se
convertesse em humor critico.

Em janeiro de 1965, o autor viajou para a Espanihde permaneceu por trinta anos.
Na Espanha, longe da democracia chilena, o autdes&ou com a repressado e a censura da
ditadura franquista. Nesse pais, ele fez parterdegeracdo de autores que viviam o teatro a
partir de uma perspectiva global, ou seja, paditip desde a criagdo até a sua realizacao,
direcdo, cenografia etc. Nesse periodo, criou @arde teatro itinerante infantil, “Los
Trabalenguas”, com o qual viajou por toda a Espdabhando turnés. Além de escrever as
pecas, 0 autor também atuava em papéis secundans. as pecas do teatro para criangas
suas obras mais conhecidas sZ2loumingo y el pirata de latfl963),Serapio y Hierbabuena
(1963),La mala nochebuena de Don Etcétét@64),Pirueta y Volteretd1969),El pirata de
hojalata (1972), Rascatripa(1973),La barraca de Jipijapa1973),La ciudad que tiene la
cara sucia(1976),El Generalito(1979).

O teatro espanhol também sofreu a influéncia dasmag correntes teatrais que o
dramaturgo. No final dos anos 50, na Espanha, toot@assou a ser um meio de protesto,
apesar de as condicoes do pais ndo favorecererhealdde de criacdo e expressao.
Entretanto, h& algumas novidades que beneficiaragrgssivamente a criacdo teatral, como
por exemplo, o surgimento de um publico infantiinéversitario. O teatro que se desenvolveu
nesse momento foi denominado teatro realista els@ais as tematicas exploradas no teatro
dessa época estavam relacionadas aos problemats sp@ o pais atravessava no momento,
como a ditadura, a injustica social, a imigracébueocracia, entre outros. O teatro de Diaz
nao é realista, entretanto € uma arte compromeoiaiao social.

Proximo aos anos 70, o realismo comegou a se esgptreceram novas formas de
expressdo dramatica. Algumas importantes corret@asais da Europa passaram a ser
assimiladas pelo teatro espanhol, como o teatroalskurdo. Essa nova expressdo da
dramaturgia espanhola manteve a tematica da répreda ditadura, da injustica, porém o
enfoque realista foi substituido pelo alegérico.s$¢e momento, 0s grupos de teatro
independentéd adquiriram grande importancia, pois souberam gamjo experimental com o

popular, o que fez com que eles atingissem um guibtuito amplo.

4 O teatro independente é formado por grupos deotgae surgiram nas universidades. Como proposéticss
esses grupos buscavam romper com os parametrosnmionais do teatro, como 0 cenario, as pecas eram
representadas até nas ruas. Os grupos de teagpeimdente espanhol mais importantes séo: Los Go$iaw
Tabano (Madrid), Teatro Lebrijano ou La Cuadra (@odia), Quart 23 (Valéncia), Akelarre (Bilbao), THe
Murcia e os CatalBes Els Joglars a Els Comediafitage Lliure.
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Apesar de inicialmente o autor ndo ter se envolwia® questdes politicas do contexto
espanhol, pouco a pouco ele foi mudando o tom pen@ postura mais critica e
comprometida com as questdes sociais.

Um ano depois de sua chegada a Espanha, ele es@epecalopografia de un
desnudo(1966) que narra os ultimos momentos de Rufo, uendigo, que vive em um
terreno abandonado com outros indigentes, a pegasforada em um massacre de um grupo
de favelados que ocorreu no Brasil em 1963, o andiornega essa conexao e abre o texto
dizendo: “La obra esta basada en un suceso realiden un pais latinoamericano y del
cual los periddicos informaron en su oportunidddSegundo o dramaturgo, a histéria de
Rufo poderia ser a de qualquer outra pessoa engugrabutro lugar, onde houvesse a
repressao, a injustica e a violéncia. Percebemmfpeuma mudanca no enfoque de seu
discurso, que antes se concentrava em questoesdirals como enkl cepillo de dientes
agora emrlopografia de un desnugmassa a se socializar, pois a histdria de Ruf@dama
peca foi inspirada no massacre de indigentes doono Brasil.

Em 1968, o autor regressou ao Chile para estragw gom Ictus a pedatroduccion
al elefante y otras zoologia8 peca foi a primeira criacdo coletiva do grupseebaseava em
um texto original de Diaz. Em seu retorno a Espabagarticipou efetivamente do teatro
espanhol. Além do grupo infantil “Los trabalengyaatuou também junto com o grupo
“Teatro del Nuevo Mundo” que fundou, em 1970, juestam a atriz chilena Magdalena
Aguirre. Com o grupo, Diaz participou do FestivalTkatro Latino-americano, realizado em
Porto Rico, com a pecAmericaliente(1971), que denunciava a miséria e a repressdo na
América Hispanica. Essas experiéncias proporciomaa autor o contato com o publico e
com varios lugares da Espanha. Além disso, ele damiiez turnés pela América Latina e
pelos Estados Unidos com os grupos.

O autor continuou engajado socialmente, sua es&gaiu criticando as divergéncias
sociais, ele se viu comprometido eticamente a dgauro que estava acontecendo na
América Latina, pois suas obras nédo se restringenmealidades vividas no Chile. A voz do
autor emergiu entdo de uma necessidade, ndo sndadar as barbaries como &woda esta
larga noche(1976), mas também de testemunhar o desterrcsalem¢o, os problemas de se
viver em um pais estrangeiro, como kigeros de Equipaj€1982). As perspectivas politicas
que atravessam o discurso do dramaturgo, a dendasiatrocidades cometidas pelo regime

ditatorial e suas sequelas, veremos a seguir.

> DiAZ, 1967, p.9. A obra é baseada em um acontetneal em um pais latino-americano, do qual osje
informaram oportunamente.
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1.2 — O politico na dramaturgia de Jorge Diaz

Jorge Diaz deixou o Chile 1965, alguns anos antegialbe militar de Pinochet.
Apesar de distante, na Espanha, ele ndo deixoordpartilhar com o povo chileno o horror
produzido pelo novo regime. O autor que viveu emtoés contextos socioculturais, de
nacionalidade espanhola e chilena, empregou eralsaaespecialmentageros de Equipaje
(1982) e Toda esta larga nochd976), objetos de analise deste estudo, temalieasrater
politico vinculadas a conjuntura politico-socialAtaérica Latina.

Na sua dramaturgia, duas ocorréncias no cenariticpoforam marcantes, nos anos
70: a morte de Franth na Espanha, e o golpe militar de Pinochet, ndeCMesta sec&o,
deter-no-emos nesta ultima.

Com o golpe militar de Pinochet, em 1973 o pais@as viver um dos governos

ditatoriais mais violentos da América Latina.

Quatro meses depois do golpe seu balanco ja eoz: affuase 20 000 pessoas
assassinadas, 30 000 prisioneiros politicos sublogeta torturas selvagens, 25 000
estudantes expulsos de escolas e 200 000 oped&nasidos. A etapa mais dura, sem
davida; ainda ndo havia terminddo

Os primeiros confrontos entre as Forcas Armadas @antidarios do governo da
Unidade Popular se produziram em diversos pontogals, especialmente nos grandes
centros urbanos. Em Santiago, o Palacio Presidenciajual se encontravam o Presidente,
Ministros e colaboradores, foi cercado e atacadarppas do Exército e unidades tanques.
As Forcas Armadas exigiram a rendicdo incondiciodimatjoverno do Presidente Allende e ao
ndo alcancarem seus objetivos, “La mon&tédi bombardeada por avides da Forca Aérea
(FACH). Ap6s o bombardeio e a morte do Presidergtesobreviventes foram detidos. Alguns
foram executados ali mesmo, outros passaram a ssagras listas dos detidos nao
identificados que com o decorrer do tempo serdbaexidos como os detidos-desaparecidos.

Somente, no final da década de 80, as pressddscgmlinternacionais e internas
passaram a desestabilizar a ditadura. Em 1988 |einsspito negou a renovacdo do mandato
do ditador chileno. Entretanto, as marcas desdedueficaram entranhadas na memoria e nos

'8 Francisco Paulino Hermenegildo Teédulo Franco kaBsonde Salgado Pardo de Andrade (1892-1975) foi
um militar, chefe de Estado, ditador espanhol eeRiegdo Reino de Espanha desde outubro de 193uaté
morte em 1975.

" MARQUEZ. Disponivel em: http://www.radiolaprimeirisa.com/noticias/3510.

'8 Sede da Presidéncia da Republica do Chile.
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corpos de muitas pessoas que viveram ou herdaratyd@a forma sequelas desse periodo
sombrio da historia Chilena.

Apos 11 de setembro de 1973, tudo mudou, nadarioliaser como antes, o pais
imergiu em um pantano de odio, repressao, violémcaupcao e crueldade. Os abusos do
poder despojaram a consciéncia politica da soosedadensura (entendida como o exercicio
do controle e sobre a livre circulacdo das ideia@® enformagédo) e a autocensura estavam
presentes no dia a dia das pessoas e nas edigdesedss de comunicacdo. A Unica opcao
segura de sobrevivéncia da sociedade civil foiquesimento e o siléncio: “ha que esquecer,
nao saber”, foram os lemas do momento. O autaniterinegou aos individuos da esfera
publica qualquer possibilidade de didlogo com ogpod

Contudo, alguns setores nao se calaram, comosti@tgue procurava atraves da arte
denunciar e combater os regimes ditatoriais. Assiegpaco literario tornou-se um ambiente
de resisténcia no qual o impulso criativo era geragbartir das experiéncias vividas durante
esse periodo. E importante destacar que essa&xgarparticipativa rompe com a alienacéo
na medida em que possibilita a reconstrucdo dememaodria politica na contraméo de uma
“memoria oficial”. Dessa forma, ha uma ruptura mocpsso de “esquecimento” forjado e
legitimado a partir de uma “historia oficial”, geen nome da reconciliacdo optou por uma
politica de esquecimento. Todavia, por mais queneguem 0S crimes, que impere a
impunidade, que sumam 0s corpos, que todos termimerwala comum da historia, na
literatura eles retornam, convertem-se em uma falendenuncia das atrocidades cometidas
pelos regimes ditatoriais.

A tematica da ditadura constitui uma tradicdo naéAca Latina. Ao longo, da
histéria de nosso continente, a tradicdo do efdiicriada por intelectuais exilados de seus
paises, em sua maioria devido a perseguicdo politic caso de Diaz, a saida do Chile foi
uma deciséo pessoal do escritor. Nas décadas de8@0durante as ditaduras no Cone Sul,
muitos escritores degredados, assim como algungicaram em seus paises, escreveram a
margem do sistema, exilados dentro de seus mundesores. Nesse mesmo periodo,
articulou-se um projeto de identidade literaria @itga na América Latina o qual o
dramaturgo incorporou. O engajamento politico,eaidle transformacédo social por meio da
arte substituiram o otimismo utépico de algunsieses e artistas, e deram lugar a uma
cultura de resisténcia que buscava enfrentar cartea terror e a censura.

No caso do dramaturgo, o seu nomadismo traduzierseum estilo peculiar de
pensamento que narra o indizivel das experiénamaise$ daqueles que tiveram a vida

danificada pelo trauma. As pec¢Bsda esta larga nochem das mais representativa do teatro
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politico de Diaz, d.igeros de Equipajesao baseadas nos acontecimentos e nas sequelas da
ditadura militar. Ao propor a presenca do politiso teatro de Diaz nos referimos a
representacdo da histéria, de episodios ou disesigglevantes para a politica nacional ou
internacional. E importante ressaltarmos, tambéoe q teatro, sem tratar de maneira
explicita o que compreendemos como politica, cnma dliima cénico por meio de
procedimentos muito especificos e técnicas quépjoom o texto, transmitem a plateia
sensacOes, experiéncias, que a conduzem a um aahkdibodo “real”, produzindo, assim,
vazios, presencas, auséncias ou siléncios diante qimis o publico se questiona,
intelectualmente, sobre seus significados, mugasesy sem encontrar uma resposta facil.

Esse teatro no qual o politico esta presente foacite forma paradoxal. A0 mesmo
tempo em que acumula perguntas sobre o absurdaleswananidade do mundo, nega a
permanéncia desse estado do mundo como essendedvenda suas falacias, tornando
evidente a incapacidade e a impossibilidade deogsigfo de acdes alternativas. Por outro
lado, o teatro também € uma instituicAo, e como edmento integrante da ordem
naturalizada de dominacdo. Enquanto o marco dakipbes teatrais obedece a certas normas
institucionais ao mesmo tempo é dentro desse miastitucional que existe a possibilidade
da ruptura com a instituicdo por meio da ficgéo.

Apés a Segunda Guerra Mundial, a producéo teattiablamericana se multiplicou e
0 espirito de busca e criacdo de seus autorepeggyas levaria a incorporar as tendéncias do
chamado teatro universal. Mencionemos algumasatagucstas relevantes dessa proposta, no
cenario continental: o teatro existencialista,airtedo absurdo, o teatro documento, nos anos
70 o teatro politico e o teatro de criagdo coletvdre outros.

Na América Latina surgiram duas grandes corrergaBais denominadas de teatro
ludico e teatro didatico. O teatro ludico era ¢ tdedutivo, indireto, tratava de apresentar o
conhecido como desconhecido, baseando-se em tgeteateais como jogo cénico, elementos
simbdlicos, poesia etc. Nessa corrente, enconteargrandes autores como: Griselda
Gambard® (Argentina), Egon Wolff e Jorge Diaz (Chile), Antén Arrufate Virgilio

1 Griselda Gambaro, romancista e dramaturga nasceBuenos Aires, em 1928. Autora que comegou a
escrever para o teatro na década de 60. Entreatwas mais relevantes, destacanReml envido(1980),
Antigona furiosg1986),Morgan (1989)La sefiora MacbetfR004),Puesta en clarg1986), entre otras.

20 Egon Wolff (1926) dramaturgo chileno e membro dmdemia Chilena de Lingua. Em suas obras o autor
representa criticamente problemas sociais, patiteE@xistenciais. Dentre suas obras, descatdPasgas de
Trapo(1959),Los Invasore$1963),Flores de Pape{1970) elnvitacion a Come(1993).

2L Anton Arrufat (1935) dramaturgo e romancista paredéncia. O escritor cubano recebeu em 2000 oiprém
nacional de literatura e em 2005 o prémio “Juliot&zar” de conto. Suas obras principais EadClaro (poesia,
1962),Todos los dominga@eatro, 1968)l.0s siete contra Tebdteatro, 1968), dentre outras.

25



Pifierd? (Cuba), Maruxa VilaltZ (México) e Isaac Chocréh(Venezuela). O teatro didatico,
por sua vez, utiliza-se de técnicas que vao dacphat ao publico, € o caso do teatro do
absurdo e do teatro politico apesar de o prime#ropautado em uma perspectiva mais
irracional ambos visavam despertar uma consciésceal sobre a necessidade de
reivindicacdes, envolvendo grandes setores soaigisisive a classe média e estudantil cuja
ideologia se aproximava do marxismo. Seus reprasta® eram seguidores das teorias de
Bertold Brecht, Peter WeifSse de latino-americanos como Augusto Bd@rasil) e Enrique
Buenaventurd (Coldmbia).

No Chile, dois fatos contribuiram para o desenwvoérito de um teatro baseado nas
tematicas nacionais: a fundagdo do teatro expetahea Universidade do Chile, 1941, o
surgimento do teatro ensaio da Universidade Catoliambos considerados teatros
universitarios. Dentre as tematicas nacionais pteseno teatro universitario chileno,

destacamos: os dramas sociais, a comédia crioulesgate do folclérids. O teatro

22 Virgilio Pifiera (1912-1979) poeta, narrador e daango cubanaAire frio é uma das mais destacadas de suas
pecgas. Destacamos também as p&tastra Garrigde El flaco y el gordq1959), o cont€Cuentos friog1956),
dentre outros.

% Maruxa Vilalta nasceu em Barcelona em 1932, filleaexilados foi naturalizada mexicana, dramaturga e
diretora de teatro. Suas obras foram traduzidasbéicadas em diversos paises. Destacamos algungas:pe
Pequefia historia de horror (y de amor desenfrengd885),Una voz en el desierto. Vida de San Jer6énimo
(1991),Historia de €1(1978), dentre outras. Recebeu diversos prémipsyss pecas, dentre elBsemio Juan
Ruiz de Alarcére oPremio de El Figargela pecaddistoria de €] ambos nas categorias de melhor obra do ano
4 |saac Chocrén (1930) dramaturgo venezolano, sheasamais destacadas s&b:quinto infierno (1961),
Animales feroce§1963),Asia y el Lejano Oriete (1966),Tric Trac (1967),0.K. (1969),La revolucién(1971),

La méaxima felicidad1975),Mesopotamig1980),Simon(1983),Clipper (1967),Soliman el magnific§1991),
Tap dancg19) eLos navegao§006).

%5 peter Weiss (1916-1982) dramaturgo, pintor e alirée cinema, filho de um militar judeu e uma atrista.
Viveu sua infancia em Berlim e aos 18 anos tevesguexilar fugindo da perseguicdo nazista. Obrasutiar:A
Sombra do Corpo do Cocheif@960),Adeus aos Pai§1961),Ponto e Fuga1961),A Conversacéo dos Trés
Caminhantes(1963), Perseguicdo e Assassinato de Jean-Paul Maegrresentado pelo Grupo Teatral do
Hospicio de Charenton, sob a direcao do MarquéSadie(1964),O Interrogatério, Oratério em 11 Cantos
(1965), A Balada do Fantoche Lusitand967),Como se ensinou o Senhor Mockingpott a deixar fierso
(1968), dentre outras.

%6 Augusto Pinto Boal (1931-2009) diretor, autor érito. E uma referéncia do teatro brasileiro. Rpiakc
lideranga do Teatro de Arena de S&o Paulo nos &4868. Criador do teatro do oprimido, metodologia
internacionalmente conhecida que alia teatro a agéml. Como dramaturgo deixou as obisé, do parto a
sepultura(1961);Revolucdo na América do Sil961);Torquemadd1971);Mulheres de Atena@daptacéo de
Lisistrata, de Aristofanes, com musicas de Chicar§ue, 1977)Murro em ponta de fac@l978);0 corsario do

rei (1986).

" Enrique Buenaventura (1925-2003) nasceu em CaliColéombia, autor, ensaista, ator, narrador, peeta
diretor. De sua vasta obra, destacamPs&guiem pelo padre de las caqd963), Soldados e Os papéis do
inferno (1968),0 conversivel vermelh@970),A denulncia(1971),0 menu(1974),Histéria de uma bala de
prata (1976),A grande farsa dos equivoc(k984),Projeto piloto(1989),0 dragdo dos mared 993) ePaulina
(1995).
28 As informacdes foram retiradas do site:
http://mww.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id dagmaturgiachilenaenprimeramitaddelsigloxx
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universitario chileno repercutiu fortemente na gécade 5¢, da qual Jorge Diaz fez parte, e
consolidou o desenvolvimento da dramaturgia natimaaegunda metade do século XX.

Entre 1960 e 1972, a atividade teatral se deseew@ssociada ao contexto politico do
pais, vinculada a um clima geral de otimismo elida&ae criativa. A reforma universitaria
afetou o teatro produzindo uma reviravolta drarmaati@ valorizacdo do nacional e da
América Latina, representada nos setores popularpartir de um teatro popular, folclorista,
realista, que chamava atencdo sobre casos pamisutpe dialogavam com problemas
sociais, desenvolveu-se um teatro de denuncia ecadéter didatico, um teatro que
evidenciava o antagonismo social, abracando, salwebs ensinamentos e as teorias de
Bertold Brecht’.

Nesse periodo surgiu como método de producdo lteatrariacdo coletivd,
perspectiva que Jorge Diaz adotou em algumas dedaras. Contexto em que nasceram
varios grupos independentes como Mimos de Noisvaf@atro del Errante, Alephe El
Tunel; e o grupo Ictdd do qual o dramaturgo fez parte até sua partida agEspanha. O
grupo Ictus através do meétodo de criacdo coletivmtou a pecdJn elefante y otras
zoologiasde Jorge Diaz, em 1968, obra que tinha como temanérica Latina e suas
ditaduras, com uma énfase especial na repressidicgol

Ja durante os primeiros anos da ditadura militarh@uve grandes projetos teatrais, a
criacdo artistica voltou-se para o repertério atéssspanhol, por exemplo, Lope de Vega,

Calderon de la Barca,; e para o classico franc@spcos do autor Moliere.

La vida es suefimontada en 1974, cuyo Segismundo, encarceladonpmiembro de su
propia sangre clama por justicia, por libertad y lgovigencia de valores humanos y
cristianos. En ese mismo momento se monta el act@mental Epastor lobodirigido

%9 Fazem parte da geracéo de 50 os dramaturgospSévganovic, Enrique Moletto, Luis Alberto Heirensan
Fernando Debesa, Alejandro Sieveking, Egon Wdl§igora Aguirre.

%00 teatro épico e didatico caracteriza-se, em Br@eto cunho narrativo e descritivo cujo tema ées@ntar os
acontecimentos sociais em seu processo dialétivertd e faz pensar. Nao se limita a explicar o doupois se
dispde a modifica-lo. E um teatro que atua, ao rogempo, como ciéncia e como arte.

3L A criacdo coletiva baseia-se na participacdo desms membros do grupo teatral no processo @ialéy
peca.

%2 E| Aleph nasceu no final da década de 60, criado por umpogde estudantes. Na década de 70, foi
considerado pela critica 0 grupo mais vanguardiat&poca. Apos o golpe militar, as apresentacdesiae
obras foram proibidas e os membros do elenco fperseguidos, sendo alguns deles presos e tortur@doar

e Marieta Castro foram exilados na Franca, ondergraram antigos integrantes do grupo e fundarast o
Alephna Franca, que funciona ativamente até hoje.

% A companhia independente de teatro ICTUS foi edtairla juridicamente em 1959 como uma corporagéo d
direito privado sem fins lucrativos. O ICTUS esfabeu lacos com a geracao literaria de 50 e du@ntnos
60 se consolidou a relacdo com o escritor Jorge.Dd@pois do exilio voluntario de Diaz, a companhia
continuou sua busca criativa e durante as décala@® @ 80, montou obras de criacao coletiva coragesme
aludiam a politica contingente. Cabe também desta@aportante tarefa empreendida por esse grupntiua
ditadura destacando-se o rol de artistas que lutpela recuperacdo da democracia.
http://mww.memoriachilena.cl/temas/dest.asp?id+tgetstictus
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por Rad Osorio, montaje experimental que recogstética desarrollada por los talleres
creativos de la Reforma, y teniendo una difusi&tiva en escenarios al aire libfe.

Nos anos 70, o teatro chileno alcancou um alto deaexperimentacao que teve como
objetivo romper com os convencionalismos do velstesia tradicional para promover uma
nova forma de fazer teatro. Essa tendéncia bassayaer um lado, na educagéo teatral do
publico e por outro na profissionalizacdo e apregg@® dos Novos grupos teatrais e autores
emergentes do teatro naciohal

A partir de 1977, os autores nacionais voltaramodyxir obras na perspectiva de um
teatro patridtico, de resgate histérico da épocamdependéncia. Nesse periodo, dramaturgos
e grupos nacionais passaram a indagar, criticamenteealidade do pais, chegando a
constituir um importante movimento de resisténciducal. Sao incluidas obras corRedro,
Juan y Diego(1976) de David Benavente e Ictdses Marias y una Rogd979) de David
Benavent e do grupo Talldeps payasos de la esperand®77) do grupo Taller:l dltimo
Tren (1978) do Teatro Imagemestimonios sobre las muertes de Salit@/9) de Juan
Radrigari®, Episédio “Toda una vida’(1980) de Marco Antonio de la PatfaLindo pais:

esquina con vista al mgA980), do Ictus. As tematicas abordadas, nessgspse referiam a

% HURTADO, 1982, p. 20.l“a vida es suefitbi montada em 1974, Segismundo, preso por um mend sua
familia, clama por justica, por liberdade, pelopet aos valores humanos e cristdos. Nesse mesmemo
foi montado o auto sacramentll pastor lobg dirigido por Rad Osorio, montagem experimenta cgrorre a
estética desenvolvida pelos talleres criativosefiarma, tendo uma difuséo festiva nos palcos digrat”
% http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?i¢dmmaturgiachilenaenprimeramitaddelsigloxx

36 «juan Radrigan Rojas nasceu em Antofagasta, em, T88[e, em uma familia da classe popular. Selefi
mecanico e sua mae, professora. Nao teve a opaaitianide ir a escola, porque desde crianca teveahahar.
Gragas a mde, ele e seus trés irmdos foram alfatles recebendo a educacéo basica e, desde ocardezde
idade, leu praticamente todo tipo de texto quectki@ nas maos. Nessa época, comegou a escreves eont
poesia que nunca foram publicados. Entretantocoéfere valor literario a nenhum de seus escriéoardes de
1973 €l vino y la cobardiaromance publicado entre 1962 e 1963, é um deSesypre desempenhou diversas
fungBes em sua vida profissional: livreiro, vendede loja, embalador, lider sindical, entre outidsrante
muitos anos, trabalhou na indistria téxtil e, devid sua formacdo autodidata, chegou a ser presidint
sindicatos distintos. [...] Esteve a frente da Canfyia de Teatr&l Tel6naté 1986. Esse grupo surgiu em 1980
— um elenco de atores e Juan Radrigan — com oiwbjdé enfrentar uma caréncia que era abordarea art
teatral em toda sua dimensdo. [...] Radrigan pegtexo movimento dramatdrgico chileno surgido deplois
golpe militar. Aparece no panorama nacional conbra destimonio de las muertes de Sabiem 1978-80, e,

Dentre suas pecas, destacam-se, entre oQwastion de ubicaci6(l980),El loco y la triste(1980),Las brutas
(1980), Redoble funebre para lobos y cordem$iechos consumaddad981), El toro por las astag1982)
Informe para indiferente§1983),Sin motivo aparente El invitado (1984),Los borrachos de la lunél996),
Fantasmas Borracho§l997),El Principe desolad@1998) eEl exilio de la mujer desnudg001). [...] Suas
pecas ja foram traduzidas para vérios idiomas, @lénserem montados nos Estados Unidos e em paises d
América Latina e Europa.” (ALEXANDRE, 2009, p. 29)3Sua pec¢#iechos consumaddsi traduzida para o
portugués por Marcos Antonio Alexandre e integrivim Antologia Teatral da Latiniade: César Brie, Juan
Radrigan, Ramén Griffero e Michel Azaitiaditora da UFMG, 2009).

37 Marco Antonio de la Parra nasceu em Santiago die @m 1952, psiquiatra, escritor e dramaturgo.nGea
parte de sua obra é influenciada pelo regime miitdleno. Dentre suas obras destacarkbsontinente negro
(1994),Lo crudo, lo cocido, lo podrid(1978);La secreta obscenidad de cada (1884);El Angel de la Culpa
(1996) etc.
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contingéncia chilena, desde testemunhos até a eemgi&o do processo histérico que a nacdo
viveu. Nesse periodo, ressurgiram o teatro de grapoiais e centros culturais populares, que
montavam pecas de suas proprias autorias.

Inserir Diaz em alguma das tendéncias que o tehtleno adotou nas cinco ultimas
décadas seria simplificar sua obra. Entretantaynadés correntes tematicas fundamentais para
a geracao dos dramaturgos dos anos 70 estdo pesemtsuas pecas. Como por exemplo, o
sentindo do homem no mundo, as injusticas soamaigroblemas da superacédo das classes
marginalizadas, perspectivas que o0 dramaturgo abaamn diferentes tons, como o
expressionismy, o teatro-documentd teatro do absurdo etc. Além disso, com sua mégrac
para a Espanha e as consequéncias das circunst&dge-politicas do momento, sua
dramaturgia tornou-se mais social e comprometida.

Sabemos que a dramaturgia de Diaz é extremame@teca® que o proprio autor
rejeitava etiquetas e classificagfes. “No soy uorapolitico, ni tampoco soy un autor del
absurdo como se ensefia en los coledib€ontudo, indiscutivelmente a pefada esta
Larga Noche(1976) é parte integrante do teatro politico deada de 70, nessa mesma
tendéncia citamos, tambérbesde la sangre y el silencid982) elLos tiempos oscuros

(1978). Obras nas quais o autor reflete sobre @st@cimentos pds-golpe no Chile.

En definitiva, Los tiempos oscurossta conformada por cuatros historias alusivas a
situaciones que se vivieron con mayor intensidadbsrcomienzos de la dictadura, en
donde predominan lo testimonial y los motivos &ters implicitos en este tipo de
denuncia. No hay tiempo para el humor ni el cHistd.**

A obralos tiempos oscuragpresenta diversas histérias subintituladas camesalos
protagonistas que aludem, em seu conjunto a realiglitico-ditatorial, como afirma o
critico Eduardo Guerrero. Temas como a delaca@e isuplicacdes, elementos subversivos,
a repressao, a tortura, os desaparecidos, torrsgatementos fundamentais na dramaturgia

de Diaz desse periodo.

4] O artista expressionista transfigura assigio o espaco. Ele ndo olha: vé&; ndo narra: vige;reproduz:

recria; ndo encontra: busca. A concatenagéo dos fafabricas, casas, doengas, prostitutas, grifosne — é
substituida por sua transfiguracgéo [...].” (MICHEMario. As vanguardas artistica§&do Paulo: Martins Fontes,
1991. p. 75.)

% O dramaturgo e novelista alemdo Peter Weiss (18 com os autores Hochhut, Kipphardt e Dorso,
formam o chamado teatro documento, surgido nos a@ps0 qual temas politicos e histéricos eranmadas
com uma finalidade essencialmente critica e derd@adtomava como modelo o teatro politico de g§tados
anos 20.

40 Alejandra Cérdoba. Entrevista com o dramaturgdenbi Jorge Diaz. “N&o sou uma autor politico, nem
tampouco do absurdo como se ensina nos colégittg:/Nvww.lainsignia.org/2002/mayo/cul_071.htm

“l GUERRERO, 2004, p. 19. “Em sumrlays tiempos oscuroé composta por quatro histérias que aludem as
situacdes que foram sentidas com maior intensig@d@icio da ditadura, dominada pelo depoimentose o
motivos literarios implicitos nesse tipo de denanbdldo ha tempo para humor nem para piada facil.”
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Facamos nossas as palavras de Eduardo Guerrerandiurefletimos sobre a
contribuicdo do teatro politico do autor no cend&@eional chilenoToda esta larga noche
constitui uma instancia singular do que signifigaua o pais o fato denunciado na p&a”
gue possui ainda transcendéncia tematica. “O dragwtrealiza uma operacao de alteridade
guando nos leva a simpatizar com personagens tdstiquando quebra as fronteiras e nos
convoca a compreendé-los na sua diferefit@uestdo também presente éigeros de
Equipaje peca na qual ele nos revela as implicacfes pgicals e sociais causadas pelo
exilio. A alteridade também esta atrelada a temat@ exilio, jA que representa o encontro
com o outro. Entdo, repensar a alteridade nos @ondcessariamente a andlise do problema
de identidade. Pensando assim, a identidade dulastaria em consonancia com as
transformacdes sociais ou como efeito ou como gieagdo simultdnea dessas
transformacdes. Nesse sentido, o sujeito exiladmifesa-se simultaneamente como
diferenca e alteridade.

Mara, personagem degeros de Equipajerepresenta um sujeito fora do seu centro de
identificacdo. Nessa acepcéo, ela € excluida deantexto sociocultural. A representacdo
totalitaria que antes incidia sobre a mesma, coma uentidade integrada, produto de uma
categoria, passa a possuir uma nova representagéolegar diferenciado dentro do novo
ambiente. As dificuldades dela comecam, quandoaaan@dnca, desembarca no Chile com
seus pais, refugiados politicos. Na tentativa dagjisgar ao novo contexto, ela pede ao seu pai
gue ndo continue falando em cataldo: “Mara —"P.dpa, hoy me dijeron en el colegio que no
hablo como todos que tengo acento... ¢Qué es esomgNmbles en catalan, papa! jQuiero
olvidarme quién soy! (Cambiando) jQué tonta! Corag & olvidarme quién soy si ni siquiera
sé quién soy™

Dessa forma, nesse cenario a identidade se digsataedar lugar a outra adaptada. O
individuo é forcado a aprender uma nova linguacenapreender as vivéncias de uma nova
cultura ao seu redor. Logo, dividida entre as nddastidades construidas por forcas das
circunstancias, ela se converte em um individugnientado. Ao longo da peca, a sequéncia
dos acontecimentos € interrompida pelas lembradggsersonagem que ora se recorda de
fatos da sua infancia ora de sua vida adulta. Aidhdes perpassam todo o texto de Diaz, ha

momentos em que vivenciamos a Mara menina e owmmssquais vivenciamos a Mara

*2 GUERRERO, 2006, p. 56.

“*R0OJO, 2004, p. 72.

“DIAZ, 1996, pp. 261-262. “Papai — hoje me disserantolégio que nao falo como eles, que tenho setad

que € isso? Nao fale comigo em cataldo, papai! @Qesquecer quem sou! (Mudando) Que boba! Como vou
esquecer guem sou se nem sequer sei quem sou.”
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mulher. Nessa perspectiva a imagem do “Eu” comaladd® estavel sintética, centrada,
consciente, racional, autossuficiente é totalmehtandonada, o sujeito que nos é apresentado
é fragmentado, contraditorio, deslocado, descemtrad

No contexto da peca, o impasse do exilio apresemi@ dupla face: individual e
coletiva. No plano individual percebemos uma ingg@eaentre o privado e o publico, entre o
gue parece subjetivo e, a0 mesmo tempo, objetiviupfura do exilio produz uma intensa
revisdo da histéria pessoal e coletiva que de antdo talvez ndo se fizesse. Também € uma
experiéncia de padecimento e dor que abala profueniz o sentido da realidade: sua tristeza
essencial jamais pode ser superada. O exiladowiveolapso, uma fadiga, pois grande parte
da energia de sua vida é destinada a compensarda gesorientadora do seu referente,
buscando criar em meio a seu deslocamento, ummando e uma nova realidade.

Por meio das implicacGes e das vivéncias indivel@acoletivas presentes nas pecas
podemos esbocgar o horizonte politico do escritar.dar forma textual aos testemunhos de
quatro atrizes chilenas — Inés Moreno, Eliana Vi@abriela Hernandez e Gloria Laso — o
autor se debruca sobre a pagina em branco, exercgw compromisso imperativo de
denuncia, registrando a experiéncia traumaticaedseguicao, da tortura, do encarceramento.

Comecemos pela dicotomia entre o espaco abertespaco fechado presente nas
duas pecas. Tanto o camarimldgeros de equipajequanto a cela déoda esa larga noche
representam o refagio provisério que protege dogy@e e exigéncias do espago externo.
Entretanto, emToda esa larga nocha cela subterranea ndo existe oficialmente o que
reafirma a incerteza da condicdo de reclusdo rlagse. Esse ambiente se transforma em
espaco de terror & medida que 0s passos juntdagmmciam a chegada dos torturadores.

Outro ponto importante na analise politicaldela esa larga nocheonstitui a questéo
do corpo fisico tornar-se espaco politico. Nesga,pe corpo também representa um lugar de
violéncia, pois € nele que ficam expostos os eéraja repressdo, as marcas da tortura. O
corpo feminino ndo s6 exibe as marcas do regimgamdomo também representa um corpo
politico, no qual o signo do vinculo maternal, eratconstitui um novo espaco de violéncia.
No inicio do primeiro ato, Jimena acaricia seu rert diz ao bebé que espera: “Todos los
gritos y los golpes que sientes a tu alrededomnonsas que suefios tuyos, una pesadfitha”
Percebemos entédo que o Estado repressivo viata fisieoldgica e discursivamente todos os
espacos, inclusive o corpo fisico-materno; poi®pa serve para testemunhar os crimes e

revelar a brutalidade sofrida durante a torturayne elemento de denudncia, o principal

4> DIAZ, 1996, p. 217. “Todos os gritos e pancadas sgntes ao seu redor ndo s&o mais que sonhosifeus,
pesadelo.”
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personagem da agressao. O cadaver € a prova de cometido pelo regime, por isso é
necessario oculta-lo, escondé-lo, enterra-lo, gadamaniquila-lo.

Assim, nos termos de Irazabal (2004), para penszaitoo politico € preciso entrar em
um jogo dialético com varios outros discursos.dbat defende ainda de que para se entender
esses outros discurso é necessario que facamoteitana dos discursos da atualidade para
gue possamos configurar nosso mundo. “Discursos,swna, que gozan de alguna
legitimidad: los discursos posmodern85”.

Ao pensar no viés politico desta andlise € impetsivs esquivarmos da relacdo entre
0 texto e uma especifica situacdo social, politca histérica. Para tanto, tentaremos
compreender o contexto histérico e ideologico qagpgssam as pegas, sem, no entanto,
deixarmos de considerar que hoje os espacos axdeflsdo inUmeros. Isso nos ajudara a
vislumbrar o que representava a escrita do drag@taaquele contexto.

Sabemos que o teatro politico de Jorge Diaz apeesen conjunto de vivéncias
complexas e contraditorias, que retratam tambémmnteraicdo de diversos niveis de
subjetividades, nos quais estdo presentes varios’,“@ue se deslocam em pontos de
encontro, em cruzamentos, de diadlogos e de tensi@oita e cultural.

A partir do exilio o autor produziu um teatro dsisééncia e de denuncia permitindo
emergir de seus textos as experiéncias e testemuteh@essoas que viveram o trauma da
ditadura, convertendo dessa forma as circunstamcasrsas em um fecundo territério de

producao intelectual.

1.3 Modernidade e pds-modernidade

Nesta sec¢do versaremos sobre a discusséo dos teodesnidade e pds-modernidade
na literatura, destacando como essas estéticascapamas pecas deste estudo. Entretanto,
antes é necessario que apresentemos algumas ¢éeszarespeito desses termos.

Os marcos modernidade e pés-modernidade assim cmn@eriodos que 0s
compreendem sdo passiveis de questionamentos. €tanmo pos-modernidade € utilizado
para se examinar a contemporaneidade, é pertinemi&), compreendermos quais valores
pautaram o periodo anterior, ao qual o termo psésjdeuperar.

Comecaremos por avaliar a modernidade a partimtiendimento de que os valores

que tiveram expressdo neste periodo sdo resposgielas transformacdes mais importantes

“° |IRAZABAL, 1993, p. 23. “Discursos, em suma, quezgm de alguma legitimidade: os discursos pos-
modernos.”
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de nosso século. Como por exemplo, citamos a mptom o0 pensamento baseado na
religido, dominante na ldade Média, a evolugdotifiea e tecnoldgica, o fortalecimento e o
enfraquecimento dos Estados Nacionais, o surgingmgrandes corporacdes internacionais,
e também o mais importante para o momento atuhlamada aceleracdo do tempo historico.

Apesar de o termo pos-modernismo ser carregadmgi®ecisao é possivel delinear ou
caracterizar determinados elementos que sdo comomsdiscursos literarios na segunda
metade do século XX e do inicio do XXI. Na liricma prosa € possivel destacar tracos que
aparecem insistentemente. Como o fato de a Hispmider seu carater organizador ou
ordenador do texto literario, rompendo assim coberopo progressivo, linear. O discurso
literario passa a atuar, entéo, ao lado do Hisidriee durante a moderniddflera entendido
como discurso universal (metarrelato totalizantejn@ o positivismo, o iluminismo, o
historicismo etc.

Essas mudancas nasceram d&sencantodo homem, da falta de perspectiva, da
desesperanca devido aos progressos tecnoldgicos ggueam muitas incertezas. O
desencanto veio acompanhado da rejeicdo a éticeersalista, a tudo que € tido como
exercicio de dominio e poder. A unidade definidaudaversalidade é substituida por uma
pluralidade descomedida, na qual as fronteiras altpto sdo moveis.

O sonho da modernidade hipervalorizou o conhecinebjetivo e cientifico e impés
uma restricdo a liberdade individual. A expectatjuanto aos frutos da ciéncia foi frustrada
por eventos que marcaram profundamente a sociedaale Sem duvida, o principal deles foi
a catastrofe da Segunda Guerra Mundial, a doloerséranca de acontecimentos como
Hiroshima e Auschwitz. Na medida em que as expeattcriadas pela investigacéo
cientifica e pelo progresso ndo se realizaram murgio relativismo, o niilismo, a
desesperanca. Assim, a pos-modernidade se configura uma reacao cultural que
representa a desconfianca no projeto universalatiemidade.

Para Lyotard, Jameson (2003) e Harvey (1993) otalegpno gerou as contradi¢cdes
encontradas na sociedade contemporanea. Jamesparttira com Lyotard a opinido de que
as transformacdes pelas quais a nossa sociedageup@®mecaram a partir da Segunda
Guerra Mundial, com a nova formatacdo do capitaliEncom a faléncia dos modelos
narrativos anteriores. Apesar disso, Jameson apeesen panorama negativo da poés-
modernidade pois ele acredita que o ser humanepeteh cultura, sua individualidade e sua

4" Entendida neste trabalho como a aplicacdo ampladonalismo na composicéo da sociedade, na peames
da estabilidade, da igualdade e da democracia.
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histéria. Por outro lado, Harvey traca um panoramag positivo e libertador de nossa época
ao afirmar que a heterogeneidade produziu umainegi no discurso cultural.

Na arte, especialmente na literatura, essa pergpeédduziu-se na intertextualidade,
interdiscursividade, metalinguagem, narrativa fragtada, explosdo do tempo e do espaco
etc. Nuances que encontramos na dramaturgia de \Bi@mos um exemplo, ehigeiros de
Equipajeo autor nos apresenta Mara, uma atriz em seu gamade se prepara para entrar

em cena:

El camarin del teatro de provincia. Hay unos poetesnentos de mobiliarig..)

Regidor en off — Has venido muy temprano. Todagidaenminan de armar el decorado.
Falta una hora y media.

Mara — Ya lo sé. Repasaré leffa.

O exercicio da metalinguagem (metateatro) faz cam @ teatro volte-se pra si
mesmo, definindo-se a si préprio, explicita-se pdimentos que sao utilizados na construcéo
do espetaculo, percebe-se assim, uma autoconsgiénta autorreflexao.

Nessa perspectiva de ruptura com os convencior@disbiaz tem como referéncia
Vicente Huidobro. O dramaturgo ao falar de seu @iionencontro com a literatura afirma
que ficou deslumbrado com a pdéfiala lunade Huidobro porque nela havia muita liberdade.

Em Diaz, percebemos ndo s6 presenca de elementdsrmos, como também
elementos pdés-modernos, por exemplo, 0 seu ectetsstilistico, a sua capacidade de
conjugar espacos e tempos distintos, a utilizac@ibetada da intertextualidade,
caracteristicas do autor que analisaremos nassspo8teriores.

Na apresentacdo da obFada esta larga nochBiaz revela ao publico a génese da
criacdo do texto dramatico que ele deu corpo arphos didlogos que ele recebeu de quatro
atrizes chilenas. E recorrente no discurso pés-mode desvendamento do processo de
criacdo. Nesse sentido, os elementos que eramdeoados extraliterarios, como autor e o
processo criativo, séo transferidos para o univiscstnal. Dessa forma, a partir da narrativa
metaficcional os modelos e as convencdes pré-dstates sdo desconstruidos, rompendo,
portanto, com a estrutura tradicional da narrat@aresultado desse processo pode ser
entendido também como a unido dos elementos éetéalps, criacdo e critica, que abrem
outros espacos para a interpretacdo do texto ex&efldo leitor que, portanto, assume um

papel atuante na producédo de sentido.

“8 DIAZ, 1996, p. 257. No camarim de teatro da proin(...). Cendgrafo — Vieste muito cedo. Ainda ndo
terminaram de armar o cenario. Falta uma hora a.fidra — Eu ja sei. Vou repassar o texto.
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A revelagdo dos bastidores da escrita, tendéncistada por varios autores
contemporaneos, termina por diluir as fronteirasbgiicas entre o real e o ficcional; entao,
Diaz, ao fazer do teatro sua propria ficcdo, permite o “real” atravesse a linha ténue que

separa “realidade” e “ficcao”.
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CAPITULO 2

O TESTEMUNHO: ENTRE O LIMITE DO FACTUAL E DO
FICCIONAL
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O desmoronamento apaga a vida, as construcestamd®em
esta na origem das ruinas - e das cicatrizes.
A arte da memdria, assim como a literatura de
testemunho, é uma arte da leitura de cicatrizes.

(Mércio Seligmann-Silva)

A ruptura entre os limites do real e do ficcional sbra de Diaz, especialmente os
textos dramaticos que sdo objetos deste estudoufase no ambito da dialética entre a
literatura e o social. Ndo vamos nos restringiaddlises norteadas por sociologismos, mas
buscaremos apreender as formas de ‘“resisténciditenatura do dramaturgo. Para tanto, é
necessario mergulhar nas articulagdes do texts,goésisténcia pode apenas se insinuar nos
recantos ocultos da escrita, apesar de ela nosgpameplicita nos textos analisados.

O periodo histérico delimitado pelo golpe de Estddd’inochet, em 1973, e pelo fim
da ditadura, 1990, apresentou uma producéo aatistarcada por limites determinados pelo
entorno, pelos toques de recolher, pelo exilica perseguicéo politica e pelo fechamento de
museus, universidades e instituicbes culturais,sttamdo o que foi conhecido como
“apagado cultural”. Ao abordar esses temas em sbassoo0 autor denuncia, como ja
evidenciamos no capitulo anterior, os problemamsy@ opresséo, a exploracdo, a guerra, a
barbérie etc.

Nesse sentido, o artista € um ser que nao se aedignte da realidade, ainda que nao
se filie a uma ideologia partidaria, ele critioavela seu inconformismo com a situagdo, com
o0 momento historico em que vive. HA muitos exempmlessa perspectiva da arte como
instrumento de resisténcia, denuncia, contradieci®s olharmos o pain€uernicg pintado
por Pablo Picasso, perceberemos o protesto, a doodilp artista diante dos fatos
representados por ele. EGuernica o pintor retrata o bombardeio da cidade por a&vide
alemées, apos um acordo entre Franco e Hitler.dade basca foi bombardeada em uma
tarde de 26 de abril de 1937, era uma tarde dea éeBs pessoas estavam nas ruas. A obra
tornou-se simbolo da tragédia humana e da angdatiguerra. H4 uma sobreposi¢cdo de
imagens, uma mulher presa no prédio em chamas,avalocagonizando representando o
povo, mae e filho mortos, uma lampada no planoraer® painel é tragico ao mesmo tempo
em que revela o palpitar da vida. Neste sentidepoblicano Picasso ao pint@uernica
gigantesco painel de 7,80 m X 3,50 m, oferece undageiro testemunho desse evento a
posteridade.
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Na literatura, também encontramos exemplos dacare espaco de “resisténcia”.
Para escapar da opresséo, alguns autores criareamismaos proprios de resistir no plano das
ideias. A titulo de exemplo, podemos citar o protegemente contra as injusticas sociais
presente na literatura de Lima Barreto ou a redca@imatica de Cruz e Sousa “a opressao dos
prejuizos pseudocientificts, e Graciliano Ramos ao retratar as questdes isoeinVidas
SecasAngustia Infancia ou ao denunciar o Estado opressorMemorias do Céarcereobra
em que o0 autor narra sua experiéncia, preso nagegamundos, onde sofreu torturas e
degradacdes perpetradas pelo Estado Novo.

A resisténcia presente em nossos objetos de estudoge principalmente ndo s6 da
dialética entre texto e fatos histéricos, como tamigo teor testemunhal presente em ambas
as pecas. Ao dar forma dramatica aos dialogosgergsepelas atrizes chilenas, €oda esta
larga noche o autor traz a tona a voz dos marginalizadosienajos.

A outra pecaligeros de Equipafé foi escrita a pedido da atriz, amiga e musa do
dramaturgo, Carla Cristi, cujo verdadeiro nome @dfia Vilamitjana Santa Maria, que, aos
16 anos, exilou-se no Chile com seus pais cata@aesl973, a atriz emigra hovamente para
Barcelona com seu marido e fotografo Luis Poraigrglo se reencontra com Diaz. Antes de

regressar ao Chile, Carla pediu ao dramaturgo saewesse para ela um mondlogo sobre a

“9 Disponivel em: http://www.artquotes.net/mastersipso/picasso_guernical937.jpg

0 BOSI, 2002, p. 174.

L A peca foi escrita em 16 de junho de 1982 e aefrem 16 de outubro do mesmo ano, pelo grupo coleti
“Teatro tres”. Direcdo de Domingo Logiudice. Vozms off: Celia Ballester, Pedro Meyer, Carlos Laraas
Isamael Abellan. Mara: Gabriela Hernandez. Regidioan) Joan Guitart.
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estranha experiéncia que ela havia vivido, o deplitio, as consequéncias e marcas desse
trauma. O dramaturgo atendeu ao pedido da amigereveuL.igeros de Equipaje

A peca estreou nbestival de Sitegem 1982, e, como Carla Cristi estava no Chile, a
protagonista foi interpretada por Gabriela Hernandsriz chilena, exilada em Madri, a
apresentacao recebeu o prémitur Carbonelf?. Alguns anos apés a estreia da pegaros
de Equipaje quando Carla Cristi e seu marido Luiz Poroit @eegam a Espanha, Diaz se
reine com o casal, eles trabalham no texto, lagaan Finalmente, em 1987, Carla Cristi
sobe ao palco para viver Mara a protagonista da. pe¢

Em ambos os texto3oda esta larga nocheLigeros de Equipaj@alpitam situacdes
emotivas que Jorge Diaz retirou de sua prépria @ida outras — suas amigas, “esas mujeres
ligeras de equipajé®, como ele as chama — os testemunhos para eladmrabras. Neste
capitulo, centrar-no-emos no testemunho latino-mayeo e para tanto tentaremos identificar
0s aspectos da narrativa testemunhal que geramsd&t entre 0s criticos, como 0 processo
de producédo, que em Diaz se distingue dos demigis disso, é necessario compreendermos
a origem do género literatura de testemunho, sjetdria e suas especificidades. Tarefa que
nos levara a um contexto turbulento, marcado pdesgevolucionarias, movimentos
politicos e sociais.

Como ambas as pecas remetem a um momento histtigieominado, necessitam da
ativacdo da memoria, pois as narrativas sado baseaam experiéncias de sujeitos que
reconstituem o passado a fim de apresentar asveus8es dos fatos. Logo, € pertinente
também estudarmos as relacdes que se estabeletermemoria e a tradicdo do testemunho
no Cone Sul.

A expressao literatura de testemunho comecou amnspregada na América Latina a
partir dos anos 50, sobretudo 1959, apds a rewvolaghana. No mercado literario, surgiram
praticas de documentarios que receberam diversaemileaces: historia oral, ficcdo
documental, testemunho, novela testemunhal, litexatle resisténcia etc. Segundo Mabel
Morafia, 0 género é uma espécie de cruzamento fyé® e realidade, uma tentativa de
expor e denunciar os feitos significativos que rfacam reconhecidos oficialmente,
estruturados a partir da perspectiva de sujeitespgutenciam aos setores sociais excluidos,

“denominados subalterncé”

2 A representacdo da peca conseguiu um Accésit @mi@rArthur Carbonell a melhor montagem em Sitjes,
Catalunha, Espanha, 1982.

3 “Essas mulheres de leves bagagens”.

** MORANA, 1995. p. 488.
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A primeira acepcéo para o termo literatura de mestdio surgiu apresentada por
Manuel Galich noBoletin Casa de las Américdsem 1969. Nesse sentido, a narrativa-
testemunho registra e interpreta a violéncia odarna Ameérica Latina, durante as ditaduras
do século XX. Participaram da discussdo sobre tessatica: Angel Rama, Isadora Aguirre,
Hans Enzensberger, Noé Jitrik, Haydée Santamaiareuel GalicA®, a conversa s6 foi
publicada em 1995.

A definicdo do género literatura de testemunho ai@dmuito imprecisa. Dentre as
pesquisas sobre essa tematica, sobressai-se @osesta Marcio Seligmann-Silva, cuja
abordagem parte da perspectivatelstemunh@uropeuzeugnis sobretudo o que esta ligado
aos efeitos da Segunda Guerra Mundial e da Shodéim Ae justificar seu posicionamento,
ele estabelece algumas diferencas entre as parittades ddaestemunhdatino-americano e

do europeu.

O “testimonio” na América LatinaNa América Latina, o conceito destimoniofoi
desenvolvido nos paises de lingua espanhola ar mhrtiinicio dos anos sessenta.
Diferentemente do que ocorre na reflexdo sobrasterminho da Shoah na Alemanha, na
Franca ou nos EUA, na Hispano-América passa-se eflaxdio sobre afuncao
testemunhal da literaturpara uma conceitualizacdo de um ng@oeraliterario, a saber,
aliteratura de“testimonio””’

Além do papel fundamental que teve a reviStsa de las Américaso processo de
institucionalizacdo do génetestimonio segundo Seligmann “nos anos 70 o governo Allende
e a ditadura chilena a partir de 1973 também forsponsaveis pelo estabelecimento do
géneratestimoniona América Latin®”. Nesse sentido, o génetestimoniotem como base de
seu discurso 0s eventos que marcaram a AméricaaLat século XX, “o ponto de partida
sdo as experiéncias histéricas da ditadura, daegdlo econdmica, da repressdo as minorias
étnicas e as mulheres, sendo que nos Uultimos aap®éMm a perseguicdo aos
homossexuais’.

Ao apresentar outro ponto de vista divergente dstohografia dominante, o
testimonio assume, entdo, o papel de ue@ntra-historia Nossa analise partira desse

principio de que a literatura de testemunho € uareativa que carrega em si outro olhar

5 O boletim é umas publicagbes de responsabilidadeéadCasa de las Américas, fundada em Havana, em
28/04/1959. A Casa de las Américas é uma instibuogdtural que tem como objetivo ampliar e deseremobs
relacdes entre 0s povos latino-americanos. htipw/\wasadelasamericas.arg/

*% Conversacion en torno al testimonio. Pasa de las América#\fio XXXVI, no. 200, La Habana, julio-
septiembre 1995, p. 122.

> SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 88 (grifos do autor).

8 SELIGMANN-SILVA, 2001, p. 1.

9 SELIGMANN-SILVA, 2001, p. 2.
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sobre a histéria: o do oprimido. Assim, o textaerverte em um espaco discursivo onde ha
a presenca da voz daqueles que viveram e presamcas fatos na posicdo de vitimas e por
isso estabelecem uma relacao conflituosa com o smhegemonico. Essa relacdo é discutida

pela personagem Rosario e Jimenal@ua esta larga noche

JIMENA — Eres una mezcla de ternura y dureza. Nmueglo entender del todo. La gente
como tu... bueno, quiero decir...

ROSARIO —(un poco amarga},Si? ¢La gente como yo? Quieres decir los dease cl
¢cverdad? Yo soy desconfiada, reservada. TU, enicaenés voluble, extrovertida. Si
tienes razdén, no es cuestion personal, es cuadgigiase socia(lun poco mas agresiva)
Y bien, ¢ Qué pasa con nosotros de abajo, los dosdesconfiados? [...]

JIMENA — Bueno, yo siempre he tratado de comprefalgente como tu, Rosario, pero
muchas veces choco contra una muralla.

ROSARIO —(como para si)Una muralla... ¢no has pensado que ustedes, ladsiagy
nos han hecho asi? Siglos y siglos sin derechoedsap, a sentir, a expresarnos. Esta
forma de ser es una defensa nuestra Jimena. Biclogue nos quedi.

Nesse sentido, hd uma convergéncia entre a opresadexploracao dos individuos
por uma classe dominante. Como a voz dos “excluida® a tona, esse discurso torna-se,
entdo, contraponto da versdo hegemdnica dos fptotanto ha uma vinculagdo entre o
testemunho e o engajamento politico. Toela esta larga nochemergem vozes de diferentes
grupos sociais, todos reduzidos a uma mesma cand&dle preso politico, no mesmo
espaco, onde convivem as diferencas culturais @dgieas, e se compartilham as misérias,
as humilhacdes.

Outro aspecto relevante sobre as especificidadegéderotestimonioé o papel da
mediacdo. Otestimonioé uma narrativa com uma marca acentuada de alaligmis a
populacdo explorada, na maioria das vezes, édbetdiago é necessario um mediador. Em
alguns casos, o escritor torna-se porta-voz dertagtho, uma figura transparente, como no
caso de Elisabeth Burddsjue redigiu destimoniode Rigoberta Mench, “sintomaticamente
denominado d&li llamo Rigoberta Menchu y asi me nacié la concignou seja, a figurdo

mediador costuma ser apagada do testimdfio”.

0 DiAZ, 1996, p.232. “JIMENA — Vocé é uma mesclatéimura e dureza. N&o posso te entender totalmésite.
pessoas como vocé... bom, quero dizer... /| ROSARI® pouco amarga) — Sim. As pessoas como eu? Quero
dizer, as da minha classe. Verdade? Eu sou desconfiesiryada. Vocé ao contrario é vollvel, extrovertida
Sim, vocé tem razédo, ndo € questdo pessoal, équisstclasse social. (Um pouco mais agressiva) Bogue
acontece com n@s, os de baixo, os duros, os désdos? / JIMENA — Bom, eu sempre tentei compreender
pessoas como vocé, Rosario, porém muitas vezefiooe contra uma muralha. / ROSARIO (Como para si) —
Uma muralha... Vocé ndo pensou que vocés, a buagues fizeram assim? Séculos e séculos, sentodirde
pensar, de sentir, de expressar. Esta forma dewsen defesa nossa, Jimena. E a Unica coisa questas

®1 Antropéloga, historiadora, ensaista venezuelantras de varios livros, dos quais se destaBéigoberta
Menchu: asi desperté mi conscien¢i®82), que recebeu o Prémio Casa de las Améagoad 983, éemorias

de un soldado cuband997).

%2 SELLIGMAN-SILVA, 2001, p. 10.
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O dramaturgo transforma as memodrias (dialogos)adesailheres em discurso, ele
atua ndo s6 como mediador, mas também como unrigdc das imagens que buscam
reconstituir os fragmentos do passado. Nessa trsgpepodemos considerar que na estreita
relacdo da concepcédo da arte como memoria, enesn@afuncdo do artista, a de produzir
discursos capazes de dialogar com fatos histéribadencia-se, portanto, o engajamento do
autor que se associa a funcdo social da literaaargroduzir espacos de conscientizacdo a
partir da énfase em aspectos realistas.

Em Diaz, a técnica de criacao € singular, o audortraz para 0 mundo hegemaonico
da escrita o discurso do sujeito iletrado comoBkgabeth Burgos. Além disso, no processo
de composicao das duas pegas 0s sujeitos nelaseamdos atuam como co-criadores da
obra. Lembremos, por exemplo, que Carla Cristiesmiu com o dramaturgo para lapidar a
pecaLigero de Equipaje

Ao pensarmos na elaboracéo do relato, confrontaimas problematicas referentes ao
testimonio a legitimagédo dos fatos e a ficcionalizacdo dosngecimentos por parte do
narrador. AO mesmo tempo em que 0 uso da primesaga evoca a imediatez do vivido e
confere um valor de autenticidade ao contetido laEdtf, também é responsavel pela carga
de subjetividade envolvida na narracao, pois @teshhante ao defender seu ponto de vista
poderia construir imagens idealizadas ou distosciitas fatos relatados. Em alguns casos o
depoente ndo sé viveu os fatos como também sofetbmsequéncias deles. Por isso, a
emocao e o trauma sao fatores de interferéncigpgdem bloquear ou alterar o processo de
rememoracgao.

Ao se defender das criticas feitas por David Stdfilizabeth Burgos (2002), afirma
que “si lo que le confiere el caracter de veraciaanh relato es su arraigo en lo vivido y si, al
mismo tiempo, la experiencia vivida oscila entrgdedad y lo imaginario, entonces la verdad
no puede ser sino ambivalerffe"Nesse sentido, a veracidade do testemunho assumae
natureza ambigua.

Os discursos da memoria sempre foram tratados crirenga desconfianga.
Entretanto, no contexto das ditaduras, a lembrasgacordo com Beatriz Sarlo, “foi uma
atividade de restauracédo dos lagcos sociais comiasitperdidos no exilio ou destruidos pela

violéncia do Estad8’. Dessa forma, o relato da memoéria, atingiu oudsfera. As

® SARLO, 2005.

% 0 antropélogo David Stoll questionou a fidelidadebiografia escrita por Elisabeth Burgos.

%5 «Se 0 que confere ao relato um caréter veridic@f@iz no vivido, e si a0 mesmo tempo a expeidévivida
oscila entre o real e o imaginario, entdo a verdadeode ser ambivalente.”

% SARLO, 2007, p. 45.
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recordacbes dos parentes e amigos das vitimasrdorrse provas juridicas para a
condenacdo dos culpados. Assim, “a suspensédo dessanfianca teve causas morais,
politicas e juridicad” no que se refere aos testemunhos desse contstddd.

Como a memoria € o dispositivo responsavel pelaepvacdo dos fatos vividos, é
necessario compreender como funciona esse dismypsfiara isso consideramos algumas
caracteristicas da memoria apontadas por Mauritenidahs. A escrita de um relato baseado
na memdaria ndo € uma acao inocente, pois a “mergosi@letiva’ ja que alguns fatos sao
volateis e outros permanentes. Além disso, a men®rielativa aos estimulos do presente
apesar de nos remeter a algo passado. Dessa fosmdria € (re)interpretacdo no presente e
nao reproducdo do passado. Quando nos lembranadgaje que era passado torna-se relato
e articula-se no presente. Nesse sentido, seguredad® assinala, ndo ha linearidade
temporal e sim simultaneiddeE o que perceberemos drigeros de Equipajeja que o
presente da personagem €é seccionado por suas teabra

Essas consideragbes serdo importantes para queéeresisi as obras desde uma
perspectiva consciente do género literatura dertestho e das suas relagbes com o discurso
da memodria. Enfim, ao falarmos da tradicdo do mestdno na América Latina, torna-se
necessario tratarmos de outras tematicas que a&stéd@das a questado da violéncia de Estado,
como trauma, ruptura, exilio, excluséo, privacatlmadade, traicéo, delagéo etc.

Nos itens a seguir discutiremos o exilio e suaslit@agdes psicologicas em
decorréncia da memoria traumatica keigeros de Equipaje o microcosmo social instituido

no carcere déoda esta larga noche

2.1 — Entre a lembranca e o esquecimentbigeros de Equipaje

La memoria humana es un instrumento maravilloso peigafioso

(Primo Levi)

Segundo Andreas Huyssen, a cultura contemporartéavegendo um “boom do
discurso da memdria”’, uma crescente valorizacdpadsado, uma obsessdo pelos traumas
gerados pelo genocidio ou pelas ditaduras milEasa preocupacdo com a memoria tem

inicio nos anos 80, gerada principalmente pelasamgats ocorridas no ambiente cultural. O

®” SARLO, 2007, p. 67.
% DERRIDA, 1998, p. 72.
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chamado “boom” da memdéria pode ser observado nenegta de alguns elementos culturais
das décadas passadas, na moda retrd, na recupdeag@amumentos e fachadas, no discurso
mediatico, na obsessao pelo arquivo coletivo eziddal.

Ainda de acordo com Huyssen “Ndo ha duvida de quenumdo esta sendo
musealizado e que todos nés representamos os MEEséis neste processt.E como se o
objetivo fosse conseguir a recordacgéo total. E angsscura da recordagio total que nos
colocamos diante do medo de esquecer, pois deacord Seligmann “a memdéria sé existe
ao lado do esquecimento: um completa e alimentatro,cum € o fundo sobre o qual o outro
se inscreve®. Dessa relacéo dialética entre a lembranca e eisgemto é que se desenvolveu
a obsesséao pelo passado. Nessa perspectiva, lantbrabém esquecer.

Em termos de América Latina € pertinente lembrarmees os discursos da memoria
articulam questbes de poder e politica. E ineggwelos regimes totalitarios por meio de suas
conhecidas técnicas repressivas, de controle, dsu® de enquadramento de memodrias,
induzem a um “esquecimento organizado”.

Apesar de Diaz, eigeros de Equipajetrabalhar com a memdéria emocional de Carla
Cristi e dele proprio, ao lermos o texto € possasgdssar a memoria coletiva, a partir dos
dialogos que se estabelecem entre o individuo aciadade. Assim, é possivel torna-la ao
mesmo tempo poética e politica. A poética congisteregistro das sensacdes, emocgoes,
choques, descobertas, adaptaglOes, experimentadmsp@esonagem. O modo ‘“realista-
romantico” que Beatriz Sarlo aborda, torna-se n@iglente no teatro, pois o0 texto €&
construido através da presenca do discurso dingtocgracteriza a representacdo de uma
subjetividade. Enfatizando, assim, a presenca dbdee fala.

A protagonista delLigeros de Equipaje Mara, atriz chilena, filha de refugiados
catalaes, sobrevive trabalhando em teatros deolmjperiferias da provincia, na Espanha. Em
seu camarim escuro, ela se prepara para entrareea &€m meio aos biombos, badus,
cadeiras, a atriz mantém uma conversa com suasdagas, recorda-se da sua infancia no

Chile, da sua maturidade na Espanha.

Mara — para s) Mi padre... Mara se queda pensativa. Bebe un trago de la botella de
cofag. Me ensef6 a beber en porrén en la calle, bajguanaldas de papel de la nit de
Sant Joan. Me corria el vino por el cuello hastanabligo. Al levantar la cabeza para
recibir el chorro de vino vi los primeros avion€sdos dejaron de reitUfa pausy Mi
padre solo volvio a reir en Chile, el dia que ti@jcasa un enorme pan lleno de pasas y

%9 HYUSSEN, 2000, p. 15.
O SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 53.
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frutas. En Chile lo llaman “Pan de Pascua’. Segemeela “coca” catalana, pero alli se
come en navidadés.

Enquanto se prepara, ela se despe, e ao ver gguraoem frente ao espelho, escuta batidas
na porta. Neste momento, memoria e imaginacaoadssnguem e Mara ouve a voz de sua
mae.

Madre en off — jMara, abre inmediatamente! ;Quédancerrada en el desvan...?

iMara contesta!

Mara — Estoy jugando, mam#&uido de una puerta que se abre violentamente

Madre en off — ¢ Por qué estas desnuda? ¢Qué astésdo? ¢No te da verglienza?

Mara — Me miraba en el espejo. Madre en off — j&uci

Mara — Cambiando para $iSucia... ¢por qué? Me miraba los pechos diminwgbs,

vientre, la sombra del sexo. Sé que los chicos nmanmNinguno me ha visto asi,

desnuda, como estoy ahora. Me gusta saber quedds euando me tocan. Ese es mi
secreto... Cambiand). Mama ¢ por qué no puedo tener un nifio si ya taege afios?

Neste trecho, ha uma fusdo entre as vozes da mendwa mulher. Esse efeito é
possivel devido a intersec¢do entre o tempo crgimé psicoldgico. O primeiro refere-se a
preparacdo de Mara para entrar em cena, outroimgar;|l € facultado pelo registro das
memorias da personagem adulta. Como se percebecaimt “en las tardes de verano me
desnudaba para sentirme libre. Hice el amor pangra vez en ese desvan. Para hacer el
amor no se necesitaba hablar catalan ni casteltantener acentd®. Segundo essa
perspectiva, percebemos que as lembrancas véna dédiorma incontinua.

E como se as recordacoes fossem flashes descantipasurgem no presente, como
ja nos referimos, entendemos que a memaria emb@asecuperacao da experiéncia vivida
e por isso se relaciona com o passado, tambénmngistémente ligada ao presente, pois é
nele que ela é (re)vivida.

A memodria do trauma, contudo, guarda detalhes igisaa vezes auditivos, as vezes

fisicos, as vezes emocionais, assim o retorno dea Ma arquivo da memoria significa

" DiAZ, 1996, p. 261. “Marafara s) Meu pai... pensativa ela bebe um gole da garrafa de conhpqe
ensinou a beber em jarros na rua, sob as guirlati@a# de Sant JoarD vinho escorria do pescoc¢o até o
umbigo. Ao levantar a cabeca para receber maisalendg vinho, vi os primeiros avides. Todos paradamir.

Meu pai s6 voltou a sorrir no Chile, no dia em drmixe para casa um pao enorme de passas e frutas
(Panetone). No Chile o chamam P&o de Pascoa. 8eepaoym a “Coca” catald que se come no Natal.”

2DIAZ, 1996, p. 262. “Madre em off — Mara, abra iirmamente! O que esté fazendo trancada no sétaoe® M
responde? / Mara — Estou brincando mamaieveg-se o barulho da porta abrindo violentamgntélae em off

— Por que esta nua? O que vocé esta fazendo? Maetgonha? / Mara — eu me olhava no espelho. (/e

off — Suja! / Mara fudando, para ¥iSuja... por qué? Olhei para meus seios pequ@aoa, meu ventre, a
sombra do sexo. Sei que 0os meninos me olhavam.ulehlavia me visto assim, nua, como estou agora. Eu
gosto de saber que os excito quando me tocam.ésssreu segredomudand® Mamae, por que ndo posso ter
um filho ja que tenho treze anos?”

3 DIAZ. 1996, p. 261. “Nas tardes de verdo me deppi@ me sentir livre. Fiz amor pela primeira vesse
s6tdo. Para fazer amor nédo € necessério falafioata castelhano, nem ter acento.”
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reconstrui-la também sobre os residuos deixadoseenpresente. De acordo com Le Goff

(1990), a memoéria é um elemento essencial da abefdi individual ou coletiva, cuja busca é

uma das atividades fundamentais dos individuossesdaiedades atuais. Para o autor, a
memoria procura salvar o passado para servir carieador para o presente e o futuro.

Em meio as suas lembrangas, Mara escuta passosretor cho corredor, seu
companheiro de cena, Juan é sudaca* como ela, um argentino que a escuta, a compreende
e a ama em segredo. E ele quem a apdia e incentivatinuar com o ensaio, a apresentar-se
para os trés espectadores que a esperam. Ela canmaquiar-se, pde os cilios posticos e

liga o radio, ouve a cancde recuerdo Amandale Victor Jarg.

Llueve sobre Santiago fue la consigna del golpesade lanzar los tanques a la calle.
Todavia sigue lloviendo.Mara pulsa el radiocasete. Se empieza a escucha “T
recuerdo Amanda”, en la versién de Victor Jara. Wlascucha un momentdSi te
recuerdo Amanda, te recuerdo Victor, y Jaime y &kManuel. Yo no queria ver la
lluvia después del golpe. Solo queria hacer una gosiacerla bien: colocarme las
pestafias postizas y seguir representando la obra wwlos los did%

E possivel ler a chuva como uma alegoria que reptasa tristeza e as lagrimas
provocadas pelo regime ditatorial. A chuva persistas Mara ndo deseja vé-la mais. Ao se
caracterizar para entrar em cena, representaree eitras vidas, outros sonhos e sentimentos
a personagem acredita que afastara as lembrarmgastiantes. No trecho, com a referéncia a
cancdo Te Recuerdo Amandado chileno Victor Jara, percebemos que subjazde r
intertextual, outros personagens oprimidos, detidesaparecidos, mortos, vitimas do regime
militar. A musica constitui mais um estimulo as eancas que agora Mara deseja esquecer.
Entdo ela tapa os ouvidos, como se esse gestodoBsente para deter as recordagcbes, mas

ela carrega consigo o peso da experiéncia incomum.

iNo quiero saber de nada! jNi de los muertos niodedetenidos! jNada! La gente se
compromete tontamente porque no saben lo que es jMa lo sé! Escapamos de

" Sudaca é o adjetivo que os espanhoéis usam pagmaiess latino-americanos que se exilam na Espanha

> Victor Jara foi um professor, diretor de teatroetp, cantor, chileno assassinado pela ditadurdGmie
setembro de 1973. Relatos reunidos pela vilva docaevolucionario ddo conta de que ele teve
quebradas em uma das sessfes de tortura: “Cants fihm da puta”, foi provocado por um oficialie havia
pedido exclusividade no comando das agressfeseso.plara entdo, no limite de suas forgas, pos-ge e
cantou a cancao “Venceremos”, hino da Unidade Ropt(...) Venceremos, venceremos / Mil cadenas habra
gue romper, Venceremos, venceremos, / La misebi@ises vencer. Campesinos, soldados, mineros fujerm
de la patria también,/ Estudiantes, empleados groby /Cumpliremos con nuestro deber. (...)" Foi méogo

em seguida. As informac8es foram retiradas de:/httpw.pstu.org.br Cf. a letra integralmente no ANEXO 1.

° DiAZ, 1996, p. 264. “Chove em Santiago, esse falagan do golpe antes dos tanques tomarem as ruas.
Todavia segue chovenddJéra liga o radio. E comeca a escutar “Te recuerimanda”, na versao de Victor
Jara. Ela escuta um momeht&im, recordo de vocé Amanda, recordo do Viclaime e Elena, e Manuel. Eu
ndo queria ver a chuva depois do golpe. S6 quazer fuma coisa, e fazé-la bem: colocar os cilictiqus e
seguir representando a obra como todos os dias.”

46



Barcelona como conejos. Nos disparaban los frataplisnarquistas, los franceses y
hasta los alemanés.

Nesse sentido, o saber significa recordar, e, peseaquéncia, (re)viver o0s momentos
trauméticos da fuga e do exilio. Ela confronta snamoérias, suas dores, suas angustias, suas

inquietacdes que se negam a desaparecer. NasgsatkevBaid:

O exilio nos compele a pensar sobre ele, mas i@dkde vivenciar. Ele é uma fratura
incurdvel entre um ser humano e um lugar natateamnheu e seu verdadeiro lar. Sua
tristeza essencial jamais pode ser superada [s]réalizacbes do exilio séo
permanentemente minadas pela perda de algo dgpeaddras para sempfe

Dante no canto XVII ddivina Comédiaoferece uma descricdo do exilio e de suas
dores “Sentirds quanto amarga; quanto anseia /@esastranho pao; que é dura estrada
/Subir, descer degraus da escada dlfiei@ exilio descrito por ele reporta-se aos sesstiel@
dor que nao sé espiritual mas uma dor fisica tamb&msada pela ruptura com a sua terra
natal.

O sujeito exilado é lancado fora de seus referesgemculturais, rompendo com sua
realidade, seus vinculos afetivos. Apesar dissajrhalesejo latente de regressar. Na peca,
lembranca e desejo se confundem. A personagem seiente de que suas referéncias da
patria sdo irreais. Muitas vezes, a distanciangdocauséncia, a nostalgia levam os sujeitos a

idealizarem a terra natal. Vejamos o que ela dizeso regresso a Espanha:

Quizas volver a Espafia, recuperar mi acento cataééatubrir rincones, las baldosas del
patio donde jugabamos [...] sorprender los primerated de los arboles del Parque
Guell, esperar los barrenderos con sus grandebascie ramitas de brezo. Bueno, eso
no es 2\3/0olver a Espafia, eso era volver a un peqo@f@dso desaparecido del Paseo de
Gracia:

Mara tem consciéncia da impossibilidade de vottarapagar as marcas e as cicatrizes
da sua histéria familiar. Como Kristeva assinalaparaiso perdido € uma miragem do

passado que jamais podera ser reencoriffada

" DiAZ, 1996, p. 264. “Ndo quero saber de nada. NfEr® mortos nem dos detidos. Nada. As pessoas se
comprometem estupidamente porque no sabem o qugiré Eu sei. Fugimos de Barcelona como coelhos. Os
franquistas, os anarquistas, os franceses e alérnes atiravam em nés.”

8 SAID, 2003, p. 46.

" Paraiso VXII.

8 DijAZ, 1996, p. 268. “Talvez voltar a Espanha, menar meu sotaque cataldo, descobrir cantos, aagdd
patio onde brincavamos [...] surpreender os prioseiirotes das arvores do Parque Guell, esperamesivees

com sua grandes vassouras de ramos de brezo. Bom issé vdltar a Espanha, isso era voltar a um pequeno
paraiso desaparecido do Paseo de Gracia. ”

8L KRISTEVA, 1997, p. 17.
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Em Ligeros de Equipajeo retorno se traduziu em um novo exilio, poiteasbrancas
se desvanecem na medida em que ela encontra uraacoppntura social. A terra que ela
conhecia ndo é mais a mesma, soO existe em suadaeges.

MARA — ¢Los papeles...? ¢Qué papeles? jAh el pasdp@laro que tonta soy.
(Perplejg ¢Y qué pasaporte? Tengo pasaporte espariol, @hitancés. Lo del francés es
porque me exilé en la embajada de Francia. ¢ S&lae2 §) Debo confesar que llevo

tantos pasaportes porque tengo miedo. Y mientrasp@geles tengo, mas aun aumenta
mi miedo porque siempre habra un papel que madita

O sujeito exilado sabe que seus “lares” sdo setrgumsitorios, por iSSo carrega varios
passaportes. Também é comum nessa condicdo mgupeiar documentos “frios”, pois na
maioria das vezes ele é excluido social e politem#gm Muitos encontram dificuldades de
insercdo no mercado de trabalho, de acesso adsslde assisténcia social etc.

O olhar da personagem voltado para o passado @awecenfrentamento entre a
incerteza de ficar no pais que a acolheu ou tefugienovamente. Assim, os retornos a suas
lembrancas ndo so revelam que suas feridas aité@ta asertas, mas também confirmam que
seus vinculos no exilio sdo ténues: “MARAQOdIo los recuerdos! jQuiero ser amnésica! Una
amnésica que va con su maleta vacia ninguna pgete. aun alli hay un funcionario. Un
funcionario que me hace sentir culpabte”

Nesses momentos, ela se deixa levar por seu pesaoelsua solidao sem raizes. O
que ela mais deseja é esquecer. Viver ali, emmmapalco ou em sua casa, onde possa estar
com seu filho rindo e escutando musicas. Espergeocom o passado, com as lembrancas
gue a atormentam, diz: “no me vengas con la hetoe fulanito desaparecido o tu amiga
torturada. jNo quiero saber de nada! Yo no he umshgun muerto, por lo tanto, no hay
muertos™* Entretanto, ela precisa encarar suas memérias, gpaieméria é dicotdbmica, é
necessario lembrar para se esquecer. No caso @@gmdsta, o exilio ou o trauma provocado

por ele assume uma perspectiva ainda mais dram@atisaela vive um duplo exilio.

8 DiAZ, 1996, p. 268. “Mara — Os papéis? Quais psbhéhh, o passaporte! Claro, como sou estipida.
(Perplexa E qual passaporte? Tenho passaporte espanhehald francés. O francés é porque estive exilada
na Embaixada Francesa, sabiaPafa s) Devo confessar que carrego tantos passaportesigoéenho medo.
Quanto mais papéis tenho mais 0 medo aumenta psegore havera um que ird me faltar.”

8 “Mara — Odeio as recordacdes. Quero ser amndsiva. amnésica que vai a nenhuma parte com sua maleta
vazia. Porém, ali ainda h&a um funcionario. Um fanério que me faz sentir culpada.”

8 DIiAZ, 1996, p. 265. “ndo me venha com a histégafalaninho desaparecido ou sua amiga torturada. N&
quero saber de nada. Eu ndo vi nenhum morto, gorta#io ha mortos.”
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Ao falarmos do exilio na literatura é pertinentenfp@armos que essa literatura
constitui uma tradicido no Cone Sul, especialmenixitio chilend®. Essa tradicéo foi
desenvolvida por varios escritores expulsos de paises quase sempre por perseguicao
politica, como por exemplo Mario Benedetti, Davidias, Noel Jitrik, Marta Traba, Eduardo
Galeano, Angel Rama. Mesmo longe de suas patsasit@ectuais combateram os regimes
autoritarios por meio de seus textos, discurogeptos, etc.

Segundo Paloma Vidal, a resisténcia da expatrielgdena “organizou-se em torno de
duas revistasliteratura chilena en el exiliocujo primeiro nimero saiu em 1977 na
Califérnia, sob a direcdo de Fernando Alegrigaucaria publicada em Madri, 1978, dirigida
por Volodia Tielteboirf®™. A autora, ainda, discute a divergéncia de petigeentre o exilio
chileno e o argentino, pontuando que no segundovehauma tendéncia a dispersao.
Entretanto, a autora utiliza o argumento de GriRojo, “do duplo jogo mal jogado”, ao
afirmar que “tanto a resisténcia organizada dositeses chilenos e a despolitizagdo dos
argentinos oscilavam entre um projeto ancorado @m pais e a nova realidade
circundante®’. De fato, evidenciamos que os contetdos da obr®ide passam pelas
problematicas dos dois contextos sociais. De fquositiva, a distancia permitiu ao escritor
ver o seu pais de um angulo diferente.

Assim como Diaz, autores como Julio Cortazar, Marédbba, Mario Benedetti, entre
outros, que viveram o exilio, responderam a mesomflu€ncia entre literatura e politica.
Cada um a sua maneira buscou uma escrita que eatasse melhor as realidades latino-

americanas.

2.2 —Toda esta larga nocheala sobrevivéncia a militancia

O mundo se tornava fascista. Num mundo assim, qbgof nos
reservariam? Provavelmente ndo havia lugar para, damos fantasmas,
rolariamos de carcere em carcere, findariamos numammo de
concentracdo. Nenhuma utilidade representavamosrdeam nova. Se nos
largassem, vagariamos tristes, inofensivos e desmins, farrapos vivos,
fantasmas prematuros; desejariamos enlouguecerpllreomo-nos ao
hospicio ou ter coragem de amarrar uma corda aocpes e dar o
mergulho decisivo. Essas idéias, repetidas, vexawam tanto me
embrenhara nelas que me sentia inteiramente perdido

(Graciliano Ramo$§

% 0 exilio, alias, vai ocupar um papel fundamengatultura chilena: cerca de 1 milhdo de chilendsadem o
pais durante a ditadura de Pinochet. http://nuemdmuevues.org/index5791.html

8 VIDAL, 2009, p. 39.

87VIDAL, 2004. p. 40.

8 In: RAMOS, 1994, p. 178 (Volume I).
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Em toda Esta larga noche o registro do arquivo entregue a Diaz nos revela
particularidades das experiéncias dos presosqudjtdo fechamento progressivo dos espacos
democraticos, da censura aos artistas e as pradacisticas, do surgimento de uma forca
contraria aos ditadores, dos delatores. No mesmuerea presas quatro mulheres arrancadas
de seus lares, amigos, familiares e profissdesa Bls, o amanhd era absolutamente
hipotético. Mulheres precocemente taciturnas, semleovida familiar preteridos. Sonhos de
maternidade “interrompidos”. Nenhuma certeza destraim um futuro com tranquilidade. A
Gnica alternativa era viver o presente, 0 aquiagara, como se fossem o0s Ultimos instantes.
Nesta leitura, o singular e o plural se entrelagamedida que associamos a experiéncia de
uma trajetoria de vida a existéncia de outras p&sgoe viveram circunstancias similares.

No Chile, entre 11 de setembro de 1973 e 10 de ande; 1990, os militares
prenderam inimeras pessoas em nome da “ordem” mtuitoi de conter, desmobilizar ou
reprimir 0s movimentos sociais. Os numerosos tastaéos de homens e mulheres que
viveram a prisdo politica permitiram a Comisséao idlzal sobre Prisdo Politica e Tortura
reunir informacdes a respeito de mais de 1.132teiutilizados como lugares de detencéo
nas treze regides do paisPor meio desses relatos, a Comissdo conseguitificer o que
havia de comum no cotidiano desses lugares: a faomao as pessoas foram detidas,
interrogadas e as torturas as quais elas foramedtidas. Utilizaram como sitios de detencgéo
as mais diversas unidades pertencentes as ForgaadAs, quartéis de investigacOes e
carabineiros, navios, estadios de futebol, recindesretos da Agéncia Nacional de
Inteligéncia (DINA) e a Central Nacional de Intéligcia (CNI), organizados e divididos em
treze regides, por exemplo, na regido | os lugdeedetencao foram: A pris&uen Pastode
Iquique, A prisdo publica de Arica, Casa de seguri€Carrera Pinto, as Comisarias de
Carabineros, Cuartel de Investigaciones de Iquigjirica, um imével na Avenida Santa
Marfa, Recinto Dina Casa de la Risa, entre otftros

As pessoas eram detidas violentamente, diantealssfghos, independente da idade,
no meio da noite, sob ameacas, gritos, pancadaga pms. Perante essa atmosfera de
angustia e terror a familia ficava desolada. Emregcasos, nas pequenas cidades, 0s presos
eram expostos aos membros da comunidade paradatimé demais, silenciando-os. Muitos
dos detidos eram conduzidos ao lugar de detengdarrados, encapuzados, para que nao

8 As informag6es foram retiradas do CEME — Centr&skeidios Miguel Henrique. Arquivo Chile. Capitiila
disponivel em http://www.archivochile.com/Dictadunailitar/html/dic_militar_centros_tortura.html
90

CEME.
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reconhecessem 0s seus destinos a fim de manteitercgecreto e clandestino desses lugares.
Varios foram submetidos as condi¢des precériasnidan no chdo, sem abrigo, privados de
alimentos e agua ou com alimentacdo escassa, friequente em condicdes insalubres sem
acesso ao banho, suportaram humilhagdes e abugasieo

Entre os anos de 1973 e 1976 foram criados os cama@oncentragdo, 0S presos
eram enviados de diversas regides do pais a easg®s, privados da liberdade. A vida
cotidiana nesses lugares se caracterizava peldanaes uma constante presséo psicologica.
Infelizmente, muitos figuram nas listas de desapdos, 0s corpos de outros, COmo No caso
de Calanca, foram descobertos em covas. Houve ain@asituacdo mais dramatica, em
varios timulos do pétio 29 do cemitério Geral deti@go foram encontradas centenas corpos
empilhados uns sobre os outros. Nas ultimas décadsadas foram localizadas em diversas
partes do pais, corpos que insistem em aparecemam permitem que sejam esquecidos e
gue ao fim servem de consolo para aqueles quagenpam: onde eles estao?

A medida que a violéncia praticada pelo Estadoavilos direitos do povo chileno,
em nome da necessidade de manter a “ordem”, o&mdsal encontra totalmente desprotegido
juridicamente. Nesse sentido, campo — lugar deansehto e dominio — e cidade ndo se
distinguem. A vigilancia e o controle exercidos cércere deToda esta larga nochee
assemelham as formas de controles exercidas forelda “salir de aqui es peor que no
sali’. Segundo Eduardo Guerrero, a cela adquire um stapgrau de seguranca se
comparada ao terror do ambiente externo.

No regime totalitario, a maximizacdo do poder dhcgoviola uma série de direitos
civis. A fungéo dos policiais era de prender owili@r agueles que se opunham ao regime e
suas acoes estdo ligadas as atrocidades cometidagypvernos. Nas palavras de Arent:

O terror total, a esséncia do regime totalitarém existe a favor nem contra os homens.
A sua funcao é proporcionar as forcas da naturezdachistéria um meio de acelerar o

seu movimento (...) na pratica, isto significa guierror executa sem mais delongas as
sentengcas de morte que a natureza supostamentenpi@n contra aquelas ragas ou

aqueles individuos que s&o indignos de viver, o guhistéria decretou as classes
agonizantes, sem esperar pelos processos mais krdenos eficazes da prépria histéria
ou natureza.

Tal como no Chile, a Espanha vivenciou experiénicéggcas e degradantes durante o
regime franquista implantado apos a Guerra CivilEgpanha viveu uma das mais longas
ditaduras (1939-1975). Entre as décadas de 60 e #fhis apresentou um notavel

desenvolvimento econdmico, ainda desigual, mashauca e o controle persistiram. Assim

%1 DiAZ, 1996, p. 220. “Sair daqui é pior que naa sai
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como na América Latina, na Espanha, os opositavaggime tinham o mesmo destino: a
morte, a prisdo, o exilio, a clandestinidade.

E mister que facamos uma mencéo especial a sitwacémlher que perdeu todos os
direitos adquiridos na Segunda Republica. Alem demetida ao homem, a mulher era
permitido trabalhar somente com o consentimentondwido, os contraceptivos foram
proibidos, a ela cabia a funcdo de mae e espospar@digma dessa condicdo era a
configuracao do delito de adultério no caso del@liilade feminina.

Segundo as jornalistas Teresa Cendrés e Francdis; Mais de doze mil criancas,
filnas de republicanos que foram executados pelogfrismo, estdo desaparecidas. Com a
auséncia dos pais, elas foram encaminhadas a m$aretolicos e familias de simpatizantes
da nova ordefi. As criancas jamais foram devolvidas a suas famild Estado, com o apoio
da Igreja Catdlica, as fez desaparecer, reeducawegsu-lhes sua origem, sua historia e sua
identidade. As mées presas que se recusaram agangeus filhos os viram morrer nas
condi¢cdes insalubres das prisdes. A orfandade édasanplicagfes da privagéo ilegitima da
liberdade exercida pelos regimes totalitarios, tqoetrataremos ao final dessa secao.

No microcosmo social da cela déoda esta larga nocheencontram-se as
personagens, criadas por Diaz — Rosério, Jimega, ©Rurora. Dividem esse espaco, quatro
mulheres, presas politicas que convivem e comipamilos horrores da detencdo. Rosario é
uma mulher do povo, trabalhou nas fébricas de @asaiiando crianca, estudou na escola de
normalistas. A professora representa o grupo defettuais, ela afirma que “dibros dan
fuerza, que son una arma.-.Jimena Pérez de Arce esta gravida de sete mepessenta a
classe burguesa, supostamente néo €, ideologicanoemiprometida nem com a direita nem
com a esquerda. Foi detida porque seu enderegeaaséaagenda de uma antiga amiga de
colégio, a qual havia reencontrado ha poucos Qlgm Ruiz € uma enfermeira do povoado
que vivia com um meédico militante de esquerda, es@laet pairam suspeitas e desconfiancas,
foi detida e solta varias vezes. Aurora del Solam®& popular atriz de televisdo, que era
companheira de um militante. Apesar das difererglas,descobrem que a solidariedade n&o
€ um atributo de classe ou raca, de categoria®tolps, ela transcende todos os tipos de
fronteiras entre os seres humanos. Para elas dasetlade era necessaria também a

sobrevivéncia.

92 Espafa: Los doce mil desaparecidos de Franco. obilde em

httpillwww.rebelion.orq/hemeroteca/ddhh/francoz]Z)Ifltm
% DIAZ, 1996, p. 221. “Os livros d&o forca, que séa arma’”.
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El ruido de la puerta metalica y luego la puerta mi@dera se abre lentamente. [...]
Luego entra una mujer. Nos es Olga. Camina coeultfid, apoyandose en las paredes.
Parece no darse cuenta de nada. De una mano Ilga&ueia manta. Su rostro es como
una mascara inexpresiva. La puerta se cierra. JangmiRosario, asombradas inmaoviles,
la miran. La primera a reaccionar es Rosario queredacia la recién llegada).
ROSARIO — Decididaa Jimena jAyadame!

JIMENA — (Angustiada ¢ La torturaron?

ROSARIO - Si.lta ayudan. La mujer esta casi desvanecida. La Hiehasta una litera y
la acomodan. Comienza a emitir débiles quejidps.]

(Rosario le levanta el vestido hasta la cintura.du@ ven no es agradable..] Rosario
acaricia la mujer y le habla con dulzyta

ROSARIO — Ya va a pasar. No estas sola, compafarea a pasat.

A presa que acaba de entrar na cela, Aurora, recelfeto e os cuidados de Rosario.
A dor fisica e psicologica, a indignagéo, a viotaga uma é sentida por todas. As paredes, 0s
muros altos, as grades, as ameacas, ndo podem caiénto e o afeto que desenvolve entre
elas. Contudo, apesar do afeto, da aproximacadagao com Olga se estabelece no plano da
desconfianca. Quando ela confessa ser um agente, dRpsario responde: “¢Por qué has
hablado? Una persona que tiene el trabajo queés déner, nunca lo hubiera hetho

O questionamento de Rosario e as duvidas de Aueman Olga a sentir-se sé, pois
tanto as companheiras quanto os militares dese@mfiadela. O receio, a desconfianca, a
suspeita, a simulacdo, situaram-se acima da amiziedeonvivéncia, da solidariedade. A
desconfianca corréi e desintegra os valores civalésn de debilitar a oposicdo que se isola
sigilosamente. Sem a confianca torna-se dificilosganizar e estabelecer aliangas. A
desconfianca deixa Olga sozinha e € 0 que persegrgime, pois sabem que a desconfianca
gera a desuniao.

Dentro do confinamento, elas irdo viver conflitdesenvolver afinidades, suspeitas,
disputas, até se tornarem defensoras de uma casisstuacdes vividas nesse espaco nos
permitem a caracterizac¢ao social, ideoldgica, &isaciocultural das personagens.

Una habitacion de paredes desnudas y descascaradas, alta que profunda. A la
izquierda, una perta que comunica con el pasiliug so6lo se puede abdesde afuera.
Al fondo, un armario empotrado de dos puertas. Emincon, a la izquierda dos literas.

% DIiAZ, 1996, p. 223. Ap6s ruido da porta metélica, a porta de madeiraabee lentamente. Entra uma
mulher. N&o é Olga. Caminha com dificuldade apomsd nas paredes. Parece ndo se dar conta de mxela.
uma das méos estd pendurada uma manta. Seu rostoné uma mascara inexpressiva. A porta se fecha.
Jimena e Rosario, assustadas e imoOveis, a obserapmimeira a reagir € Rosario que corre até a mecé
chegada. ROSARIO - (lecidida a Jimenajjuda-me! / JIMENA - Eles a torturam? / ROSARIG. (Elas

a ajudam. A mulher esta quase desvanecida. Elaga até a beliche e a acomodam. Ela comeca aayusix
debilmente. [...] Rosario levanta o vestido de Aaraté a cintura, o que veem é desagradavel. Rofkario
acaricia a mulher e fala docementeROSARIO — Ja vai passar. Vocé ndo esta sozinhapammeira. Ja vai
passar.”

% DIAZ, 1996. p. 233. “Por que vocé falou? Uma passoe tem o trabalho que vocé tem, nunca faria’isso
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[...] No hay mesa. Una pequefa ventana muy alta guelpexterior esta casi a ras del
suelo porque la celda esta en un semisétand®[..]

Na analise do espaco fisico da clausura, algurectsprevelam a relacéo de poder e
indicam os atores da supremacia. O fato de estaesubsolo desvenda a perspectiva de
submisséo na qual se encontram essas mulhereap&alesidas” ou mortas. A posi¢ao abaixo
do solo também pode nos remeter a ideia de “sepeiten”. Também o fato de a porta so
abrir por fora revela a determinacdo de suas cdadicEntretanto, elas se sentem seguras
com a porta fechada, mas o som dos passos no @oeredncia a transformacéo do espaco.
Nesse cenario, encerradas, diante da sujeira,nde, fda barbérie, a concep¢édo de tempo e
espaco, vida e morte séo totalmente diferentes.

AURORA - Si. Y hoy debe ser martes, ¢no?

ROSARIO — No tenemos ni idea. Hace ya mucho tiequ#ono sabemos en que dia de la
semana vivimos.

[...] OLGA - ¢ Dé que puedes hablar en una celda dsdjghrecidas”...? ¢ De fantasmas?
JIMENA — iDe cualquier cosa! Del otofio, por ejemplo

ROSARIO — Extrafiadd ¢ Estamos en el otofi4?

Isso se deve ao fato de os sujeitos serem inesttadate ndo apenas expulsos do
espaco, como também do tempo, pois eles estdoslheique esta acontecendo no momento
em que vivem. Estdo alheias as realidades foraelda submetidas a um julgamento ilegal,
pois as leis ndo foram respeitadas. Despojadasaderaizes e sonhos, elas ocupam a ala dos
desaparecidos. Sem visitas dos entes queridos, catato com o mundo exterior,
encontram-se, ali em uma vala, enterradas em ulaawaaterranea.

Entretanto, ha sinais que as permitem saber de éxternos ao carcere. Por exemplo,
o fato de uma flor ter grudado na janela permitiiraena imaginar que estariam no outono.
Como Olga, encarregada da cela, mantinha uma apag&o com os militares ela recebia
informacgBes de fora, mas os militares também ndalitiam tudo. De qualquer forma, essas

informacdes eram precarias e fragmentadas.

% DIAZ, 1996. p. 215. Um quarto de paredes nuas e descascadas, maisjaétgprofunda. A esquerda uma
porta que se comunica com o corredor e que s6 ez @r fora. Ao fundo um armério de duas portasveido

na parede. No canto a esquerda, duas beliches.hddnesa. Uma janela pequena bem alta que do ladorde
esta préxima ao chdo porque a cela é um semi-pbrao.

" DIAZ, 1996, p. 241. “OLGA — Sim. Hoje deve sercarndo? / ROSARIO — N&o temos nem ideia. Faz muito
tempo que ndo sabemos em que dia da semana estaero. / OLGA — Do que podemos falar em uma cela
de desaparecidas? De fantasmas? / JIMENA — De wpraltpisa. Do outono, por exemplo. / ROSARIO —
(estranhando]stamos no outono?
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(Se escuchan pasos. Suena el cerrojo. La puergédise Entra Olga. Trae una jarra de
latén y cuatro barritas de pan. En el brazo unalarande y un jabén. Rosario y
Jimena se acercan de Olga con ansiedad. Olga emtdila.)

JIMENA — ¢ Qué querian?

ROSARIO — ¢ Qué pas6?

[...]

OLGA — Era el desayuno. Eso es todo.

JIMENA — (Y la toallay el jab6n?

OLGA — Vendra una comisién del los derechos humanpsr si les ocurre echar un
vistazo por aqui.®

Sarlo ao analisdra bemb&’ de ipolo, afirma que a comunicac&o no espaco iéarce
caracteriza-se pefaagmentacdo das informacdegsie vém de fora, distorcidas por redes de
difusdo fracas ou ameacadas e a escassez de mensagepodem se produzir dentfo
Ipola utiliza-se de uma analogia comradios-bembasinformacdes que circulavam de boca
em boca antes da revolugdo em Cuba. Assim, deetela@ela, circulam as informacdes,
bembascorrespondem a escassez de dados e as condig&etudéo dos presos.

A rede de comunicacdo no ambiente carceraribadia esta larga nochge configura
também por uso de signos. Como na comunicacao [Rogario e seu companheiro preso no

mesmo centro de detencéo.

JIMENA — El compafiero de Rosario esta en una qaideima... Aungque no lo puede ve
por lo menos lo tiene cerca. Sabe que esta aljuea@in verse, han podido ponerse de
acuerdo.

AURORA - ;De acuerdo...? (Como?

ROSARIO - Fue una casualidad. Por las mafanaslexanlal servicio. Hay un solo
grifo para todos. Los de la otra celda donde elsté @ésan antes de nosotras. Un dia
encontré su camisa sucia. Le reconoceria entriggmailes, mis zurcidos, los botones... Se
la lavé y la dejé en el mismo sitio. Y asi empezcéelacion: cuando encuentro su camisa
sucia me da un vuelco en el coraz8h.

% DiAZ, 1996. p. 234. Escutam passos. Soa a fechadura. A porta se abga éntra. Traz uma jarra de
aluminio e quatro pedacos de pdo. No braco umétogtande e um sabonete. Rosario e Jimena se apaoxi
ansiosas. Olga esta tranquilaJIMENA — O que eles queriam, Olga? / ROSARIO gue aconteceu? / OLGA

— Era o café da manha. So isso. / JIMENA — E a#oalo sabonete? / OLGA — Vira uma comissao desakr
humanos. E se eles decidem fazer uma vistoriaquor. 4

% Em 17 de abril de 1976, Emilio de ipola foi sedus por um comando do Corpo do Exército. Apésequa
dois anos, ao sair da prisdo, ele escrev@Bemba ensaio no qual se dedicou a analisar, a partiurda
perspectiva da analise do discurso, o funcionanwrggumores na prisao.

10 SARLO, 20086, p. 76.

191 DjAZ, 1996, p. 226. “JIMENA — O companheiro de Bos estd em uma cela proxima. Ainda que n&o o
veja, a0 menos estd perto. Sabe que esta ai posgue,se verem, puderam combinar. / AURORA —
Combinaram, como? / ROSARIO — Foi casualmente.sPelanhds nos levam para nos lavarmos. Sé ha uma
torneira para todos. Os da outra cela onde estacompanheiro a usam antes de nés. Um dia encanizei
camisa. Eu a reconheceria entre mil iguais, meusdoes e 0s botdes. Eu a lavei e a deixei ali neneelugar.
Assim comecou a relacéo: quando encontro sua canj@ganeu coracao palpita.”
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A presenca da camisa do companheiro de Rosarionpadx torneira ndo sé era um
sinal de que ele ainda estava vivo, mas tambémuimento da resisténcia, pois nela Enrique
deixava informacdes escritas sobre o movimentopdsigdo. A rotina dos militares também
servia para indicar o que se passava fora do eamserouvirem o som das marchas militares,
elas ficavam tensas, pois sabiam que o0 som erartifiti@a para abafar os gritos dos
torturados. Da cela igualmente era possivel esastairos de metralhadoras. Esses indicios
as ajudavam a conjecturar o0 que se passava faelala

Além disso, os detentos deixavam escritos nas esreada madeira das camas.
Segundo Rosario, ler as mensagens escritas nadepada prisdo € importante, pois sao
amigos que te falam. Assim, as paredes, as cas@srtas, deixam sua prosaica fungéo para

se tornarem veiculos de comunicacéo.

ROSARIO — “Estoy viva...” GH. Noviembre 1973. “Veremos”... Norma 1974.
“Malditos oigan esto: Somos muchos”... A.l. Marz®7%. “Esto durara poco,
compafieras” B.S. Octubre no dice el afio... “Prefegdtar muerta”... Maria R. Agosto
19741

O sujeito aprisionado cria formas de subverter eornrunicacdo a qual estdo
submetidos. A propria natureza humana encontrasragoadaptacdo aos ambientes hostis.
Essas mulheres tentam, dessa forma, restaurarelacos com o mundo real que sé&o
totalmente dilacerados na recluséo.

Apesar de se sentirem permanentemente ameacadsasargscam suas vidas pelo
ideal. Inicialmente, Aurora e Jimena parecem nawiad luta dos militantes. S6 ao final da
peca, quando Jimena resiste as torturas até a,raqjtee sabemos a verdadeira causa de sua
prisdo, seu marido havia escondido trés dirigeatesseu estudio. Os militares acreditavam
que ela sabia onde eles estavam. Ja Aurora cordeReaario ser a conexao entre o dinheiro
enviado pelos companheiros exilados e os militamtegie faz parte do plano de emboscada
arquitetado pelos rebeldes, a fim de libertar meagoe seriam transferidos ao campo de
concentracdo de Ritoq!& um balneério de verdo, transformado em centraletencéo.
Assim, vamos desvendando os graus de comprometimédessas mulheres com o governo
da Unidade Popular. Por meio das falas e de slag$es vamos construindo a caracterizacao

psicologica e ideoldgica de cada uma delas.

192 pjaZ, 1996, p. 244. “ROSARIO — “Estou viva...” GHNovembro 1973. “Venceremos”... Norma 1974.
“Malditos escutem isso: Somos muitos”... A.l. Mak®75. “Isso durara pouco, companheiras” B.S. Quotuio
diz 0 ano... “Preferia estar morta”... Maria R. Agos8y4.”

193 Campo de concentracdo da V regido, onde se foumaucompanhia de teatro Teja.
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Jimena realmente nos surpreende, pois ao prinelgioos parece alienada, inclusive
chega a tapar os ouvidos para ndo ouvir as infdyesagigilosas que séo trocadas na cela
entre Rosario, Olga e Aurora. Mas a presenca dendima prisdo também nos leva a pensar
na orfandade que o regime causou.

Toda esta larga nocheambém nos leva a discutir outra implicagdo da&rdgto de
mulheres gravidas. Jimena é torturada, espancéaddaata luz a uma menina. A mde nao
resiste aos ferimentos e a crianca é entregue ariRpsompanheira de cela. Nao podemos
deixar de considerar as circunstancias que envotveascimento de Paloma e que ela levara
consigo as feridas do passado, como toda uma gegaginasceu sob o signo da ditadura.
Orfaos que um dia desejardo conhecer seu passaber se seus pais, buscar suas
identidades.

Muitos encontram, hoje, apoio de organizacfes n&ergamentais comloas Abuelas
de La Plaza de May8" que ajudam muitas pessoas a resgatarem suas. fidzeChile, a
companhia de teatrButa de la Meméri®> dedicou uma de suas produces as mulheres
gravidas presas e torturadas durante a ditadypecaCuerpo Quebrad@ uma homenagem a
Michelle Pefa; Reinalda del Carmen Pereira y M&Ciecilia Labrin, gestantes que
desaparecem durante o regime.

Embora o futuro no carcere seja algo incerto, cgleple Jimena espera, significa a
possibilidade de uma “nova” existéncia, a liberdddesse sentido, a obra é marcada pela
antitese vida/morte, pois a morte estd a espreila ¥ez que se escutam 0S passos no
corredor a0 mesmo tempo em que 0s presos celebrada &om as cantigas de ninar que
cantavam para seus filhos deixados aos cuidademslh

A histéria de Jimena termina com o nascimento defifua. O nome escolhido para a
crianca é Paloma — que em portugués significa pemira simbolo que representa a paz e a
liberdade: “[...] Cuando empiece a abrir los ojos mirar a tu alrededor, ya habra pasado la
noche y empezaras a vivir. Paloma, creo que coryigempezé la libertad®® As tltimas
palavras de Rosario sdo portadoras de um desdjm do horror. Embora seja possivel
extrair dessas palavras um tom esperancoso pagafectio da peca, ndo podemos deixar de

pensar na orfandade causada pelo regime. Nesgeegi®ra, depois da longa noite ainda se

104 | as Abuelas de La Plaza de Mayo é uma organizagé@overnamental que apéia e ajuda os familiaass d
mulheres gravidas, criancas nascidas nos centroglettncdo, durante a ditadura militar na Argentina.
http://www.abuelas.org.ar/institucional.php?ingtitimal=historia.htm&derl=derl_hist.php&der2=derztiphp

1% Ruta de la Meméria é um projeto multidisciplinar e d danca, teatro e video.
http://www.teatrorutadelamemoria.com/Index2.htm

1% pjaz, 1996, p. 254. “Quando comeces a abrir 0o®la a olhar ao seu redor, ja havera passadoaeoit
comecaras a vivePaloma acredito que contigo ja comecou a liberdade.”

57



sentirdo as sequelas desse tempo escuro. Paisos §kparados, mées que nado puderam
amamentar suas criangas, que nao ouviram as pasngalavras de seus filhos, nem viram
Seus primeiros passos.

Os filhos dos desaparecidos, 0s nascidos em cativéés vezes apropriados pelos
préprios torturadores que deixaram marcas indaéweisses 06rfdos, os quais um dia
gostariam de saber de onde vieram, quem sao, porigeram...

Além da orfandade, a separacdo dos familiares esaparecimento de milhares de
pessoas deixam ainda outras marcas. Geralmentihasse os familiares dos desaparecidos
sabem sobre o sumigo de seus entes queridos, [pméram o destino deles. Nao € s a dor
da perda, da vida, da impossibilidade de entermaodo, a dor maior consiste na memaria,
na espera e desesperante busca eterna. Busca apmaéda por varias organizacdes nao
governamentais conlcas Madres y Las Abuelas de la plaza de mayo

A narrativa deToda esta larga nochbaseada nos dialogos das quatro mulheres nos
permite a ressignificacdo e a recuperacao de kastarteiras, pois o texto abre lacunas na
historia para que pensemos sobre ela. Dessa fagsdeitores somos livre(s) para interpretar
a historia como quiser(ermos), e com isso 0 epispdirado atinge uma amplitude que nao
existe na informacdd®. Assim, repensamos a histéria, reconstruimos a driam
subterraneas, silenciadas e ocultadas.

N&o s6 os espacos criados pela literatura, masétand publicacdo de diversos
relatorios, documentos e testemunhos nos pais€one Sul, fizeram da luta pela memoria

um fator de conscientizacdo politica desses povos.

2.3 — As fronteiras das identidades

O encontro do autor com dois espacos geograficogltarais distintos, apesar da
semelhanca do idioma, a profunda consciéncia datezan6made, da constante viagem, do
olhar para dentro e para fora de si, compde aidheie de Diaz e dos textos que estudamos.

O nomandismo do autor € responsavel pela criac@ondearte que questiona a rigidez
das identidades. Nas pecas, as personagens peesasssormam, transmutam pelo contanto

e intercambio de ideologias diferentes. Jimena,epgemplo, assume uma postura ideoldgica

197 BENJAMIN, 1994, p. 203.
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contraria aos seus valores burgueses, pois deixeestado de alienagdo para assumir a
militancia.
JIMENA - En realidad Rosario, de la que deberiaxal&iar es de mi. Soy la
Unica que no han torturado. No soy de izquierda.
ROSARIO - Esto esté claro.

JIMENA — Tampoco soy de derecha. [...] no me cenfi@nca un secreto,
Rosario. Al menor apremio fisico delataria hastanaiiré®®

Neste trecho do primeiro ato, percebemos que Jimkmaa ndo pertencer a nenhuma
ideologia politica. Ela também diz a companheir@ze&la que ndo seria capaz de guardar um
segredo. No entanto, ela ouve as conversas nore&@cgabe que ha um plano para libertar
presos que serdo transferidos a Ritoque. Quasenabdo terceiro ato, percebemos que
Jimena muda de postura, pois ela é torturada atdéore sem revelar o segredo das
companheiras de carcere, nem o0 comprometimento edo nsarido que escondeu trés

militantes em sua casa, real motivo da prisaomerd.

AURORA - ¢Jimena habl6?

OLGA — No. Sélo gritaba. (Pausa) ¢Y qué crees qdéaphaber dicho?
AURORA - Lo que habia oido aqui.

OLGA — No dijo nadd®

Dessa forma, € pertinente também discutirmos, aléngue ja foi apresentado, a
questdo da(s) identidade(s): por meio da genecdlizae elementos culturais, no caso de
Mara ou pela existéncia de grupos sociais, no dasaletentas deoda esta larga nocheu
pelo direito a restituicdo das identidades de ¢earapropriadas pela ditadura.

A alteridade e a diferenca sdo elementos que fued@am a formacdo de uma
identidade cultural, pois sé@o os elementos caiaatiores das diferencas entre os sujeitos ou
grupos sociais que formam suas identidades. Nadaegin que o individuo ndo adota os
mesmos elementos de identificacdo que o outro adatequando atribui significados
diferentes a esses elementos, ele sabe quem @ $&gido, toda identificagdo pressupde o
outro.

Existem varios graus e dimensdes de identificagdtural, mais restritos ou mais

amplos. No caso de Mara, esses graus sdo mais amplmo caso das detentas, eles tém

198 DjAZ, 1996, p. 222. “Jimena — Na verdade Rosaxide que vocé deveria desconfiar sou eu. Sou a o
nao torturaram. Nao sou de esquerda. Rosario —dizsid Jimena — Tampouco sou de direita [...] aume
confie um segredo, Rosario. Ao menor risco fisielai@ria até minha mae.”

19 pjAzZ, 1996, p. 252. “Aurora — Jimena falou? / Olg&ldo sé gritava. (Pausa). O que pensa que ekripod
ter dito? / Aurora — O que escutou aqui. / Olgade Misse nada.
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dimensdes menores. Para Pollak (2004), constiderdaidade € buscar elementos capazes de
construir uma imagem de si para si e para 0s autros

Em Ligeros de Equipajea questdo do exilio pode ser tratada de duas $orka
primeira € marcada por uma tenséo entre presgrassado, pela condi¢cado do sujeito fora de
sua patria, como j& discutimos. A segunda pelac@eleentre identidade e alteridade. O
encontro com o mundo do outro é marcado por pealgdiz entre @qui e as varias imagens
gue remetem aos lugares onde Mara viveu.

Na peca, as circunstancias historicas, geograficesciais estdo ligadas ao contexto
chileno e espanhol, mas também ha referénciasoa twsl continentes do globo. A mencao a
outros lugares aonde Mara poderia ir caracterizarater errante do sujeito despatriado.
Apesar do tom “cosmopolita”, percebemos que o ad&staca elementos culturais da
Catalunha e do Chile situando os referentes daompagem entre esses dois contextos. E
pertinente, entdo, concluir que as identificacGes lglara estabelece nesses lugares ndo sao
excludentes, mas que convivem, configurando umiteujlltiplo que assume identidades

diferentes e temporarias como defende Hall (2004).

(...) a medida que os sistemas de significacdo peesentacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multipliclé desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, [e] com cadadas quais poderiamos nos
identificar - ao menos temporariam

Como as identidades sao construidas, em consonémeiao tempo e 0 espaco, é
possivel entender na contemporaneidade o caratesittirio das identificacées dos sujeitos.
As identidades sao forjadas e reconstruidas permamente no exilio, semelhante ao amplo
processo de mudanca social que vem deslocanddrasiess centrais das comunidades globais,
originando novas concepc¢odes de sujeito.

O exilio afetou o sentido de identidade de Marari@aado multiplas consciéncias
identitarias que tentam se ajustar a contextosaisodiferentes. No Chile, como ja nos
referimos anteriormente, ela, ainda crianca, pedeaaque nao fale em cataldo, pois todos no
colégio dizem gue ela tem sotaque. Esse é umcantijue a personagem utiliza para buscar
uma nova identidade em um contexto social diferente

Enquanto Mara se prepara para entrar em cenarieta lireinando a pronuncia com
sotaques distintos, passa outros textos, interprgtas personagens. Said (2005) afirma que
0s exilados sdo sempre excéntricos que sentem difss@nca ao mesmo tempo em que a

LOHALL, 2004, p. 13.
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exploram. E 0 que percebemos na personagem queleusaia condicdo para um fazer
artistico. No entanto, é importante frisarmos geim nodos reagem assim e de fato o exilio é
uma experiéncia traumatica.

A identidade também pode ser definida como posiséogonsideramos o lugar da
personagem em relacdo ao espaco social, geogeddicoldgico, o que liga o individuo a uma
espacialidade. A presenca do elemento topograficGhile, a Cordilheira Andina, constitui
uma mencao as raizes chilenas. Reafirmadas pelmapae NerudaCuando de Chile

recitado por Mara:

Oh Chile, largo pétalo

de mar y vino y nieve,

ay cuando, ay cuando

ay cuando me encontraré contigo,
enrollaras tu cinta

de espuma blanca y negra en mi cintura,
desencadenaré mi poesia sobre tu territdtio.

Os versos sdo uma exaltacdo a patria. H4 um panatehos versos “Ay cuando” que
reiteram a nostalgia e o desejo de regressar aoagpmaddo: “Ay cuando / me encontraré
contigo”. A Cordilheira dos Andes € um elementopdésagem chilena que constitui um
simbolo de identificacdo com a patria.

Ha no texto referéncias a lugares da Espanha, ééampesa municipio de Barcelona
que pertence a Comunidade Autbnoma da Cataluntagdeida avé de Mara. Também, a
Matalascafias que pertence a provincia de Huelvau@idade Autondma de Andaluzia. Em
suas recordacfes, a mulher-menina, fala do Parge#, @nde ela brincava quando crianca.
O parque fica em Barcelona e foi construido a medu industrial cataldo Eusébio Guell. A
referéncia a esse espaco mitico da infancia de kafirma a identificacdo que o sujeito
busca em seus lugares de referéncias. Ela diz tpeeno vivir en mi pais, porque mi pais es
el tercero derecha del No 8 del Paseo de Grati® Paseo de Gracia, em cataldo Passeig de
Gracia, € uma das avenidas principais de Barcebssmn como o parque Guell, também é
um simbolo de Barcelona.

A presenca de elementos culturais arquétipos tattldo quanto chileno serve para

indicar os problemas de identificacdo cultural goére a personagem. O choque cultural

11 pjAzZ, 1996, p. 269. O Chile grande pétala / de mainho e neve / ai quando? / ai quando? / aidpame
encontrarei contigo? / enrolaras teu cinto / dauespbranca e negra na minha cintura / desencaduearea
poesia em teu territério.

12Dpjaz, 1996, p. 269. Mas quero viver em meu pafsgpe meu pais e o terceiro a direita do No 8 de®de
Gracia.
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proporciona o surgimento de uma identidade hibajut®s o contado com culturas diferentes.
Com a presenca desses elementos podemos conatuiMaa ocupa um entre-lugar, uma
fronteira entre o Paseo de Gracia e a Cordilheidin.

Outra caracteristica da peca que corrobora a mrepealo esforco de integracédo a
outra cultura pelo qual passa o exilado refere-spigstao linguistica. O dramaturgo ao
mesclar cataldo e castelhano e ainda inserir algdraaes em inglés no texto, evidencia o
fluxo linguistico. Como se observa em “Mara — Maan es coalsebol lloc? ¢Mes enlla de
Granollers?” ou “Where is the custom-offit€” A personagem ao falar em inglés reflete
sobre sua condi¢do ao dizer “teminaré siendo &ugsttodas parteS*. O vocébulo turista,
em uma ocasido informal, significa aquele cujagmea € imprevisivel, inconstante, analogia
a situacdo da personagem. A exemplo do que ocomeaclingua, a personagem cria um
mosaico de elementos que fazem parte das poséiaes e identificacdes que o exilado
vai assumindo durante sua trajetdria no exiliouggides que vao compondo imagens nas
guais séo reorganizadas as conquistas, as pesdas® as alegrias.

Como a lingua € um dos aspectos sobre o qual cstedebobre a identidade se
apoiam, é importante continuarmos a refletir sasge aspecto. Eirigeros de Equipaje
Mara se sente deslocada por possuir um sotaque igeatifica como estrangeira. Ao estudar
a peca que ird representar, ela se preocupa cawnéngia, ao ndo conseguir reproduzir a
pronuncia catala, ela desabafa: “jAcento, acem®nta! jLa madre que pari6 a Don Mendo
ya su acentd!”. Esse é outro fator que a condiciona como um itsujdeslocado,
descentrado. E evidencia que os anos no Chilensforanaram, ela ja ndo reproduz o acento
cataldo de outrora tdo peculiar a sua identidade.

A questdo do sotaque além de remeter ao desafjoisitico pelo qual passa o sujeito
exilado, pois a prondncia ira identifica-lo comarasgeiro. Também se refere a perseguicao
politica de Franco a cultura catald, a lingua foilpda nas escolas, tornando-se a lingua do
lar. Lar que Mara perdeu. Nesse sentido, a linguafeé¥éncia ndo s6 da perda de uma
identidade, mas também da ruptura com seu lar e@uequéncia o conforto e aconchego
gue emana desse lugar, pois o exilio condena semyujeito a uma certa orfandade.

O exilado ainda que ndo perca seu idioma, perdelisgaa e com ela todo seu
universo discursivo. O sentimento de orfandadeetabeja 0 mais doloroso dessa experiéncia.
A solidao, a exclusédo, o sentimento de ser filhondda, de ndo ter uma identidade pode

13 DjAZ, 1996, p. 269. ““Mara — Mamaepg es coalsebol li& dMes enlla de Granolle® ou Onde esta meu
gabinete pessoal?”

14 DAz, 1996, p. 269. “Terminarei sendo turista emds as partes.”

15Djaz, 1996, p. 261. “Sotaque, sotaque, sotaqueld® que pariu a Dom Mendo j& seu acento!”.
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conduzir a depressao, a angustia etc. A orfandadbém se traduz na forma de desamparo
social do individuo.

E possivel intuir que o contexto sociocultural nelgo individuo esta inserido é
fundamental para a formacao de sua(s) identidadef#)ora isso ndo seja o unico fator que a
determina. A identidade se configura por meio daratdo com o0 meio e as caracteristicas
individuais de cada sujeito.

Vérias problematicas de identidade cultural afetaeaAmérica Latina ao longo dos
séculos, antes mesmo da consolidacdo dos Estadiosnbia. Na segunda metade do século
XX, com a queda dos regimes populistas e a rada@p dos populares foi desencadeada
uma série de golpes militares no Cone Sul. Muitgsites veem suas identidades afetadas
seja pelo exilio, pela prisdo, pela tortura, pdénsio. Tanto eniLigeros de Equipajguanto
em Toda esta larga noch&io reveladas realidades de sujeitos marcados queiasquéncias
dos atos de terror do Estado. A¢des que afetana féspsicologicamente as personagens que
vivem multiplos problemas de adaptagdo as novéisaeas.

Pensemos em Rosario arrancada de seu lar, sep@radas filhos, presa em uma cela
com trés desconhecidas. Ou em Jimena gravida qadéudaao ser torturada. Quantas familias
destruidas. Com as vidas em jogo, na prisao elasnva incerteza, semelhante a incerteza do
exilio, de ndo saber aonde vao, a sensacdo deaek&ra de um abismo e ndo saber o que
fazer.

Apesar dos conflitos entre as presas, a celdadla esta larga nocheonstitui um
espaco que permite o reconhecimento do outro ezredudiferencas intoleraveis. As
diferencgas sociais entre as presas nao expressandivensidade, mas sim uma desigualdade
social. Apesar disso, percebemos que a tolerdmeia-se um pressuposto fundamental para a
construcdo de uma consciéncia coletiva que recenlbeoutro, respeita a diferenca, a
pluralidade etc. Sem o respeito e o reconheciméatoutro ndo é possivel a tolerancia. A
possibilidade de compreender os outros, implicausm autorreconhecimento, ainda que
entender os outros ndo signifique estar de acooio eles. Além disso, a tolerancia é
fundamental para a construcdo de uma sociedadecdaiao

Jorge Diaz ao representar quatro mulheres difexerdem concepc¢des de vida
distintas nos leva a pensar na necessidade densele@r as singularidades. No cércere, 0s
“muros” virtuais que separam os “distintos” dos rfams”, sao derrubados e o horizonte
social do microcosmo da cela recebe identidadesaipluconstruidas a partir das

individualidades.
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A negacdo das categorias sociais se da no relaceria entre Jimena e Rosario no
espaco de reclusdo. Apesar do conflito ideolégiteeeelas, as barreiras sociais parecem se
dissolver, nascendo entre as duas uma cumplicidegle€onversas entre Jimena e Rosario
representam o dialogo entre a burguesia e o prigleta Nesse sentido, no carcere ndao ha
uma hierarquizacao das identidades, pois elasaagas diferencas, acabam se respeitando e
se tornando cumplices. Dessa forma, podemos coasidgee a identidade pessoal é mediada
pelo contexto.

Enfim, as histérias contadas por Diaz falam de m&peias similares do exilio, da
detencdo e da identidade. Antes de tudo, sdo masnibrdividuais que dialogam com uma
narrativa coletiva, que nos podemos fazé-las nossasnstrucdo de uma identidade coletiva.
A identidade individual das personagens se convameidentidades coletivas, sociais, e

culturalmente especificas, quando as memarias delaorporam as nossas.
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CAPITULO 3

O TEXTO DRAMATICO: ESTETICA E FUNCAO
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3.1 —Estética e ideologia

A palavra arte deriva do vocébulo latiaos que significa capacidade de moldar a
matéria, e implica em uma capacidade transformadeabizada pelo homem. O vocabulo
também esta na raiz do verbo articular, que dematgio de juntar as partes de um todo.

A arte € um conjunto de a¢bBes pelo qual o artist@ama forma, transforma os
elementos oferecidos pela natureza e cultura. #&&@o de um espaco especifico pafazer
artistico atua como mola propulsora de unificacdo e difudés saberes adquiridos na
construcdo subjetiva do intelecto humano, a exfcesiesse processo resulta no universo
artistico vigente, o impacto desse novo espacoroeéupao leva a uma inquietacdo social
produtiva. A critica leva em conta o fato de quigesatura € um produto da humanidade que
expressa suas experiéncias e emogdes atravésgdagem. Em cada tipo de manifestacao
artistica observamos particularidades do apardtoreatéria que a forma.

Jean Paul Sartre e®@ que é literatura?(1993) discute sobre o compromisso do
escritor. Sartre defende a ideia do engajamenttigia como uma forma objetiva de intervir
na coletividade por meio do produto artistico, eimasrelacionar-se com a histéria,
perspectiva que contrapde a nogao da arte pela arte

Ao refletimos sobre a obra de Diaz pensamos nameapilidade social da arte, do
intelectual e em especial do teatro como um meifodaacdo coletiva, como um recurso
artistico e poético de transformagdo social. Edem ié condizente com o ponto de vista de
Boal, para ele o teatro é “uma constante busceodeak dialogais, formas de teatro que
possam conversar sobre e com a atividade sogatj@jogia, a psicoterapia, a politica”

As pecas escolhidas para este estudo respondenaadeniogia contestadora que
surgiu na América Latina, na segunda metade ddasecxi responsavel pela formacao de
uma consciéncia cultural. A quebra do siléncio p@&urentdo que viesse a tona uma memoria
publica. A partir da reflexdo sobre essa memaogaeepodemos articular politica e arte.

A poténcia do teatro esta em sua capacidade dizatua historia. Como ndo ha a
mediacdo do narrador temos a impressao, inclusigedramas histéricos, de que tudo esta
ocorrendo pela primeira vez, pois a arte cénicp@uona umineditismo de fazer um
momentolnico, para expressar um fato que ja esta escrito emuauitos casos foi repetido
inumeras vezes. No plano expressivo, a forca domtpaovem essencialmente da capacidade

de atualizar o episddio fazendo emergir a situaigdpersonagem tornando-a viva, ou seja, as

1eBOAL, 1996, p. 9.
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falas das personagens, o discurso direto € comdestamunho vivo, do qual emana a
impressao de atualizacgéo.

Nesse sentido, ao (re)interpretar o passado poo oheiarte, 0 espaco literario se
converte em espacos multiplos que permitem a rétwgdo de uma memaria coletiva que
nos consente (re)constituir identidades a partocatescientizacao coletiva.

Em Cartografia teatral Dubatti (2008) a partir da afirmacdo de Beatr&l& em
Tiempo passadoecupera a instancia da subjetividade como cdtegler compreensédo do
mundo. Dubatti afirma que “en su dimensidon hisspcagmatica el teatro encierra formas
subjetivas de compreender y habitar el muhtdo’A subjetivacdo descrita pelo autor pode
assumir uma perspectiva macropolitica ou microipalit

A perspectiva discursiva macropolitica pode intariea nacdo, apresentando ou nao
discursos intistucionalizados de representacédoeelddias dominantes. A abrangéncia do
discurso é o que vai determinar sua posicdo macnmioro politica. Ao apresentar espacos
discursivos de reflexdo, a literatura se convestna em perspectiva micropolitica. Nesse
sentido, como os textos de Diaz integram expead8neivéncias, podemos dimensionar sua
posicdo micropolitica, pois das obras do autor gemer as vozes de presos politicos,

desaparecidos e exilados.

OLGA- ¢Pero es que no lo comprenden...? Ninguna theles esta detenida, ni
condenada, ni siquiera esperando juicio. jEstampadesidas! Ya no existen.
DirAn que Aurora del Solar ha cruzado la frontayae se ha pasado a la
clandestinidad... jdiran cualquier cds!

Dubatti discute também as relacdes entre arteaecidca apontando para varios tipos
de integracdo entre elas: “superposion o fusiorsjuicion u oposién o alteridad,
yuxtaposicién, multiplicacién, superacion critith Outra proposicéo do autor sobre o artista
€ a concepcao deste como um intelectual, poisrel@sp pensar, investigar, teorizar para
criar. Ao exercer 0 pensamento o0 artista elaborscudsos: “expositivo, analitico,

argumentativo, narrativo, descriptivo y directita”

17 DUBATTI, 2008, p. 115. Na sua dimens&o histériqar&gmatica o teatro encerra formas de compreander
habitar o mundo.

118 DjAZ, 1996, p. 232. Olga — Mas o que é que ndopreende? Nenhuma de vocés estd detida, nem
condenada, nem sequer espera o julgamento. Estapatecidas! Ja ndo existem. Dirdo que Aurora dler S
cruzou a fronteira, que passou a clandestinidddigdo qualquer coisa!

119 DUBATTI, 2008, p. 132. “Superposicdo ou fusdo,julisdo ou posicdo ou alteridade, justaposicéo,
multiplicacdo, superacéo critica.”

120 DUBATTI, 2008, p. 132. “expositivo, analitico, amgentativo, narrativo, descritivo e diretivo”.
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Diaz cria uma arte questionadora que possibilitieiéar um pensamento sociopolitico
que questiona as imposic¢des da ditadura. Comoregime ndo democratico a ditadura tenta
destruir a inteligéncia nacional cerceando a pradugtelectual da sociedade, censurando a
todas as formas de expressdo humana imprensayros, la musica, o teatro etc. Nesse
sentido, o autor buscar forma uma consciéncia, tpazsem seu discurso denuncias dos atos
opressores cometidos pelo Estado. Além disso, etente@nhos presentes no texto
representam um contraponto ao esquecimento impefalitadura.

Assim, concebemos o teatro de Diaz como uma arnmegnada de politica, de
pensamentos e ideologias. Para compreendermosed g@mgramaturgo como intelectual, é
preciso resgatar alguns conceitos aplicados a grsg® social. Antes de tudo, é preciso
entender o intelectual como fruto de uma realidsmizocultural. Segundo Gramsci (Ainda
tenho que buscar essa referéncia, isso estava ehasnanotacdes) cada época fornece um
tipico especifico de intelectual, ou seja, a cdmlige intelectual ou seu papel na sociedade
deriva de uma conjuntura historica precisa.

Na sociedade contemporanea, cabe discutir e reawalipapéis sociais resultantes das
intensas transformacdes que o mundo passou nassiltiecadas. Na perspectiva sartreana do
intelectual engajado, o artista ocupava uma posigéoa perante o0 mundo, a voz “universal’
gue tomava partido, esse era entdo o denominadelonbdncés, produto da modernidade.
Modelo que entrou em crise quando esta ndo masustenta. A crise do século XX é
marcada pelo fim das utopias, momento no qual adades universais ndo mais se
sustentam. Assim, o intelectual ndo se vé mais qoonador de valores universais como no
modelo sartreano.

O artista intelectual por meio de um olhar singul@armaliza verbalmente sua
percepcédo do mundo. Ele recria verdades humanasagiizem sentimentos e experiéncias,
compreensao e julgamentos, verdades que ndo cencaom as factuais. No dramaturgo,
percebemos uma consciéncia da coletividade plasnmata uma representacdo das
particularidades.

Quando o autor se propde a denunciar por meio deobta 0s problemas sociais,
politicos e econdmicos, e com isso ajuda a consranos leitores, a arte pode ser
considerada além do compromisso como um instrumdatantercambio. Embora, seja
também uma ferramenta estética que busca entretarsa prazer por meio da beleza de sua
expressao.

O teatro do dramaturgo além do viés social € taminénieatro poético. A poética é

percebida na combinagdo harmoniosa entre o temfpoesia e a musica. Aristételes afirma
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gue so na arte dramética ocorre a fusao entreca éira épica, ou seja, a expressao individual
de um “eu” e o “relato” historico ficcional em tarwle um heroi.

Nesse sentido, entdo é pertinente considerar ho deamatico, uma poesia polifénica
ja que diversas personagens impdem em cena umap@sonalidades proprias, as quais, no
entanto, sdo distensdes de um “eu” inicial que remrdra escondido nas didascalias: o

dramaturgo.

La luz va bajando en resistencia hasta quedarwsoleenital blanco sobre ella.
Cambia el tono humoristico por una expresion saml@¢ dirige a unos y otros.
En baja voz y urgente. No busques trabajo. Ergamjera. No pidas un crédito.
No tienes antecendentes [*].

Ao considerar o texto dramatico escrito também temque levar em conta que existe
uma encenacdo na cabeca de cada leitorTata esta larga noche personagem Aurora
afirma que “El teatro es eso pura imaginatitin JA que essa arte nos faz perceber outras
leituras da realidade, abre o espaco para o indmjingermite-nos saber que existem outras
formas, outras variacdes e outras experiéncias.

A pesar do tom social, histérico e dramatico, éearo também € composto por um
jogo anaférico e alegorico, um conjunto de imageus permite estabelecer uma relacéo
entre as tematicas das pecas e outros textos rqesdam o discurso de Diaz, comprovando
dessa forma, o carater polifénico de suas obras.

Além da relacdo tragica entre as personagens eiedades as quais elas pertencem,
ou seja, a ditadura, a ruptura com suas comunidadadas sociais, 0 autor ainda deixa
evidente o efeito psicolégico devastador, produpicioessa relacdo. Ebigeros de equipaje
podemos vislumbrar que a grandeza da personagede nes interior de seu ser, pois a
medida que Mara se despia, ela também vai desnodsed interior ao revelar suas
memoaorias.

As leituras das pecas permitem a uma geracao tteekei cujo conhecimento da
recente histéria da América Latina é fragmentaoi@lenar e reinterpretar como base em
depoimentos, memorias, reflexdes e consequéncgaagises do governo ditatorial, versées
nao oficiais de um periodo historico. Assim, arditara politico-memorialista permite aos

leitores suprir via memoria alheia, as lacunasrdpno conhecimento historico.

121 DiAZ, 1996, p. 269. A luz vai baixando sua intelasle até ficar s6 um facho de luz branco sobreéDifige-
se a uns e outros. Em voz baixa e urgente. Nadauprdcabalho. Vocé é estrangeiro. Nao peca crédio.
pedirdo fiadores.

122pjaz, 1996, p. 232. “O teatro é isso pura imagamic
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Diaz ndo descreve minuciosamente as cenas deatcgtwioléncia, ele trabalha,
sobretudo, com 0 esboco, o siléncio, o lacunaematizacdo da dor e da tortura € feita por
meio de uma linguagem depurada que permite aor laitta tensa mobilidade entre os
espacos de indeterminacdo, rastros de trama, is#éde uma representacdo emocional e

tensa.

[...] Ninguna de las otras mujeres dicen nada. [...]

ROSARIO - ¢Y Jimena?

(Un silencio. Olga termina de atar su manta. Sdwaibacia las dos mujeres)
OLGA — Dio a luz en el suel§®

Esse trecho é a conversa na cela apos o retor@igde os militares haviam retirado
ela e Jimena da cela. Na ocasido da saida das Boasyio e Aurora temiam pela
companheira gravida. Tensao que o leitor tambéne gn suspenso. Somente no regresso de
Olga conhecemos pela suas falas o destino de Jirkenas siléncios que adivinhamos os
sofrimentos e a violéncia. No plano discursivo @uta e o terror chegam a parecer quase
irredutiveis. Por mais que a violéncia seja narrddacrita, as sensacoes, as relacbes com o
corpo ndo serdo transmitidas plenamente. Entretantautor conduz o préprio leitor a
elaborar essas sensacdes por meio dos vaziosauessntes ao discurso teatral.

A literatura tem procedimentos estéticos que sadegmdo da nossa cultura, € forca
viva das experiéncias humanas, acumuladas naampeldvra. Ela ndo é s6 a expressao dos
sentimentos, mas também converte estes em pensamedessa forma mostra fendbmenos
abstrusos de nossa vida, cria novos pontos dee/epaesenta novas esperancas.

Enfim, o dramaturgo faz da palavra comunicacdmrmé sensivelmente e educa,
suprimindo as barreiras entre os mundos da intelkdade e do saber popular. Trata-se de
um teatro carregado de poesia, que nao se distdocgentir humano, porque esse fazer

artistico, segundo o préprio Diaz, alimenta-seaiias.

3.2 O intertexto: dialogia e ideologia

O discurso literario apresenta recursos linguistouoe podem ser resgatados na leitura

e produzir efeitos expressivos importantes. Nasapeagie selecionamos percebemos uma

123 DiAZ, 1996, p. 251. “Nenhuma das outras mulherissednada. Rosario — E Jimena? / Um siléncio. Olga
termina de estender sua manta. Se volta para aswudberes. Olga — Deu a luz no chdo.”
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construcdo interdiscursiva marcada pelas escolbasutbr, desde de suas epigrafes até as
relacdes intertextuais presentes nos textos.

Na maioria das obras de Diaz, tanto o titulo quantepigrafe ressaltam por sua
lucidez, e especialmente, por sua carga semantigéicita, a exploracdo deliberada da
intertextualidade. Os titulos de ambas as pecadasiante significativos, pois constituem
metaforas e estabelecem um didlogo anaférico értegcom os temas tratados nos textos.

No prélogo deAntologia de la Perplejida@003), escrito por Eduardo Guerrero, ha
varias referéncias a essa peculiaridade do autserr&o revela que o proprio dramaturgo
teria lhe sugerido que escrevesse um capitulo satae epigrafes. Ainda no texto, ha um
trecho da entrevista de Egon Wolff, para um progra televisdo, na qual falou sobre essa
habilidade de Jorge Diaz, “yo siempre he pensadoatgun dia voy a contratar a Jorge Diaz
para que me ponga titulos, él es un gran titulddasbras, extraordinario. Yo gozo al leer los
titulos de Diaz, son tan poétict¥. Além disso, ao ser questionado sobre seus situdo
proprio Diaz afirma que o titulo deve significasiatese de uma emocéo.

O titulo Toda esta larga nochesfere-se ao tempo de duracdo dos acontecimentos
narrados na peca, a0 mesmo tempo em que do terieoenaana a ideia de escuridao que
representa repressao, violéncia, castigo, atrisuaéds anos de ditadura militar. Ja o subtitulo
da obraCanto subterrdneo para blindar una palomsta ligado nédo sé a representacdo da paz
como ja nos referimos ao analisarmos esse simimals também aos cantos de liberdade que
se destacam no texto. Igualmente, o titulo da egimlonde foram publicadas as pe¢ass
tiempos oscurgstermos que também se referem as tematicas das peplicadas nesta
secao.

Em Ligeros de equipajea leve bagagem do titulo alude a pouca bagagenegam
aqueles que precisam fugir, associando-se també@stabilidade do exilio, ao pouco que
acumulam as pessoas que vivem situacdes de nonmadiguacdes recorrentes no enredo da
peca. Entretanto, ndo sdo sO os titulos de Diaz sgugevelam como caminhos de
entendimento das pecgas, as epigrafes também s@&gadas de implicitos que podem nos
conduzir a uma leitura extratexto interessante.

Gérard Genette emPalimpsesto procurou elucidar as questdes referentes a
transtextualidade, definindo nesse dominipavatexto como “relagdo, geralmente menos

explicita e mais distante, que, no conjunto formgowy uma obra literaria, o texto

124 Antologia de la perplejidadDisponivel em;_http://www.memoriachilena.cl/anas2/pdfs/MC0029962.pdf
“Eu sempre pensei em algum dia iria contratar J&ige para criar meus titulos. Ele € um grandéatior de
obras, extraordinario. Eu me satisfaco de lertako# de Diaz, sdo tdo poéticos.”
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propriamente dito mantém com o que se pode noniegrlesmente seu paratextd’ A
relacdo dialdgica entre os elementos paratextoaisp as epigrafes, constitui na obra de Diaz
uma espécie de provocacédo as ideias anunciadastfialos e de reflexdo sobre os temas das

obras. Para Antonie Compagnon:

A epigrafe é a citacdo por exceléncia, a quintesgzéda citacdo, uma vez que €
normalmente aloégrafa, ou seja, atribuida a alguém;sinal de valor complexo, um
simbolo ou um indice que coloca o texto em reldgd#noldégica com outro texto, mas,
sobretudo um indice significativo no sentido denpr uma entrada no processo de
enunciagao?®

Nesse sentido, a compreensdo das epigrafes denbDsapermite uma entrada no
processo de enunciacdo do autor. A epigrafe é xto tetrodutédrio pelo qual o autor fala
sobre sua obra ou sobre si indiretamente, poisreeéovoz do outro. Para equacionar o papel
das epigrafes no plano textual das pec¢as vejanpseaabrenT oda esta larga noche

A primeira, “Presiento que tras la noche vendradehe mas largd®’, cujos versos
sao trechos da canc@d Alba do cineasta, pintor, escultor, musico, poetaetautor Luis
Eduardo Aut&® foi composta nos ultimos momentos da ditaduria, da dor, como afirma o
cantor?’. E uma homenagem a cinco ativistas politicos, l&mas vitimas do regime de
Franco.

Em 27 de setembro de 1975, foi escrita uma das megiss paginas da longa histéria
do franquismo. Apesar de todas as peticbes de o@anéo mundo inteiro, ao amanhecer,
foram fuzilados cinco ativistas politicos, membdas FRAP Juan Humberto Baena, Ramon
Garcia Sanz e José Luiz Sanchez Bravo e os memrg3A Angel Otaegui e Juan Paredes
Manot. O regime queria exemplificar, conter e psaalmediante o terror a oposic¢ao politica.
Entretanto, as campanhas para salvar as vidasrmwsjovens tiveram um alcance mundial,
com a interferéncia até do Papa que pediu clemuacideles. Depois das execucdes, muitos
paises ocidentais, exceto EEUU, condenaram a atikudetiraram seus embaixadores de
Madri. A resposta a oposicdo se converteu numarmmaabilizacdo antifranquista jamais

ocorrida em toda histéria do regime de Franco.

125 GENETTE, 20086, p. 9.

126 COMPAGNON, 2007, p. 120.

127pjaz, 1996, 213. “Pressinto que depois da noituesvira a noite mais longa.”

128 Sjte oficial do cantor:_http://www.clubcultura.cmubmusica/clubmusicos/aute/home.htm
129 Entrevista disponivel em: http://www.amnistiacatsia.org/edu/2/pm/pm-poesia-aute.html
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A cancdo mascarada por uma histéria de amor, geedies, constitui, por seu apelo
poético, um belo argumento contra a morte. Os Giinersos é uma referéncia inequivoca a

condenacao e as mortes de 27 de setembro comiasdlimdura selou seu mandato:

Miles de buitres callados
van extendiendo sus alas
no te destroza amor mio
esta silenciosa danza
maldito baile de muertos
pélvora de la mafiang®

Entretanto, também €& um canto de esperanca “eluéase avecina viene con hambre
atrasada™’, fome de liberdade, justica e igualdade. O tenog@ya a favor dos oprimidos e
“tras la noche™? ndo veio a “noche més lard&® a aurora chegou, a noite foi desaparecendo
e ainda que houvesse “pélvora de la maffdha liberdade inundou todos os cantos da
Espanha. A esperanca € reforcada pelo vocahila que segundo a RAE significa
primeira luz do dia Luz, claridade, comeco, aurora, ideias que emerde simboloAlba e
constituem a antitese dos termos noite, escuridB@s que lemos como o regime ditatorial.

A segunda, também, trecho de uma cancdao, € dorctmt@ador e compositor catalao
Lluis Llach'®

SOis vosotros

quienes habéis hecho del silencio
palabras

y de las palabras

armas®

O titulo da cancéa8ilencioé referéncia a opressao, ao siléncio obrigade@ssalias
impostas pelos 40 anos de ditadura e censura. Alastarancdd.a Estacaum dos hinos
antifranquistas mais populares, simbolicamente garagdo de luta universal, € também
defensor da liberdade individual. Alids, grandetgale suas cancdes se converteu em hinos
de lutas e reivindicacdes. Devido a essa posturgestadora e inconformada Lluis Llach foi

perseguido e acusado de incitar o publico com arpkité seus shows foram proibidos por

130 “Milhares de urubus calados / vdo estendendo as@as / ndo te destroca, meu amor / esta dancaisiiah
maldito baile de mortos / pélvora da manha.” Treclo cangdo retirado de: http://www.letras.com.s7lu
eduardo-aute/al-alba

13140 dia que se aproxima vem com a fome maior”.

132«Depois da noite”.

133 A noite mais longa”.

134 «pglvora da manha”.

1% Sjte oficial do cantor: www.lluisllach.cam

136330 vocés que fizeram do siléncio palavras /sepddavras armas”. Trecho retirado do site ofid@tantor.
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guatro anos. Defensor do catalinismo e antifratguieclarado o cantor teve que se exilar na
Franca em consequéncia da perseguicéo politicaaitia.

Na asfixiante Espanha franquista, qualquer cultdmespanhola ou espanholizada era
violentamente perseguida e ameacada. Em oposibaobara repressdo nasceu o grem
Setze Jutgéd — Os dezesseis juizes — do qual Llach fez paméeridiam a lingua catala,
entdo reprimida pela politica fascista, iniciandweaa cancae Catalunha.

O movimento cultural que ficou conhecido conava cancdniciou-se em Barcelona
no inicio dos anos 60, na Catalunha era denominadgao de autor (cantautor). Nos anos
seguintes, impulsionados pelo desenvolvimento dasimia fonografica, milhares de discos
vendidos, milhares de can¢bes compostas, muitogsshealizados, muitos proibidos ou
censurados, vao configurar um movimento cultura ge caracterizou por sua penetracao
social e oposicao a ditadura.

O cantautor tem uma funcdo social e cultural, suas musicaanatem diversas
circunstancias como testemunhos comprometidoswdeesgo. Paradoxalmente, a cangao de
autor empenha-se em concretizar a comunicacae refativa, a ambivaléncia, o implicito, o
duplo sentido, obrigam o destinatario a aprendea ghmve de simbolos e imagens. Em
outras palavras, as canc¢des buscam eficacia asmittha mensagem, entretanto utilizam
dois caminhos o carater acessivel, compreensiveéexto ao mesmo tempo em que ha a
presenca de numerosas metaforas, de referéncregans.

O trecho da cancao de Llach da epigrafe tambénseee imagens relacionadas a
esse contexto, referindo-se ao siléncio e a censasge ambito as palavras se tornam armas,
pois sdo elas que se opdem a obrigacdo de se Eklarsdo apenas reacdes as imposicoes
arbitrarias do poder. O cantor-poeta usa a sua @nt@o, como mais um instrumento de
conscientizacéo e de resisténcia.

A terceira epigrafe € do poeta chileno Pablo NerdtaensaioJorge Diaz: Teatro
politico de los setenfgEduardo Guerrero apontou a importancia das dpfgraas obras do

dramaturgo as quais normalmente constituem umaa@huss titulos, como a de Neruda:

Y desde el fondo habladme
toda esta larga noche
como si yo estuviera

con vosotros anclad®

137E|s Setze Jutges — foi um grupo de cantores fasmadinal dos anos 60, que teve uma grande impcieta

na difusdo daancocatala.

138 DjAZ, 1996, p. 213. “[...] e do fundo falai-me/d® esta longa noite /como se eu estivesse/ convosco
ancorado.”
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Por diversas ocasides, Diaz mostra sua afinidatleod@anto Geralde Pablo Neruda,
especialmente com o Ultimo canto do poema Altum#dcchu Picchii®, como assinalou

Guerrero:

Yo vengo a hablar por vuestra boca.

a través de la tierra juntad todos.

los silenciosos labios derramados

y desde el fondo habladme toda esta larga ffche

A solidariedade expressa nos versos do poeta &ikxptleclarada, como a do dramaturgo.
Ambos se convertem em uwox populi Diaz, na Espanha, produz um resgate das vozes
silenciadas de suas personagens. O autor colocvigléncia as consequéncias dos atos de
terror cometidos pelo Estado fascista e expressangio das personagens a transparente
revolta contra a opressao e sua solidariedade odostos que sofrem com os abusos de
poder. A referéncia ao poenhas masacresambém corrobora a afinidade de Diaz com a
obra Canto General. Aurora, ao se ver sozinha Iz @ita umas linhas deien afios de
soledad de Gabriel Garcia Marquez. Ap6s uma pausa, eteeca a sussurrar 0s versos de

Neruda:

La muerte del pueblo fue como siempre ha sido
como si no muriera nadie, nada

como si fueran piedras

las que caen sobre a tierra, o agua sobre etgua

Os versos sdo do poerhas masacresEles denunciam a eterna injustica dos que
estdo no poder, pois a morte ndo deve passar clgnomarmal, como se matar fosse algo
natural. Esse poema comdturas de Macchu Piccheastédo ndCanto Generable Neruda, no
gual o poeta diz que as vozes nao podem se silgamais. Se os mortos ndo podem falar o
poeta toma para Si essas vozes, para que essasjadosilenciadas para sempre. Aurora, a
atriz, reivindica com os versos de Neruda, o diréé falar, sua voz € seu Unico patriménio.

Ela se levanta e comeca a canmdanérica Insurrectatambém doCanto General
desesperada da socos na porta metalica, os outesssprespondem a voz dela, todos
comecam a cantar. Os militares, assassinos dalditbey para conter o canto dos presos

disparam tiros contra as portas das celas:

139 Cf. 0 poema integralmente no Anexos 4.

140 NERUDA, 2003, p. 53. Eu venho falar por vossa bmeata / através da terra juntais todos / os sibsos
labios derramados / do fundo falais me toda estgamoite.

11 DjAZ, 1996, p. 246. A morte do povo foi como sempem sendo / como se ndo morresse ninguém, nada /
como se fossem pedras que caem / sobre a terdguausobre a agua...
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Aurora — Hoy llegaras a sacudir las puertas

Con manos maltratadas, con pedazos

de alma sobreviviente, con racimos

de miradas que no se extinguid la muerte

(Aurora da golpes en la puerta de las celdas, salidp. Como una imprevista
respuestas para los gritos de Aurora se empiezacaahar el ruido sordo y muy
barro, al principio parece una letanig(...)

Voces - bajas, al principio, luego cobrando fue)za

Firme, comparfiera.

Estamos muy cerca.

Nos quiebre compafiera

El pufio del pueblo

Se levantara.

(...) Se escuchan carreras en el pasillo. Gritos y lu€daga de ametralladora. Se
produce el silencio(...)**?

A primeira epigrafe que abtegeros de Equipaj& de Antonio Machado: “Y cuando
llegue el dia del dltimo viaje, y esté al partinve que nunca ha de tornar, me encontraréis a
bordo ligero de equipaje, casi desnudo, como ljos lie la mdf>” Os versos séo do poema
Retrato e constituem reflexdes sobre a vida e daemarviagem é tratada por Machado como
uma alegoria da morte. A expressao “Ligero de egeipnesse contexto, pode se referir ao
pouco que levamos deste mundo, ou as experiénaas/amos acumulando ao longo de
nossa existéncia, a Unica bagagem que levaremtsuitasa viagem.

Ao considerar que o escritor espanhol Antonio Mdohaorreu no exilio, na Franca,
esses versos nos ecoam proféticos. Ao atravedsamtaira entre Espanha e Franca, “Ligero
de equipaje”, fugindo da perseguicdo de Franc@va o autor atraca em seu ultimo porto,
como nos versos do poema. Outro simbolo que valena destacar do trecho € o mar que
pode aludir ao desconhecido e a imensidao idei@sgligam a morte.

A segunda epigrafe de Daniel Sureiro € uma reflep@ioe o exilio e suas implicacdes

como o trauma, a perda irreparavel etc.

El exilio no es una palabra, ni es un drama, ni estadistica, sino que es un
vértigo, un mareo, un abismo, es un tajo en el gltambién en el cuerpo cuando
un dia, una noche, te hacen saber que aquel p&iagjl ventana, aquel portal,
aquella casa, aquel libro, aquel papel, aquel jmalaguel amigo, aquella silla y
aquel aire que habias perdido, lo has perdido lyak perdido para siempre, de

192 DiAZ, 1996, p. 246. Hoje chegaras a sacudir asapbcom as maos maltratadas, com pedacos, de alma
sobrevivente/ com cachos de olhares que a morteextfieguiu. (Aurora bate na porta da cela, solucando.
Como uma resposta imprevista a seus gritos, elaecana escutar o ruido surdo e muito baixo, ao ppiaec
parece uma prece)Vozes — (baixas ao principio, logo tomando fokia)e, companheira./Estamos muito
perto./ Nao se quebre, companheira./O punho do.f8@s/tevantara.

(Escuta-se correria nos corredores. Gritos e logeaLchuva de tiros. Se faz siléncio.)

143 DjAZ, 1996, p. 255. ‘E quando chegar o dia damitiviagem/ e esteja partindo na nave que nuncargblt

me encontrarei a bordo com uma leve bagagem/ quas®mo os filhos do mar.”
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raiz y sin vuelta. Si somos capaces de sentidojesia un instante, tal vez puede
evitarse volver a caer en él nunca iés.

As palavras de Sueiro refletem a condicdo da pagsn Mara, que sofre um
processo de transcultura¢&o convertendo-se em um sujeito & margem. Ela sabelepois
da travessia ela ndo é mais a mesma, e tambémiou®ssivel regressar. A impossibilidade
de regresso € expressa pelas mudancas que a persosafre, devido as necessidades de
adaptacOes, assim ao retornar a personagem naans&acapaz de se identificar nesse
espaco.

A terceira epigrafe de T.S. Eliot:

No dejaremos nunca de buscar

y al final de nuestra busqueda
llegaremos al lugar de partida

y lo conoceremos por primera V&2,

Todos nds temos experiéncias, mas segundo a pevapee Eliot, nGs ndo compreendemos
seus significados. Cada coracdo humano busca misaid suas vivencias. Dessa forma,
compreender 0 que nos acontece € uma das forn@sedarmos ao nosso interior. Portanto,
emLigeros de Equipajeisitar o tempo da memadria ndo é um simples regrasspassado, é
parte do processo de reflexdo da profundidade peréncia.

Como vemos, todas as epigrafes se relacionam comnagicas das obras. Dessa
forma, as relacbes dialogicas que as epigrafedamncompdem um signo eleito pelo artista
para corroborar seus argumentos. Logo, as epigndiesonstituem um aspecto formal do
texto, mas apresentam a esséncia semantica das. gegsumem, assim, um valor de
autoridade e que integram experiéncias poeéticasntdis, além de revelar o universo
ideologico do autor. Percebemos pelo breve estudg® figemos das epigrafes que o
dramaturgo compartilha de um ideal semelhante p@santados pelos autores delas, como a
defesa das minorias por Lluis Lach, ou da denufiedia por Aute, ou da solidariedade latina

presente nos versos de Neruda.

144 SUEIRO, in: DIAZ, 1982, p. 255. “O exilio ndo é arpalavra, nem é uma ficgdo, nem uma estatistiaa, m
uma vertigem, uma tontura, um abismo, é um cortalma e também no corpo quando um dia, uma neite, t
fazem saber que aquela paisagem depois da jageklegortdo, aquela casa, aquele livro, aquelel paguele
trabalho, aquele amigo, aquela cadeira e aquelasétna que havias perdido, has perdido e os hé&gpgpara
sempre de raiz e sem volta. Se somos capazes tidosesequer por um instante, talvez possamosreuit
nunca mais.”

145 Aqui entendido como transformacé&o cultural queltasio contato entre culturas diferentes.

18 DjAZ, 1996, p. 255. “N&o deixaremos nunca de buscao final da busca, chegaremos ao lugar dedpagti

0 conheceremos pela primeira vez.”
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As cancdes de autor, por exemplo, visam a consde€db social, politica e cultural,
se desenvolvem em uma etapa histérica concreta ariesgtam por valores considerados
essenciais para a sociedade. Nesse sentido, @aetaitre epigrafes e pecas, no plano
ideoldgico, diz respeito a uma reacao ética, mabdéan estética, no que se refere a dimenséo
educativa que assume o teatro e a musica, ao akplgpectos da realidade social, politica ou
histérica.

No nivel dialégico, aléem do metatexto, encontramésas referéncias musicais.
Segundo Pavis, a funcdo da musica no teatro éwriaratmosfera que nos torne receptiveis a
encenacdd’. Ndo pretendemos equacionar a esséncia do cémjsortio de vista teatral, mas
dimensionar por igual as duas linguagens musieateot Percebemos que a musica € mais do
que ilustracdo no teatro de Diaz, pois além dossewantismo ela € responsavel pela criacao
de climas e pela integracdo entre culturas.

El cants dels Ocellesle Pau Casdf® encerra a pecaigeros de Equipajeem
portugués a muasica se cha@anto dos passarpgra uma can¢do natalina catald, mas que se
converteu em um hino contra a repressao, apos ard&s@évil Espanhola. No contexto
simbdlico, se analisarmos o signo “passaros”, padeastabelecer ligacdes com as tematicas
das pecas. E possivel comparar a itinerancia desgesis, as vezes motivadas por questfes
de sobrevivéncia, a perspectiva do exilio. Nesseidke a musica reitera a condicdo da
personagem ndo sé no plano simbodlico expressoniglacdo, mas também pela concepcgéo
da cancdo como elemento cultural da Catalunhay ldgaorigem de Mara. Esse simbolo
também pode ser associado ao céu, e por seu vgisade altivez, que em conjunto
expressam 0s anseios da personagem. Além disse pposbnificar a imaterialidade da alma,
“livre para voar” e buscar seus caminhos, concepgde também sugerem a liberdade.

A outra pecaToda esta larga nocheé aberta pela musica de Adela Gléfiee
Dianne Denoit’, interpretada por Mercedes SB3&n pajaro libré®?é uma cancéo de amor

e liberdade. As palavras do refrdo “como péajaroelitde libre vuelo, asi te quiefd®

“7pPAVIS, 2003, p. 130.

1“8 pau Casals i Defill6 (1876-1973) maestro e vigtncataléo e antifranquista. Ironicamente o mifsico
conhecido mundialmente pelo seu nome castelhano Paosto pelo regime franquista.

19 Adela Gleijer atriz uruguaia e argentina por adoca

%0 biane Denoir conhecida como a musa das cang@ésstré cantora e compositora rioplatense.

151 Mercedes Sosa nasceu em San Miguel de Tucuméah,-19809. Cantora argentina de grande apelo popular
na América Latina. Possuia raizes na musica fadeldkrgentina. Tornou-se uma das expoentes do nentin
conhecido como Nueva cancion. Apelidada de “La Hegrelos fas devido a ascendéncia amerindia (no
exterior, acreditava-se, erroneamente, que eraldevseus longos cabelos negros), ficou conhecia® @ voz
dos “sem voz”.

152 Um péassaro livre. Cf. a letra integralmente no AGE2.

133«Como péssaro livre, de livre voo, assim te quero.

78



expressam que apesar dar dor, da distancia, da,pesdpais contemplam a liberdade dos
filhos. A musica cantada por Sosa € uma homenagesrfilaos e as maes, mas também é um
apelo a nosso dever e comprometimento expresseensss “...el mundo esta en tus manos,
debes cambiarlo.® Além da musica que Mercedes Sosa cantava, termui a@iutra
referéncia musical. @anto libre de Victor Jara, cantada por um dos presofatia esta
larga noche evoca o desejo de ser como uma ave que escapsuadaisdo e pode enfim
voar, livres de limites e imposi¢cdes, sem pris@@a p corpo e para a mente. Além de ser um
convite para que todos cantem a liberdade “sigazantando juntos a toda la humaniddd”

Na perspectiva do cantor a unido social e o pengamminca poderdo ser impostos, somos
seres livres, a autoridade ndo existe quando seueetende aprisionar € alma. O “volar y
volar” da cancéo refere-se a mente, a imaginagidg am tem o direito de voar como o
vento, igual a uma “paloma”, o direito de pensanhar e desejar que 0os sonhos se tornem
realidades.

Como ja nos referimos neste estudo, outro aspesoajtera a presenga iconogréfica
das aves é o0 nome que recebe o bebé de JimenmaP#o analisarmos as pecas, 0 uso
desse simbolo ndo é inesperado, uma vez que podeamasuma série de conexdes com as
tematicas das pecas. O pombo € um simbolo liggmhz aa espiritualidade, ao cristianismo.
Recordemos que o enredo das pecas trata das ig@@ga@ecorrentes da sujeicdo imposta
pela forca, nesse sentido esse signo constituiantitese da ditadura, a medida que evoca a
liberdade, além de conotar a esperanca. Na icolgmastd esses animais estdo sempre
associados a ideias auspiciosas. Apos o diluvie Blitou uma pomba e ela retornou a
embarcacéo trazendo um galho de oliva no bicol dengue as 4guas haviam baixado. Nesse
contexto, a ave é portadora da promessa de umawvidaaTal qual a representada pelo
nascimento do bebé de Jimena. Esse simbolo erithkgara leitura de um final esperancoso
para a peca. Um desfecho que aponta para uma Rist@neia.

Além disso, essa ave também é importante parasotteacas, segundo a mitologia a
pomba e o cisne eram as aves favoritas de Afrddjsejas a sensualidade e ao erotismo, no
cristianismo essa imagem foi substituida pela pueszastidade. Para outras culturas, como a
hebraica, egipcia e assiria essa ave € sagrada.

Ao analisarmos esse signo chegamos a conclusdoealelg esta associado a vida,
uma vez que se relaciona com o nascimento de ué Beb contrapartida, se retornamos a

cancao de Aute, na qual os militares séo repredesizelo corvo, animal que se liga a morte,

154 «
155«

O mundo esta em tuas maos, deve muda-lo.”
Continuemos cantando livre, a toda a humanida@é.a letra integralmente no ANEXO 3.
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ao funesto, ao negativo, uma vez que se convertenassassinos dos ativistas politicos,
podemos concluir que nesse plano textual essasagemtagonicas.

A rede intertextual traz ainda a pelca venganza de Don Menddo dramaturgo
espanhol Pedro Mufioz Seca, uma obra com inUmegus jde palavras e humor, uma
reducdo ao absurdo dos elementos do drama hist@ieator morreu fuzilado pelas tropas
republicanas durante a guerra civil espanhola. Histaoque era até o Ultimo momento de sua
vida jogava com humor e disse ao pelotdo queuddaFlo: “Me temo que ustedes no tienen
intencién de incluirme en su circulo de amistades”.

Enfim, por todas as leituras dos recantos da asdas pecas, visualizamos uma
composi¢cdo marcada pela solidariedade humana,mparideologia de rechago as violacdes
de certos direitos, por uma carga politica, natid#ra, sem bandeira, mas que constitui um
trabalho capaz de sensibilizar e motivar uma enggnlposicao as barreiras, a censura, aos

limites impostos.

3.3 ConsideracOes sobre as categorias espaco-teragmersonagens

O texto teatral escrito € composto por duas padiésentes e indissociaveis:
didascalias e didlogos. E importante que facamas distingdo entre esses componentes do
texto teatral. No plano linguistico a diferencgiastacionada com a enunciacdo. No dialogo
quem fala € a personagem e nas didascalias é or*aAt diferenciacdo entre as falas do
autor e das personagens é fundamental para peraebeue 0 autor escreve para que outro
fale por ele.

No modo narrativo dramatico ndo ha a presenca d@dw, as informagfes séo
limitadas ao que falam as personagens e as quapsésentadas nas didascalias — breves
notacdes de cena que amarram os diadlogos. Comdoé&eonstruido por uma sucessao de
cenas ha um encurtamento da distancia entre o éeddnistoria.

No inicio das duas pecas sdo apresentadas asecatazas que compdem 0s cendrios
onde se desenvolverdo as agbfes draméticas das\ggeee. Emligeros de Equipajeo

cenario é descrito assim: “El camarin de un tedgrprovincia. Hay unos pocos elementos de

136 http://es.wikipedia.org/wiki/Pedro_Mu%C3%Bloz_Setiemo que vés ndo tendes a intencdo de me incluir
em seu circulo de amizades.”

80



mobiliario gastados y heterogéneos: una mesa paqumfi espejo y algunas siftas. Pela
descricdo percebemos queaqui € um lugar impessoal com o qual a personagem @ao s
identifica. Entretanto, ao visitar suas memoriésnes apresenta outros espagos com 0s quais
ela mantém um vinculo afetivo, como por exemplotda onde ela se escondia de sua mae.

A espacialidade teatral € representada de dois snaoaio espago cénico e um espago
dramatico. O primeiro, 0 espaco teatral, cenarimndae ocorre a representacdo. O segundo, 0
gue nos interessa, € um espaco de ficcdo, ondeoosieua a acdo da obra dramatica, o qual o
leitor reconstroi com a imaginacdo. Isso é possveartir das indicacdes cénicas presentes
nas didascalias, nas quais sédo apresentadas etedat@as dos ambientes.

Em Ligeros de Equipajdd uma tensdo entre as categorias narrativas terappaco.

O espaco-tempo fisico onde se materializa a acg@m@nagem no presente e outro espaco-
tempo constituido por suas memdérias. O espaco ialatercamarim, € onde se encontra a

personagem, e no espago da memdria, ha alusbedr@s aspacos externos onde a

personagem esteve. A fusdo dessas categoriasaresulima projecédo espacial-temporal tao
fragil quanto dinamica. A fragilidade e a dinamamscorrem das interseccdes entre o tempo
psicolégico e o cronoldgico. Isso constitui umarespntacdo do fluxo de consciéncia. Ha

também uma oposicdo entre os espacos familiarssiake memorias e a impessoalidade do
camarim onde ela se encontra. Essa oposi¢éo teadondicdo do sujeito desenraizado que
luta por reconstruir seus vinculos de identificag@ge de seu lar.

A selecdo do espaco é essencial para o desenvalanuas acdes do texto. O
camarim constitui uma imagem cénica que tambénesepta uma ordem simbolica na peca.
A escolha desse espaco, além da metalinguagem, gevdiida como uma metafora que
funciona como um meio de fugir de uma realidadeuportavel”, na qual representacao,
caracterizacdo e imaginacao poderiam significaajnente essa fuga. “jDeja ya de ser Mara
de una pufietera vegAgitando los trajes de teatro colgados, sacanduab).Puedes ser un
montén de personajes fascinantes: Medea, BlancBeidyDesdémona, Antigona>%

No camarim, Mara prepara a caracterizacdo fisicatido idealizado para a
personagem que ira viver. O sujeito ator escondatises da caracterizacdo. Protegida por
essa mascara, Mara despe sua alma, revela sugsrarsgas, ansiedades, medos, segredos

etc. E no palco durante a encenacio que ela eacopinssibilidade de viver outra vida sem

157 D{AZ, 1996, p. 257. “Em um camarim de teatro davjimcia. H& uns poucos elementos da mobilia gasta e
heterogénea: uma mesa pequena com espelho e algadenss.”

138 DiAZ, 1996, p. 272. “Deixa ja de ser a fastididdara de uma vez{Agitando os figurinos pendurados e
pegando algum)Podes ser um monte de personagens fascinantes:idyl@&lanche du Bois, Desdemona,
Antigona...”
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seus traumas. Nesse sentido, tanto o palco quatdmarim como cenarios podem sugerir o
desejo dela de ser outra pessoa e viver outra Aglacdes conduzem a um desnudamento do
interior da personagem que cria tensfes dramaegaissentadas pelas imagens da memdéria
gue se confundem com o presente vivido por ela.

O texto dramatico escrito ndo é apresentado pomaaiiador, mas essa circunstancia nao
limita sua capacidade de expressao temporal se arammos ao texto narrativo, pois as
personagens podem atuar na mediacdo. Ainda quempotala obra dramatica esteja
relacionado com sua duragcdo convencional de repegs®, € possivel que a historia visite
tanto o passado quanto o futuro. Os personagensnpoecuperar o passado ou visitar o
futuro assumindo assim, uma func¢do similar do darraeterodiegético, homodiegético,
autodiegétict®®. No caso de Mara seu monélogo evoca seu passeste Bentido podemos
dizer que a personagem cumpre partes da funcam cevuador.

Quanto a categoria tempo no texto dramatico ha distincdo entre o tempo de
duragcdo e época. O tempo de duragdo € expressdepam cénico, ou seja, 0 tempo da
representacao, e pelo tempo ficcional que correspan tempo real em que duraria a acao
representada. J4 a época refere-se ao tempo ¢ostoti seja, 0 momento em que ocorre a
acao representada.

O tempo dos acontecimentos narrados nas pecasaBvaelente curto, traco
caracteristico do género dramatico. O intervaldedopo ficcional dos acontecimentos é de
uma hora e meia, embora ao lermos o texto tenharsessacao de que o intervalo temporal
€ maior devido a imersdo nas recordacfes da p@eonaO tempo expresso por esse
intervalo ndo é linear, pois como jA mencionamosahdém o tempo psicolégico que é a
manifestacdo das memorias, da imaginacao e do$tesrda personagem. Esse tempo néo
mensuravel cruza com o tempo ficcional provocamierseccdes. Nesse sentido, podemos
dizer que a rememoracao do passado favorece aemgcum tempo desordenado e alheio ao
tempo real, uma vez que memoria é imaginagao.

Na categoria simbolica as pecas sao semelhantés,rna uso semantico dos espagos
escolhidos como nas relacdes anaforicas e aleg@itee 0s elementos textuais. O espaco de
Toda esta larga nocheambém apresenta uma relacdo metaforica com aitenta peca,
uma vez que ele nos revela uma hierarquia e, gortanexercicio do poder. A cela é um

ambiente subterrdneo, abaixo do solo, que evidemaiandicdo dos oprimidos, como ja

139 Entendemos narrador homodiegético como um narfaeisionagem que revela suas proprias vivéncias, nao
se trata do protagonista da histéria. O narradtomdégético participa da histdria e revela suagniias. O
heterodiegético é visto como uma entidade exteriustéria e relata os acontecimentos.
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enfatizamos. H4 indicacdes de ambientes exterselaaassim como alusdes do que se passa
no exterior, mas o foco narrativo concentra-seata. Ao retornar ao carcere apds as saidas
as detentas nos colocam a par do que houve quatal@m fora desse espaco. Dessa forma,

o leitor toma conhecimento dos acontecimentos alénctarcere, as personagens, entao,

assumem func¢bes similares a de um narrador. Comexamplo Olga ao retornar a cela é

indagada por Rosario e Aurora que desejam sahinuma.

Rosario — ¢ Y Jimena?

Olga — Dio la luz en el suelo.

Rosario — jPero si estaba de siete meses!
Olga — La golpearon demasiado.

Rosario — jDios mio!

Olga — Dio la luz a una nifia. Esté bien... la niiaero decir Gilencig*®

Em Toda esta larga noche titulo ja remete a temporalidade dos acontetioseque
transcorrem em uma noite. H4 uma manutencdo danocdenologica das agdes. O tempo
histérico nao é definido, sabe-se que é outona &ifa As circunstancias se desenvolvem em
uma ordem cronoldgica. Entretanto, ha aldilashs backsi0os quais as personagens retornam
ao passado para explicar alguma acao no presem® @ explicacdo de Jimena sobre a sua

prisdo, ou quando Aurora conta como foi presa.

Aurora — (...) Me citdé el Domingo en la Costanétai, por supuesto. A los diez
minutos de estar alli llegé una furgoneta sin roakai Bajaron tres hombres y me
metieron dentro con los ojos vendados. Me intenmyalurante dos dias. Me
golpeaban. Pero la verdadera tortura sélo empegalhmedio did®*

Assim, como enikigeros de Equipajeas personagens desempenham fun¢des importantes na
narrativa, que podem ser comparadas as exercittssraradores.

Dessa forma, concluimos que no texto dramético esamsmos encarregados de
materializar o imaginario se articulam em torno fuagdes exercidas pelas personagens. Elas

podem evocar o passado, preencher lacunas e iimtageonfiguracéo imaginaria da obra.

180 DjAZ, 1996, p. 251. “Rosario — E jimena? / Olg®eu a luz no chdo / Rosario — Mas estava de seteshe
Olga — A espancaram muito. / Rosario — Meu Deuggh @G Deu a luz a uma menina. Esta bem... a menina,
quero dizer. $iléncig”

11 pjAZ. 1996, p. 227. “Falou do Domingo na Costanétai, por suposto. Estava ali ha dez minutos, aheg
um furgdo sem placa. Desceram trés homens e maramfidentro com os olhos vendados. Me interrogaram
durante dois dias. S6 me bateram. Mas a verdateitma s6 comecou hoje ao meio-dia.”
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CONSIDERACOES FINAIS
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O siléncio é o segundo grande poder do mundo desrps. Encontramos nos
dicionéarios varias acepg¢fes para o termo siléi8#gundo dHouaissé o estado de quem se
cala ou se abstém de falar, privacdo voluntarindmda fala, de pronunciar qualquer palavra
ou som, de manifestar os proprios pensamentos.idadel do que é calmo, tranquilo e
sossegado. Auséncia ou cessacédo de barulho, widguetacao; calada. Segundo a maxima
pitagorica, o siléncio é a primeira pedra do tengadilosofia.

As vezes, para fugir do estresse da cidade, daalt@b das obrigacdes, das
aglomeracbes buscamos o siléncio e a soliddo, coamotratamento para as moléstias
contemporaneas. Entretanto, o ser humano teme émcisi| pois tradicionalmente o
associamos a um comportamento que se relacionaasuouriddo, a morte, o desconhecido,
algumas pessoas diante dele se sentem melancélicetes. Mas o siléncio pode permitir
gue nos encontremos. Apesar do paradoxo podemfatdesiguns sons do siléncio, quando
nos aproximamos da natureza, o0 som do mar, a igig@ieoturna etc.

Todos esses siléncios ndo tém nada a ver com misilor decreto. O siléncio
obrigado, para evitar represalias e males maidmeppstos pelos governos ditatoriais.
Quando um pais, uma populacdo, se cala porque salggladdos ameacam, impedem,
limitam, proibem, encarceram a liberdade de expessaté a assassinam.

Esses siléncios que nos levam aos anos de ditaduegressdo que silenciou o poeta
Garcia Lorca por ser contrario ao regime, e quéeloouas maos do musico Victor Jara por
tocar e cantar. Siléncios que colocavam em risegs&ncia do ser, pois quando a palavra
encarna, o0 homem nasce. Siléncios impostos pelaidie violéncia. Calaram o cantor e 0
poeta, ndo a forga de suas artes.

Algumas vozes lutavam para resistir ao silénciazegoque hoje fazem parte de uma
resisténcia contra o esquecimento. N&o é inesparpdasenca das musicas no texto de Diaz,
pois a musica é uma arte que possui uma granda dergnobilizacdo social, por sua grande
capacidade de influenciar o meio. Segundo Arnolde8ag, “a musica foi um instrumento
predileto para dominar os espiritd&?.

Atualmente, a acdo contestadora provém de varidst@nartisticos como as artes
plasticas, as narrativas, a poesia, 0 cinematmieegmentos que contribuem decisivamente
para o resgate da histdria e da memoéria. Muitoseseptantes desses seguimentos das artes
ndo sé foram censurados ou proibidos, como tambémseguidos, torturados, banidos e

inclusive desaparecidos.

162 http://tribomusica.br.tripod.com/inicio/id 10.html

85



Aquele tempo de siléncio imposto pelas leis e aumgade dos criminosos que
paralisou o esclarecimento histérico, parece taxdfv para tras, pois atualmente tém surgido
varias acdes contra o esquecimento.

As pecas deste estudo também contribuem para umsci€éocia de época, ou
simplesmente uma solidariedade oportuna. Acreddague as tematicas das pecas transitam
por um caminho que podera levar a superacdo delosode velho colonialismo, hoje
chamado de globalizacao neoliberal, por meio doptomisso ético que pode contribuir com
a formacédo de uma cultura néo tutelada pelas igesd@ominantes do sistema.

Este estudo procurou compreender as relacdes anliteratura, o testemunho, o
intelectual e a identidade. Vimos como o génearvdiura de testemunho ganhou importancia
para os discursos da memoéria na América Latinas@pee sabermos que nos ultimos anos,
na Franca, ha um debate publico em torno dos usdmigs da memaria, evitamos entrar
nessa discusséao.

Procuramos nos ater as questdes referentes apmtestos do terrorismo de Estado.
N&o buscamos uma complexa andlise da memodria, RGOS 0S conceitos mais
importantes para a compreensao do discurso testamuno cenario latino-americano. Nesse
contexto, a literatura de testemunho constituidepde uma politica contestadora, a medida
gue enfrentava uma hegemonia, constituindo assima pnatica politica que tende a
transformacao cultural.

Portanto, é pertinente afirmar que os discurscs go#iticas da memoaria tiveram um
eixo central na criacdo de um método de resistéAquartir dessa perspectiva, rastreamos as
relagBes entre memoria, arte e politica, como restgi€do dos conflitos sociais de entéo.
Durante a década de 70, o genocidio foi um prggetitico cuja ideologia e a sistematizacao
das praticas de exterminio era evidente. Projefgeimentado pelos golpes militares que
sucederam em alguns paises do Cone Sul: BrasgjudruArgentina e Chile.

Na década de 90, surgiram outros elementos ligadogemodria, como a identidade,
simbolos, agrupagfes e organizacdes, paradigmaitdacontestadora dessa década, que
denunciam a impunidade.

O terrorismo do Estado perseguiu e fez individumandonarem sua patria, seu lar,
sua histéria, seus familiares, suas identidadess &hcontraram na fuga a Unica chance de
sobreviverem as perseguicdes politicas. Para c@mém vivos e seguir lutando, abriram mao
de viver na terra natal. No exilio, descobriramaadade, a nostalgia, a soliddo, onde s&o

obrigados diariamente a construirem novas idergslad

86



Podemos também, no que se refere aos temas absrdado pecas estudadas,
interpretar os discursos e politicas da memaoriaocom sinal ou um alarme da anormalidade,
nocdo de histéria a contrapelo de Benjamin. Nadra®a de reclamar por um passado
irrecuperavel, mas a violéncia que impede a regizadesse passado no presente, e que
permite a continuidade da dominacg&o. Violénciadakiliza e institui uma verséo da historia
como oficial e dominante.

Como percebemos ehigeros de Equipaje Toda esta larga noches discursos dos
vencedores se sustentam sobre as vozes silenpeldagoléncia e o terror. Nesse sentido, os
discursos/testemunhos que estudamos aqui constilnganferramenta politica que ajuda a

sociedade na tarefa de escutar aquelas vozes.
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ANEXO 1

Te recuerdo Amanda
Victor Jara

Te recuerdo Amanda
la calle mojada
corriendo a la fabrica donde trabajaba Manuel

La sonrisa ancha, la lluvia en el pelo,
no importaba nada
ibas a encontrarte con el,
con el, con el, con el, con el

Son cinco minutos
la vida es eterna,
en cinco minutos

Suena la sirena,
de vuelta al trabajo
y tu caminando lo iluminas todo
los cinco minutos
te hacen florecer

Te recuerdo Amanda
la calle mojada
corriendo a la fabrica
donde trabajaba Manuel

La sonrisa ancha
la lluvia en el pelo
no importaba nada,
ibas a encontrarte con el,
con el, con el, con el, con el

Que parti6 a la sierra
gue nunca hizo dafio,
gue parti6 a la sierra
y en cinco minutos,
guedo destrozado

Suenan las sirenas

de vuelta al trabajo
muchos no volvieron

tampoco Manuel

Te recuerdo Amanda,
la calle mojada
corriendo a la fabrica,
donde trabajaba Manuel.



ANEXO 2

Un péjaro libre

Adela Gleijer e Dianne Denoir

Como un pajaro libre de libre vuelo,

como un pajaro libre asi te quiero.

Nueve meses te tuve creciendo dentro
y aun sigues creciendo y descubriendo.
Descubriendo, aprendiendo a ser un hombre,

no hay nada de la vida que no te asombre.

Cada minuto tuyo lo vivo y muero
cuando no estas mi hijo como te espero
pues el miedo, un gusano, me roe y come

apenas abro un diario busco tu nombre.

Muero todos los dias, pero te digo
no hay que andar tras la vida como un mendigo.
El mundo esta en ti mismo, debes cambiarlo

cada vez el camino es menos largo.
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ANEXO 3

Canto libre

Victor Jara

El verso es una paloma
que busca donde anidar,
estalla y abre sus alas

para volar y volar.

Mi canto es un canto libre
gue se quiere regalar
a quien estreche su mano,

a quien quiera disparar.

Mi canto es una cadena
sin comienzo ni final,
y en cada eslabodn se encuentra

el canto de los demas.

Sigamos cantando juntos
a toda la humanidad,
gue el canto es una paloma
que vuela para alcanzar,
estalla y abre sus alas

para volar y volar.

Mi canto es un canto libre.
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ANEXO 4

SILENCIO
Lluis Llach

Si me haréis callar
Que sea ahora,
Ahora que os puedo decir no,

Y nada tenéis con que comprarme.

Que no quiero esperar.
Que sea ahora.
Ahora que puedo sentir
El peso de tanto horror.

Que no me duele
Tener la boca cerrada,
Sois vosotros quien ha hecho
Del silencio palabras.

Que no quiero esperar
Que el tiempo enmohezca el arma,
Que no quiero que el miedo

Disponga de mas tiempo para vencerme.

Si me haréis callar
Que sea ahora,
Ahora que tengo las manos

Para cambiar de guitarra.
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AL ALBA
Luis Eduardo Aute

Si te dijera, amor mio,
Que temo a la madrugada,
No sé qué estrellas son éstas
Que hieren como amenazas

Ni sé qué sangra la luna

Al filo de su guadaria.

Presiento que tras la noche
Vendra la noche mas larga,
Quiero que no me abandones,

Amor mio, al alba,

Al alba, al alba.

Los hijos que no tuvimos
Se esconden en las cloacas,
Comen las ultimas flores,
Parece que adivinaran
Que el dia que se avecina

Viene con hambre atrasada.

Miles de buitres callados
Van extendiendo sus alas,
No te destroza, amor mio,

Esta silenciosa danza,
Maldito baile de muertos,

Pélvora de la marfiana.
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EL CANT DELS OCELLS
En veure despuntar
El major lluminar

En la nit més hermosa

Els ocellets cantant
A festejar-lo van

En sa veu melindrosa.

A l'alba partiran
Mediterrania enlla

Amb ales amoroses

Els ocellets cantant
El seu consol duran

Als infants orfes de bosnia.

AMERICA INSURRECTA
Pablo Neruda

NUESTRA tierra, ancha tierra, soledades,
se pobl6 de rumores, brazos, bocas.
Una callada silaba iba ardiendo,
congregando la rosa clandestina,
hasta que las praderas trepidaron

cubiertas de metales y galopes.

Fue dura la verdad como un arado.

Rompi6 la tierra, establecio6 el deseo,
hundié sus propagandas germinales
y nacié en la secreta primavera.

Fue callada su flor, fue rechazada

101



su reunion de luz, fue combatida
la levadura colectiva, el beso
de las banderas escondidas,
pero surgio rompiendo las paredes,

apartando las carceles del suelo.

El pueblo oscuro fue su copa,
recibio la substancia rechazada,
la propag6 en los limites maritimos,
la machacé en morteros indomables.
Y salio con las paginas golpeadas
y con la primavera en el camino.
Hora de ayer, hora de mediodia,
hora de hoy otra vez, hora esperada
entre el minuto muerto y el que nace,

en la erizada edad de la mentira.

Patria, naciste de los lefiadores,
de hijos sin bautizar, de carpinteros,
de los que dieron como un ave extrafia
una gota de sangre voladora,
y hoy naceras de nuevo duramente
desde donde el traidor y el carcelero

te creen para siempre sumergida.

Hoy naceras del pueblo como entonces.

Hoy saldras del carbén y del rocio.
Hoy llegaras a sacudir las puertas
con manos maltratadas, con pedazos
de alma sobreviviente, con racimos
de miradas que no extinguio la muerte,
con herramientas hurafas

armadas bajo los harapos.
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ALTURAS DE MACCHU PICCHU
Pablo Neruda
Xl

Sube a nacer conmigo, hermano.
Dame la mano desde la profunda
zona de tu dolor diseminado.

No volveras del fondo de las rocas.
No volveras del tiempo subterraneo.
No volvera tu voz endurecida.

No volveran tus ojos taladrados.
Mirame desde el fondo de la tierra,
labrador, tejedor, pastor callado:
domador de guanacos tutelares:
albanil del andamio desafiado:
aguador de las | grimas andinas:
joyero de los dedos machacados:
agricultor temblando en la semilla:
alfarero en tu greda derramado:
traed a la copa de esta nueva vida
vuestros viejos dolores enterrados.
Mostradme vuestra sangre y vuestro surco,

decidme: aqui fui castigado,

porque la joya no brillé o la tierra
no entregd a tiempo la piedra o el grano:
sefialadme la piedra en que caisteis
y la madera en que os crucificaron,
encendedme los viejos pedernales,
las viejas lamparas, los latigos pegados
a través de los siglos en las llagas
y las hachas de brillo ensangrentado.
Yo vengo a hablar por vuestra boca muerta.

A través de la tierra juntad todos
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los silenciosos labios derramados

y desde el fondo habladme toda esta larga noche

como si yo estuviera con vosotros anclado,

contadme todo, cadena a cadena,
eslabon a eslabon, y paso a paso,
afilad los cuchillos que guardasteis,
ponedlos en mi pecho y en mi mano,
como un rio de rayos amarillos,
como un rio de tigres enterrados,
y dejadme llorar, horas, dias, afios,

edades ciegas, siglos estelares.

Dadme el silencio, el agua, la esperanza.

Dadme la lucha, el hierro, los volcanes.

Apegadme los cuerpos como imanes.

Acudid a mis venas y a mi boca,

Hablad por mis palabras y mi sangre.

104



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

