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RESUMO

O Terceiro Reich legitimou seu poder através do controle de todas as esferas culturais
alemdes na década de 1930. Percebemos esse controle através da utilizacdo das diferentes
esferas culturais como Atos Rituais de Poder, os quais exercem a funcéo de ratificar e ampliar
0 poder instituido pelo Estado. Dentre os Atos Rituais utilizados, selecionamos os discursos
proferidos por Adolf Hitler e as obras cinematograficas O Triunfo da Vontade e Olympia de
forma a estabelecermos uma comparagdo entre elas e, com isso, analisarmos como o nacional
socialismo se apropriou da cultura como instrumento propagandistico.

PALAVRAS-CHAVE: Nacional Socialismo, Cinema, Propaganda, Leni Riefenstahl.

ABSTRACT

The Third Reich legitimized their power through control of all German cultural spheres
in the 1930s. We observed that control through the use of the different spheres of culture as
Ritual Acts of Power, which perform the function to ratify and extend the power established
by the State. Among the Acts Ritual used by the NAZIs, we selected speeches by Adolf Hitler
and the films The Triumph of the Will and Olympia in order to establish a comparison
between them and so we may analyze how National Socialism appropriated culture as a
propaganda tool.

KEYWORDS: Nactional Socialism, Cinema, Propaganda, Leni Riefenstahl.
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Apresentacao

Esta dissertacdo, valendo-se do arcabouco tedrico desenvolvido pelo género da Nova
Histdria Politica, principalmente a partir dos postulados tedricos de René Rémond, visa
debrucar-se no campo dos estudos relacionados com a Historia da Cultura Politica. Para tal,
utilizaremos o Método Comparativo em Historia, seguindo perspectiva apresentada pelo
historiador Marcel Detienne.

Na introducdo encontram-se detalhadas as informacdes referentes ao corpus
documental, o método utilizado e o arcabouco tedrico que possibilitard sua analise; os
objetivos gerais do trabalho, os questionamentos e hipdteses, intentando definir as bases que
sustentaram esta dissertacao.

Ao final desta introducdo, define-se as normas utilizadas, bem como, a forma

elaborada para a organizacéo do resultado final da pesquisa.



O sucesso mais notavel de uma revolucdo baseada em uma filosofia
de vida sempre tera ocorrido quando a nova filosofia de vida, na
medida do possivel, tiver sido ensinada a todos os homens e, se
necessario, posteriormente imposta a eles...

Adolf Hitler



INTRODUCAO

Sempre nos fascinou o estudo dos processos de construcdo da soberania de um Estado,
considerado como imperial sob o territorio conquistado e sob comunidades aliadas menos
favorecidas. Este tipo de dominacdo, conceituada como uma experiéncia imperialista, possui
pontos em comum, pois consideramos o imperialismo um fendmeno historico e universal,
definido como ““a prética, a teoria, as atitudes de um centro metropolitano dominante governando um
territorio distante. Pode ser alcancado pela forca, pela colaboragdo politica, pela dependéncia
econdmica, social e cultural” (SAID, 1995, p. 38). De acordo com este autor, o imperialismo se
fundamenta na criacdo de uma dindmica especifica de dependéncia, que sobrevive em
determinadas praticas econdmicas, politicas, sociais, ideoldgicas, ou seja, numa esfera cultural
geral, implicando na idéia de que o dominio ndo se restringe apenas ao desenvolvimento de
forcas de coercdo, abrangendo idéias, formas, imagens e representacoes.

Desde os impérios da Antigliidade a relacdo entre o poder e a cultura é indissociavel,
marcada pela apropriacdo e pelo uso do conjunto de crencas, valores e simbolos culturais,
cuja significacdo fortalecia e expandia o poder dos dirigentes. Dai, ser inerente a dominacao
imperial o0 uso e o controle (a0 menos parcial) das distintas etapas do processo de interacdo
comunicacional: produgéo, circulacdo, consumo, significados, sentidos.

Em nossa contemporaneidade, esta relacdo entre a politica e a cultura permanece viva e
em alguns momentos passou por tamanho estreitamento que podemos afirmar a justaposicdo
da cultura pela politica. Neste sentido observamos que nas sociedades totalitarias a politica
engloba todos os aspectos da vida social até mesmo, os privados.

Para a concluséo da pesquisa e redacdo dos resultados alcancados partimos do periodo

posterior a ascensdo do Partido Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes



11

(Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei), em 30 de janeiro de 1933 e do inicio da re-
estruturacdo da Alemanha sob suas novas bases.

A partir da observacdo da preponderancia da politica sobre as demais esferas da
sociedade alema iniciamos nossa pesquisa enfocando o ativo papel exercido pelo cinema,
como um instrumento de transmissdo e deflagracdo das idéias propostas pelo governo. Em
capitulo especifico, ver-se-a que o cinema apds 1934, tornou-se (como as demais esferas)
estreitamente ligado ao gabinete do governo nazista. A proximidade entre a cUpula nazista e a
industria cinematografica pode ser identificada na escolha pessoal da principal responsavel
pelos filmes oficiais do NSDAP, Leni Riefenstahl.

A escolha de Riefenstahl adéqua-se, como sera discutido adiante, ao projeto politico no
qual o cinema esta inserido: a total adequacdo da cultura alemd aos preceitos e a ideologia
nacional socialista. Em suas obras, pode-se observar todos os simbolos e signos que fazem
referéncia ao modelo ideal de individuo e sociedade buscado pelo Estado nazista.

Dentre a vasta producdo dessa autora, nos ateremos a dois documentarios produzidos
nos anos 30 do século XX: O Triunfo da Vontade e Olimpia, obras que ainda hoje sdo
consideradas valiosos exemplares para uso da propaganda politica no cinema. Cada uma
dessas obras possui sua especificidade, que sera discutida e analisada, em capitulo posterior,
mas pode-se adiantar neste texto introdutdrio que as duas conseguiram cumprir a proposta de
sua realizacdo, isto €, ambas exerceram sua funcdo de representar e expressar 0 pensamento
nacional socialista interna e externamente, possibilitando a adesdo de novos integrantes
(internamente) e o reconhecimento dos avangos sociais obtidos (externamente).

Com o objetivo de validacdo das hipoteses de trabalho, realizaremos uma analise
comparativa das obras cinematograficas de Leni Riefenstahl e dos discursos politicos de
Adolf Hitler, proferidos entre o periodo de 1933 e 1937. A opcdo pelos discursos publicos de

Hitler parece-nos auto-explicativo, ja que todos os preceitos, objetivos e simbolos da doutrina


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f2/De-Nationalsozialistische_Deutsche_Arbeiterpartei.ogg
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partiram de suas idéias e foram expressos em sua obra Minha Luta (HITLER, 2001). Assim
como as obras cinematograficas, os discursos politicos estdo inseridos no que classificamos
como Atos Rituais de Poder, isto &, acdes que tem a funcdo de reforcar a dominacdo do
Estado sobre a sociedade.

Fazendo uso das palavras de James C. Scott, (SCOTT, 1990, p. 45) estes atos consistem
no “simbolismo da dominagdo através das demonstragdes e ratificagdes de poder”. Ou seja,
como politicos, estdo invariavelmente cercados por aspectos culturais, sejam eles das mais
distintas formas.

Os atos rituais de poder possuem diferentes formas e podem também manter distintos
objetivos. E perceptivel como principal fun¢do de um ato ritual de poder, a ratificacdo e o
fortalecimento desse poder instituido. A utilizacdo dos variados aspectos culturais na sua
propagacdo auxiliam este objetivo primordial, pois permitem o alcance de um maior nimero
de individuos.

Uma segunda fungdo no processo de comunicagdo politica, que utilizaremos no decorrer
desta dissertacdo, é o interesse na dissimulagdo. E importante notar que os atos rituais, por
buscarem a ratificacdo do poder, agem como dissimuladores de situacdes desfavoraveis ou
desconfortaveis para os setores dominantes desta determinada sociedade. A acdo de
dissimular exerce entdo a fungéo de reforcar a dominacgéo, aliando-se diretamente ao objetivo
principal.

Uma terceira funcdo presente nestes atos politicos é a unanimidade, isto €, a busca pela
aceitacdo plena, e estard imensamente presente nos atos rituais que serdo analisados, pois 0
Estado Nazista preconizava a formagdo de uma comunidade de individuos que deviam cega
obediéncia ao seu lider. A forma mais adequada de representar esta morbida lealdade era a

demonstracédo da total aceitacdo dessa comunidade aos dizeres de seu chefe.
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A quarta funcdo presente é a eufemizacdo e a estigmatizacdo dos oponentes, como 0S
paradoxos completos da sociedade utopica gerida pelo Estado. No caso da Alemanha de
Hitler, os judeus foram os inimigos ideais do Estado, sendo estigmatizados e eufemizados de
forma a diminui-los e enfea-los. Diferentes estigmas foram impostos sobre os judeus durante
0 governo nazista: porcos, ratos, vermes, virus, foram alguns dos adjetivos utilizados para
representar o indesejavel na nova e pura Alemanha proposta por Hitler e seus seguidores,
todos verticalmente opostos aos adjetivos delegados aos cidaddos alemdes: fortes, belos,
honestos, trabalhadores, perfeitos.

Diante do que até aqui fora apresentado, é necessario pontuar nossas hipdteses e 0s
objetivos que guiaram o desenvolvimento da pesquisa e a redacdo desta dissertacao.

A analise das obras cinematogréaficas, e de toda a estrutura administrativa que as
circundaram levou a estruturar como um de nossos objetivos a analise do grau de interferéncia
do governo nas mesmas, e de forma mais ampla em toda a producéo cultural do periodo.

Aliado, e indissociavel, a esse primeiro objetivo buscamos identificar e analisar 0s
simbolos e signos culturais presentes nestas obras e mencionados nos discursos politicos de
Hitler.

Intencionamos ao final desta dissertacdo comprovar a estreita relagéo entre a cultura e a
politica alemd@ no periodo estudado, através da identificacdo e da andlise dos objetivos
inerentes aos atos rituais de poder e a utilizacdo dos mesmos pelo nacional-socialismo com o
intuito de ratificar seu dominio.

A hipdtese geral que guia o desenvolvimento desta pesquisa encontra-se na necessidade
para o estabelecimento de uma nova ordem politica da construcdo de discursos que possam
veicular as bases legitimadoras de poder através de narrativas ideologicas para legitimar;
justificar; manter e reproduzir a cultura imperial. A utilizacao de signos e simbolos antigos foi

necessaria para a construgcdo de um projeto identitario, o qual € formado por uma “estrutura de
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atitudes e referéncias de uma cultura imperial” no intuito de estabelecer e reforcar a conexao
entre a sociedade e o partido.

A utilizacdo de cerimdnias elaboradas e do cinema, como formas de manifestacéo
cultural de massa, agia como atos rituais de poder que existiam (e existem) para ratificar e
ampliar o poder do Estado sobre sua comunidade ou sobre outrem. A alianca entre estas
manifestacdes e os simbolos culturais permitiu ao Estado Nazista alcancar uma legitimacao
politica frente a sociedade. Entendemos como cultura de massa toda e qualquer producéo
cultural que tem como objetivo alcancar a generalidade da populacéo, a despeito das inimeras
heterogeneidades presentes, tais como as sociais, etarias, sexuais, étnicas. Desta forma,
identificamos como cultura de massa toda manifestacdo cultural produzida e direcionada para
a camada mais numerosa da populacéo.

Finalmente, utilizaremos como hipGtese de pesquisa a existéncia de um amplo
ecletismo, o que permitiu diferentes leituras do passado classico grego-romano, e forneceu um
arcabouco que possibilitou a utilizagdo deste passado como forma de legitimacdo aos
caminhos objetivados pelo novo Império Aleméo.

Como expresso nesta introducdo, utilizar-se-a 0 método de Histéria Comparada. Torna-
se, portanto, necessario neste ponto compreendermos 0 que preconiza 0 método comparativo
e como faremos uso do mesmo. As bases do metodo comparativo utilizado pelos historiadores
encontram-se na sociologia comparativa proposta por Emile Dukrheim e Max Weber
(DURKHEIM, 2007; WEBER, 1977).

Sucintamente, Durkheim apresentou dois tipos de comparacdo: entre sociedades de
mesma estrutura e entre sociedades estruturalmente distintas. Seu objetivo era comprovar a

possibilidade do uso de um modelo extraido das Ciéncias Naturais nas Ciéncias Humanas.
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Para Weber, no entanto, a comparacao poderia ater-se a sociedades heterogéneas e, ainda,
distantes temporalmente, pois o0 objetivo seria analisar o peculiar no objeto estudado, ndo o
comum.

A utilizacdo do método comparativo na Historia encontrou defensores, nas primeiras
décadas do século XX, que buscavam romper com o paradigma rankeano como Henri Pirenne
e Lucien Febvre (PIRENNE, 1923; FEBVRE, 1924). Contudo, o responsavel pela primeira
utilizacdo do método na Histdria foi Marc Bloch em sua obra Os Reis Taumaturgos (BLOCH,

1993), onde o autor definia da seguinte forma a utilizacdo do comparativismo:

(...) aplicar o método comparativo no quadro das ciéncias humanas consiste
(...) em buscar, para explica-las as semelhangas e diferengas que apresentam
duas séries de natureza analoga, tomadas de meios sociais distintos.
(BLOCH, 1993, p. 35)

A proposta metodoldgica de Bloch, mesmo enfrentando o paradigma positivista, o qual
se baseava na compreensdo da Historia através dos fatos e personalidades marcantes
politicamente, e preterivelmente através de uma documentacdo oficial, ndo intencionou
romper definitivamente com as formas do pensar historico.

Para esse autor, a comparacdo sO ¢ mantida viavel, e possivel, entre estruturas sociais
semelhantes, isto €, proximas temporal e regionalmente. Em sua obra Os Reis Taumaturgos,
pode-se observar claramente o exemplo da proposta de Bloch, que ao comparar a sociedade
francesa e a inglesa analisou o carater sobrenatural atribuido a poténcia real européia. Desta
forma, o enfoque em uma Histdria Nacional (ou uma Historia dos Estado-Nac¢do) manteve-se
vinculado ao paradigma anterior.

Seguindo essa estrutura de pensamento, nos distanciamos também da proposta

metodoldgica presente na escola espanhola, apresentada por Ignacio Gortazar (GORTAZAR,

1993), pois este autor, corroborando com os preceitos de Bloch, autentica a comparacéao
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exclusivamente entre sociedades distintas, negando as comparacgdes internas a uma mesma
sociedade.

Gortazar contrapde-se também a proposta de Heinz-Gerhard Haupt (HAUPT, 1998), que
identifica na Historia Comparada uma reacdo a Historia Nacional (principalmente no caso da
Franca), permitindo uma diluicdo do fazer histérico para o &mbito regional. Esse autor ao
buscar uma Histéria Comparada fundamentada nas regionalidades francesas choca-se com a
proposta de Bloch, mas ainda ndo a contradiz completamente.

O papel de plena contestacdo ao modelo Bloch surge de Marcel Dettienne, que em sua
obra Comparar o Incomparavel (DETIENNE, 2004) estabelece a comparacdo através de
possibilidades antes vedadas. Para Detienne é possivel a comparacgéo através da construgédo de
categorias e conjuntos de problemas em um campo de experimentacdo. O diadlogo
estabelecido entre os pesquisadores acerca das categorias que delimitam o campo de
experimentacao caracteriza a pratica comparativista proposta por este autor. Através desta
pratica de pesquisa torna-se possivel o confronto entre enfoques distintos permitindo uma
intensa troca de analises e resultados, favorecendo a comparacdo dos resultados alcangados,

sob os diferentes olhares.

O comparativismo de que pretendo defender o projeto e os procedimentos
deve de inicio se dar, como campo de exercicio e experimentacdo, 0O
conjunto das representagdes culturais entre as sociedades do passado, tanto
as mais distantes como as mais proximas, e 0S grupos humanos Vvivos
observados sobre o planeta, ontem ou hoje. (DETIENNE, 2004, p. 47)

O modelo comparativo de Detienne foi responsavel pela grande quebra do paradigma
mantido desde a proposta inicial de Marc Bloch. Mesmo apresentando questbes que podem

dificultar sua utilizagdo (a0 menos em ambito nacional), por ser fundamentado na necessidade
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de diversos olhares sobre determinado objeto ou tema, o método torna-se eminentemente
interessante e adequado a nossa proposta metodologica.

Ao analisarmos diferentes fontes imagéticas e textuais, a aproximacdo ao método
proposto por Detienne nos permite a construcdo de categorias de andlise que podem ser
identificadas e analisadas em ambos os corpora documentais. Esta liberdade de escolha
favorece a metodologia utilizada, ja que permite a opcdo por determinadas categorias em
oposicao a outras®.

A andlise de uma mesma sociedade em um mesmo periodo historico ndo é proposta
diretamente por nenhuma corrente comparatista (a0 menos da forma como a utilizaremos), o
gue nos aproxima da metodologia proposta por Detienne de comparar o incomparavel
(segundo os padrdes tradicionais da comparacdo), ja que através desta escolha podemos optar
por categorias de analise que permitem o fazer do trabalho comparativo através do confronto
das experiéncias e dos resultados obtidos.

Desta forma, nesta dissertacdo, através da andlise das diferentes formas de discursos (o0s
discursos politicos e os discursos cinematograficos) compararemos os sentidos aferidos aos

discursos propostos pelo Estado Nacional Socialista no decorrer dos anos 30 do século XX.

1 E necessario ainda, discutirmos a proposta de Jiirgen Kocka, que em seu artigo Comparison and beyond (KOCKA, 2003)
enfatiza que “comparar em Histéria significa discutir dois ou mais fendmenos histéricos sistematicamente a respeito de suas
singularidades e diferengas de modo a se alcangar determinados objetos intelectuais.” (KOCKA, 2003, p. 39 - 44). O autor ressalta que
tais fendbmenos histdricos podem estar presentes em uma mesma sociedade e dentro de um mesmo periodo temporal, ja que o
comparativismo! surge da analise das similitudes e das diferengas identificadas. Contudo, o que nos distancia desta proposta
metodoldgica é o aspecto quantificador inerente a ela, j& que Kocka opta pela anélise de dados quantificados em oposicéo a uma andlise

mais aprofundada.
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2. Organizacao da redacéo:

Na redacdo desta dissertacdo nos responsabilizamos por todas as afirmacdes aqui
presentes, assim como todas as transcri¢des e traducdes, que foram realizadas pelo autor e séo
de sua plena autoria.

A presente pesquisa estd organizada em trés capitulos, todos divididos por itens e
subitens tematicos, de tal forma que os diferentes tipos de documentacdo sejam analisados
separadamente.

No primeiro capitulo de nossa dissertacdo analisaremos o contexto de producdo dos
discursos aqui analisados. Para isso utilizaremos como ponto de partida para esta andlise a
obra Minha Luta (HITLER, 2001), pois esta serve como base doutrinaria do nacional
socialismo. Além disto, analisaremos a estruturacdo da industria cinematogréafica do periodo,
de maneira que possamos compreender a estrita relacdo estabelecida entre o cinema e a
propaganda politica.

No segundo capitulo através da inter-relacdo entre nosso corpus e a doutrina,
estabeleceremos nossos questionamentos acerca da forma como a ideologia nacional
socialista utilizou-se de determinados atos rituais de poder para sua legitimacgdo politica.
Nesta etapa do trabalho analisaremos as obras cinematograficas de Leni Riefenstahl — O
Triunfo da Vontade e Olympia — e os discursos proferidos por Adolf Hitler entre os anos de
1933 e 1937, de forma a identificarmos a presenca e a maneira como nossas variaveis de
comparacdo foram representadas e adaptadas nas referidas obras.

Através da inter-relacdo nosso corpus e a propaganda, estabeleceremos nossos
questionamentos acerca da forma como a ideologia nacional socialista utilizou-se das

diferentes formas de discurso para sua referendar sua legitimagao politica.
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Finalmente, no ultimo capitulo estabeleceremos as conclusdes alcancadas pela pesquisa
através da comparacdo entre as diferentes fontes analisadas de maneira a identificarmos os
diferentes sentidos propostos a cada forma de discurso.

Por fim, destaca-se que para a redacdo, citacbes em rodapé e referéncias
bibliogréficas, foi seguida a normalizacdo documentaria conforme apresentada no Manual

para elaboracdo e normalizacdo de dissertacbes e teses, 3% edicdo, de 2004.



1. Contexto de producéo dos discursos

Como apontado brevemente nas linhas iniciais desta dissertacdo, concordamos, e nos
aliamos, com o pensamento de René Rémond quando este se refere a um novo patamar
exercido pelo politico na historiografia contemporanea. Distanciamo-nos da visdo a qual a
Histdria Politica ficou relegada nos anos iniciais do século XX, quando a Escola dos Annales
rompeu com a até entdo Historia positivista, “factual ¢ oficial”, demarcada pela prisdo aos
documentos textuais do Estado e as suas grandes personalidades.

A contestacdo ao paradigma rankeano trouxe a superficie questionamentos que
serviriam como delineadores de uma nova forma de pensar e de fazer a Historia. Liderados

por Lucien Febvre e Marc Bloch, os historiadores franceses:

Ambicionavam substitui-la por algo a que se referiam como uma “histéria
mais ampla e mais humana”, que abrangeria todas as atividades humanas e
estaria menos preocupada com a narrativa dos eventos do que com a analise
das “estruturas”, termo que desde entdo se tornou O preferido dos
historiadores franceses da chamada “escola dos Annales”.(BURKE, 2002,
p.30)

Essa forma de analisar os acontecimentos e as sociedades dava énfase aos aspectos
econbmicos e sociais, distanciando-se de uma visdo historica atrelada apenas ao politico e,
desta forma, concedendo aos personagens e acontecimentos menos ilustres seu devido papel
nas transformagdes sociais. Ap6s o manifesto dos Annales inimeras dimensdes® histéricas
ascenderam de um limbo, onde permaneciam aprisionadas pela opressdo da politica. E foi
através deste novo animo trazido pelas possibilidades, quase ilimitadas, de novas formas do

fazer e pensar historico que; a Historia Cultural, a Histéria Econdmica, a Histéria das Idéias, a

2 Concordamos com andlise acerca do campo da Historia e suas abordagens com a perspectiva apresentada por José D’Assungio
Barros em: BARROS, José D’Assun¢&o. O Campo da Histéria: Especialidade e Abordagens. Petrépolis, RJ: Vozes, 2004.



21

Histdria das Mentalidades, entre outras, passaram a exercer o papel predominante relegando,
com isso, a antes majoritaria, Historia Politica para um patamar de menor importancia.

René Rémond, nas Gltimas décadas do século passado, retomou a discussdo sobre o
local relegado a Historia Politica. Para esse autor, e seus colaboradores, o aspecto politico é
inerente a sociedade, e desta forma a Historia. “O politico ndo tem fronteiras naturais. Ele se
dilata até incluir toda e qualquer realidade e absorver a esfera do privado”. Ao nos atermos a
definicdo mais comum de politica, isto é, a relacdo contida na manutencgéo, pratica ou busca
pelo poder na sociedade global, ou seja, a totalidade dos individuos que habitam determinado
espaco delimitado por fronteiras reduzira o politico a um dominio isolado e indiferente aos
demais aspectos das sociedades (REMOND, 2003, p. 442).

“A histoéria politica exige ser inscrita numa perspectiva global em que o politico ¢ um
ponto de condensacio” (REMOND, 2003, p. 445), isto é, ela deve estar aberta as demais
perspectivas e abordagens: social, cultural, econémica. Deste novo olhar para o politico surge
a cultura politica, a qual ¢ definida pelo proprio Rémond “na singularidade do comportamento
de um povo, ndo é um elemento entre outros da paisagem politica; € um poderoso revelador
do ethos de uma nacéo e do génio de um povo” (REMOND, 2003, p. 450).

O ethos de uma nacdo é construido através da apropriacdo de aspectos de elementos
culturais, que sdo reconhecidos pela sociedade, 0 que gera uma total interacdo entre a cultura
e a politica, obrigando aos historiadores um novo olhar e novas formas e métodos de
abordagem e andlise desta cultura, que por vezes fora esquecida ou abandonada.

Fica entdo evidente a conexdo entre poder e cultura, cuja definicdo fazemos empréstimo

de Edward Said:

(...) todas aquelas préticas, como as artes de descrigdo, comunicacdo e
representacdo, que tém relativa autonomia perante 0os campos econémico,
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social e politico, e que amitde existem sob formas estéticas, sendo o prazer
um de seus principais objetivos. (SAID, 1995, p. 12)

A cultura age mantendo o melhor de cada sociedade, onde a evolucdo e o
desenvolvimento s&o mantidos e transmitidos culturalmente. E esse desenvolvimento associa-
se (algumas vezes violentamente) com a nacdo ou o Estado, levando a uma forte diferenciacédo
entre o “nds” e o “eles”. Isto corrobora com nossa adequacao a Nova Histéria Politica e a
cultura politica, j& que observa-se nos governos autoritarios, como o nacional-socialista
alemdo, a total interacdo entre a cultura e a politica, estando sempre aquela submetida a esta.

Diante desta proxima relacdo entre a cultura e a politica faremos uso teérico do conceito
de representacdo social proposto por Denise Jodelet. Entendemos as representacdes sociais
como “uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com um objetivo
pratico, e que contribui para a constru¢do de uma realidade comum a um conjunto social”
(JODELET, 2001, p. 22), isto é, as representacGes permeiam discursos textuais e imagéticos,
com a funcdo de instituir valores e caracteristicas que delimitam as identidades e as diferencas
das sociedades e de seus individuos. “Representar ou se representar corresponde a um ato de
pensamento pelo qual um sujeito se reporta a um objeto” (JODELET, 2001, p. 22) que pode
ser tanto real quanto imaginario ou mitico, mas sempre necessario e presente no mundo

social. O conceito de representacao social alinha-se a nossa metodologia de trabalho, pois:

(...) reconhece-se que as representacdes sociais — engquanto sistemas de
interpretacdo que regem nossa relagdo com o mundo e com 0s outros —
orientam e organizam as condutas e as comunicagfes sociais. Da mesma
forma, elas intervém em processos variados, tais como a difusdo e a
assimilacdo de conhecimentos, o desenvolvimento individual e coletivo, a
definicdo das identidades pessoais e sociais, a expressdo dos grupos e as
transformacdes sociais. (JODELET, 2001, p. 22)
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Aliamo-nos ainda ao pensamento da referida autora quando esta afirma que as
representacdes sociais devem ser abordadas simultaneamente como produto e processo de

uma atividade de apropriacéo e elaboracdo social da realidade.

1.1. Minha Luta e a doutrina nazista

E incompleta a analise da ideologia®, ou de aspectos especificos, da sociedade nacional
socialista sem nos debrucarmos sobre as propostas contidas na obra Minha Luta, de Adolf
Hitler. ldealizada em 1924, durante o confinamento do futuro Fihrer, a obra contém o
pensamento, a doutrina e 0s projetos nacionais socialistas que foram postos em préatica no
decorrer dos doze anos de seu governo.

Dividida em duas partes, a primeira voltada para a vida de Hitler — sua participacdo na
Primeira Guerra Mundial, o inicio de sua atividade politica, o surgimento do Partido -, e a
segunda voltada para a estruturacdo da doutrina e do Estado Nacional Socialista, a obra serve
como valoroso documento historico acerca de um dos mais conturbados periodos de nossa
contemporaneidade.

Nascido na cidade de Branau, na Austria, proxima a fronteira alema, Hitler sempre
considerou - se um alemé&o. Filho de Alois Hitler, um funcionario aduaneiro, e Klara Hitler,
dona de casa e méae de seis filhos, dos quais apenas dois sobreviveram, Adolf e Paula®. Sdo
pouco confiaveis as informacdes fornecidas por Hitler a respeito de sua familia e infancia. Os
dados presentes em sua obra demonstram certa vergonha de sua origem humilde, a0 mesmo

tempo em que servem como forma de promogao pessoal. “Eu me tinha tornado um pequeno

3 Definimos ideologia como o sistema de idéias e de pensamento que da fundamento a uma doutrina social ou politica, que pode ser
adotada por um individuo ou por um grupo de individuos, como no caso dos partidos.

4 Acerca da vida de Adolf Hitler: FEST, Joachim C. Hitler, New York: Harcourt Trade Publishers, 1974; KERSHAW, lan. Hitler: um perfil
do poder. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1993; WELCH, David. Hitler: perfil de um ditador. S&o Paulo: Edi¢des 70, 2002.


http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/GERhitlerA.htm
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chefe de motins, que, na escola, aprendia com facilidade, mais era dificil de ser dirigido.”
(HITLER, 2001, p. 10)

Sua relacdo com o pai foi marcada por discussdes irreconciliaveis, principalmente no
que diz respeito a seu futuro profissional. Sua figura paterna, segundo Hitler, um homem que
se fez por si, preconizava que seu filho adquirisse uma carreira que pudesse eleva-lo de vida.
As diferentes tentativas de convencé-lo a ingressar no funcionalismo puablico foram

devidamente reprovadas:

Era para mim abominavel o pensamento de, como um escravo, um dia
sentar-me em um escritdrio, de ndo ser senhor do meu tempo mas, ao
contrario, limitar-me a ter como finalidade na vida encher formularios!
(HITLER, 2001, p. 12)

A vida académica, iniciada na escola profissional, foi marcada por uma dicotomia entre
resultados 6timos e expressivos em matérias como Geografia e Histdria, e sofriveis em outras.
Sua aptiddo por Historia levou-o a perceber (segundo suas préprias memdrias) a importancia
do Estado. Desta importancia surgiram as criticas a antiga Austria® e a exaltagdo ao Império
Alemdo. Nas paginas iniciais percebe-se a importancia dada ao sentimento nacionalista
presente no jovem Adolf, que é demonstrado na defesa da raca alemd, a qual ele fazia parte e
desejava defender.

Sua passagem pela escola profissional teve fim definitivo apds a morte de sua mae, em
1907, com sua ida para Viena, com o objetivo ser admitido na Academia de Artes. A
esperanga na admissdo era proveniente de sua aptiddo para a pintura e para o desenho,

sobretudo no dominio da arquitetura (HITLER, 2001, p. 21). Reprovado em dois exames,

5 S&o inumeras e asperas as criticas ao Império dos Habsburgo. O fortalecimento dos eslavos dentro da Casa dos Habsburgo era vista
como uma das causas de seu enfraquecimento, e o arquiduque Francisco Ferdinando é considerado inimigo mortal da Austria Alema. A
rendi¢do austriaca na Primeira Guerra Mundial é vista como uma traicdo ao Império Alem&o, que permaneceu isolado contra a Triplice
Entente.
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Hitler permaneceu em Viena sem um emprego fixo, trabalhando ora como pintor e ora no
servico de construcgdes.

Esse periodo serviu como um palco para as primeiras reflexdes do jovem austro-aleméo.
O crescente desequilibrio social era evidente na capital do Império dos Habsburgo, e foi
devidamente captado por ele. Além da disparidade entre o luxo da corte e a miséria da

populacdo, Hitler teve contato com seus inimigos mais marcantes:

Nesse tempo, abriram-se-me o0s olhos para dois perigos que eu mal conhecia
pelos nomes e que, de nenhum modo, se me apresentavam nitidamente na
sua horrivel significacdo para a existéncia do povo germanico: marxismo e
judaismo. (HITLER, 2001, p. 22)

A miséria, a qual, estava delegada a populagdo vienense nao era apenas econdémica, mas
perpassava o espirito, a moral e a cultura. A adequacéo e a indiferenca a essa deploravel
situacdo fez germinar dentro do jovem pintor o significativo interesse pela politica, que era
um dever natural de cada ser pensante (HITLER, 2001, p. 32).

Suas posicdes politicas, que posteriormente deram vida ao nacional socialismo, tiveram
as bases de formacdo durante sua estadia em Viena. Grandes sdo as criticas a monarquia da
Casa dos Habsburgo e de seu ausente interesse na populacdo. O judaismo e 0 marxismo, que
inimeras vezes sao tratados na referente obra como um Unico inimigo, fazem o papel de
oposicdo ao ideal politico-nacional que se formava.

O germanismo surge neste momento como a forca contréria a degradacéo da civilizagédo
alemd, fundamentada e garantida pela manutencdo da raca. A Austria faltava sua forca de

conservacao, a base racista. Com a defesa da raca, o Estado nacional é capaz de resistir a
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inércia de seus habitantes, mé& administracéo® e a pior direcdo’ por periodos longos, sem por

isso subverter-se (HITLER, 2001, p. 59).

O anti-semitismo, profundamente enraizado na cultura catélica do sul da Alemanha e
na Austria, tinha, em Viena, se desenvolvido das origens religiosas em uma doutrina politica.

Pessoas como Jorg Lanz von Liebenfels, cujos panfletos foram lidos por Hitler; politicos

como Karl Lueger, o presidente da camara de Viena, e Georg Ritter von Schdnerer, fundador

do partido Pan-Germanico, promoviam a doutrina. Deles, Hitler adquiriu a crenca na
superioridade da "Raca Ariana™, que formava a base das suas visfes politicas, e na inimizade
natural dos judeus em relacdo aos "arianos”, responsabilizando-os pelos problemas
econémicos alemdes (FEST, 1974, p. 40 — 50).

A vida em Viena cedeu ao futuro Fiihrer os primeiros contatos com a ideologia que viria
a instituir-se na Alemanha sob seu controle. Sua analise dos problemas da populacdo e do
Estado Austriaco forneceu as respostas politicas que sustentaram toda sua doutrina. Estas
bases foram aprofundadas e aprimoradas conforme seu designios e oportunidades que
permitiram a um jovem filho de funcionério aduaneiro tornar-se um icone da politica nacional
alema.

Ap0s receber uma pequena heranca de seu pai, a cidade de Munique tornou-se sua nova
moradia. O interesse pela arquitetura imponente da cidade e pelos escritos de Houston Stewart
Chamberlain® e sua defesa de que a raca germanica gradualmente retomaria seu papel superior
e dominaria os demais povos mais fracos (STACKELBERG, 1981, p. 127), foi apropriada no

discurso nazista.

6 O parlamentarismo ¢é alvo de duras criticas, pois é visto como uma forma de através do jogo politico manter os judeus no poder. O
estabelecimento de um corpo representativo parlamentar, e a aceitagdo de representantes ndo-germanicos, puseram fim ao dominio do
germanismo nas decisdes politicas.

7 A “ditadura” dos Habsburgo é criticada por agir contra a liberdade dos cidaddos e contra a razdo. A Casa de Habsburgo, como
comentado anteriormente, é tratada como a responsavel pelo enfraquecimento do povo germénico e pela derrota alema na Primeira
Guerra Mundial.

8 Chamberlain, filho de um almirante inglés e descendente de uma familia da aristocracia escocesa, tornou-se um dos principais
defensores da ideologia vélkisch. Autor de As Fundagbes do Século Dezenove, defendia o pan-germanismo e o anti-semitismo.
CHAMBERLAIN, Houston S. The Foundations Of The Nineteenth Century. New York: John Lane, 1911.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Anti-semitismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/J%C3%B6rg_Lanz_von_Liebenfels
http://pt.wikipedia.org/wiki/Karl_Lueger
http://pt.wikipedia.org/wiki/Georg_Ritter_von_Sch%C3%B6nerer
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Foundations_of_the_Nineteenth_Century
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A raca é a chave para a explicacdo das mudancas histdricas. A mistura racial das duas
maiores culturas da antiguidade classica — Grécia e Roma — foram responsaveis pelo seu
declinio. O futuro desenvolvimento da cultura européia requer uma solidariedade racial
Germanica, para que o século vindouro possa determinar pelos anos futuros a direcao que a
humanidade tomard (STACKELBERG, 1981, p. 125 — 127).

A crenca fiel nesta interpretacdo do passado permaneceu intensa nos projetos politicos
de Hitler. A verdadeira adaptacdo ao pensamento de Chamberlain guiara seus passos para
atitudes violentas e desumanas contra seus inimigos judeus: 0 encarceramento, 0S expurgos e
exilios e, finalmente, a Solucéo Final.’

Em Munique, sua questdo racial, que apropriava-se também de Darwin, gerou uma nova
aspiracdo politica que, posteriormente, deu inicio a Segunda Guerra Mundial, o Lebensraum, 0

espaco vital necessario para um povo manter sua sobrevivéncia.

(...) esse solo ndo foi reservado pela natureza para uma determinada nacgao
ou raca, como superficie de reserva para o futuro. Trata-se, sim, de terra e
solo destinados ao povo que possua a energia de o conquistar e a diligéncia
de o cultivar. (HITLER, 2001, p. 102)

Considerado inapto para o servi¢co militar pelo exército austro-hingaro, que o capturou
quatro anos apos a idade ideal de alistamento, trabalhou, em Munique, ainda como pintor.
Com a ecloséo da Primeira Guerra Mundial em Agosto de 1914, rapidamente alistou-se no
exército bavaro, onde serviu como mensageiro. Sua posic¢do na sociedade era refletida em seu
posto na hierarquia militar — cabo —, onde era impossibilitado de comandar qualquer

agrupamento de soldados.

9Permaneceremos distantes deste assunto, pois acreditamos que ele nos desviara de nossas intengdes primordiais. Uma vasta discussao
acerca do tema apenas prolongaria 0 percurso de nosso trabalho, tornando-o talvez cansativo e enfadonho. Sobre o tema diversos
autores ja versaram, como: ARENDT, Hannah. Origens do Totalitarismo, S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989; ARENDT, Hannah.
Eichmman em Jerusalém: Um relato sobre a banalidade do mal. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999; BAUMAN, Zygmunt.
Modernidade e Holocausto. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998; POLIAKOV, Leon. Do anti-sionismo ao anti-semitismo. S&o
Paulo: Perspectiva, 1988; SORJ, Bila. Anti-semitismo na Europa hoje. Novos Estudos, CEBRAP, v. 79, 2007, p. 97-115.
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Foi condecorado duas vezes por coragem e bravura: recebeu a Cruz de Ferro de

Segunda Classe, em 1914, e a Cruz de Ferro de Primeira Classe, em 1918. Em Outubro de

1916 (no norte de Franca), foi ferido na perna, mas regressou ao front em Marco de 1917.

Recebeu a Das Verwundetenabzeichen (condecoracao por ferimentos de guerra) nesse mesmo

ano, ja que a ferida era resultado direto da exposi¢cdo ao fogo inimigo. Atingido por um
bombardeio de gas mostarda, em Outubro de 1918, foi enviado para o Hospital de Pasewalk,
na Pomerania, onde recebeu as noticias da capitulacdo alema e do fim da guerra.

O periodo da guerra foi marcante para a organizacdo de sua ideologia nacional
socialista. Um apaixonado nacionalismo aleméo surgiu de suas experiéncias na guerra.’® A
capitulacdo alema foi entendida como um golpe dado pelos politicos civis e marxistas contra a
monarquia Guilhermina. Os Criminosos de Novembro, como ficaram conhecidos, haviam
traido a Patria e o exército alemao, que permanecia “invicto” no campo de batalha ¢ mantinha
territérios inimigos ocupados.

No ano de 1919, Hitler retornou para Munique e permaneceu no exercito, que agora era
responsavel pela supressdo das revoltas socialistas que eclodiam na recém constituida
Republica de Weimar. Intimado a comparecer diante de uma comissao de sindicancia, pela
qual fora acusado de participacdo na revolugdo socialista, 0 jovem cabo conseguiu livrar-se
das acusacOes e comprometeu-se a ajudar na identificacdo dos participantes do movimento.
Semanas mais tarde foi convocado para um curso sobre o “pensamento nacional” organizado
pelo Departamento de Educagdo e Propaganda™ da Reichsweh (Exército) da Baviera. Esse
curso visava dar aos soldados bases de orientagdo civicas, posteriormente apropriadas por

Hitler em sua doutrina politica.

10 No entanto, sua cidadania alemé sé foi obtida em 1932.

"Podemos observar desde ja o interesse delegado a propaganda politica, fato que recebera dois capitulos distintos em sua obra: na
primeira parte o Capitulo VI — A Propaganda de Guerra e na segunda parte o Capitulo XI — Propaganda e organizagdo. Posteriormente
teceremos maiores comentarios sobre a importancia e a utilizag&o da propaganda na cultura nacional socialista.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cruz_de_Ferro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1916
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/1917
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Das_Verwundetenabzeichen&action=edit&redlink=1
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Em julho de 1919, devido a sua inteligéncia e seus dotes oratérios, Hitler foi nomeado
Verbindungsmann (uma espécie de policial infiltrado) do “Comando de Esclarecimento” do
Exército Bavaro. Suas novas funcbes eram influenciar soldados que tinham pensamentos
semelhantes e infiltrar-se em um pequeno partido nacionalista, possivelmente socialista, 0

Partido dos Trabalhadores Alemées (DAP):

Para mim a vantagem da iniciativa consistia no fato de eu poder travar
conhecimento com alguns camaradas que pensavam da mesma maneira que
eu, e com o0s quais eu podia discutir detalhadamente a situagdo do momento.
(HITLER, 2001, p. 155)

Em sua primeira investigacdo do pequeno partido, ndo se conteve ao ouvir um membro
propor a separacdo da Baviera da Prassia. Levantou-se e proclamou um apaixonado discurso
contrario a proposta anterior. Suas habilidades como orador impressionaram o lider do
partido, Anton Drexler, um anti-semita, nacionalista e anti-marxista, que convidou Hitler para
juntar-se a ele. Ap6s um breve periodo de dividas, e apoiado por seu capitdo Karl Mayr, a
decisdo de filiar-se foi tomada, e rapidamente, tornou-se parte do comité executivo e foi,
posteriormente, apontado responsavel pela propaganda.

Em 1920, foi liberado do exército e péde ingressar diretamente e exclusivamente na
politica. Para ampliar seu apelo, alterou seu nome para Partido Nacional dos Trabalhadores
Alemées (NSDAP) e comecou a divulgar suas propostas e ideologia, voltadas para dois

aspectos primordiais: a raca e a terra.

Em 24 de fevereiro de 1920 a primeira manifestacdo publica, em massa, de
nosso novo movimento. No saldo de festas da Hofbrduhaus, de Munique,
perante uma multiddo de quase duas mil pessoas, foram apresentadas e
jubilosamente aprovadas, ponto por ponto, as vinte e cinco teses do
programa do novo Partido. (HITLER, 2001, p. 285)
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Como mencionado anteriormente, as teses baseiam-se primordialmente nos temas raca e

terra’? como se pode observar nos pontos selecionados abaixo: ™

1. No6s exigimos a unido de todos os alemées numa Grande Alemanha com
base no principio da auto-determinacao de todos 0s povos.

3. Nos exigimos terra e territério (colbnias) para a manutengdo do nosso
povo e 0 assentamento de nossa populagdo excedente.

4. Somente aqueles gue sdo nossos compatriotas podem se tornar cidadaos.
Somente aqueles que tem sangue alemao, independente do credo, podem ser
nossos compatriotas. Por esta razdo, nenhum judeu pode ser um compatriota.

5. Aqueles que ndo sdo cidaddos devem viver na Alemanha como
estrangeiros e devem ser sujeitos a lei de estrangeiros.

6. O direito de escolher o governo e determinar as leis do Estado pertencera
somente aos cidaddos. NOs portanto exigimos que nenhuma reparticdo
publica, de qualquer natureza, seja no governo central, na provincia, ou na
municipalidade, seja ocupada por qualquer um que ndo seja um cidadao.

8. Qualquer imigracdo adicional de ndo-alemdes deve ser previnida. N&s
exigimos que todos os ndo-alemédes que entraram no pais desde 2 de Agosto
de 1914 sejam forcados a deixar o Reich imediatamente.

O projeto nacionalista, aliado a forte personalidade de seu lider trouxeram rapidamente
novos membros para a organizagdo, entre eles o ex-piloto da forca aérea Hermann Goéring, o
capitdo do exército Ernst Réhm, futuramente lider das Sturmabteilung,* ou simplesmente
S.A., e 0 Marechal de Campo Erich Ludendorff. Encorajado pelo apoio recebido, os nazistas

tentaram um golpe no governo da Baviera — seguindo os moldes da Marcha sobre Roma'” de

12Qutros temas, como a constituicdo de uma comunidade de cidaddos e a formagdo de uma cultura nacional serdo analisados
posteriormente.

3 Organizaremos em anexo os 25 temas primordiais do Partido para posterior consulta. Informagtes retiradas de
http://avalon.law.yale.edu/imt/nsdappro.asp, em 17/06/2009.

14 Foi a “Segdo Tormenta”, grupo paramilitar nacional socialista que agia como uma espécie de brago armado do NSDAP. Constituiram,
nos momentos iniciais do movimento, uma das instituicdes mais ativas da vida publica da Alemanha perseguindo opositores e protegendo
as cerimonias do partido. Maiores informagdes ver: BESSEL, Richard. Political Violence and The Rise of Nazism: The Storm Troopers
in Eastern Germany, 1925-1934. New Haven: Yale University Press, 1984.

15 Movimento de carater paramilitar que alavancou Benito Mussolini ao cargo de Primeiro-Ministro na Itélia, permitindo a constituigdo do
Estado Fascista italiano.
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Mussolini. O mal fadado “Putsch da Cervejaria™™®

, que deveria tomar o controle da Baviera
para posteriormente recuperar o governo aleméo dos traidores marxistas.

Preso e acusado de traicdo, Hitler utilizou-se de sua oratdria para livrar-se da pena
capital e para divulgar sua ideologia politica para toda a Alemanha. Foi condenado a cinco
anos de prisdo em Landsberg, onde permaneceria por pouco mais de seis meses (foi anistiado)
e onde daria vida a sua obra: Minha Luta, ditada e redigida por Rudolph Hess, seu fiel
companheiro.

No momento de sua libertacdo, em dezembro de 1924, o partido precisava de re-
estruturacdo e de re-organizacdo, ja que durante sua auséncia dissidéncias internas haviam
surgido. R6hm ja havia se demonstrado ndo confiavel ap6s os acontecimentos do Putsch da
Cervejaria, e ao norte uma nova lideranca surgia: Gregor Strasser.

Strasser fora escolhido por Hitler para substitui-lo nos comicios, devido a uma proibicédo
decorrente de um discurso inflamatorio. Contudo, o escolhido demonstrou-se um perigoso
oponente que enfatizava o aspecto socialista do programa do partido. A disputa interna so6 foi
solucionada apés a derrota da faccdo de Strasser na Conferéncia de Bamberg’ em 1926. E

neste momento que outra proeminente figura na formacao do ideario nacional socialista surge:

Joseph Goebbels, futuro Ministro do Esclarecimento e da Propaganda.

16 O Putsch da Cervejaria foi a desgragada tentativa de Hitler de tomada do poder da regido da Baviera em novembro de 1923. O objetivo
do grupo era a partir da tomada do governo bavaro tentar tomar o poder em toda a Alemanha. Contudo, o movimento foi rapidamente
dominado pelas forgas bavaras e terminou com um saldo de 16 nacional socialistas mortos e com a pris&o dos demais participantes, entre
eles o proprio Hitler.

17 A conferéncia, que contou com a participagdo da clpula nazista do periodo, tinha como objetivos: acabar com as dissidéncias ao norte
do pais e reforgar a lideranga de Hitler a partir do principio da lideranga, acabar com as diferencas entre os projetos das facgdes do norte
e do sul reforcando como base do partido as 25 teses do programa e estipular bases comuns de operag&o, entre outros.
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1.2. Ascensao ao poder

Diante do fracasso da tentativa de tomada do poder pela via armada, o Fiihrer*® optou
por buscar o poder através dos meios legais: as eleicdes. O objetivo era utilizar as proprias
instituicGes weimarianas para destruir o governo de seu interior e centralizar o poder em suas
mMaos.

O momento mais importante neste novo rumo foi a Quebra da Bolsa de Nova lorque
em 29 de outubro de 1929. A retirada dos capitais e investimentos norte-americanos da
economia alema devastou a nacdo, que desde 1925 se recuperava dos prejuizos da Primeira
Guerra Mundial: sua reconstrucdo, o aumento do nimero de postos de trabalho e o aumento
dos salarios eram totalmente dependentes dos dolares norte-americanos.

Com a economia arrasada, o fechamento de fabricas alemds e, novamente, o
desemprego em massa, surgem a fome e as greves que assustam a burguesia. Temendo uma
nova revolucgdo socialista, 0s burgueses alemaes passam a financiar o partido nazista, que com
sua boa propaganda,’® retine em suas fileiras a juventude desocupada e a classe média que
empobrecida, obtendo desta forma um grande nimero de eleitores.?

A debilitada Republica de Weimar ndo consegue resistir a crise de 1929. Neste
contexto, o sistema presidencialista (e centralizador) se reforca, pois precisa atuar nos mais
variados setores da economia, acumulando poderes em suas maos e governando por decretos.
A crise gerada pela ordem capitalista é fortemente combatida pelos comunistas que
apresentam propostas de re-estruturacéo e o fim da dependéncia ao capitalismo internacional,

alcancando, desta forma, expressivas votagoes nas elei¢cdes de 1930 e 1932.

18 0 titulo ja havia sido apresentado aos membros do partido em 1926, quando sua re-estruturagéo foi guiada para a centralizagéo das
decisdes nas méos de Adolf Hitler.

19 Agora orquestrada por Joseph Goebbels, outro importante nome na propaganda nacional socialista.

2 Em apenas dois anos (1928 - 1930), os nazistas obtém um exponencial crescimento de representantes no Reichstag: de 12
representantes (2,6%) nas elei¢des de 1928 para 107 representantes (18,3%) em 1930.
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Paralelamente a centralizacdo do poder no executivo e com temor do avango comunista,
o0s grandes industriais ap6iam 0 movimento das massas e 0 nacional socialismo. A burguesia
alema enxerga no Partido Nazista a solucdo para a ameaca das esquerdas:** nas eleicdes de
1930 e 1932 o0 nimero de deputados no Reichstag havia aumentado para 230.

No entanto, mesmo com o crescimento 0s nacionais socialistas ndo obtiveram a maioria
no Reichstag. As elei¢cdes presidenciais de marco de 1932 e abril de 1932 trouxeram uma
derrota para Hitler, que foi superado pelo velho Marechal de Campo, e her6i de guerra, Paul
von Hindenburg. Os 36,8 % dos votos obtidos pelo Fihrer nazista simbolizavam uma
importante mensagem e demonstravam a forca do partido, que exerceria importante papel de
“oposi¢do” no Reichstag, impedindo aos primeiros-ministros a estabilidade para governar a
nacao.

O periodo entre maio de 1932 e janeiro de 1933 foi marcado por uma grande
volatilidade politica no Parlamento. Os nacional-socialistas, e seus aliados nacionalistas,
continuavam a atravancar o governo republicano, que sem sustentagdo parlamentar passou a
governar por decretos presidenciais. A manutencdo do governo por decretos permitiu a Hitler,
ao assumir o poder, concluir o processo de centralizagcdo no Executivo iniciado durante este

periodo de instabilidade governamental.

O poder politico da Alemanha ja nao residia, como fora desde o surgimento
da republica, no povo e no conjunto que representava a vontade do povo, o
Reichstag. Agora ele estava concentrado nas méos de um presidente senil, de
85 anos, e nas méos de uns poucos frivolos e ambiciosos que o rodeavam e
modelavam sua cansada e vacilante vontade. Hitler viu isso claramente?, o
que se ajustava a seus propositos. (SHIRER, 2008, p. 226)

21 E necessario demarcarmos que a derrota das forgas politicas de esquerda na Alemanha ocorreu, pois seus diferentes grupos
(Comunistas, Socialistas, Social-Democratas) ndo alcangaram um consenso, e divididos, ndo foram capazes de observaro crescimento de
um inimigo comum.

22 A real possibilidade de alcangar o poder levou Hitler a uma mudanga em sua estratégia. Inicialmente, o futuro ditador buscava alcangar
a chancelaria sem a realizagdo de acordos e aliangas, mas a partir da maioria absoluta do parlamento. No entanto, a demora e a
debilidade das instituicbes republicanas alteraram sua proposta. Isto pode ser observado nas conversas mantidas com outros politicos
conservadores como Papen e Schleicher.
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A 30 de maio de 1932, em um encontro com o entdo presidente, o lider nazista ofereceu
Seu apoio ao governo, apds a aceitacdo dos termos de um acordo: o fim da proibicdo das
S.A.,2 um gabinete presidencial a escolha de Hindenburg e a dissolucdo do Reichstag. O
projeto de alcancar o poder pelas vias legais gerava frutos positivos para 0s nazistas, e
oferecia, em futuro proximo, a tomada total do poder.

A conversacdo de Hitler com o presidente correu bem “(...) Fala-se de Papen para
chanceler, mas isto nos interessa pouco. O importante € que o Reichstag seja dissolvido.
Elei¢oes! Eleigdes! Em dire¢do ao povo! Estamos todos muito felizes.” (SHIRER, 2008 apud
GOEBBELS, 1936, p. 81 — 104) O desejo na dissolucdo do parlamento ocorria, pois, agora
préximos ao governo, 0s nhazistas poderiam sacramentar sua vitdria com nova votacao
expressiva.

Os dois Ultimos gabinetes republicanos:?* de Papen e de Schleicher ndo foram capazes
de frear o fortalecimento dos nacional-socialistas e a ameaca das esquerdas. Os lideres
empresariais e industriais alemées se convenceram de que apenas a presenca de Hitler no
governo poderia restaurar a estabilidade politica, a ordem e conter um possivel deslocamento
politico para a esquerda, ja que os comunistas continuavam a aumentar o nimero de seus
eleitores (STACKELBERG, 2002, p. 140).

O presidente Hidenburg, até o momento apreensivo quanto ao cabo austriaco, foi
persuadido pelos politicos conservadores, entre eles Papen, e pelos grandes empresarios que
acreditavam poder controlar o lider nazista e evitar a dissolugdo total do Reichstag e a
instituicdo de um governo autoritario e ditatorial. Os conservadores acreditavam que a

predominancia de ndo-nazistas no ministério impediria que Hitler seguisse o curso de sua

23 O gabinete presidencial decidiu suprimir as S.A. frente a ameaga de uma nova tentativa de golpe. Documentos reveladores sobre os
planos de tomada do poder pela via revolucionaria chegaram as vistas do governo central e de diversos governos locais que temiam a
ameaga. SHIRER, Ibidem, p. 221 - 226.

24 William Shirer e Roderick Stackelberg, entre outros, realizam uma vasta discussao acerca do periodo final da Republica de Weimar.
Para n&o nos afastarmos de nossos objetivos primordiais nos manteremos afastados desta discussé&o.
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preferéncia. A designacdo para chanceler coroou a estratégia de Hitler de alcancar o poder

através de meios legais (STACKELBERG, 2002, p. 140 — 141).

O modelo positivo do regime de Mussolini na Italia contribuiu para a
disposicdo de Hindenburg, do Reichswehr, e da elite conservadora em
aceitar o governo de Hitler. A oportuna intervencdo dos lideres
conservadores permitiu que Hitler conguistasse o cargo pelo qual se
empenhava havia muito tempo. A lideranga do governo foi-lhe confiada
apesar de seus pronunciamentos publicos de que “cabecas rolariam™ assim
gue alcancasse o poder. (STACKELBERG, 2002, p. 142)

As ameacas de perseguicdo e limpeza politica nas instituicGes alemas, tanto prometidas
e advertidas pelo proprio novo chanceler, foram postas em pratica rapidamente, apds sua
posse. A primeira tarefa era eliminar as trés fontes de autoridade que o colocaram no
ministério (o idoso presidente, os industriais e o0 exército) dos postos de dire¢do e consolidar o
poder absoluto em suas méos, e desta forma empreender a revolucdo nazista. Em menos de 24
horas no poder, seus planos e subterflgios comecaram a ser postos em pratica. Para governar
com maioria absoluta no parlamento, era necessario o apoio do Partido do Centro que
rapidamente foi tornado desnecessario, apds inteligente jogada politica que gerou uma
instabilidade devido as “concessoes” exigidas pelo Centro (SHIRER, 2008, p. 258 — 262).

Um novo fechamento do Reichstag e novas eleicdes foram declaradas. Goebbels, ja
revelado principal propagandista do partido, comemorava as novas elei¢cdes. Para ele, com o
poder e o financiamento da maquina estatal a vitéria do NSDAP estava garantida. Ledo
engano, pois novamente os nazistas ndo alcangaram a maioria absoluta, nem mesmo somados
as cadeiras de seus aliados, os nacionalistas. Era necessario uma nova estratégia que o0s
possibilitasse adquirir a tdo desejada maioria absoluta.

A perseguicdo aos comunistas foi intensificada ap0s o misterioso incéndio no

Reichstag, supostamente causado pelos mesmos que pretendiam desestabilizar o governo e
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tentar uma revolugdo. Até os dias de hoje a verdade acerca deste incéndio é desconhecida,?
pois a maioria das pessoas capazes de sanar as duvidas foram silenciadas pelo governo apds o
acontecimento. As fontes nos demonstram que apds o incidente e a incriminacdo dos
comunistas, Hitler foi capaz de levar a diante seu projeto de centralizacdo politica e obteve
apoio da populacao e dos conservadores. Apds o atentado foi proclamado o “Decreto para a

Protecéo do Povo e do Estado” no dia seguinte.

O decreto proclamava um estado de emergéncia e suspendia a protecdo
constitucional das liberdades civis, inclusive a liberdade de imprensa, o
direito de reunido, o direito de associacao, a privacidade das comunicacGes
postais, telegraficas e telefonicas, e permitia a busca das residéncias sem
mandato judicial. O decreto também concedia ao governo do Reich a
autoridade para interferir nos assuntos dos estados individuais,
ostensivamente para manter a lei e a ordem. (STACKELBERG, 2002, p.
146)

Esse decreto ja apresentava 0s contornos que o Estado alemé&o tomaria sob as ordens do
Fuhrer nazista. A centralizacdo e a unificacdo dos poderes nas maos do chanceler foram
concluidas com a Lei de Excecdo — também chamada Lei de Supressdo do Sofrimento do
Povo e do Reich —, aprovada em marco de 1933 por 444 votos a favor e 94 contra. O
fechamento dos partidos comunistas e a proibicdo de sua participacdo nas eleicOes
abandonaram como Unica oposi¢do ao NSDAP o Partido Democréatico Nacional, que solitario

nada pode fazer para evitar a concentracdo dos poderes.

A Lei de Excecdo, ao conceder, por quatro anos, plenos poderes legislativos e
executivos ao chanceler legitimou a transi¢do para a ditadura pessoal de Adolf Hitler. Novas
eleicbes em novembro de 1933, ja ndo contavam mais com outros partidos politicos e solitario

0 NSDAP consolidou-se em um Reichstag (que havia retornado apos novo fechamento)

25 Supostamente Goring afirmou ser ele o responsavel por atear fogo ao parlamento, Goebbels é acusado de ser o mentor do plano, mas
fontes documentais do periodo indicam a participag&o do incendiario, e comunista, holandés Marinus van der Lubbe, que serviu como
joguete para os nazistas alcangarem seus designios.



37

decorativo, que aprovava tudo sem contestacdo. A ilusdo da ilegalidade, no entanto, foi

mantida e a Lei de Excecdo foi por duas vezes prorrogada: em 1937 e 1941.

1.3. Gleischschaltung: a nazificacdo da Alemanha

A consolidacdo definitiva da centralizacdo do poder politico alem&o aconteceu em 2 de
agosto de 1934, quando, ap6s a morte do Marechal de Campo Hindenburg, os cargos de
chanceler e presidente foram unificados nas méos de Hitler: o cargo de presidente seria

abolido e o ditador tornar-se-ia o Fiihrer de toda a Alemanha.

Para evitar brechas, Hitler exigiu de todos os oficiais e membros das forgas
armadas um juramento de fidelidade ndo para com a Alemanha, nem para
com a Constituicdo, que havia violado ao ndo convocar eleicdo para a
sucessdo de Hindenburg, mas para com ele préprio. (SHIRER, 2008, p. 308)

A lealdade exigida e obtida das forgas armadas facilitou o processo de apoderacdo das
demais instituicGes e da sociedade alema de uma forma geral. O processo de sincronizacao e
subordinacdo das estruturas politico-sociais recebeu o nome oficial de Gleischschaltung, cujo
significado literal é “mudar na mesma dire¢ao, linha ou corrente” (STACKELBERG, 2002, p.

149). Desta forma, 0s nazistas englobavam no campo da legalidade seu projeto totalitario.

O desejo pela unido nacional e pelo expurgo dos elementos perturbadores da ordem e da
moral favoreceu enormemente o projeto nacional-socialista de monopolizar o poder. O
objetivo expresso era 0 de produzir uma Volksgemeinschaft uniforme e militante. Essa
“Comunidade do Povo” seria baseada na afinidade cultural e racial e perseguiria o objetivo
comum da reconstrugdo e do crescimento nacional, dando término ao debilitante conflito de

classes.
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O Estado Nacional Socialista seria o responsavel ndo apenas pelo bem estar
material de seus cidaddos, mas pelo seu bem estar moral e espiritual
também. Ele procuraria restabelecer a verdadeira consciéncia (...) no que 0s
verdadeiros valores alemdes eram. Isso explica porque os individuos e
organizacbes neste novo estado precisavam ser gleichgeschaltet
(coordenados) de modo a fazé-los sujeitos ao controle do Partido. (WELCH,
1995, p. 17)

O projeto da Gleischschaltung envolveu todas as areas da sociedade alema, e ocorreu de
diferentes formas: os governos estaduais foram privados de sua autoridade e substituidos por
governadores nacional-socialistas; o funcionalismo publico sofreu um grande expurgo dos
funcionarios judeus e dos inimigos politicos do NSDAP; os sindicatos e associa¢fes civis
foram substituidos por uma Unica corporacdo ampla controlada por representantes do partido;
os demais partidos politicos foram fechados, transformando a Alemanha em uma nacgéo

monopartidaria.

A cultura alema foi a &rea onde demonstrou-se mais evidente a politica da mudanga. A
presenca constante e intensa de Goebbels, entdo Ministro da Propaganda e do Esclarecimento
Popular, foi fundamental para a adequacdo dos meios culturais a ideologia e aos interesses

nazistas.

Em 22 de setembro de 1933, o aparato institucional que permitiria o controle do novo
Estado sobre a cultura foi estabelecido: a Camara de Cultura do Reich (Reichskulturkammer)
foi criada. Com ela, oficializava-se o dominio de todos os ramos culturais nas médos do
Ministério da Propaganda e Esclarecimento Popular e, mais especificamente, nas maos do

Doutor Joseph Goebbels.

Apenas dois dias apds sua nomeacdo como Ministro, Goebbels demarcou sua visdo do

papel a ser cumprido pelo novo ministério em discurso proferido para a imprensa alema:
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Nos estabelecemos o Ministério da Propaganda e do Esclarecimento
Popular. Esses dois titulos ndo transmitem a mesma coisa. Esclarecimento
Popular é algo essencialmente passivo; Propaganda, pelo outro lado, é algo
ativo. Nds ndo podemos nos satisfazer apenas dizendo ao povo o que nés
gueremos e esclarecé-los em como estamos fazendo isso. Precisamos
substituir este esclarecimento por uma ativa propaganda governamental que
busque conquistar o povo. N&o é suficiente harmonizar mais ou menos o
povo com nosso regime, mové-los para uma posicdo de neutralidade em
relacdo a nos, preferimos trabalhar sobre o povo até que eles estejam
viciados em nés. (WELCH, 1995, p. 24)

Condizente com o observado por Goebbels é possivel observarmos no organograma
abaixo, a estruturacdo de todas as areas culturais sob total ingeréncia do Ministério e de seu
ministro. Esta centralizacdo permitiu aos nazistas um controle (praticamente) supremo sobre o
pensamento e a ideologia nacional entre sua ascensdo ao poder em 1933 e o término da

Segunda Guerra Mundial em 1945.

Sob seu controle intenso, a Camara de Cultura serviu como o transmissor oficial dos
projetos e da doutrina do partido. Com todas as distintas areas culturais sob observacdo e
orientacdo constante, Goebbels péde deslanchar seu ambicioso projeto propagandistico: a
nazificacdo completa da cultura. O projeto do renascimento cultural, baseado na
Volksgemeinschaft adquiriu a simpatia da populacdo, que desejava o término das crises

politicas e econdmicas.

Como Ministro da Propaganda, Goebbels atuava como presidente das sete
cdmaras. Isso ndo apenas facilitou o controle do Ministério de
Esclarecimento Popular e Propaganda sobre as Cémaras individuais, mas
igualmente importante, permitiu ao Ministro coordenar sua campanha de
propaganda (WELCH, 2001, p. 10).
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Dr Joseph Goebbels

Reich Propaganda Minister
President of the Reich Chamber of Culture
Director of Reich Propaganda Central Office of NSDAP
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The structure of State and Party organisations controlling propaganda in the Third Reich

Figura 1 — A estrutura das organizaces controladoras da propaganda no Terceiro Reich. In: WELCH, David. The Third Reich: politics and
propaganda. New York: Routledge, 1995. p. xv.

No intuito de alcancar seus designios, o nacional-socialismo aproveitou-se da maquina
estatal e estabeleceu diferentes canais de comunicacdo com a sociedade alemd: o cinema (que
sera analisado no segundo capitulo desta dissertacao), o radio, a pintura e as demais formas de
expressao cultural foram adaptadas para agir como propagadores das mensagens politicas do

Estado Nazista.

O maior palco politico para a difusdo da ideologia nacional-socialista foram, aliadas ao
cinema, as grandes manifestacGes publicas, os grandes comicios, alguns tdo exorbitantes que
foram gravados e transformados em filmes.?® Devido & importancia que estas manifestacdes
publicas demonstraram para o periodo e pelo contetdo transmitido, selecionamos alguns

discursos proferidos por Adolf Hitler entre os anos de 1933 e 1936.

% Tratamos especificamente de O Triunfo da Vontade, de Leni Riefesntahl, o qual sera analisado posteriormente nesta dissertagao.
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1.4 — A Estruturacdo do Cinema Nacional Socialista

Apds a ascensdo de Hitler a chancelaria em Janeiro de 1933, toda a sociedade alema
passou pelo processo da Gleichschaltung (coordenacdo) em todas as areas da vida politica,
econbmica e cultural. A inddstria cinematografica, enxergada por Adolf Hitler e Joseph
Goebbels, como importante instrumento difusor da propaganda nacional socialista, recebera
especial atencdo desde os primoérdios do partido, no entanto em seu estagio inicial; a pouca
experiéncia e a pequena arrecadacdo ndo se adequavam a complexidade necessaria para a
producdo de filmes (WELCH, 2001, p. 5).

A situacdo comecou a melhorar para os nazistas quando, em 1927, o lider do Partido
Nacionalista Conservador e aliado do NSDAP, Alfred Hugenberg, comprou a maior e mais

importante companhia cinematografica alemd: a Universum-Film-Aktiengesellschaft (Ufa).

Deste momento em diante as atividades do NSDAP comegcaram a ser
capturadas pela imprensa da Ufa (Ufa-Tonwochen) e apresentado ao grande
publico alemdo através da grande rede de cinemas da Ufa. (WELCH, 2001,

p. 6)

A possibilidade de maior divulgacdo para uma maior parcela da sociedade fez com que
as liderancas nacionais socialistas, principalmente Goebbels, buscassem uma forma de
ampliar a distribuicdo dos filmes produzidos pelo partido. Para isso, foi fundada em Berlim,
ainda em 1930, NSDAP - Reichfilmstelle?” (RFS). No entanto, “uma séria crise em meados
dos anos 30, gerada pela queda no rendimento das exportacdes e o aumento dos custos de
producao impediram que as autoridades nazistas nacionalizassem as companhias” (LEISER,

1974, p. 15). Mesmo ndo obtendo pleno sucesso devido a grave crise financeira decorrente da

27 Servigo de Filmes do Reich.
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quebra da bolsa de Nova lorque (1929) e o advento dos filmes sonoros, a RFS demonstrava a
forma como o cinema e sua industria seria utilizada no futuro Reich.

Desde a década de 1920, diferentes esferas da vida publica estavam sendo ocupadas por
membros do NSDAP, o que facilitou a Gleichschaltung apos a tomada do poder. No caso do
cinema, a “coordenac¢do” ocorreu distante dos olhares da populagao. “Para alcancgar este fim,
uma abundancia de complexas leis, decretos e uma intrincada maquina estatal foi instigada
para impedir qualquer ndo-conformidade” (WELCH, 2001, p. 8). A infiltragdo de membros
do partido nas estruturas da indastria cinematografica e o conjunto de resolucBes que
centralizavam as decisdes favoreceram sua assimilacdo. Contudo, esta assimilacdo ndo foi
pacifica e harmoniosa, ja que a industria apresentava uma série de problemas econémicos,
estruturais e artisticos?® para os idealizadores da Nova Alemanha.

Para melhor resolver estes problemas, que podiam ameacar o novo projeto politico
nacional, a inddstria cinematografica foi rapidamente re-organizada ap6s a tomada do poder.
Era preciso adequar toda a estrutura do cinema a importancia que 0 mesmo tinha como meio
propagandistico para o Estado e, em Junho de 1933, foi criado o Filmkreditbank®® (FKB) cuja
funcdo era financiar as producdes cinematograficas e sanar a crise econémica que se abateu
sobre a industria devido aos altos custos dos novos equipamentos dos filmes falados e pelo
efeito da reducdo da audiéncia nos cinemas.

O FKB foi a primeira estrutura de controle sobre a producdo cinematografica na
Alemanha de Hitler, j& que o repasse do financiamento estava atrelado a algumas exigéncias:
a possibilidade de lucro, o levantamento de 30% dos custos por parte dos produtores e, ndo

menos importante, a adequacao do filme a ideologia e desejos do novo regime.

2 Junto a crise econdmica enfrentada nos anos iniciais da década de 1930, a forte participagdo de artistas e financiadores de
ascendéncia judaica foi um dos maiores problemas enfrentados pela nova lideranga politica alema.
2 Banco de Crédito para Filmes.
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Em 14 de Julho de 1933, poucos meses ap0s a posse do Fihrer, o Ministério da
Propaganda e Esclarecimento Popular fundou, provisoriamente, a Camara de Filmes do Reich
(Reichsfilmkammer), em setembro a idéia foi estendida as demais artes, instaurando-se a
Camara de Cultura do Reich (Reichskulturkammer) e transferindo todo controle da producao
cultural para a geréncia do Ministro da Propaganda e do Esclarecimento Popular. A Camara
de Filmes tornou-se uma das sete camaras, junto a literatura, ao teatro, a masica, as artes, a
imprensa e ao radio.

Para os lideres no Terceiro Reich, as artes eram um exercicio publico; elas ndo eram
apenas estéticas, mas também naturalmente morais e o interesse publico demandava néo
apenas supervisdao, mas lideranca. Sob a égide do nacional socialismo, a arte estaria
fundamentada na verdadeira expressao do espirito da Volksgemeinschaft e ndo mais associada

com a decadente cultura judaica - liberal (WELCH, 1995, p. 26 - 27).

Além de regular o financiamento de filmes, um dos principais objetivos do
estabelecimento da Reichsfilmkammer era a remocdo dos judeus e outros
entarte Kinstler (artistas degenerados) da vida cultural alema, ja que apenas
racialmente “puros” alemdes podiam fazer parte dela. (WELCH, 2001, p.11)

O poder exercido pelo Ministro Goebbels era tdo centralizado neste momento, que ele
podia, inclusive, abrir excecdes para artistas ndo arianos® desde que fossem interessantes para
suas propostas politicas.

Para consolidar sua posicdo como responsavel principal pelos caminhos que a
propaganda e a cultura seguiriam, Goebbels institui a Reichslichtspielgesetz (Lei do Cinema
do Reich) em 16 de Fevereiro de 1934. “A legislacdo buscava instituir uma nova censura
‘positiva’, através da qual o Estado encorajaria ‘bons’ filmes nacional socialistas ao invés de

apenas desencorajar os ‘maus’ filmes” (WELCH, 1995, p. 44). Os bons filmes seriam aqueles

0Segundo Albrecht um nimero de judeus permaneceu na Camara de Filmes do Reich. Ver: ALBRECHT, G. Nationalsozialistische
Filmpolitik. Eine soziologischen Untersuchung liber die Spielfilme dés Dritten Reichs. Stuttgart, 1969.
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gue se encaixassem nos preceitos propostos pela Camara de Cultura e se adequassem a um
dos cinco temas centrais,®* que eram responséveis pela reproducdo e transmissdo da ideologia
do partido.

A nova legislagdo descriminava trés formas de manter esta censura ‘positiva’:
ampliando os critérios que permitiriam ao Escritério da Censura banir um filme, uma censura
compulsoria aos roteiros e a criagdo de um sistema de classificacdo dos filmes pelo regime
(WELCH, 1995, p. 44 — 46).

A vigilancia sobre a producdo cinematografica tornou-se tdo centralizada que para
produzir um filme era necessaria a aprovacdo do Dramaturg (dramaturgo), responsavel pela
primeira avaliacdo do roteiro, que era pessoalmente escolhido pelo ministro. Com a aceitacao
o roteiro era finalizado e ap6s nova avaliacdo dos censores, a producao da obra podia iniciar e
“na maioria dos casos o Dramaturg podia supervisionar todos os estdgios da producdo”
(WELCH, 1995, p. 44).

Com isso, nenhuma obra cinematografica (assim como as demais artes também) podia
ser produzida sem sua completa adequacdo a proposta politica e ideoldgica do NSDAP. O
diretor alemao Veit Harlan®? descreveu Goebbels como um ditador demonfaco e onipresente,
justificando que seu trabalho como diretor durante o Terceiro Reich foi atrapalhado pelo

controle intenso do Ministério (LEISER, 1974, p. 15).

31 Eram eles: Sangue e Solo (Blut und Boden); Camaradagem, Heroismo e o Partido; O Principio da Lideranga (Fihrerprinzip); Guerra e
Imagem Militar e A Imagem do Inimigo.

32 Harlan foi o responsavel pela produgéo do filme anti-semita O Doce Judeu (Jud SiiR), de 1940, sob encomenda de Joseph Goebbels. O
fato de ter realizado esse filme valeu-lhe desde entdo uma reputagéo polémica e apés o término da Segunda Guerra Mundial, foi acusado
pelas novas autoridades de ter contribuido com a sua obra para o anti-semitismo nazista.



http://en.wikipedia.org/wiki/Jud_S%C3%BC%C3%9F_%281940_film%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/Segunda_Guerra_Mundial

45

[ Joseph Goebbels |
Minister President Director
[ o Pl S L R |
RMVP Reich Chamber of Culture Central Film Office of the
Film Department NSDAP
Reich Film Chamber

L -
| Reich Film Intendant Reich Delegate to the
German Film Industry

Kautio Treuhand GmbH —'

Regional Propaganda (Trust Co.)

Offices (Gaue)

' Local Film Offices in the
| regions (Gaue) Kulturfilme
[ Film Credit Bank |

Film Censorship Films for schools and
Ufa Film GmbH (Ufi) l youth organizations

(Holding Co.)

Film Certification

Film production
Film Distribution distribution

Weekly Newsreels

Film Export

Ufa Filmkunst Tobis Filmkunst
Bavaria Filmkunst Terra Filmkunst
Prag-Film AG Wien-Film

Figure 1: The Structure of the German Film Industry

Figura 2 — A organizagdo da IndUstria Cinematografica Alemd ap6s a ascenséo do nazismo. In: WELCH, David. Propaganda and the
German Cinema 1933 — 1945. New York: I.B. Taurus & Co, 2001, p. 28.



2. Os atos rituais de poder e as imagens

2.1. As Cerimonias publicas

A mobilizagdo das massas foi um componente fundamental do movimento nacional
socialista. Sem essa mobilizacdo, o proprio movimento ndo existiria nem obteria éxito.

Num sistema em que as massas sdo convocadas permanentemente a

participar de forma estética e ritual, 0 nazismo reline e organiza seu

publico nos eventos e cerimdnias, permitindo, desta forma, a presenca
da populacédo no cenario politico. (DIEHL, 1996, p. 116)

A ilusdo de que a massa participava das decisdes politicas da nacdo objetivava alimentar
0 imaginario nacional socialista onde ela se refugiava e do qual acreditava ser co-autora
(DIEHL, 1996, p.117). Desta forma, as cerimonias nacional socialistas eram cercadas de uma
grande producdo que intencionava angariar o apoio da populacdo. Dotada de uma complexa
estrutura, que englobava a organizacdo do espaco fisico, a preparacdo e orquestracdo dos
participantes, os aparatos técnicos (iluminagdo, sonorizacdo), a montagem destas cerimoénias
era cercada de cuidados. “Cada comicio ou festa era acompanhada de uma nova campanha
propagandistica que deveria anunciar esses eventos, convocando a populacdo a comparecer

aos estadios” (DIEHL, 1996, p. 117).

Inserida nesta atmosfera teatral criada pelos nazistas o publico também era o ator destas
celebragdes. “A chave da organizagdo dos grandes espeticulos era converter a propria
multiddo em peca essencial dessa mesma organiza¢dao” (LENHARO, 1990, p. 39). O Fiihrer

atribuia grande importancia a esses eventos, pois reforcavam o &nimo do militante nazista,
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que perdia o medo de estar solitario frente a forca de uma comunidade maior — a

Volksgemeinschaft® -, que lhe transmitia a sensagdo de pertencimento e conforto.

Devido a artificialidade inerente ao nacional socialismo, 0 NSDAP foi obrigado a criar
constantemente novas atividades que mantivessem a massa, avida pelos espetaculos, seduzida
e cooperando com a unidade intencionada pelo Movimento. A proposta sedutora que as
cerimdnias deveriam manter foi um importante sentido objetivado por Hitler, que preparava

minuciosamente cada acontecimento.

Cada entrada em cena, a marcha dos grupos, os lugares dos convidados de
honra, a decoracéo geral, flores, bandeiras, tudo era previsto. Aos poucos, a
forma foi sendo definida, e os acontecimentos ganharam o sentido de um
ritual religioso — um oficio -, que se manteve imutavel em sua forma.
(LENHARO, 1990, p. 41)

A estrutura fisica® do ambiente sempre foi uma preocupacdo para Hitler e seus
seguidores, o palco deveria sempre demonstrar a magnificéncia do movimento e de sua
lideranca. Albert Speer (SPEER, 1970),*° o arquiteto preferido de Hitler, era um dos
principais responsaveis na montagem deste teatro politico. A encenagdo da obra ficava a

cargo de Hitler e Goebbels, que organizavam os aspectos “sociais” das ceriménias.*

As grandes cerimdnias de massa demonstravam a unidade da populacéo, a tdo desejada
Volksgemeinschaft, onde todos os cidaddos eram iguais e indissociaveis. A lealdade e

obediéncia ao Flhrer também eram representadas através das movimentacdes de tropas civis

33 Para maiores informagdes acerca da relagéo entre a propaganda e a “comunidade do povo” ver: WELCH, David. Nazi Propaganda and
the Volksgemeinschaft: Constructing a People’s Community. In: Journal of Contemporary History, Vol. 39, No. 2, Understanding Nazi
Germany, (Apr., 2004), pp. 213-238.

3 Posteriormente ao analisarmos as obras cinematograficas poderemos analisar melhor o ambiente fisico destas cerimonias.

3 Speer comenta sua participagdo na clpula nazista na obra: SPEER, Albert. Por Dentro do Ill Reich. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1970.
% Com o apontamento de Leni Riefenstahl como diretora oficial dos documentarios do Partido, ela tornou-se também a principal
coredgrafa destas cerimdnias.
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ou militares em total uni som, o que comprovava a unidade inerente ao Estado nacional

socialista.

2.2.

Os discursos politicos

No que diz respeito aos textos transcritos dos discursos politicos de Hitler durante o

periodo de 1933 e 1936, e a sua anélise, concordamos com Milton José Pinto (PINTO, 1999),

quando este afirma que:

Os textos sdo analisados como discursos porque sdo considerados como
préaticas sociais inseridas em determinados contextos histéricos e condi¢des
culturais de producgdo, as quais envolvem todo o processo de interacdo
comunicacional: producdo, circulacdo, consumo, sentidos. (PINTO, 1999,
p. 55)

Isto &, os textos devem ser entendidos como produtos culturais, como formas empiricas

de uso da linguagem verbal, oral ou escrita, ou imagens e outros sistemas semidticos, tais

como, sons e gestos. Desta forma, para a analise dos textos escritos, far-se-4 uso do método de

analise de discurso, o qual:

(...) procura descrever, explicar e avaliar criticamente o0s processos de
producdo, circulagdo e consumo dos sentidos vinculados aqueles produtos na
sociedade. Os produtos culturais sdo entendidos como textos, como formas
empiricas do uso da linguagem verbal, oral ou escrita, e/ou de outros
sistemas semioticos no interior de praticas sociais contextualizadas historica
e socialmente. (PINTO, 1999, p. 7)

Através da analise dos significados contidos nos discursos politicos, poderemos

identificar os aspectos que corroboram com nossas hipoteses, isto €, com 0s termos que

confirmam a re-afirmacdo do poder instituido através de ratificacdo, da dissimulagdo e da

afirmacéo da unanimidade. Para isso concordamos com Andréia Frazdo quando esta afirma

que:
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Atém-se ao estudo do sentido das palavras empregadas pelo autor como
indicios de seu discurso. Neste caso também sdo selecionadas unidades de
analise, que, porém, ndo sdo termos, mas categorias, como, por exemplo, 0s
adjetivos associados a um personagem em uma certa narrativa. (FRAZAO,
2002, p. 198)

Torna-se necessario, neste momento, definirmos o que compreendemos como
propaganda®’, ja que enxergamos os discursos politicos como exemplos primordiais de textos
propagandisticos, com a funcdo de divulgar as propostas politicas e ideoldgicas do
movimento. O regime nazista empregou com maior insisténcia os meios orais e iconicos, “a
for¢a da palavra” como Hitler repetia era constante, 0 que comprovava a importancia politica
e propagandistica que seus discursos recebiam (ANTON, 2000, p. 3).

Para melhor analisarmos o papel propagandistico dos discursos, utilizamos a defini¢do

de Emma Rodero Antdn, quando a autora conceitua a propaganda como:

A acdo sistematica e reiterada, exercida por meios orais, escritos e iconicos,
sobre a opinido pablica, com uma finalidade persuasiva, principalmente
mediante a sugestdo e técnicas psicolégicas similares, para imbuir uma
ideologia / doutrina ou incitar a acdo mediante a canalizacdo de atitudes e
opinides, ao apresentar a realidade distorcida, selecionada e interpretada com
um reducionismo valorativo e uma carga emocional. (ANTON, 2000, p.2)

Isto posto podemos identificar nesses discursos aspectos utilizados para propagar a
doutrina e o projeto politico do NSDAP, e através de sua analise comprovar a sua adequacao

ao conceito de atos rituais de poder, os quais buscam reafirmar e legitimar o poder instituido.

37 A respeito de propaganda indicamos: ANTON, Emma Rodero. Concepto y técnicas de la propaganda y su aplicacion al nazismo. In:
Actas del Il Congresso Internacional Cultura y Médios de Comunicacion. Salamanca: Publicaciones Universidad Pontificia, 2000;
PEREIRA, Wagner Pinheiro. Cinema e Propaganda Politica no fascismo, nazismo e salazarismo. In: Histéria: Questdes e Debates, ano
20, n.38, jan./jun.2003; DOMENACH, Jean-Marie. A Propaganda Politica. Sdo Paulo: Difus&o Européia do Livro, 1955; DIEHL, Paula.
Propaganda e Persuasdo na Alemanha Nazista. S&o Paulo: Annablume, 1996.
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2.2.1. A Comunidade do Povo (Volksgemeinschaft) e a Unidade Nacional

Nos primeiros discursos aqui analisados, sera discutida a importancia auferida pelos
nazistas a constituigdo da chamada “comunidade do povo” (Volksgemeinschaft), que

representaria a conquista da unidade nacional e da unanimidade politica desejada.

No discurso®® de 1° de setembro de 1933 (apenas oito meses ap6s a tomada do poder)
no Congresso da Vitdria do Partido, perante as tropas das S.A. e das S.S. Hitler assume um
papel paterno ao dirigir-se a seus homens e discursar sobre a fé no Movimento (DOMARUS,

2008, p. 146).

O congresso do partido de nosso Movimento sempre foi uma grande parada
militar de seus homens, seus homens que estdo determinados e dispostos a
ndo apenas sustentar a disciplina da comunidade do Volk em sentido teérico,
mas para coloca-la em prética. Uma comunidade sem respeito para origem,
classe, profissdo, recursos, ou educacdo. Uma comunidade que se reuniu,
unida em uma Unica grande fé e em uma Unica grande vontade, unida ndo
apenas por uma categoria, ndo por partidos, ndo por profissdes, e ndo por
classes, mas unida pela nossa Alemanha.

Quatorze anos de necessidades, miséria e humilhacdo encontram-se atras de
nos. Nesses quatorze anos, no entanto, um novo, miraculoso ideal também se
imp6s em nosso Volk Alemdo. Nés Nacionais Socialistas temos todo o
direito de dizer: quando todos se tornaram desleais, n6s permanecemos leais
e nos tornamos verdadeiramente leais — uma alianga de inabal&vel lealdade,
inabalavel camaradagem, e se a deusa da fortuna abandonou nosso Volk por
quatorze anos, nds sabemos que isso se deu por culpa de nosso préprio Volk.
Mas n6s sabemos que ela nos fitard, mais uma vez, quando repararmos nossa
culpa. Que o Céu seja nossa testemunha: a culpa do nosso Volk esta extinta,
0s crimes punidos, a desgraca eliminada! Os Criminosos de Novembro
foram derrubados, e sua tirania acabou. (DOMARUS, 2008, p. 147)

Pouco tempo apds a ascensdo ao poder, o Partido utilizou-se muito bem das cerimdnias
de massa para referendar seu poder e divulgar suas propostas politicas. Nesse discurso

identificamos a construgéo das seguintes imagens verbais que se tornaram fundamentais para

38 Todos os discursos encontram-se transcritos na integra, como foram utilizados, no anexo B desta dissertagao.
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o0 sistema de representacdo da propaganda nazista: o Volk, a lealdade, o miraculoso ideal e a

culpa dos inimigos do governo.

O termo Volk - povo - utilizado incessantemente por Adolf Hitler simbolizava a unido
da sociedade alemd sob o novo ideal politico nacional socialista. Essa unido popular
possibilitava a unanimidade politica necessaria para a adequacdo da sociedade a politica do
Terceiro Reich. Era preciso reforcar a aceitacdo do recém empossado governo, 0 que é
perceptivel pela quantidade de termos que demonstram a concordancia da sociedade® com o

novo projeto politico nacional.

O miraculoso ideal, o ideal nazista, foi o responsavel pela superacdo dos problemas
trazidos pela traicdo dos “Criminosos de Novembro”. O aspecto divino e sobrenatural do ideal
e do movimento nacional socialista, encarnado na persona de seu Fihrer, Adolf Hitler, foi
repetidamente afirmado nos diferentes atos rituais de poder. O Fihrerprinzip, o principio da
infalibilidade do lider, foi deveras reforcado de forma a consolidar e reafirmar a lideranca do
Fuhrer, que € diversas vezes representado como onisciente e onipotente, de forma a aproxima-

lo dos deuses e eleva-lo a um patamar de incontestavel poder.

O milagre trazido pela nova ideologia foi o responsavel pelo fim das mazelas e das
crises que enfraqueceram o Estado e a sociedade alemd nas décadas anteriores. Os problemas
findariam, pois frente a verdadeira fé no Movimento e na inabalével alianca de seus afiliados,
a deusa da fortuna novamente guiaria os passos da Alemanha rumo ao seu desenvolvimento e
a sua grandeza. A mistificacdo do poder de Hitler e de sua ideologia, agiu, repetidas vezes,
como forte legitimador de sua dominagdo, a0 mesmo tempo em que serviu para enfraquecer

Seus opositores.

3 Escolhemos este discurso, proferido apenas para os membros do Partido, pois identificamos neles importante papel na difuséo da
doutrina nacional socialista. As organizagdes das S.A. e das S.S. foram importantes baluartes da politica nazista, responsaveis por
diversas funcdes, entre elas, a divulgagéo da doutrina e a re-afirmacgéo do poder partidario.
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A lealdade diversas vezes referendada adequava-se a proposta de unidade social
intentada pelo nazismo. Essa lealdade seria responsavel pela alianca entre os diferentes
setores da sociedade, ja que estava baseada na crenca na doutrina politica e no Fihrer.
Consequentemente, era essa lealdade inabalavel entre os membros do movimento, e, que seria
posteriormente, ampliada para toda a sociedade alema, que possibilitaria a unanimidade de

pensamento e de objetivos necessaria para levar adiante as inten¢des nacionais socialistas.

A lealdade ao ideal nazista era intimamente ligada ao carater mistico de sua ideologia,
e de seu lider, o que garantia ao Partido um poder praticamente incontestavel e irredutivel. Foi
através da propagacdo dessa lealdade inabalavel de seus seguidores para com sua lideranca
que o NSDAP foi capaz de, em pouco tempo, alcancar um grande grau de aceitacdo. E
perceptivel que a perseguicao e o aprisionamento dos opositores favoreceram o fortalecimento
dessa idéia de lealdade incontestavel, mas as fileiras do Movimento ja demonstravam maiores
numeros desde o inicio da Gleischschaltung, principalmente entre os jovens alemaes da classe

média empobrecida ap6s o Crash de 1929.

A culpa dos inimigos do governo foi utilizada para eufemizar e estigmatizar os
opositores do Terceiro Reich: os judeus e os politicos da década de 1910 foram os culpados
pela derrota da Alemanha na Primeira Guerra Mundial e pela desestruturagdo da sociedade
alema no pds-guerra. Sua culpa foi demonstrada pelo descrédito na forca da populacéo e do
exército alemdo e pela defesa de seus proprios interesses pessoais frente ao bem estar da
comunidade. Foram esses criminosos e sua tirania parlamentar que geraram os conflitos que

debilitaram a Alemanha e a deixaram a mercé dos interesses capitalistas internacionais.
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Em consequiéncia de permanentes conflitos deveria, finalmente, levar a ruina
toda a organizacdo econbmica, pacientemente construida, arrastando o
edificio do Estado a mesma sorte, pela destruicdo de suas fundacgdes
economicas. (HITLER, 2001, p. 41)

O maior crime dos traidores da nacdo foi a adequacdo as clausulas do Tratado de
Versalhes, que empobreceram a nacdo e humilharam seus cidaddos. O movimento nacional
socialista foi o responsavel pelo expurgo dos criminosos que relegaram a Alemanha a um
papel secundario na politica européia e mundial. Com a queda desses inimigos, a impureza
trazida pela sua traicdo foi purificada, possibilitando ao novo governo um recomeco
fundamentado em uma nova sociedade marcada pela unidade e pela crenca na vontade do
lider, o mais adequado para guiar a nacdo de volta a seu patamar de direito entre as mais

poderosas na¢cdes do mundo.

A préxima andlise serd realizada em discurso proferido para uma audiéncia de
aproximadamente dois milhdes de pessoas, em 1° de maio de 1934, onde a Volksgemeinshaft
foi enfatizada como as bases de fundacdo do Movimento Nacional Socialista e do Terceiro
Reich. E possivel observarmos um desdobramento direto do significado do discurso analisado
anteriormente: a superacdo do desemprego, a preparacdo dos novos trabalhadores e a
instituicdo de um novo conceito de trabalho remetem as propostas demonstradas

anteriormente.

Neste ano que passou, nds comecamos a estabelecer esta Volksgemeinschaft
ndo apenas em um sentido puramente tedrico; nés também nos esfor¢camos
para garantir as fundacgdes praticas que ela requer. Para isso nao € suficiente
superar 0 desemprego, como também simplesmente treinar novos
trabalhadores; melhor, é necessario gradualmente esclarecer para milhdes de
nossos Volksgenossen* a natureza do novo conceito de trabalho. Mais de um
ano atras, o Partido Nacional Socialista foi vitorioso na Alemanha. Todo o
poder e autoridade do estado estdo agora nas mdos desta organizacéo.

40 A escolha da data, reconhecidamente como de grande importdncia para os partidos comunistas, ja demonstra a forca que a
propaganda exerceu durante todo este periodo histdrico. Novos feriados nacionais foram inventados e utilizaram datas pré-estabelecidas
do calendario cristdo, cada qual com sua nova proposta ideoldgica, como o Dia Nacional do Trabalho, o Dia da Ascenséo ao Poder, Dia
da Colheita, entre outros.

410 termo deve ser traduzido como “camaradas do povo”, forma inventada pelos nazistas para substituir o termo “cidadao”.
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Milhdes de pessoas se submeteram voluntariamente a ela, e outros milhdes
foram trazidos para ela. No entanto, isso ndo significa que todos se tornaram
Nacionais Socialistas. O proposito do ideal Nacional Socialista — agrupar a
Volksgemeinschaft pela superacdo de posto, profissdo, classe, e religido —
ndo estd completo simplesmente através da filiacdo ao partido. Um pode se
tornar um camarada do partido pela filiacdo, mas outro pode tornar-se
Nacional Socialista apenas ap6s adaptar sua percep¢éo, ao urgente chamado
de seu coragéo.

O Estado Nacional Socialista estd decidido em construir a nova
Volksgemeinschaft Alemé; ele nunca vai perder de vista esta meta e, mesmo
que apenas gradualmente, é certo de alcancé-lo. A gigantesca organizacédo de
nosso Movimento, suas instituicdes politicas assim como as organizacGes
das S.A. e S.S., a estrutura de nossa frente de trabalho, e as organizagdes
estatais de nosso exercito sdo todos locais de mistura onde, apesar de
gradualmente, um novo individuo Alemdo estd surgindo. O que ndo
realizarmos com sucesso com a presente geragdo vai alcancar com a geracéo
futura. Para tal com a persisténcia com que nés temos batalhado, e batalhado
de novo, para 0 homem adulto e a mulher adulta, nds devemos batalhar para
juventude Alemd. Ela estd crescendo em um mundo diferente e sera a
primeira a fazer sua parte para construir outro mundo. Na nossa Organizagéo
da Juventude Nacional Socialista, n6s criamos o colégio para a educacao dos
individuos que serdo as pessoas de um novo Reich Aleméo.

Com fé em nossos coragdes e forte senso de objetivo, essa juventude seréd
uma ligagdo melhor em nossa cadeia genealdgica do Volk que nés fomos e
gue talvez possamos ser hoje.

Quando vocé observa o simbolo da celebracdo de hoje que um artista
Alemdo criou para nos, isso deve transmitir a vocé o seguinte: foice e
martelo foram uma vez simbolos do camponés Alemdo e do operério
Alemdo. A arrogancia e a falta de razdo de uma era da burguesia
abandonaram e perderam esses simbolos. Ultimamente, a literatura
internacional Judaica roubou as ferramentas de um povo trabalhador e quase
obteve sucesso explorando-0s para seus proprios desejos e interesses. O
Estado Nacional Socialista vai superar este mal intencionado
desenvolvimento. O martelo novamente serd o simbolo do operario Aleméao
e a foice o simbolo do camponés Alemao, que com o intelectual deve formar
uma alianca indissoltvel, assim como temos pregado e propagado por uma
década e meia.

Portanto nds nos reunimos neste dia ndo apenas para celebrar o trabalho
Alemdo, mas também para celebrar o novo individuo aleméo. Tal como tem
sido louvado em milhares de andncios, artigos na imprensa, e discursos dos
trabalhadores intelectuais, hoje nds desejamos tomar parte na celebracdo do
exército de milhdes que — como desconhecidos e sem nome soldados do
trabalho — tem, pelo suor de suas testas fizeram uma leal contribuicdo nas
cidades e no pais, nos campos, nas féabricas, nas oficinas, para produzir
aqueles artigos que legalmente elevam nosso Volk para juntar-se ao patamar
das nag0es civilizadas no mundo e permiti-lo prevalecer em dignidade. E é
desta forma também nossa vontade de que, neste dia todos os anos para toda
a eternidade, todo o Volk Alemédo possa estar consciente do que tem em
comum e, deixando para trds quaisquer disputas, possa mais uma vez dar as
maos em reconhecimento proprio de sua alianga que ndés chamamos de
Volksgemeinschaft Alema. (DOMARUS, 2008, p. 176 — 178)



55

Apenas quatorze meses ap0s a ascensdao ao poder, os efeitos da Gleischschaltung sdo
divulgados e referendados nesta oportunidade. Ao analisarmos a estrutura do discurso
percebe-se a constante utilizacdo de termos que reforcam a conquista da unidade e da
unanimidade objetivada pelo NSDAP. Através dela o partido pdde reafirmar sua dominacéo
politica e a forca de sua ideologia, ja que em pouco tempo a sociedade alema adequava-se ao
novo Estado alemdo representado pela instituigdo da “Comunidade do Povo”, ndo mais
abalada pelas desigualdades sociais que levaram a sociedade ao enfraquecimento e ao declinio
apos a Primeira Guerra Mundial.

Os termos, tais como: Volk (povo), alianca indissoltvel, novo individuo, reforcam a
constituicdo de uma nova sociedade caracterizada pela uniformidade e pela coletividade e
referendam os desdobramentos conquistados apds a ascensdo ao poder e a consolidacdo da
politica nazista. O individualismo, que levava os homens a se colocarem antes do bem maior,
que é o Estado, é combatido intensivamente nas idéias expressas por Hitler. A unidade e a
homogeneidade da sociedade alema permitiriam o desenvolvimento da nacdo, que SO seria
possivel através da adequacdo e da aceitacdo completa da sociedade ao projeto politico
nacional socialista.

O conceito de Volk, utilizado pelos nazistas para simbolizar os alemées que se
adequassem a pureza da raca, isto é, fossem filhos de pais e mées alemaes e ndo descendentes
de judeus, era a primeira forma de aglutinar os cidaddos nesta comunidade. A unidade
nacional intentada pelo projeto nacional socialista baseava-se principalmente na igualdade de
raca inerente ao Volk. A nacionalidade alema fundamentava a participacdo do cidaddo nesta

comunidade, possibilitando, desta forma, a participacdo de toda a sociedade, esquecendo as
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diferencas sociais e politicas* que permitiram o enfraquecimento do Império Guilhermino e a
debilidade da Republica de Weimar.

A alianca indissoluvel entre camponeses, operarios e intelectuais representava
novamente o ideal de unidade desejado pelos nazistas; os distintos setores da sociedade
estariam juntos e em consonancia para o desenvolvimento do Reich. A passagem que se refere
a esta alianca: “‘o martelo novamente sera o simbolo do operario Alemé&o e a foice o simbolo
do camponés Alemdo, que com o intelectual deve formar uma alianca indissoltvel, assim
como temos pregado e propagado por uma década e meia” (DOMARUS, 2008, p. 177)
reafirma o poder politico do NSDAP através da comprovacdo de seus projetos e de sua
doutrina.

O 1° de Maio foi transformado de uma tradicional celebracdo socialista da
solidariedade da classe operaria no “Dia Nacional do Trabalho”, uma
reafirmacdo da comunidade nacional quando empregadores e empregados
estariam perfilados lado a lado através da Alemanha e ouvindo a um
discurso de Hitler. (WELCH, 2004, p. 222)

A participacdo de todos os setores da sociedade: exército, as organizagdes politicas, a
frente de trabalho, conferia ao Terceiro Reich a unanimidade buscada desde a ascensdo ao
poder. A integracdo dos diferentes grupos da sociedade (operarios, camponeses, intelectuais,
militares) era a responsavel pelo avanco econémico e social obtido pela Nova Alemanha. A
alianca indissoluvel entre a sociedade alema e entre a sociedade e o Estado, era a engrenagem
necessaria para retomar o crescimento da nacgdo e recoloca-la no seu lugar de direito entre as
maiores poténcias civilizadas da Europa.

Ao discorrer sobre a organizagdo desta alianga e de seus simbolos culturais (a foice e 0
martelo), Hitler utilizou-se da eufemizacédo e da estigmatizacdo dos judeus como forma de

engrandecer as caracteristicas do cidaddo alemdo. Ao afirmar que os judeus mentiram, ao

42 E necessario salientarmos que as perseguicdes politicas e os campos de concentragdo para inimigos do Estado j& estavam em vigor,
no entanto ndo podemos supor seu completo siléncio, muito menos em tao pouco tempo.
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roubar os simbolos culturais do trabalhador alemao, o Flhrer os culpa pelo enfraquecimento e
pelo empobrecimento da sociedade. Para ele, os judeus seriam mentirosos e aproveitadores,
que abusaram da confianca e da honestidade do povo alemdo em prol de seus interesses
pessoais e comerciais, relegando a comunidade alemé os prejuizos gerados por escolhas mal
direcionadas e equivocadas.

O nascimento do novo individuo, preconizado no texto, representa a adequacdo da
sociedade e, principalmente, da juventude aos preceitos nacional socialistas: “nos criamos o
colégio para a educagdo dos individuos que serdo as pessoas de um novo Reich Alemdo”
(DOMARUS, 2008, p. 177). A educacdo obteve papel de destaque no projeto de nazificacdo
do Terceiro Reich e transformou-se em um sinénimo para treinamento fisico e militar.

“Por isso a profissao de educador representava um dos mais confiaveis setores politicos
da populacdo e desde muito cedo foi devidamente respeitada pelo NSDAP como a vanguarda
de sua propaganda.” (WELCH, 2004, p. 230) As escolas tornaram-se um importante local de
transmissao da doutrina, o que foi evidenciado através da alteracdo do curriculo académico
com a inclusdo de duas novas disciplinas: a Ciéncia Racial, onde era defendida a
superioridade racial ariana, e a Eugenia, onde era justificada a proibicdo de relacionamentos

entre arianos e ndo-arianos.

Eles nos incutiram que pertenciamos a uma Herrenrasse (raga superior) e
gue Deus tinha nos mandado dar ordem e sentido a um mundo fraco. Se
fosse preciso, era para fazermos isso através da forca. (BARTOLETTI,
2006, p. 44)

Instruidos nos colégios, 0s jovens eram preparados para propagar a ideologia e 0s
projetos politicos do Reich. Foi a juventude alema o grande elo que permitiu a ligacdo entre o
Partido e a sociedade, pois foram os jovens, seduzidos pelas propostas de vitorias e grandeza,

que agiram como vetores da propaganda nacional socialista e que transmitiram as geracoes
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anteriores a ideologia a qual eram submetidos diariamente nas organizacfes educacionais

alemées, que desde 1933 ja haviam passado pelo processo da Gleischschaltung.

Para a grande massa da juventude alemd o regime nazista oferecia a
camaradagem e um papel pioneiro: a ideologia nacional socialista
representava o triunfo de uma Alemanha rejuvenescida, liberada das
antiquadas mentiras do liberalismo burgués ou da luta de classes marxista.
(WELCH, 2004, p. 233)

O novo individuo seria o exemplar perfeito da total aceitacdo ao governo nacional
socialista, pois ele permitiria unificar o Volk e sua alianca indissolGvel conquistando a
unidade e a unanimidade tdo desejada pelo governo do Fhrer.

Para o nacional socialismo o novo individuo seria alcan¢ado atraves de sua adaptacdo a
politica e a cultura proposta pela doutrina de Hitler. Desta forma é possivel identificarmos
uma forte aproximacéo entre os diferentes setores da sociedade alema, que deveria formar a
alianca indissollvel para o pregresso. Um dos aspectos sociais primordiais que possibilitaria
0 surgimento do novo homem nazista, e sua posterior adequacdo ao Terceiro Reich estava
centrado na preparacdo fisica dos individuos da comunidade. A importancia da preparacao
corporal foi um elemento cultural constante nos discursos. E através do corpo (além da lingua
nacional e da cultura) que os individuos desta comunidade de iguais podiam se identificar. O
treinamento corporal agia como um importante instrumento de identidade nacional, diferindo
os participantes da Volksgemeinschaft dos estrangeiros alheios a ela.

“O corpo ¢ concebido como uma construcao sociocultural, portando em si a marca da
vida em sociedade” (RODRIGUES, 1984, p. 44), isto ¢, com a preparacao do corpo do
cidaddo individualmente, podemos alcancar a preparacdo da sociedade como um todo. E
atraves desta interacdo entre o corpo / individuo e a militarizacdo / sociedade que observamos

um dos sentidos aferidos aos discursos propostos pelo NSDAP.
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A intensa preparacdo corporal possibilitava com isso a quebra das antigas barreiras de
classe e profissdo, pois agora todos seriam iguais dentro da comunidade. Podemos observar a
aproximacdo cada vez mais forte entre os trabalhadores e os atletas aleméaes, personagens de
igual importancia para a formacéo do exército aleméo e simbolos do desenvolvimento social

obtido pela Alemanha de Hitler.

2.2.2. A preparacao fisica e a militarizacdo da sociedade

Nesta etapa do desenvolvimento de nossa dissertacdo, analisaremos os discursos que
trazem em seu texto a preocupacdo com a adequacdo do corpo dos individuos alemées, e
COMO esses Corpos serviram para o crescimento nacional.

O proximo discurso que faz parte de nosso corpus documental ocorreu durante o
anuncio da abertura da temporada do alistamento militar, em 14 de maco de 1935, quando a
importancia que o esporte, e as praticas corporais, teriam para a preparacdo militar foi
reforcada.

O novo estado requer uma raga robusta e solida. Nosso treinamento superior
do espirito deve ser acompanhado e refor¢cado por um agressivo treinamento
do corpo por meio de exercicios fisicos simples, proficuos e naturais.

De forma a aumentar o impeto e a direcdo nos esforcos da nossa juventude,
eu estou estabelecendo o prémio da insignia de desporto das S.A. para toda a
S.A. e todas as suas antigas secdes; ela é concedida apds o término de um
periodo de dispensa consciente e treinamento, quando uma prova de
superacao é superada.

De forma a dar uma expressdo mais consciente para o cultivo do espirito
militar (wehrhafter Geist) em todas as regides do Volk Alemdo, eu, além
disso, aponto que essa insignia das S.A. pode ser adquirida e usada por ndo-
membros do Movimento desde que eles cumpram, racialmente e em sentido
superior, os requisitos Nacionais Socialistas. (DOMARUS, 2008, p. 473-
474)

O breve discurso transcrito acima traz em seu corpo elementos que reforgam nossa idéia

acerca das similitudes presentes entre estados chamados imperialistas de diferentes periodos



60

historicos. A necessidade da manutencdo de uma sociedade preparada para o conflito bélico é
perceptivel nos mais distintos periodos e sociedades de cunho imperial. Do Império Romano
ao Terceiro Reich caracteristicas comuns permite-nos confirmar a estreita relacdo entre os
diferentes modelos de dominacgéo imperial, entre elas a militarizacéo da sociedade.

Os termos: robusta, solida, espirito militar demonstram a preocupacdo dispensada a
preparacdo fisica da comunidade alemad as necessidades militares impostas a uma nacéo
expansionista como a Alemanha nacional socialista.

O novo homem alemdo (o trabalhador) seria mais forte e melhor preparado para as
intempéries da vida, seu corpo deveria ser robusto e sélido, capaz de agiientar todas as
provacdes impostas a ele e a sua comunidade. O melhor preparo fisico do homem nazista era
também a comprovacdo do seu verdadeiro papel de lideranca frente os povos mais fracos e
servia para diferencia-lo e distancia-lo do inimigo judeu, mal preparado e doente.

Sua solidez e sua robustez eram a comprovacdo da adequacdo do homem aleméo as
necessidades da comunidade e do Estado, pois era preciso boa preparacéo fisica para suportar
as horas de esforcado trabalho que reergueriam e desenvolveriam a Alemanha. A salde obtida
através dos exercicios fisicos naturais era também uma forma de aproximar a sociedade,
violentada pela dominacao burguesa dos anos de Weimar, ao verdadeiro espirito Volk atraves

. - - . Lo el
da re-aproximagao dos alemaes ao conceito de “povo e patria” 3,

Assim, 0 conceito de povo e pétria originou-se diretamente da doutrina do
Sangue e Solo, a qual pretendia definir a fonte do poder da Herrenvolk (Raca
Mestra) em termos das virtudes camponesas, do passado nordico, do heréi
guerreiro, e da sacralidade do solo alemao (...). A razdo para isso é clara: a
assim chamada ideologia da revolucdo nazista era baseada no que eram
presumidamente tradi¢fes alemas (...). (WELCH, 2006, p. 81)

43 “Povo e a patria”, assim como 0 “sangue € solo” fizeram parte dos temas centrais da cultura alema durante o periodo nazista. Esses
temas perpassavam todas as esferas culturais, inclusive o cinema como veremos no préximo capitulo. Ver: WELCH, David. Propaganda
and the German Cinema 1933 - 1945. London: |.B. Taurus & Co, 2006.
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Os exercicios fisicos deveriam ser realizados ao ar livre, de forma a reforcar o
contato entre o individuo e as riquezas naturais de sua patria. Hitler nas primeiras paginas de
sua obra ja apresenta a importancia desta relagdo entre as praticas corporais € a natureza: “as
correrias ao ar livre, a longa caminhada para a escola, as relacdes com rapazes extremamente
robustos (...) esses habitos me poderiam preparar para tudo, menos para uma vida sedentaria”
(HITLER, 2001, p. 10).

A necessidade de um treinamento corporal adequado a nova sociedade alema foi
proposta em Minha Luta, anos antes da ascensdo nazista ao poder. Para Hitler, a cultura fisica
deveria ser institucionalizada, pois durante o periodo anterior a Primeira Guerra Mundial, ela

tornou-se subordinada a formacao intelectual levando ao enfraguecimento dos cidadaos.

O jovem que se fortalece nos desportos e nos exercicios de ginastica esta
menos sujeito a capitular ante a insatisfagdo dos seus instintos do que aquele
que vive, sedentariamente, no gabinete de estudo. (HITLER, 2001, p. 189)

“Na fraqueza fisica esta a razao principal da covardia dos individuos” (HITLER, 2001,
p. 189) diria o lider nazista durante o periodo de sua estadia na prisdo de Landsberg. Desta
forma, era necessario reforcar e adequar a cultura fisica na Alemanha ap6s a ascensdo do
NSDAP. Para obter os primeiros resultados, j& em 1933 0s nazistas iniciaram 0 processo de
nazificacdo das instituicdes esportivas alemas através do fortalecimento do sistema do esporte
com a introducdo da educacdo fisica diaria na escola; do fechamento dos clubes e federacGes
dos trabalhadores (cerca de 20% dos atletas amadores alemées); da exclusédo dos judeus dos
clubes esportivos e da proibicdo dos clubes sob orientacdo religiosa. As praticas corporais
tornaram-se, portanto, um campo ideal para a transmissdo dos valores e ideais desta nova

comunidade alema.
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O esporte, entdo, veio para exercer o papel chave na sua tentativa de
assegurar a hegemonia: ele gerou um senso de sacrificio proprio, de
coragem, enquanto demonstrava o elitismo natural de acordo com
particularidades fisicas. Esporte dessa forma era um culto secular de forca
fisica e resisténcia. (KRUGER, 1998, p. 35)

A adequacdo do esporte e das praticas esportivas ao processo da Gleischschaltung esta
diretamente relacionada ao papel que as préticas corporais exercem em um processo de
militarizacdo da sociedade. E preciso que uma nagdo com projetos expansionistas, como a
Alemanha, mantenha sua populacao pronta e disposta a participar de um conflito bélico.

Contudo, a manutencdo do espirito militar ressalta ndo apenas a militarizacdo, mas
atesta a manutencdo da unidade nacional, agora imbuida neste novo simbolo da sociedade
alema. Ao permitir o uso das insignias esportivas das S.A. por ndo membros da organizacéo,
Hitler confere a todos os cidaddos um senso de pertencimento ao Estado e de igualdade.

O treinamento fisico da sociedade deveria adequar-se, primeiramente, ao servigo
militar, o que demonstra o real interesse do Partido Nazista quando da instauracdo de sua
politica para a ampliagcdo das praticas corporais. “Eu designei as insignias de esporte das S.A.
como uma forma de manter vivo o treinamento corporal de combate e o0 espirito de defesa em
todos os periodos da vida do Volk” (DOMARUS, 2008, p. 474). O pequeno trecho acima,
retirado de discurso proferido em margo de 1937, serviu para renovar 0s exercicios que 0s
detentores de insignias esportivas deveriam cumprir, com o intuito de manter os homens mais
velhos ainda aptos ao servigo militar.

A exaltacdo deste espirito militar é ainda mais exacerbada quando nos voltamos para as
instituicOes formadas pelos jovens alemées, como a Juventude Hitlerista (JH). Os meninos e
adolescentes alemédes, em sua maioria fizeram parte desta organizacéo, e agiram como 0s

transmissores ideais da doutrina nacional socialista.
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O discurso que passaremos a analisar, proferido em 14 de setembro de 1935, foi voltado
para a “nova juventude alemad” ¢ vai nos permitir dar seqiiéncia a analise do espirito militar
apresentado anteriormente e de outros aspectos que corroboram com a idéia de uma sociedade

militarizada.

Juventude Alema!

Vocés estdo alinhados para esta chamada pela terceira vez, mais de 54.000
representantes de uma comunidade que cresce ano a ano. A importancia que
vocés personificam aqui a cada ano tem se tornado consistentemente maior.
No6s podemos ver isso ndo apenas em termos de guantidade, mas em termos
de qualidade também. Se eu relembrar a primeira chamada e a segunda
chamada e comparé-las a esta de hoje, posso ver 0 mesmo desenvolvimento
que nds vemos evidenciado através do resto do Volksleben Alem&o: nosso
Volk esta se tornando cada vez mais disciplinado, resistente, mais tenso — e a
juventude também est4 comecando sé-lo também.

O ideal do homem foi sujeitado as diferentes visdes em nosso Volk também.
Houve épocas — parecem ter sido muito tempo e sdo quase incompreensiveis
para nés - quando o ideal do jovem alemdo era, para usar 0 jargdo, um
bebedor de cerveja, companheiro linha-dura. Hoje nés somos felizes ao notar
gue o jovem ideal ndo é o bebedor de cerveja e linha- dura, mas o jovem
resistente, insensivel ao vento e ao clima. Pois a principal questdo ndo é
guantos copos da cerveja ele pode beber, mas quantos golpes ele pode
suportar; ndo por quanto tempo ele pode fazer o circuito noite ap6s noite,
mas quantos quildmetros ele pode marchar.

Hoje a burguesia bebedora de cerveja (Bierpiesser) daquelas épocas nao é
mais considerada como o ideal do Volk alem&o, mas sim os homens e as
meninas que sdo afinados como um violino, que sdo tensos como uma corda.
O que nds queremos de nossa juventude alema é diferente de que o passado
quis dela. Em nossos olhos, a juventude alemd do futuro deve ser delgada e
flexivel, rapida como greyhounds, resistente como couro, e dura como ago
Krupp. N6s devemos cultivar um homem novo a fim impedir a ruina de
nosso Volk pela degeneragdo manifestada em nossa era. (DOMARUS, 2008,
p. 465-466)

Dando continuidade a discussao interrompida previamente, o espirito militar e o papel
relegado a JH e aos jovens alemédes sdo perceptiveis neste texto. Quando € estabelecida a
comparacdo entre a juventude burguesa e a nova juventude alema, parece-nos visivel a
manutencgéo do espirito militar. O que é relevante para a comunidade do Terceiro Reich é a
“quantidade de golpes” e “quantos quildmetros” o jovem pode suportar, a grande importancia

que o treinamento militar tem na vida desses individuos. Além dessas caracteristicas que
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retomam o discurso anterior, novos termos como: alinhados, disciplinados, resistentes,
tensos, dura como aco, resistente como o0 couro, rapida como greyhounds*, todos
simbolizando a melhor preparagédo fisica e sua adaptacdo a uma sociedade cada vez mais
militarizada.

O texto, que é iniciado com uma simples saudacdo aos jovens, é imediatamente
transformado em um ato ritual que retifica e amplia o poder e a aceitacdo do NSDAP e do
Fuhrer. Em suas linhas iniciais, os termos alinhados e disciplinados, ja demonstram o grau de
adequacao desta juventude ao processo de nazificacdo e de militarizacdo da sociedade. Pode-
se transpor essas mesmas palavras para um discurso proferido perante tropas militares, que
obtém-se a mesma reposta oferecida pela audiéncia na ocasiao.

Novamente podemos recorrer a educagdo nacional socialista para compreendermos esta
incontestavel aceitagdo. “Eu busco uma juventude profundamente ativa, dominadora, brutal.
A juventude deve ser indiferente & dor. Ndo pode ter fraqueza, nem carinho” (BARTOLETTI,
2005, p. 45) teria dito Hitler acerca da rigidez de seu sistema educacional. Dentro da JH, a
maior organizacdo de jovens do periodo nacional socialista, a estrutura seguia uma rigida
hierarquia® nos moldes militares: os mais velhos exerciam as funcées de chefia sobre os mais
novos e responsabilizavam-se pela lealdade e pela disciplina de seus pequenos comandados.

Era nas organizacgdes de jovens que a nova geracao alemd foi doutrinada a obedecer e
adorar o Fuhrer até as ultimas conseqliéncias: NASCEMOS PARA MORRER PELA

ALEMANHA, era a frase incrustada em todos os portées dos acampamentos da JH.

A vida no acampamento era altamente militarizada. A alvorada era as seis
horas. Os meninos tinham uma hora para fazer o toalete, lavar suas roupas e
limpar as barracas. As sete, levavam seus pratos, canecas e talheres de
aluminio para o café da manhd. Terminada a refeicdo, faziam ginastica

44 Cao de corrida caracterizado pela grande velocidade e pelo corpo esguio.

45 Em 1937, apos Hitler retirar a assinatura alema do Tratado de Versalhes, teve inicio o treinamento paramilitar da JH. Aos quatorze
anos, os jovens eram enviados para alas especializadas administradas pelo Exército (Wehrmatch), pela Forga Aérea (Luftwaffe) ou a
Marinha. Desta forma, Hitler ampliou as fileiras do Exército aleméo.
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calisténica e outros exercicios fisicos, jogavam futebol e faziam outros
esportes. (BARTOLETTI, 2005, p. 66)

Ainda nos acampamentos de verdo, que duravam trés semanas e eram obrigados a todos
0s membros da JH, os jovens aprendiam a adequar-se e aceitar a vida militar. As qualidades
de um bom soldado eram embutidas nas jovens mentes alemas: a limpeza, o asseio, a unidade
da tropa e a obediéncia as liderancas, elementos extremamente Uteis ao governo centralizador
do NSDAP.

A resisténcia e a tensdo dos corpos comprovavam adequacdo da sociedade, aqui
representada pelos seus jovens, ao projeto da Nova Alemanha. Através do treinamento
corporal era possivel adquirir também uma “experi€ncia militar” que poderia ser (e foi) posta
a prova posteriormente.

E interessante demarcar novamente o uso da eufemizacio e da estigmatacdo dos
inimigos do Estado, como forma de consolidar e ratificar o poder instituido. A burguesia do
periodo de Weimar, responsavel pelo enfraquecimento da juventude e da nacdo € representada
como os “bebedores de cerveja”, indiferentes aos problemas politicos e econdmicos que
cerceavam a Alemanha, voltados apenas para seus mesquinhos interesses individuais. Em
contrapartida tem-se a “nova juventude” interessada no desenvolvimento justo e digno,
adequados a essa nova comunidade unificada e unanime, que aceita a lideranca nacional
socialista, pois acredita que o0 Movimento é verdadeiramente capaz de solucionar as mazelas
da sociedade.

A deébil juventude burguesa de outrora fora moldada e substituida pelos novos
individuos da Nova Alemanha, melhor preparados para manter o Reich pelos proximos mil

anos. Os novos homens e mulheres alemaes seriam rapidos como greyhounds, resistentes
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como couro, e duros como aco Krupp®®. A formagdo do novo homem seguiria as
caracteristicas que o transformariam no modelo ideal de cidaddo e, obviamente, no soldado
ideal: veloz, resistente e duro.

O treinamento corporal foi um importante simbolo cultural para o Estado nacional
socialista, pois através dele foi possivel a adequacao de grande parte da sociedade (entre ela a
maioria da juventude) ao projeto militar expansionista de Adolf Hitler. Foram as préaticas
corporais, também, que permitiram a consolidacdo da unidade e da unanimidade atraves da
concordancia que a sociedade cedeu ao processo de nazificacdo das instituicfes esportivas e

educacionais.

2.3 — Histéria e Cinema:

Fazendo uso dos conceitos tedricos de representacdo social de Denise Jodelet
(JODELET, 2001) e de analise de discurso de Milton José Pinto (PINTO, 1999), analisaremos
a documentacao filmica levantada pela pesquisa com o objetivo de validar nossas hipdteses e
guestionamentos. Para isso, concordamos com o historiador Marc Ferro ao abordarmos o
filme como uma “imagem-objeto, cujas significacdes ndo sdo somente cinematogréaficas. Ele
vale por aquilo que testemunha” (FERRO, 1976: 203). Compreendemos o filme como uma
construcdo social, constituida de escolhas que nos permitem identificar caracteristicas da
sociedade e do periodo no qual a obra foi produzida. Faz-se importante, portanto, o
entendimento do contexto histérico e social de producdo da obra para determos melhor

atencdo nos aspectos visiveis e ndo visiveis da obra.

46 Krupp foi um dos grandes industriais alemaes que apoiou a ascenséo do Partido Nazista ao poder em 1933. Foi suas industrias que
sustentaram o rapido avango militar durante o curto espago de tempo entre os anos de 1933 e 1938. O ago Krupp ficou reconhecido pela
rigidez de sua formula.
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Ferro no texto O Filme: Uma contra analise da sociedade? (FERRO, 1976) intenciona
legitimar o cinema como fonte historica apresentando a dicotomia entre o visivel, isto é,
aspectos que sdo aparentes nas imagens do filme, e aspectos nao-visiveis, ou seja, aqueles que
podem ser observados pelo estudioso, mas que ndo aparecem concretamente presentes nas
imagens (0 que Ferro intitula de lapsos). E através desses lapsos, (0 n&o-visivel), que os
historiadores sdo capazes de realizar uma contra-analise da sociedade, identificando aspectos
que ndo se mostram em consenso com a proposta vigente.

Todavia, ndo nos balisaremos apenas através da proposta de Ferro®’, pois “temos como
propdsito interrogar o filme, na medida em que este oferece um conjunto de representacdes

que remetem direta ou indiretamente a sociedade real em que se inscreve” (VANOYE &

GOLIOT-LETE, 1994, p. 55)

Embora o cinema usufrua de relativa autonomia como arte (com relacdo a
outros produtos culturais como a televisdo e a imprensa), os filmes nédo
poderiam ser isolados dos outros setores de atividade da sociedade que os
produz (quer se trate da economia, quer da politica, das ciéncias e das
técnicas, quer, é claro, das outras artes). (VANOYE & GOLIOT-LETE,
1994, p. 54)

Devido a esta indissociavel interacdo (entre estética/técnica e cinema), utilizaremos
como base para analise as caracteristicas estéticas presentes nas obras estudadas, conforme

aponta Marcos Napolitano. E necessario, portanto:

(...) articular a linguagem técnico-estética das fontes audiovisuais e
musicais (ou seja, seus codigos internos de funcionamento) e as
representacdes da realidade histérica e social nela contidas (ou seja, seu
“contetido” narrativo propriamente dito) (NAPOLITANO, 2005, p.237.)

47 Todavia a perspectiva de Ferro apresenta limites, ja que o autor exclui de seu ambiente de analise aspectos primordiais inerentes as
obras cinematogréficas, tais como os aspectos técnicos (iluminagéo, roteiro, musica) e a presenca do movimento. Segundo Christian Metz
é justamente o movimento que transfere ao cinema a impresséo de realidade, atraindo o telespectador a fazer parte de um universo irreal
durante o periodo temporal de sua existéncia (METZ, 2000, p. 19).
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O historiador deve entdo partir do proprio filme, de sua significacdo e simbologia
interna, através da qual se insere a base ideoldgica de representacdo do passado / presente /
futuro. Trata-se de buscar os elementos narrativos, pois todo filme é uma narrativa (METZ,
2000, p. 29 — 42), que poderiam ser sintetizados na dupla pergunta: “o que um filme diz e

como o diz?” (NAPOLITANO, 2005, p. 245).

(...) a metodologia de andlise historica que toma para objeto a fonte filmica
deve atentar muito sistematicamente para as relagcdes do filme com aquilo
que ndo é propriamente o filme. Assim, em torno do filme que se toma para
andlise, ha de se considerar o autor, o sistema de producdo que o
consubstancia, o publico a quem se dirige e que processa diversificadas
leituras do filme consumido, a critica que o avalia de um ponto de vista
menos ou mais especializado, e o regime da sociedade e poder que
constrange ou delimita as possibilidades de elaboragdo deste filme
(BARROS, 2006, p. 54)

Desta forma, antes de aprofundarmos a analise das imagens presentes nos filmes sera
necessario analisar como estava estruturada a politica e, especificamente, como se organizava
a industria cinematografica alema. Ao compreendermos a maneira como 0 cinema permanecia
orientado, entenderemos a estrita relacdo entre ele e a politica nacional socialista, 0 que o
transformou em uma das principais formas de transmissdo e legitimacdo da doutrina e do

poder do NSADP e de Hitler.

2.3.1 — Goebbels e a propaganda

Principal nome da propaganda nazista, Goebbels foi muito eficaz ao organizar a
maquina propagandistica do Terceiro Reich. Sua estruturacdo permitia a utilizacdo de vasta
combinacdo elementos de variadas fontes, tais como: a Opera, 0 teatro e 0S meios de

comunica¢do em massa recém nascidos nas duas primeiras décadas do século XX. Todos os
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elementos que pudessem ser reaproveitados pela propaganda nacional-socialista eram
incorporados a ela (DIEHL, 1996, P. 85). Frente a este cenario de utilizacdo dos meios de
comunicacdo em massa, fez-se presente em maior escala o radio*® e o cinema. O radio
alemédo, organizado em base nacional unificada facilitou sua utilizacdo pelos nazistas e apos a
criagdo do Ministério da Propaganda, Goebbels deu inicio a ampliacdo dos transmissores (em
poténcia e em ndmero) e investiu pesadamente na fabricacdo de aparelhos de radio mais
barato - os Volksempfanger - para permitir maior acesso da populacao a estes.

A preparacdo de uma propaganda eficiente foi uma das maiores preocupacfes do
NSDAP. O Fihrer identificava nela um importante papel na conquista das massas. Era
através da propaganda politica, voltada primordialmente contra os (supostos) culpados pela
derrota na Grande Guerra — judeus e liberais de Weimar -, que a populacdo alema se

identificaria com o partido e com seu futuro lider.

Toda a propaganda deve ser popular, adaptando seu nivel intelectual a
capacidade receptiva do menos inteligente dos individuos a quem se dirigia.
Desta sorte é necessario que a elevacdo mental seja tanto menor quanto
maior a multiddo que se deva conquistar. (...) Assim as coisas, tera forca
toda a propaganda que, para que seja eficaz, se limite a muitos poucos
pontos, apresentados em forma de gritos de combate até que o Ultimo
homem tenha interpretado o significado de cada um (HITLER, 2001, p. 91)

Para Hitler, a propaganda deveria apresentar-se da forma mais direta e simples o
possivel, sem rodeios ou subterflgios. Isto pode ser identificado nos diversos pequenos
slogans propostos pelo Ministério da Propaganda e do Esclarecimento Popular, tais como: Ein
Volk, Ein Reich, Ein Fuhrer (Um povo, Um Império, Um Lider), ou ainda a saudacdo Heil

Hitler®®.

48 Para maiores informagbes consultar: MANVELL, Roger & FRAENKEL, Heinrich. Doutor Goebbels. Rio de Janeiro: Distribuidora
Record de Servigos de Imprensa, 1960.

49 A saudagdo foi baseada na ja& semelhante saudagéo presente no fascismo italiano de Mussolini, e anteriormente utilizada pelos
romanos, como Ave César.
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No cartaz abaixo, utilizado pelo NSDAP durante os primeiros anos do governo, o Fihrer
¢ apresentado em uma posi¢do renascentista, muito utilizada pelos estadistas do passado como
Napoledo Bonaparte, de forma a legitimar sua pessoa como o legitimo lider do Novo Império
Alemao que se formava. Sua feicdo austera e pacifica servia para atrair o espectador para as
palavras de ordem, mas de forma a transformé-las em “conselhos” sugeridos™ por uma
grande figura paterna, o melhor entre os homens para guiar a sociedade rumo ao
desenvolvimento cultural e econémico bloqueado pelas crises dos anos anteriores.
Romantizando a figura de Hitler, a propaganda nacional socialista mistificou sua pessoa e sua

lideranca, ampliando o Fuhrerprinzip e a lealdade que deveria ser oferecida a ele.

EinVYolk.ein Reich.ein Fiihrer”/

Figura 3 — Modelo de cartaz propagandistico divulgado pelo NSDAP. Hitler em posigéo atemporal e sobre-humana.
Encontrado em: http://irregulartimes.com/wp-content/uploads/2007/10/eineinein.jpg. Acesso em 21/08/2009.

Para o Ministro da Propaganda, no entanto, o cinema deveria ser utilizado como um

meio de transmissdo dos valores e da ideologia nacional socialista, mas de forma menos

% A propaganda nazista foi extremamente eficiente na maneira como foi capaz de transformar palavras de ordem com forte cunho militar
(como as demonstradas anteriormente) em palavras que evocavam um forte sentimento roméantico em prol da patria e do lider. Ao
romantiza-las os nazistas foram capazes de encobrir a imposi¢do destes termos (e de seus novos significados). Para maiores
informacdes acerca da propaganda hitlerista: DOMENACH, Jean-Marie. A Propaganda Politica. Sdo Paulo: Difus&o Européia do Livro,
1955.


http://irregulartimes.com/wp-content/uploads/2007/10/eineinein.jpg
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incisiva e direta. “O cinema foi, indubitavelmente, o setor que recebeu maior atenc,‘f?to‘r’1 e

investimentos do regime nazista” (PEREIRA, 2003, p. 110). Diferente da visdo de Hitler, de
que a arte e a propaganda eram inconciliaveis, a visdo de Goebbels apontava para uma estreita
relacdo entre ambas. Nesta Nova Alemanha, extremamente dependente das decisdes politicas
do Estado, até mesmo as atitudes ndo necessariamente politicas (como o cinema-
entretenimento) tende a promover a “visao do mundo” oficial, reforgcando a ordem existente
(WELCH, 2001, p. 37).

Ciente desta particularidade, o chefe da propaganda nazista, discordava do Fuhrer
guanto aos métodos de utilizacdo do cinema. Para ele, a propaganda mais adequada deveria
reforcar as opinides e sentimentos ja presentes na sociedade, situacdo que foi realizada com
extrema competéncia durante o periodo de dominacdo politica do NSDAP. A manutencdo do
sentimento volkisch, inerente a sociedade alem& desde meados do século XIX através do
romantismo alemao, foi re-adaptada pela ideologia nazista.

Para Goebbels, cinema adequava-se perfeitamente a proposta propagandistica de evocar
as opinides da sociedade, mas orientando-as para as prerrogativas ideoldgicas do Terceiro
Reich. Segundo ele:

Até mesmo o0 entretenimento pode ter um valor especial politicamente,
porque no momento em que a pessoa esta consciente da propaganda, esta se
torna ineficiente. No entanto, tdo logo a propaganda permaneca no
background como uma tendéncia, uma caracteristica, uma atitude e se torne
aparente através de seres humanos, entdo a propaganda se torna efetiva em
todos os aspectos. (WELCH, 2001, p. 38)

Era preferivel, segundo a Otica do Ministro da Propaganda, utilizar o cinema para
adequar o pensamento nacional para os aspectos da ideologia nazista (nacionalismo,
militarismo, a comunidade Volk, a supremacia étnica) através de sua adequacédo as crencas e

valores ja existentes ao invés de impd-las como mudangas geradas pela Nova Alemanha. “Os

51 Segundo Ferro, “os soviéticos e nazistas foram os primeiros a encarar o cinema em toda sua amplitude, analisando sua fungo,
atribuindo-lhe um estatuto privilegiado no mundo do saber, da propaganda, da cultura (...)” (FERRO, 1992, p. 72).
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filmes-entretenimento feitos durante o Terceiro Reich ndo apresentavam nem mesmo a
saudacdo nazista, pois era mais facil deixar a audiéncia ndo-politica acreditar que o velho,

confortavel idilio permanecia” (LEISER, 1974, p. 12).

(...) filmes eram um meio Unico no Terceiro Reich, ocupando uma posicédo a
meio caminho entre as artes culturais como a musica e a literatura e 0s
métodos diretos de comunicacdo politica como o radio e a imprensa.
Hibridos de arte e propaganda, os filmes produzidos sobre o nazismo
parecem desafiar a simples categorizagdo e generalizacdo sobre as causas e
efeitos historicos. (WEINBERG, 1984, p. 106)

“Goebbels soube entender a sensibilidade do espectador” (OLIVEIRA, 2003, p. 4),
desta forma as virtudes e temas nacional socialistas eram disseminadas pelos filmes sem
necessidade de uma estrita men¢do ao Movimento ou a ideologia nazista. “De todas as
producdes do periodo, virtualmente metade foram historias de amor e comédias, e um quarto
foram filmes dramaticos como thrillers policiais ou musicais” (WELCH, 1995, p. 47).

A estratégia de mesclar o entretenimento com a propaganda mostrou-se extremamente
efetiva, por isso mais e mais filmes que refletiam os preceitos da doutrina, ja presentes na
sociedade alemd, foram produzidos adquirindo lucro para o Estado e quadruplicando o
namero de espectadores. Associado com o lazer e o relaxamento, 0 cinema tornou-se 0 mais
importante veiculo de propagacdo da doutrina nazista, o que s6 foi possivel apds a completa
coordenacdo de sua industria nas mdos da cupula do Partido Nacional Socialista dos

Trabalhadores Alemaes.
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2.3.2 — Os primeiros filmes da Reichskulturkammer: o exemplo de S.A. Mann Brand

(1933)

Com o controle total sobre a inddstria cinematografica, os nazistas deram inicio a
producdo e divulgacdo de seus filmes. Era necessario, primeiramente, apresentar os herois da
Revolucdo Nacional Socialista a populacdo do Reich de forma romantica, evitando com isso
um grande conflito entre o ideal do Novo Estado Alemao ¢ o “antigo” ideal nacional, pois “a
propaganda tende a ser mais efetiva quando estd reforcando valores e preconceitos do que

quando existentes do que quando estd tentando formar um novo sistema de valores”

(WELCH, 1995, p. 51).

A razdo por trés desta estratégia era, presumivelmente, que era mais facil
fazer o publico alemdo identificar-se inicialmente com 0s personagens
individuais, e entdo, através do drama ficcional que se desvendava, com o
movimento como um todo. (WELCH, 2001, p.41)

As primeiras obras realizadas sobre a administragdo nazista propunham a identificagéo
da sociedade com o movimento e o partido, por isso ndo era necessario incrementar as
producdes com técnicas desenvolvidas para imergir os telespectadores na trama. A audiéncia
saberia sem maiores dificuldades que ela estava assistindo uma propaganda que proclamava
de forma direta e provocativa a ideologia da Alemanha de Hitler.

S.A. Mann Brand (“O S.A. Brand”) é um exemplo ideal deste modelo de filmes. Ele
apresenta a histéria do conflito presente na sociedade alemd do inicio dos anos 30
transfigurada para a familia de Fritz Brand: ele um jovem membro das S.A., seu pai um Social
Democrata e sua mde dividida entre os dois homens da casa, mas secretamente satisfeita pela

decisdo do filho de tornar-se um nazista convicto.
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No desenvolvimento da obra o espectador é apresentado aos comunistas (0s verdadeiros
inimigos das S.A. e do Estado) que buscam de todas as maneiras enfraquecer tudo o que o
nacional socialismo representa: a defesa do nacionalismo e a determinacdo para devolver a
Alemanha seu lugar de direito entre as grandes poténcias do mundo. A trama ilustra ao
espectador o aumento do apoio aos nazistas iniciado com o término do banimento das S.A.,
em 1932, até a vitoria definitiva de Hitler nas eleicdes de marco de 1933.

Neste interim os comunistas apresentam um plano para destruir as S.A., mas sao
barrados por Brand e seus camaradas que ouvira sobre os planos de uma namorada ex-
comunista apaixonada por ele. Com a suspensdo do banimento, Fritz decide levar seu jovem
vizinho para experienciar sua primeira marcha com os S.A., situacdo que se transforma em
desastre quando o jovem Erich é ferido por um tiro e falece nos bracos de Brand - Erich é 0
primeiro de muitos martires do cinema nazista. O assassinato do jovem é bastante
significativo frente ao papel de lideranca proposto pelo nacional socialismo a sua juventude.

“Ap0s o assassinato de Erich e outros absurdos cometidos pelos comunistas, ocorre uma
explosdo do sentimento nacionalista que carrega os nazistas para o poder” (WELCH, 2001, p.
43). A tomada final € um close-up de Fritz liderando colunas das S.A. em marcha justaposto a
suastica e ao som de can¢des da S.A. No decorrer da trama a platéia € apresentada a todas as
qualidades necessarias ao herdi nazista: a pureza étnica, a limpeza e a higiene pessoal e as
caracteristicas excepcionais de um lider carismatico.

A proximidade entre a historia apresentada em S.A. Mann Brand e os acontecimentos
dos ultimos anos na Alemanha, inclusive os conflitos de rua entre a juventude nacional
socialista e 0s jovens comunistas, age para mitificar a figura das personagens principais
possibilitando, e harmonizando, a identificagdo dos espectadores com os integrantes e com 0

Movimento de forma geral.
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As trés primeiras produgdes cinematograficas do Terceiro Reich, S.A. Mann
Brand (“O S.A. Brand”, 1933), de Franz Seitz, Hitlerjunge Quex (“O Jovem
Hitlerista Quex”, 1933), de Hans Steinhoff, e Hans Westmar — Einer von
Vielen (“Hans Westmar — Um Dentre Muitos”, 1933), de Franz Wenzler,
destacavam a importéncia da juventude no movimento nazista e exaltavam a
fraternidade, o companheirismo e o espirito de entrega que marcariam 0s
primeiros martires®® do nazismo (...) que sacrificaram suas proprias vidas
pela Alemanha, pelo Fihrer e pelo Partido Nazista. (PEREIRA, 2003, p.
112)

Segundo Marc Ferro, “os nazistas foram os unicos dirigentes do século XX cujo
imagindrio mergulhava, essencialmente no mundo das imagens” (FERRO, 1992, p. 73).
Portanto, era preciso utilizar o cinema ¢ as demais formas de “arte imagética” como meios
transmissores da propaganda. A auséncia de uma ideologia intelectualmente definida>® fez
com que a “propaganda tornasse-se a mensagem em si” (HOFFMANN, 1997, p. 89), desse
modo era necessario alcancar o espectador primeiramente através das imagens. Para o
ministro Joseph Goebbels a primeira fungdo do cinema era “ndo para praticar psicologia, mas
para contar uma histdria através de imagens” (RIEFENSTAHL, 1993, p. 129).

Todavia, o comentario sugerido por Riefenstahl levanta algumas davidas quanto a essa
determinacdo do Ministro da Propaganda e do Esclarecimento Popular, que (assim como
Hitler) sempre se mostrara como um fervoroso conhecedor do cinema, o que pode ser
percebido nos filmes apresentados como “modelos” para a nova industria cinematografica
alema: O Encouracado Potemkin®*, Anna Karenina, Die Nibelungen, e Der Rebell.

A centralizacdo administrativa gerada pela Gleichschaltung e consolidada pela Lei do
Cinema do Reich (1934) facilitou a interferéncia do ministro nas produgdes cinematograficas

do periodo, mas levou a um grande éxodo de artistas de ascendéncia judaica que foram

52 Maiores informagGes sobre os martires e herdis do nazismo ver: BAIRD, Jay W. To Die for Germany: Heroes in the Nazi Pantheon.
Bloomington: Indiana University Press, 1990.

53 O nacional socialismo nunca preocupou-se em demarcar uma base intelectual e ideologica definitiva, o que pode ser observado nas
variadas influéncias (gregas, romanas, germanicas) que podem ser observadas no pensamento doutrinario do periodo. Esta flutuagéo de
influéncias pode ser identificada nas alteragdes presentes na forma de estruturar a propaganda nos diferentes periodos do Terceiro
Reich. Jean Marie Domenach reflete sobre essas mudancas de “espirito” em sua obra A Propaganda Politica (DOMENACH, 1955).

54 Chama nossa atengdo a presenga de “O Encouragado Potemkin” como um dos filmes exemplares, ja que o filme narra a insurreigao da
tripulagé@o do encouragado "Principe Potemkin Tavritcheski", em junho de 1905, durante a revolta da populag&o contra os abusos politicos
do Czar Nicolau II. O filme produzido apés a vitoria da Revolugéo Bolchevique, em 1917, é um marco da propaganda politica socialista.
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responsaveis pelo desenvolvimento do cinema alemao nas décadas de 1920. A “limpeza”

objetivada pelos nazistas possibilitou a total>

adequacao das artes a ideologia do movimento,
mas trouxe atrelada a ela um empobrecimento técnico e artistico com a fuga destes artistas

para Hollywood e Gra-Bretanha.

Embora muitos filmes de valor tenham sido produzidos, apesar das
circunstancias impostas pelo Ministério de Goebbels, era quase impossivel o
trabalho criativo, seja em que sentido fosse, e o0 cinema alemdo afundou em
uma moribunda seqiiéncia de toques artisticos dependentes do escapismo. O
sonho de Goebbels de um grande desenvolvimento de filmes inspirados pelo
regime nazista, jamais aconteceu. (MANVELL & FRAENKEL, 1960, p.
141)

E mister, no entanto, nos afastarmos desta generalizagio quanto ao desenvolvimento
dos filmes inspirados no nacional socialismo, pois é nesse periodo que surge para 0 mundo a
figura de Leni Riefenstahl, diretora oficial dos documentarios do NSDAP e simbolo de
inovacOes técnicas e artisticas obtidas nos anos 30. Seus filmes, até os dias de hoje, sdo
consideradas obras primas do cinema propagandistico, pois conseguem mesclar divinamente a

arte e a propaganda politica.

2.4. — A musa inspiradora: Leni Riefenstahl

Ao tratarmos da utilizacdo da propaganda no cinema e do cinema alemao em um ambito
generalizado, é preciso nos atermos a intrigante figura de Leni Riefenstahl. Nascida em 22 de

agosto de 1902 no bairro de Wedding, na periferia de Berlim, Helena Amarie Bertha

5 E improvavel que a total adequagéo tenha sido alcangada, pois a cultura consegue sobreviver de inimeras formas, algumas delas n&o
visiveis e palpaveis. Dentro da industria cinematografica, alguns diretores afirmam terem sido capazes de romper com a centralizagéo de
Goebbels através das chamadas “cépias do ministro”, preparadas especificamente para serem autorizadas pelo ministro (LEISER, 1974,
p. 15)
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Reifenstahl passou uma infancia solitdria, 0 que segundo a mesma, permitiu o
desenvolvimento de grande capacidade imaginativa. No periodo de sua adolescéncia (1914-
1917) obteve os primeiros contatos com as praticas esportivas, inscrevendo-se no clube de
natacdo de Nixe, e em um clube de ginastica.

No ano de 1918, apds o término de sua escolaridade no Kollmorgen Lyceum, Leni teve
acesso a Escola de Danca Helene Grimm-Reiter, e a Anita Berber®™. O contato com Berber
permitiu, posteriormente, sua estréia no cenario cultural aleméo.

Diante do sucesso e das boas criticas obtidas em sua estréia, Riefenstahl apresentou por
uma temporada seu espetaculo de danca solo, que durou oito meses apenas, devido uma lesdo
no joelho. Impossibilitada de manter a turné de seu espetaculo, e desobedecendo ordens
médicas, aceitou um pequeno papel no documentario “cultural” Paths toward Power and
Beauty (Wege zu Kraft und Schénheit de 1925), “o qual promovia a aptiddo fisica e a
calistenia> com um caminho para o que 0s cineastas ambiciosamente chamavam de
regeneracdo da raga humana” (BACH, 2007, p. 33). Para este grupo de cineastas, (entre eles
Nicholas Kauffmann, chefe do setor de filmes culturais da Ufa) as feridas geradas pela
Primeira Guerra Mundial deveriam ser curadas através da reconstrucdo da instrucdo e da
educacdo humana (HOFFMANN, 1997, p. 115 — 118).

O sucesso de critica impulsionou a carreira de Reifenstahl, que em 1926, estrelaria seu
primeiro filme, A Montanha do Destino (Der heilige Berg, de 1926), onde interpretou
Didtima, “uma jovem dangarina cuja paixao pelo ar livre das grandes montanhas alcanca sua
realizacdo quando ela se afeicoa por um ardente esquiador” (GUSTON, 1960, p. 5). Seus

movimentos de danca nos palcos convenceram Arnold Fanck de que ela era sua atriz

5 Dangarina que revolucionou a danca expressiva alema nos anos 20 através da provocadora obra Dangas de Horror, Vicio e Extase.

57 Calistenia do grego Kallos (belo), Sthenos (forga) adicionado do sufixo ia. Originado na ginastica sueca e apresenta uma divisao de oito
grupos de exercicios localizados associando musica ao ritmo dos exercicios que séo feitos @ m&o livre usando pequenos acessérios para
fins corretivos, fisiologicos e pedagogicos.
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principal®®

. As cenas onde Diotima danca a beira-mar rememoram seus movimentos que
exibidos nos palcos (influéncia que se faz presente também em Olympia), atraindo a critica e
abrindo os caminhos para sua carreira na industria cinematografica.

Durante os anos subseqlientes, sob a direcdo de Fanck, Riefenstahl exerceu o papel
feminino principal em quatro ocasides® O Grande Salto (Der GroRe Sprung, de 1927); O
Inferno Branco de Piz Palli (Der Weil3e Holle vom Piz Palii , de 1929), que foi maior sucesso
de Leni como atriz sob a direcdo de Fanck; Storm over Mont Blanc (Stiirme Uber dem Mont
Blanc, de 1931); e The Withe Frenzy (1931). O género dos filmes de montanha, do qual
Arnold Fanck foi o pioneiro, e principal nome, serviu como uma “escola” para a estética
filmica de Riefenstahl. O retrato lirico da paisagem dos Alpes servia como palco para a

demonstracdo da forca, da perseveranca e da determinacdo do povo alemao, que era capaz de

enfrentar e vencer as intempéries da natureza® e da vida.

(...) o contato com o estranho mundo das montanhas agiu como um tipo de
mecanismo de libertacdo para seus impulsos criativos. Particularmente neste
caso, a conversao tornou-se absoluta também pelo seu afeto por um novo
meio de expressdo, o filme. (GUSTON, p. 1960, p. 6)

Segundo Thomas Mann, os Alpes cobertos pelas nuvens eram como “a experiéncia da
eternidade (...) como algo elementar no senso de uma Gltima e ndo domesticada magnificéncia
extra-humana” (MANN, 1960 apud HOFFMANN, 1997, p. 129). O carater mistico presente
nas montanhas, e trazido a tela pelas lentes cinematograficas exerceu importante papel na

construcdo do estilo cinematografico de Leni Riefenstahl. Contudo, o sucesso adquirido nas

% Em mais uma de suas controversas afirmagdes, Riefenstahl alega que o filme escrito por Fanck foi todo idealizado por ela, 0 que
aparenta um exagero, pois Fanck j& era um importante diretor.

% Durante o intervalo das duas produgdes, Reifenstahl atuou em The Fate of the House of Habsburg — Tragedy of an Empire, como a
Baronesa Marie Vetsera, todavia o filme foi perdido, impossibilitando a anélise de sua participagéo nesta obra.

60 Os filmes de montanha adequavam-se também a uma postura de reencontro com a natureza trazida pelo romantismo alemao de fins
do século XIX. Uma parcela da juventude alemd, que rumava para as montanhas nos fins de semana para entrar em contato com a
natureza, identificava-se diretamente com as obras de Fanck e outros. O nacional socialismo aproveitando-se desta aceitacéo de parte
sociedade utilizou-se de aspectos e da estética deste género em suas obras cinematogréficas.
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telas como atriz ndo era o suficiente para satisfazer os desejos da jovem que aspirava produzir
e dirigir producdes capazes de representar todo o seu talento e visdo artistica.

A oportunidade de demonstrar seu talento artistico na atuacao e na dire¢ao surgiu com a
producdo de A Luz Azul (Das Blaue Licht, de 1932). A narrativa baseia-se na historia de
Junta®, uma estranha jovem que habita os Alpes, préximo a uma gruta de cristal na montanha
que emana uma radiante luz azul durante as noites de lua cheia. A fascinacao criada pela luz
dos cristais leva o pintor Vigo a segui-la uma noite e desenhar um mapa admitindo um
caminho seguro para a gruta. Diante do acesso dos homens do vilarejo a gruta e suas riquezas,
Junta se desespera e cai para a morte.

Esta obra, paradoxalmente as produzidas posteriormente, ndo apresenta vinculos com o
NSDAP ou com proposta ideologica do nacional socialismo. “Sua diretora ainda ndo havia
lido Mein Kampf, nem conhecido Hitler; seu roteirista, Béla Balazs, um proeminente
esquerdista também exerceu um importante papel na produ¢do” (RENTSCHLER, 1989, p.
49).

A jovem Junta foi o Unico papel desenvolvido para que ela mesma atuasse. Através dele
ela seria capaz de personificar a si mesma, metaforicamente, na tela, “uma visdo que foi
mantida por toda sua vida: a inocéncia mal julgada, vitimada pela ganancia e inveja de seus
inimigos incapazes de compreender seu idealismo e amor pela beleza” (BACH, 2007, p. 71).
Para os criticos, e segundo suas memdarias, ela se tornara uma poetisa cuja visao transcendia o
tempo e a politica, interessada em demonstrar seu fascinio pela beleza, pela forga e pela
harmonia.

H& mais do que uma breve e isolada semelhanca entre a vida de Riefenstahl
e a caracteristica e experiéncia da intuitiva garota da montanha. Ambas
vivem para um ideal. Para Junta, é seu belo esconderijo cristalino; para
Riefenstahl é sua arte. (WALLACE, 1975, p. 300)

61 Novamente observamos contradicbes nas afirmagdes de Reifenstahl. Ela afirma que toda a historia surgiu de uma lenda a qual ela teve
conhecimento nas Dolomitas, no entanto a “lenda” baseia-se em romance intitulado Rock Cristal, publicado pelo suico Gustav Renker em
1930. Maiores informagdes: BACH, 2007.
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Figura 4 — Riefenstahl como Junta — bela, inocente e perseguida, como ela se viu durante toda sua vida. Em: http://www.leni-
riefenstahl.de/eng/film.html#dbl. Acesso em 21/08/2009.

Todavia, a pureza e ingenuidade sugeridas por Riefenstahl ndo condizem plenamente
com as alteraces na forma e nos créditos da obra. Trés diferentes versdes foram produzidas
(1932, 1938 e 1952), cada qual com sua nova leitura e com uma nova producdo®.
Inicialmente creditado para Riefenstahl, Bela Balazs (critico e tedrico de cinema) e Hans
Schneeberger (ator e camera que havia trabalhado com a atriz e Fanck em A Montanha do
Destino), que concordaram em dividir as honras da criacdo, posteriormente todo o crédito foi
transferido para a diretora, que se tornou o poder definitivo atras da producéo.

Mesmo ndo tendo sido produzido no periodo de Hitler a obra apresenta caracteristicas
gue foram posteriormente aprimoradas pela autora nas obras oficiais do NSDAP. Como
Kracauer afirma: a personagem principal “se conforma com um regime politico que confia na
intuicdo, venera a natureza e cultiva mitos” (KRACAUER, 2004, p. 259). A transposi¢do

metaforica de Riefenstahl para a tela (conforme sua propria sugestdo) e sua adequacao as

62 As contradices foram uma marca na vida da diretora. Em distintas ocasides as informages sugeridas por ela contestam os
documentos oficiais e outras pessoas envolvidas na produgao de seus filmes. Sua narrativa, no entanto, segue uma linearidade ao buscar
sempre se representar como uma ingénua e honesta diretora que foi usada e mal-interpretada pelo nacional socialismo.


http://www.leni-riefenstahl.de/eng/film.html#dbl
http://www.leni-riefenstahl.de/eng/film.html#dbl
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condicdes apresentadas acima a transformariam na engrenagem que faltava na maquina
propagandistica de Goebbels e Hitler.

“O filme, desde o inicio, enaltece a comunidade montanhesa e representa seus
habitantes dotados de uma cultura rdstica em contato com as raizes arcaicas, uma saudavel
Gemeinschaft” (RENTSCHLER, 1989, p. 49). A relacdo estreita com a natureza e com 0
passado, a formag¢ao de uma comunidade “nacional” formada pelos habitantes do vilarejo e,
especialmente, o carater mistico que perpassa a histdria da jovem que se sacrifica frente a
destruicdo de seu mundo foi 0 que atraiu os olhos de Hitler para a inexperiente diretora.

A Luz Azul a elevou ao reconhecimento nacional como diretora, e agiu como cartdo de
visitas para o cinema nacional-socialista. Foi durante a turné publicitaria da obra que ela teve
conhecimento de Adolf Hitler e, em marco de 1932, abandonou sua indiferenca politica e
juntou-se a outras 25.000 pessoas em um comicio em Berlim, onde o Fihrer criticava o
desemprego, o0s atos terroristas da extrema esquerda e a faléncia politica da Republica de
Weimar.

O fascinio gerado pelo lider nacional socialista fez com que a jovem atriz enviasse uma
carta solicitando um encontro afirmando ter presenciado seu primeiro comicio politico: “vocé
estava discursando no Palacio dos Esportes e eu preciso confessar que eu fiquei tdo
impressionada com vocé e com o entusiasmo dos espectadores que eu gostaria de conhecé-lo
pessoalmente” (RIEFENSTAHL, 1993, p. 103). Poucos dias apds o envio da carta, uma
ligacdo a convidava para um encontro com o futuro lider do Reich, e segundo Riefenstahl,
Hitler teria comentado com seu assessor, Wilhelm Briickner, que “a coisa mais bonita que ele
ja tinha visto em um filme era a danga no mar de Riefenstahl em A Montanha Sagrada”
(RIEFENSTAHL, 1993, p. 105).

Ainda durante este primeiro encontro entre a futura diretora e seu Fihrer, ap6s uma

longa conversa sobre os filmes dos quais ela havia participado, abruptamente ele anunciou
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“Quando nods alcangarmos o poder, vocé precisa fazer nossos filmes” (RIEFENSTAHL, 1993,
p. 106).

Apesar de sua inicial recusa ao convite, a insisténcia de Hitler® e as diversas vantagens
financeiras e artisticas oferecidas fizeram com que a jovem cineasta aceitasse o cargo de
diretora dos principais documentarios oficiais do governo. Entretanto, o que nunca foi
explicado é a exata posicdo da diretora na maquina propagandistica nazista. “Embora
ostensivamente proximos a secdo da Camara de Cinema do Reich do Ministério da
Propaganda de Goebbels de ‘Producdo de Curtas e Propaganda’, ela respondia diretamente a

Hitler” (GUSTON, 1960, p. 14).

O sonho Goebbels de um grande desenvolvimento filmico inspirado no
regime Nazista nunca obteve sucesso. Para isso houve apenas uma exceg&o,
a diretora Leni Riefenstahl, cuja crenca pessoal no nazismo e devogdo
pessoal a Hitler s6 eram igualadas por um talento de Gnico poder. E irdnico
gue ela trabalhado como uma individualista sob a direta autoridade de Hitler
e tenha tido o minimo contato possivel com Goebbels. (MANVELL &
FRANKEL, 1960, p. 142)

A relacdo de inimizade entre a diretora e o ministro nunca foi secreta, todavia o fascinio
mutuo entre ela e o Fihrer a transformaram na porta-voz da ideologia e da propaganda do
Partido e ainda em 1933, Riefenstahl foi contratada para filmar o primeiro comicio apos a
vitéria do Movimento. Victory of Faith (Sieg des Glaubens, de 1933) foi a filmagem do
“Comicio de Vitdria do Reich”, que ocorreu entre 30 de agosto e 3 de setembro de 1933, seria

a demonstracao do nascimento de um idolo, segundo desejo do préprio Hitler.

63 Logo apos sua ascensao ao poder Hitler convidou Riefenstahl e ofereceu a ela um importante papel na indUstria cinematogréafica alema.
“Como voceé sabe, Dr. Goebbels, como Ministro da Propaganda é o responsévl ndo apenas pela imprensa, mas também pelo teatro e pelo
cinema. Mas como ele néo tem experiéncia na area de filmes eu pensei em vocé. Vocé poderia trabalhar ao lado dele e ficar responsavel
pelo aspecto artistico do cinema alemao” (RIEFENSTAHL, 1993, p. 137). E peculiar essa proposta se a confrontarmos com o0s
documentos do Ministério da Propaganda, os quais demonstram uma completa centralizagdo, e com as afirmages de Goebbels acerca
de seus conhecimentos cinematograficos. Novamente, essa contradicdo nos aparenta uma montagem orquestrada pela prépria
Riefenstahl de forma a demonstrar sua ndo adequag&o ao sistema nazista.
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A discussdo a respeito da escolha de Riefenstahl como diretora deste primeiro
documentério oficial do partido gerou controvérsias e suspeitas, que variavam desde um
suposto caso entre os dois®*, até o interesse de Hitler em utilizar as caracteristicas artisticas
observadas em A Luz Azul, isto €, uma fotografia herdica e uma mistificacdo romantica. O
pequeno, mas poderoso filme (se comparado com a grande producdo de Olympia) revelou a
técnica de edicdo da cineasta, que permitia 0 maximo efeito sob as massas (GUSTON, 1960,
p. 14-15).

A edicdo foi sua maior conquista, conforme atestou Arnold Fanck. Ela, desta vez, ndo
estava comprometida com a vaidade e pela fascinacdo de sua propria imagem, “dessa vez a
Unica imagem que importava era a de Hitler, reunidas em ritmos que ela havia aprendido com
longas metragens e que podia montar com tiras de celuldéide em sua mesa de edigao” (BACH,
2007, p. 122). Mesmo sendo um esbo¢o do verdadeiro talento de Riefenstahl, Victory of
Faith foi sua primeira tentativa de reunir a ficcdo e a realidade em uma unica obra, e sua
importancia reside menos no que ela conseguiu realizar do que no que ela antecipou.
“Sistematicamente ao excluir os elementos racionais nos filmes que ela fez para o Terceiro
Reich, ela obteve sucesso ao encontrar o balanco entre a propaganda e sua estética e

combinando ambas em perfeita simbiose” (HOFFMANN, 1997, p. 149).

6 Em seu livro A Memoir (1993), Riefenstahl comenta uma ocasido em particular onde Hitler teria demonstrado seu afeto por ela, “Como
eu posso amar uma mulher antes de completar minha misséo?” (RIEFENSTAHL, 1993, p. 107), no entanto ela completa afirmando que
sua admiragdo por ele ndo era fisica, mas sim espiritual.
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2.5 — O Triunfo da Vontade (Triumph des Villens, de 1934)

A estética encontrada em Victory of Faith foi aperfeicoada ainda em 1934, quando
Riefenstahl foi convocada para filmar outra reunido anual do partido em Nuremberg, e
tornou-se responsavel pela producdo de um novo filme oficial: O Triunfo da Vontade. A obra
possibilitou a autora além da responsabilidade artistica e técnica, os créditos de producdo®
através de sua recém-fundada produtora a L-R Studio-Film GmbH®.

No referido ano, o poder tornou-se total nas médos de Hitler apds a morte do Marechal
Von Hindenburg e através da alianca entre ele e as Forcas Armadas. No dia da morte de
Hindenburg, os militares declararam sua lealdade incondicional ao Fihrer que ele uma vez
desejava ter. “O que era o juramento do exército de obediéncia a ‘nagdo e a patria’ tornou-se
um juramento ‘por Deus’ para ‘devolver incondicional obediéncia a Adolf Hitler, o Fuhrer do
Reich Alemé&o e do povo, supremo comandante das For¢as Armadas’” (BACH, 2007, p.130).

Devido sua capacidade de mistificar e heroificar situagcdes, como foi apresentada em A
Luz Azul, ela era a mais adequada para a tarefa de filmar o evento que ndo seria mais apenas
uma reunido, mas a possibilidade apotedtica de representar Hitler como o lider absoluto e
torna-lo seguro para a Alemanha. Leni Reifenstahl afirmou que o “triunfo descrito no filme
era duplo: o triunfo de uma Alemanha forte, e o triunfo da vontade do Lider” (WELCH, 2001,
p.129).

O Triunfo da Vontade, mesmo com o desacordo de Goebbels - que neste momento ja
estruturava sua maquina de propaganda de forma a seduzir a sociedade de forma mais amena
e ndo tdo direta quanto -, foi produzido com total apoio do Partido. Segundo Riefenstahl,

durante uma conversa com Hitler antes da producéao do filme, ela teria recebido total liberdade

85 Riefenstahl comenta em suas memorias as exigéncias que realizou para produzir o filme. “Mas eu sé posso fazé-lo se estiver livre apos
completar esse projeto e n&o tiver de fazer nenhum outro filme obrigada” (RIEFENSTAHL, 1993, p. 158).

6 Posterior a guerra e a sua prisdo, Riefenstahl buscou recuperar os direitos da obra, contudo foi derrotada judicialmente, pois ficou
entendido que todas as obras do periodo foram financiadas direta ou indiretamente pelo NSDAP.
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de acdo. “Fora de questdo. O Partido ndo ira exercer nenhuma influéncia em vocé. Eu ja
discuti isso com o Dr. Goebbels” (RIEFENSTAHL, 1993, p.158).

A afirmacéo de ndo interferéncia do Partido chama nossa atencédo, pois mesmo sem esta
participacdo direta de agentes do Ministério da Propaganda e do Esclarecimento Popular, a
obra cinematografica se adequou aos pressupostos propagandisticos sugeridos pelo Fuhrer,
isto é, utilizacdo de grandes cerimonias e festivais com vasta participacdo popular, e a
utilizacdo de slogans e frases de facil absor¢do que permitiam maior compreensdo e
identificacdo da audiéncia.

O documentario, que se inicia com a imagem da aguia alema e com o titulo O Triunfo
da Vontade, apresenta a legenda que demonstra o carater apoteotico que sera representado em
todo o documentéario: Vinte anos apds o desenrolar da Primeira Guerra Mundial, Dezesseis
anos apoés o inicio do periodo do julgamento da Alemanha, Dezenove meses ap6s o inicio do
renascimento da Alemanha, Adolf Hitler voou para Nuremberg para reunir®’seus leais
seguidores...

A aguia alema se apresenta como um dos exemplos de simbolos da Antiguidade grego-
romana apropriados e re-significados pelo nacional-socialismo no intuito de conferir-lhes uma
maior legitimidade. Desde a Antigliidade a aguia foi o simbolo do soberano, seu bico e suas
garras representam as armas que um Estado possui para sua defesa. O simbolo da soberania
militar romana foi utilizado pelos soberanos do Sacro Império Romano Germanico e

converteu-se mais tarde no simbolo tradicional do Reich alemao.

N&o é nenhuma surpresa, portanto, que também o Terceiro Reich, pretenso
herdeiro dos impérios germanicos anteriores gostaria de preservar a tradicdo
de um simbolo que atribuia a seu regime um selo de legitimidade facilmente
identificado. (ROSE, 2003, p. 39)

67 E interessante identificarmos a forte presenca do militarismo na sociedade alema da década de 1930, ja que o termo expresso — muster
(na lingua inglesa) — tem o significado de passar a revista em tropas.
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Figura 5 — A &guia nazista em sua cléssica forma. Ela traz nas garras a suastica laureada, simbolo do NSDAP. Imagem adquirida
pelo autor da obra O Triunfo da Vontade (1934).

N&o obstante, para o nacional socialismo o simbolismo da &guia contava com uma
leitura vinculada ao papel religioso e mitologico do animal. Desde a Antiguidade a aguia
apresenta uma conexdo com o ambito espiritual, ja que é a ave que alcanca as maiores alturas
e se aproxima das divindades (ROSE, 2003, p. 39-40). No jornal nazista, Volkischer
Beobachter de 06 de setembro de 1934, o significado mistico da aguia é reforcado, pois
somente a ave cujo vOo e olhar estdo voltados para o sol e para a luz, pode se converter no
simbolo do Movimento®.

A sequéncia inicial apresenta o avido do Fihrer voando através das nuvens da cidade de
Nuremberg, trazendo em seu interior o lider da Nova Alemanha capaz de devolver a grandeza
e a forca a nacdo alemd. “Quando o avido torna-se mais definido, a abertura de Die

Meistersinger vagarosamente transforma-se na Horst Wessel Lied, assim como a velha

8 O modelo basico da aguia nazista sustentando a suastica laureada foi proposto pelo proprio Hitler. No entanto, o simbolo da
legitimag&o do poder “imperial” do Fiihrer oferecia uma versatilidade e podia ser modificada pelos diferentes artistas. A dimenséo da aguia
também estava exponencialmente relacionada com o sucesso da politica do NSDAP, quanto maior o poder de Hitler, maiores ficavam os
simbolos do partido.
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Alemanha abre o caminho para a Nova” (WELCH, 2001, p.129). A sombra gerada pelo avido
bimotor de Hitler alude a uma aguia vinda ao encontro de seus filhos. Essa aluséo é reforcada
com as imagens de aguias que sobrevoam a cidade de Nuremberg em uma espécie de apoio a

nova lideranca politica.

Figura 6 — Adolf Hitler sozinho e justaposto ao céu de Nuremberg saudando suas tropas em O Triunfo da Vontade (1934). In: WELCH,
David. Propaganda and the German Cinema 1933 — 1945. New York: I.B. Taurus & Co, 2001.

Quanto a representacdo do Flhrer exposta acima na figura 6, é possivel salientarmos
alguns comentarios. A posi¢do preconizada na imagem tem “significativa exalta¢do visual de
um codigo de representacdo de um governante na forma como ele deveria ser concebido de
acordo com as relagdes de poder” (MENDES & SILVA, 2004, p. 249). Se analisarmos esta
imagem de Adolf Hitler em comparagdo com a estadtua do imperador romano Augusto®®,

podemos identificar semelhancas que reforcam as “referéncias de uma cultura imperial”.

69 Presente no Anexo C.
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A vestimenta militar de ambos (a couraca e o uniforme) representa a supremacia que
os dois lideres mantém sobre suas respectivas forcas armadas, a esfera mitica conferida aos
dois também salienta do poder “religioso” que emana dos dois. Contudo, 0o que mais se
destaca em nossa opinido é a posi¢cdo estendida do braco direito, gesto que nos remete ao

discurso retdrico, adlocutio (MENDES & SILVA, 2004 apud GALINSKY, 1996, p. 24).

E uma clara associacio com a representacdo da auctoritas do orador, na
postura republicana tradicional, a qual é mantida por sua seriedade
(gravitas); por sua devocdo a res publica e aos deuses (pietas); por suas
acOes e realizagdes (meritis). Esta auctoritas projetada na representacdo da
imagem de Otavio Augusto € elevada ao nivel de sanctitas por outras
representagdes iconogréaficas. (MENDES & SILVA, 1996, p.250)

A aproximacdo da imagem do lider do Império Nazista com a imagem do imperador
romano corrobora com a proposta de Edward Said que identifica caracteristicas comuns as
diferentes formas de imperialismos, as quais podem ser observadas através da formacéo de
“uma estrutura de atitudes e referéncias da cultura imperial”.

Retomando a analise da obra, através de seu transcorrer, Hitler é mostrado em
isolamento, destacando-o da multiddo e transmitindo-lhe uma aura de individualidade obre-
humana. Sempre fotografado de uma posicdo inferior, € sempre representado como um
baluarte frente aos demais participantes da cerimdnia. Ndo é sem intencdo simbodlica sua
constante representacdo contra o céu e as nuvens, mistificando sua pessoa ao identifica-la
como o responsavel por trazer de volta os ‘bons tempos’, o periodo de desenvolvimento e

crescimento social e econdmico.

A teatralizac8o agressiva dos grandes encontros apanhava-o como ponto
principal do cenério de luz, multiddo e de ordem. Cercado da maior soliddo
em meio & massa, a liturgia teatral realca sua condigdo de Fihrer, posto
acima de todos, inatingivel. (LENHARO, 1990, p. 46)
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A solid&o do lider é contraposta com a coletividade da multiddo, a necessidade de uma
lideranca imponente que carregue e se responsabilize pelo Partido e pela sociedade nazista faz
com que Hitler exerca um papel messianico, beirando qualidades divinas. A constante
estruturacdo de colunas em marcha, que se movimentam formando diferentes simbolos e em
total coordenacéo representam o papel messianico e a aceitacdo popular do Fiihrer. Ap6s uma
série de discursos proferidos por membros da alta ctpula do partido, e das For¢cas Armadas,
que reforcam a lideranca e a ideologia do lider, a ceriménia tem seu encerramento com a
“consagracao de fileiras de banners e bandeiras enquanto Hitler solenemente toca 0s novos
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simbolos da Alemanha com a velha ‘bandeira sangrenta™ em uma forma ritualistica de

batismo” (WELCH, 2001, p.131).
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Figura 7 — As fileiras de tropas das S.A., de homens da Frente do Trabalho e da JH, estruturam simbolos e dizeres enaltecendo o
Fihrer. Adquirida em: http://66.230.220.70/images/post/adolf-and-albert/49.jpg. Acesso em 21/08/2009.

0 A bandeira sangrenta contém enorme simbolismo para o nacional-socialismo, pois representa a total entrega de Horst Wessel, jovem
membro das S.A. que fora assassinado em um confronto de rua com os comunistas. A bandeira de Wessel, ainda manchada com seu
sangue, era utilizada como forma de batismo aos novos integrantes do Partido e de suas instituicdes menores, como a Juventude
Hitlerista.


http://66.230.220.70/images/post/adolf-and-albert/49.jpg
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O que torna este episodio memoravel é a auséncia de tomadas dos homens que estédo
carregando as bandeiras e tochas, através de um close-up, o olhar do telespectador é
encaminhado para uma enevoada floresta de bandeiras e tochas que parece mover-se por

vontade prépria, sem a interferéncia humana, agindo com um efeito hipnético.

A massa ficou degradada a posi¢do de uma estrutura mével pura e simples,
gue, ao se mover, é guiada e dirigida artisticamente por Riefenstahl de
acordo com o criativo critério desenvolvido por ela. Com a ajuda de um
tableaux vivants firmados em rigidos blocos de homens e colunas de
bandeiras e que ela utiliza esteticamente como padrfes geométricos, ela cria
espacos emocionais que incluem o telespectador no cinema. (HOFFMANN,
1997, p. 149)

Novamente, a intencdo de Riefenstahl de mistificar o comicio e seu lider mostra-se
efetiva. A escolha dos angulos das cdmeras, da equipe técnica, das coreografias da multidao
em marcha e da iluminacdo agiram no intuito de permitir a representacdo de Hitler como uma
figura heroica e mistificada. O monumental estilo de O Triunfo da Vontade queria demonstrar
Hitler, nas palavras de Erwin Leiser, “como o novo Siegfried e seus colaboradores como
extras em uma colossal Opera de Wagner, uma massa anénima completamente sob sua
influéncia” (LEISER, 1974, p.25).

O local era cercado por ricas associaces simbdlicas com o periodo medieval e com a
iconografia da Opera wagneriana: “esse era o cenario construido pelo arquiteto Albert Speer e
filmado pela cineasta Leni Riefenstahl, para a representacdo moderna da imagem realcada do
César romano, encarnado pelo lider nazista em sua tribuna, o Fuhrer” (SEDER, 2001, p. 10).

A simbologia auferida a Hitler é semelhante a dignidade sobrenatural conferida aos
césares romanos. Como no império romano’®, essas cerimonias tinham grande importancia,

pois era nelas que o contato entre o lider e sua populagdo era possibilitado, “expondo assim a

1 A semelhanga entre as cerimonias engendradas pelos NSDAP e as cerimdnias publicas do antigo Império Romano, corroboram com a
nossa sugestdo de que o imperialismo é uma agdo atemporal composta de semelhangas que estdo presentes em seus diferentes
modelos.
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admiragdo publica um ser que, fora dessas ocasides, se apresentava inacessivel.” (VENTURA,
2003, p. 131).

A figura acima representa o efeito perseguido durante o decorrer da obra, que é o de
total identificacdo entre o lider e seus conduzidos, uma massiva demonstracdo de apoio e
devocdo, que quando alcancada elimina qualquer possibilidade de individualidade. A
individualidade, que levou ao declinio do Império Guilhermino, era agora extirpada da Nova
Alemanha. A Volksgemeinschaft era o novo simbolo do Estado e a demonstracdo de seu

alcance podia ser observada nas imagens de Riefenstahl.

Figura 8 — A audiéncia do comicio de Nuremberg, formada por membros das S.A., da Frente de Trabalho e da JH.
Adquirida em: http://documentary-review.com/pics/w620.m267327798.jpg. Acesso em 21/08/2009.

Participar das cerimonias politicas nazistas conferia ao individuo uma posi¢éo na nova
sociedade que se formava. A coletividade abracada pelos individuos da comunidade era a
comprovacédo de sua adequacdo ao projeto politico do Fihrer, isto €, a cega obediéncia e a

lealdade incontestavel.


http://documentary-review.com/pics/w620.m267327798.jpg
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A presenca de uniformes, bandas, bandeiras e simbolos faziam parte da poderosa
méaquina de propaganda nacional-socialista. Todos os elementos agiam para aumentar o
impacto gerado pelos fortes slogans e pelas grandiosas cerimonias. A necessidade de
demonstrar a unidade da nacéo devia ser publicamente testemunhada pela sociedade, por isso
os rituais de Nuremberg eram cuidadosamente ensaiados e dramatizados para gerar o efeito de
pertencimento a comunidade e ao Reich.

Em seu discurso final, em contraponto a multiddo que se encontra agitada e euforica,
Hitler apresentando-se calmo e sereno profere que ndo havera outra revolucdo na Alemanha
pelos préximos 1.000 anos. A mudanca de postura durante as cerimdnias publicas exercia um
papel pré-determinado na ritualistica nazista e s6 aumentavam o fascinio gerado sobre seus
volkgnossen. “Simpatico com seus ‘stditos’, que devem ser protegidos por ele; implacavel,
capaz de tudo quando discursa contra seus inimigos. Formava-se ai uma imagem de pai
protetor e defensor que a sociedade totalitaria tanto procurava” (DIEHL, 1996, p. 121).

O lider da nacdo é saudado por ondas de fanatica devocdo pela multiddo de
espectadores com o brago esticado na saudacdo ao Fuhrer, “entdo Rudolph Hess, vice — lider
do partido conclui a cerimbnia com a declaracdo: ‘O Partido é Hitler. Mas Hitler é a
Alemanha, assim como a Alemanha é Hitler. Heil Hitler! Vamos a vitoéria!” (WELCH, 2001,

p. 131). Novamente s&o erguidas as bandeiras e a Horst Wessel Lied surge ao fundo.
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Figura 09 - A entrada triunfal do Fuhrer para o discurso final de O Triunfo da Vontade. Disponivel em
http://metropolitician.blogs.com/scribblings_of the metrop/_main_content wp_en_a_af Triumph_of the Will_-_Congress_Hall.jpg.
Acesso em 21/08/2009.

O Triunfo da Vontade termina com a dissolu¢do de uma grande suastica em homens
em marcha que representam seu poder encarnado. A filmagem das colunas de um angulo
inferior as justapde ndo contra o céu de Nuremberg, mas rumando para ele. “A imagem final ¢
a subconsciente ascensdo da na¢do alema aos céus, de onde o Fiihrer havia surgido no inicio”
(WELCH, 2001, p. 133).

Hitler era agora a encarnacdo da vontade nacional e Riefenstahl demonstrou sua maior
virtude, que ja estivera presente nas suas obras anteriores, “retratando em O Triunfo da
Vontade a imagem que o Fihrer (e o Partido) fazia de si mesmo, isto é a imagem de um deus”
(SEDER, 2001, p. 10).

A imagem abaixo demonstra a organizagéo das tropas (S.A., S.S., Frente de Trabalho,

JH) diante de seu lider, sua estrutura e rufar dos tambores remetem as poderosas legides do


http://metropolitician.blogs.com/scribblings_of_the_metrop/_main_content_wp_en_a_af_Triumph_of_the_Will_-_Congress_Hall.jpg
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Império Romano’. A posicdo central ocupada por Hitler reforca sua individualidade em
contraposi¢do a coletividade de sua ‘comunidade do povo’. Ao apresentar-se em poSicao

destacada em relagdo ao restante da sociedade, ele reforga o papel ‘mitico’ de sua lideranca.

~RALREN L
ATRALNY

Figura 10 — As tropas alinhadas para ouvir o discurso do Fihrer, em O Triunfo da Vontade (1934).
In: WELCH, David. Propaganda and the German Cinema 1933 — 1945. New York: 1.B. Taurus & Co, 2001.

A presencga dos diferentes setores da sociedade reforga, novamente, sua adesdo a
Volksgemeinschaft e adequacdo ao Estado Nacional Socialista. Segundo criticos, o tema
central do filme ¢ que: “Hitler desceu dos céus para arder a antiga Nuremberg com o
primitivo fogo teutdnico, para liberar a energia e o espirito do povo alemé&o através de um
novo movimento dinamico enraizado na consciéncia racial” (KELMANN, 1973, p. 162).

A constante presenca de aspectos militares no decorrer da obra s&o uma marcante

caracteristica. A organizagdo dos homens em fileiras militares, a utilizagdo de uniformes e a

2 Inspirada nas organizagtes de Mussolini — os Fascio di Combattimiento -, as organizagdes paramilitares nazistas (S.A. e S.S.) seguiam
0 modelo hierarquico das legies imperiais romanas, onde cada grupo (no caso as centlrias) respondia diretamente a seu lider,
permitindo dessa forma uma total identificagéo entre os soldados e suas liderangas.
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presenca das principais liderancas das forcas armadas” reforcam a alianca entre elas e Hitler.
O projeto de rearmamento ainda ndo tinha sido apresentado a sociedade, mas as
caracteristicas militarizadas das organizacdes nazistas ja se faziam sentidas na sociedade.

A vastidao de capacetes militares na figura 8 reforca a adequacéo da sociedade alema
ao projeto militarista da Nova Alemanha. As pregacdes de Hitler desde o inicio do Partido
remetiam a necessidade de uma nacdo forte e robusta preparada para o conflito gerado por sua
politica expansionista. Era imperativo para a Alemanha, que buscava se reerguer da
humilhacdo causada pelo Tratado de Versalhes, iniciar uma politica de ajustamento da
sociedade aos seus projetos de expansao. Esse ajuste pdde ser observado de duas maneiras
principais, através da constituicio da ‘comunidade do povo’ e da preparagdo corporal
(militarizacdo) dos individuos dessa sociedade.

A obra se adequava, portanto, perfeitamente a propaganda e, mesmo tendo discordado
anteriormente a respeito do projeto, o Ministro da Propaganda apreciou os elementos
artisticos do filme e, inclusive, recomendou-o ao Prémio Nacional do Filme, o qual foi
presenteado a autora em maio de 1935.

Para Kracauer, o filme foi “a inextrincavel mistura de um show simulando a realidade
alemd e a realidade alemda manobrada em um show” (KRACAUER, 2004, p. 293) e esse
motivo fez com que a obra agisse como um excelente veiculo de transmissdo dos ideais
nacional socialistas, e conseqiientemente, um formidavel ato ritual de poder que mesclava o
cinema (documentario) e os discursos politicos que foram reproduzidos na pelicula. E
indissociavel, portanto, ao analisarmos O Triunfo da Vontade, a identificacdo de
caracteristicas da ideologia e da doutrina nacional-socialista tais como: o principio da

lideranca e a infalibilidade do Fuhrer (Fihereprinzip), a identificacdo entre o Estado e a sua

3 O Exército, no entanto, fez duras criticas ao filme, pois suas imagens foram cortadas durante o processo de edigéo. Riefenstahl
rememora essa ocasido em sua biografia (RIEFENSTAHL, 1993, p. 160 -165). A solu¢do encontrada para este imprevisto foi seu
comprometimento em produzir no ano subseqiiente um pequeno filme da Wehrmacht. O filme foi produzido, no entanto é excluido pela
prépria diretora das obras de sua autoria.
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pessoa, a justaposicdo da comunidade e do Partido, expressos claramente, sem subterflgios ou
maquiagem.
O filme, estrategicamente orquestrado’® para afirmar o papel de Adolf Hitler como
chefe inconteste da Nova Alemanha, foi capaz de render a sua diretora elogios quanto a
edicdo e montagem, ¢ a seu Fiihrer a comprovacao de sua total e obsessiva aceitagao, “Leni
Riefenstahl alcancou a definitiva supressdo da divisdo entre a realidade e o mito”
(KELMANN, 1973, p. 164).
Anos mais tarde, ap0s ser acusada de participante do movimento, a cineasta afirmou
durante uma entrevista que o filme ndo foi planejado como um discurso propagandistico, mas

sim como um documentario que mostrava a realidade do periodo.

Eu devo a esse filme, apds a minha prisao pelos franceses, muitos anos em
campos e prisdes. Mas vocé vai notar, se ver o filme hoje, que ele ndo
contém uma Unica cena reconstruida. Tudo nele € real. E ndo ha qualquer
comentario tendencioso pela razdo de que o filme ndo tem qualquer
comentario. E a historia. Um filme puramente histérico. (LEISER, 1974, p.
138)

Mais uma vez as declaragdes de Riefenstahl ganham um carater ingénuo e inocente.
Conforme suas proprias afirmacGes o documentério pensado e encomendado pessoalmente
por Adolf Hitler deveria transmitir a sociedade alemd e mundial, a seguranca e 0
desenvolvimento emanados de sua lideranca. A montagem de toda a producdo de forma a
adequar-se a intencdo politica e ideoldgica do Estado Nacional Socialista Alemao ndo condiz
com a afirmacdo do interesse meramente histérico do fato. A proximidade pessoal entre a
cineasta e o Fuhrer pode facilitar a compreensdo acerca comprometimento artistico inerente a

ambos, mas a tentativa de desviar a importancia politica e propagandistica que a obra recebeu

™ Em seu livro Hinter den Kulissen des Reichsparteitag Films (1935), e posteriormente cancelado pela mesma, a cineasta afirma que as
preparacdes para 0 Comicio de Nuremberg foram conjuntas com a preparag&o para o trabalho das cameras.
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nos parece uma desesperada tentativa de afastar-se da situacdo nefasta que sua obra ajudou a

consolidar.

2.6. Olympia (Olympia, de 1938)

Pouco apds o término de O Triunfo da Vontade, os esfor¢os para uma nova grandiosa
producdo tiveram inicio: Olympia, o filme oficial dos 11° Jogos Olimpicos da Era Moderna,
que tomariam lugar em Berlim no ano de 1936. As etapas iniciais da producdo tomaram parte
em 1935, quando Carl Diem (Diretor do Comité de Organizacdo dos Jogos Olimpicos de

Berlim) a questionou acerca da realizacdo de um documentario oficial sobre os Jogos.

Eu devo preparar os Jogos Olimpicos em Berlim, e gostaria de lan¢a-los com
uma gigantesca corrida da tocha’™ através da Europa, desde Olympia na
Grécia até a nova Olympia em Berlim. Serd uma Olimpiada maravilhosa, e
serd uma pena se ndo conseguirmos grava-la em filme. Vocé é uma grande
artista, vocé sabe bastante sobre esporte. Com O Triunfo da Vontade vocé
criou uma obra-prima, um filme sem trama. VVocé precisa realizar um filme
desses sobre as Olimpiadas. (RIEFENSTAHL, 1993, p. 168-169)

Inicialmente a cineasta levantou empecilhos que a levaram a recusar a proposta, tais
como o financiamento, a preparagdo para uma producdo de tamanho porte, a quantidade de
modalidades e o tempo preciso para sua filmagem. Os problemas foram sanados um a um
apos a resolucdo da questdo financeira, e novamente as afirmacdes de Riefenstahl sdo
confrontadas com os documentos oficiais do periodo.

Segundo a diretora todo o montante necessario para a filmagem, edicdo e divulgacao da
obra foram provenientes de seu acordo com a produtora Tobis Film Gmbh’®, no entanto o

filme n&o consta como uma das producdes realizadas pela produtora e iniUmeros documentos

75 A idéia de instituir a viagem da tocha olimpica, detentora do fogo sagrado, foi toda orquestrada por Diem. A inovagdo de diretor do
Comite obteve uma recepgéo tdo calorosa que se tornou um dos simbolos e uma das cerimdnias dos Jogos Olimpicos, conforme
pudemos observar na passagem da tocha olimpica pelo Brasil em 2007.

76 A Tobis era a segunda maior produtora cinematografica da Alemanha e a principal rival da grandiosa Ufa.



98

do periodo contradizem estas afirmacdes e transferem todo o financiamento para o Ministério

da Propaganda através da criagdo da companhia ‘fantasma’ Olympia-Film Co. Ltd.

A Olympia-Film Co. Ltd. foi fundada a pedido do governo e com fundos
governamentais. Em adicdo, os requisitos financeiros para a producdo do
filme estdo a ser cumpridos inteiramente através do orcamento do estado.
(LEISER, 1974, p. 140)

A afirmacdo acima, e outros documentos oficiais comprovam a direta relacdo entre a
producdo e o Estado Nacional Socialista, no entanto a diretora afirma ter sido a Unica
responsavel pelo controle artistico do filme (REIFENSTAHL, 1993, p.185). Novamente,
precisamos discordar das informacdes divulgadas pela cineasta, pois frente a total
centralizacdo sobre a industria cinematografica nas méaos de Goebbels seria bastante
improvavel a ndo interferéncia nos rumos da producdo, ainda mais por ser o Ministério seu
principal fiador.

Os Jogos Olimpicos, e a producdo de um documentario sobre eles, eram uma
oportunidade Unica para demonstrar a0 mundo o desenvolvimento alcangado pela Nova
Alemanha de Hitler’”. A producdo do documentario tornou-se importante espaco
propagandistico para o governo da Nova Alemanha, que j& havia se ocupado de controlar a
organizacdo dos Jogos em 1933.

Marcados para ocorrer poucos meses apos a re-militarizacdo da regido da Renania, 0s
Jogos de Berlim seriam a plataforma ideal para mostrar ao mundo a organizacdo da Alemanha

Nacional Socialista, que desejava estender a mdo da amizade para todas as na¢6es da Europa.

77 Segundo Luiz Nazario, “o estadio foi transformado num gigantesco estudio cinematografico. Ela (Leni) escreveu, produziu e montou seu
Olympia com recursos extraordinarios: 23 operadores de cadmera, trilhos para acompanhar em voos e travellings os atletas em corridas e
saltos, teleobjetivas gigantes, gruas, 40 cAmeras de diversos formatos (...). Contava com um crédito de 3 milhdes de marcos concedidos
por Goebbels. Segundo algumas fontes, até o dirigivel Hindenburg e vérios aviées foram mobilizados para as filmagens” (NAZARIO,
2003, p. 11)
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Desta forma, os Jogos se adequariam a propaganda orquestrada pelo Ministro Goebbels em

trés diferentes segmentos:

1) Os alemées poderiam impressionar 0 mundo com a eficiéncia e
grandeza dos Jogos. Eles seriam os melhores organizados, maiores e
melhores Jogos Olimpicos que o mundo havia visto. 2) Os alemdes
poderiam impressionar 0 mundo com os feitos de seus atletas. 3) Os
Nacional-Socialistas poderiam mostrar que eles eram cheios de boas
intencBes para com 0 mundo inteiro e que desejavam apenas ser amigos.
(GRAHAM, 2001, p. 4)

Mesmo antes do inicio dos Jogos, instrucdes especificas foram passadas para 0s
diferentes meios de comunicacdo midiatica e para a populacdo em ambito geral. Hitler havia
exultado a harmonia que prevalecia durante os Jogos Olimpicos, 0 que permitiria a
diminui¢do da animosidade externa a Alemanha. “Ele deu ordens para que tudo fosse feito de
forma a transmitir para os muito convidados proeminentes a mente pacifica da Alemanha”
(SPEER, 1970, p. 191). Com esse objetivo, as inumeras placas ofensivas aos judeus foram
retiradas dos restaurantes, hotéis e lojas e até mesmo o jornal anti-semita Der Stiirmer foi
retirado de circulacdo (WELCH, 2001, p. 93).

A atitude de apresentar-se liberal e pacifica foi ampliada apds as inUmeras ameacas de
boicote aos jogos propostas por britanicos, americanos e suecos frente a politica racial alema
que havia proibido a participacdo de judeus em sua equipe olimpica nacional. Todavia, ap6s
pressdo feita pelo Comité Olimpico Internacional, Hitler concordou com a participacdo de
judeus na equipe alema’®, e comprometeu-se a ndo criar nenhuma situacdo constrangedora

para os atletas ‘ndo arianos’ das demais delegag:f)es79 (HART-DAVIS, 1986, p. 105 — 117).

78 Poucos foram os atletas de ascendéncia judia que efetivamente participaram dos Jogos, ja que as instituigbes esportivas judaicas
haviam sido fechadas j& no ano de 1933. A excegéo o caso foi da atleta Helene Mayer (vencedora dos Jogos Olimpicos de Amsterdd em
1928), que foi aceita na delegagdo alemé e obteve a medalha de prata nos Jogos de Berlim.

7 Richard Mandell e Judith Holmes discutem as tentativas de boicote anteriores aos Jogos de Berlim. Ver: MANDELL, 1987 ; HOLMES,
1971.
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Além de seu valor propagandistico Olympia se tornou um marco cinematografico para
os filmes que tém como enfoque as praticas esportivas. Inimeras inovacGes no ambito das
filmagens foram realizadas durante a producdo: novas cameras (inclusive subaquaticas),
novas técnicas de captacdo de imagem (cAmeras mdveis que acompanhavam os corredores em
trilhos), imagens gravadas dentro dos barcos a remo nas piscinas transformam o filme de
Riefenstahl em uma obra prima na perseguicédo pela beleza da estética corporal.

Apresentado pela primeira vez, em 20 de abril de 1938, a obra recebeu os prémios de
melhor filme no Festival de Cinema em Veneza (1938), melhor filme no Festival
Internacional de Cinema Lauzanne e a medalha de ouro do Comité Olimpico Internacional, o
que corrobora com a boa aceitacdo da critica ao filme. Separado em duas partes: idolos do
Estadio (Fest Der Volcker com 115 minutos) e Vencedores Olimpicos (Fest Der Schonheit
com 89 minutos) devido a enorme quantidade de horas filmadas, o filme foi todo roteirizado,
dirigido e editado por Leni Riefenstahl durante um periodo de dezoito meses, onde foram
catalogadas, analisadas e escolhidas as imagens em 400.000 (quatrocentos mil) metros de
filme de imagens e 30.000 (trinta mil) metros de filme de som totalizando mais de duzentas e
cingiienta (250) horas de filmagem cobertas por trinta e quatro cameras™.

Os Jogos Olimpicos, e seu documentario oficial, permitiam outra importante funcéo
propagandistica ao Terceiro Reich: identificar-se com a Antiguidade Classica, berco da
cultura Ocidental. Hitler na obra Minha Luta j& havia apresentado o significado atribuido a
Antigiliiddade pelo Nacional Socialismo em seu sistema de valores, “o que torna o ideal grego
de beleza imortal é a maravilhosa ligacdo entre espléndida beleza fisica, espirito radiante e

alma nobre” (HITLER, 2001, p. 189).

80 Cooper apresenta uma rapida descri¢do da equipe que participa da fimagem do filme em: GRAHAM, 2001, p. 27 - 74.
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Tal apropriagdo fundamenta-se numa tentativa de atualizacdo de valores e
simbolos da Antiguidade atrelando-se, assim, a uma tradicdo de arte e
cultura elevadas como representa¢do de um momento singular da historia da
civilizacdo ocidental. (...) Portanto, a apropriacdo indébita da Antiguidade
ndo era algo secundario, mas sim parte de uma estratégia de legitimacao
politico-ideoldgica do nazismo. (CORNELSEN, 2006, p. 197)

A forma ideal de estabelecer a direta conexdo entre 0 mundo antigo e a “nova”
Alemanha era através da apropriacdo de um dos principais simbolos da Antiguidade Classica:
0s Jogos Olimpicos. Iniciados em 776 a.C., ocorriam no més de agosto como homenagem a
Zeus, a Heracles (o her6i que os criou), e Pélops (o primeiro vencedor da corrida de cavalos),
guando suas competi¢des duravam cinco dias. O festival era tdo importante e respeitado pelos
helenos que durante seu desenrolar ocorria a trégua sagrada e todos os conflitos helénicos
eram interrompidos.

Os festivais esportivos ocupavam, indubitavelmente, posi¢cdo de grande destaque no
sistema de valores culturais na Grécia Antiga. De acordo com Nicolaos Yalouris, 0 ano dos
primeiros Jjogos Olimpicos — 776 a.C. — constitui a primeira data da historia helénica atestada
com precisao, uma vez que ela é o ponto de partida do catadlogo de vencedores olimpicos. 1sso
significa afirmar que as primeiras personalidades historicas que conhecemos com seguranca e
exatiddo séo os atletas que triunfaram nesses jogos.

Entretanto, para 0s gregos Antigos, esta histéria remontava aos tempos miticos e suas
origens mais longinquas estavam ligadas aos proprios deuses, dos quais descendiam o0s herois
mais importantes. Era natural, portanto, que os helenos associassem a origem dos jogos as
lendas mais antigas e atribuissem-nas as proprias divindades e herdis. De fato, as competicdes
esportivas possuiam um carater sagrado para os habitantes da Hélade, o que significa afirmar
gue 0s jogos proporcionavam aos homens o contato com o plano divino e, por este motivo, as
mesmas eram celebradas nos santuarios mais importantes sob a tutela de cada divindade:

Olimpia, Delfos, Neméia e o Istmo de Corinto.
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Assim sendo, 0 agon — espirito de competicdo difundido como um dos principais
ideais arraigados na dinamica poliade — adquiriu uma profundidade espiritual e religiosa que
dignificou o esporte e o0 elevou muito acima do nivel de um simples jogo, a uma posicao de
destague e importancia que atravessou 0s séculos, diversas culturas e até os dias atuais €
celebrado — reservando-se as diferencas — através das Olimpiadas. (YALOURIS, 2004, p. 1)

As poleis e os cidadaos gregos competiam entre si para demonstrar quem atingia a
Arete e a gloria, em conjunto com a elogliéncia da demonstracdo puablica de respeito a
divindade homenageada em cada certame. A importancia outorgada as vitdrias olimpicas
servia muitas vezes como discurso de superioridade perante as poleis rivais, ja que o atleta
competia em nome de sua pdlis, e representava toda sua comunidade. Na presenca de todo o
mundo grego a vitéria olimpica permitia ao vencedor e a sua polis um local de destaque
perante as demais.

N&o podemos deixar de frisar que a pratica de atividades atléticas também faziam parte
intrinseca da cultura helénica por estarem arraigadas na dindmica poliade através de sua
funcdo no sistema educacional grego antigo, a chamada Paidéia helénica, onde os jovens
aprendiam desde a mais tenra idade a relagdo entre as praticas esportivas e os ideais comuns
aquelas culturas, como os supra-citados Arete e o espirito agonistico. “O corpo do vencedor
olimpico grego era idealizado como a ilustracdo de harmonia fisica e espiritual” (MANDELL,
1987, p.5), isto é, a verdadeira perfeicdo humana, permitindo uma aproximagdo com os herdis
e deuses, sO era obtida através da unido do desenvolvimento fisico e do desenvolvimento
intelectual, ou seja, a tdo bem quista justa medida.

O controle nazista dos Jogos em Berlim deu-se realmente somente em outubro de 1934,
quando o Comité Organizador das Olimpiadas passou o controle da organizagdo para o

Partido sob o comando do Reichssportfuhrer® e para surpresa do COI, Hitler prestou-se a

81 Lider do Esporte do Reich.
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fornecer todos os recursos para a preparacdo dos Jogos (o primeiro chefe de estado a fazé-lo).
A direcdo do partido compreendia perfeitamente a possibilidade de lucro obtida através da
utilizacdo da popularidade do esporte em ambito nacional e internacional, ja que os olhos do
mundo estariam centrados na nova Alemanha nazista.

Desta forma, ndo é sem raz&@o a necessidade de aproximacao entre 0 mundo antigo e a
Alemanha nazista, visivelmente explorada no prologo de abertura de Olympia. Filmado por
Willy Otto Zielke, sob total orientacdo de Reifenstahl®?, ele destaca “a correlagdo estabelecida
no filme entre a Grécia e a Alemanha, algo desejado por Hitler e seus seguidores e
materializado de forma competente por Leni ja nas seqiiéncias iniciais do filme” (MELO,
2006, p.92). O prélogo é o exemplo ideal de como, por meio de metéaforas visuais, o ideal
nacional socialista de beleza busca suas as raizes na Antigtidade.

O referido prélogo, com aproximadamente 20 minutos de duracdo, apresenta as ruinas
da Acrépole como ponto de partida para a viagem do fogo sagrado do Monte Olimpo através

de diversas nacOes européias até alcancar a sede dos 11° Jogos da Era Moderna.

82 “Em minha cabega eu podia ver as antigas ruinas do local da classica Olympia vagarosamente surgindo por trds da neblina e os
templos e esculturas gregas a deriva: Aquiles e Afrodite, Medusa e Zeus, Apolo e Paris, e entdo o discobolo de Miron. Eu sonhei que essa
estatua transformou-se em um homem de carne e 0sso, que gradualmente comegou a lancar o disco em camera lenta”. (RIEFENSTAHL,
1993, p. 171)
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Figura 11 — As ruinas da Acrépole e de outros templos gregos, representando o ressurgimento da cultura grega no Terceiro Reich
Aleméo. In: http://www.leni-riefenstahl.de/eng/photo/p_olym.html. Acesso em 21/08/2009.

A estatudria greco-romana apresentada posteriormente introduz ao espectador a
perfeicdo corporal perseguida pela cineasta e intencionada pelo Estado nazista. E mister,
todavia, demarcarmos a influéncia que a arte greco-romana ja exercia na cultura alema.
Winnckelmann ja havia analisado a importancia da arte grega para a formacdo da cultura
ocidental. Sua crenga de que o modelo original da ‘bela alma’ estava na Grécia Antiga
influenciou inimeros intelectuais alemaes que exerceram importante papel no ressurgimento
da Antiguidade através do Romantismo Alemdo®, como Goethe, Herder e Schiller. Para ele
“quem ndo conhece as obras da antiguidade ndo creia saber o que ¢ verdadeiramente belo”
(WINCKELMANN, 1975, p. 21).

O ideal da beleza estética presente nas imagens da estatuaria antiga, posicionadas em
um ambiente interno e fechado, imoéveis e sem vida, sdo contrapostas a vivacidade e

mobilidade das imagens dos atletas olimpicos durante o decorrer da obra. O momento em que

83 “Winckelmann déa ao classicismo alem&o o seu ideal estético, Herder Ihe da sua teoria, que sera posta em pratica por Goethe e Schiller”
(WINCKELMANN, 1975, p. 25).
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¢ demarcada a transmutacdo do passado classico no presente alemdo, ocorre durante a
transformacéo da estatua do Discobolo de Miron no atleta alemao.

A estatua, que novamente, se apresenta em um ambiente interno, é posicionada isolada
frente a um fundo vazio e inserida em um jogo de luzes e sombras que permitem uma melhor

definicdo e visualizacdo da perfeicao estética do corpo do Discobolo.

Figura 12 — O Discébolo de Miron presente no prélogo da obra Olympia, de Leni Riefenstahl. In:
http://gwenaelle.blogspirit.com/images/medium_riefenstahl-olympia.jpg. Acesso em 21/08/2009.

Como as demais esculturas que remetem a Antiglidade Classica, o Discobolo é
representado nu. A nudez é parte essencial da pratica esportiva na Grécia Classica, a qual
“sempre se fez presente no mundo grego, e fazia parte da formacdo do cidaddo, pois a
purificacdo do espirito, a idéia da perfeicdo, ndo era possivel sem a beleza do corpo” (RUBIO,
2002, p.131).

A nudez dos helenos durante as praticas esportivas, treinamentos ou competicdes,

permitia sua identificacdo com a cidadania. A nudez servia como elemento de distin¢do entre


http://gwenaelle.blogspirit.com/images/medium_riefenstahl-olympia.jpg.%20Acesso%20em%2021/08/2009
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o civilizado e o barbaro, e entre os niveis desiguais de cidaddos. Exercitando-se despido o
cidaddo poliade evidenciava a sua civilidade perante o barbaro e demonstrava sua posi¢ao
perante a comunidade, ja que a nudez permitia a distingdo entre os fortes e os fracos, entre 0s
aptos e inaptos.

Para Richard Sennett, a nudez simbolizava “um povo inteiramente a vontade na sua
polis, expostos e felizes” (SENNETT, 1997, p.30), com isso, era demarcada a identidade do
cidaddo grego, salientando a beleza de um corpo forte, rigido e modelado. A pratica do
lancamento do disco é considerada hoje, por alguns historiadores, como uma atividade
esportiva eminentemente democratica. O disco e 0 movimento circular 3realizado pelo atleta

no momento do lancamento® exporiam sua total adaptago e devocao & pélis.

Figura 13 - Erwin Huber, atleta alem&o do decathlon posando para o prélogo do filme Olympia.
In: WELCH, David. Propaganda and the German Cinema 1933 — 1945. New York: 1.B. Taurus & Co, 2001.

8 QO circulo é compreendido como um sinal democratico, pois permite a visualizagdo do todo. Por ndo conter quinas e arestas, o circulo
impede que algo permanegca escondido da vis&o, agindo portanto como um sinal de igualdade.

8 “0 discdbolo elevava o disco a altura da cabega com duas méos e, em seguida, retendo-o com a mao fechada contra o antebrago
direito, jogava este brago violentamente para baixo e para tras: o corpo e a cabega seguiam o movimento e rodavam na mesma diregao.
Todo o peso do corpo repousava sobre o pé direito, que servia de eixo: pé e brago esquerdo entram em jogo apenas para manter o
equilibrio” (LESSA, 2004, p.127).
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Na imagem sequencial, observamos Erwin Huber em posicdo quase idéntica a da estatua
de Miron, o bracgo direito e o disco encontram-se diagonalmente ao solo, em contraste ao
braco da escultura que estd posicionado paralelo ao solo. O atleta encontra-se em um
ambiente externo, da natureza, que pode ser observado através das nuvens que s&o
visualizadas na parte de trds da imagem, e da presenca de uma vegetacdo rasteira na parte
inferior. A presenca da vegetagdo transmite uma sensacdo de vida, renovagdo, em contraste a
auséncia de paisagem e de mobilidade da imagem anterior.

A relacdo com a natureza se faz muito presente neste periodo, pois desde o quartel final
do século XIX, a Alemanha buscava um retorno as suas raizes bucédlicas. O Romantismo
Alemao pregava o retorno a natureza frente ao advento da modernidade e da mecanicidade,
que enfraqueciam o corpo e o espirito humano. O retorno as raizes bucdlicas é presente
também no prélogo da segunda parte — A Festa da Beleza — onde séo captadas imagens dos
atletas correndo por entre as arvores da vila olimpica e mergulhando no lago em direto
contato com a natureza®®.

A utilizacdo do discébolo como fonte ‘progenitora’ do(s) atleta(s) alemao (des) se da
devido & influéncia que a Antigiiidade Cléssica exerce no imaginério nazista®”. Os gregos,
principalmente os espartanos, eram observados pelo nacional socialismo como o exemplo
ideal de sociedade, a estrutura antidemocratica que deu origem a Esparta foi o modelo

helénico por exceléncia da cosmoviséo nazista.

Entre os motivos que explicam a admiragcdo dos nazistas pela constituicdo
politica e social espartana constavam ndo apenas o fato de que estes
constituiam uma elite politica que subjugava e escravizava a populacdo

8 A natureza é tdo importante no cenario cultural do periodo que o Ministério de Propaganda e Esclarecimento Popular estabelece como
um dos temas centrais do cinema nacional-socialista o “Sangue e Solo” (Blut und Boden) no qual se inclui Olympia, e que deveria
reproduzir a crescente ligagdo entre o homem alemao e a natureza da nacéo.

87 A presenga da Antigliidade era recorrente na sociedade alema desde o quartel final do século XIX através do Romantismo Alemé&o.
Durante o periodo da Weimar (1918 — 1933), essa presenca j& era evidente, mas diferentemente do imaginario nacional-socialista, a
Republica de Weimar buscava suas origens classicas no exemplo da democracia e da pdlis ateniense.



108

autdctone (...), mas também seu ascetismo, sua aversdo pelas influéncias
estrangeiras e sua estrutura altamente militarizada (ROSE, 2003, p.182).

O modelo estatal espartano teve importante influéncia na estruturagdo do pensamento
nacional socialista. A importancia da preparacdo fisica dos cidaddos da Volcksgemeinschaft
devia basear-se no aprimoramento do treinamento dos cidaddos gregos, € assim como na

antiga Grécia, devia ser funcdo do Estado.

A educagdo fisica ndo €, pois, no Estado nacionalista, uma questdo
individual ou um assunto que sé diga respeito aos pais e que sé interesse ao
publico em segundo e terceiro plano, mas sim uma exigéncia de
conservacdo da indole nacional representada e protegida pelo Estado
(HITLER, 2001, p. 188).

A inspiracao retirada do modelo classico (grego) também pode ser observada através do
interesse nazista de estabelecer uma educacdo diretamente fundamentada nas praticas
corporais, as quais seriam responsaveis pela adequacdo dos corpos dos cidaddos da
comunidade. A exigéncia de uma preparacdo do corpo do cidaddo pode ser identificada
conforme observa José Carlos Rodrigues no fato de que uma sociedade nao pode sobreviver
“sem fixar no fisico de suas criancas algumas similitudes essenciais que as identifiquem e
possibilitem a comunicacédo entre elas” (RODRIGUES, 1975, p.5). Na sociedade do Terceiro
Reich tudo podia exercer o papel propagandistico para o Estado, de modo que até mesmo o
corpo dos individuos passou a ser utilizado como objeto propagandistico. “O corpo passa a
ser treinado e disciplinado a fim de espelhar a “perfeicdo” nacional socialista” (DIEHL, 1996,
p. 82).

E identificavel o desejo do partido de estabelecer em Olympia o nascimento de um
novo modelo de heroi aleméo, capaz de agir como transmissor dos preceitos definidores da
identidade nacional. Concordamos com Stuart Hall, quando este afirma que ‘““as identidades

nacionais ndo sdo coisas com as quais nds nascemos, mas sdo formadas e transformadas no
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interior da representagdo” (HALL, 1999, p. 48). Magistralmente, a obra de Riefenstahl reforga
ao espectador a constituicdo de uma nova identidade fundamentada na preparacdo e adaptacéo
dos corpos as batalhas que viriam para frente. Os nazistas foram capazes de, ao utilizar os
Jogos Olimpicos, “associar o soldado ao atleta®: a disputa ¢ a batalha, e o atleta, o guerreiro”
(CORNELSEN, 2006, p. 204). A nova identidade do ‘atleta-guerreiro’ condizia com a
proposta estatal de tornar toda a comunidade do povo apta fisicamente para as provacoes que

surgiriam no futuro.

Figura 14 — O atleta-guerreiro, idealizado pelos nazistas e representado com maestria por Leni Riefenstahl em Olympia. In:
WELCH, David. Propaganda and the German Cinema 1933 — 1945. New York: I.B. Taurus & Co, 2001.

O filme obteve sucesso também em apresentar o Fiihrer ao mundo de forma amigavel e
liberal. Se no decorrer do O Triunfo da Vontade Hitler deveria tornar-se seguro para a

Alemanha, em Olympia ele se tornaria seguro para a Europa e para o Mundo. O jornal Sunday

8 Elcio Cornelsen apresenta uma breve discuss&o acerca desta intrinseca relagao objetivada pelos nazistas. Inclusive a organizagao do
local dos eventos foi usada no intuito de fortalecer essa relagdo com a construgdo do Pavilhdo de Langemarck. CORNELSEN, 2006, p.
202 - 205.
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Times postou durante os Jogos “é inquietante quantas vezes a entrada de Adolf Hitler coincide
com uma vitéria Alema!®”. A presenca de Hitler durante as vitorias alemas corroborava com
0 projeto de mitificacdo de sua imagem, como um benfeitor que trazia o0 sucesso e 0
desenvolvimento para a Alemanha e sua sociedade.

Segundo David Welch, Olympia ndo apenas “retratou o prototipo do atleta guerreiro,
mas ao fazé-lo possibilitou um legado compreensivo e integrado do passado germanico para a
identificacdo nazista” (WELCH, 2001, p. 99). Desta forma, o Partido foi capaz, através de
Olympia, e de Riefenstahl, manter o misticismo que era introduzido em todas as esferas
culturais alemas. E inserido no centro desta aura mistica observamos notadamente a presenca
do Fuhrer, Adolf Hitler, o representante divinizado da vontade do povo alemao.

A representacdo do Fuhrer como uma pessoa acessivel e bem disposta coincidia com a
proposta de Goebbels e do Ministério da Propaganda de fazer dos Jogos uma plataforma
politica para o nacional socialismo. Ao mostrar Hitler em momentos festivos (durante as
vitdrias dos atletas alemaes) e descontraidos, sua figura afastava-se da de um estadista ultra-
nacionalista, que ameacava as outras nagdes européias e 0 apresentava como um homem

capaz de relacionar-se harmonicamente com outros.

89 Sunday Times, 09 de Agosto, 1936.
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Figura 15 — Adolf Hitler recebe um buqué de flores de Gudrun Diem, filha do diretor do comité organizador Carl Diem.
In: WELCH, David. Propaganda and the German Cinema 1933 — 1945. New York: 1.B. Taurus & Co, 2001.

A imagem apresenta Hitler recebendo um buqué de flores da jovem filha de Carl Diem,
Presidente do Comité Organizador dos Jogos, ao centro; a sua esquerda o Presidente do COl,
Henri de Baillet-Latour e a sua direita Theodor Lewald®, presidente do Comité de
Organizacao dos Jogos e um dos principais responsaveis pela vitoria da candidatura de Berlim
como sede dos Jogos. Atras dos trés personagens primordiais da imagem, as demais
liderancas da Alemanha podem ser vistas em seus uniformes militares. A escolha desta entre
as imagens iniciais da obra alinham-se ao interesse de “humanizar’ a figura mitica do Fiihrer,
ao mesmo tempo em que o representa em momentos de descontracdo e amabilidade.

Sua imagem harmonica é contraposta, todavia, com a presenga de seu uniforme militar e

das demais liderancas do NSDAP e das Forcas Armadas. A tentativa de desmilitarizar a

% Um grande entusiasta das praticas esportivas, Lewald apds obter a vitéria da candidatura alemé foi deslocado de seu posto como
presidente do comité de organizagdo dos Jogos e do comité olimpico alemao devido a sua ascendéncia judaica. Sua permanéncia foi
mantida de forma a apaziguar a relagdo entre o Comité Olimpico Internacional e o comité olimpico alem&o apos a ascens&o nazista e o
expurgo dos atletas e instituicdes esportivas ndo arianas.
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sociedade alema (que iniciara sua militarizacdo ap0s a ascensdo de Hitler) e demonstra-la de
uma maneira pacifica e disposta ao dialogo com as demais ndo nos parece ter sido alcancada.
Em diferentes momentos a presenca de aspectos militares, como os uniformes, a saudacéao
nazista (que, no entanto, havia se tornado obrigatério também para a populacao civil), é
visivel na obra.

A conformidade inerente a uma sociedade altamente militarizada é também apresentada
em diferentes momentos da obra. No decorrer da cerimbnia de abertura, a entrada das
delegacdes™ que participaram dos Jogos é saudada pela populagdo com os bragos em riste na
saudacdo nacional ao Fuhrer. A ornamentacdo das ruas e casas de Berlim com as bandeiras do
NSDAP e dos anéis olimpicos fortaleciam a estreita relacdo entre os Jogos e o partido.
Diferentemente do que ocorreu com as Olimpiadas modernas anteriores e posteriores a 1936,
a organizacdo ndo ficou a cargo da cidade sede, mas foi transformada em uma obrigacao
nacional capitaneada pelo proprio Estado que financiou a construcdo das instalacGes.

Obviamente, a adequacdo da sociedade ao ‘espirito olimpico’ de Berlim foi ampliada
pela extrema interferéncia do Estado nacional socialista sobre os distintos setores da
sociedade, aliada a j& presente militarizacdo da sociedade representada pela adequagdo ao
principio de lealdade ao Fiihrer e pela homogeneizacdo da sociedade através da constituicdo
da ‘comunidade do povo’ que seria fundamentada na raca e na semelhanca fisica e ideologica

de seus semelhantes.

91 Algumas delegagdes participantes dos Jogos de Berlim adentraram ao Estadio Olimpico de Berlim saudando a audiéncia e os
organizadores do evento com a saudag&o nazista. Esta utilizagdo demonstra a usurpacéo do antigo ideal grego dos Jogos Olimpicos pelo
nacional socialismo.
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Figura 16 — Milhares de ginastas se exercitando sincronicamente no Campo de Esporte do Reich.
Imagem presente na obra Olympia capturada e disponibilizada pelo autor.

Segundo Richard Mandell, “acompanhado de uma musica ritmicamente simpatizante, a
narrativa reduz e aumenta para 6, para 20, para 100, e entdo para talvez 10.000 perfeitas mulheres
em um infalivel padrdo em perfeita harmonia” (MANDELL, 1987, p. 111). O sincronismo das
acOes adapta-se diretamente com a proposta nacional-socialista de instituir uma comunidade do
povo, formada por todos os cidaddos alem&es. Uma comunidade onde todos seriam iguais, e
lutariam pelo bem geral, evitando desta forma a interna luta de classes. A instauragdo de uma rigida
disciplina foi um dos suportes para a militarizacdo da sociedade, e uma das caracteristicas
primordiais que permitiu a aproximacédo dos atletas olimpicos com os soldados alemaes, de forma a
possibilitar a formacdo da nova identidade nacional nazista marcada pelo extremo nacionalismo e

pelo racismo, ambos fomentados por sua forte doutrina politica.



3. Conclusao:

A partir das informacGes apresentadas e analisadas no decorrer desta dissertacéo
podemos concluir que o Terceiro Reich fez uso de diferentes formas de atos rituais de poder,
sejam eles, as cerimdnias partidarias, os meios midiaticos ou as artes como forma de ampliar e
legitimar o seu poder politico.

Através da utilizacdo das cerimdnias publicas, principalmente dos comicios politicos,
Adolf Hitler e os lideres do NSDAP foram capazes de estruturar um palco teatral que foi
bastante utilizado no decorrer de seu governo. A teatralidade inerente a esses eventos foram
importantes vetores de representacdo dos simbolos culturais apropriados pelos nazistas. O uso
de simbolos ja reconhecidamente presentes no imaginario da sociedade alemd foi uma
importante estratégia de dominacdo engendrada pelo nacional socialismo como forma de
legitimar o seu poder politico e evitar o confronto direto com a sociedade.

A defesa da constituicdo de uma comunidade do povo (Volksgemeinschaft) foi
importante fator que permitiu a consolidacdo do poder do Fihrer, ja que dentro da mesma
estariam apenas os individuos ideais — demarcados pela raca — que se adequariam a nova
sociedade alema. Frente a desmobilizacdo da sociedade no decorrer dos anos de Weimar, a
Volksgemeinschaft era a resposta aos anseios da sociedade por uma homogeneizagéo capaz de
romper com o atraso e o enfraquecimento gerados pelo Tratado de Versalhes.

Cientes das criticas e esperancas da sociedade, o nacional socialismo teve apenas de
adequar-se a elas para impor seu total controle sobre os cidaddos. A partir da centralizacao
politica eles foram capazes (e ansiaram por isso) de controlar totalmente a cultura, e através
da mesma estruturar a sua imagem ideoldgica e politica, de forma a corroborar com as

vontades da comunidade nacional.
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Diante dessa centralizacdo politica, os discursos e 0s comicios oficiais do partido
tornaram-se um dos principais transmissores da ideologia e do imaginario apropriado e criado
pelo nacional socialismo. O uso de termos com forte apelo emocional foram estrategicamente
selecionados para possibilitar a assimilacdo e a adequacdo da sociedade ao Estado. Neste
caso, a re-leitura de simbolos j& presentes no arcabouco cultural do periodo permitiu uma
aproximacao mais rapida entre sociedade e Estado.

As caracteristicas inerentes a nova sociedade do Terceiro Reich foram apresentadas e
discutidas em diferentes situacdes, desde as reunides politicas até os filmes de entretenimento.
O cinema tornou-se para 0s nazistas um dos principais meios de transmissdo de sua ideologia,
0 que pode ser observado através do grande numero de producdes financiadas no periodo.
Desta forma, ele foi adequado ao projeto propagandistico e agiu como importante transmissor
dos projetos politicos e do imaginario nacional socialista interna e externamente.

As obras cinematograficas aqui analisadas sdo importantes exemplos da utilizacéo
propagandistica que o cinema pode adquirir e através de sua comparagdo podemos
compreender como os filmes agiram como um importante ato ritual que agiu para afirmar e
legitimar o controle de Hitler e do NSDAP.

Somos capazes de identificar em O Triunfo da Vontade o projeto que buscou mitificar
e divinizar Adolf Hitler transformando-o na Unica e verdadeira vontade da nacéo, infalivel, e
responsavel pelo desenvolvimento do novo Reich. Sua representacdo exaltava sua forca e
poder, com discursos firmes e exaltados, de maneira a transformar sua vontade em algo
fascinante, incontestavel e absoluta.

A demonstracao da coletivizacdo da sociedade nas imagens de O Triunfo da Vontade
corrobora com os discursos do Flhrer que defendiam a formacdo da Volksgemeinschaft
homogénea e forte. A constante mencgéo ao militarismo serve também como uma reafirmacéo

das propostas nazistas de adequar a sociedade a sua politica imperialista, expansionista e
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militarizada. A preparacao fisica pouco aprofundada nas filmagens do comicio de Nuremberg
é restaurada em Olympia, onde somos apresentados a imagem do novo modelo do individuo
alemédo: o atleta-guerreiro, que se mantinha fisica e espiritualmente apto para 0 cumprimento
das vontades do Estado e do Fuhrer.

Em Olympia, notamos uma alteracdo na forma de representacdo do Fuhrer, pois ao
Mesmo passo em gue sua aura mitica permanece em certos momentos (como nas ocasides de
vitoria dos atletas alemées), em outros sua figura é representada de forma mais humanizada,
serena e mais proxima de seus suditos. No documentario dos Jogos Olimpicos de Berlim, a
aura mitica, de certa maneira, é transferida aos atletas aleméaes, que seriam 0s responsaveis
por demonstrar o desenvolvimento politico-cultural alemé&o através de suas proezas e vitdrias
atleticas.

Se O Triunfo da Vontade tornaria Hitler seguro para a Alemanha, um filme das
Olimpiadas de Berlim deveria torna-lo seguro para 0 mundo. Um filme olimpico poderia
representar a nova ordem para a audiéncia internacional ainda ndo totalmente persuadida pela
vontade de Hitler ao afirmar que a Alemanha buscava e deseja apenas a paz. O espetaculo dos
Jogos Olimpicos permitiria, portanto, identificar o mundo com a modernidade, eficiéncia e
salde do Terceiro Reich.

Podemos identificar entre os discursos proferidos e as obras cinematograficas a
permanéncia de diversas semelhancas que corroboravam com a centralizagdo politica e
cultural por parte do nacional socialismo; os termos verbais utilizados por Hitler durante suas
apresentacdes diante de avidos espectadores foram magistralmente transfigurados em imagens
pelas lentes de Leni Riefenstahl.

Sdo poucas as diferencas que podemos elencar entre as fontes aqui analisadas, ja que
podemos observar uma complementacéo entre elas. O meio e a forma utilizada para propagar

a ideologia demarcam a grande diferenca encontrada entre os modelos de atos rituais
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engendrados, no entanto a mensagem contida em ambas era similar e baseava-se na
confirmacéo dos preceitos orquestrados e defendidos por Adolf Hitler e pelo Partido Nacional
Socialista dos Trabalhadores Alemé&es.

No decorrer desta pesquisa diferentes objetos foram levantados e, por uma questéo
espacial e temporal, ndo puderam ser aprofundados nesta dissertacdo. Desta forma achamos
importante apresentar uma breve reflexdo quanto a esses objetos, 0s quais podem permitir
uma melhor compreenséo historica do periodo e da sociedade nazista.

Conforme mencionamos nos decorrer deste trabalho, a juventude alema foi seduzida e
utilizada pelos nazistas como um importante vetor de transmissdo de sua doutrina politico-
ideoldgica. A massiva entrada da juventude nas organizacdes nacional socialistas possibilitou
a constituicdo de uma vasta base de apoio politico. A adequacao desta juventude foi também
importante para o periodo, pois nos jovens, Hitler identificava o futuro do Reich e seus
seguidores mais importantes. Inimeras politicas governamentais foram estruturadas para
aproximar a juventude alema do NSDAP e, mais intimamente, do Fihrer. O fascinio exercido
por ele sobre as jovens mentes alemas foi percebido pelas tropas aliadas nos momentos finais
da guerra quando os jovens soldados da Juventude Hitlerista mostraram-se ferozes oponentes
capazes de tudo em nome de Hitler.

A educacdo mostrou-se outro importante fator nos planos nazistas, pois era a partir da
doutrinacéo das jovens mentes desde cedo, que o partido evitava as contestacfes e adquiria a
tdo objetivada unanimidade. A instituicdo de uma nova grade curricular é a comprovacéo da
importancia auferida pelos nazistas a educacéo, o que corrobora com as ideais de Adolf Hitler
de estatizar a educacdo, evitando desta forma o pensamento liberal causador das disputas
internas na sociedade e do individualismo. A formacdo da nova grade curricular e a
adequacao dos professores a ela permitiu também a homogeneizacdo do pensamento cultural

alemé&o que corroborava com a proposta centralizadora e controladora do Terceiro Reich. No



118

entanto, a cultura nacional socialista ao contrario da proposta do Estado ndo é homogénea, 0
que se mantém homogeneizado € a leitura feita sobre ela.

A forma como a cultura antiga chegou ao nacional socialismo também merece uma
analise mais profunda, pois o amalgama de influéncias gregas, romanas, germanicas dificulta
a compreensédo do arcabouco cultural do periodo. A analise dos intelectuais apropriados pelo
nazismo e da producdo académica do periodo permitiria melhor aprofundamento e
compreensdo da conturbada ideologia criada pelos nazistas, o que possibilitaria aos
historiadores melhor analise do arcabouco intelectual do periodo e da sociedade alema.
Através deste arcabouco seria possivel uma melhor compreensdo dos motivos que permitiram
a altamente desenvolvida sociedade alem& associar-se ao nefasto e sombrio universo do
nazismo, que posteriormente seria 0 responsavel por enormes atrocidades contra a
humanidade.

Por ultimo, acreditamos na necessidade de novos enfoques a respeito da vida de Leni
Riefenstahl, pois o papel exercido pela mesma em uma sociedade altamente hierarquizada e
masculinizada como a Alemanha nazista merece uma analise mais profunda. Segundo Adolf
Hitler, Riefenstahl seria 0 modelo ideal da mulher nacional socialista, 0 que aufere a sua
pessoa uma grande importancia. Contudo, a escolha da cineasta, que era uma mulher moderna
e a frente de seu tempo contradiz o local pré-determinado para as mulheres na sociedade. No
contexto que proclamava a superioridade racial e a pureza étnica, a mulher recebeu o papel de
geradora de novos arianos: a mulher nazista era representada como a guardid da raca ariana.
Por isso, a pedagogia nazista para a mulher ndo ia além, pois, de prepara-la para a
maternidade no que ficou o conhecido como o lema dos Ks : kinder (crianca), kirche (igreja),
kurche (cozinha).

A forma como Riefenstahl formou suas relagdes com os membros da mais alta cupula

do partido torna-se, pois, um importante objeto de analise que permitira aos historiadores se
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aprofundar no conturbado e contraditorio imaginario nazista. O que podemos concluir, mesmo
brevemente, acerca dos objetos aqui levantados € que o nacional socialismo baseou-se em
uma ideologia e uma doutrina intelectualmente pobre, 0 que permitiu a seus lideres altera-la
constantemente de acordo com suas necessidades. Desta forma, até mesmo as situacfes que
demarcavam as deficiéncias de sua ideologia eram apropriadas e re-apresentadas de forma a
ampliar e consolidar seu poder.

Acreditamos que através do aprofundamento nas questbes aqui levantadas os
historiadores alcancardo um conhecimento maior sobre um dos periodos mais sombrios da
humanidade, podendo desta forma encontrar os elementos que permitam a nossa sociedade

contemporanea preparar-se e evitar uma nova situacdo como esta.
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ANEXO A

Program of the National Socialist German Workers' Party

The program of the German Workers' Party is an epochal program.

The leaders reject the idea of setting up new goals after those included in the program have been
achieved merely in order to make possible the further existence of the Party by artificially inducing

discontent among the masses.

1. We demand the union of all Germans in a Great Germany on the basis of the principle of self-

determination of all peoples.

2. We demand that the German people have rights equal to those of other nations; and that the Peace

Treaties of Versailles and St. Germain shall be abrogated.

3. We demand land and territory (colonies) for the maintenance of our people and the settlement of our

surplus population.

4. Only those who are our fellow countrymen can become citizens. Only those who have German

blood, regardless of creed, can be our countrymen Hence no Jew can be a countryman.

5. Those who are not citizens must live in Germany as foreigners and must be subject to the law of

aliens.

6. The right to choose the government and determine the laws of the State shall belong only to
citizens. We therefore demand that no public office, of whatever nature, whether in the central

government, the province. or the municipality, shall be held by anyone who is not a citizen.

We wage war against the corrupt parliamentary administration whereby men are appointed to posts by

favor of the party without regard to character and fitness.
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7. We demand that the State shall above all undertake to ensure that every citizen shall have the
possibility of living decently and earning a livelihood. If it should not be possible to feed the whole

population, then aliens (non-citizens) must be expelled from the Reich.

8. Any further immigration of non-Germans must be prevented. We demand that all non-Germans who

have entered Germany since August 2, 1914, shall be compelled to leave the Reich immediately.

9. All citizens must possess equal rights and duties.

10. The first duty of every citizen must be to work mentally or physically. No individual shall do any

work that offends against the interest of the community to the benefit of all.

Therefore we demand:

11. That all unearned income, and all income that does not arise from work, be abolished.

Breaking the Bondage of Interest

12. Since every war imposes on the people fearful sacrifices in blood and treasure, all personal profit
arising from the war must be regarded as treason to the people We therefore demand the total

confiscation of all war profits.

13. We demand the nationalization of all trusts.

14. We demand profit-sharing in large industries.

15. We demand a generous increase in old-age pensions.

16. We demand the creation and maintenance of a sound middle-class, the immediate
communalization of large stores which will be rented cheaply to small tradespeople, and the strongest
consideration must be given to ensure that small traders shall deliver the supplies needed by the State,

the provinces and municipalities.
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17. We demand an agrarian reform in accordance with our national requirements, and the enactment of
a law to expropriate the owners without compensation of any land needed for the common purpose.

The abolition of ground rents, and the prohibition of all speculation in land.

18. We demand that ruthless war be waged against those who work to the injury of the common

welfare. Traitors, usurers, profiteers, etc., are to be punished with death, regardless of creed or race.

19. We demand that Roman law, which serves a materialist ordering of the world, be replaced by

German common law.

20. In order to make it possible for every capable and industrious German to obtain higher education,
and thus the opportunity to reach into positions of leadership, the State must assume the responsibility
of organizing thoroughly the entire cultural system of the people The curricula of all educational
establishments shall be adapted to practical life. The conception of the State Idea (science of
citizenship) must be taught in the schools from the very beginning. We demand that specially talented

children of poor parents, whatever their station or occupation, be educated at the expense of the State.

21. The State has the duty to help raise the standard of national health by providing maternity welfare
centers, by prohibiting juvenile labor, by increasing physical fitness through the introduction of
compulsory games and gymnastics, and by the greatest possible encouragement of associations

concerned with the physical education of the young.

22. We demand the abolition of the regular army and the creation of a national (folk) army.

23. We demand that there be a legal campaign against those who propagate deliberate political lies and
disseminate them through the press. In order to make possible the creation of a German press, we

demand:

(a) All editors and their assistants on newspapers published in the German language shall be German

citizens.
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(b) Non-German newspapers shall only be published with the express permission of the State. They

must not be published in the German language.

(c) All financial interests in or in any way affecting German newspapers shall be forbidden to non-
Germans by law, and we demand that the punishment for transgressing this law be the immediate

suppression of the newspaper and the expulsion of the nonGermans from the Reich.

Newspapers transgressing against the common welfare shall be suppressed. We demand legal action
against those tendencies in art and literature that have a disruptive influence upon the life of our folk,

and that any organizations that offend against the foregoing demands shall be dissolved.

24. We demand freedom for all religious faiths in the state, insofar as they do not endanger its

existence or offend the moral and ethical sense of the Germanic race.

The party as such represents the point of view of a positive Christianity without binding itself to any
one particular confession. It fights against the Jewish materialist spirit within and without, and is

convinced that a lasting recovery of our folk can only come about from within on the principle:

COMMON GOOD BEFORE INDIVIDUAL GOOD

25. In order to carry out this program we demand: the creation of a strong central authority in the
State, the unconditional authority by the political central parliament of the whole State and all its

organizations.

The formation of professional committees and of committees representing the several estates of the
realm, to ensure that the laws promulgated by the central authority shall be carried out by the federal

states.

The leaders of the party undertake to promote the execution of the foregoing points at all costs, if

necessary at the sacrifice of their own lives.



Anexo 11

Discursos transcritos pelo autor:

Discurso n2 01:

The party congress of our Movement has always been a great military parade of its men, its men
who are determined and willing to not only uphold the discipline of the community of the Volk in a
theoretical sense, but to put it into practice. A community with no respect to origin, class, profession,
assets, or education. A community that has come together, united in a single great faith and in a single
great will, united not only for one rank, not for parties, not for professions, and not for classes, but
united for our Germany.

Fourteen years of want, misery and humiliation lie behind us. In these fourteen years however, a
new, miraculous ideal has also asserted itself in our German Volk. We National Socialists have every
right to say: when everyone became disloyal, we remained loyal and became truly loyal — an alliance
of unswerving loyalty, unswerving comradeship, and if the goddess of fortune turned away from our
Volk for fourteen years, we know it was because our Volk has itself to blame. But we also know that
she will turn her gaze upon us once more when we have atoned for our guilt. May Heaven be our
witness: the guilt of our Volk is extinguished, the crimes punished, the disgrace blotted out! The Men

of November have been felled, and their tyranny is over. (DOMARUS, 2008, p. 147)
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Discurso © 02:

In this past year, we began to establish this Volksgemeinschaft not only in purely theoretical
sense; we have also endeavored to secure the practical foundations it requires. For it is not sufficient to
overcome unemployment as such, to simply train new workers; rather, it is necessary to gradually
enlighten the millions for our VVolksgenossen as to the nature of the new concept of work. More than
one year ago, the National Socialist Partiy was victorious in Germany. All power and authority in the
state is now in the hands of this organization. Millions of people voluntarily subjected themselves to it,
and millions of others were brought into line. However, that does not mean that all of them became
National Socialists. The purpose of National Socialists idea — to put together a Volksgemeinschaft by
overcoming rank, profession, class, and confession — is not fulfilled by simply registering with a party.
One can become party comerade by subscribing, but one can only become a National Socialist by
adapting one’s perception, by urgently appealing to one’s own heart.

The National Socialist State is resolved to built the new German Volksgemeinschaft; it will
never lose sight of this goal and , even if only gradually, it is certain to reach it. The gigantic
organization of our Movement, its political institutions as well as the organizations of the SA and SS,
the structure of our labor front, and the state organizations of our army are all national and social
melting pots in which, albeit gradually, a new German individual is being formed. What we do not
successfully accomplish with the present generation we will achieve with the coming one. For just as
doggedly as we have fought and fought again for the adult man and the adult woman, we shall fight
for German youth. It is growing up in a different world and will be the first to do its share to build an
other world. In our National Socialist Youth Organization, we have created the school for the
education of the individuals who will people a new German Reich.

With faith in their hearts and strong sense of purpose, this youth will one day be a better link in
our Volk’s genealogical chain than we ourselves were and perhaps can be today.

When you regard the symbol of today’s celebration that German artist created for us, then it
should convey to you the following: sickle and hammer were once the symbols of German peasant and

the German worker. The arrogance and lack of reason of a bourgeois age abandoned and lost these
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symbols. Ultimately, Jewish international litterateurs stole the tools of hardworking people and nearly
succeded in exploiting them for their own designs and purposes. The National Socialist State will
overcome this ill-fated development. The hammer will once more become the symbol of the German
worker and the sickle the sign of the German peasant, and the intellect must form with them an
indissoluble alliance, just as we have been preaching and propagating for a decade and a half.
Therefore we have gathered together this day not only to celebrate German labor but also to
celebrate a new German individual. Just as an entire year has been praised in thousands of
announcements, articles in the press, and speeches of the intellectual workers, today we wish to
partake in celebrating the fame of that army of millions who — as unknown and nameless soldiers of
work — have, by the sweat of their brow, made a loyal contribution in the cities and the country, on the
fields, in the factories, and in the workshops, to produce those goods that rightfully elevate our Volk to
join the ranks of civilized nations in the world and allow it to prevail in honor. And it is thus also our
will that, on this day every year for all eternity, the entire German Volk may be conscious of what it
has in common and, leaving behind it any disputes, may once more join hands in inner
acknowledgement of its commons alliance that we call the German Volksgemeinschaft. (DOMARUS,

2008, p. 176-178)



136

Discurso n° 03:

The new state requires a robust, hardy race. Our superior training of spirit must be accompanied
and reinforced by an aggressive training of the body by means of simple, useful, and natural physical
exercises.

In order to give added impetus and direction to the efforts of our youth, | am establishing the
award of the SA sports badge for the entire SA and all of it former sections; it is to be awarded upon
completion of a conscientiously discharged period of training when an achievement test has been
passed.

In order to lend a more conscious expression to the cultivation of military spirit (wehrhafter
Geist) in every area of the German Volk, | further direct that this SA sport badge may also be acquired
and worn by non-members of the Movement insofar as they fulfill, within racial and superior sense,
the National Socialist requirements.

The implementation provisions will be issued by the chief of staff. (DOMARUS, 2008, p. 473 —

474)
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Discurso n° 04:

German Youth!

You are now lining up for this role call for the third time, more than 54.000 representatives of a
community that grows from year to year. The importance of those you personify here each year has
become consistently greater. We can see it not only in terms of quantity, but in terms of quality as
well. If | think back on the first roll call and on the second and compare them to this one today, | can
see the same development we see evidenced throughout the rest of German Volksleben: our Volk is
becoming increasingly disciplined, sturdier, more taut — and youth is beginning to as well.

The ideal of the man has been subjected to different views in our Volk as well. There were
times — they seem to be long ago and are almost incomprehensible to us — when the ideal of the young
German man was, to use the jargon, a beer-drinking, hard-living fellow. Today we are happy to note
that the ideal is no longer the beer-drinking and hard-living young man, but the tough young man,
impervious to wind and weather. For the main thing is not how many glasses of beer he can drink, but
how many blows he can withstand; not how long he can make the rounds night after night, but how
many kilometers he can march.

Today the beer-happy bourgeois (Bierpiesser) of those times is no longer regarded as the ideal
of the German Volk, but men and girls who are fit as a fiddle, who are string taut. What we want from
our German youth is different from what the past wanted of it. In our eyes, the German youth of the
future must be slender and supple, swift as greyhounds, tough as leather, and hard as Krupp steel. We
must cultivate a new man in order to prevent the ruin of our Volk by the degeneration manifested in

our age. (DOMARUS, 2008, p. 465 — 466)
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Anexo 111

Estatua de Augusto na Prima Porta (hoje no museu do Vaticano), primeiro século d.C.

Fonte: ELSNER, Jace. Art and Roman Viewer. The Transformation of Art from the Pagan World to Christianity. Cambridge:

Cambridge University Press, 1995. Foto: Alinari-Art Resource, New York.
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Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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