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RESUMO

Este trabalho consiste na investigacdo sobre os elementos composicionais do
romance, Chao das Carabinas, em que Moura Lima transfere para o plano ficcional
aspectos relevantes da realidade factual. Essa obra, embora ainda pouco divulgada
nos meios criticos e académicos do nosso pais, € relevante para os estudos
literarios. Isto justifica a abordagem de alguns tracos de sua elaboragao que estao
em consonancia com os romances regionalistas de 1930. Procura-se avaliar este
romance em fungdo de quatro contundentes aspectos. Desse modo, no primeiro
capitulo, busca-se delinear os conflitos, o pacto e sua ruptura, a partir das
consideragdes de Claude Bremond e Tzvetan Todorov, coletadas junto a fortuna
critica produzida por esses importantes estudiosos da literatura. No segundo, parte-
se da questao relacionada as personagens, verificando suas fungdes e evolugao, na
perspectiva da teoria de Vladimir Propp. No terceiro, analisamos alguns fatores
referentes a estruturagdo do discurso, com o propdsito de elucidar sua influéncia na
composicdo do estilo desse romance. Por fim, observa-se alguns aspectos
instauradores das imagens poéticas que compdem o romance e que se constituem
em um recurso importante no embelezamento do texto, sendo esse fator estudado,
segundo a concepgao de Gaston Bachelard.

Palavras-chave: Elementos composicionais. Narrativa. Teoria. Critica.

ABSTRACT

This work approaches an investigation about the compositional elements of the novel
Chéo das Carabinas, in which Moura Lima transfers to the fictional plan. This work,
although still not much presented in criticism and academic means in our country, it is
important for the literary studies it justifies the approach of some points in conformity
with the regionalism novels in 1930. We search to evaluate this work according to
four striking aspects it presents. This on the first chapter, we intended to outline the
conflicts, covenants and its rupture, from Claude Bremond and Tzvetan Todorov’'s
considerations, collected with the critical fortune produced by them. On the second
chapter, we started from the questions related to the characters, checking its function
and evolution, approached according to Vladimir Propp’s theory. On the third
chapter, we analyzed the questions related to the speech, intending to show the
narrative for which the write relies to compose the novel. And finally, on the fourth
chapter, we observed some aspects related to the poetic images in the novel, as a
poetic resource and the way our study object is inserted in it, unveiled by Gaston
Bachelard.

Key words: Compositional elements. Investigation. Narrative. Theory. Critical.



INTRODUGAO

Varios criticos literarios, como Alfredo Bosi, abordaram o romance
brasileiro de cunho regionalista, enfatizando a tematica sobre o coronelismo de
modo a trazer para o terreno da ficgdo uma série de juizos sobre a cultura, a ordem
social e politica do pais. De forma mais abrangente, o romance mouraniano Chéo
das Carabinas, chama a atencao pelo modo complexo com que trata a matéria
sertaneja, 0s jaguncos e os coronéis bem como as particularidades locais que
enfocam passagens e aspectos narrativos da antiga Vila do Peixe, no norte de
Goias; hoje Tocantins, nos idos de 1936.

O regionalismo ganhou notoriedade através do grupo de escritores do
nordeste que se destacaram na década de 1930. Terminologicamente, € também
denominado de Romance de 30 do Nordeste. Este termo recebeu designagdes
geograficas (Norte/Nordeste), cronoldgicas (romance de 30, década do romance de
30, ciclo de 30, ficgao de 30, o romance brasileiro de 30), literarias (regionalismo,
modernismo, neo-realismo, ciclo nordestino do romance modernista) e tematicas
(literatura das secas, ciclo da cana-de-agucar, do cacau, romance de testemunho).
Receberam denominagbes ideologicamente semelhantes, escritores como José
Américo de Almeida, José Lins do Rego e Graciliano Ramos. A década de 30
produziu também uma geracdo de romancistas no Centro e no Sul que passaram,
assim como os escritores do Nordeste, a impor uma nova maneira de pensar acerca
das particularidades regionais do Brasil.

Os recursos literarios e linguisticos que agrupam esses romances no
chamado Regionalismo, consistem na retomada de temas como o cangago e a
exploragdo do homem pelo homem; entre outros. Essas s&o premissas desta
pesquisa.

Em consonéncia com essas tematicas, Chdo das Carabinas caracteriza-
se por adotar uma visao critica ao coronelismo, ressaltando o homem hostilizado
pelo ambiente, pela cidade, devorado pelos problemas que o meio |he impde.

Somando-se as observacdes e comentarios' de passagens ocorridas na
vila, transpostas para o campo ficcional, o romance procura promover uma

discussdo, em tom investigativo, em relagcdo a controversos debates sobre a

1 o . . . ..
Leva-se em conta comentarios do autor Moura Lima sobre suas pesquisas a partir do processo criminal
existente, depoimentos de testemunhas e participantes do morticinio.



recomposicdo da tematica coronelista. A sangrenta tragédia ocorrida, retrata
fraquezas humanas que assolam a sociedade, tornando-se possivel identificar
personagens que almejam o poder a qualquer custo.

Alfredo Bosi (1994) fundamenta esse periodo esmiugando parte de nossa
histéria e atentando para o fato de que os menos favorecidos viviam a margem da
comunidade nacional, sendo que essa situacdo muitas vezes desencadeava a
violéncia.

De modo geral, a tematizagdo desenvolvida em Chdo das Carabinas,
fundamenta-se em tensdes internas e externas das personagens, intrigas e conflito
mortal pelo poder. A ganéncia descabida e o modo de conquistar suas terras com
uma carabina nas maos e o coragcao em Deus®? moviam os moradores da vila;
particularidade do regionalismo brasileiro na década de 30. Observa-se isso em
diversos autores que trabalham essa importante questdo social, focalizando as
mazelas de um povo, que vivendo a margem da integragcdo politica e social,
produzia personagens paradoxais. Para descrever essas relagdes, aplicamos as
teorias estruturalistas de Claude Bremond e Tzvetan Todorov (1976) que tratam do
conflito e das leis que regem o universo narrativo, de forma a constatar tais
procedimentos presentes na prosa romanesca, como: a negociacdo, a agressao, a
vingancga e o castigo.

No tocante aos personagens, foi feita uma abordagem com base na teoria
de Vladimir lakovlevitch Propp (2006), considerando os procedimentos pelos quais
os agentes utilizam para se comunicar e convencer o inimigo. Nesse ambito, foi
realizada uma analise morfolégica, dando relevancia as fungbes das personagens
que sao partes constitutivas do romance.

O romance € multiforme e inacabado e mostra em si varios discursos,
géneros e linguagens, mas esses fatores estdo de acordo com o espago e o tempo
nele configurados. Mikhail Bakhtin (1993) ndo acreditava que principios canénicos
rigidos pudessem dar conta de todos os aspectos multiformes do romance e resultar
numa poética consistente. Para analisar o tempo e 0 espago em que as
personagens se movem, aplicar-se-a as formulagdes de Bakhtin, partindo do
pressuposto que a linguagem € um instrumento do pensamento humano e esta

sendo analisada aqui como representacdo de ideias e valores. O discurso é uma

2 s . . . -
Caracteristicas dos personagens de Moura Lima: oscilavam entre o mal e os pedidos de perddo a Deus.



situacdo que torna possivel considerar a performance da voz que o anuncia € o
contexto social em que é anunciado. (p. 225) O tempo e o0 espacgo estao inteiramente
relacionados com o interior dos personagens, que exteriorizados, fundem-se com o
cenario local, promovendo o viés de sentimentos e conflitos.

No interesse de uma exploracdo mais abrangente do romance Chéo das
Carabinas, sao destacados alguns fatores estruturais significativos desta narrativa
como a poetizagdo do espaco, fazendo a abordagem fenomenoldgica a partir das
teorias de Gaston Bachelard (2005). Muitas passagens narradas revelam o que esta
por tras, utilizando da linguagem para condensar significados multiplos. A produgao
de imagens que se sobrepdem ao espaco real € tratada por Bachelard, que
possibilita a amplitude de observacdo que vai além das coisas visiveis. Tais
observagbes mostram o0s problemas que perturbam aos personagens, uns

extremamente belicosos, outros preocupados em preservar a paz.



1 - ARELAGAO DE CONFLITO

“O herdi é sempre um problema: ndo aceita o mundo, nem 0s outros,
nem a si mesmo. Sofrendo numa conduta de extrema dureza que ¢é a sua
Unica mascara possivel”.

Alfredo Bosi

Chéo das Carabinas Foi publicado em 2002, mas seu contexto historico e
social remete a tumultuada década de 1930, em que o cenario politico-social
brasileiro configura um povo sofrido e esquecido. Em especial, o nordestino, o
cangaceiro, aquele homem embrutecido pela propria vida e entregue aos coronéis
COMO Meros escravos.

Alfredo Bosi aborda algumas categorias para pensar o romance brasileiro
moderno de 1930° em diante, segundo o grau crescente de conflito entre o herdi e o
ambiente que o envolve. Graciliano Ramos € um exemplo de romance de tensao
critica, em que o “herdi se opde e resiste as pressdes da natureza e do meio social,
formuladas, ou ndo, em ideologias que explicitam o seu mal estar permanente”
(Bosi, 2006, p. 392).

Fabiano, o her6i em Vidas Secas, expressa seus sentimentos diante da
natureza e do meio social justamente nestes termos. A brutalidade e o primitivismo
do personagem sao relacionados a sua condicao de miséria e abandono. Em Chéo
das Carabinas esse contexto nao é diferente. Marcados pelo descaso politico e
social, os personagens agem como animais, buscando apenas a sua sobrevivéncia.
O homem espelha as caracteristicas de seu meio, que se apresenta de forma tosca.

Uma dessas personagens é a Chica do Rosario, a conhecida rezadeira da vila.

3 As caracteristicas comuns aos romances de 30 so a verossimilhanga, o retrato direto da realidade em seus
elementos histdricos e sociais, a linearidade narrativa, a tipificagdo social (individuos que representam classes
sociais) e a construcdo ficcional de um mundo que deve dar a ideia de abrangéncia e totalidade. Caracteristicas
muito semelhantes as do Realismo machadiano, com o acréscimo do regionalismo e das conquistas modernistas
de introspeccao e liberdade linguistica.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Realismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Regionalismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Modernismo

“Os cirios bruxuleantes iluminavam também o rosto cansado da piedosa
rezadeira, mostrando-lhe as rugas, que acumulara através dos anos e dos
sofrimentos padecidos naquele chao bruto” (Lima, 1976, p. 85).

As marcas de seu sofrimento sdo vistas como impressdes que revelam
seu estado de abandono, decorrente da situagao conflituosa e desumana em que se
encontram os agentes.

No romance Chao das Carabinas a narrativa se instaura como um jogo
em que o autor escolhe os caminhos a serem percorridos pelas personagens,
dando-lhes restricdes e liberdade com a perspectiva de encontrar as diferentes
possibilidades que regem esse universo narrativo. Em primeiro lugar, aparece o
prenuncio, denunciando os motivos do duelo; depois, os métodos que serao
abordados para tornar relevante um simples acordo. E finalmente, o desfecho;
desvelando tipos e situagdes surpreendentes e marcantes. Em todas essas
perspectivas percebe-se que o mal esta permeando continuamente o homem e seu
mundo.

Esses fatores estdo intimamente relacionados a acéo, tratada por Claude
Bremond, que € um componente essencial na elaboragdo da narrativa;
especialmente na orientagcdo para a apresentacdo dos elementos constitutivos da
histéria como: intriga, tempo e funcéo; dentre outros.

O relevante papel desempenhado pela ag¢do, na orgéanica do enredo,
resulta do fato de que a narrativa* é feita de um conjunto de problemas que devem
ser solucionados ao longo do desenvolvimento desta. As agdes estdo, também,
estreitamente relacionadas as fungdes de cada personagem e estas desempenham
um papel fundamental no andamento da histéria. Uma fungdo pode envolver varias
personagens, em razao de sua importancia no desenrolar dos eventos. Reafirmando

essa perspectiva, cita-se Bremond:

“‘Nessa condigdo, lembremo-nos: 1° A unidade de base, o atomo
narrativo, permanece a fungao, aplicada as agdes e aos acontecimentos
que, agrupados em sequéncias, engendram uma narrativa; 2° um
primeiro agrupamento engendra a sequéncia elementar. Essa triade
corresponde as fases obrigatorias de todo o processo: a) uma fungéo
que abra a possibilidade do processo sob forma de conduta a conservar
ou de acontecimento a prever; b) uma fungdo que realize esta
virtualidade sob forma de conduta ou de acontecimento em agéo; c)

4 . . . . ~ . .
Toda a narrativa consiste em um discurso integrando uma sucessdo de acontecimentos de interesse humano na
unidade de uma mesma agao.



uma agao que fecha o processo sob forma de resultado esperado...”
(Bremond, 1976, p. 111).

A fungdo que abre o romance em questao € aquela que se pode traduzir
como um maleficio. Esse se configura na agressao praticada pelo jagungo Benjamim
contra Aroroba. Essa unidade minima, como propde Bremond, assume as trés
possibilidades acima descritas. Pressupde uma conduta a conservar, ou seja, a
inimizade entre os grupos rivais, um do Major Fibronio Cavalcante, outro o do
Capitdo Bentdo. Esse processo constitui uma conduta em acg&o: um grupo esta
sempre planejando a opressao do outro, e um resultado, aqui manifestado pela
agressao assassina do Major Fibrénio.

Os fatos trabalhados pelo narrador seguem essas trés etapas previstas:
tramar os assassinatos, as emboscadas e o morticinio; apresentando personagens
ou situagdes que se fundem dentro do contexto que rege o romance. Ja no primeiro
capitulo, ha um confronto entre o velho jagungo Benjamim e o secretario municipal
Aroroba prenunciando a atmosfera de violéncia ali instaurada. Percebe-se que esse
confronto € somente o prenuncio da tessitura de um desejo de dois grupos: obter o
poder. Vitimado por agresséo, Aroroba promete vinganga por ser desmoralizado em
praca publica por Benjamim, jagungo dos Cavalcante Albuquerque, e também por
seu grupo que, ha muito tempo, esteve no poder. Sentia-se, ameagado pelo novo
dirigente da Vila, o prefeito Sebastido Milanga; e por seu comparsa, Gustavo
Bananeira; ambos do grupo do Capitdo Bentéo.

A essa altura, a histéria comeca a ter significado e a conducgao dos fatos
infelizes acontece em cascata como se uma degradacdo chamasse a outra. A partir
dai, um agente (Aroroba) assume o controle da comunidade para pér seu plano em
pratica e eliminar seus adversarios. Um pacto é proposto, porém, a sua quebra vem
em seguida. O narrador apresenta todas as personagens que implicardo na
execucdo da tarefa e assim, os “pies™ comegam a se locomover no jogo. Ha a
constatagdo da decadéncia de uma das partes quando se chega ao confronto final,
resultando na eliminagao do adversario.

Agora, passar-se-a a examinar detalhadamente as seguintes dimensoes

no romance Chéo das Carabinas: a intriga, o pacto, sua ruptura e o desfecho.

° Peca que compde um jogo podendo ser manipulada pelo jogador. O narrador conduz as
personagens por caminhos inesperados como se fossem pegas de um jogo.



1.1Intriga

O motivo inicial do conflito na narrativa € a detencdo do poder. Duas
forcas se enfrentam e todos na vila sofrem com o morticinio. Torna-se evidente,
desse modo, a homologia entre a estrutura da obra ficcional e a estrutura da
sociedade em que ela se insere. Mas, as agdes maléficas dos personagens ganham
forma irénia, isto &, transmutam-se em critica que o narrador tece a sociedade,

apresentando-se de forma degradada.

“Parece evidente que, na narrativa, a sucessao das agbes nao é
arbitraria, mas obedeca a uma certa logica. A aparicdo de um obstaculo,
0 perigo provoca uma resisténcia ou uma fuga, etc. E muito possivel
que estes esquemas de base sejam em numero limitado e que se possa
representar a intriga de qualquer narrativa como uma derivacéo deles”
(Todorov,1976, p. 219).

O homem do sertdo apresenta um comportamento rude e frio, tornando-
se propenso as mais extremas barbaridades. Esses individuos, chamados de
capitdo, major e jagungo, sdo configurados pelo narrador como bandidos que
habitavam o interior do nosso pais no inicio do século XX. Faz parte desse rol,
jagungos como Benjamim, que usavam esse caminho para a sua sobrevivéncia. A
conclusdao para essa escolha é o reflexo das condicbes de um mundo sem lei,
sociedade sem base humanitaria ou politica, em que a brutalidade impde formas
descabidas de se viver.

Alguns personagens criam um registro de imagens que representa a
miséria, pessoas desprovidas de terras, de direitos, futuro e existéncia politica
sugerindo um retrato do povo que viveu nas barrancas do rio Tocantins, ha um

século atras.

“E melhor a gente se prevenir e almogar logo esses Cavalcante
Albuquerque desgragados! Vé la se vamos ficar no ora veja de bragos
cruzados,olhando o inimigo politico mandar e desmandar! J& é hora de
tomarmos o comando da vila...Para voltar aos dias felizes de dominagéo
de sujeigdo, s6 havia um caminho: a eliminagéo da familia Cavalcante
Albuquerque! Era a luta pelo poder” (Lima, 2002, p. 21/9).



Os motivos para eliminar o adversario e a arquitetura do plano séao
apresentados logo no inicio: vinganga e luta pelo poder; propondo um enfrentamento
de agentes por interesses pessoais, que nao traziam beneficio para a coletividade.

A contraposicdo entre o jagungo Benjamim e o secretario Aroroba
representa a divergéncia entre dois grupos que lutavam pelo poder na Vila do Peixe:
0 grupo do Major Fibronio Cavalcante e o grupo do Capitdo Bentdo. Pode-se
argumentar, entdo, que o romance n&o trata somente das relagbes sociais, mas
apresenta sobretudo, em sua estrutura narrativa, individuos diante de um sistema

baseado no coronelismo, na imposigao.

“Na amplissima area de latifindios agricolas, s6 os grandes senhorios
rurais existem. Fora deles, tudo é rudimentar, fragmentario, informe. Sao
os grandes dominios como que focos solares: vilas, industria, comércio,
tudo se ofusca diante de sua claridade poderosa” (Vianna, 1952, p.181).

O narrador analisa o coronelismo, os anseios e as necessidades de um
povo de modo a criticar a relagdo de dependéncia dos menos favorecidos entregues
a propria sorte, denunciando que o poder dos coronéis nao tinha limites nem
emanava da justica.

A relagao de desavencga entre os personagens Benjamim e Aroroba se da
por conta de uma mulher, prometida a um filho de Fibrénio que perde sua pureza
com Aroroba. Benjamim, tomando as dores da familia arma uma tocaia para honrar
o noivo traido. O primeiro impeto de Aroroba foi fugir da casa de seus aliados e

tramar a vinganca.

“Os grandes da vila, simplesmente estavam perdendo o poder, o feudo, e
nao tinham como continuar a exploragao e o dominio do povo atrasado e
analfabeto. Era preciso manté-los no cativeiro, na escuriddo, para
continuarem a crescer as suas riquezas, as fazendas e o0s imensos
rebanhos de gado.”

“O candidato do major Fibrénio perdeu a eleicdo. Mas o poder politico da
vila ainda |lhe pertencia, pois era o representante do governo. Com a derrota
as hostilidades cresceram de ambos os lados, e caminhavam para um
desfecho de sangue” (Lima, 2002, p. 29/30).

A intriga estava instaurada na vila e o caminho levava a violéncia, que

vem a ser um fildo fundamental do romance de Moura Lima, que apresenta uma



postura ideoldgica acerca da ignorancia e da forma brutal com que agiam tanto os
grupos das pequenas cidades quanto os governantes do Estado.

Nessa mesma esfera, a voz narrativa, em terceira pessoa, apresenta o
major Fibrénio Cavalcante Albuquerque, pseudénimo de José Gomes de Lima e S3,
adotado para que este pudesse dissimular os diversos cometidos nos funddes do
Nordeste, chegando ent&o a vila do peixe como representante politico do governo.

“Os da terra sentiram-se ameagados com o0 avango do aventureiro e seu
dominio cada vez maior. Passaram a nutrir um profundo édio de morte
contra o adventicio, o grande soba, que, todo abusaddo, mandava e
desmandava. O balaio dos fuxicos, da intriga, da malquerencga, do édio
acumulado se avolumou até as bordas” (Lima, 2002, p. 28/29).

O Brasil, numa esfera mais atual, guarda ainda resquicios de vicios do
passado quando muitos governantes abusam de seu poder, praticando o nepotismo
ou se apropriando do bem publico, entre outros; dando outra “roupagem” ao nosso
velho conhecido coronelismo.

Como se vé, a arte ficcional transfigura o mundo, torna-o imagético e
sugestivo. A ficcdo com sua natureza simbdlica confere beleza até mesmo a uma
situacao tao horripilante quanto esta, denunciada pelo autor. Mas, o leitor sempre
descobre nas entrelinhas inUmeras sugestées que o levam a compreender essa
malha complexa constituida pelas a¢gdes humanas.

Com personagens como o major Fibronio Cavalcante, é constante e
notoria a presencga do regime da década de 30 quando aconteceu o golpe ao poder
dos coronéis da Republica Velha, destituindo-lhes da hegemonia politica e do
dominio resultante da imposi¢ao de suas proprias leis.

Ha dois tipos de conflitos no romance: o externo e o interno. Segundo
Renata Pallottini®, o conflito externo é o deparar-se com outra vontade, com outra
personagem, que quer a mesma coisa ou que deseja impedir o protagonista de
alcancar o seu alvo. Neste caso, duas pessoas desejam o poder e ambas

confrontam-se em nome de um objetivo comum. O conflito interno resulta do impulso

® Pallottini, pp. 77 - 82



que leva a personagem a crer se vale a pena o embate e que tipo de dificuldade
encontrara.

Na estruturacdo do conflito interno destaca-se Noratdo, um homem
simples e sofredor com sentimentos nobres. Suas pretensdes ndo se ajustavam as
normas estabelecidas pelos poderosos envolvidos no confronto: estabelece-se ai
uma divergéncia no fluxo do enredo. Quando todos os planos estavam tomando
forma, entra em cena Noratdo, um pedo embrutecido pela vida, mas que tenta agir

segundo o cddigo de honra estabelecido no sertéo.

“Viemos a mando do secretario Aroroba e do Gustavo Bananeira, que
quer vancé no Peixe amanha, para ajudar a moquear num barreado de
chumbo o major Fibrdnio e os filhos...Diga ao Aroroba que nao vou, ndo.
N&o nasci pra jagunc¢o e muito menos pra tocaieiro. Mas, se me mandar
pegar um boi bravo, eu pego a unha, no maior prazer do mundo!” (Lima,
2002, p. 47).

Essa alianca com Noratdo nao p6de ser feita, revelando o desprezo desta
personagem pelos demais. A essa altura do enredo, o narrador faz uma pausa
retornando a esse assunto somente em capitulos posteriores para desvelar os ideais
desse pedo que nao concorda com os modos estabelecidos nessa guerra e migra
para outro lugar com sua familia, fugindo de uma ideologia inadequada a seus
valores.

As aliangas entre as personagens sao motivadas pelo narrador que
sugere um cruzamento de forgas adornando o enredo para melhorar o produto final.
Uma alianga relevante é feita entre o feiticeiro da vila, que vira jaguncgo tornando-se

aliado na tarefa que estaria para ser cumprida.

“O feiticeiro ndo passa de um simbolo das energias criadoras instintuais
nao disciplinadas, ndao domesticadas, e que podem desdobrar-se em
oposicdo aos interesses do ego, da familia e do cla. O feiticeiro,
investido das forcas sobrias do inconsciente, sabe como fazer uso
delas...” (Chevalier, 1989, p. 420).



Este aliado, dotado de poderes malignos € o responsavel por “encontrar”
os sobrinhos de Fibrénio, ja que sédo os unicos que ainda n&do morreram e se acham

foragidos. Através de visdes e feiticarias ele indica o caminho do mal.

“A imaginagao ndo &, como sugere a etimologia, a faculdade de formar
imagens da realidade; é a faculdade de formar imagens que
ultrapassam a realidade, que cantam a realidade. E uma faculdade de
sobre-humanidade. Deve-se definir um homem pelo conjunto de
tendéncias que o impelem a ultrapassar a humana condigao”
(Bachelard, 1990, p. 17/18).

A relagao desse feiticeiro com a natureza — vinculo de base, de origem,
como se vé — configura uma dualidade sélida e densa; neste universo, percorrem-se
estradas de devaneios para além do convencional; uma vez que a imaginagao
comparece imbuida de propositos voltados para a elaboragédo de sentidos novos. A
imaginacao afasta-se da situagdo em que, passivamente, apenas documenta o
mundo; o que inviabiliza a possibilidade dela vir a assumir significagdes proprias e
autbnomas.

O narrador, através desta personagem, pde em evidéncia crendices e
supersticdes de um povo; intervindo como um agente capaz de usar as forgcas do
mal a titulo de facilitar o morticinio. Nao é o visivel e palpavel que norteiam as acbes
deste agente; mas sim, algo que ultrapassa a realidade e chega a imaginacgao.

Opondo-se ao mal, destaca-se Chica do Roséario com seus gestos de
virtude. O desejo latente de pér um fim naquela desgraca simboliza a fé em dias de
trégua, em que as mortes estavam suspensas. Esta também, de alguma maneira,
tem um fio condutor que a liga ao universo imaginario. Suas oragdes tém forca e se
transformam em energia positiva aos que a rodeiam.

E salutar destacar a focalizac&o interna trabalhada pelo autor nesta etapa.
Chica do Rosario com seu grau de envolvimento na intriga do romance estabelece
uma posigcao ideal para favorecer a possibilidade de uma delimitagdo nitida do
campo da consciéncia desta personagem e do narrador. Essa focalizagdo de
consciéncia abrange a interioridade de Chica realgando sua ligagdo com Deus e o

apelo zeloso para com seu povo.



“Agora, Mae Santissima, mataram o major, o filho, o cabra Cazuza e
estdo cacando os sobrinhos para mata-los! ..eu sei, Virgem Santissima,
quem semeia morte e dor ndo pode colher alegria e felicidade na terra!”
(Lima, 2002, p. 89).

Nessa passagem, pode-se captar a esséncia da consciéncia da
personagem, sua interioridade, seus pensamentos acerca dos fatos ocorridos na
vila. Essa oposi¢cao entre um homem que julga ter poderes para encontrar pessoas e
entrega-las a morte e a devogao feminina representada por uma velha, nunca foi
verdadeiramente significativa para os oponentes de Fibronio, que também continuou

enganado acreditando nas palavras do adversario, quando Ihe propunha um acordo.

1.2 O pacto e sua ruptura

Antes da ocorréncia do massacre, um pacto é estabelecido. O coronel
Sanséao, pai do Bentdo, procura Fibrénio Cavalcante e lhe propde acalmarem os
animos de ambos os lados para que nenhuma desgraca aconteca. Como Fibrénio
representa o lado fraco por ter um numero de homens inferior ao seu adversario,
consente com a proposta sem desconfiar das falsas promessas que o levariam a
morte. Essa negociacado constitui a forma pacifica de eliminagdo da personagem

iludida. A alianga, que no fundo surgiu do medo, refor¢a o que Bremond diz:

“A negociagao consiste para o agente em definir, de acordo com o ex-
adversario e futuro-aliado, as modalidades de sua alianga. E ainda
necessario que o proprio principio desta troca seja aceito pelas duas
partes... a intimidagdo é quando um sujeito esforga-se por inspirar o
medo de um prejuizo que pode causar, mas igualmente poupar, e que
pode assim servir de moeda de troca para o servigo que deseja obter”
(Bremond, 1976p. 122).

O lado agressor tomou a iniciativa de propor o pacto, fingindo estar
falando a verdade e levando o seduzido a ter a perspectiva de que nao seria

liquidado.



“Mande os seus homens armados deixarem a vila, que os meus fardo o
mesmo. Dou-lhe a minha palavra de honra... Esse compromisso foi o
grande e ultimo erro de sua vida, pois ndo passava de uma cruel
traicdo, arquitetada pelos seus inimigos, os grandes da terra” (Lima,
2002, p. 39 e 40).

Este falso pacto propositalmente explicito € tratado sem muitos detalhes,
visto que esta negociagdo era somente um pretexto para enganar o adversario e
conseguir, de forma facil, elimina-lo.

O agressor opta por infringir sua conduta na negociacao, ao levar a diante
seus planos de causar danos ao agredido. O pacto estava desfeito, ou melhor,
nunca existiu verdadeiramente. Porém, Fibrénio continuou enganado acreditando
nas palavras do adversario.

Na perspectiva do agressor o processo de eliminacdo dar-se-ia
atocaiando o inimigo, sem prejuizos ao seu bando e sem a intervencgao da lei; visto
que esta passava despercebida e era totalmente desprezada aos olhos dos
poderosos e donos de terras. Ja na perspectiva do agredido, o afastamento do
perigo seria uma protegcao ao fracasso, pois 0 mesmo tinha conhecimento de sua

posicao inferior no conflito.

“Fazer uma cilada é agir de modo que o agredido, em lugar de se
proteger como poderia fazé-lo, coopera a sua revelia com o agressor
(ndo fazendo o que devia ou fazendo o que nado devia). A cilada
desenvolve-se em trés grupos: primeiro, uma trapacga; em seguida, se a
trapaca tem sucesso, um erro da vitima; enfim se o processo de erro é
conduzido até seu termo, a exploragdo pelo trapaceiro da vantagem
adquirida, que coloca a sua mercé um adversario desarmado”
(Bremond, 1976, p. 124).

A partir dessa proposicao vé-se que a cilada perpassa a narrativa deste
romance. Inicialmente, houve uma trapaga, quando se sabe que trapacear € ao
mesmo tempo dissimular, dizer algo que nao é verdade; mas, que a vitima
reconhega como verdadeiro. Ha a simulagcdo de uma situagédo para enganar e seus
mecanismos sdo empregados de forma que o dissimulador se posicione também

como vitima para persuadir o agredido.



O bando do secretario Aroroba, na posicao de trapaceiros, simula
intengdes pacificas propondo uma alianga. Seduzem sua vitima enquanto preparam
clandestinamente a vinganga e o ataque. Alimentam-se de intengdes agressivas, ao
passo que a familia Cavalcante Albuquerque encontra-se pacata sem se preparar

para contra atacar.

“Uma voz de taboca rachada ergueu-se do meio da cabroeira: -
Ninguém vai te fazer mal, meu compadre!... Abra a porta! Pode confiar
no seu compadre velho... o major, como um morto-vivo, de olhos
esbugalhados, com a roupa suja de sangue, abriu a porta e, de maos
postas, caiu de joelho ao chdo, em suplica... Meu compadre, ninguém
vai te matar, sou eu mesmo, seu compadre, que vou fazer o servigo!”
(Lima, 2002, p. 59/60).

O objetivo de atacar o adversario desarmado deu certo e, somente no
momento da morte é que o adversario percebe que foi enganado sem ter chance de
defender-se. Assim, a cilada toma forma no romance.

Nessa mesma linha de abordagem, instauram-se duas emogbes: a
realista e a estética. Embora, a realidade efetiva nos seja transmitida por meio de
uma configuracdo sumaria, € ela que representa o objeto imediato e direto do
interesse estético; isto é, da expressao, da intuicdo e da interpretacdo. O real é
modificado, contribuindo para a interpretacdo daquilo que se quer descortinar.

Assim, vé-se que:

“o real ndo é somente o que se pode designar o que se pode mostrar, e
portanto reconhecer, é também o que, por ainda nao pertencer ao modo
do presente, deve ser antecipado e, por sé-lo, constituir-se em correlato
de um auténtico discurso de descoberta ou revelagéo” (PITA, 1997, p.
148).

O estético recria a emocéo realista e, a partir disto, desencadeiam-se as
relacbes e questionamentos internos das personagens. Chdo das Carabinas é,
antes de tudo, um romance que se desenvolve do interior para o exterior e a partir
da experiéncia humana. E no encontro, aparentemente corriqueiro, das

personagens, que afloram todos os desdobramentos critico-sociais. As emogodes



realistas contemplam a coletividade. Mais que trabalhar o individuo, esta estética
busca desenvolver-se partindo do individual, trazendo a superficie um grito coletivo.

1.3 Desfecho

A trama chega ao final em Chdo das Carabinas revelando a face cruel da
vingancga: uma dissimulacado do plano que se apresenta em forma de amizade e um
acordo pacifico rompido com o inimigo levando-o a eliminagao.

A recompensa esperada era a obtencdo do poder na vila, ter os
moradores nas maos, roubando e impondo a todos uma nova for¢ga. Porém, ocorre
neste momento um processo de recompensa negativa causada pelo dano, o
narrador cria um estado de nova tensdo e para isso, introduz novas forgas de

oposigao.

“‘Em uma manha de céu claro, a vila tremeu outra vez, com a chegada
da tropa da comisséo de inquérito, acompanhada de mais pragas e do
sargento Jerébnimo Valdes, procedente de Natividade, onde fora colher
um depoimento de Herculano Valadares, que andou na vila no auge da
questdo... para apurar o barbaro massacre dos Cavalcante
Albuquerque” (Lima, 2002, p. 107).

Esses agentes que iniciam o declinio dos poderosos conduzem a histoéria
a um final satisfatério pela instauragdo da justica. A vinganca obtida corresponde
agora a degradacdo do castigo recebido. Todos foram presos, porém o capitdo
Bentédo (lider politico da vila) que viaja no inicio da narrativa deixando Aroroba
conduzir o massacre, retorna a sua terra e aos antigos costumes.

Novamente todos estavam amedrontados com a resisténcia do
coronelismo e com a possivel volta do unico filho ainda vivo de Fibronio, que
escapou da morte e estava reunindo jagungos para vingar a traicdo que fizeram a
seu pai.

Percebe-se, assim um erro (Bremond, p. 128), uma tarefa cumprida ao

contrario quando as ac¢des chefiadas por Aroroba restringem seu poder induzindo-o



a desvantagens futuras. A violéncia trouxe consequéncias, a presun¢ao tende aqui a
humilhagéo.

Na obrigagdo de limpar a honra da familia, o agredido usa dos mesmos
meios agressivos para fazer justica. Na perspectiva do 6rfao, a liquidagédo do
agressor reforca o compromisso de creditar uma divida causando outro prejuizo:
outras mortes. A vinganga, que consiste ndo mais em liquidar a vitima mas, em
infringir ao agressor o equivalente ao prejuizo causado constitui uma tendéncia ao
castigo. “Era preciso abafar e silenciar o terrivel morticinio. Desta forma triunfava
feroz o feudalismo sertanejo dos coronéis arrogantes do sertdo. Era o regime social
da sujeigao e da humilhagao” (Lima, 2002, p. 138).

O castigo marca o fim da narrativa, quando o narrador escolhe determinar
os sacrificios e a queda de suas personagens. O bando do secretario Aroroba foi
preso, retornando o poder as méos do capitdo Bentdo. Este, sem ter adversarios
politicos, impde-se calando a todos acerca do morticinio. Com a noticia da tentativa
de vinganga; o filho de Fibrénio arma um plano para impedi-lo, atocaiando-o no
caminho obrigando-o a retornar ao nordeste. A exaustividade do campo narravel traz
a tona, consequéncias de todos os atos dos sujeitos que compdem a tessitura
combinando condutas humanas, imaginacdo e um encadeamento organizado de
acdes que sao indispensaveis na estrutura do romance.

Esse modelo estruturante da linguagem para comunicar-nos fatos
integrantes do jogo ficcional, da a literatura um estado particularmente privilegiado
no seio das atividades semié6ticas. “Ela tem a linguagem como ponto de partida e de
chegada; ela |lhe fornece tanto sua configuragdo abstrata quanto sua matéria
perceptivel” (Todorov, 1976, p.54). Seu papel ndo é o de somente transmitir
informagdes através da narragdo mas, o de mostra-las.

Ha os elementos que estdo num nivel mais elevado dos codigos
narraveis, auxiliando na organizagdo do discurso romanesco: a abordagem
ideoldgica e comportamental das personagens, que estdo sendo analisadas nesta

tese.



2 - FUNGOES DAS PERSONAGENS

A finalidade da arte é dar corpo a esséncia secreta das coisas, ndo uma
simples copia sem aparéncia.

Aristoteles

Como vimos no capitulo anterior, Chdo das Carabinas inicia-se com um
conflito entre membros de grupos rivais. Estes membros correspondem a tipos
distintos de personagens que tém por funcao representar e ilustrar variadas
unidades de narrativa. Essas unidades sao apreendidas numa perspectiva funcional,
observando a composi¢cao e o acabamento da obra. Essa estrutura da a essa obra o
carater de romance-tragédia, uma nova forma narrativa realista que nasceu a partir
do protétipo da tragédia grega. Chao das Carabinas representa a tensao tragica e
épica do sofrimento e do infortunio de seus personagens, desencadeado em
sucessivas catastrofes. Assim, o romance em questdo € uma obra que pode ser
classificada como romance-tragédia. Nesse sentido, Ivanov fez também algumas

observacgoes:

“Na Odisseia a tensao tragica que até entdo era o elemento basico da
poesia épica alcangou sua exaustdo e a partir de entdao houve um lento
declinio do herdi épico em geral. A forma do romance, por outro lado se
desenvolveu numa diregdo contraria. Na modernidade evoluiu com um
poder e impacto ainda maior, tornando-se mais diversificado e
compreensivel até finalmente na sua urgéncia de adquirir as
caracteristicas da grande arte [a forma do romance] capaz de transmitir a
pura tragédia” (Ivanov, 2007, p. 311).

Surge, contudo, uma renovacado, uma nova idealizacdo de romance mais
abrangente do cotidiano quando aliado as tragédias provocadas pelo préprio
homem. O romance mouraniano, na concep¢ao de romance-tragédia, realiza uma

fenomenologia do niilismo, tdo presente na obra de Dostoievski’. Por isso, as

’ Na ficgdo romanesca dostoievskiana, o tema do niilismo esta presente de tal maneira que constitui
talvez o mais importante material onde se apresenta o cenario filoséfico completo de modalidades
alternativas de manifestagao do niilismo ainda presentes no homem contemporaneo neste inicio de
século XXI. Uma critica ao capitalismo nascente na paisagem dos centros urbanos ajuda Dostoievski



emocgoes de terror e compaixao estdo condicionadas pela experiéncia da morte que
€ a expressao maxima do niilismo. A obra ao ficcionalizar o conflito permanente
entre o homem e o mundo, faz uma critica aqueles que vivem alheios aos problemas
constantes da realidade, entregues passivamente as determinag¢des sociais. Outra
forma niilista no romance € o rompimento com os valores morais ao reproduzir a

presenca constante de agdes destrutivas negativas no seio social.

A partir desses conceitos, a historia narratireizada oscila entre o natural e

o sobrenatural, tema estudado, por Todorov. Segundo o tedrico,

“o fantastico exige que trés condi¢cdes sejam preenchidas. Primeiro, é
preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das
personagens como um mundo de pessoas vivas e a hesitar entre uma
explicagdo natural e uma explicagdo sobrenatural dos acontecimentos
evocados.” (Todorov, 1976, p. 152)

Com efeito, em Chdo das Carabinas, o leitor® se vé enredado numa
situacao diante da qual também ele é convidado a interagir. Ele se vé diante de uma
narrativa em que convivem imagens nebulosas do imaginario com a realidade mais
cotidiana e banal, pois € possivel observar que o dia-a-dia dialoga com abordagens
identificadas com o absurdo, com o fantastico e com o surrealismo.

Através da nocdo de absurdo® pode-se afirmar que os personagens agiam
ironicamente demonstrando falsidade acerca de suas proposi¢cboes. Estabeleciam

acordos para ludibriar o inimigo, e seus planos se concretizavam. A agado dos grupos

a circunscrever o campo social dos “humilhados e ofendidos” no qual a meditagdo sobre o mal e o
niilismo adquire sentido.

8 A obra literaria ¢ condicionada pela relacdo dialégica entre literatura e leitor, o que acarreta,
necessariamente, em processo de interacdo entre os mesmos, cujo grau de perenidade depende dos
referenciais estético-ideolégicos que os configuram, isto €, em face da natureza dialégica dessa
relacado, a obra literaria s6 permanece em evidéncia enquanto puder interagir com o receptor, sendo o
parametro de aceitacdo desse o horizonte de expectativas, composto pelo sistema de referéncias que
resulta do conhecimento prévio que o leitor possui do género, da forma, da tematica das obras ja
conhecidas/lidas, e da oposi¢ao entre as linguagens poética e pragmatica.

° Teve origem na Grécia antiga com os fildésofos eleatas. O mais famoso discipulo de Paramides,
Zenao de Eléia (século V a.C), ja introduzia o absurdo aparente como principio de raciocinio
filoséfico, ao provar matematicamente a impossibilidade do movimento, que seria uma ilusdo dos
sentidos. Didgenes Laércio identificou em Zendo o criador da dialética, isto €, da légica entendida
como redugao ao absurdo.



inimigos parece, muitas vezes, destituida de significagdo, pois esta condicionada a
uma poténcia invisivel e imprevisivel: a nogédo de fracasso diante da passividade.

O fantastico, tal como se define no século XIX, seria resultante de um
conflito entre o mundo da plausibilidade, proprio das formas realistas e o
maravilhoso. Todorov definiu-o como uma hesitagdo entre o estranho, onde fatos
aparentemente sobrenaturais recebem uma explicagao racional e 0 maravilhoso, em
que o sobrenatural € tomado como norma.

As vezes fantastico, outras absurdo, o fato é que, Chdo das Carabinas
perpassa pelo real e pelo imaginario motivando situacdes muitas vezes
incompreensiveis aos olhos do leitor.

Uma intriga bem elaborada, por exemplo, provém do processo integrativo
dessas funcdes em que a sequéncia e a dindmica da ag¢ao orientam o enredo para
certos modos de desenlace. No romance em exame, a ruptura do acordo conduziu
as acodes para o assassinato da familia de Fibrénio Cavalcante.

Vladimir Propp trata das personagens enumerando fungdes que cada um
assume na construgdo do enredo. Sao elas que dao relevancia as agoes, € que
marcam a relagao da obra com o contexto sociocultural da época, como ocorreu no

romance em epigrafe.

“Para cada funcdo dar-se-a uma breve descricdo de sua esséncia,
introdugdo de signos permitira comparar de modo esquematico a
construgdo dos contos. Os exemplos estao dispostos com a definigao,
da mesma forma que os grupos se relacionam com a definicdo, da
mesma forma que as espécies com o género...Todas as fungbes se
englobam...” (Propp, 2006, p. 26).

Apos a definicdo do elemento que prenuncia o confronto: a luta pelo
poder é necessario distinguir dois objetos de estudo: os autores das agbes e as
préprias agdes como tais. Os atributos das personagens sao grandezas variaveis
neste romance, proporcionando visualizar qualidades externas em suas
particularidades. Pouco a pouco, o corpo da histéria vai metamorfoseando-se
influenciado pelas a¢des das personagens produzidas pelo narrador.

Antes de determinar as fungdes das personagens em Chdo das

Carabinas, destacar-se-ao duas fungdes que se agrupam, segundo determinadas



esferas. Essas esferas, representadas aqui pelas personagens que realizam agdes,

apresentam-se assim:

2.1 A esfera da acédo do malfeitor

Na obra em tela, compreende o dano causado ao inimigo. Nesse sentido,
€ o personagem Aroroba que assume completamente essa fungao ao levar a morte
os Cavalcante Albuquerque.

Aroroba ocupa varias esferas de acdo. O homem covarde e maldoso que
quer vingar-se usando as préprias maos, escoltado por jagungos. Como mentor,
arquiteta a perseguicdo e, finalmente, consegue aniquilar aqueles que Ihe
ameacgavam.

Comecga pedindo cleméncia a Bentdo que estava no cargo de
representante da Vila. Ele procede assim para reparar a humilhacdo que Ihe fora
imposta anteriormente. Bentdo, na posi¢cdo de auxiliar involuntario (a contragosto,
deixa claro que nao quer saber de briga, mesmo tendo conchavos com Fribronio)
afasta-se da vila por motivos politicos, deixando o caminho livre a Aroroba. Este
arregimenta uma legido de capangas para auxilia-lo.

Para se chegar ao objetivo central, sdo inseridos alguns personagens no
decorrer da histéria: Capitdo Bentao é afastado, no inicio do relato, abrindo caminho
para que os outros personagens pudessem tramar a grande violéncia que ocorrer-
se-a mais tarde, no decorrer do enredo.

O Coronel Sansao, pai de Bentao, por ser o representante do filho,
propde uma trégua tentando persuadir Fibrénio a ndo atacar o bando inimigo, por
enquanto. Essa providéncia assume um significado indicial. Ela valida toda a
simulagao da violéncia que estava em andamento e que ocorrera posteriormente,

cujo andamento narrativo pode ser assim esquematizado:

e A negra Milota usa seus encantos para atrair um fugitivo ao leito da
morte através do ninho do amor. Sua feminilidade e poder de seducéo é bastante
explorado pelo narrador ao demonstrar em quao tamanha armadilha os homens

“cheios de artimanhas” poder-se-iam cair.



e O feiticeiro da vila, o velho Alexandre, utiliza seu conhecimento nas
artes do demo para ajudar o bando do Aroroba a encontrar o inimigo e, no final, € o
delator de todo o mal que acontece na vila. O sertanejo, apesar da descrenga no
progresso politico e social, deposita seus ultimos pedidos de salvagdo nas maos de
charlatdes que, com poder de persuasdo, adquire a confianga de um povo
esquecido e analfabeto, denunciando que ali vigora a lei do mais esperto.

e Os diversos jagungos, cada qual descrito minuciosamente desde o
nome até atributos fisicos, tornam possivel que se cumpra a fungdo especifica do
falso-heroi, aquele que busca a destruicdo, que pretendia aniquilar os Cavalcante
Albuquerque.

Assim, pode-se perceber que a esfera da acdo do malfeitor “compreende o
dano, o combate e as outras formas de luta contra o herdi, e a persegui¢cao” (Propp,
2006, p. 77). O rol de personagens citados acima submete-se a auxiliar o malfeitor

em troca de protecéo e intengdes materiais.

2.2 A esfera da acao do agredido

Fibronio Albuquerque cai ingenuamente nas armadilhas de seu inimigo.
Sabe-se desde o inicio da narrativa que Fibrénio era um foragido. Cometeu diversos
crimes e estava usando nome falso. Através de conchavos, torna-se representante
do governo enviado a vila do Peixe provocando o bando que detinha o comando
local. O narrador apresenta suas facetas num capitulo dedicado a demonstrar quéo
dificil seria esse duelo entre dois lados que se apresentavam fortes. Alguns foram

seus defensores, entre eles merecem destaque:

e Noratado representa o homem bom que foi procurado para se converter
em jagunco. Este personagem foge dos padrbes do homem do sertdo, impedindo
que a violéncia adentre sua casa.

e Jagungo Benjamim, descrito como um homem com problemas mentais,
e que deve favores a Fibronio;

e Claudio Cavalcante, filho mais velho de Fibrénio, também jurado de

morte que sobrevive e se refugia em outro estado;



e A esposa de Fibrénio, que somente apods a aniquilacdo de quase toda a
familia, demonstra altivez para provar a bondade do marido;

e O juiz que se instala na vila apés o morticinio para apurar e julgar os
acusados.

e Chica do Rosario é a rezadeira que representa a devogcdo de um povo
mesmo rodeado de escuriddo e mortes. Esta reverencia Nossa Senhora, pede
perddo e solucdo para os problemas que assolam a vila. E a visdo da minoria que

ainda tem fé na forca divina e acredita num amanha sem violéncia.

Essas personagens auxiliares na resolucdo de tarefas dificeis
compreendem a esfera do agredido: “preparando o deslocamento do herdi, o
salvamento durante a perseguigao e a transfiguragéo do heréi” (Propp, 2006, p. 77).
Estes defensores sdo como recompensa ao agredido que é eliminado, ajudam na
mudanga de agao do malfeitor e nas vontades das demais personagens.

Dessa forma, ha neste romance, personagens que representam duas
esferas. Suas fungbes ajudam a criar a coeréncia entre as partes envolvidas na
acao: os agressores e 0s agredidos, sendo que estas sdo muito relevantes na
composicdo tematica da obra. Com énfase nas fungdes das personagens,

enumeram-se na ordem dos acontecimentos:

2.3 Um dos membros faz juras de vinganca

Logo no inicio da narrativa, é apresentado o jagungo Benjamim
“acompanhado de seu fiel cachorrao negro de olhos bugalhudos que atendia pelo
nome de Satanas” (Lima, 2002, p. 17). Este jagungo com nome de gente bondosa e
acolhedora € uma criatura um tanto misteriosa, capaz de matar, mas também de
tratar com gratiddo os amigos. Levou uma vida de sofrimento, como homem do
sertdo abrutado pelas mazelas do destino, tornara-se frio, talvez por sofrer de
problemas mentais, por isso faria qualquer coisa para defender o amigo Major
Fibrénio que o acolheu em situacao dificil. Satanas, seu cdo, o acompanha nas

crueldades ajudando seu dono a cumprir planos escabrosos.



“O cachorrao, percebendo o dono em luta, abocanhou o fundo da calga
do secretario, cravou, la nele, os dentes afiados na carne macia da popa
e segurou firme como se fossem as ventas de um boi” (Lima, 2002, p.
17/18).

Este animal representa as forgas malignas que estimulam Benjamim em
seus atos cruéis. Satanas esta penetrado no mundo infernal, protegendo o seu dono
que o instiga a fazer o mal. Este animal lembra o cdo Cérbero’ que na mitologia
também ¢é o defensor do seu mundo, aquele que ameaga a todos, detentor de
multiplas cabegas que |he dava a vantagem de observar diversos espagos ao
mesmo tempo. Seu nome, Cérbero, vem da palavra Kroboros, que significa comedor
de carne. Cérbero comia as pessoas. A principio era acolhedor e ddcil para que as
pessoas entrassem no submundo; depois, com sua voracidade ndo as deixavam
voltar.

A representacdo infernal do mito, presentifica-se nesta narrativa,
conferindo ao jagunco Benjamim um enorme sentido de maldade, tanto € que este

faz juras de morte ao Secretario Municipal Aroroba, prenunciando uma tragédia.

2.4 Um dos membros se afasta da trama impondo uma proibi¢cao

O afastamento do capitdo Bentdo, esteio moral da vila, ocorre logo nos
primeiros capitulos, deslocando-se para a capital para resolver problemas politicos.
Essa € uma forma habitual nos romances, segundo Propp, em que o distanciamento
de certos personagens facilita as agdes negativas de outros, que tendem a violéncia.
Sem sua presenga, o0 outro sujeito, aqui representado por Aroroba, pde em acéo

seus planos.

1 Na mitologia grega, Cérbero ou Cerberus (em grego, KépBepog — Kerberos = "demdnio do pogo")
era um monstruoso cao de multiplas cabegas e cobras ao redor do pescogo que guardava a entrada
do Hades, o reino subterrdneo dos mortos, deixando as almas entrarem, mas jamais sairem e
despedagando os mortais que por |la se aventurassem.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dem%C3%B3nio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hades

“‘“Amanha saio de madrugada com minha tropa, para Corumba, vou
tomar providéncia junto as autoridades na capital. V& se ndo faga
besteira na minha auséncia. Nada de violéncia, pois violéncia gera
violéncia! E, batendo a m&o no ombro do secretario, acrescentou: -
Compreendeu?” (Lima, 2002, p. 21).

A proibicdo esta aqui representada sob a forma de um conselho: nao
fazer besteiras na sua auséncia. Houve o afastamento e o interdito preparando o
campo narrativo para as adversidades.

Bentdo também é descrito como um sujeito com caracteristicas maléficas,
possuindo um cao miudo, de orelhas pontudas, chifres e patas bifurcadas, preso em
uma garrafa. Segundo a linha de interpretagéo de Chevalier'" esse tipo de apreco a
objetos demoniacos representa uma protegdo e inspiragao interior, aqui visto com

maior clareza pela atmosfera violenta que permeia todo o cenario do romance.

2.5 A proibicao é transgredida

A forma de transgressdo ocorre quando um membro ndo executa uma
ordem, desviando normas impostas “a prior’i, 0 que causa alguma reviravolta na
tessitura do romance imprimindo-lhe mais profundidade. Aroroba propde destruir
uma familia que se encontra feliz e despreparada a possiveis ataques. A parte
contraposta € denominada de “o inimigo”aqui representada pela familia de Fibrénio

Cavalcante; aquela que vai receber um dano profundo.

“O secretario Aroroba, com a auséncia do mandatudo e munido nas
intengdes criminosas com o subpromotor Gustavo Bananeira, nao
perdeu tempo; botou em agdo o plano sinistro para eliminar a familia
Cavalcante Albuquerque” (Lima, 2002, p. 38).

Penetra-se agora na agao nao executada que corresponde na ruptura do
acordo em permanecer no estado de ordem: proibido de agredir. “A transgressao

corresponde a forma de interdito” (Propp, 2006, p.28), constitui um elemento par,

" Dicionario de simbolos, p. 329



necessita da acao | (proibigdo para matar) e da agado Il (o desacordo) para existir e

conectar a intengdo de assassinar com o prejuizo causado.

2.6 Um agente tenta ludibriar a vitima

Antes de tudo, o agressor e seu bando assumem fei¢gbes traigoeiras: os
jaguncos disfarcam estar abandonando a profissdo, o inimigo propde uma trégua,
mulheres maliciosas fingem-se amantes fiéis. “O agressor assume feicdes alheias”
(Propp, 2006, p. 30), por meio da persuasdo, um sujeito oferece sua amizade
propondo que abaixem as armas e permane¢cam em harmonia.

“‘Mande seus homens armados deixarem a vila, que os meus farao o
mesmo. Dou-lhe a minha palavra de honral... Ninguém vai te fazer mal, meu
cumpadre velho...” (Lima, 2002, p. 39/59).

Estavam prontos para atacar a vitima desarmada, pois o caminho estava
seguro, sem contratempos. Ha aqui uma vontade manifestada indicando que algo
vai ocorrer, pois faz parte do cédigo vigente naquela sociedade. A agcao maléfica
deixa de ser potencial para ser real.

O malfeitor age por meio da fraude e da coasdo enquando a vitima muda

de posicao. Ele encontra o caminho a atuar.

2.7 A vitima se deixa enganar

A vitima deixa-se persuadir em tudo pelo agressor, ajudando assim,
involuntariamente o seu inimigo, isto €, cede aos apelos de paz, abrindo a porta de
seu casa, confiante de que n&o seria atacado.

“Estou de acordo coronel Sansao, porque sou homem de paz’... Meu
cumpadre, ninguém vai te matar, sou eu mesmo, seu cumpadre, que vou fazer o
servigo”’(Lima, 2002, p. 40 e 60)

A proposta enganosa e a aceitagdo correspondente tomam uma forma

particular no pacto ardiloso. Nestas circunstancias o poder é obtido a forca e o



inimigo se aproveita que a vitima esta indefesa e a mata. Este elemento pode ser
definido, segundo Propp ', como desgraca prévia.

As acgdes violentas revelam a mutilagdo que atinge a esfera social no
mundo contemporaneo; um mundo constituido por circulos fechados em que a
maioria vive premida em espacos desfavoraveis a realizagdo plena da humanidade

do homem.

2.8 Um membro da familia sofre um dano ou prejuizo

Aqui, essa funcio torna-se extremamente importante, porque € ela que da
movimento ao romance. A agao de atacar primeiro um membro da familia é parte
preparatéria da intriga, quando o n6 desse dano esta ligado ao objetivo final, que é

matar o patriarca.

‘O filho do major Fibrénio, delegado de policia da vila, Claudio
Cavalcante, o mais corajoso de todos, saiu a rua para verificar o tiroteio,
foi alvejado de raspdo no bracgo; correu de volta para a sua casa, e
recebeu outro tiro na virilha, em riba dos quibas, do préprio companheiro
Zenobio Ramos, ja de tramoia com os criminosos, alegando engano”
(Lima, 2002, p. 55).

Inflingir danos corporais a um parente representa “roubar” um bem da
vitima, assim como € saqueada sua mercearia causando dor e tristeza. Atacar as
pessoas queridas do inimigo provoca neste uma dor maior, visto como sucesso pelo
malfeitor que se vé ainda mais instigado pela sede de vingancga.

Esse tipo de atitude é reflexo da desumanidade do homem que aparece
governado por forcas desumanizantes alienadoras e geradoras do medo e da
angustia, que levam o homem a uma existéncia confusa e sem perspectivas.

Todos esses procedimentos constituem manifestagdo da logica da

verossimilhanga, pois a acdo danosa ja constituia uma probabilidade naquele

12 Propp, p. 31



cenario de violéncia; o que confirma a logica da estrutura do discurso da narrativa

nesta obra.

2.9 A vitima é vencida pelos inimigos

Fibrénio se esconde em sua casa e apela para oracdes, sabendo que nao
tem como se defender, pois todos os jaguncos bandearam-se para o lado do
secretario Aroroba. Seguindo seu rastro, os assassinos o encontram e o eliminam
por considerarem-no uma ameaca.

Ao ser vitima do disfarce e do ataque, o coronel Fibrénio se torna um
personagem fundamental na elaboragao estrutural do texto, conferindo-lhe o aparato
formal necessario para manter o fio paradoxal da intriga, que se faz por meio do jogo
de forcas opostas.

Esse jogo de agdes antitéticas é que causa a expectativa no processo do
desenrolar dos fatos, que se desenvolveram do equilibrio para o desequilibrio de

modo a desencadear o suspense da narrativa.

2.10 A familia da vitima € exterminada, restando somente o primogénito

Todos os membros da familia deveriam ser exterminados para que nao

sobrasse ninguém que desse continuidade as intrigas na vila.

“O secretario Arorobd pegou a sua carabina de boca amarela e
caminhou na frente dos seus cacundeiros para matar o segundo filho do
defunto major, o coletor Rafael Cavalcante, também os sobrinhos do
morto, Adolfo e Henrique” (Lima, 2002, p. 73).

O primogénito de Fibrénio, Claudio Cavalcante, consegue fugir para Porto
Nacional, obtendo la protecdo dos representantes politicos. Posteriormente, isso

desencadear-se-a num processo de vinganga compilando o desfecho do romance.



Claudio refugia-se e trama a sua volta com outros jagung¢os para vingar a morte de
seu pai.

Essa acdo “é o resultado de um fracasso na realizacéo da tarefa”’® (o filho
mais velho de Cavalcante consegue fugir da emboscada). Essa situagédo apresenta-

se como uma narragao, cujo Aroroba é visto como o malfeitor.

2.11 Demais membros que compdem o0 romance demonstram resignagdo acerca

dos acontecimentos

Personagens que nao concordam com atitudes violentas criam um
momento de paz, fazendo alusdo aos antigos costumes do povo como as rezas e
histérias populares. Com isso, o autor ironiza as atitudes geradoras de maldade,
fazendo com que a arte se contraponha ao sistema decadente vivenciado pela
sociedade.

Primeiro, tem-se o personagem Noratdo, que nao se entrega as ameagas
de se tornar jagunco, indo morar com a familia na llha do Bananal; lugar em que
encontraria paz. Posteriormente, a rezadeira Chica do Rosario, pratica seus rituais
implorando a Deus dias de trégua.

Segundo Propp, esses indicios realistas refletem o modo de viver das
personagens que apresentam suas caréncias e necessidades. Neste romance, ha o
desejo de lutar pela igualdade e os direitos humanos, seguido de um ato cruel: a

morte de Fibronio e seus filhos.

2.12 O inimigo é castigado

O castigo dos malfeitores do morticinio se da com a prisdo dos

participantes do crime, pois alguns jaguncgos do bando fugiram. O mandante Aroroba

'3 Propp, 2006, p. 59



também €& punido, reestabelecendo dias de descango aos moradores da Vila do

Peixe.

“Considerando que os fatos marcados na denuncia foram confirmados
exuberantemente, ao longo dos autos, além do morticinio,que por si s6
basta para arrepiar os cabelos de quantos lerem esta decisdo, ainda se
ndo contentaram os assassinos, e ao tempo em que davam cabo as
vidas dos infelizes, iam-lhes carregando tudo quanto possuiam em
mercadorias de comércio, objetos de uso, como se nao ficassem muitas
vidas ainda necessitadas daqueles meios de manutengdo. As
confissbes dos acusados ndo dicam a desejar em matéria probatéria.
Assim sendo, julgo procedente a denuncia, para pronunciar, como
efetivamente pronuncio, os acusados: Gustavo Bananeira e Aroroba
Vaz Rodela, como mandantes dos assassinatos do major Fibrénio
Cavalcante Albuquerque, Rafael, Adolfo e Henrique Cavalcante...”
(Lima, 2002, p. 109).

Os condenados pagariam pelos crimes, porém, o coronelismo continuaria
abatendo a todos através dos mandos de Bentdo que, retornando a Vila apdés uma
viagem para tomar providéncias acerca da tocaia inicial feita contra Aroroba; da
continuidade ao seu “trabalho” de capitdo local, impondo ordens e causando medo

nos moradores. “Em geral, sdo castigados apenas o malfeitor’™

que paga por todos
0s seus crimes excluindo do castigo as personagens sem muita expressdo. Em
Chao das Carabinas, Aroroba e Bananeira sao presos, porém, Bentao retorna a vila

do Peixe para dar continuidade ao ciclo de maldades.

2.13 O retorno de um membro da familia para vingar-se

Claudio Cavalcante refugiado apés o ataque, tenta retornar a vila para
vingar a morte de sua familia. Traido por um jagungo que leva a informagdo aos
inimigos, Claudio consegue fugir novamente prometendo um dia retornar.

Era mais uma vez o espirito feudal que imperava naquele lugar, isto alude
ao fato de que é muito dificil mudar as regras reguladoras de uma sociedade, neste

sentido a arte instiga a necessidade profunda de mudanga no seio social. “Desta

'* Propp, 2006, p. 60



forma triunfava feroz o feudalismo sertanejo dos coronéis arrogantes do sertdo. Era
o regime social da sujeigao e da humilhagao” (Lima, 2002, p. 138).

A expectativa deste personagem, retornando para vingar-se, da novo
animo ao romance, mesmo proximo do seu desenlace. E a reflexdo acerca da morte

retorna novamente. E como se Claudio “recebesse nova aparéncia”®

, maltrapilho e
circulando entre os jagungos que contrata, demonstra ter poderes de tramar um
ataque para destruir os assassinos da familia. Essa transfiguracdo logo é
desmascarada, mas, o desejo de vinganga permanece em seu pensamento.

Dentro do contexto narrativo de Chdo das Carabinas — coronéis, pedes e
boiadas — o valor simbdlico da morte e da poténcia metaférica da propria palavra
sugere a inevitabilidade do destino humano, aponta para um fim injusto, visto pelos
personagens como a unica maneira de lavar a honra e marcar territério. Essa
imagem como resolugcédo de todos os conflitos é a visdo dos jagungos, do homem
hostil determinado a vencer, fazendo uso de mecanismos brutais. Obter o dominio
de uma sociedade, metaforicamente, exprime a morte para estes jaguncos; ela
ronda, esta presente em expressoes e atos.

O homem, na visdo mouraniana, ndo tem medo do desconhecido.
Mergulha num mar interior de emocgdes que se revelam ao exterior enfrentando
todas as adversidades; até mesmo a morte, como uma viagem inexoravel a que
todos serdo condenados. Os perigos enfrentados pelos jagungos como a escuridao,

a mata, as tocaias e 0s seres magicos, que serao tratados posteriormente, € a viséo

que se projeta para um desconhecido; uma viagem sem volta.

"> Propp, 2006, p. 59



3 — O DISCURSO: SUJEITO, TEMPO E ESPACO.

Contando histéria, os homens articulam suas
experiéncias do tempo, orientam-se no caos das
modalidades de desenvolvimento, demarcando com
intrigas e desenlaces o curso muito complicado de suas
agdes reais. Desse modo, o homem narrador torna
inteligivel para si mesmo a consciéncia das coisas
humanas que tantos sabios, pertencendo a diversas
culturas, opuseram a ordem imutavel dos astros.

Paul Ricoeur

A leitura da obra Chao das Carabinas, de Moura Lima, pée em evidéncia
uma experiéncia extraordinaria: desvelar um tempo em que coronéis imperavam
determinando a situagao que se manifesta tanto na analise da produgéo da escrita,
quanto na sua recepcao pelo leitor. Esses fatores encaminham o narrador a uma
busca intensa, levando-o a um embarque cheio de emocgdes, decorrentes de
experiéncias que trazem a tona cicatrizes profundas, seja pelas caracteristicas da
tematica, das cenas expostas com violéncia, seja pela pluralidade de personagens
que dao vida as paginas do romance.

Naquele espaco fisico desenvolveu-se uma sociedade agressiva; mas, ao
contrario de um sentimento de repudio, por parte do leitor, nasce uma necessidade
de compreensao das ag¢des daquele povo destemido que povoava as margens do rio
Tocantins. O homem se apresenta como um animal que luta pela sobrevivéncia.

Com todos os registros da histéria, geografia e cultura de um povo, o
literato vai tecendo o romance, narrando de maneira poética os conflitos ocorridos
na vila do Peixe. A partir dai, o campo da realidade da lugar a ficgao; o territério que
inspirou o autor a torna-se o espaco literario. Nesse lugar, encontra-se um sujeito
onisciente que apresenta uma sequéncia de fatos e desdobramentos que compdem
o tecido romanesco.

O romance, por retratar o cenario contemporaneo de nossa sociedade,
tornou-se uma forma literaria muito aceita por um grande numero de leitores. Talvez
porque consegue criar um cenario relativamente extenso propicio a analise das

acdes humanas em ambito maior. Ele €, assim, uma resposta a esse desafio. Sua
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experiéncia ficcional € de grande alcance, Sua forma é elastica e permite
complicagbes ou simplificagcdes enormes, porque seus recursos estruturais sao
imensamente variados e ricos. O autor em exame serviu-se dessa elasticidade na
composigao de seu texto.

O narrador, em algumas ocasides, da voz a personagens que
demonstram sentimento de compaixdo. Esse sentimento provém dos
acontecimentos brutais que ocorreram na Vila, cujos moradores estavam
ameacados: uma familia fora massacrada e os assassinos continuavam ali prontos
para novos massacres. Surgem vozes narrativas que participam das acobes
narradas, demonstrando suas angustias, medos, apontando erros e vislumbrando
solucdes.

Ao ficcionalizar aspectos fundamentais que afetam a vida em sociedade
como a maldade, a traigdo e a morte, o autor lida com nossas emocoées profundas,
compondo um cenario propicio a analise da intensa experiéncia humana daquele
povo. Ao fazer consideracdes dessa natureza, o autor esta trabalhando a construcéo
da experiéncia virtual, completamente formada e inteiramente expressiva de algo
mais fundamental que supera as mazelas rotineiras, fazendo deste, algo que
represente o sentimento humano a natureza da vida humana em si.

A presenca da morte € percebida logo na primeira cena, quando
promessas sao feitas, inclinando-se a atmosfera de violéncia que se instaurava
naquele espaco. Evidencia-se o predominio desse carater violento que norteia todo
0 processo de escrita num deslocamento constante, que assusta e seduz. Esse
conluio que se estabelece entre o jagunco e a morte € o reflexo do coronelismo,

processo social dominante naquela espacialidade.

“O velho jagunco Benjamim, capengando de uma perna, acompanhado
de seu fiel cachorrdo negro de olhos bugalhados, que atendia pelo
nome de Satanas, entrou na rua do Conselho, desconfiado...Dai a
pouco surgiu o secretario Arorobd, o jagunco, de um salto, caiu-lhe em
cima, agarrando-o pela ponta da camisa, sacou o longo punhal lingua-
de-peba e vociferou brabo: - Vou te sangrar, cabra covarde duma figa,
como um porco!” (Lima, 2002, p. 17).

O tratamento dessa tematica permite decifrar as senhas ocultas no

interior da narrativa, além de reconhecer as vozes que preenchem esse jogo



conflituoso, percebendo suas cores (das alturas resbalou a lua cheia, tingindo a
pradaria de uma cor prateada), odores (cheiro de morte e carni¢a dos corpos) e sons
(um canto agourento e funebre... Cra cra cra-tchum da boiuna) que fazem com que

as trilhas do romance sejam percebidas e compreendidas.

3.1 O olhar da narrativa

No cenario da ficgdo, a figura do narrador é entendida como categoria
textual a qual cabe a tarefa de enunciar o discurso. Determina os pontos de vista,
articula a narragao, releva ou esconde determinadas acdes; enfim, € a voz que
comanda a narrativa.

A percepcado do narrador em Chdo das Carabinas é privilegiada pela
visualidade. Com isso, percebe-se que este enunciador se relaciona e controla o
campo perceptivo. E a partir de seu olho que o leitor acompanha os eventos
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narrados. Esta visdo onisciente (visdo por detras) °, que sabe tudo sobre as

personagens, controla, acompanha e dirige todas as agoes.

“Em lugar de situar-se no interior de um personagem, o autor pode
tentar distanciar-se do mesmo, n&o para vé-lo do exterior, para ver os
seus gestos e ouvir simplesmente as suas palavras, mas para
considerar de maneira objetiva e direta a sua vida psiquica” (Pouillon,
1974, p. 62).

Nessa visao, o narrador é heterodiegético 17, ou seja, relata uma historia
da qual nao participa e, portanto, ndo integra o universo da narrativa.
No exemplo a seguir, € possivel observar o modo como o narrador

descreve os personagens Fibronio e Bentéo:

'® Segundo Jean Pouillon, p. 62
' Segundo, Gérard Genette



‘O coronel José Gomes de Lima e S& saiu corrido dos funddes do
Nordeste, para nao morrer, a conselho do padre Cicero, depois de ser
incriminado com o coronel José Rodrigues Lima, chefao politico de
Piranhas...como mandante da morte de um grande da terra... troca seu
nome para Fibrénio Cavalcante Albuquerque, tendo sido bem recebido
pelos principais chefes politicos de Goias... Passaram a nutrir um
profundo 6dio de morte contra o adventicio, o grande soba, que, todo
abusaddo, mandava e desmandava...'® Do capitdo Bentdo diziam, a
boca pequena, que ele possuia um cado miudo, de orelhas pontudas,
chifres e patas bifurcadas, preso na garrafa, que ia lhe dando a sua
rigueza e as mulatinhas da vila, para o seu prazer... Tinha la os seus
conchavos com o treteiro do cramulhdo, isso era verdade. Agora,
quanto as mulatinhas, era mesmo no agrado, um pedaco de chita aqui,
outro acola, e as bichinhas eram fumadas na maior safadeza. O
resultado era o horror de filhos adotivos. Ja o major Fibrénio Cavalcante
era abusado, pegava era na marra, e o povo ficava com raiva dos seus
atos de fulejo e deitava a falacdo. Mas os dois eram farinha do mesmo
saco, um queimava pra riba, e o outro por baixo, como fogo de
monturo!” (LIMA, 2002, pp. 35/36).

Aqui temos as descricbes psicologicas demonstrando o estado de
espirito, os pensamentos e a histéria de vida dessas personagens, por meio da qual
podemos perceber como agiam e o que tramavam. O narrador tem total
conhecimento do fio condutor da historia e descreve cada ato, revelando o lado
negativo das personagens violentas, que impunham medo aos outros.

Em determinadas situagbes, o narrador da voz as personagens
introduzindo o discurso direto e dando-lhes a capacidade de percepc¢ao; muda o

ponto de vista. “O romancista afrouxa e aperta o cinto deles” "

, manipulando as
vezes as pecas do jogo. Um exemplo disso € quando a personagem Chica do
Rosario toma a voz e faz um relato em primeira pessoa, estabelecendo um contato

direto com o leitor.

“Virgem da luz, socorrei-nos, o cédo esta solto na vila! O sangue rega a
terra, ha choro de 6rfaos e vilvas! A traicdo e a perversidade sédo a
cantilena das mentes criminosas”.... Por que tanta maldade, Virgem
Santissima?” (LIMA, 2002, p. 85)

As vezes, o discurso provém da interioridade das personagens dando
colorido e variedade as situagdes narradas, manifestando seus sentimento e

experiéncia. Mas, logo o narrador volta ao processo onisciente que abandona a

'® Lima, p. 25
" Forster, p. 103



intimidade das personagens e impde sua visdo novamente. “A piedosa rezadeira

findou o seu desabafo espiritual. La fora rompiam, pelo firmamento, os clarées do

amanhecer que sinalizavam uma aurora de eternidade” (Lima, 2002, p. 89).
Percebe-se que o exterminio, até entdo questionado por Chica, é

declarado posteriormente pelo narrador sucintamente.

3.2 O tempo

A relacao entre o passado e o presente liga o que aconteceu na vila a
dicgdo narradora, projetando uma histéria ocorrida num tempo atual, respeitando os

caracteres do tempo sem dissolvé-los num passado inatingivel.

“

. € nesse momento que eu volto a ligar-me ao que fui, € neste
momento que projeto realizar mais tarde uma determinada agéo, que
permanece, alias, como agao projetada, pois, justamente, sera apenas
mais tarde que, uma vez realizada, me sera dado em um novo
presente...” (Pouillon, 1974, p. 114).

Chédo das Carabinas € uma histéria ocorrida em 1936 e portanto,
transposta para o campo ficcional no pretérito, tornando possivel apresentar a agao
como um espetaculo que n&o se distancia do tempo do leitor.

A segunda relagéo esta entre o presente e o futuro. Indiscutivelmente, ao
descrever o presente, o narrador passa a sensacado de previsibilidade intuindo o
desfecho das acgdes. Percebe-se esse caso no final do capitulo V quando se diz que
“esse compromisso foi o grande e ultimo erro de sua vida, pois ndo passava de uma
cruel traicdo, arquitetada pelos inimigos, os grandes da terra (Lima, 2002, p. 44).
Pode-se intuir que seu futuro sera a morte. O presente determina o passado e o
futuro, visto sua reformulacdo, oscilagao, previsdo e conversdes que envolvem o

tecido do romance.



“Se nado, minha gente, isso aqui, a essas alturas, ja era uma tapera. Um
fogo morto. E é bom nado esquecermos, o Claudio Cavalcante foi
embora, gragas a Deus, com a jagungada, mas jurou, de pés juntos, que
um dia volta aqui, para vingar a morte do pai, do irméo e dos sobrinhos!”
(LIMA, 2002, p. 121).

A analise temporal deste trecho consiste em observar a mudanga de
posicdo de tempos da histéria. O agora e o antes estdo representados por dois
segmentos (isso aqui ja era uma tapera) e (foi embora, mas jurou voltar aqui). Nota-
se a ligacao entre o presente e o passado e também do passado com o futuro.

O jagunco tem suas raizes na violéncia, na pobreza, no abandono; e seu
passado transborda em acdes negativas no presente. O tempo deve ser captado do
interior do personagem, pois 0 tempo da narrativa que esta sendo tratado definira o
relacionamento com o passado e o futuro; sejam eles quais forem. Porém, em Ché&o
das Carabinas, o narrador ndo se atém na analise psicoldgica das personagens, “faz
ver a sua maneira o mundo em que eles vivem, as acdes por eles empreendidas; €
contar a histéria sem precisar deter-se para analisa-la” (Pouillon, 1974, p. 128).
Nessa dupla impressao, as vidas assumem com facilidade o aspecto de um destino.

Neste romance, pode-se ver também um exemplo da impossibilidade de
separar o que teria podido ser diferente daquilo que era inevitavel. A atmosfera de
vinganga e acusagdes sO poderia acabar em desgragas. O povo enclausura-se em
suas casas para rezar, aceitando o destino da familia jurada de morte e o seu
préprio destino: ter alguém dominando suas vidas, mesmo sofrendo com essa
situagao. Este exemplo demonstra a imposicdo de um grupo (os grandes da vila) e a
impoténcia do outro lado; porém, compreendendo e sofrendo com seu destino. Isso
prova que os acontecimentos ndo se encadeiam mecanicamente, exigindo pelo
contrario, que as personagens manifestem seus sentimentos e julgamentos.

Fibronio Cavalcante e capitdo Bentdo nada podem contra um passado
que nao lhes pertence em sentido proprio; mas, por outro lado, a forca desse
passado deriva mesmo da maneira com que eles o assumem; vem dos juizos que
sobre eles sdo feitos hoje; embora Fibrénio ndo se da conta, Bentdo € um falso
amigo e inveja sua posi¢ao na vila, e no fundo, Bentdo sabia que se afastando dali,

abriria caminho para Aroroba mata-lo, sem incrimina-lo.



3.3 O espago

Em Chéo das Carabinas, Moura Lima constréi o espaco literario
detalhando o uso da linguagem local, as questdes geograficas, éticas e cientificas. O
pesquisador russo, Mikhail Bakhtin, trabalha a categoria do “espaco” representando
duas posturas diferenciadas, que também evidenciam posicoes epistemoldgicas
importantes na geografia. Nessa polaridade, Bakhtin aponta de um lado, a analise
dos personagens nos seus respectivos espagos de acao (estéticos e vividos)
tratando da tematica individualista; e de outro lado, trata das transformacbes da
unidade artistica através da configuracao estética do tempo e do espaco na obra
literaria.

Para Bakhtin, a tematica do “espaco” parte do principio da dissociagao

entre autor e personagem.

“(...) o autor e o herdi ndo aparecem como os componentes do todo
artistico, mas como componentes da unidade transliteraria constituida
pela vida psicologica e social. A pratica mais corrente consiste em
extrair um material biografico de uma obra e, inversamente, explicar
uma obra pela biografia, contentando-se com uma coincidéncia entre
fatos pertencentes respectivamente a vida do herdéi e a do autor. Opera-
se com o auxilio de trechos que pretendem ter um sentido e, com isso,
esquecesse completamente o todo do herdi e o todo do autor, o que faz
que se escamoteie o essencial: a forma da relagio com o
acontecimento, a forma como este € vivido no todo constituido pela vida
e o mundo... Como ver-se-a mais adiante € impossivel qualquer
correspondéncia teoricamente fundamentada entre o herdi e um autor,
pois a relagéo é de natureza diferente” (BAKHTIN, 1993, p. 29 e 30).

Considerando essas reflexdes, observa-se que a obra tem uma
espacialidade complexa que influi, de alguma maneira, no acabamento da
personagem. E o narrador que as descreve comentando seus comportamentos,
atitudes e interesses, por meio de uma dialética que estabelece um contraponto
entre suas virtudes e defeitos. Acompanhando os gestos e as agbes dos
personagens, o narrador consegue fazé-las externar seus sentimentos e interesses
espurios. A percepcao predominante, entretanto, € a do narrador. A focalizacéo é
externa e a distancia dos fatos é longa. Nesse sentido, a consciéncia do autor é
gquem domina a narrativa, englobando a do personagem e seu mundo. Observando

a distancia e exteriormente o personagem, o autor da o acabamento a obra de arte,



que € o romance. Constata-se, assim, a importancia do tecido interno da narrativa

para a construgcao do romance.

“O autor sabe e vé mais do que ele, ndo s6 na diregdo do olhar de seu
herdi, mas também em outras dire¢cées inacessiveis ao proprio heroi; é
esta precisamente a postura que um autor deve assumir a respeito de
um heroi” (BAKHTIN, 1993, p. 34).

Assim, percebe-se o distanciamento entre autor e personagens e
propdem-se dois tipos de espacos: o vivido pelo autor e o estético, construido
ficcionalmente. Tem-se em Chdo das Carabinas um narrador onisciente como foi
explanado anteriormente; e para Bakhtin, essa visdo excessiva chama-se exotopia,

ou seja, o fato de o narrador saber mais que o personagem.

“Quando contemplo um homem situado fora de mim e a minha frente,
nossos horizontes concretos, tais como sao efetivamente vividos por
nos dois, nao coincidem. Por mais perto de mim que possa estar este
outro, sempre verei e saberei algo que ele préprio, na posicdo que
ocupa, e que o situa fora de mim e a minha frente, ndo pode ver: as
partes do seu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar — a cabega, o
rosto, a expressao do rosto -, 0 mundo ao qual ela da as costas, toda
uma série de objetos e de relagbes que, em fungdo da respectiva
relagdo que podemos situar sdo acessiveis a mim e inacessiveis a ele...
0 que vejo do outro é precisamente o que s6 o outro vé quando se trata
de mim” (BAKHTIN, 1993, p. 43).

O narrador que vive no mundo exterior da ficgdo enxerga os espagos
vividos pelos personagens, cria-o0s, reinventa-os e os transforma. Ja estes seres que
compdem o romance conhecem daquilo que esta em seu campo de visdo: a vila, o
rio Tocantins, a vegetagao, o medo. Um jagunco analisando outros, tera a impressao
de caracteristicas exteriores, pois o aprofundamento pertence a visdo do narrador.

A analise espacial do cenario em Chdo das Carabinas pode ser vista de
duas formas: uma que parte de dentro do personagem e é seu horizonte e outra de
fora que o narrador constréi e que constitui o ambiente como um todo. Este narrador
tece um mundo ficticio através do material verbal, que serve de elo entre esses dois

espacos.



A exotopia € essa separacgao entre dois sistemas espaciais. Os trechos
abaixo que iniciam capitulos, falam das transformagdes da paisagem que se operam
na Vila do Peixe, entdo norte de Goias, ao passo que os acontecimentos ocorriam.
Essas descri¢coes estdo associadas a expressividade das personagens e seu campo

emocional.

“No outro dia, ao romper da aurora, o capitdo Bentdo botou a tropa de
quarenta burros gemendo com o peso dos mantimentos e outras
mercadorias, a caminho de Corumba. Foi um saida alegre, com o
carrilhonar dos cincerros da tropa, que enchiam de sons metalicos o
espaco e o sertdo agreste... A tarde morria no horizonte de céu limpo, e
pela extensa baixada do rio Canabrava reboava, ao longe, 0 som
metalico dos chocalhos da tropa de Jodo Zunega... A vila do Peixe,
naquela manha... amanheceu preguicosa... A tarde fechou-se num céu
cinzento de nuvens carregadas, prenunciando aguaceiro... A noite
chegou num crepusculo rubro de sangue...( LIMA, 2002, p. 36/63).

A mutabilidade da paisagem, seu aspecto cinzento produz um efeito de
imagem que lembra os acontecimentos, as mortes, as tocaias. E uma composigéo
elaborada, influindo na correlagao dos efeitos que se estabelecem entre a natureza
e os seres ficcionais que integram o contexto da obra.

Além da escolha de substantivos, o narrador beneficia-se de elementos
poéticos como o ritmo e o movimento das questdes naturais que serao tratadas no
préximo capitulo.

Ha também o espaco vazio que se instaura quando um personagem esta
em um plano diferente dos demais, criando uma incomunicabilidade entre ambos. E
o caso de Noratdo que sofre com a seca, com a falta de recursos, com o
esquecimento politico; mas nao se rende aos coronéis, impondo seu carater de
homem correto e honesto. Os demais nao acreditam em suas palavras, nem mesmo
o proprio leitor que o destaca como um “quase herdi” e apaziguador dos conflitos no
desenrolar da narrativa.

Tanto o espaco interno quanto o externo sao importantes neste romance
em razao de seu carater metaférico carregado de sentimento, em que a descrigao
da paisagem concorre para aprimorar esse fator ficcional de grande importancia

para a narrativa.



Os sons da natureza também exteriorizam os sentimentos das
personagens, produzindo um conjunto de imagens e musicalidade de modo a

relacionar o homem a seu espaco habitado.

“O dia amanheceu com o barulho agourento das aves ribeirinhas... caes
rosnaram pra banda da grota... A cobra grande deu uma rabanada
violenta e o banzeiro subiu, barulhos de terras caidas se fizeram ouvir...
(LIMA, 2002, p. 71 e 94).

Aqui, tem-se a construgcdo de projecdes materiais-ideais como elemento
caracteristico do romance que apresenta a natureza correlacionada com o individuo
no seu habitat caracteristico. Nesta descricdo a paisagem aparece adjetivada num
sentido negativo, querendo mostrar todas as desgragas que estavam por vir.

Diante de tanta tristeza e morte, os moradores da vila almejam viver num
espaco diferente com peixes em abundancia, dias ensolarados, noites com lua
cheia; e a emotividade do homem se projeta no material, querendo romper com o
local onde nasceu. Mas, no fundo nédo € a paisagem que quer mudar, mas sim o
interior do outro, do jagungo que tem sede de vinganca.

‘Ao longe, no vasto cerraddo, o verde era intenso e na mata ribeirinha, a
acaua desatava o canto lugubre e agourento” (Lima, 2002, p. 138). Este ultimo
paragrafo do romance demonstra a situacdo dos moradores diante do espaco
habitado. As mortes tinham cessado; porém, o coronelismo teimava em triunfar.

Por essa analise do cenario, pode-se perceber que o autor quer ir além da
visdo natural da paisagem ao mostrar nela a participagdo humana que passa pela
construcdo das sensagdes das personagens; mesmo quando demonstram ter
sentimentos destrutivos. A paisagem também aparece como representante do
feudalismo sertanejo, o abrutamento do homem (jagungos) e o regime de sujei¢cao e

humilhagédo que passavam os moradores da Vila.



4 — UM OLHAR POETICO: OS ESPACOS E OS SERES MAGICOS

Um homem prop&e-se a tarefa de desenhar o mundo.
Ao longo dos anos, povoa um espago com imagens de
provincias, de reinos, de montanhas, de baias, de naus,
de ilhas, de peixes, demoradas, de instrumentos, de
astros, de cavalos e de pessoas. Pouco antes de morrer,
descobre que este paciente labirinto tragca a imagem de
seu rosto.

Jorge Luis Borges

Como se tem visto, as personagens constituem, por sua insergao
sociocultural, o eixo fundamental de uma narrativa. Assim, passa-se a examinar a
poetizacdo do cenario por elas habitado, bem como o colorido especifico de suas
acoes. A prosa mouraniana inclina-se a uma invisivel corrente ritmica e como afirma

Otavio Paz:

‘o pensamento, na medida em que é linguagem, sofre 0 mesmo fascinio.
Deixar o pensamento em liberdade, divagar, é regressar ao ritmo; as
razbes se transformam em correspondéncias, 0s silogismos em
analogias, e a marcha intelectual em fluir de imagens” (Paz, 1982, p. 42).

O narrador procura narrar situacbes com claridade e, mesmo
aparentemente ndo se importando com o ritmo. Sua linguagem manifesta-se
exteriorizando os devaneios das personagens. Neste sentido, as frases ndo sdo uma
ordem conceitual ou narrativa, mas sao presididas pela lei do ritmo e da producgao de

visoes.

4.1 Os espagos

As paisagens do interior traduzem sentimentos e sensagdes, assim como

uma pintura ou um monumento que exprimem muito mais do que as cores ou



feicbes, traduzem a sensibilidade do artista e sua visdo acerca daquele objeto. O
fildsofo francés Gaston Bachelard vai lidar, justamente, com a ideia da imaginagéo
como mediadora da experiéncia humana em relagdo ao espacgo e fazer deste algo
tributario da cultura, tomando imagens poéticas como ponto de partida de sua
discusséo.

Em Chéo das Carabinas, a imagem marcante € a violéncia, decorrente da
busca pelo dominio da estrutura social. Mas, mesmo neste cenario hostil, a beleza
da natureza emerge significativamente exteriorizando esse fluxo de imagens que
estdo guardadas no imaginario, ou seja, demonstrando a forma que os jaguncgos
inventaram para falar de si mesmos e de suas participagdées no mundo.

A sensacdao que a morte esta rondando as personagens € envolta de
percepgdes que podem ser detectadas a partir de algumas passagens como por
exemplo: “o conduziria ao inferno pelas portas do paraiso”, “a mulher fogosa o
deixou satisfeito”. Essas expressdes de contentamento interior da personagem sao
diretamente construidas por um processo que parte do exterior, do acomodamento
da personagem no espago em que se insere, ou seja, € o espago do seu entorno
que funciona como porta de entrada para o espacgo ficcional. A relagdo entre o
externo e o interno que é explicada por Bakhtin, quando trata da exterioridade do

espaco fisico:

“Entre a minha percepgéao interna — de onde procede a minha viséo
vazia — e a minha imagem externa, é absolutamente necessario
introduzir, tal como um filtro transparente, o filtro da reagdo emotivo-
volitiva (...). E a visdo que obterei através desse filtro interno de outra
alma, reduzida a categoria de instrumento, que dara vida a minha
exterioridade e a fara participar do mundo plastico-pictural” (Bakhtin,
1993, p. 50).

Como esta visdao Bakhtiniana acerca do espaco fisico fora explicitada
anteriormente, agora adentrar-se-a o campo dos espagos poéticos, segundo
Bachelard, num processo que vai penetrando num mundo que conduz as
personagens por um fio, transportando-as ao espago do seu desejo mais intimo.

Aqui, nota-se a presenga de imagens poéticas ao revelar os espagos,
muitas vezes oniricos que se tornam lugares cheios de desgracas e medos em

decorréncia da ganancia e do mau uso do poder, pois ha ali o desejo de dominar o



outro, dominar o medo, a sim mesmo e, outros “espag¢os” que foram reproduzidos
pelo autor no romance.

Ao explorar esse campo de imagens poéticas em determinados trechos, o
narrador penetra também, no dominio interior dos seres que habitam o romance,
interpretando e descobrindo as projecdes e limites do campo que cerca os reflugios e
abrigos que constituem o real e o imaginario; conduzindo o leitor aos devaneios mais
profundos do ser humano.

A habitagdo ou o lugar que guarda os tesouros da vida em sua
complexidade sao associados as lembrancas do mundo exterior protegidas pelo
mundo interior, “0 ndo eu que protege o eu” (Bachelard, 1990, p. 24). Revelam-se
através de cada personagem, seus medos e seus refugios, seus pensamentos mais
intimos que estdo protegidos das barbaries que ocorrem na vila, influenciando
profundamente suas vidas.

Fibronio Cavalcante, assim como os demais jurados de morte, abriga-se
em sua casa em busca de seguranga; mas também, procura abrigo nas palavras do
inimigo que |he propde um acordo. Julgam ser poderosos e isso Ihes proporciona um
sentimento de tranquilidade, seguranca. Para a analise de toda essa ambientacao,
vale destacar alguns elementos da topoanalise proposta por Gaston Bachelard. A
casa (p.24) é o canto do mundo do homem, o seu primeiro universo, 0 espago que
lhe da ilusdes de estabilidade. Ela abriga, protege, abraca e acalma. E nela que o
homem busca o equilibrio e agasalha-se das diversidades da vida. Para uns, a casa
pode ser o proximo, ele mesmo, a vila, o rio, ou até o imaginario. Essa esfera
invisivel que protege contra a morte e as desgragas que permeiam o local estdo
envoltas por uma atmosfera sombria, quando n&o se sabia o que iria acontecer nem
os olhos visualizavam o perigo, quase sempre muito presente nos tumultos da
existéncia.

A protecao dos agressores eram suas carabinas. Essas armas de fogo
permitiam-lhes a sensagao de seguranga, de quietude, aconchego. Ja os jurados de
morte buscavam refugio na palavra enganadora do seu assassino e seu
subconsciente. Desse modo, estava repousando numa morada menos acolhedora.
“A noite fechou-se, e das alturas resbalou a lua cheia, tingindo a pradaria de uma cor
prateada” (Lima, 2002, p. 42).

A noite habita a lua cheia que ilumina a terra afastando a escuriddo e

permitindo-lhe o brilho das estrelas. “As estrelas do céu vém habitar a terra. As



casas dos homens formam constelagdes na terra.” E pela luz da lua o ser humano
se sente vigiado. “E um olho aberto para a noite” (Bachelard, 1989, p. 51). E sua
casa, seu porto seguro que transmite paz.

A lua cheia representa um olho todo aberto, atento, astuto; porém, por
iluminar e abranger muitos lugares, sua vigilancia ndo € tado penetrante assim. Nao
poderia guardar a tudo e a todos. Os agentes, de noite, sentem-se comedidos tanto
pelo terror como pela coragem de atacar sem serem surpreendidos. As hordas
preferiam atacar em instantes menos iluminados, quando a vigilancia contraposta
estava menos atenta e suas “casas” estavam desprotegidas. “La fora, a noite era
suave. As estrelas cintlavam nas alturas sobre a vila do Peixe que, de tao
sossegada e solitaria, parecia um campo-santo esquecido” (Lima, 2002, p. 99).

O universo conspira neste trecho para que, dentro da casa e também
dentro do peito dos moradores, a tranquilidade e a protegdo que a noite revela
pairem soberanas fazendo esquecer os massacres que estao acontecendo. Ha um
momento de devaneio que, segundo Bachelard, leva nossas lembrangas mais
pessoais a habitar o universo que se transmuta metaforicamente em nossa casa.
Porém, nesta “ndo-casa”, que esta fora do eu, ordenam-se as contradigbes. Muita
coisa pode estar encoberta pelas impressoes: € o desconhecido, o medo do que
possa vir a acontecer. A vila parece um campo-santo esquecido, mas a realidade
traz a tona um cenario de morte e desgracgas.

Muitas estrelas hipnotizam a nossa sensibilidade assumindo um
compromisso unitario de iluminar a escuridao. Mas, ndo se pode esquecer que cada
uma, mesmo pertencendo a uma constelacao, configura-se solitariamente no espacgo
sideral tal qual o homem na terra.

Os jaguncgos nao podiam confiar uns nos outros o que muitas vezes lhes

trazia sofrimento.

“O fugitivo entrou apressado, para o ninho do amor, com a morte
rondando por perto, mal sabia que aquela mulher ancuda e de labios
carnudos, uma brasa na cama, o conduziria ao inferno pelas portas do
paraiso” (Lima, 2002, p. 91).



Outro elemento estrutural de grande significado na composi¢cao deste
romance € o ninho que se torna o espago do amor. Este ninho que o fugitivo adentra
€ “o ninho bem quente em que os apaixonados se prometem” (Bachelard, 1989, p.
106) e que a confianga jamais é abalada. Ha neste devaneio a seguranga de estar
num lugar protegido contra traicdes e emboscadas que estavam acontecendo na vila
do peixe. No entanto, este ninho é traido por uma figura feminina como o passaro €
traido pelo homem quando rouba seus ovos e destrdoi sua morada.

A imagem de ninho estd associada a algo simples, tranquilo, que se
reproduz nas moradas humildes que constituiam o vilarejo sublimando nas
personagens a vontade de voltar para casa, de poder sair da linha de fogo e
regressar a sua tapera; que mesmo fragil, servia de escudo. Para Bachelard, o ninho
nunca € novo, € um lugar natural onde se sonha com o retorno, como o0 passaro
volta com algo no bico para termina-lo. Assim, sdo as casas de adobos e palhas no
romance de Moura Lima que pelo signo do regresso, permitem as pessoas a
tranquilidade e a paz, no seu ninho simples e aquecido. Isso se manifesta na
vontade dos personagens de que os tempos de “crianga” voltem a reinar num chao
que naquele momento imperavam as carabinas. Os romances transmitem esse
sentimento agradavel. Esse ninho que jamais era visto como traigoeiro.

A negra Milota faz uso da seducéao para atrair Henrique a morte. Prepara-
o um falso ninho, proporcionando-lhe prazer e tranquilidade enquanto ele adormece,
€ eliminado pelo inimigo que o aguarda ansioso do lado de fora.

“‘Por dentro das casas de adobos e dos tugurios pobres, penetrava o
cheiro nauseabundo, como se fosse o bafo macabro da morte.” 20 Essa casa, como
o destino de muitos da vila, ndo protegia totalmente seus moradores das maldades
que vinham do lado de fora, mas dava a falsa impressao que do seu interior tudo se
amenizava; a morte nao entrava, somente o seu bafo. O medo imperava no lugar e
suas “casas internas” eram feitas de adobos e tugurios, fracas e instaveis que mal
acolhiam a esperancga e a coragem.

Uma casa fragil gera medo e insegurangca e o homem sentia-se como
esta habitacdo que nao possui subterfugios resistentes para vencer o pavor de ser
atacado a qualquer momento. Tudo era instavel, qualquer um poderia ser

surpreendido por um tiro de carabina e conhecer outra morada.

% Lima, p. 99 quando descreve o massacre na vila do Peixe.



“Pelas frestas das janelas e portas, os olhos assustados da reduzida
populagéo fitavam as trevas e se benziam apavorados” (Lima, 2002, p. 101). O
homem que vela dentro de sua casa pode ser associado ao olho da casa, e, quanto
mais estreito € o fio de luz, mais penetrante é a vigilancia (Bachelard, 1989, p. 50).
Os olhos sao como vaga-lumes que iluminam de dentro para fora, levando
esperancga a noite pelas frestas das janelas. Para Bachelard, a lampada € o signo de
uma grande espera. A luz que nao se apaga, a esperanga de que o amanha traga
uma trégua entre os inimigos e tudo volte a ser como antes.

Mulheres que rogam pelas almas e pela paz com suas “velas internas”
acesas incandescendo seus coracbes € a esperanga que nunca falece. A velha
Chica do Roséario mantinha sua luz firme, tentando se apegar a crenga e pedindo

assisténcia divina.

“Ao romper das barras, ao luzir da estrela d’Alva, com o coragao
batendo de alegria, Noratdo e a familia, montada nos cavalos,
ganhavam a estrada, de rota batida pra fazenda na llha do Bananal...
para tras deixavam a triste e pobre vila fantasma do peixe, que ia se
escolhendo...” (LIMA, 2002, p. 124).

Sair, libertar-se de um lugar, deixa-lo para tras e remeter-se a espacos tao
sonhados é como um molusco que abandona sua concha, sugerindo devaneios de
refugio. E o habitar outra “concha”, esquecer do sofrimento (lugar pequeno) e
repousar o pensamento em outros espagos (amplitude). Assim, como Noratdo, que
vivia cercado de miséria e tentagdes contrapds-se as investidas de se tornar
matador libertando-se de medos e assumindo suas convicgdes. Este personagem é
0 avesso de todos que compdem a tragica historia, causando admiragao por ser o
diferencial numa terra em que nao se acreditava em atitudes nobres e sinceras.

A concha é tratada por Gaston como algo exteriorizado. O ser sai do
pequeno para o grande espacgo, expde o que esta guardado, liberta-se aos poucos,
em “aspiral”’, como o formato das conchas, fugindo dos perigos para encontrar outro
lugar seguro.

Chéo das Carabinas habita seres (personagens) que estdo em guerra
para tornar-se o dono do espago, mandar e ter o poder nas maos. Essa gana pelo

poder os leva a exteriorizar seus sentimentos, primordialmente a maldade e se



perdem no mundo, ndo retornando ao seu interior. Este interior-exterior é o
verdadeiro espago e nao tem limites para defini-los, porém, os dois sdo intimos.
Alguns dos personagens jogam com essas duas possibilidades de habitar-se
internamente e exteriormente, ora com seus medos e desejos, e em outras
abandonam a razao; ou como diz Bachelard, “o espacgo intimo perde toda a sua
clareza. O espaco exterior perde o seu vazio. O vazio, essa matéria da possibilidade
de ser!” (Bachelard, 1989, p. 221). O espacgo criado pela imaginagao € vivido,
sentido, saboreado em toda sua plenitude, como se existisse um equilibrio imagético

entre o perceptivel e o palpavel.

4. 2 Os seres magicos

O romance mouraniano traz, em sua esséncia, a construcao do fazer
poético, a representacdo da identidade cultural que evoca seres imaginarios
cultuados por um povo. Buscar entender a natureza de um simbolo ou do simbdlico
€ bastante complexo. Muitos sdo os estudos que apontam tentativas de
conceituagao ao longo das civilizagdes. Na sabedoria hindu, um simbolo € entendido
como a arte de pensar em imagens, perdida pelo homem civilizado. No
entendimento de Goethe, o simbolo particular representa o geral ndo como um
sonho nem como uma sombra, mas como viva e momentanea revelagdo do
inescrutavel.

Os seres magicos atuam como reflexo da imaginagdo do sertanejo que
vive nas barrancas do rio Tocantins. Presentificam-se no cotidiano do povo e sua
crenga faz com que se sintam protegidos do mal. A descrigdo poética da boiuna e do
saci, ambos pertencentes do folclore regional, promove a relagdo do homem em
desacordo com o real, visto seu abrutamento; mas, em consonancia com o
imaginario.

Dentre varias interpretagdes acerca do mito envolvendo a serpente, €
salutar a de Esculapio, pertencente a mitologia grega que a tem como simbolo da

cura da peste que abatia Roma.



“Os médicos da cidade sagrada de Asclépio mandaram uma das
serpentes, simbolo do préprio deus, que operava curas incriveis em seu
santuario grego. Quando a nau chegou ao porto romano, o réptil langou-
se a agua e dirigiu-se para a llha Tiberina. De imediato, os romanos
consagraram a ilha a Esculapio e construiram-lhe um santuario, onde se
operavam curas segundo os médicos. Com a presenca da serpente, a
peste de Roma, ao que parece, mudou-se de cidade...” (BRANDAO,
1993, p. 118).

A representatividade da serpente, ser envolvente e protetor € vista em
Chéo das Carabinas com uma tonicidade magica. E protetora dos pescadores e
moradores da vila; porém, quando resolve ir embora leva consigo a bonanca e a
fartura.

No decorrer do sangrento confronto, o narrador da voz a um menino,
chamado de magico por se comunicar com a boiuna, cobra grande que habita o rio
Tocantins. Esta cobra onipresente que assusta a todos domina as profundezas das

aguas, estabelecendo a quantidade de alimento que sera oportuno a populagéao.

“Logo no breu da noite fechada, apontou no meio do rio a cabeca
reluzente de bronze da boiuna, com dois olhos de fogo, farolando as
trevas. Era o éxito da linguagem do menino, comunicando-se com a
boiuna, a guardia do rio Tocantins” (LIMA, 2002, p. 67).

Bachelard refere-se a cobra como um réptil que produz uma imagem
complexa, a imaginagdo que se funde em varios veios. Trazendo a vida e a morte,
sendo maleavel e dura, imével e rapida, calma e agressiva; assemelhando-se assim

a propria imagem do ser humano. Ainda de acordo,?’

a serpente, tdo inerte na
representacao figurada em pintura ou em escultura &, portanto, em primeiro lugar,
uma imagem literaria pura. Ela necessita da discursividade desta imagem para que
se atualizem todas as suas contradicdes para que se mobilizem todos os simbolos
ancestrais.

A boiuna de Chdo das Carabinas representa o homem numa visédo
abrutada da vida, alimentando-se da morte para gerar mais vida. Destruir para
progredir. O jagungo precisa demarcar seus espagos, provar que o dominio de tudo

esta em suas maos, ou melhor, na carabina que o acompanha.

! Bachelard, p. 205



A serpente desafia, seduz, amedronta e encanta. Leva sempre o homem
aos extremos de matar ou endeusar num “frenesi” intenso entre o sagrado ou
sobrenatural e o profano, corriqueiro, mundano. Maria Caninana, irma de Norato,
segundo a lenda da cobra Norato®?, representa um desses extremos. E o simbolo do
mal, da opressédo, do medo, enquanto Honorato € a imagem do bem, do homem
bom.

Pode-se pensar também na serpente como um simbolo transcendente;
um mediador entre dois modos de vida: 0 mundo das aguas e das terras, o mundo
dos igapés, o mundo das profundezas das aguas e da aridez dos desertos. Em meio
a tantas outras, encontra-se a serpente representada como simbolo terapéutico de
Esculapio, deus romano da medicina. Ha também as serpentes entrelacadas da
india antiga, na Grécia as encontra no bastdo do deus Hermes; representando a
sexualidade, a fertilidade, o mensageiro audaz que penetra mundos subterraneos,
ou ainda nas palavras de Vitor Hugo: “A serpente esta dentro do Homem, é o
intestino. Ela tenta, trai e pune.”

Na narrativa encontra-se esses extremos, essas “serpentes” que
representam o bem e o mal. Aroroba com sua ganéncia e pensamentos vingativos
se assemelha a Maria Caninana; e Noratdo, com Norato, o homem de bom coracao
incapaz de compactuar com os crimes que estavam sendo arquitetados.

Os olhos da serpente sdo como fardis a iluminar. A luz brilha em todas as
culturas como transcendéncia, sinal de saber, manifestagdo da beleza. A luz no
fundo do rio Tocantins é uma hipnética e releva o oculto velado das coisas. E uma
espécie de olho brilhante do encantamento. E um ser das trevas que brilha num
momento de um acaso. O paradoxo “luz e trevas” é o reflexo dos acontecimentos; o
duelo entre 0 bem e o0 mal, duas serpentes sintetizando o pensamento mouraniano:
0s poderosos vencem, porém sua maldade recai contra eles proprios.

Outra expressividade folclérica presente no romance € a do Saci. Menino
travesso. Sua historia se enlaga com a dos jagungos, dando uma tonicidade magica

a vida sofrida do sertdo, tdo cheia de adversidades.

2 pesquisado em Cobra Norato e outros poemas, de Raul Bopp.



“A cultura é também uma forga, enquanto uma pratica plena de
significados. Ela demarca diferengas porque estas sdo produzidas no
interior destas praticas de significagdes” (GOHN, 2008, p. 35).

Por isso, as lendas regionais possuem inumeros significados para o
sertanejo que vive diariamente envolto desses ditos folcloricos. No ambiente
ribeirinho, a cultura mantém sua expressédo mais tradicional, ligada a valores de sua
historia. A cultura esta mergulhada num local em que predomina a imaginacao.

Conforme Bachelard®, a imaginacgéo formal tem necessidade da ideia de
composicao e a imaginagao material, tem necessidade da ideia de combinagao.
Dessa maneira, compondo e combinando aspectos do cotidiano desse povo que
vive as margens do rio Tocantins, observa-se uma gama de expressividade
folclorica, quando se alia naturalmente a imaginagao e a composigao.

A histéria do saci adentra o romance numa roda de prosa, envolvendo o
personagem Vitalino Tropeiro que consegue capturar o negrinho perneta e propde

um pacto com o mesmo.

“O tropeiro entendeu que chegava o momento de acertar as contas com
0 pé-de-pato e, esporeando o burro, correu no rumo do redemoinho,
atirou o lago com firmeza, e la veio o saci ajoujado. Vitalino puxou com
forga, o diabrete pinoteava e nao tinha como escapulir, pois o cordao
bento de Sao Francisco o detinha; na destreza de vaqueiro, desceu do
burro e tratou logo de tirar o barrete vermelho e o cachimbo do moleque
traquina... encha meu alforje de pepita de ouro, que eu deixo vancé ir
emboral!” (LIMA, 2002, p. 45).

Desde esse instante do pacto, o saci passou a ser o protetor de Vitalino
em suas viagens. A promessa € a principal maneira de se obter a protegdo dos
santos e neste caso, 0 menino magico tornou-se uma figura de devogao.

A convivéncia com o sobrenatural € um dos tragos comuns no romance,
reflexo de uma espécie de aceitacdo de dois mundos entrelacados no cotidiano
(material e simbolico). Cruzamento do visivel com o invisivel, a lenda do saci € uma
leitura contemplativa da paisagem, dentro do qual o homem se vé incluido. O

imaginario se faz presente incorporando-se a vida dos jaguncgos. Os fardis que

% Bachelard, 1998



iluminam o rio escondido sob a pele da boiuna, a natureza que prega pegas sob a
forma do negrinho redemoinho. O mundo passa a ver o n&o visto.
Os jaguncgos pressentem o mal, veem as almas dos inimigos que partiram;

dialogam com o sobrenatural.



CONCLUSAO

Esta dissertacdo procurou mostrar tudo o que Moura Lima produziu
tecendo o universo ficcional; mediante analise e interpretagdo que permitisse fazer
com que a densidade narrativa e poética oportunizasse a percepg¢ao, valorizarao e,
principalmente, fosse fruida pelos antigos e novos leitores da obra do romancista.

Na esteira dessas ponderagdes, esta pesquisa traduz o empenho para
que se possa conhecer melhor uma obra que ainda nao foi devidamente valorizada
pelos meios literarios académicos. A abordagem da narrativa e sua intima conexao
com imagens poéticas elucidam uma rica multiplicidade de sentidos que poder-se-do
ser descobertos a partir da pesquisa proposta.

E salutar destacar o envolvimento das personagens na intriga que rege
todo o romance; e como gladiadores, favorecem a composicdo de um cenario hostil,
perigoso, com representatividade que engloba os tipos nordestinos, vivendo diante
da lei de Deus e fazendo justica com as prdprias méos. Na medida em que a
narrativa permite outras analises, vai-se observando outros componentes precisos
como o pacto, sua ruptura e a vinganga; que elucidam sua semelhanga com os
romances regionalistas tratados nesta dissertacao.

As acgdes dos agentes que compdem a trama foram minuciosamente
retratadas, ressaltando os malfeitores e os agredidos. Os que clamam por salvagao
diante do Senhor e outros diante do Diabo; os que agem conforme seus instintos,
enquanto ha os que denunciam sua ingenuidade. As personagens foram vistas
como pecas de um jogo que vao encaixando-se a medida que os deslocamentos
dos pides apresentam novas acdes e a particular multiplicidade interpretativa que
cada um comporta.

No tocante a liricidade explorada no romance, um olhar cuidadoso sobre
essas passagens em Chdo das Carabinas permitiu visualizar a poetizagdo de
cenarios partindo da focalizacdo onirica e devaneante, que se instauram com forte
presenca lirica a envolver os episddios que se fundem nessa prosa romanesca.

Para finalizar, abordou-se o discurso, seus desdobramentos que
evidenciam o tempo e o espaco fundindo-se no eixo que rege toda a narrativa. O

passado ficou marcado por uma histéria que se transporta para um presente



ficcional podendo ser intuido seu futuro. O narrador posiciona-se num tempo atual
relatando fatos ja ocorridos abrindo brechas para que o leitor intua o desfecho das
personagens. Ja no campo espacial, pode ser visto sob duas perspectivas: a interna
(das personagens) e a externa (do narrador). Elas compreendem o cenario que
compde O romance mouraniano. Uma investe no plano psicolégico como as
personagens pensam e agem; a outra se preocupa em descrever os rios, a
vegetagcdo, a vila em sua totalidade. Sob a otica da onisciéncia narratéria, os
espacos nao foram explorados aleatoriamente; uma vez que a prépria natureza
descreve metaforicamente os sentimentos de um povo excluido.

Tendo em vista o exposto, acredita-se na pertinéncia do trabalho em
pauta no sentido de contribuir para o aprofundamento dos estudos acerca desses
pressupostos. Além disso, espera-se que a pesquisa contribua para que haja um
maior interesse nos meios académicos brasileiros; sobretudo os literarios, pelos
estudos dos elementos composicionais, conflitos e presenga poética nos romances

de escritores que ainda nao brilharam no campo nacional.
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