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RESUMO

Este trabalho propde analisar 0os conceitos de morte associados ao canto e a
mascara em Flor da morte, de Henriqueta Lisboa, e Da morte. Odes minimas, de Hilda
Hilst. Esses elementos tematicos sdo considerados a partir de sua conversdo em
operadores metaf éricos comparativos para se ler ndo apenas objetos e documentos, mas
a propria pratica arquivistica das poetas, seu fundo literario documental e mesmo os
timulos das escritoras. Para 0 estudo das obras, focalizou-se metodologicamente o
contexto de recepcdo veiculado predominantemente em jornais pertencentes ao Acervo
de Escritores MineirosUFMG e a0 Centro de Documentagdo Alexandre
Euldio/UNICAMP, bem como os formatos colecdo e inventario que oS respectivos
livros encenam. Para 0s pressupostos tedricos sobre acervos e biografia, sdo utilizados
0S conceitos de arquivo e discurso, de Michel Foucault; arquivo e autobiografia, de
Phillipe Artieres; mal de arquivo, de Jacques Derrida; cantos poéticos de Gaston

Bacherlard e o biografema de Roland Barthes.

Palavras-chave: Henriqueta Lisboa, Hilda Hilst, cantos, morte e méscara.



RESUMEN

Este trabajo propone analizar los conceptos de muerte asociados a canto y
a la mascara en Flor da morte, de Henriqueta Lisboa, y Da morte. Odes minimas, de
Hilda Hilst. Esos elementos tematicos son considerados a partir de su conversion en
operadores metaf éricos comparativos para leer no solo objetos y documentos, sino la
propia practica archivistica de las poetas, su fondo literario documental e incluso los
tumulos de las escritoras. Para el estudio de las obras, se focalizd metodol 6gicamente el
contexto de recepcion difundida predominantemente en periddicos pertenecientes al
Acervo de Escritores MineirodUFMG y a Centro de Documentacdo Alexandre
Eulaio/UNICAMP, asi como |los formatos de coleccion e inventario que |os respectivos
libros representan. Para las bases tedricas sobre acervos y biografia, son utilizados los
conceptos de archivo y discurso, de Michel Foucault; archivo y autobiografia, de
Phillipe Artieres; mal de archivo, de Jacques Derrida; cantos poéticos de Gaston
Bacherlard y los biografemas de Roland Barthes.

Palabras-clave: Henriqueta Lisboa, Hilda Hilst, canto, muerte y mascara.
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1. UM CANTO, DUAS ENTRADAS

Duas fortes mulheres
Na sua dura hora
Hilda Hilst

A paisagem do morto é sem limites.
Henriqueta Lisboa

1.1 Motivacoes

Este texto originou-se a partir do trabalho desenvolvido como bolsista de iniciagéo
cientifica no Projeto Integrado Acervo de Escritores Mineiro AEM/UFMG, no periodo de 2004
a2006. Ta pesquisa compreendeu a organizagdo/manutencdo dos fundos pertencentes ao acervo,
além da pesquisa em literatura rel acionada aos estudos culturais e a preservacdo memorialistica.

Os recortes dessa memoria surgiram como manuseio de paginas de um abum de
fotografias, 1- o velho réadio acinzentado ligado na | nconfidéncia nas horas de trabalho bracal e os
reclames dos usuarios da biblioteca por causa da musica e conversa em alto tom, 2- 0s mexericos
e dublagens performéticas de Marcio Pimenta, dignos de um personagem almodovariano, 3- o
garoto com uniforme escolar que escondido num canto, longe da professora, admirava o mapa de
mulheres nuas de Oswaldo Franca Janior. 4- O passaro fantasmético que bicava todas as tardes a
janela de Murilo Rubido, com gana de romper aquela gaiola ao avesso e invisivel e sobrevoar
outros ares. 5- Uma manha chuvosa de goteiras que alagaram uma parte do acervo e que Véania
registrou: hoje Henriqueta amanheceu em azul profundo. 6- Uma apresentacéo de trabalhos de
iniciagdo cientifica em que eu ndo pude comparecer por motivos de forca em |a menor e 0
professor Reinaldo disse que eu havia exalado a flor da morte e desaparecido pra sempre. E tantas
outras narrativas que ali se amareleceram como paginas de um livro agora localizado numa
estante.

Escolhi estudar o Fundo documental de Henriqueta Lisboa e, respectivamente, Flor
da morte (1949) por empatia pelo titulo, que me audia intuitivamente a Flores do mal, de
Charles Baudelaire, e pela familiarizagdo com o escritorio, obras de arte e objetos da poeta.
Havia, concomitantemente, o “trabalho bracal” de deslocamentos dos Fundos, pois 0 AEM seria
transferido de uma sala do 4° andar da Biblioteca Centra/UFMG para 0 espaco museografico

plangjado para receber tais suportes arquivisticos. A primeira atividade era desempacotar e



organizar em estantes os livros nas respectivas bibliotecas. Outra atividade era identificar e
ordenar as pastas de recortes de jornais compostas por criticas feitas a escritora, que continham
desde a aparicdo em eventos, colunas/vida socia até a recepcdo das obras e premiacfes via midia
jornalistica.

Outra fungdo era contabilizar, enumerar e avaliar o acervo de poesia pertencente a
biblioteca Henriqueta Lisboa. Nesse passeio, encontrei inimeros poetas ainda desconhecidos pela
critica e muitos livros com a temética da morte. O assunto me inquieta desde a infancia, periodo
em que um dos meus passatempos era visitar o cemitério da cidade onde nasci e cultuar
memorias de pessoas desconhecidas e ausentes. E as perguntas vinham, por que se levam flores
aos mortos? Por que a aridez existencial do povoado se diluia repentinamente diante da morte?
Por que arquivar o que jando existe mais?

O que mais chamou minha atencdo na biblioteca de Henriqueta foram as trés obras da
escritora paulista Hilda Hilst, Da morte. Odes minimas (1980), Poesia (1959/1979) e Cantares de
perda e predilecdo (1995). Ao folhear o primeiro item, cuja capa € um rosto-esboco de mulher
sem pupilas, senti-me seduzido, ao longo da leitura, pelas aquarelas em tom amarelo girassol e
pela beleza, leveza e estatuto minimizado da morte no projeto. Ao ler a dedicatoria de Hilst para
Lisboa percebi que aqueles escritos formais de admiragdo poderiam acarretar uma
correspondéncia entre as autoras. Possivelmente haveria alguma carta, bilhete, ponto de
aproximacdo entre elas, que os acervos iluminariam. E senda, pista “arqueolégica’, foi o
ponto de partida para visitar 0 Centro de Documentacé@o Alexandre Euldio/UNICAMP, onde se
encontra o Fundo Hilda Hilst e, logo em seguida, a Casa do Sol, sitio onde Hilst viveu por muito
tempo e onde ela escreveu grande parte do seu legado literério. Por sugestdo da amiga Renata
Cabral, resolvi escrever o projeto comparativo desta dissertacdo ao mapear e analisar os dois

livros sobre a morte e, conseqgiientemente, os devidos espélios'.

! Utilizo as abreviaturas H.L. e H.H para me referir as escritoras, pois tal economia aparece na propria catal ogagéo
dos Fundos Documentais.
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FIGURA 1 - Primeiras edicOes de Flor da morte (1949) e Da morte. Odes minimas (1980). Acervo de Escritores
Mineiro AEM/UFMG. Foto: Henrique Teixeira.

1.2 Encontros vocalicos e hiatos

O primeiro ponto de convergéncia entre os livros foi a concepcéo plural da morte
numa perspectiva literéria. Distanciadas por quase trinta anos, as duas producdes revelam
estagios de maturidade poética de Lisboa e Hilst. As obras foram aclamadas pela critica e
coincidentemente realizadas quando cada uma delas aproximava-se dos cinqlienta anos. Inclusive
“Maturidade’, de H.L, e a ode XL, de H.H, demonstram a preocupacdo das poetas, mesmo
pertencentes a geracOes distintas, sobre a chegada da morte proxima ao que se concebia como
velhice. Em seguida, foi considerada a dimensdo musical da poesia por advento das tendéncias
tematicas em fins do século X1X que resgatavam o género lirico.

Também foi possivel pensar em dois expoentes da poesia lirica modernista que
cultivaram a temdtica da morte atrelada ao canto, Manuel Bandeira e Cecilia Meireles. S&o
muitos os textos de Bandeira em que a morte aparece filiada & auséncia e a musica como
dispositivo de sublimacdo, saida lirica e cdmica, enfrentamento. “Pneumotdrax”, em que ha a
encenagdo de uma consulta médica cujo diagndstico final é “tocar um tango argentino”. E vélido
considerar ainda a notédria “indesgjada das gentes’ do poema “Consoada’, que Hilda Hilst, de
certa maneira, propde adulterar em Da morte, ab compor a Morte como “desgjada das gentes.”

No poema “Preparacdo para a morte” observam-se alguns componentes (flor, passaro, memoria)
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da poesia de Henriqueta Lisboa, sendo que a palavra “milagre” poderia ser substituida por

“mistério”, conforme o conjunto temético de Flor da morte a concebe:

A vidaéum milagre.

Cadaflor,

Com sua forma, sua cor, seu aroma,
Cadaflor € um milagre.

Cada passaro,

Com sua plumagem, seu vdo, seu canto,
Cada péssaro € um milagre.

O espaco, infinito,

O espaco é um milagre.

O tempo, infinito,

O tempo € um milagre.

A memoria € um milagre.

A consciéncia € um milagre.

Tudo é milagre.

Tudo, menos a morte.

- Bendita a morte, que é o fim de todos os milagres. (BANDEIRA, [1995],
p.268)

Em, Viagem (1939), Cecilia Meireles aborda a morte associada a temas significativos
que serdo decantados pelas duas escritoras. Dentre eles, a flor e a méascara, ainda que haja em
Meireles, mais a busca de uma face perdida do eu do que disfarces da/para a morte, como sugere
0 notorio poema “ Retrato”. Outro ponto de contato lirico é areferénciaa misica: sdo indmeros os
textos denominados cancdo, cantigas, serenatas, modinha, etc. Dentre eles, “Motivo” serve de
acorde, elo entre essas vozes poéticas, sobretudo a Ultima estrofe, por abordar o conhecimento do
sujeito lirico acerca da finitude e, a0 mesmo tempo, a certeza da imortalidade garantida por meio

do canto, vbo poético que se estende e que perdura.

Sei que canto. E a cancéo é tudo.

Tem sangue eterno a asa ritmada.

E um diasei que estarei mudo:

- maisnada. (MEIRELES, 2006, p.13)

Nos livros estudados, cada autora declara seu préprio motivo poético. Hilda o relé por
“Em aguma parte/Monte, serrado, vastidao/E Nada/Eu estarei ali/Com a minha cancéo de sal.”
(HILST, 1998, p.77). Henriqueta, o define como “A musica, muito além/do instrumento/ [...]
Ficou o selo, o remate/da obra” (LISBOA, 2004, p.23). Sendo ambas de formac&o educacional
catdlica adquirida em escolas de freiras, tal contexto possivelmente contribuiu para a experiéncia
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do culto ao canto e do sagrado como questdo literdaria em cada trgjetéria. Henriqueta Lisboa
estudou no Colégio Sion, de Campanha (MG) e Hilda Hilst no Colégio Santa Marcelina, de Sdo
Paulo (SP). Enquanto Lisboa projeta a imagem intima e individual de Deus, conforme ressaltou
Blanca Lobo Filho (1973), Hilst a concebe a partir de uma busca em torno de algo multi-
denominado e ab mesmo tempo estrangeiro, longingquo, sem face.

Elas diziam ndo ser compreendidas e lidas pelo grande publico, Hilst devido ao
isolamento na Casa do Sol, ao fato de ndo se filiar a nenhum grupo estético e alonga auséncia de
suas obras no mercado editorial, conforme pontuou Edson da Costa Duarte (2007). Sabe-se, pela
opinido de Y eda Prates Bernis, que Lisboa “dizia preferir ser compreendida por poucos, a ter que
simplificar suas emocdes’ (BERNIS, 1992, p.14). Assim, o item digtintivo entre elas nesse
quesito € busca incessante de Hilst em escrever em varios géneros literarios para atingir o leitor e
a “popularizacdo” tematica das obras, ao retratar o erotismo de maneira crua por meio de
vocabulérios explicitos, 0 que aumentou ainda mais seu distanciamento em relacéo ao publico em
geral e alguns académicos mais conservadores.

Quanto a criacdo artistica, as duas escritoras eram partidarias da escrita como
trabalho. Abominavam a alcunha de “poetisa’ por essa estar agregada aos valores domésticos e
familiares, atributos das chamadas “mulheres prendadas’, rétulos rejeitados por essas mulheres
gue elegeram a biblioteca como espaco de grande circulagéo e recluséo. O recolhimento espacia
e a soliddo dos cantos — intimista para Henrigueta e restrito a Casa do Sol para Hilda— foram pré-
requisitos para a dedicacdo a literatura, objetivo primordial de cada uma delas. E, entre os
formatos e dicgOes literérias, ambas elegeram a poesia como elo estrutural e condutor de cada
heranca artistica. Henriqueta Lisboa até conceitou tal jornada cotidiana num artigo denominado
“Poesia: minha profissao de fé’. Por opcdo, reserva ou por outros motivos que ndo cabem agui
analisar, ela ndo se casou; ja Hilda separou-se do marido Dante Casarini em nome do oficio, da
dedicacdo criativa, pois para €la eraimpossivel conjugar matrimonio e poesia.

As duas lecionaram em institui¢des de ensino superior; Hilst de maneira informal no
projeto Artista residente da UNICAMP (chegou a proferir palestras com os fisicos Mério
Schenberg e Newton Bernardes e aulas esparsas no curso de teatro) e Henriqueta na Escola de
Biblioteconomia da UFMG, onde ministrou Historia da Literatura. E, coincidentemente ou

intencionalmente, a memaria arquivada de cada uma del as permanece nessas universidades.

12



Em termos de fundamentacdo técnica, hd algumas semelhangas constitutivas no
exercicio da escrita observado nos livros selecionados. Destaca-se 0 uso do verso partido, da
idéia cindida, do sentido construido no desenrolar da estrofe ou do texto em geral; o uso de
parénteses dentro do verso para marcar algo explicativo ou disperso; a repeticdo de palavras
especificas como elementos intrinsecamente musicais, geradores de sentidos multiplos para cada
texto. Além disso, ha escolhas vocabulares proximas, por exemplo, o adjetivo “livido” e suas
nuances, componente representativo das duas vozes ao retratar a morte. E “frémito”, ao se tratar
de musica e de canto poético como legado e garantia daimortalidade autoral .

Num plano distintivo de caracterizagdo poética, tem-se a nomeacdo dos textos por
Lisboa e a enumeragdo feita por Hilst. Existe nas duas obras certo teor dramético, no sentido de
encenacdo discursiva, para a fabulacdo da morte. Em Flor da morte, além das exclamaces, “Ai”,
“0” marcadoras desse viés, ha o tom de celebracdo em referéncia a morte, 0 excesso dos moldes
mortuérios. Hilda opta pela performance lirica, pela versatilidade polimorfa e minimizada das
imagens do sujeito lirico, pelo uso de mascaras para definir, confundir e embaralhar os papéis do
“eu” edaMorte.

O motivo de comparagdo entre as escritoras, entre as obras e entre 0s acervos néo
visa, nem considera a nocéo de influéncia e “éarvore genealégica’ literdria, pois ha elementos
dissociativos referentes ao processo de formacao e gestéo artistica de cada intelectual. Henriqueta
escreveu potencialmente poesia, ensaio e foi tradutora de Dante, Gongora, Leopardi, Gabriela
Mistral, entre outros. Foi leitora da poesia de fins do século X1X e influenciada, sobretudo, pela
apreciagdo estética e musical dos Simbolistas, em especial as paavras de Alphonsus de
Guimaraens e Cruz e Sousa. Contudo, também transitou entre os modernos Mé&rio de Andrade,
Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Emilio Moura; e sua poesia revela esse
processo de traslado. Hilda escreveu poesia, teatro e prosa multiforme. Leu Nikos Kazantizakis,
Simone de Beauvoir, Franz Kafka, Federico Garcia Lorca, Georges Bataille em meio a
familiaridade com estudos de fisicos, matematicos e diversas biografias. Nao se filiou a nenhuma
escola literéria especifica, suas obras iniciais sdo influenciadas por poemas de Vinicius de
Moraes e Fernando Pessoa. Como poetas de predilecdo em comum para ambas, os nomes de
Rainer Maria Rilke e Carlos Drummond de Andrade parecem ser 0s Unicos.

Um ponto de convergéncia analitica para este estudo € a evidéncia da morte nas duas

poetas sob 0 advento de mascaras que se distanciam de temas ja bastante abordados e explorados
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em torno da morte, como o suicidio; ainda que em “Ofédlia’ e “O saltimbanco”, Henriqueta
Lisboa resgate essa concepcado. Outro ponto distintivo é a presenca de poemas que dedocam a
morte do lugar ocidentalmente apropriado a ela, o cemitério. Portanto, pretende-se cotejar morte
e espaco, buscando compreender como esses elementos possibilitam uma extensdo investigativa
entre cantos poéticos (ou celebracdo da memoria) e canto como espaco mortuario (ou

esguecimento).

1.3 Metodologia

A dissertacdo € desdobrada num plano comparativo na medida em que relaciona duas
obras poéticas de autoria feminina pertencentes ao século XX — Flor da morte e Da morte. Odes
minimas — ligadas pelo tema da morte configurado pelo canto e sob o0 viés da méscara. A
extensdo associativa aos espagos de memoria das escritoras faz-se necessaria devido as relagdes
entre morte e espaco propostas pelos livros.

A pesquisa é desenvolvida num plano interdisciplinar, pois implica a colaboragéo de
disciplinas afins aos estudos literarios, tais como histéria, filosofia e psicandlise num nivel
tedrico-critico, a partir dos conceitos relacionados a morte e ao arquivo.

Para o estudo das obras, focalizou-se prioritariamente 0 contexto de recepcdo
veiculado predominantemente em jornais pertencentes ao Acervo de Escritores MineiroUFMG
e ao Centro de Documentacdo Alexandre Euldio/UNICAMP e leituras suplementares em torno
da vida e da obra de cada uma. Procura-se ler Flor da morte e Da morte. Odes minimas como
plangjamento das escritoras em torno do tema que ja circulava de maneira esparsa em outros
livros. Concomitantemente considera-se 0 exercicio autobiografico arquivistico e atividade
artistica das autoras (H.L, recortes de jornais e pintura do quadro; H.H, agendas e pintura das
aquarelas), pois tais elementos também configuram os conceitos de colegdo despetalada e de
inventario poético que os respectivos livros encenam. Outro ponto articulatério e metaférico foi
considerar os livros associados as aquarelas pintadas pelas poetas. Optou-se por ndo trabahar
todos os poemas devido a selecdo estabelecida no eixo comparativo (méscara e canto). Em
Henrigueta Lisboa, sobretudo, alguns poemas foram recortados, devido a natureza cindida de

metéforas isoladas e o0 aspecto composito da obra.

14



Para o estudo dos acervos, sdo utilizados os seguintes conceitos regentes: 0 “a priori
histérico” (prética discursiva relativa aos arquivos) de Michel Foucault; a nocdo de “mal de
arquivo”, por Jacques Derrida; o “arquivamento do eu”, de Phillipe Artiéres; “cantos poéticos”’,
de Gaston Bacherlard e o0 “biografema’, de Roland Barthes. Pretende-se observar como conceitos
operacionais de morte presentes nos livros aparecem figurados nos arquivos literarios. Busca-se
também investigar, a partir dos conceitos tedricos sobre a pratica discursiva no arquivo, como a
selecdo arquivistica contribuiu para uma persi sténcia memorialistica das poetas.

Os cantos agui evocados ndo circunscrevem somente 0s arquivos e as metaforas de
ordem musical no plano geral dos contextos abordados. Eles se referem as mlltiplas instancias
agregadas ao estudo biogréfico e critico acerca de Henriqueta Lisboa e Hilda Hilst: critica
difundida em jornal, critica académica, elaboractes plasticas das escritoras em torno do tema da
morte, imagem do intelectual construida em entrevistas, exercicio autobiogréfico da prética
arquivistica, mascaras poéticas da morte, facetas mortuérias dos arquivos e tumul os das escritoras
como bals de siléncio enunciativo. Conta-se também com rastros deixados por leituras anteriores

das vidas e das obras, outros cantos.
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2. HENRIQUETA LISBOA: DA MORTE DESPETALADA

O amor é como arosano jardim

A gente cuida, agente olha

A gente deixa o sol bater

Pra crescer, pra crescer

A rosa do amor tem sempre que crescer
A rosado amor ndo vai despetalar

Pra quem cuida bem darosa

Pra quem sabe cultivar.

[...]
Eu sei que 0 amor ndo tem que se apagar.
Gilberto Gil

2.1 A recepcéo e a unidade

Durante a leitura da poesia de Henriqueta Lisboa percebe-se que a morte é um tema
recorrente; por razéo, muitas vezes a escritora foi nomeada “ poeta da morte”, rétulo que lhe
causava repulsa. Essa tematica apresenta-se reunida em A face livida (1945) e, substancialmente,
em Flor da morte (1949), conjunto de poemas escritos entre 1945 e 1949.

A recepcdo critica do livro, difundidainicialmente ao longo de 1950, é composta por
cerca de onze recortes de jornais selecionados/arquivados pela poeta. Sdo resenhas de criticos e
escritores renomados como Alphonsus de Guimaraens Filho, Sérgio Milliet, Fabio Lucas, Sérgio
Buarque de Holanda, Carlos Drummond de Andrade, entre outros.

O primeiro texto encontrado no arquivo, possivelmente o primeiro veiculado em
jornal, foi publicado no Estado de Minas por Marco Aurélio de Moura Matos. Nota-se um

comentério mais frivolo e condicionado ao gosto do resenhista.

Flor da morte ndo é o livro que desgjavamos. N&o é o livro que Henriqueta
devia nos lancar a face, nessa atura dos acontecimentos — em que a poesia
moderna, plena de responsabilidade e segura de todos os seus meios de
expressdo, ja nos pode desvendar a mascara, 0 mistério do mundo, sem perder-se
NOS COMPromissos convencionais e vazios. Ha poemas excelentes neste livro,
ndo ha duvida. Mas o que leva a justificar as restri¢fes ditas acima € uma certa
frouxiddo emotiva, observada em poemas como “Evanescente”, por exemplo,
em que a autora esta aquém de si mesma. [...]JFlor da morte parece ndo ter sido
um livro vivido, como o foi, sem duvida Prisioneira da noite. O livro ndo
compromete aautora, e eis ai seu lado negativo. (MATOS, 1950, s.p)
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A andlise feita por Matos revela certo teor mais opinativo que critico, pois os itens
contestados sobre a relacdo da poesia de Henriqueta com relagdo a poesia moderna ndo sdo
sistematizados, exemplificados de forma mais esclarecedora. Ao considerar a marca biogréfica
como elemento analitico imprescindivel para a validade da obra, o discurso do autor apresenta-se
equivocado, pois a escritora atravessou um periodo de sucessivas perdas durante a elaboracdo de
Flor da morte, como ado pai Jodo Lisboa, em 1947 e ado amigo Mé&rio de Andrade, ocorridaem
1945. O artigo considera, no plano constitutivo da tessitura literaria, apenas o processo “tal vida,
tal obra’, além de ser pautado somente por aspectos subjetivos do leitor.

O segundo recorte de jorna foi assinado por Wilson Castello Branco e, também,
publicado no Estado de Minas. O autor ndo considera o aspecto biografico, porém evidencia o
tema ao qual a obra se encerra, a morte numa concepcao cristd “a mais cristd das mortes, a mais
evangélica, a que aqui se canta’ (CASTELLO BRANCO, 1950, s.p). A leitura mais apurada da
obra permite enxergar a variedade de temas que estéo atrelados a morte como perda, celebracéo e
beleza. Assim, no plano analitico, a resenha € reducionista.

As duas afirmaces listadas até entdo permitem pensar no suporte em que a critica foi
difundida, em seu contexto historiogréfico. Ao abordar a representacdo da critica literéria no
jornal, Silviano Santiago questiona certo fendbmeno de “dediteraturalizacdo” contido nesse
veiculo comunicativo desde seus primérdios, porgue “isso a que se chama tradicionamente
literatura vem perdendo, de maneira sistemética e no correr dos Ultimos séculos, 0 seu lugar,
funcéo, prestigio e poder naimprensa didria e semana” (SANTIAGO, 2005, p.159). Para o autor,
ha possivels hipéteses e caracteristicas relacionadas a esse processo (em fins do século XI1X e
principios do seculo XX), tais como “critica pouco especiadizada’, “perda de rigor cientifico nas
indagacdes de cardter tedrico metodoldgico”, “o papel da imprensa pouco reflexiva e mais
informativa’ e da pouca relevancia da literatura em relagdo aos demais fatos divulgados no
jornal.

Os textos mencionados foram escritos por ndo especialistas em literatura, fator que,
de alguma forma, influenciou os comentérios impressionistas construidos. E a partir da opini&o
de Sérgio Milliet que outros desdobramentos sobre Flor da morte sdo evocados. O autor ressalta
a coesdo como elemento de natureza composita do livro: “O livro de Henriqueta é todo

construido ndo sobre idéias ou sentimentos, mas sobre a experiéncia, na sua sintese de emocdes e
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sensagdes. Flor da morte € um mondlogo que exprime a mais dolorosa das experiéncias, a Unica
que ninguém escapa, a unica universal.” (MILLIET, 1950, s.p).

Milliet € um dos primeiros a observar a unidade estrutural e coesa da obra, o que é
reforcado por Fabio Lucas a0 enfatizar seu teor plura “depois de uma benéfica meditacdo, a
autora langa novos prismas ao tema [ ...] O livro se realiza num mesmo clima, apesar do crescente
de emocfes que se acentua pagina a pagina’ (LUCAS, 1950, s.p). Carater multiplo também
assinalado por Alphonsus de Guimaraens Filho “F.M é um s6 poema que se distribui em muitos
de vérios ritmos, abrangendo cada qual um pouco de mistério que se intenta perscrutar”.
(GUIMARAENS FILHO, 1950, s.p).

Dentre os itens apontados pela critica, forma e contetido foram os mais contemplados.
Para J.Guimaraes Alves, a articulacéo entre eles é fator qualificativo da obra, pois “poucos poetas
em Nosso pais podem, nesse territdrio, apresentar uma col eténea téo perfeita na forma e no fundo
[...] Narevelacdo de um admirdvel senso da forma, a poetisa conseguiu plasmar seus versos com
um perfeito equilibrio” (ALVES, s.d, sp). Sérgio Milliet acentua o atributo comunicativo do livro
a partir da relacdo entre esses operadores, aém de agregar outros matizes, “a forma limpida,
cristal sem jaca de sua poesia, a agudeza das imagens, a densidade das palavras, a seguranca do
ritmo, sua humildade, constituem suaforca expressiva e comunicativa’. (MILLIET, 1950, s.p).

O método forma defendido por Tynianov, Eikhenbaum e Chklovski, dém de
pesquisar especificidades da linguagem literaria em oposicdo a chamada linguagem cotidiana —
a0 vasculhar o aspecto intrinseco de uma obra — buscou também especular sobre particul aridades
da linguagem poética em relagdo a prosaica. A chamada primeira fase desta corrente tedrica
buscou ressignificar as relacfes entre ritmo e sons do verso com o objetivo de associa-los a um
sentido que merecia estudo exclusivo. Ta proposi¢éo — fundamentada e inicialmente regida pelas
propriedades advindas da lingliistica — apresentava-se como contraponto aos estudos simbolistas
gue primavam pela plasticidade e metrificacdo do verso. Outro ponto, que retoma o estudo
intrinseco da obra, € arelacdo que os formalistas atribuiram ao par “forma e fundo” que para eles
era indissociavel e produzia uma relacéo de integridade no plano da significagcdo, como aborda
Eikhenbaum: “A noc&o de forma adquiriu um novo sentido, n&o € mais um involucro, mas uma
integridade dindmica e concreta que tem em s mesma um conteddo, fora de toda correlacéo”
(EIKHENBAUM, 1971, p.13). Ao conceberem a nocdo de forma como proprio fundo, os
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formalistas abriram caminho para uma analise mais minuciosa dos elementos constitutivos de
uma obra

As nuances de tal contribuicdo, mesmo que historicamente desvencilhadas de um
valor de influéncia, podem ser reconhecidas de maneiraimbricada nos discursos el aborados sobre
Flor da morte. Como exemplo de costura e correlacdo entre forma e fundo destacamos o

comentério de Alphonsus de Guimaraens Filho,

Da beleza de todos os poemas, integrados num bloco, engrandecidos pela
unidade, ressalta a especial significacdo de alguns. Dos que ferem diretamente o
tema “Acaanto do morto”, de ritmo por assim dizer vertiginoso, revelando, por
meio de uma variagdo de metros curtos, 0 mais profundo sofrimento.
(GUIMARAES FILHO, 1950, s.p).

Outro ponto contido nas resenhas — que pode ser reconhecido atualmente e de
maneira indireta como marcador conceitual formalista — foi 0 conceito de evolucdo literaria
Eikhembaum, em A teoria do método formal, traga um panorama historico dessa atividade tedrica
e destaca o elemento evolutivo como item processual na andlise de uma obra por ser isento do
psicologismo e biografismo, o que muitos estudos da historia literaria evidenciavam. Pretendia-se
romper a no¢do de linearidade, progressividade e encadeamento que a paavra “evolucéo’
expressava. Para Tynianov, “toda sucessao literéria é antes de tudo um combate, é a destruicdo do
todo ja existente é a nova construcéo que se efetua a partir dos antigos elementos” (TYNIANOV,
1971, p.33). Esse conceito possibilita, de maneira indireta, a inser¢éo do papel da tradicéo na
analise de uma obra, pois segundo 0 mesmo autor, “a existéncia de um fato literario depende de
sua qualidade diferencial (isto €, de sua correlacdo seja com a série literaria, seja com uma série
extraliteraria), em outros termos, de funcdo” (TYNIANOQV, 1971, p.109). Tal consideracdo revela
certa abertura dessa tendéncia critica em associar, por exemplo, as obras de um mesmo autor.

E a partir desse viés que se reconhece em algumas criticas de Flor da morte o realce
critico em torno da inauguracdo de uma nova fase da poesia de Henriqueta. Como se pode
observar a partir do comentario de Aires da Matta Machado Filho, “a autora mudou
profundamente depois do terrivel encontro com a morte. Bem pode ser que esteja iniciando outra
fase de sua vida literaria, ja misteriosamente antecipada no livro anterior” (MACHADO FILHO,
1950, s.p). Ou como salienta Alphonsus de Guimaraens Filho, “A face livida inicia nova fase
para uma poesia que ia aos poucos se submetendo ao Util processo de depuragdo, se libertando
por assim dizer do jugo dos adjetivos’ (GUIMARAENS FILHO, 1950, s.p). Ou, ainda, como
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ressalta Sérgio Buarque de Holanda que contextualiza o livro em relagdo a todo projeto literario

de Henriqueta.

Flor da morte continua, amplifica e enriquece os temas que insistentemente vém
dominando poesia. Mas a0 mesmo tempo que lhes assegura continuidade, é
como se iluminasse mais vivamente 0 que antes aparecera apagado e mofino, de
modo que o todo ganha timbre novo e novas dimensdes (...) a voz do poeta
chegamais unida e harmonizada. (HOLANDA, 1950, s.p).

Percebe-se, a partir dos topicos assinalados (unidade, forma e fundo), que o referido
livro apresenta de forma condensada o tema da morte, que jA aparecia esparsamente e
figurativamente na escrita da poeta mineira, em livros como Velario, Prisioneira da noite e A
face livida. Ao ser rotulada por alguns criticos de “poeta da morte”, Henriqueta contestou:
“Parece-me [...] que afixagdo da morte esta menos na minha poesia do que naimpressdo do leitor
gue tera lido, talvez, dois dos meus livros. A menos que sejam esses dois 0s mais lembrados,
entdo se comprova gque o motivo da morte nos emociona e envolve atodos n6s’. (s.a, 1974, s.p)

Se for considerado o percurso literério da escritora, 0 comentario de Sérgio Buarque
de Holanda corrobora e amplifica o conceito de tradicdo. Sérgio Milliet demarca a influéncia da
poesia de Rilke no livro em questdo. Carlos Drummond de Andrade, num texto publicado no
Suplemento Literario de Minas Gerais vinte anos depois da publicacéo de Flor da morte, aponta
a referéncia da poesia de Alphonsus de Guimaraens para a poesia de Henriqueta Lisboa, “N&o
havera em nosso acervo poético, instantes mais altos que os atingidos por esse timido e esquivo
poeta, que a seu modo, e sem qualquer repeticdo de uma atitude estética ou religiosa, se inscreve
natradicdo de Alphonsus de Guimaraens’. (ANDRADE, 1970, p.3)

Sérgio Milliet compara a dicgdo poética de Henriqueta Lisboa com a de Rilke para
evidenciar o conceito de poesia como sindnimo ou expressado da experiéncia. A partir do discurso
inicial desse critico, observamos que €ele traz a tona, novamente, o debate em torno da questdo
“experiéncid’, que Fabio Lucas nomeia por “experiéncia poética’. Para Alphonsus de
Guimaraens Filho, a obra espelha a dor sofrida por quem a escreveu, pois “sd mesmo um contato
intimo com as fontes do mistério e uma intuicdo muito rica do que se oculta nos seus meandros,
poderia levar a poetisa a compor um livro denso e sofrido” (GUIMARAENS FILHO, 1950, s.p).
Ja para Aires da Matta Machado Filho, a construcdo literaria € indissocidvel do existencial “para
se dar toda a arte, no angustioso sofrimento, essa poetisa depurou a expressdo, impregnou-a do
mais intimo e singular de sua personaidade”. (MACHADO FILHO, 1950, s.p).
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O trago biogréfico também € assinalado por Drummond que conceitua a obra como
“tratado poético da morte”, ponderando: “E, contudo, uma sb a matéria do livro, como é Gnica a
sua esséncia, a inspiracdo que o ditou, o clima espiritual em que foi elaborado, Unica a
preocupacdo de quem o viveu. O livro de Henriqueta é uma persistente, ondulante e apaixonada
meditacdo sobre amorte”. (ANDRADE, 1970, p.3)

Além de rever e questionar tal legado opinativo em torno de Flor da morte, este
capitulo pretende avaliar os temas de maior expressao convertidos em artificios e mascaras, canto
e flor, com o intuito de se driblar a perda, a dor e o lamento que a teméatica em geral estabelece.
Procura-se, a partir das relacbes entre forma e contelido explicitadas pela critica pioneira,

construir um operador metaforico paraler o livro selecionado segundo o formato colecéo.

2.2 O canto e a melancolia

Alusdes a musica no conjunto poético de Henriqueta Lisboa sdo manifestadas desde a
sua estréia com Enternecimento (1929). No poema “ Serenidade’, prenuncia-se o convite para se
pensar nas relacdes entre poesia e auséncia. “Ouve! O siléncio vai falar!” (LISBOA, 1985, p.21).
Em Flor da morte, as figuragbes mortudrias sdo conectadas ao canto de maneira estrutural e
temética a partir de trés matrizes: cantigas de ninar, cantos simbdlicos dos passaros e referéncias
atextos de formag&o classicamusical.

O advento da cantiga de ninar aparece em “E uma crianga’ e “Acalanto do morto”.
Em ambos, a morte é transfigurada pelo sono, pelo ato de repousar. Como cancéo levemente
macabra, no primeiro poema o sono serve de imagem eufemistica para o luto. Por meio do culto e
do festejo de outras criancas em torno do cadaver infantil e pelo estatuto onirico, a morte é

concebida como bela.

Por que tantos solugos?

E uma crianca. Brincou

e adormeceu.

Os anjos estéo presentes

(ndo soluceis)

Com delicados pés de la

E asasde neve.

[..]

Dancem de modo téo perfeito
(nos l&bios coral e pérola)
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Que acrianga dormida sonhe
E murmure consigo: a morte,
Como ébela. (LISBOA, 2004, p.22)

Ja em “Acaanto do morto”, o vocdbulo “dorme” garante pela sua repeticéo ao longo
das estrofes, como refréo, a musicalidade do poema. Para o0 sujeito lirico, o atributo do sono é

saida para se ressignificar a composi¢ao devastadora e apocaliptica do juizo final.

Com avioléncia de hordas

tua morte avanca.

Dorme, dorme, dorme,

para que ndo vejas

Esta sombrainforme

crescendo dos vales,

subindo com as aguas,

nivelando abismos.

Préoximo dilavio,

perdidapaimeiral (LISBOA, 2004, p.13)

Além da repeticdo do “dorme”, as aliteragdes em “r” (horda, morte, dorme, informe,
perdida) e do “v” (violéncia, avanca, veas, vales, nivelando, dillvio) garantem pela enunciacéo
do eu-poético aimpressdo de um ir e vir e de um movimento que carrega, mobiliza e sobressalta.

Também relacionado a0 movimento, o passaro € elemento itinerante no grupo de
poemas de Flor da morte, sendo responsavel pelo canto dolente e solitario da voz poética. Em
“Cangdo”, o vdo metaforicamente direciona a busca do eu-lirico em torno do encontro, da busca

existencial. Alegoricamente, e de maneiragera, ele representa a elaboracéo do luto, da perda e da
dor.

Passarinho néo canta,
passarinho ndo come,
passarinho néo bebe.

Passarinho anda triste.

O quefoi, passarinho?

Mudas as penas, tens febre?
N&o te dou aface, alpiste,
aguaclara? O companheiro? ...

Passarinho quieto, quieto,
nas préprias asas se esconde.
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O companheiro levou-te
avoz, agarganta, o bico?

Enterraram-se com ele

no lodo negro as escalas
aéreas de trampolim,
asteclas, o arco, o violino
€ 0 piano de tua masica?

Eradele quete vinha
aauréola, o entono, o donaire
com gque a cabecinha erguias
aesfuziar azougue, prata
liquida, com volutas

e arabescos de medal ha?

[...]

O arrepio de caricia

longo fino, contagioso

de lua, de cisnes, de agua
descendo, em fio, a colina?

Eradele quetevinha

tudo isto, 0 sol, as estrelas,

0 brilho do canto, as quentes
auroras na areia, ao vento

as espigas ondulando,
musgos nascendo nas pedras,
campos abertos, batidos

de lavoura, nas soalheiras?

Eradele que te vinha

aquele vinho furtivo

na espessura da folhagem,
verde-jade chuva, arco-iris

de painaténue, delicia

de malvas brotando, sombra
decilios no rosto, espera

do que vem trémulo e proximo? ...

Passarinho quieto, quieto. (LISBOA, 2004, p.45-46)

Ao se estender até a quinta estrofe, a cadeia anaférica de abertura do poema ecoa
versos com apontamentos reflexivos de natureza quase pueril, exercicio poético cultivado por
Henrigueta Lisboa em O menino poeta (1943), fase anterior a poética mortuariamais relevante. O
excesso de imagens presentes simboliza a externalizagcdo totditaria da auséncia para o
companheiro do passaro morto. Perda relacionada ao canto, ao estimulo de vida“ O companheiro

levou-te/a voz, a garganta, o bico?’ e “Era dele que te vinhaltudo isto, o sol, as estrelas,/o brilho
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do canto”. Por sua vez, a soliddo, o siléncio, o recolhimento, a sustentagcdo do luto pelo passaro
ausente sdo retratadas pelas estrofes de apenas um verso, “Passarinho anda triste” e “Passarinho
quieto, quieto”. A imagem da ave também esta presente em “Péssaro de fogo”, em que o eu-
poético reconhece a figura do outro como disseminador da morte figurada, apesar de atribuir ao

seu vOo o estatuto de belezalleveza.

Era um canto, uma danca, um voo,
o exercicio daliberdade,

era porventura a descoberta

do espirito? (LISBOA, 2004, p.56)

Passaro e sujeito lirico se transmutam em duplos no processo metapoético. Sao
representados pela resignacdo engendrada sob o viés do canto, elemento que move 0 processo
criativo do verso, pela melodia dilacerada da escrita enquanto composi¢éo, que confere a obra

certo teor dramético. Como esse poema de estrofes dissonantes enuncia:

Esta é a graca dos passaros:
cantam enquanto esperam.
E nem ao menos sabem o que esperam.

Sera porventura a morte, 0 amor?
Talvez anoite com uma nova estrela,
a pétina de ouro do tempo,

alguma cousa do precario

assim como para o soldado a paz?

[...]

E minha voz perdura neste concerto

Com avibragéo e o temor de um violino

Pronto a estalar, em holocausto,

As proprias cordas — demasiado tensas. (LISBOA, 2004, p.43)

O ato de tocar o violino explicita o sofrimento do sujeito poético enquanto produgdo
musical, de maneira que o préprio instrumento € dilacerado: “As proprias cordas — demasiado
tensas’. Nessa atividade, a dor manifesta-se por meio da melancolia, por uma tristeza néo
definida.

Sigmund Freud ao tratar das relacbes entre luto e melancolia, como perdas
relacionadas a determinado “objeto”, aborda o primeiro como perda insubstituivel de um ente

querido, o individuo diante da “morte rea”, e reclusdo do mundo, jA& a segunda estaria
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relacionada a algo ndo demarcado, ndo definido, “morte simbdlica’. O autor utiliza o conceito

inibicdo melancdlica para diferenciar as relagdes entre luto e melancolia.

a melancolia, a perda desconhecida resultard num trabalho interno, e serd,
portanto responsavel pela inibicdo melancdlica. A diferenca consiste em que a
inibicdo do melancdlico nos parece enigmética porque ndo podemos ver o que é
gue o esta absorvendo tdo completamente. (FREUD, 1996, p.251)

Essas manifestacbes apontadas por Freud sdo encenadas em Flor da morte no
processo de travessia do sujeito poético consternado pela perda do outro. No ciclo de
reformulagdo mortuaria, o eu lirico cumpre a trgjetoria de integridade e identificagdo em relagdo
ao que se perdeu. Como enfatizam, respectivamente, esses trechos dos poemas “Acalanto do
morto” e Comunh&o”.

Viverdcomigo

tua morte. Dorme.

Tuamorte € minha,

Nao a sofras. Dorme

Dorme.

Dorme. (LISBOA, 2004, p.14)

Angulos e curvas se gjustam

Formando um volume, um todo:

SOMOS uma cousa Unica,

eu e alembrancado morto. (LISBOA, 2004, p.26)

Norbert Elias, ao investigar os papéis sociais de coletivizacdo e individualidade em
torno da morte — sobretudo ao mencionar a jornada de isolamento e solid&o pelas quais passam os
moribundos — destaca a relagdo especular estabelecida entre os moribundos e vivos diante do
terror da finitude. Para o sociélogo, tanto no ambito socia quanto pessoa, ha certo
“recalcamento” da morte, seja pelos recursos tecnol 6gicos da medicina que tentam prolongar a
vida, sgjapelo simples ato de se evitar falar da morte em familia e para as criangas. Dessa forma,
ha na sociedade contemporanea ndo apenas o repudio, mas o (re)conhecimento da morte devido
ao carédter mortal do outro, pois “a morte do outro € uma lembranca da nossa propria morte”
(ELIAS, 2001, p.16-17). Sobre a relagdo entre perda do outro e “morte” de s, o poema
“Sofrimento” evidencia esse caréter.
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No oceano integra-se (bem pouco)
umapedrade sd.

Ficou o espirito,
mais livre que o corpo.

A musica, muito além
do instrumento.

Daalavanca,
suarazado de ser: o impulso.

Ficou o selo, o remate
daobra

A luz que sobrevive aestrela
e é sua coroa.

O maravilhoso. O imortal.
O que se perdeu foi pouco.

Mas era o que eu maisamava. (LISBOA, 2004, p.23)

Nota-se a economia descritiva do poema ndo somente na disposi¢céo dos versos — que
vao aos poucos ocupando um por estrofe — mas também pelo contelido tematico inicia mente
proposto, ressaltado pelos parénteses, “No oceano integra-se (bem pouco)/uma pedra de sal”.
Durante sua leitura, observa-se que o valor do significado (perda) € sobreposto a estrutura do
significante (morte): “Ficou o espirito,/mais livre que o corpo./A musica, muito além/do
instrumento.”

Os ultimos versos — O que se perdeu foi pouco./Mas era 0 que eu mais amava.” —
apresentam, por uma estratégia discursiva de expressao melancdlica, uma tentativa de minimizar
a perda, apesar de considerar a auséncia como uma saida poética para “rimar amor e dor”. Dessa
maneira, a inibicdo melancdlica freudiana pode ser lida no ambito da poesia de Henriqueta
Lisboa como contencdo, economialirica.

Para Reinaldo Marques (1998), o tema da melancolia associado a condi¢éo do sujeito
na modernidade é recorrente na poesia de um expressivo grupo de escritores mineiros nas
décadas de trinta, quarenta e cinqlienta do século XX, entre eles Carlos Drummond de Andrade,
Abgar Renault, Octévio Dias Leite e Henriqueta Lisboa. Ao contrério do que postula Freud

acerca da melancolia associada a patologia — distinta do luto que é algo demarcado e motivado
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pela perda especifica de um objeto —, Reinaldo Marques opta por consideré&la ndo como
enfermidade, mas resposta positiva e produtiva em relacdo ao desencanto e questionamento dos
intelectuais acerca dos efeitos da modernidade. Para o pesquisador, 0 canto solo evidencia a
manifestacdo critica dos poetas diante de um mundo provisorio, movido e regido por relagdes
mecanicas e pelaincomunicabilidade que os tornam herdis melancolicos ao refletirem sobre tais
aporias.

No caso de Henriqueta, € possivel pensar a inibicdo melancdlica freudiana ou a
contengdo lirica de maneira depurativa e transformadora. Conforme sugere italo Calvino na
proposta sobre leveza, na qual o escritor cria com 0s proprios mecanismos da linguagem os tons
de leveza e peso. Em Lisboa, observam-se na imagem do passaro e da flor figuracdes para esses
valores. Para autor, “amelancolia é atristeza que setornou leve”. (CALVINO, 1990, p.32)

Além de pertencer aos principais grupos teméticos e de funcionar como peca
importante na recepcao “ensimesmada’ acerca da morte, a musica aparece de forma organica,
enguanto canto coral na composi¢do poetica de H.L. Segundo Cyro Pimentel (1995), hé4 citagdes
classicas de maneira intrinseca em Flor da morte. “Vem, doce morte”, por exemplo, é titulo da
Cantata de Bach, “A ilha dos mortos’, poema sinfonico de Rachmaninoff, e “Péassaro de fogo”,
balé de Strawinski. Ademais de “Residénciado morto” que resgata a Flauta Magica, de Mozart.

Estruturalmente e de maneira metaforizada, “Sofrimento” figuratiza um dos estilos
musicais mais apreciados por Henriqueta Lisboa, a musica de cAmara. Género econdmico no que
diz respeito aos conjuntos de instrumentos utilizados, freqlientemente por pares, como um piano e
um violino. Originalmente, esse estilo era executado também para um publico reduzido, em
ambiente reservado e intimista. A construcdo de imagens do poema é, até a sexta estrofe,
configurada por pares como se houvesse dois instrumentos, duas formagdes de sentido. Contudo,
a partir da sexta estrofe, quando € evidenciada a exclusividade da meméria do que foi perdido,
um verso ocupa cada estrofe.

“Intermezzo” apresenta-se Simétrico estruturalmente por ser composto por cinco
disticos. No conceito artistico, a palavra significa o entreato, uma pega apresentada no intervalo
de Operas ou pegas teatrais. Desse contexto, retira-se a exposicdo de cinco cenas um pouco
dissociadas entre s que acabam por condensar, reagrupar e ainhavar conceitos, imagens ja

exploradas nos poemas antecedentes.
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Do mar escuso da morte
paramoradas mais livres.

N&o me faleis de residuos
nem de enredos pelas grotas.

Dai-me violinos e pianos
pelo sem-fim deslizando.

Das coresdatarde o leve
tom de cinza, cinza-pérola.

Das flores arosa branca
descansada sobre o marmore. (LISBOA, 2004, p.37)

O primeiro par de versos encena 0s conceitos amplos de espacialidade e morte,
contidos de maneira evidenciada em “Paisagem do morto” e “Residéncia do morto”. Ja a segunda
e quarta simbolizam pontos de alternancia, pois ndo recuperam explicitamente alegorias
anteriores, embora encenem o cendrio que, em poemas subsequientes, se evocara (“ Sant’ Ana dos
olhos d’'égua’, “Nossa Senhora da Pedra Fria’, “A caudal no escuro” etc). Naterceira estrofe, os
instrumentos “piano” e “violino” demarcam a musicalidade como soberana em relagdo a morte,
em inlmeros poemas e alusdes reafirmadas, o distico final retoma aflor do timulo, de “Transito”
e 0 poema de abertura“Flor damorte”.

Assim, é vdido afirmar que o canto em Flor da morte simboliza certa saida lirica
para ador e para a perda apresentadas, em geral, por tons leves, como elementos de sublimacéo e
orquestracdo melancdlica pela via artistica: “Ficou o0 selo, o remate/da obra./A luz que sobrevive

aestrelale é sua coroa./O maravilhoso. O imortal.”

2.3 A flor e a méscara

Ao estudar a poesia e biografia de Henriqueta Lisboa comparada com a de Emily
Dickinson, Blanca Lobo Filho (1973) define interfaces similares no que diz respeito as técnicas e
conceitos demarcados pela inspiracao poética, preocupacao estética e conceito de valor humano,
além do fregliente conjunto de temas como amor, natureza e morte de ambas as poetas. Para a
pesqguisadora, ltima € marcada pelo advento da personificacdo ou prosopopéia na poetica de

H.L. Opta-se por considera-la neste estudo como mascara.
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A projecdo imagética inicial daface do outro para quem o sujeito poético se dirige é
enunciada nas oracdes destinadas a duas imagens sacras, “ Sant’ Anna dos olhos d’ &gua’ e “Nossa
Senhorada PedraFrid’. A primeirarepresentante chorarios, lagos, |&grimas supostamente devido

a dor diante das atrocidades humanas. No segundo poema, nota-se a rejeicao, rigidez e ndo acéo

interventora da personagem. E vélido notar que os simbolos “4gua’ e “pedra’ sfo, de um certo
ponto de vista, elementos opositores no conjunto da obra, no que diz respeito a aceitagdo e recusa

damorte. Em “Diante da morte”, fica bem marcada essa alusdo.

Diante da morte ndo sou de agua
nem sou de vento, mas de pedra.
Orbitas frigidas de estétua,

boca cerrada de quem nega.

[...]

Diante da morte sou espessa

rocha de oceano — desconheco

gue espécie de onda ou mar se atira
contra meu peito empedernido.

[...]

levai-me fora de meus &mbitos,
amortecei-me com propicios
balsamos, 6leos e suspiros,

até aaparicdo dalagrima. (LISBOA, 2004, p.12)

Maria Luiza Ramos, a0 estudar a poesia da autora mineira, identificou certa
negatividade em sua concepcdo, que é constituida pelo culto da perda, melancolia e recordacéo
dolorosa. Segundo Ramos, existe “nessa evolucao literaria algo que resiste, do mesmo modo que
insiste no texto algo que rejeita, traduzindo-se pela elaboracdo do negativo” (RAMOS, 1992,
p.74). Esse conceito, jogo paradoxal entre expressdo e resisténcia, enunciagdo e siléncio pode ser
identificado nos poemas “Diante da morte” e “O mistério”. No primeiro, a nogdo de negativo se
dade maneiravisivel, bastante ilustrativa. Como se observa a partir dos seguintes versos: “Diante
da morte ndo sou de &gua/nem sou de vento, mas de pedra./Orbitas frigidas de estétua,/boca

cerrada de quem nega.” Ja no segundo, sob aforma de aforismo, o sujeito poético frisa:

Na morte, ndo. Navida
Estanavidao mistério.
Em cada afirmacgao ou
abstinéncia.

Namalicia

das plausiveis revel agbes,
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no suborno
das silenciosas palavras.

Tu gue estas morto
esgotaste 0 mistério. (LISBOA, 2004, p.10)

Fabio Lucas detecta a insistente recorréncia de poemas de Henriqueta iniciados pela
negativa. Para o critico literario, a oscilagdo entre “sim” e “ndo” é um modo de contrastar/
contestar uma afirmacédo final. Representa “a premissa de um silogismo de epifanialirica’. Dessa

maneira,

0 eu-lirico, no relato emocional, vai registrando as modalidades repelidas na
enunciacdo, aquilo que se recusa. Depois do processo cumulativo, invertendo o
seu sentido, o enunciado lirico se concentra naquilo que a poeta deseja enfatizar
como efeito construido, buscado desde o inicio. Curiosamente, em determinado
poema, Henriqueta Lisboa inicia a composicdo assim: “Eu ia dizer sim, disse
ndo. [poema “ Poder obscuro” de Azul]. (LUCAS, 2001, p.27)

Em “Diante damorte” e “Na morte”, o eu-poético busca de forma discursiva, a partir
da negacdo, atravessia de resisténcia a aceitacdo damorte. Logo, 0 “sim” eo “ndo”, a“pedrad’ ea
“&gua’ ndo sdo itens necessariamente opostos, pois demonstram a constante reconstrucdo do
trabalho do luto e trénsito de sentimentos do homem diante da morte. Donaldo Schiiler 1€ esse
“negativo” na poesiade Lisboa associado ao “mistério”, pela 6tica do ndo-dito, estilo por meio do
gual o sujeito poético é circunscrito, “as palavras sdo misteriosas por sua propria natureza,
ocultam o que desgjam revelar, quando dizem, o ndo-dito as excede; quando calam, deixam
suspensa a eventualidade de algum sentido.” (SCHULER, 1992, p.54-55).

Por sua vez, a transmutacdo dicotdbmica presente entre canto e siléncio, entre a
atracdo/fluidez e repul salresisténcia serve como elemento para se pensar na mascara de Perséfone
projetada no livro. Perséfone ou Core representa na mitol ogia grega aimagem de rainha ou deusa
da morte. Filha de Zeus e de Deméter (deusa maternal da terra cultivada), a jovem vivia em
companhia das ninfas Artemis e Atena, até que um dia resolveu colher lirios a borda do abismo
na planicie de Ena, na Sicilia. Ao aproximar-se da flor, a terra se abriu e Perséfone foi tragada
para as entranhas do mundo cténio e raptada por Hades, irméo de Zeus.

Segundo algumas versbes do mito, o pai interferiu favoravelmente nesse encontro
entre a filha e o deus dos Mortos. Desde entdo, Deméter passou a procurar a filha por todos os

cantos da Grécia, porém Perséfone havia comido uma semente de roma, o que bastava para ela
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ficar presa a0 mundo dos mortos. Por decisdo de Zeus, para suprir a dor da mae, a filha
permaneceria quatro meses com 0 esposo no Hades e oito com a mée no Olimpo e na terra, ou
seis com cada um deles, conforme algumas versoes.

A aternancia e conjugacdo de planos da personagem mitoldgica configuram-se nos
duplos, nos pares presentes em Flor da morte. Desde o poema inicial, ha transposi¢éo e transito

contextualizados pela atmosfera de nascimento daflor.

De madrugada escuto: ha um estalo de brotos,
de luz atingindo caules.

Difere do rumor da chuva nas lisas pedras,
difere do suspiro do vento nas grades.

E como se a alma se desprendesse da matéria.
Borbol eta que deixa o casul o e se debate
contra finas hastes de ferro.

[...]

Nos caminhos sob alua, ao ar livre, sinuosa

insinuacdo de viboranarelva,

ha uma proximidade de flor e abismo,

com vertigem cerceando espessa 0s sentidos.

Flor desgjada e temida, promessa do eterno

de que alguém desvenda o0 segredo — a estas horas. (LISBOA, 2004, p.7)

Inicidmente, o desabrochar da flor € comparado ao processo de metamorfose da
borboleta e, também, implicitamente, ao nascimento da palavra poética. Em “é como seaamase
desprendesse da matéria” 1&-se: € como se o0 significante se desprendesse do significado, de um
valor uno para algo polimorfo. Essa concepcdo permite pensar no processo concomitante de
esvaziamento e ressemantizacdo do significante “morte”, ocasionado pela elaboracdo poética que
se da de maneira intensamente paradoxal, ao trazer como matéria-prima antiteses que contribuem
para a ressonancia conotativa e denotativa de significados. Como se observa nos seguintes versos
“ha uma proximidade de flor e abismo,/com vertigem cerceando espessa os sentidos.” que, de
certa forma, retomam o mito de Perséfone — se for considerado o ato de colher aflor proxima ao
abismo, como elemento que aciona a dubiedade de planos, oscilagdo entre espagos e significados.

O aspecto movente da personagem mitolégica também pode ser resgatado em
“Transito”, “O cortgjo”, “A paisagem do morto”, “Intermezzo”, “Jaulas’ e “A ilha dos mortos”,
poemas que aparecem ao longo do livro como marcadores das interferéncias e desd ocamentos da
morte entre dois planos, dois estégios, ora como condicionamento, ora como alternancia da acéo

mortuéria que remodela o espaco.
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A deusa da morte aparece mais evidenciada em “Transito”. Como o proprio titulo
revela, hd o movimento de transfiguracéo da flor desde o exalar de seu perfume ao recolhimento
deste, morte figurada. Além disso, a planta escolhida como mascara mortu&ria é a Dama da
Noite, devido ao cheiro adocicado e momento de exuberancia do efémero somente no periodo

noturno.

Anémona? De nata.
Flor nascida
a0 pé da morte — tranqiila.

Flor no tumulo.

Entre aaura crepuscular e o frio
dalousa, perfuma
eoscila

Com olhos de orvalho
fixos

na suspensa abdbada,
anoite, em plena
solidéo,

cintila

Quando aalbaaenvolve
espessa

De caricia com bruma,

em delicado e stbito

calafrio,

sem nenhuma

gueixa,

expira. (LISBOA, 2004, p.21)

Hé& neste texto uma metonimia significativa para se pensar em “Transito” como
estagio de mudancga, percurso de elaboracdo poetica para Henriqueta Lisboa. Nota-se que sua
poesia ainda se apresenta apegada a metrificagdo, ao vocabulério hermético, a imagens
grandiosas, recorrentes em linhas estilisticas de fins do século X1X. Entretanto, a exposi¢éo em
torno de outras conceituagBes poéticas sobre a morte e a concepgdo multipla de cada poema
instalam a releitura diferencial dessas tradicdes. Dessa maneira, o transito revela-se como traco
metaférico para uma escrita movente e oscilatéria entre o lume e a penumbra, poesia que ganha
corpo, brota na escuridéo.
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A intervencdo persefoniana paradoxal acerca da travessia entre a vida e morte

segundo areferéncia crista é algo também refletido pelo eu-lirico em “E estranho”:

E estranho que, depois de morto,

rompidos os esteios da ama

e descaminhado o corpo,

homem, tenhas reino mais alto. (LISBOA, 2004, p.30)

Além da maéscara efémera da Dama da Noite, Henriqueta concebe o elemento flor
ligado a outros disfarces mortuarios pertencentes substancialmente aos poemas de Prisioneira da
noite (1941). H4, nessa obra, a constitui¢do predominantemente de um jardim funebre, na medida
em que as flores revelam interfaces figurativas que oscilam entre o belo, o frégil e o trégico.

“Romance” € um bom exemplo de conducéo desses matizes.

E MariaFlor de Maio
0 nome de uma menina
Procurai nesta cidade
amaisdelicadaelinda:
é MariaFlor de Maio.

Sempre de branco vestida,
tem os olhos cor de horténsia.
Manhé cedo vai a missa,

de dia cuida de criancas

- Mariaque é flor-de-maio.

E quando vem vindo a noite

espera que chegue o noivo.

Mas com tal constrangimento,

com tanto rubor aface,

gue eu tenho o pressentimento

gue MariaFlor de Maio

morre antes de casar-se.  (LISBOA, 1985, p.66-67).

A personagem em foco, delicada, religiosa, prendada, leva o nome de flor e do més
das noivas. Contudo, sua imagem comega a ser distorcida pelo sujeito lirico por considera-la
despreparada ou recatada para 0 casamento. Para a voz poética, Maria Flor de Maio é o vazio do

proprio nome, uma que a protagonista ndo concretizara a funcéo celebrada sugerida.
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Figura marcante e freqliente na maioria dos livros de H.L, a flor retorna em A face
livida (1945) — obra dedicada a memdria do amigo Mé&rio de Andrade — como representacéo da

soliddo, da beleza e damelancolia.

Aguanegra
negros bordes
pOcO negro
com flor.

[...]

Noite espessa
sem lanterna
€spesso pogo
com flor.

[...]

Risco de morte,
violenta,

ardua morte
de asfixia
veneno leta
fatal

guase gue puro
suicidio

com uma
lenta

lenta

flor. (LISBOA, 1985, p.150)

As nuances levemente tragicas ou tragicamente leves se repetem excessivamente ao
longo da fortuna literaria da autora. Elas surgem quase sempre como aparicao emblematica e ao
mesmo tempo fugidia, sdo rabiscos, contornos ainda em processamento num entre-lugar da
beleza e da delicadeza. Para Blanca Lobo Filho, essa € a imagem emblemética tecida no poema
“E uma crianca’, pois aimagem da crianca ou bebé revela mais sutileza que pesar da morte, pois
“aimagem de outras criancgas trazendo flores para a morta e chorando sobre a crianga provoca um
sentimento de ssimpatia e compaix&o no leitor, mais do que ressentimento ou horror.” (LOBO
FILHO, 1973, p.76).

Em Flor da morte, a flor também assume a dimensdo plastica, presente nos poemas
“Rosa principe negro”, “Tréansito” e “Flor damorte”. Para Décio Pignatari (1989), a manifestacéo
das artes plésticas e da misica como recursos literarios aproximam-se, pela projecéo concisa das

imagens, mais da linguagem poética que da narratividade prosaica.



Ao conceder entrevista para a revista Atlantida, Henriqueta mencionou a origem da
pintura em sua vida. Para a pergunta, “Se néo fosse poetisa 0 que gostaria de ser?, ela respondeu
“Tenho um pouco de pintora, sabe? Quando menina, desenhava na areia figuras curiosas, que
chamavam a atencdo de todos’ (s.a, 1946, p.15).

Na coleténea de ensaios nomeada Presenca de Henriqueta, Ana Elisa Lisboa Gregori
(1992), sobrinha da escritora, recordou o habito esporadico da tia em pintar, @ mencionar a
confecgdo de um quadro na casa da familia Lisboa em Lambari, cujaimagem era a de uma corca.
A questdo plastica também aparece por meio de adjetivos reveladores de nuances em Azul
profundo (1956) e A face livida (1945). Em Flor da morte, esse exercicio artistico pode ser

reconhecido e associado ao quadro pintado por Henriqueta.

FIGURA 2 - Quadiro pintado por Henriqueta L isboa. Acervo de Escritores Mingiros' AEM/UFMG. Foto: Henrique
Teixeira.

A aquarela é composta por rosas contidas num vaso com &gua. As flores apresentam-
se em estado de decomposicdo, apesar das tonaidades fortes utilizadas pela escritora. Tais
observacOes possibilitam ler a obra de arte como transposi¢do pictérica do conceito “Flor da
morte”, tentativa de materializacdo/projecdo pléstica, pois as flores representadas encontram-se
no estagio fronteirico e processua de vida e morte e as cores fortes esbogcam o fulgor desse
evento.
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No entanto, a“flor” ndo pode ser analisada na poesia de Henriqueta apenas no sentido
literal. Como sugere a cancéo “Metéfora’, de Gilberto Gil, “Uma lata existe para conter algo/
Mas quando o poeta diz: ‘Lata’/Pode estar querendo dizer o incontivel”. Além das citacOes
literais: Verdnicas, Camélia, Dama da Noite, Lirio, Magndlia, Papoulas, Rosa Principe Negro, o
significante comporta a ndo-flor, a“inefavel”, “ainacessivel”. Tais consideracfes apontam para a
conotacdo plural da morte figurada em flor, construida desde a introducéo/justificativa do plano
literario de Henrigqueta Lisboa.

2.4 A colecdo despetalada

Ao identificar aqui a diversidade de elementos mortuarios em conjugacéo reunidos
em Flor da morte, faz-se necessario revisar o formato da obra pensado criticamente pela 6tica do
grupo critico pioneiro. Para Sérgio Milliet, o livro consiste em “um mondlogo” sobre a morte;
para Carlos Drummond de Andrade, ha “um s6 poema’ ou “um tratado sobre a morte’; para
Alphonsus de Guimaraens Filho, “um poema de varios ritmos.”; Sérgio Buarque de Holanda, por
sua vez, menciona que “a voz da poeta chega-nos mais unida e harmonizada’; Finalmente,
J.Guimaraens Alves a nomeia como coleténea.

Se a morte for considerada no plano dos conteidos e conceitos teméticos abordados,
a nocdo de unidade, retorno, fechamento de ciclo é valida. Sobretudo e explicitamente nos
poemas intitulados, “ Restauradora’ e “Retorno”, que ratificam de certa forma a concepcao crista
do “vens do p6 e ao pod retornards’. Em “Na morte”’, por exemplo, é definido o “tempo de
consorcio e vinculo”. Em “O mistério”, o proprio encontro do humano com a morte ocasiona

comunh&o e completude:

Agora estés poderoso

deindiferenca, de equilibrio.

Completo em ti mesmo, forro

de sedugdes e amarras.

Nada te agula ou tolhe.

Estodo e és um, apenas.

A plenitude da &gua,

dapedra tens. (LISBOA, 2004, p.11).

Como ndo ha dicotomias fixas resultantes dos eixos tematicos utilizados por Lisboa,

mas migracoes semanticas, traslados de sentidos, o conceito de “colegdo”, concebido por Jean
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Baudrillard (1973) e Kristoff Pomian (1984) deve ser repensado, uma vez que denota
agrupamento de objetos afins em disposi¢éo harménica ou como retirada de um material de seu
uso cotidiano, de sua funcdo utilitariaa. Se o foco unité&rio for considerado atrelado ao
agrupamento tematico todos os poemas apresentam acepcOes mortudrias. Contudo, no que se
refere a um plangjamento mais apurado e sistematizado, formulagdo arquitetdnica, composi¢éo
em série dos conjuntos (passaros, flores, pedras, &gua etc), intencionalidade planejada, a obra ndo
disponibiliza de maneira “harmdnica’ e como “Unico poema’ tais marcadores, porque €la se
caracteriza devido a sua natureza polimorfa e movente. O proprio poemaintitulado “ As colegdes”

€ bem ilustrativo para se pensar nessa dimensao orquestrada de Flor da morte.

Em primeiro lugar as magndlias.
com seus calices

e corolas: aquarela

de todas as tonalidades e suma
delicadeza de toque.

Pequena aurora diluida

com dogura— nos tanques.

Depoisamusica: frémito

e susto de passaro.

Asvasas — que sorrateiras. E as flautas.
As noites com flauta sob ajanela
inaugurando a lua nascida

para o suspirado amor.

Mais tarde os campos, as grutas,
amaravilha. E o caos.

Com seus favos e suas hidras,

0 mundo. O mar com seus apelos,
horizontes para o éter,

desespero em mergulho.

Com o tempo, 0 ocaso. Aslentas

plumas, os reposteiros

COMm Seus moucos ouvidos,
atibiamadeirapara

0 resguardo das cinzas,

as entabul agdes — e com que recuos — da paz.

Finalmente os endurecidos espelhos,

os cristais sob o quebra-luz,

dos angulos o verniz,

0 ouro com parcimonia, a prata,

o marfim com seus esqueletos. (LISBOA, 1985, p.202)
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Se for considerada a l6gica do colecionador e, conseglientemente, 0 poema como
colecdo, a primeira estrofe causa certo efeito ilusorio de que todo o texto falara de flores. “Em
primeiro lugar as magndlias’. No entanto, o primeiro verso da estrofe seguinte — “Depois a
musica: frémito/e susto de passaro” — rompe a cadeia catal ografica esperada. Num outro nivel de
vinculo, os versos resgatam dois simbolos importantes constituintes do conjunto, “musica’ e
“passaro”. Pelos adjetivos usados na primeira estrofe, como “delicadeza’, “docura’, “pequena
aurord’, o sujeito lirico parece referir-se a infancia. No verso seguinte, “As valsas’, “As noites
com flauta sob a janela’, “a lua nascida para o suspirado amor” retoma a fase juvenil, o fato de
cortgjar, 0 amor idealizado. A terceira estrofe reverbera o trénsito entre as fases, estdgio de

“wA

maturidade, a partir do elemento “agud’, também presente ao longo de Flor da morte e das
configuracBes espaciais abarcadas. Ja a penultima estrofe, “Com o tempo, 0 ocaso”, representa a
fase equivaente a velhice, do corpo em processo de desgaste, demarcado por “lentas plumas’ e
“moucos ouvidos’. Por fim, a morte smbolizaria o fim da cole¢do da vida, “o marfim com seus
esqueletos”.

Ao se pensar numa intencionalidade da obra, ele poderia ser 0 poema de sintese e
ponto de convergéncia conceitual. Ha, porém, o ilegivel “Rosa Principe Negro” que parece
sinalizar algo circular, pois Flor da morte é finalizado com aimagem de uma flor hibrida em sua
constituicdo, pois ela nasce escura devido ao excesso da tonalidade vermelha e, ao desabrochar,
torna-se aveludada. Assim, ndo h& preocupacdo com uma coesdo sistematizada entre a seqiiéncia
expositiva das imagens, mas ha pequenos marcadores que ainhavam o sentido uno de Flor da
morte como “Intermezzo”, “As colecbes’ e “Na morte”, que servem de pausas e recolhimento
dos assuntos abordados. Ademais, €les garantem a nogdo fractal do conjunto.

Se for considerada a aquarela pintada por Henriqueta em conjugagdo com “As
colecBes’, 0 aspecto difuso de organizagdo e catalogacdo dos disfarces mortuérios, tais aparatos
configuram alegorias estruturais de uma colecdo despetalada. Pois, aém da transferéncia
pictorico-conceitual de Flor da morte, do quadro para a tematica poética, ha o entrelacamento das
pétalas-poemas em um buqué composto de véarias nuances que se repetem (flores, passaros,
pedra, agua) guardadas num mesmo suporte, “flor das gavetas’. As pétalas fora do vaso,
presentes no quadro, servem de indicios representativos para se pensar 0s textos ndo pertencentes

a0s grupos em serie, tais como “ Ofélia’, “ Restauradora’ e “O saltimbanco”.
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FIGURA 3 — Manuscrito do poema“ As colegdes’, de Henriqueta Lisboa. Acervo de Escritores Mineirod AEM/
UFMG. Foto: Henrique Teixeira.

Além da unidade da obra, outro aspecto assinalado pela critica € a recorréncia ou néo
de marcadores autobiogréficos em Flor da morte. Alguns a nomearam por experiéncia, “livro ndo
vivido” (MATOS, 1950, s.p), “experiéncia poética’ (LUCAS, 1950, s.p), etc. E observado que,
passados alguns anos, para os criticos ainda existem impasses em torno do envolvimento pessoal
da autora presente na poesia.

Para Melania Silva de Aguiar, ndo ha impressdes pessoais nos poemas de Henriqueta
Lisboa, fator silenciador de uma memodria do vivido, pois “longe de transpor para a criagdo
poética fatos ou vivéncias do passado, (Henriqueta) toma-0s como um impulso ou motivacdo
inicial, transubstanciando-os ou, dito de outro modo, transportando-os para o plano das realidades
eternas, absolutas.” (AGUIAR, 2003, p.28). E aindaressdlta,

Em Henriqueta, ainda que o histérico ndo se apresente claramente evidenciado,
0 sentimento ou atitude gue esta na base e na concep¢do de uma poesia que
silencia o particular e o efémero e aardeia 0 eterno e a esséncia é o da
humildade, de escuta, de encolhimento do eu, diante da realidade maior,
incomensuravel, de todos os tempos e lugares, repassada a todos 0s seres como
um legado de infinito e de beleza. (AGUIAR, 2003, p.28)
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Fabio Lucas, contrariamente, assinala “0 que mais importa em H.L é a sua
intimidade. Na verdade, toda a sua obra documenta precisamente a sua intimidade, em que o
confessional ora se disfarca, orase explicita’ (LUCAS, 1992, p.18.). Além datemética mortuéria,
0 autor salienta 0 amor como outro elemento recorrente na obra de H.L. Esse bloco € composto
por variaghes que sugerem o amor idealizado, o amor ausente, 0 amor ndo correspondido, a
solido, entre outros. E possivel encontré-lo também associado ao erotismo, para tanto, Lucas faz
aressalva: “(esses assuntos) somente poderdo ser tratados através de uma luz indireta, talvez para
que o fulgor da mente entrasse em contraste com a zona do mistério.” (LUCAS, 1992, p.21). Tal
afirmacéo pode ser encontrada no poema “Noturno”, no qual o desgo e 0 amor se desnudam a

partir daimagem de uma libélula que circula em torno da morte.

Meu pensamento em febre
€ uma |lampada acesa
aincendiar a noite.

Meus desgjos irriquietos,
ahora em que ndo ha socorro,

Dancam livres como libélulas
em redor do fogo. (LISBOA, 1985, p.57-58)

No plano da andlise biogréfica, Angela Vaz Lefo compde, como ela propria nomeia,
“uma histéria de amor e morte, talvez lida pela minha imaginacdo, talvez criada pela
sensibilidade invulgar de Henriqueta ou talvez realmente vivida por ela propria, porém sublimada
através da palavra poética.” (LEAO, 2004, p.104). Destacam-se na andlise, as mortes de Méario de
Andrade e de Jodo de Almeida Lisboa, sendo os pontos cruciais das grandes perdas vivenciadas
por Henriqueta no periodo de 1945 a 1947. Nesse foco, 0 artigo também costura a trajetéria da
escritora com os poemas cujo foco é amorte.

Em relacdo a imagem de Méario de Andrade, Angela Vaz Ledo utiliza o termo
“amizade platbnica’ para se referir & correspondéncia entre Mério e Henriqueta. Porém, o termo
ecoa estranho, a0 se pensar nas missivas trocadas entre os escritores, na liberdade e
espontaneidade do amigo ao comentar os textos de Lisboa; enfim, aos elementos que revelam a
construcéo de uma amizade em vias factuais, apesar dos poucos encontros entre os dois. Talvez,
por procedéncia respeitosa e cuidadosa, a pesquisadora ndo quis ler a admiragdo, afetividade

presente nas cartas como marcadores de um amor idealizado da poeta mineira para com o escritor
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paulista. H4, inclusive, uma andlise suspensa — lida supostamente em “ Sofrimento” — ressaltada
por essa critica literaria, “(em flor da morte hd) um morto especia que Henriqueta ndo nomeia,
mas a quem se vé que elaama’ (LEAO, 2004, p.104).

Num depoimento proferido em virtude dos 70 anos da Semana de Arte Moderna,
Alaide Lisboa de Oliveira, irmd de Henriqueta, discorre sobre os intimismos que a

correspondéncia dos amigos propagou ao se tornar publica:

E comum dizer-se que amamos os pais, 0s irmaos, os filhos e até amamos o
povo, mas se a amiga diz que ama o0 amigo, a conotagdo de amor se modifica;
por qué? Realmente a amizade entre homem e mulher se reveste de muita
sutileza, muito requinte e se toma dificil traduzir a amor-amigo. E como sera
esse amor-amizade entre dois intelectuais? Como serdo as huances desse culto-
afetivo a disténcia? As dedicatérias ao lado das cartas denotam esse bem-querer
- e na associagdo coracdo e espirito. [...] Cartas envoltas em belezas
reformuladas pela inteligéncia, irmanadas na sensibilidade. Nas trocas de cartas
eles talvez nem sabiam gque se amavam, mas sabem que se admiram, que se
respeitam, que confiam, um no outro. (OLIVEIRA, 1993, p.126-127)

Para Eneida Maria de Souza, a amizade literéria define-se pelos relacionamentos
afetivos entre os escritores, bem como pelas afinidades imaginérias entre o fazer literario ou a
comunicagdo dos escritores com outros contemporaneos, distanciados pelo tempo. Segundo a
autora de Critica cult, ha trechos da correspondéncia trocada entre Mario e Henriqueta que
metaforizam “um relacionamento intelectual vivido como se fosse um romance epistolar”
(SOUZA, 2002, p.3).

Na dissertacdo intitulada Histdrias de vida e amizade: as cartas de M&rio, Drummond
e Cecilia para Henriqueta Lisboa (2006), Kelen Benfenatti Paiva aborda as intercessdes
comunicativas e trocas culturais de Henriqueta Lisboa por meio da correspondéncia com os
referidos escritores modernistas. A pesquisadora faz um extenso e significativo mapeamento de
inlmeras cenas presentes no convivio epistolar da poeta mineira. Desde questdes de afetividade e
comunhdo a questionamentos em torno da politica cultural vigente, sem contar as discussdes em
torno da representacdo da mulher na sociedade. Sobre 0 amor missivo ou “romance epistolar”
entre M&io e Henriqueta, Benfenatti enumera vérias passagens das cartas de Andrade que
endossam o carinho demonstrado pelo amigo direcionado a autora de Flor da morte. Mério a
nomeava por “querida Henriqueta’, “irmazinha’, “ser de passarinho”. A autora reforca a

concepcao de “amizade amorosa’ ao considerar, aém do carinho manifesto entre eles, o zelo de
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Henriqueta em guardar exclusivamente as cartas numa caixa de madeira ao lado do porta-retrato
do escritor paulista, que se tornaram publicas a partir da existéncia do fundo documental da poeta
no Acervo de Escritores Mineiross AEM/UFMG.

Mais gque as dubiedades poéticas engendradas navida e namorte, carne e espirito, céu
e terra, Carmelo Virgilio ressalta o amor como item temético regente, pois esse “é utilizado na
composi¢ao como sintese da visio do mundo e da profissio de fé de Lisboa.” (VIRGILIO, 1992,
p.30). Ao considerar imbricamentos afetivos entre o discutir a poesia, expor intimidades, por
meio de um despojamento comunicativo entre 0S amigos escritores, € interessante pensar num
trecho da cangdo “Lingua’, de Caetano Veloso para se pensar nesse amor missivo: “A poesia esta
para a prosa, assim como 0 amor esta para a amizade. E quem ha de negar que esta lhe é
superior?’

Além de comentar criticamente o cenario politico da época, Mério também opinava
de maneira criteriosa sobre os textos literarios que Henriqueta |he enviava. Como ponto
significativo para este estudo, cabe considerar como 0 poema “Dama de rosto velado” oferece

aparato analitico para se pensar sobre a projecdo do assunto na obra Flor da morte.

Dama derosto velado
Sempre de esguelha a meu lado.

Aindaavere pelafrente.
Talvez na préxima esquina,
talvez no fundo dos tempos.

Dama de rosto gelado
sustenta-se dos meus gastos.

Seiva de que vivo é 0 campo
De que recolhe as espigas.

Dama de luto fechado
Caminha pel 0s meus passos.
Um dia nos deteremos:

Eu estarei estendida,
Elaserafratricida

Dama de rosto velado
Sempre de esguelhaa meu lado. (ANDRADE, 1990, p.189).

Devido ao papel de leitor detalhista e exigente, Mario tece 0s seguintes comentarios e

sugere reformulagdes no texto: “Acho o titulo um engano. N&o é preciso ele pra gente saber do
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gue se trata. Mas esclarece demais. E fixa. A morte é realmente uma coisa imensamente maior
gue a palavra ‘morte’. Mude o titulo desse poema lindo, por favor.” (CARVALHO, 1991, p.67).
Henriqueta aceitou a sugestdo do amigo e trocou o titulo para “Dama de rosto velado”. A troca
ratifica a alegoria de mascara mortuaria aqui definida em Flor da morte encontrada nos poemas
sob os simbolos de péssaro e flor. Além de “Vem, doce morte”, que sugere pelo adjetivo “doce”,
afiguracdo feminina paraamorte.

Pousada do ser (1980), titulo figurativo para uma obra de desfecho, parece resgatar a
morte associada a0 espago. Na entrevista concedidaa Carmelo Virgilio, talvez a Ultima concebida
por Henriqueta Lisboa, o livro foi declaradamente definido como despedida, fim da palavra
poética: “Encerrei minha carreira literaria com a publicacdo de Pousada do ser e ndo pretendo
escrever nenhuma obra mais. Esta é uma resolucdo melancolica pra mim, no entanto aceitével
como sinal de prudéncia.” (VIRGILIO, 1985, p.8). O conceito de resolucdo melancolica, pelo
viés da leveza, parece dialogar com os versos de “Restauradord’, que anunciam “A morte &
limpa/Cruel mas limpa’. (LISBOA, 2004, p.25). Ou sga, 0 término, a aposentadoria poética é
dolorosa, triste, mas é aceitavel e justa

Assim, é errbneo buscar qualquer conceito fixo para se classificar Flor da morte, pois
ali ndo se encontra a “morte” presa as polaridades, mas as mobilidades de sentido e apari¢des, a
morte engendrada no duplo, no “ndo” afirmativo, num véu semantico que a despe e a revela
despeta ada de sentidos precisos.

O amor pela escrita e a dedicacdo da poeta em torno do tema demonstram o exercicio
de contencéo e sublimagdo pela via da melancolia e delicadeza, como elementos modificadores
para se vencer a morte cotidiana, a “indesgjada das gentes’. Como 0s versos sugerem, “ficou o

selo/o remate da obra’.
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3. HILDA HILST: DA MORTE (DES) FIGURADA

Minha msica quer estar além do gosto
n&o quer ter rosto, ndo quer ser cultura
minha misica quer ser de categoria nenhuma
minha misica quer s ser musica.
Adriana Cal canhotto

3.1 Da recepgéo

O legado literério de Hilda Hilst destaca-se no cenario daliteratura brasileira devido a
multiplicidade de formatos enunciativos (poesia, prosa, dramaturgia) e, sobretudo, ao hibridismo
entre essas dicgOes literarias, cujos resultados sdo notaveis, como ressaltou o critico Anatol
Rosenfeld (1970). Contudo, a producdo académica em torno do universo artistico hilstiano
iniciou-se tardiamente no decorrer dos anos 1990. Uma das causas se deve a pegquena tiragem e,
consequentemente, & pouca circulagdo de seus livros no mercado editorial. Somente em 2001, por
iniciativa da Editora Globo, seus textos comecaram a atingir o publico em geral em grande
escala. Atualmente € possivel encontrar teses, dissertagdes, monografias e outros trabal hos acerca
de sua paavra poética em diversas areas como traducdo, psicandlise, critica genética,
comunicagdo social, teatro, musica, dentre outras.

Como elemento de valor inesgotavel para a critica comparada, faz-se necessario
sublinhar em seu repertorio a fregiente incidéncia de temas universais como Deus, loucura,
erotismo e morte. Esta Ultima aparece de forma embrionéria nos primeiros livros de Hilda Hilst.
Em Pressagio (1950), Balada de Alzira (1951) e Balada do Festival (1955), a morte é
representada predominantemente como perda, auséncia e desilusdo amorosa, acompanhada ainda
de reflexbes existenciais a respeito do viver e da soliddo. Curiosamente, o elemento “flor”
associado a morte também € encontrado nessa fase da autora. Nesses poemas, a flor serve de
meté&fora para leveza, delicadeza e fragilidade, mas também como transfiguragdo, como produto

da agdo mortuéria que simboliza renovagdo do ciclo davida



Acreditariam
se eu dissesse aos homens
gue nascemos

tristemente humanos
e morremos flor?
(HILST, 2003, p.74)

A morte surgiu

intocavel e pura.

Depois, teu corpo se alongou
inteiro sobre as aguas.

Dos teus dedos compridos
estouraram flores

eficaram &rvores

a0 sol

Escorreguei meus bracos
no teu peito sem queixa
e cobri meu corpo

com teu corpo de espuma.

Ainda ontem
os homens colheram rosas
gue nasceram de nés. (HILST, 2003, p.80)

No “Poema do fim”, um dos poucos nomeados por Hilst, 0 pronome possessivo
“teu”, referente a interlocutor ndo explicitado, pode ser associado a propria morte corporificada
num outro figurado (possivel amante), 0 que assinda suspensdo e ambiguidade alusiva.
Justificado pelo titulo, o encontro com a morte € simbolizado pelo elemento flor como resultado
desse contato “o0s homens colheram rosas/que nasceram de nds’. Por esta ética da transmutacéo
do signo morte, percebe-se que, em ambos os textos, 0 mito de Narciso € suscitado, devido ao
aparecimento da rosa metamorfoseada ao término do processo mortuario e, no segundo poema,
a0 espelhamento das imagens/juncdo do duplo nas &guas. Tal qual o mito, é como se a voz
poética cedesse de forma deslumbrada ao convite da morte.

Para Edson da Costa Duarte (2007), fase inicia da escritora prima pela
raciondlidade dos sentimentos para se atingir uma “redlizagdo estética mais apuradd’,
acompanhada de “momentos de densidade, ao lado de poemas que ainda ndo se resolveram
poeticamente”. Ao fazer uma retrospectiva critica dos textos sobre Hilst que circularam nos anos

1950 e 1960, o autor ainda destaca: “fala-se de ‘lirismo manso’, ‘encantadora simplicidade’,
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‘vida vivida e sofrida e etc. Ai estdo as marcas de uma mansiddo da poesia reveladora de uma
linguagem que ndo tem corpo estruturado ainda’. (DUARTE, 2007, p.9). E finaliza “é ainda
bastante ingénua a poesia desta mulher inteligente, audaz e desconcertante’. (DUARTE, 2007,
p.10).

Para o critico, a fase de maturidade poética de Hilda Hilst € atingida em Da morte.
Odes minimas (1980). Todavia, é pertinente considerar a fase transitoria entre esses livros. Em
“Trajetoria poética do ser” (1963-1966) — parte atualmente integrante da coletanea Exercicios

(2002) — a escritora apresenta o possivel esboco do seu futuro projeto poético sobre a morte.

E sempre a morte 0 sopro de um poema.

Entre uma pausa e outra ela ressurge

Ilharga de sol. Ah, diante do efémero

Hei de cantar mais alto, sem o freio

De uns cantares longinquos, assustados. (HILST, 2002, p.49)

Os versos demonstram a insistente presentificagdo da morte no processo criativo da
escritora e a necessidade de concebé-la como algo préximo, como celebracdo — “Hei de cantar
mais alto” — e luminosidade — “ela ressurge/llharga de sol”. Os versos “sem o freio/De uns
cantares longinquos, assustados’ parecem reelaborar as imagens negativas projetadas
inicialmente pela escritora em relacdo ao foco preterido. Em 1975, ao ser entrevistada por

Delmiro Gongalves, Hilda Hilst afirma ser amorte o eixo central de sua escritura:

parece-me que 0 tema mais constante, 0 que aparece mais em minha obra, € a
problemética da morte. Quer dizer que ela esteve constante, presente, em toda
minha poesia, em todos os homens e mulheres, meus personagens; todos €eles,
em muitos momentos, se perguntam ou meditam sobre a morte. Porque eles ndo
estdo conformados. Também eu ndo estou conformada com esse conceito da
maioria das pessoas de que a morte é definitiva, € um acabar completo. E,
portanto, um tema, uma preocupacdo que ira perdurar em minha obra futura, e
gue vou repetir até a exaustdo. (GONCALVES, 1975, p.2)

A convergéncia desses itens rascunhados concretiza-se, potencialmente, em 1978
qguando Hilst inicia seu projeto literdrio denominado Da morte. Odes minimas. O livro foi
publicado em 1980 quando ela completou 50 anos; por isso decidiu compor 50 poemas. O
conjunto constitui-se de trés partes: “Da morte. Odes minimas’, “Tempo — Morte” e “A tua

frente. Em vaidade’, além de apresentar aguarelas pintadas pela poeta acompanhadas de
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pegquenos poemas — possivelmente pensados a partir das iluminuras. Diferentemente das obras
gue a antecedem, a morte € apresentada como interlocutora do eu-poético. H4 uma busca de
conhecimento sobre a morte manifestada por indagacdes da voz poética que, além de atribuir-lhe
inUmeras representacbes mutantes e de questionar o valor onipotente da sua presenca, nomeia-a e
faz dela sujeito enunciador.

Como recurso metodol 6gico para este trabalho € valido agrupar e revisar a recepcéo
critica da obra difundida em seu contexto de publicagdo (jornais e periddico). Em comparacdo a
Flor da morte, a obra hilstiana recebeu o crivo avaliativo de uma critica mais especiaizada
composta por pesquisadores de literatura, professores universitarios e criticos consagrados do
jornalismo cultural, dentre eles. Bella Josef, Nelly Novaes Coelho, Donaldo Schiler, Claudio
Willer, Leo Gilson Ribeiro e Fernando Py. Ser@o também considerados, ao longo desta
investigacdo, os estudos académicos relativos a obra concebidos por Fatima Ghazzoui e Edson da
Costa Duarte.

Dentre os itens assinalados pelo grupo pioneiro, o grau de maturidade poética da
escritora foi 0 mais ressaltado, fator contabilizador para a manutengdo do tom elogioso dos
criticos em relagdo ao livro, como por exemplo o de Nelly Novaes Coelho: “Em raros poetas
contemporaneos, empenhados na dialética Vida/Morte, vista como algo inerente ao viver,
encontramos tao nitidamente equacionados os dois fendbmenos’. (COELHO, 1981, p.10). A obra,
na concepcdo dos especialistas, apresenta-se inovadora por suscitar um olhar mais aproximativo
entre sujeito lirico e acepcdes diversificadas sobre a morte, uma vez que esta € concebida de
forma avessa aos conceitos originérios do senso-comum a ela apregoados, tais como dor, perda e
finitude.

Outro elemento encontrado no conjunto critico € o jogo comunicativo estabelecido
entre eu-lirico e o outro figurado (morte). Ha nessa relacdo, por parte do primeiro, certa
apreensao poética diante do carater aniquilador e intimo da morte. Para Nelly Novaes Coelho, o
encontro face a face se da de maneira amorosa e familiar, pois reverbera uma “comunh&o
indissoluvel e vibrante” (COELHO, 1981, p.11). Fernando Py, ao definir o rétulo “amiga/amante
desconhecida’ para se ler a morte num plano especular e intimo assumido pela voz poética, é
partidario da mesma diretriz aproximativa. Segundo Py: “O tema central da morte € visto de
maneirainesperada, como se tratasse de uma amiga desconhecida que virg, ndo se sabe quando —

grande incognita, esfinge a quem cumpre devorar para ndo ser decifrado.” (PY, 1981, p.12). Ja
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Claudio Willer aposta num trémite enumerativo de inimeros moldes figurativos destinados ao

significante morte, denominado por ele de “empolgante cortejo de imagens”:

O tema indicado no titulo é tratado como relacionamento amoroso, ritual, duplo
do corpo, mascara tripla a ser arrancada, montanha e abismo, rio, caracol de
sumos, cavalo, bifalo, cavalinha a ser montada, acrébata de girassois, fonte,
haste, pata, corpo de ar e marfim, ventura, ungtiento, duna e outros figurantes’.
(WILLER, 1981 p.4)

Bella Josef ratifica essa multiplicidade ao definir composi¢cbes acerca de morte
instaladas num limiar em que fronteiras dicotdmicas entre vida e morte sdo dissipadas, pois “nas
Odes minimas ndo ha definicbes, apenas transmutacdes’ (JOSEF, 1981, p.9). Porém, ao destacar
a diversidade de formatos atrelada aos liames enunciativos entre a voz poética e seus duplos, a
pesquisadora afirma que existem nesses jogos inversdes conceituais fixas, porque a obra
“converte a vida em seca mortalha e a morte em forga vital” (JOSEF, 1981, p.9). Cabe aqui
promover um balango analitico em relagdo a este ponto lacunar da critica inicial para que este
trabal ho possa esquadrinhar outros horizontes avaliativos acerca de Da morte. Odes minimas.

O comentario de Bella Josef acerca da troca seméantica entre os conceitos de vida e
morte € passivel de contestagdo. Ao afirmar que “a vida é convertida em seca mortalha e a morte
em forga vital” a autora se contradiz, ja que reforga o teor dicotémico, inicialmente questionado
por ela, e separatista entre as concepgdes tematicas. Josef acaba por definir instancias estanques.
Donaldo Schiller, ao contrario, ndo menciona a permuta entre os conceitos de vida e morte de
maneira sistematicamente transferencial. Ele apenas aponta 0 ato de nomear do sujeito lirico
como prética que “desperta na morte a vida’ (SCHULER, 1982, s.p). Assim, essa concepgao é
mais plausivel se for considerado o foco estrutural da obra analisada, mas para exemplificar o
verso dessa proposi ¢ao s necessarias andlises mais minuciosas que intentaremos elaborar.

Apesar de a maioria desses artigos de recepcdo ainda circular num espaco restrito e
de formato minimo nos jornais e periédico, suas leituras sdo significativas por selecionarem
pontos cruciais enunciados no texto hilstiano. Como saldo avaliativo dessa geracéo de leitores,
cabe enumerar os temas mais abordados, tais como o teor multiforme da morte, enfrentamento
por parte do eu-poético, apropriagdo intima e as intercessdes comunicativas entre eu e outro.

Devido ao recorte estipulado, este capitulo ndo pretende abarcar todas as faces do

livro. Tem como intuito apenas investigar, a partir dos rastros analiticos do legado primordial,
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algumas maéscaras e jogos de duplos engendrados em “Da morte. Odes minimas’, além de
anaisar os pontos de confluéncia desses topicos com a poesia de Henriqueta Lisboa. Ademais,
pretende-se considerar o rigor construtivo e artistico de Hilda Hilst na producdo arquitetural do

conjunto, fator provavelmente constitutivo do formato inventario.

3.2 Dos duplos e méascaras da morte

Em relacéo ao carédter figurativo do duplo na atmosfera poética, torna-se necessario,
ainda que muito brevemente, abordar a origem das especulagdes entre sujeito e identidade na
Grécia arcaica. Diante da construcéo de uma polis, a sociedade grega dos séculos VIl e VIl a.C
inicia 0 processo de se pensar a consciéncia do humano em relagdo a S mesmo, ao outro e ao
mundo. Embora esse cendrio contribua para a disseminacdo da escrita como mecanismo
gradativamente substitutivo dos registros até entdo propagados pela voz e pela memaria do povo
grego, a tradicdo oral ainda era regente, pois 0 poder da palavra proferida em pracas publicas e
sua proeminéncia em cantos, recitais e dangas consolidaram-se como manifestacdes favoraveis
para o surgimento da poesialirica.

E nesse periodo que o termo subjetivismo serd caro alirica por representar o discurso
emotivo do “eu”, elemento importante para se pensar numa individualizagdo do humano em
sobreposi¢éo a nogdes de coletividade. Ao adentrar nesse universo, a poesia deixa emergir temas
reconditos e reflexivos, por isso so recorrentes nesse ciclo textos relacionados ao amor e a
morte. O ato de amar, além de perpetuar a prética da procriagdo como manutencdo da especie, faz
alusdo ao processo de (auto)conhecimento, de “conhecer uma verdade transcendente que escapa
aos limites do préprio homem” (SANTOS, BRANDAO, 1984, p.119). Ja a morte, simbolizava a
descoberta do sujeito acerca de sua finitude, uma vez que dentre 0s seres vivos apenas 0 ser
humano tem consciéncia e espera a chegada desse evento.

Na poesia épica, predominantemente narrativa e discursiva, o conceito de “bela
morte” estava associado aos atos herdicos e grandes feitos de conquistadores que atribuiam a ela
sentimentos grandiosos e, portanto, esperavam o0 nobre e honroso fim. Para Jacyntho Lins
Branddo e Magda Guadal upe dos Santos, a morte nos poemas liricos difere da épica, pelo fato de

a primeira exadtar avida: “por encarar de frente a morte, o poeta lirico canta a fruicdo da vida’
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(SANTOS, BRANDAO, 1984, p.131). E efetivamente esse matiz encontrado e difundido

discursivamente em Da morte.

Demora-te sobre minha hora.

Antes de me tomar, demora.

Que tu me percorras cuidadosa, etérea
Que eu te conhegallicita, terrena

Duas fortes mulheres
Na sua dura hora

Que me tomes sem pena
Mas voluptuosa, eterna
Como as fémeas daterra.

E ati, te conhecendo

Que eu me faga carne

E posse

Como fazem os homens. (HILST, 1998, p.27)

H& uma exigente permuta e duracdo nesse encontro homoerético com a morte
proclamado nos versos “Demora-te sobre minha hora./Antes de me tomar, demora’. Os verbos
tomar e percorrer apontam para a fruicdo/fluidez do desgjo contida no sujeito poético que
concebe 0 amar, como na lirica grega, associado ao ato de conhecer. O verso “Como fazem os
homens’ parece apontar ndo somente para uma questdo de género, no caso 0 masculino
(ocidentalmente construido como aguele que domina numa relagdo sexual) amejado pelo eu
feminino, mas para 0 proposito de encontro antropomorfizado com a morte (como fazem os
humanos). A relacdo amorosa evocada parece ser 0 meio aproximativo entre eu-poético e objeto
desgjado.

Desde a lirica arcaica € comum encontrar textos enderecados de um “eu” para um
“tu” com o Unico intuito de manter lagos intimos e comunicativos entre 0 “nos’. Em algumas
odes de Safo, Unica voz feminina desse momento, hd um contelido afetivo-amoroso destinado as
amigas em forma de canto, como se observa neste excerto “agora as minhas companheiras estas
coisas prazerosas belamente cantarei”®. Nota-se que as primeiras “Baladas’ poéticas hilstianas
contém referéncia explicita as amigas da poeta, a exemplo de Gisela Guimarées, bem como

dedicatoria a sempre amiga Lygia Fagundes Telles. Nessas obras, 0 sujeito poético apresenta

2 Observa-se que a obra de Safo apresenta-se fragmentada por ter sido concebida numa civilizaggo praticamente
agrafa. Dessaforma, as ruinas textuais so reafirmam o caréter dibio da referéncia as amigas.
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Stela, Maria, Cristina, Alzira e direciona a elas um canto dolente ritmado por complacéncia ou
pesar e, portanto, desprovido de qualguer teor homoerético. Na obra safiana, astais “amigas’ sao
excessivamente julgadas pela critica, ainda em vigor e tendenciosamente biografista, de amantes
da poeta. A ode hilstiana, aqui citada, parece reencenar, homenagear essa poeta lirica. Em tons
oriundos de uma critica biografista, ambas parecem portar o estigma de poetas pornogréficas.

Apesar de reconhecer 0 poema como pertencente a uma trajetoria historico-temporal
ascendente, Octavio Paz (1982) afirma que a palavra poética busca mais que reverenciar um
passado a que pertence ou apontar para a uma existéncia futura, pois a poesia se instala num
presente em rotacdo e engendra a consagracao do instante. A consideragéo do escritor mexicano
€ prudente se pensamos ha encenacdo performativa da poesia lirica desde sua eclosdo, pois ela
era proferida e sO se realizava em tempo presente. Consideracdes que pdem em xeque a questdo
de influéncia literéria, ndo necessariamente evidenciada pela referéncia explicita, contextualizada
e resgate obrigatorio da origem.

Dessa maneira, Hilda reproduz e reelabora ecos da poética de Safo e — pelo desgjo de
ser tomada pela morte de forma concomitantemente leve e intensa, em consagracao do instante —

presentifica a poética de Henriqueta Lisboa, como em “Vem, doce morte”:

Vem, doce morte. Quando queiras.

Ao crepusculo, no instante em que as nuvens
desfiam pélidos casulos

€ 0 suspiro das arvores — secreto —

Nao é sendo prenincio

de um delicado acontecimento.

Quando queiras. Ao meio-dia, stbito
espetéaculo deslumbrante e inédito

de rubros panoramas abertos

a0 sol, a0 mar, aos montes, as planicies
com celeiros refertos e intocados.

[...]

Tenho o corpo t&o leve (quando queiras)
gue ateu primeiro sopro cederei distraida
COmMO um pensamento cortado

pelavisdo dalua

em que acaso — mais alto — refloresca. (LISBOA, 2004 , p.28)

Ao nomear a morte de “doce’, a poeta mineira sinaliza o0 que a poeta paulista, anos

depois, desenvolve como mote para seu projeto artistico — adjetivar e buscar o significante morte
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pelo seu avesso. Nota-se, nos poemas de ambas, um insistente tom de slplica “Que me tomes
sem pena’ (H.H). “Quando queiras’ (H.L), referente a necessidade de posse livremente
concedida a morte. Em Hilda Hilst, apesar da leveza “ Que tu me percorras cuidadosa, etéred’, a
VOz poética exige ser detentora da morte “Que eu me faga/Carne e posse’; 0 encontro, portanto,
esta atrelado ao valor carnal, erotizado. Em Henriqueta Lisboa, 0 desgo de ser tomado é
proferido pelo eu-poetico associado a um valor cosmogonico, pois 0 eu discursivo cede seu corpo
a morte num ambito de confluéncia espacia e comunhdo com os elementos naturais que o
circunscrevem.

Outra méascara mortuéria de matiz feminino encontrada nas Odes minimas perdura no
conjunto sob o signo de flor. Simbolo feminino por exceléncia por estar relacionada aos atributos
de beleza, delicadeza e, conotativamente, ao préprio 6rgéo genital da mulher, em Hilda ela

adquire outras nuances:

Durante o dia constroi

Seu muro de girassois.

(Sei que pretende disfarce
E fantasia.)

Durante a noite,

Fria de aguas

Molhada de rosas negras
Me espia.

Que queres, morte,

Vestidade flor e fonte?

- Olhar avida. (HILST, 1998, p.75)

Essa ode € a Unica em que aparece potencialmente a imagem da flor. Ela aude as
mascaras assumidas pela morte, simbolizadas de maneira dubia: lume (girassol) e obscuridade
(rosas negras). O terceiro possivel disfarce ou componente de todos os outros, em “Vestida de
flor e fonte?’ parece se referir e, novamente, corroborar o papel da morte como fonte criadora
para a poesia hilstiana. Este é o Unico texto do livro em que a Morte responde as indagacdes do
sujeito poético; “- Olhar a vida’ justifica o observar cotidiano, perspicaz, supostamente
despretensioso da outra figurada diante do eu-poético. Se pronunciada em voz alta ou talvez
cantada, a frase se converte em “olhar avida’, o que reforca discursivamente a forma intensa e

interpelativa da observadora.
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A mascara “rosa negra’, uma das figuracbes da ode anterior, é arquivada por

Henriqueta Lisboa no encerramento de sua coleténea, como em “Rosa Principe Negro”:

Rosa Principe Negro, sepultada
nos tempos. De que mundo
ressurges

- 6nix, édano e parpura?

Que anjos de moura estirpe resguardaram
tuas formas no escuro?

Que Saara adensou

tuaseiva?

Que coluna susteve

teu longo talhe débil contra os ventos,
para que teu resplendor de simula

fosse — ancestral — de treva ao sol?

Vens de alquimias sabias, de raros
processos, de lutuléncia e rubis.

Entre duas tangentes, desespero
e éxtase, assomas.
Com teus veludos
asoleira da morte.

Decantou-te ndo sei que oraculo.
Da quinta-esséncia
para o breve declinio. (LISBOA, 2004, p.58)

Esse poema pode ser identificado com as odes hilstianas por se referir as insistentes
perguntas tecidas de forma interlocutéria em torno da presenca enigmética da morte. Convertida
em méscara de flor, a rosa Principe Negro, “sepultada nos tempos’ — ou sgja, com locagéo
perene, resistente aos tempos — é metéfora visumbrada para a idéia que se tem de morte. As
indagacOes acerca da origem dessa rosa persistem até o fim da segunda estrofe. Em “Que coluna
susteve/teu longo talhe débil contra os ventos,/para que teu resplendor de simula/fosse —
ancestral — de treva ao sol?’, o sujeito poético formula essas elucubractes com o objetivo de
vasculhar uma imagem oriunda da morte ou em que ela ocidentalmente sgja reconhecida por
meio das vestes habituais da outra figurada (imagem feminina, capa preta, presenca sombria).
Esse jogo imagético se reforca em “Com teus veludos/a soleira da morte”, uma vez que 0s
veludos parecem se relacionar as pétalas aveludadas da flor citada e duplamente a vestimenta,

figurino, figuracdo utilizada para a morte.
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A imagem “Treva ao sol” € aplicada a origem da rosa Principe Negro que, em botdo,
apresenta-se com a tonalidade escura e ao desabrochar-se assume o tom purpura aveludado. Esta
metamorfose é significativa, pois é recorrente na ode XXVI. Observa-se pelo datiloscrito que
havia no sétimo verso “Molhada de délias negras’ e a escritora rasurou as “dalias’ substituindo-
as por “rosas’, por justamente a rosa referida representar, no campo cromético (lume e
penumbra) e semantico (presenca e auséncia), os disfarces mortuarios. Outra mudanca se refere
a0 verso “Olhar avida’, acrescido de um travessdo a caneta com o intuito de deixar explicita a
intervencdo contestadora da sua personagem. Tais regjustes demonstram o rigor do fazer poético
no que se refere a escolha lexical (flor) para se adquirir o teor ambiguo desgjado e a atitude de

demarcar o discurso peremptorio da morte.

7 v oG
Molhada de “S negras

_lb espia.
Qio queres, morte,
Vestida de flor e foﬁte
e Olhar a vida.

FIGURA 4 — Datiloscrito de Da morte. Odes minimas. Centro de Documentacdo Alexandre Euldlio
CEDAE/UNICAMP. Foto: Rodrigo Oliveira.

Hé&, assim, uma definitiva depuracdo da flor articulada a morte na poesia lirica de
Hilst. Distintadafaseinicial, esse simbolo deixa de ser resultado de uma agdo mortuéria, adereco
funeral, resquicio substitutivo da auséncia do outro figurado (amigo/amante) e passa a significar
uma das mascaras mutantes da morte. Se a flor representava um elo entre o sujeito poético e a
desilusdo presentificada decorrente de uma acéo passada, nas Odes minimas €ela é transfigurada
como simbolo da morte presente em vida.

Além dos atributos femininos, a morte assume em algumas odes a roupagem de

multiplos animais. Desde a abertura do livro s0 expostos peixes, ongas, passaros, vacas. Esse
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micro zoo pictorico e verbal acaba por se configurar num emaranhado de “metamorfoses
ambulantes’. Para Fatima Ghazzaoui (2003), essas “narrativas miniaturizadas’, como ela nomeia
esse item aparentemente suplementar, “preparam o sujeito lirico para um didlogo com a Morte”,

pois:

O modo como os seis poemas trilham tal caminho, com suas figuragdes
imagéticas traduzidas em duas linguagens, a poética e a pictdrica, uma o duplo
daoutra: aforma como essas imagens tingem-se de um fundo crepuscular, onde
ndo faltam referéncias a entrada, aos duplos, aos contrastes de claro-escuro, a
incerteza do gque esta em foco, expressam que, antes de haver o enfrentamento,
ambiguo e paradoxal, 0 que estd em questdo é em qual espaco e em qual
dimensdo ele se efetivara. (GHAZZAOUI, 2003, p.8)

Os comentéarios de Ghazzaoui acerca do formato do livro e ainclusdo desses poemas
como parte integrante cumprem um ritual de passagem, recurso de andlise estrutural, itinerario de
leitura/tessitura da obra, marcado pelo passo, pela carne e pela posse. O passo estaria arraigado
a0 movimento da voz poética, concomitantemente ao das aquarelas, em (en)caminhar, querer dar
sentido e forma ao que se enuncia. Para a pesquisadora, palavras e imagens obligquas representam
“a necessidade da escritora de multiplicar a poténcia da linguagem para dizer e falar do e com o
indizivel” (GHAZZAQUI, 2003, p.16)

Com o intuito de ratificar essa abordagem, observa-se que ao longo desses textos
miniaturizados, os animais hibridos sdo personalizados progressivamente — explicitamente pela
sucessao das imagens — em animais quadripedes e terrestres e que, sobretudo nas aguarelas, a
figura humana é mesclada a do animal. Transito para essa travessia continua do sujeito lirico,
“passo com” e “passo a passo”’ em direcdo ao que se quer definir. Dentre os animais quadripedes
de maior resolucdo e circulagdo ao longo da parte “Da morte. Odes minimas’, o cavao, ou a

“cavalinha’ é o mais cultuado.

Cavalo, bufalo, cavalinha

Te amo, amiga, morte minha,
Se te aproximas, salto

Como gquem guer e ndo quer
Ver acolina, o prado, o outeiro
Do outro lado, como quem quer
E ndo ousa

Tocar teu pélo, o ouro

O coruscante vermelho do teu couro
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Como quem ndo quer. (HILST, 1998, p.55)

O poema corrobora uma das afirmagdes mais citadas no legado critico pioneiro, o
tracado intimo na relagdo sujeito lirico com a morte, pelo verso “Te amo, amiga, morte minha”.
“Cavalinha” — acepcdo criada pela poeta ao se referir ao animal, pois a fémea do cavalo ndo
condiz com esta acunha — parece ser, no primeiro verso, 0 nome definitivo para o devir-animal
da morte. Distinta das vestes femininas firmadas pela voluptuosidade e pel o enigma, ha nessa ode
certo jogo do duplo, delineado pela seducéo, no que se refere a aceitar ou ndo montar a morte, ser
conduzido por ela Ha o interesse pelo passeio “Ver a colina, o prado, o outeiro”, mas a
dubiedade é representada pelo verso “Como quem quer e ndo quer” modificado ao longo do
poema. Na sexta linha, por exemplo, em “como quem quer”, o verso é cindido e s se observa a
resposta definitiva na linha seguinte: “E n&o ousa’.

E vélido associar 0 jogo de enfrentamento ocorrido entre voz poética e cavalo (como
figuracdo da morte) com o cenario da ldade Média. Surge nesse espaco 0 tipico representante da
sociedade medieval: o cavaeiro. Geramente participante das cruzadas, ele era um homem
destemido, trajava armadura, andava com lanca e espada montado sobre um cavalo em busca de
melhores condic¢des de vida ou, ainda, fugindo da Peste Bubbnica ou Peste Negra, como foi assim
chamada a pandemia que dizimou cerca de um terco da populagdo da Europa neste periodo, uma
das imagens historicas mais marcantes da morte no Ocidente.

Como um dos emblemas mortuarios firmados na memoria cultural do século XX que
resgata esse periodo medieval, Det sjunde inseglet (1956), de Ingmar Bergman — traduzido para o
portugués por O sétimo selo — apresenta a trgjetdria do cavaleiro Antonius Block que retorna das
cruzadas descrente do poder e da intervencdo divina. Por ansiar conhecimento sobre aquilo que
ndo pode ver, acaba por convidar a Morte para uma partida de xadrez. Esta, travestida de monge,
ouve as estratégias do cavaleiro para vencé-la no jogo. Antonius Block mesmo se esquecendo da
presenca da “indesgjada das gentes’ ou até derrubando algumas pegas do tabuleiro, acaba por
perder ajogada e, consequentemente, é levado pela Morte.

Uma das metéforas propostas pelo filme € ssimbolizar a morte enquanto soberana,
vigilante implacével e responsavel pelo destino final dos homens. Na Ultima cena, a Morte
conduz o cavaleiro e seus amigos a danca de despedida mundana e, duplamente, ao ritual de
entrada em outra atmosfera. Assim, de médos dadas, o grupo faz a passagem, sendo que o ultimo

dafilalevaumalira e amestre da cerimodnia, umaampulheta e umafoice.
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Claude Blum, ao investigar as alegorias da morte na Idade Média, lista duas
categorias salientes nesse contexto, sendo a morte associada a figura do louco e a “Morte em
pessod’ descrita como “esgueleto ou cadaver descarnado, a pé ou montado num animal munido
de umaarma, sendo a mais conhecidaafoice.” (BLUM, 1996, p.278).

Esse resgate possibilita perquirir algumas aproximagdes entre o classico de Bergman
com a poesia de Hilst. Ainda que no texto filmico a morte sga simbolizada por feicoes
masculinas e nas odes ela adquira tragos femininos, o advento do disfarce como recurso de
aparicéo esté inferencialmente contido nos dois suportes. Se na obra do cineasta sueco, cavaleiro
e morte constituem estaticamente um duplo opositor, na poética hilstiana, os pares se alternam

em cavalgar e ser cavalgado:

Pertencente te carrego:

Dorso mutante, morte.

Ha milénios te sei

E nuncate conhego. [...]

Caminho candente a tua sorte

A minha. Tecavalgo. Tento. (HILST, 1998, p.29)

Tevi

Atravessando as muradas

Montada no teu cavalo

Acrébata de guarda-sois. (HILST, 1998, p.59)

Ah, negra cavalinha

Flanco de acécias

Dobra-te paraamontaria

Porque me sei pesada

De perguntas, negras favas
Entupindo-me a boca

E no bojo um todo averso

Uns adversos de nojo:

Que rumos? Que camarias?

Me levas pra qua desgosto?
Haluz? Ha um deus que me espia?
Vou vé-lo agora montada alma
Sobre as tuas patas? Tem rosto?
Dobra-te mansa

Porque me sei pesada. Devida. [...] (HILST, 1998, p.79)

O conjunto de odes acima reitera o revezamento entre as fungdes do cavalo e as do
cavaleiro. O segundo excerto ressignifica a alegoria “Morte em pessod’ huma concepcao

resplandecente “ Acrébata de guarda-sois’ distinta da imagem assustadora e obscura proveniente
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da era medieval. A estrofe inicia assinala a apresentagdo ainda indefinivel da morte “Dorso
mutante” e a necessidade de apreensdo “Te cavalgo. Tento”. Os versos “Ha milénios te sel/E
nunca te conhego” coincidem com o didlogo inicial travado entre Morte e cavaleiro no filme de

Bergman.

ANTONIUS: - Quem é vocé?

MORTE: - Sou aMorte.

ANTONIUS: - Veio me buscar?

MORTE: - Ando com vocé ha muito tempo.
ANTONIUS: - Eu sai.?

O que ratifica o conceito “morte em vida’ circunscrito em ambos, ainda que na
concepcao bergmaniana a morte apresente um disfarce Unico e cumpra o papel exclusivo de
inquisidora. Dessa maneira, ao lidar com esse prot6tipo mortuario, o cavaleiro direcionainimeras
perguntas a0 seu algoz com o intuito de obter conhecimento sobre 0 que se pode nomear, mas

n&o se pode ver.

MORTE: - Agora quer morrer?

ANTONIUS: - Sim, quero.

MORTE: - E pelo que espera?

ANTONIUS: - Pelo conhecimento.

(Olha aface de Cristo pregado na cruz)

MORTE: - Quer garantias?

ANTONIUS: - Chame como quiser.

ANTONIUS: - E tao inconcebivel tentar compreender Deus?|...]
ANTONIUS: - Por que, apesar de Ele ser umafalsareaidade...
ANTONIUS: - eu ndo consigo ficar livre? VVocé me ouviu?
MORTE: - Sim, ouvi.

ANTONIUS: - Quero conhecimento, ndo fé ou presuncao.
ANTONIUS: - Quero que Deus estenda as méos paramim ...
ANTONIUS: - que mostre seu rosto, que fale comigo.
ANTONIUS: - Mas Ele ficaem siléncio.

ANTONIUS: - Eu O chamo no escuro...

ANTONIUS: - mas parece que hinguém me ouve.

MORTE: - Talvez ndo haja ninguém.

ANTONIUS: - A vida é um horror.

ANTONIUS: - Ninguém consegue conviver com a morte. E na ignorancia de
tudo.

MORTE: - As pessoas quase nunca pensam na morte.*

j Transcrigdo feita por mim, a partir das legendas da Versétil Home Video (2003).
Idem.
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O personagem bergmaniano, como provavel guerreiro fiel que retorna da Terra Santa
dez anos depois, percebe-se — a0 se confessar — descrente diante da face de um Deus sem rosto,

por isso, mesmo sem se dar conta, busca amorte. Tal qual o eu-lirico das Odes minimas:

Me fiz poeta

Porque & minhavolta

Na humanaidéa de um deus que ndo conheco
A ti, morte, minhairma,

Teveo. (HILST, 1998, p.87)

Nas duas projecOes poeéticas, a tentativa de figuracdo da morte, como recurso
substitutivo da imagem divina, surge a partir da necessidade de visualizar algo que, pensado de
forma cotidiana (se vé mais morte que intervencdo divina), € mais passivel de representacdo. Em
O setimo selo ha, no didlogo com a Morte, descrenca da existéncia de Deus por parte do cavaleiro
diante do cenario destrutivo e devastador da peste. Na poesia de Hilst, h4 o intento do indizivel
Deus fazer-se dizivel como especul acgo/fabulagdo poética frente & morte®.

Sem deixar de se conjugar com o foco estrutural comparativo aqui proposto, nota-se
na poesia de Henriqueta Lisboa, a figura do cavalo como guardi&o e condutor da morte, como em

“O cortgo”.

Para a passagem do cortejo da morte
E que se fez anoite

Com suas tempestades | Uridas

E seus cabel os desnastrados.

Os cavalos da morte sdo negros,
poderosos e negros mais que a noite
de rel@mpagos e ventos repleta.

Cristalizam-se as &guas

para a passagem do cortejo da morte.

Os rrios transformam-se em pistas de gelo,
mares e lagos sao tablados de musgo e areia.
Os caval os da morte sdo possantes,

pesados e claros

como aforcga das &guas descendo a montanha.

®> Os nomes de Deus s40 intimeros a0 longo do legado literdrio de Hilst. Em poesia, “ Sobre sua grande face” (1986) é
a obra que desenvolve de maneira concentrada o tema. N&o se pretende aqui debater este aspecto, pois a figuragéo de
Deus na obra da poeta demanda maiores investigacoes.

59



Nivelam-se colinas e vales

a passagem do cortejo da morte.
Tudo sdo planicies abertas.
Deitam-se narelva as arvores
Acariciando as patas que as flagelam.

Os cavalos da morte sao ageis
e traigoeiros como as serpentes do bosque.

[...]
Os cavalos da morte sdo hediondos
e lUbricos na sua fome de eternidade.

Os cavalos da morte, quem os nutre,
Sendo os proprios vigiores arrebatados? (LISBOA, 2004, p.15-16)

A atmosfera sombria e apocaliptica do poema aproxima-se do tom medievalista de O
sétimo selo — antes da danca da morte, mais proxima do convite lirico proposto por Hilst. A
imagem dos cavalos segue, de forma virulenta, o formato alegérico da “Morte em pessoa’. Os
adjetivos atribuidos aos cavalos “negros’, “poderosos’, “ageis’, “traicoeiros’, “hediondos’
associam-se com as imagens metaféricas da morte construidas no cen&io de Bergman. O
alastramento que deforma — “Nivelam-se colinas e vales/ a passagem do cortgjo da morte” — e
paraliza a paisagem — “ Os rios transformam-se em pistas de gelo” — talvez possa ser relacionado
a disseminacdo epidémica da morte, como a peste foi para a ldade Média, marcada por inchaco e
deformagéo gradativa do corpo humano.

A acunha “Negra cavalinha’ utilizada por Hilda Hilst para smbolizar a Morte,
mesmo concebida numa tensdo atrativo-repul siva, minimiza a opressora de forma eufemistica, ao
demarcar a possibilidade de negociacdo discursiva “Te cavalgo. Tento”. Ao passo que 0S
registros em Bergman e Lisboa ressaltam o valor dominador e implacavel da “indesgada das
gentes’.

O que se nota nessas poéticas de cavalgada da morte € uma incessante busca do
sujeito acerca de sua finitude, engendrada pela sede de conhecimento. Francoise Dastur define
“saber da morte” como uma das caracteristicas primordiais da humanidade, uma vez que esta
“ndo alcanga consciéncia de st mesma a ndo ser através do enfrentamento da morte” (DASTUR,
2002, p.13). Ao seguir essa vertente, somada a afirmativa de Montaigne “Filosofar é aprender a
morrer”, a autora el ege Edipo como protétipo do fil6sofo no cenério da cultura universal, pois ele
€ 0 homem que almeja e procura o saber:
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Edipo é este herdi trégico que, ao contrario, de Antigona, nd morre, mas nio
termina, no decorrer de seu longo vaguear sem rumo que aguarda o cego em que
ele se tornou, de viver, por assim, dizer, sua prépria morte, ele, que o coro
chama de atheos, quer dizer ndo “ateu” no sentido moderno que damos a esta
padavra, mas “sem deus’, desterrado pelo deus que se separa e Ihe volta as
costas, abandona-o, deixando-o, assim, na soliddo de sua consciéncia de estar
consagrado auma morte lenta e que demoraachegar. (DASTUR, 2002, p.28)

Esse “saber cego” edipiano, regido pelo abandono de um deus ou irreconhecimento
da sua face, como vimos, esta contido na poesia hilstiana e no filme de Bergman. Entretanto, o
cavaleiro bergmaniano, mesmo sabendo da existéncia da sua inimiga e da tarefa para a qual ela
foi designada, quer conhecé-la, enfrenté-la pelo viés do jogo. E, também, na perspectiva do
domar morte, saber para conhecer, que o embate proposto por Hilst € instaurado. A dubiedade
exclamativarinterpelativa dos versos de Lisboa “Os cavalos da morte, quem os nutre,/Se ndo 0s
proprios vigjores arrebatados! 7’ assinala, igualmente, pelo verbo nutrir, o fascinio, o desgjo de
conhecimento.

Em “Da morte. odes minimas’ sdo cerca de dezoito odes em que o verbo conhecer
esta presente — transmutado pelos verbos reconhecer, saber, tocar e tomar — 0 que define a busca
sobre a Morte como eixo estrutural do conjunto. Os versos “Ha milénios te sei/E nunca te
conheco”, da ode Il1, apontam para nuances semanticas distintivas entre os verbos conhecer e
saber. Etimologicamente, saber, de origem latina, esta associado a ter sabor, ter bom paladar, ter
cheiro, sentir por meio do gosto; e conhecer é reconhecer, examinar, inspecionar. Por meio desta
referéncia, considera-se o conhecer hilstiano vinculado a esta investigacdo/ racionalizacéo sobre a
Morte, busca incessante e propésito do eu-lirico, a0 passo que o saber esta conjugado a

experimentacdo lirica das pequenas mortes em vida:

Tesei. Emvida
Provei teu gosto.
Perda, partidas
Membria, pd

Com abocavivaprovel

Teu gosto, teu sumo grosso.
Em vida, morte, tesei. (HILST, 1998, p.81)

A ode pode ser lida como retomada reflexiva dos componentes mortudrios contidos

na poética hilstiana de estréia, identificados aqui como mascaras cotidianas. “Perda, partidas/
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Memdria, pd”. A voz poética demonstra a experiéncia com a morte consolidada numa dimensdo
pragmética, pelo uso do verbo provar no pretérito indefinido “provei” associado ao paladar
(“Com a boca viva provei/ Teu gosto, teu sumo grosso”) e também ao ato de comprovar. E como
se pela memoria, 0 “eu” identificasse mortes minimas indefinidas para afeicdes pretéritas
definidas, certificadas pelo “Te sei” — abertura e desfecho do poema — que realca o teor
etimol 6gico da palavra atrelado ao valor sensitivo.

Além das ambivaéncias contidas pela selecdo vocabular de Hilst, considera-se 0
binarismo congtitutivo da obra regido pela relagdo “eu” com a Morte. Esse também esta

disseminado narelacéo entre “eu-lirico poeta’ e outras méascaras em comunhdo e matrimaonio:

Porque me fiz poeta?

Porque tu, morte, minhairma,

No instante, no centro

detudo o quevejo. (HILST, 1998, p.87)

Um poeta e sua morte
Est&o vivos e unidos
No mundo dos homens. (HILST, 1998, p.103)

Entretanto, para a criticainaugural — sobretudo os comentarios de Leo Gilson Ribeiro
e Donaldo Shiler — sujeito e objeto formam uma s diccdo. Como destaca Schiler, o duplo
representa “a relagdo do sujeito consigo mesmo [...] que permite ao eu relacionar-se com o outro
sem sair de s” (SCHULER, 1982, s.p). Para Leo Gilson Ribeiro, a dicotomia é rasurada se for
considerada “a nocéo clara de que em embrido ja carregamos o gérmen da morte” (RIBEIRO,
1980, p.5), ou sga, a convivéncia com a morte € algo intrinseco, ndo apartado. Ta legado

identifica a fusdo das mascaras como suporte discursivo do eu poético:

Ah, duas gargantas
Doisgritos

O mesmo urro

De vida, de morte.

Dois cortes, duas faganhas.
E umaso pessoa.  (HILST, 1998, p.83)

Depois de analisar tracados continuos dessa multiplicidade de mascaras tecidas no

ambito da escrita poética — como a propria obra delineia “E fios e linhas/Trangando mascaras/
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Para a minha cara:/Rubro mandala para um perfil” (HILST, 1998, p.97) — identifica-se no bloco
dos quarenta poemas em “Da morte. Odes minimas’ os duplos e suas relacbes disparados por
meio do ato de amar, proveniente da lirica arcaica (amar € conhecer), simbolizado pel os suportes

feminino e animal, mas também a certo “saber da morte” como enfrentamento poético.

3.3 Da face desfigurada

Os moldes da morte analisados anteriormente servem como eixo metodolégico e
“abre a@as’ para o conjunto de alegorias mévels e mutantes que se segue. A0 se pensar nas
esferas figurativas mais protuberantes, o feminino e o animal, dentro da multiplicidade
performativa de Da morte. Odes minimas, o conceito de devir, de Gilles Deleuze oferece
subsidios para se analisar as mutagfes coexistentes entre essas duas matrizes simbalicas.

Para Deleuze (1997), escrever ndo € impor uma forma a uma matéria vivida, mas, ao
contrario, esse ato esta do lado do inacabamento. E o devir assinala essa transmutagéo, processo
infinito. Tramite gerador de um devir-mulher, devir-animal ou vegetal, devir-molécula, e até um
devir-imperceptivel. “Devir ndo € atingir uma forma (identificagdo, imitacdo, mimese), mas
encontrar a zona de indiscernibilidade ou de indiferenciagdo [..] O devir esta sempre ‘entre’ e no
‘meio’[...]” (DELEUZE, 1997, p.11). Segundo o filésofo, ndo ha um processo mimético,
transfusdo representativa entre 0s meios, pois ndo se imita um animal ou uma planta, mas este
trabalho origina-se de linhas de fuga®, na medida em que, no processo da escrita, animal, plantae
homem s30, de forma intercambiada e concomitante, adulterados pela palavra poética. “E, antes,
um encontro entre dois reinos, um curto-circuito, uma captura de codigo onde cada um se
desterritorializa” (DELEUZE, PARNET, 1998, p.36).

O devir em questdo se constitui por vias de mdo dupla entre eu-lirico e Morte na
poesia de Hilst. A prépria metafora-conceito “Dorso mutante” — verso da ode |11 — direciona-se
para 0 transito de méscaras a serem (re)modeladas e transfiguradas como a enumeracdo
deleuziana suscita. Na dimens&o do jogo apropriativo entre significante e significagdo mortuéria,
nota-se certo processo de metamorfose num mesmo poema. A partir dos rétulos de natureza mais

fixa apontados (feminino e animal), 0 eu-poético embaralha, redimensiona as vestimentas

® Este conceito aponta para o ato da escrita como experimentagdo. Representa uma transgressdo das palavras de
ordem estabel ecidas culturalmente.
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supostamente definidas a0 estatuto de mascaras provisorias. No campo do desgo, a propria

“cavalinha’ adquire outros travestimentos:

Os cascos enfaixados
Para que eu nédo ouca
Teu duro trote.

E assim, cavalinha

Que me viras buscar?

Ou porgue te pensei
Severaesilenciosa

Virés crianca

Num estilhaco de loucas?
Amante

Porque te desprezei ?

Ou com aresderei
Porquetefiz rainha? (HILST, 1998, p.41)

Pode-se pensar na progressdo desse transito de disfarces duplos. prisdo/liberdade,
repulsa/desgjo, saber/conhecer, homem/animal, homem/planta como disfarces sobrepostos que

culminam com a desfiguracdo mortuéria:

Funda, no mais profundo 0sso.

Fina, natua medula

No teu centro-ovo. Rasa, pocad adgua

Tina. Longa, pele de cobra, casca.
Claranumas verticais, num vazado de sol
Datua pupila. Paciente, colada as pontes
Onde devo passar atada aos pertences da vida.
Emtudo éseestas. (HILST, 1998, p.49)

A compilagdo de imagens opostas “Funda’/“Rasa’ e a tessitura multiforme projetada
desnudam a apreensdo da morte enquanto corpo camalednico, disforme, em devires que abarcam
entranhas “Fina, na tua medula’ e exterioridades “pele de cobra’. O Verso fina “Em tudo és e
estas’ corrobora a constante perspicacia observadora do eu-poético e o valor onipresente da outra
figurada.

Esse advento da mascara mortuaria em transfiguragdo pode ser encontrado na poesia

de Henriqueta Lisboa, por meio dametafora, em “O véu”:
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Os mortos estéo deitados
e tém sobre o rosto um véu.
Um ténue véu sobre o rosto.

Nenhuma forga os protege
Sendo esse VU o rosto.
Nenhuma ponte o0s separa
dos vivos, nenhum sinal

os distingue mais que o véu
baixado ao longo do rosto.

O véu modela o perfil [...]
acompanha o arco dos olhos,
sobe na asa do nariz,

cola-se aos 18hios. O morto
respira por sob o véu. [...]

Um véu como 0s outros, ténue,
guarda o segredo dos mortos.
Nada mais do que um véu.

Reminiscéncia de outros véus,
de outras veronicas, de outras
mascaras. Simbolo, estigma.

Dos inumeraveis véus

gue 0s Vivos rompem ou aceitam,

resta para o morto, apenas,

um véu aderido ao rosto.

Entre avida e morte, um véu.

Nadamaisdo queumvéu. (LISBOA, 2004, p.9)

O véu é caracterizado como recurso constitutivo da mascara dos mortos, tracgja o
contorno da face, configura a existéncia, apresenta-se como divisor entre a vida e a morte. No
entanto, ele revela a propria fragilidade da mascara, de maneira que hd um “ndo saber”, palavra
velada, uma parte desfigurada da morte que se instala nessa fronteira fina, linha ténue entre os
dois espacos, pois “Entre a vida e a morte, um véu/Nada mais do que um véu.”. Em
“Reminiscéncia de outros véus,/de outras verdnicas, de outras/méscaras. Simbolo, estigma.”
vigoram as peguenas mortes em vida como Hilst retrata (“Perdas, partidas/Memoria, p0”)
representadas por um estigma, cicatriz no corpo discursivo de ambas as poetas ao tratarem do
tema. Contudo, a face proposta por Henrigueta concebe o véu como item minimizado, mascara,
ainda que enigmética ou fragil, mas definitiva: “resta para 0 morto, apenas,/um véu aderido ao
rosto”. Ao contrério, na poética hilstiana ha uma motivag&o de ruptura do véu:
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Porque é feita de pergunta
De poeira

Articulada, coesa
Procuro tuacara e carne
Imatéria

Porque é disunta
Rompida

Geometral sefaz dupla
Persigo tuacara e carne
Resoluta.

Porque finge que franqueia
Vestibulo, espaco e casa
Se sobrepondo de cascas
Gaiolas, grades

Mascaratripla
Persigo tua cara e carne.

Comigo serrote efaca. (HILST, 1998, p.51)

A Morte assume nessa ode feicOes dissonantes potencialmente mescladas “de
pergunta’, “de poeira’, “articulada’, “digunta’, “geometral”, o que lhe confere formato perecivel
e fugacidade representativa. O devir-animal é aqui minimizado pelos seus resquicios espaciais de
circunscricao e aprisionamento “ cascas,/Gaiolas, grades’. Em “Geometral se faz dupla’ pode-se
reconhecer os mobiles fixos do animal e do feminino, simbolos insistentes como se evidencia em
“Persigo sua cara e carne’, juncdo objetiva do sujeito poético ao intentar somar prazer e
conhecimento. “Serrote” e “faca’, instrumentos cortantes, servem, respectivamente, de metaforas
indumentérias para a escrita: méquina de datilografar (ruido) e caneta (furo na pégina) para
elucidar amorte.

E caracteristico da poesia lirica reproduzir involuntariamente imagens efémeras e
disformes, pois “quando falamos em poesia lirica, por razdo, em imagens, ndo podemos
lembrar absolutamente de pinturas, mas no maximo de visdes que surgem e se desfazem
novamente, despreocupadas com as relagdes de espaco e tempo”. (STAIGER, 1997, p.45). E o
que representa a configuragdo mortuaria presente em Da morte. Odes minimas. Ainda que haja
formatos pictoricos e verbais explicitados, observa-se a mascara modelada de acordo com o fluxo

nominativo fugidio da linguagem, que apresenta contornos perfilados hibridos e desfigurados.
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O advento da méascara como alegoria poética é pertinente, pois como bem ressaltou
Edson da Costa Duarte (2006), a poesia hilstiana compreendida entre 1974-1995 € fundamentada
pela encenacdo dramética, tentativa intrinseca de didlogo com um interlocutor discursivamente
mascarado (amor, morte, erotismo, Deus e loucura). Observacéo de grande valia, uma vez que a
poeta escreveu sua dramaturgia em fins dos anos 1960 e, possivelmente, alguns residuos desse
trabalho adquiriram outros atributos e significagfes sob o viés da poesia.

Essa poética desfigurativa em Hilda Hilst difere de Henriqueta Lisboa pelo uso da
enumeracdo dos poemas em substituicdo ao ato de intitular, bem como pelo uso de nomes

mutantes, rasuras identitarias a ela ofertados, tais como “dorso mutante”, “corpo de ar e marfim”,
“Rosto de ninguém”, “Nada’, “cara de ca”. Elementos que acabam por inscrever a obra numa
poética de desmetaforizacdo de um conceito decisivo acerca da morte, que € por si propria sem

face, de natureza imprevisivel.

3.4 Do inventario

Na Republica, Platdo definiu trés tipos de géneros discursivos que regeriam o campo
literario: o épico, o dramatico e o lirico. Este, por sua vez, apresentou ao longo do tempo uma
maior ampliddo de recursos representativos, modos de concepcdo e imprecisdes métricas em
relacdo aos demais. Oriunda da musica, feita para ser acompanhada pela lira, a poesia lirica
apresentou algumas matrizes conceituais assinaladas por Hegel, como a interioridade subjetiva,
forca emotiva e arrebatadora do poeta diante de um tema (celebragdo, amor, beleza, arte, etc),
individualidade, parcididade tematica (em oposicdo a objetividade e totalidade épica),
recorréncia de didlogos (como o drama), representacdo instanténea do sentimento (em oposi¢do a
uma contemplacdo de um passado herdico proposto pelo género épico), além da valorizagdo das
palavras e rimas como acessorios musicais.

Contrario a postulagdes definitivas acerca do género, T.S Eliot questiona a
obrigatoriedade da concisdo forma deste tipo de poesia, bem como a evidéncia de uma
verdadeira expressdo sentimental do poeta. Para o escritor e critico inglés, a musicalidade da
lirica ndo € apartada do significado das palavras, ndo esta apenas nas linhas, na associacdo entre
rimas, mas no poema como um todo, pois “um poema musical € um poema que possui um

esguema musical de som e um esguema musical dos significados secundérios das palavras que o
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compdem, e no qual esses dois esgquemas sd0 unos e indissollveis’ (ELIOT, 1972, p.53). A
mulsica, portanto, pode ser concebida como outro modo de conversar, elaboracdo do falar
cotidiano. Ou, como pontua Octavio Paz — ao pensar numa ritmica do pensamento num discurso
amoroso — “o didlogo € mais que um acordo — é um acorde”’ (PAZ, 1982, p.63).

As consideracdes de Eliot e Paz acerca de um possivel dialogismo contido na poesia,
permeado pela musicalidade verbal, acabam por resgatar a nuance do género dramatico suscitado
por Hegel. Para Eliot, ha trés instancias enunciativas da voz poética: 1) o poeta falando para si
mesmo ou sozinho; 2) o poeta dirigindo-se a um auditorio e 3) 0 poeta tenta criar um personagem
teatral que fala em verso. Para o critico, a primeira instancia pode ser problematizada, uma vez
gue “o simples fato de o poeta estar contido num papel, falando através de uma mascara, implica
apresenca de um auditorio. Afinal, por que poriaum homem uma méscara e fantasia, apenas para
falar desi?’ (ELIOT, 1972, p.139).

Em Da morte € possivel encontrar o acorde enumerativo denominado por Eliot, com
predominancia dos dois Ultimos, na medida em que ha mondlogos dirigidos a Morte
(des)figurada e mondlogos em que a morte é tema auto-reflexivo. A musicalidade parece também
reger um dos didlogos do sujeito poético proposto a Morte. Por meio da troca, da negociagdo

lirica, aface do “eu” é minimizada em detrimento davoz, como aode X| sindliza:

Levaréas contigo

Meus olhos téo velhos?
Ah, deixa-0s comigo
De quete serviréo?

Levaras contigo

Minha boca e ouvidos?
Ah, deixa-0s comigo
Degustei, ouvi

Tudo o que conheces
Coisas tao antigas.

Levarés contigo

Meu exato nariz?

Ah, deixa-0 comigo
Aspirou, torceu-se
Insignificante, mas meu.

E minhavoz e cantiga?

Meu verso, meu dom
De poesia, sortilégio, vida?
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Ah, leva-os contigo
Por mim. (HILST, 1998, p.45)

Nas trés primeiras estrofes, o ritmo discursivo da ode é estabelecido pela repeticéo
dos versos “Levaras contigo” e “Ah, deixa-os comigo” convertidos em refrdo. Ademais da
entonacdo interrogativa, tentativa comunicativa por parte do sujeito poético. Por sua vez, as
partes que compdem o rosto, olhos, boca, ouvidos e nariz séo ofertados & Morte em troca da
permanéncia da voz, concebida como metafora de cancéo.

Ao longo da obra, notam-se algumas propriedades referentes a masica. De objetos
musicais. bandolim, alegoria para o ato metapoético; “feixe de flautas’, que representa um dos
nomes da Morte e o togue de cornetim propagado pela “desgjada das gentes’. Até conceitos
como “semente de som” que reforcam o teor minimizado da morte. A obra também foi
classificada por Edson da Costa Duarte (2005) de “hora dos trombones’, em virtude da
maturidade poética condensada atingida e do proprio conceito de poesia segundo Hilst, numa
entrevista concedida a Berta Waldman e Vilma Areas em 1989.

Além do livro aqui analisado e das Baladas mencionadas, ha no conjunto poético da
escritora outros textos com referéncia ao canto. Como Cantares de perda e predilecdo (1983),
Cantares do sem nome e de partidas (1995), originados de paradigmas pertencentes aos cantares
ou canticos da Biblia, conforme ressaltou o critico Alcir Pécora (2002).

Além da parceria com Adoniran Barbosa nas cangdes “ S0 tenho a ti” e “Quando te
achei”, amusicalidade intrinseca que a palavra hilstianainstala, levou o cantor e compositor Zeca
Baleiro a musicar poemas do livro Jubilo, memdria, noviciado da paixdo (1974). Esses foram
concedidos a vozes femininas consagradas da musica brasileira como Maria Bethénia, Na
Ozzetti, Angela Ro Ro, Angela Maria além das contemporaneas Zélia Duncan, M 6nica Salmaso,
Verbnica Sabino, Jussara Silveira, Rita Ribeiro e Bianca Byington. O projeto artistico intitulado
Ode descontinua e remota para flauta e oboé (2005) conta, também, com pinturas da artista
plastica Olga Bilenky que referenciam as multicoloridas méscaras amorosas estabel ecidas entre o
par Dionisio e Ariana.

Dentre as formas de expressdo lirica, a ode — do grego oidé, que significa canto —
constituiu-se como verso a ser cantado e acompanhado por instrumento musical, apresentava-se
como subgénero que comportava uma diversidade métrica, dessa maneira ndo possuia forma fixa

Era também concebida como celebracdo, exultagdo e, por isso, expressava com grandiloquéncia
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um determinado tema. Em Da morte. Odes minimas ha o proposito de desfiguracéo da ode grega,
pois 0 proprio titulo aponta para uma associacdo paradoxal, uma vez que a ode classica, de
aspecto célebre, cotgjava a grandiosidade do tema. Ja, ao longo da obra, notam-se pequenas
celebragdes em torno da morte ou cel ebracdes em formato minimo, por meio de poemas curtos.
Ao ler o acervo poético de Hilda Hilst compreendido entre 1974-1995, Edson da
Costa Duarte (2006) delineia um suporte tedrico denominado economia estética regido por trés
sustentécul os. 0 afeto, o terror/medo e 0 excesso. Segundo o autor, esse modelo permite observar
tanto a organizagdo estilistica do conjunto, quanto a relacdo estabelecida entre as obras num
processo de depuragdo e agrupamento dos assuntos afins. Nessa classificagédo, Da morte. Odes
minimas esta contido no segundo grupo por apresentar um tema interdito, figurado a partir do ato

de renomear:

a autora tateia nomes, inventa-0s, os refaz, seja no intuito de renomear o sentido
dos interditos — Deus/morte etc. — Seja no interior de um Unico verso, de uma
Unica cadeia significativa, quando Hilst prolifera palavras, metéforas, criando
vérias camadas conceituais num mesmo poema. (DUARTE, 2006, p.23)

Para Octavio Paz, tudo que se explicita por meio de palavras e linguagem necessita de
um credenciamento no mundo, pois “a primeira coisa que 0 homem faz diante de uma realidade
desconhecida é nome&-la, batiz&la. Aquilo que ignoramos € o inominado.” (PAZ, 1982, p.37).
Alfredo Bos especifica o discurso do escritor mexicano ao designar ao poeta a tarefa de atribuir
nomes as coisas: “ O poeta é o doador de sentido” (BOSI, 2000, p.163). Segundo a concepgdo do
critico, o poder poético de nomear aplicase como forma de resisténcia aos discursos
hegemonicos, as ideologias dominantes que tendem a silenciar a poesia num cenario de producdo
capitalista. Dessa maneira, a maquinaria poética ssmboliza 0 espaco da reinvencdo da lingua,
lugar de renomeacdo. E esse exercicio da possibilidade de inversio do signo, de (re)batizar o

inominado, que a palavra hilstiana se refere:
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Te batizar de novo.
Te nomear num tragado de teias
E a0 invésde Morte
Techamar Insana
Fulva
Feixe de flautas
Calha
Candeia
Palma, por que ndo?
Terecriar nuns arco-iris
Daama, nuns possiveis
Construir teu nome
E cantar teus nomes pereciveis
Palha
Corca
Nula
Praia
Por que ndo? (HILST, 1998, p.25)

Como poema de abertura, essa ode € um esboco do que sera decantado ao longo das
trés partes seguintes. Os verbos “batizar”, “nomear”, “chamar”, “recriar”, “construir”, “cantar”
apontam para a mutabilidade conceitual do tema a ser tratado e, por estarem no infinitivo,
acentuam os objetivos do projeto poético. O estagio efémero e desfigurado do conceito de morte
€ encontrado em “Cantar teus nomes pereciveis’. As duas listas desarraigadas dos nomes da
Morte assinalam componentes lexicais descontinuos dentro de cada conjunto. As méscaras
mortudrias, figurinos mais recorrentes, em devir de vegetal (“Palma’), devir animal (“Corca’) e
devir feminino (“Insana’ “Fulva’ “Nula’) antecipam os inimeros nomes que a Morte assumira
ao longo das odes.

E vélido notar que a ode | possui 0 ntimero trés como desenho formatado, que pode
ser comparado ao conceito mortuario “mascara tripla’, presente nos versos “Méascara triplal
Persigo tua cara e carne” (HILST, 1998, p.51.). Pretende-se, por meio dessa leitura, especular
como as duas faces fixas (do feminino e do animal) sGo somadas a uma terceira que,
supostamente, seria sombra da voz poética representada pela indagacéo sobre sua propria morte,
oficio metapoético. Além disso, o trés também ratifica o nimero de partes do livro.

Cristiane Grando (2003) ao estudar o processo criativo de Da morte — sob a ética da
critica genética — identificou que os poemas e aquarelas de abertura ndo compdem o projeto
inicial que previa cinglienta poemas. Para a pesquisadora, € errdneo ler a obra constituida por

quatro partes e conseqiientemente composta por cinglienta e seis poemas. Ja para Fatima
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Gazzaoui (2003), a parte somatdria entre poesia e aquarelas € integrante, pois sugere a abertura
como um prelidio, “como ensaio, um modo de afinar os instrumentos antes de iniciar
efetivamente a peca e, com isso, se permite englobar variagcBes e incertezas, um momento
dedicado ao preparo, no qual o sujeito se predispde psiquicamente a execucdo da obra’
(GHAZZAOQUI, 2003, p.5). Opta-se por 1&-laaqui como suplemento.

As Odes minimas foram escritas com o intuito de comemorar o0s cingiienta anos de
Hilda Hilst, talvez por isso o0 género ode foi evocado, e a escritora optou por cinqlenta poemas
para a constituicao geral. O rigor para cumprir com o plangjamento encontra-se num dos escritos
de sua agenda — arquivada no Fundo Hilda Hilst do Centro de Documentacdo Alexandre Euldlio
— que revela a urgéncia, 0 compromisso e o trabalho compulsério da poeta em finalizar sua
producdo: “N&o consigo escrever meus poemas sobre a morte. SO tenho 31. Faltam 19”. (Agenda
Imprimo, 12 janeiro 1979) e “terminei meus 50 poemas no dia 18 de abril” (Agenda Imprimo, 21
de abril 1979). Esse duplo referencial construido (idade e numero de textos) aparece

inferencialmente naode VI11:

Lenho, olaria, constréis
Tuacasano meu quintal.
E desde sempre te espio

Linhos, cal tuacara
Lentatua casa

Nova crescendo agora

Nos meus cinquenta.

E madeirames e telhas

E escadas, tuasrijezas (HILST, 1998, p.39)

Além da concentracdo de um tema especifico nas obras poéticas de Hilst,
compreendidas entre 1974-1995, Duarte ressalta a importancia do critério organizacional da
escritora, pois “um nucleo temético que toma varias nuances nos poemas serve de espinha dorsal,
de viga mestra para o desenvolvimento das reflexfes da poeta.” (DUARTE, 2006, p.17). Numa
tentativa de orquestrar blocos teméticos como amor, erotismo, morte e seus desdobramentos, a
autora os agrupou em titulos/subtitulos que fazem alusdo parafrasica a tratados filosoficos, Do
desejo, Da noite, Da razdo, Da proporc¢ao, Da fantasia, Do amor e Da morte. Odes minimas.

Como ocorre com 0s nomes de Deus e dos 6rgaos genitais dentro do acervo literario
de Hilst — catalogados por Alcir Pécora (2001) e Vera Queiroz (2000) respectivamente — a morte
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também recebera nomenclaturas plurais. Altura, Amada, Amantisssima, Amiga, Bufalo, Calha,
Candeia, Cavalinha, Cavalo, Corca, Corpo de ar e marfim, Dorso mutante, Duna, Esquiva, Feixe
de flautas, Flanco de acécias, Fogo, Fulva, Insana, Paha, Pama, Méscara tripla, Menina-Morte,
Minhairmé&, Morte, Nada, Negra cavalinha, Nula, Palavra viva, Pequenina, Poesia, Praia, Prisma,
Parpura, Riso, Rosto de ninguém, Sonido, Sorte, Tempo, Torpe, Turgida-minima, Unglento,
Velhissima-Pequenina, Ventura. Esses termos coletados compdem um dicionario onoméstico
com verbetes provisorios para a morte, configurados/lidos como mascaras efémeras assumidas ao
longo dos poemas.

Ao considerar a compilagdo de assuntos, lista de nomes e a reedicéo das obras —
alteradas por Hilst em 2001 — percebe-se que algumas acabam por constituir colecdes de livros, a
partir da juncéo de tematicas equivalentes. Conforme o conceito de “colecdo” — proposto por Jean
Baudrillard (1973), Walter Benjamin (1987) e Kristoff Pomian (1984) — pode-se pensa-la na
poética hilstiana permeada pela subversdo, retirada da palavra do uso cotidiano e culturalmente
construido acerca de questdes interditas, como a morte.

Segundo os dicionérios, a palavra “inventario” designa a listagem enumerativa e
descricdo sistematica de bens patrimoniais deixados por um individuo a posteridade. Em geral, €
material de consulta e parte integrante de arquivos encontrados em museus, colegdes particulares
e acervos de personalidades publicas, como escritores. Contudo, se pensado a partir do radical
latino inventum, o termo apresenta-se paradoxa por abarcar a precisdo, mapeamento,
agrupamento totalizador e ao mesmo tempo, em seu cerne etimol 6gico, a dimensao inventiva.

O livro analisado pode ser configurado a partir desse formato, devido ao trabaho
rigoroso de Hilst em catalogar impressdes poéticas acerca da morte, em enumerar 0s poemas e
compor uma colecdo, além da demarcacdo de uma triplice estrutural das partes “Da morte. Odes
minimas’, “Tempo-Morte” e “A tua frente. Em vaidade’ que podem ser lidas como séries.
Concomitantemente, existe o trabalho do sujeito poético em nomear a morte, enumerar e
classificar tarefas, listar facetas fixas e méascaras provisorias. Ademais, os “bens’ aqui sdo
compostos por adjetivos afetuosos e familiares, como “amantissma’ e “Minha irm&’, que
projetam um conceito metafdrico inicia de disseminacdo da “boa morte”, de morte captada pelo
seu avesso. Porém, como a propria palavra inventério duplamente explicita, ha algo que escapa
da objetividade taxondmica pela falha classificatoria
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Como se tu coubesses
Nacrista

No topo

No anverso do 0sso

Tento prender teu corpo
Tua montanha, teu reverso.

Como se a boca buscasse
Seus avessos

Assim te busco

Torsao de todas as funduras.

Persecutériate sigo
Amarras, masculo

E sempre te assemelhas

A tudo que dedliza, tempo,
Correnteza.

Na minhaboca. Nos ocos.

No chanfrado nariz

Rio abaixo dedlizas, limo

Toco, emdirecdo amim. (HILST, 1998, p.53)

Ta poema permite resgatar questdes iniciais deste capitulo no que se refere a
familiaridade da morte, representacdo do duplo e trocas semanticas entre os conceitos de vida e
de morte legados pela critica pioneira. O primeiro fator € combatido, de maneira concisa, por
Schiller a0 apontar 0 estranhamento contido na relacdo Eu versus Morte. Com o intuito de
atualizar, ver de outro angulo esse enfoque, faz-se necessario considerar as paavras de Simone
Rossinetti Rufinoni:

A morte encontra-se dessublimada por um lado, devido a familiaridade, e
ressublimada por outro, devido ao medo que desponta do fracassado contato, do
blefe da relacdo de amizade com aguele que é inimigo por exceléncia
(RUFINONI, 2002, p.85)

O poeta empreende uma luta fracassada contra o mistério do ndo-ser: faz da
morte companheira e amante, duplo do eu lirico, projecéo da angustia e do mal-
estar no mundo. E por n&o saber que ndo ha vitdria possivel que o poeta procura
modos de resistir: aproximagdo e identificagdo sdo os recursos escolhidos.
(RUFINONI, 2002, p.92).

Hé4, segundo Rufinoni (2002), travestimentos figurativos e conceituais da Morte

caracterizados respectivamente por “vulto inquisidor”, *presenca sombria’, “humildade perversa’
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e “suavidade cruel”. A pesquisadora |€ as odes hilstianas num duplo especular critico, uma vez
gue a “boa morte” ou “odes a boa morte’ apresentam-se também como disfarces que sdo
difundidos pelo eu-lirico como enfrentamento diante do horror da morte, justificado pelo ato de
minimizar contido no titulo, estrutura (poemas curtos) e propésito da obra. Por isso, 0 uso da
mascara circunscreve-se enquanto escudo diante de um ato inexoravel.

A simbolizacdo do duplo presente nessas criticas pode ser ressignificada, se
pensarmos no formato do poema de abertura, no tripé estrutural das séries e no conceito
nominativo “Méscara tripla’, acorde metapoético. Por sua vez, a inversdo de valores binarios
(morte em vida, vida em morte) proposta por Bella Josef (1981) pode ser afirmada parciamente
de acordo com este verso: “ Se infinita sobre a minha Idéia./Se assemelhaa Vida’ (HILST, 1998,
p.57). No entanto, seu efeito contrario ndo se estabelece, uma vez que ndo ha conceituacoes
definitivas e perenes no livro, apenas rostos suportes (feminino e animal) também desfigurados.
O préprio conceito de morte € instavel — hd mais perguntas sobre/para a Morte que afirmagdes. O
tema, portanto, encontra-se decisivamente inclassificavel.

Maria Esther Maciel concebe poéticas do inclassificavel, producbes artisticas que
fazem uso da ordenacdo como forma de questionar a precariedade e a problematica dos sistemas
de classificacdo no mundo contemporaneo. Dentre elas se destacam: os textos de Jorge Luis
Borges e Georges Perec, o cinema de Peter Greenaway e os trabalhos de Arthur Bispo do
Rosério. Para a autora, “onde falha a classificagcdo advém aimaginacdo. Na falta de critérios para
se definir com precisdo um objeto estranho, h& que se inventar novas formas — segjam elas
metaf Oricas ou ndo — para que ele possa ser descrito e especificado.” (MACIEL, 2007, p.158)

Como influéncia dessa atopia, 0 suplemento inicial das Odes minimas — néo
numerado e ndo nomeado — desobedece a taxonomia regente das outras partes porque — como
ressaltou Fatima Ghazzaoui (2003) — o tema da morte nessa se¢do ainda ndo se enuncia
denotativamente. Com isso, a parte preliminar funciona como catalogo ou micro bestiario poético
ou, talvez ainda, como pranchas para uma anti-enciclopédia ilustrada Da morte.

O inclassificavel € também suscitado em uma das perguntas delegadas a Morte:
“Como te emoldurar?” (HILST, 1998, p.33). Interrogativa que aponta para a necessidade
pictorica do conceito, materializagdo mortuaria. O que possibilita esbogar, de forma metonimica,
figuragdes convergentes para um conceito geral, ainda que perecivel, da obra. Ao se considerar a

comunicagdo entre sujeito poético e o devir-animal mortudrio, o aspecto transitorio das méscaras

75



e as constantes indagacOes acerca do tema, a ode 1V de “Tempo-Morte” e a ilustracdo sugerem

uma significativa alegoria:

Desde que nasci, comigo:
Tempo-Morte.

Procurar-te

E estar montado sobre um |eopardo

E tentar caca-lo. (HILST, 1998, p.117)

FIGURA 4 — Aquarela pintada por Hilst em Da morte. Odes minimas.

A representacd0 mortudria nessa Ultima aquarela esquiva-se, pelas cores quentes e
luminosas, de um conceito funebre. Conforme pontuou Ghazzaoui (2003), os desenhos
representam tracados de uma percepcdo quase infantil sobre a morte, 0 que endossa a légica
estrutural pautada pela leveza e (re)nomeacdo, concebida para o livro. No entanto, a fusdo entre
corpo humano e corpo animal dilui as barreiras eu-poético x objeto, o que dissolve os aspectos
dicotdémicos postulados por alguns criticos. Logo, as imagens sdo caracterizadas como mais um
dosregistros do inclassificavel.

E justamente essa tensio entre nomear o inomindvel, entre a figuracio e a
desfiguracdo, entre a catalogacdo e ainvencdo gque as Odes minimas postulam. O que Hilda Hilst
configura nesse texto € a imagem da morte feminina, animal, hibrida, cindida, e, antes de tudo,

esquiva a qualquer conceito estanque. Na falha de conceituacOes decisivas, a rasura entre Eu
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versus Morte que as gravuras apontam permite considerar a extensdo metapoética do conceito
“mascaratripla’, segundo as relagdes do poeta com a temética vinculada em sua vida.

A proposito do relancamento de Da morte. Odes minimas em versdo bilingle
portugués-francés e da publicacdo das crénicas dos anos 1992 a 1995 em Cascos & caricias.
Hilda Hilst foi a imprensa, concedeu entrevistas e, com essas obras, proferiu a morte anunciada
de sua literatura, o fim de uma trgjetoria artistica: “ Terminei minha obra e estou feliz.” (FARIA,
1998, p.14). “Eu terminei de escrever. E um deslumbramento tudo o que escrevi, mas ja escrevi
tudo o quedevia” (CADERNOS DE LITERATURA, 1999, p.32).

Concomitante a esse discurso, Hilst dizia ser desprezada pela academia e, sobretudo,
pelo publico leitor. Ao longo do ano 1998, a partir da reportagem da Folha de S. Paulo intitulada
“Ninguém me leu, mas fui até o fim”, o insistente tom verborragico tornou-se ainda mais
inflamado: “Ninguém me leu, mas fui até o fim, fiz o trabalho. A gente tem de acreditar em si
mesma. Eu sei que sou a maior poeta do pais, ndo tem importancia me chamarem de
megaldmana. Escrevi de um jeito que ninguém escreveu. Foi a Unica coisa que eu soube fazer na
vida” (MACHADO, 1998, p.3)

Apesar de ter recebido prémios importantes do cenario literério brasileiro — Jabuti,
Cassiano Ricardo e 0 da Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) — a poeta estava
insatisfeita quanto a recepcdo de seus textos. Em virtude disso, o constante discurso era proferido
“as pessoas ndo me compram, ndo compram 0s meus livros, € dificilimo. Agora parece que esta
mudando um pouco. Quando vocé esta quase morrendo, parece que da vontade nas pessoas de |he
conhecer.” (ZENI, 1998, p.8). No entanto, observa-se desde muito antes, a condicéo de ser lida
como estatuto de imortalidade em vida:

Penso que escrever serve para perdurar, para existir fora de né6s mesmos nos
outros. Entdo, me lembro de um poema de Edna Saint Vincent Millay, onde ela
dizz ‘Read me, do not let me die€ — Leiam-me, ndo me deixem morrer. A
verdade é que, diante da morte, a gente nunca esta realmente conformada. E por
iSSO que penso que o que me leva a escrever € uma vontade de ultrapassar-me, ir
além da mesquinha condicdo de finitude. (GONCALVES, 1975, p.2)

Edson da Costa Duarte (2007) considera os insistentes depoimentos em tom apelativo
como espécie de vitimizacdo de Hilst em torno do provével distanciamento travado entre elae o
leitor. Além de apontar a falha de alguns criticos que mimetizam o discurso da poeta como forma
legitima e factual — e ainda outros que simplesmente a rotulam de hermética e inacessivel, o
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pesquisador enumera pontos significativos que influenciaram a cisdo obra x publico-leitor e o
suposto ndo reconhecimento da escritora em fins do século XX, dentre eles. o fato de Hilda ndo
se filiar a nenhuma corrente literaria de sua época, a auséncia dos livros de Hilst no mercado
editorial por muito tempo, a inexisténcia de uma critica consistente e de maior alcance sobre sua
producdo literaria e a limitagdo da imagem da autora aos discursos provenientes de entrevistas
gue agregaram — muitas vezes — 0 nome Hilda Hilst apenas aos aspectos biogréficos. Para Duarte
(2007), aiincansavel encenacdo propagada na midia ratifica o processo de autoficcionalizacdo da
escritora nesse circuito.

Os comentarios excessivamente rancorosos da escritora em relacdo a total
incomunicabilidade de sua poética podem iguamente ser desmascarados se for considerada a
circulacdo de suas palavras por meio das crénicas. Apesar da dimensdo local atingida, uma vez
que os textos circulavam no Correio Popular de Campinas, Hilst teve a oportunidade de divulgar
nesse suporte di&rio informagdes cotidianas e banais conjugadas com a sua producdo literaria.
Inclusive, elafoi convidada pelo editor a ndo deixar de escrever, pois suas palavras explosivas e
polémicas aumentaram as vendas do jornal. Para o escritor e amigo da poeta José Luis Mora
Fuentes:

talvez a importancia maior das cronicas tenha sido a de expor o surpreendente
Universo Hilstiano a um publico bem mais vasto do que agquele dos seus
tradicionais seguidores. Mérito que, sem dlvida, devemos exclusivamente ao
veiculo utilizado, o jornal, que independe da precéria distribuicdo com que os
livros dos nossos melhores escritores e poetas costumam ser brindados.
(FUENTES, 1998, p.15)

As discussdes até aqui compiladas convergem para o seguinte questionamento, afinal
amortificacdo em vida da poeta pelo viés das sombras em torno de sua obra € estigmatizada mais
pela insistente imagem dramatizada incutida em entrevistas? As afirmacdes de Duarte em torno
dos aspectos causais de tal interdi¢do e o recurso da invencao hilstiana de si sdo validos. Pode-se
até conjugar o advento da mascara mutante que lemos nas Odes minimas com 0 posicionamento
da escritora em uma entrevista concedida a Nelly Novaes Coelho, em que Hilst pede a
entrevistadora que escolha quais “caras’ desgja naquela ocasido, alegre, leve, informal,
dramatica, pessimista ou tragica. E justifica: “essa outra e esses outros que nGs somos no dia-a
dia sdo méscaras que a gente coloca o tempo todo.” (COELHO, 1989, p.143). Depois evidencia a

composi¢cdo da sua arte a partir desse critério:
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a minha vontade é sempre fazer uma radiografia da emocao, porque acho que
histérias, vocé 1€ nos jornais todos os dias. H4 mil histérias fantésticas. Entéo
acho que o importante € vocé descrever todas as suas méascaras, todo o percurso
de uma méscara em pouquissimo tempo, como ela pode se modificar. E isso que
eu quero passar, antes de tudo. (COELHO, 1989, p.149).

Ora, se por um lado, entende-se a radiografia como registro de um érgao em suaintra
especificidade, como superficie sensibilizada por meio do raio X para um diagndstico médico,
por outro, ela se encontra entre a objetividade angular e a sombra esfumacada de sua
representacdo, entre a aparicdo e o fantasmético. Dessa maneira, o que se instaura em Hilst (vida
e obra) é a elaboracdo de um negativo fotogréfico que reitera algo a mais que uma encenagéo
ficcional ou mera autobiografia condicional, justamente por correlacionar as duas instancias. Os
apelos repetitivos na midia convergem para 0 conceito de mascaras mortuarias, lido em Da
morte. Odes minimas, ambos caracterizados numa poética do inventéario, em que o ficciona e
factual sdo imbricados, catalogados ou excedidos em cada diccéo discursiva.

Sem perder o fio biogréfico da andlise critica, € recorrente avaliar no fim dos anos
1990 os comentérios da escritora acerca do pavor da morte, do medo que esta etapa futura lhe
causava “Agora, a morte, tenho tanto medo... tanto medo... tanto medo... Sempre acho que ela
va aparecer de um jeito sinistro para mim.” (BUENO, 1996, p.37) e “Eu tenho um pénico
enorme da morte. Tenho medo de encontrar o desconhecido.” (CADERNOS DE
LITERATURA,1999, p.38). Se somados aos versos contidos nas Odes minimas, “Como viras?’
“Como me tomaras?’ (HILST, 1998, p.33) esses depoimentos sinalizam certa previsao/ definicdo
opaca do acontecimento. Ao vasculhar o repertdrio poético da escritora, encontra-se em Balada
do festival (1955) a provavel projecdo de morte de si criada pela poeta:

Na hora da minha morte

estardo ao meu lado mais homens
infinitamente mais homens que mulheres
(Porgue fui mais amante que amiga)

Sem dlvida dir&o as coisas que ndo fui.
Ou entdo com grande generosidade:

N&o era mau poeta a pequena Hilda

[...]

Na hora da minha morte

estardo a0 meu lado mais homens
infinitamente mais homens que mulheres.
E um deles, diraum poema sinistro

79



ajeito de balada em tom menor...

Tem tanto medo da terra

amoca gue hoje se enterra.

Fez poema, fez soneto

muito mais meu do que dela.

L4 14 i, 14 14 14 14 (HILST, 2003, p.107)

Além do conteido temético das flores como emblemas da morte ja presentes nessas
obras de estréia, se instalam residuamente os discursos fixados nas entrevistas finais, como a
imagem de medo e 0 recurso autocritico da chamada megalomania: “N&o era mau poeta a
pequena Hilda’. Ademais, a “balada em tom menor” parece nos remeter aos ecos da critica
acerca do, suposto, minimo reconhecimento da poeta no contexto literério universal.

Dedicado a Vinicius de Moraes, com quem a escritora revelou ter tido um pequeno
affair, avoz poética da Ultima estrofe parece assumir o discurso do compositor, pelareferéncia ao
soneto: “muito mais meu do que dela’ que explicita ainfluéncia do poeta nesta fase de Hilst, bem
como pela musicalidade, “L4, 14, ri, 14, 14, 14, 1&”, item cultivado pela autora ao longo das obras
poéticas. Essa referéncia parece suavizar em forma de canto, 0 momento que poderia ser temido,
o fator motivador do sujeito poético em Da morte. Odes minimas.

Os versos repetidos, “Na hora da minha morte/estardo a0 meu lado mais homens/
infinitamente mais homens que mulheres.”, noticiam de certa forma os comentérios que a Folha
de S. Paulo divulgou um dia apés a morte da poeta, ocorrida em 04 de fevereiro de 2004.
Coincidentemente, opinaram sobre Hilst escritores, jornalistas, intelectuais e artistas, em sua
maioria do sexo masculino. Dentre eles, Alcir Pécora, Zeca Baleiro, Marcal Aquino, Fernando
Bonassi, José Mindlin, Millér Fernandes, Jorge Coli, Marcelo Pen e Antonio Candido.
Rompendo com a lista, a amiga Lygia Fagundes Telles prestou o seguinte depoimento revelado
de forma jocosa “Ela nos deixou uma poesia maravilhosa. Ela era espiritualista como eu. Num
dia, elame ligou as 11 da noite e disse: ‘Lygia, aama é imorta’ e eu respondi ‘Eu sei, Hilda .
Elame mandou um beijo e desligou”. (MACHADO, 2004, p.1).

Em Mortes imaginarias, Michel Schneider se propde a inventariar as derradeiras
palavras de inlUmeros escritores e intelectuais como pequenos romances. Ao invés de um tom
macabro, esses Ultimos momentos sdo narrados de maneira metaforica e bem humorada. Para o
critico, muitas vezes a morte € encontrada na propria obra, pois “ 0 escritor € alguém que passa a

vida a morrer, nas frases longas e nas paavras curtas’ (SCHNEIDER, 2005, p.13). Ao fazermos
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uso dessa consideracdo, algumas perguntas se evidenciam: o que os derradeiros discursos
revelam? Afinal morremos daguilo que escrevemos? Estaria na obra esta sinalizaggo? E possivel
rascunhar a prépria morte? Para Schneider (2005), a “autotanatografia’ € impossivel, porém
alguns autores tentam escrevé-1a, rabiscam contornos, desfechos imaginarios.

Nas Odes minimas, percebe-se uma dupla busca do sujeito lirico, a méascara tripla
metapoética, que intenta inicialmente montar, no sentido de cavalgar e afrontar, a morte e logo
em seguida afirma categoricamente “um poeta ndo sabe montar a morte/Ainda que sgjaaminha’.
(HILST, 1998, p.79). Verso que revela o montar, no sentido arquitetural e de colagem, como um
conceito difuso, inapreensivel, esguadrinhado somente pelas alegorias referentes a escrita:
“tracado de teias’, “mosaico deteias’ e “passadico delinhas’.

No plano literal, a morte de Hilda Hilst € noticiada como “deficiéncia crénica
cardiaca pulmonar”. (MACHADO, 2004, p.E1) ou “faéncia multipla de 6rgéos’. Diagnéstico
figurativo para se pensar nos formatos sui generis construidos pela escritora que dizem respeito
a0 seu organismo literario: “escrevi em todos os géneros literarios e ndo fui lida’. Ha também
referéncia a um instrumento musical, o 6rgao, ou retomada musical, como elucida o verso “Lala

As paavras finais de Hilda Hilst, segundo o depoimento do amigo José Luiz Mora
Fuentes declarado a Folha de S. Paulo, foram apenas para pedir um cigarro. Metaforicamente,
como ruidos de um disco riscado, elas poderiam ser “Ninguém me leu, mas fui até o fim”,
contudo numa das Ultimas entrevistas concedida ao mesmo jornal, ela afirmou “Vou morrer, mas
vou continuar afazer poemas’. (MACHADO, 2004, p.1). Portanto, pode-se pensar que o escritor
traceja sua “autotanatografia’ de forma coesa por metéforas turvas, ja que “a morte € um editor
por vezes desonesto e sempre preguicoso. Ela edita de maneira obscura aquilo que estava em
destague no manuscrito”. (SCHNEIDER, 2005, p.23).

O desgjo de imortalidade ou o ultimo pedido resvala-se como fim poético, no sentido
de finalidade, ao evidenciar o canto matricial permanente e mantenedor da carteira de identidade

e de trabalho do poeta, rascunhado no vigoroso canto daode XXVII:
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Me cobrirdo de estopa
Junco, palha

Fardo de minhas can¢bes
Um oco, anénima mortal ha
E eu continuarel buscando
O frémito dapalavra.

E continuarei

Ainda que os teus passos
De cobalto

Estréncio

Patas hirtas

Devam me preceder.

Em alguma parte

Monte, serrado, vastidao

E Nada,

Eu estarei ali

Com aminha cangdo de sal. (HILST, 1998, p.77)

Assim, percebe-se na trgetOria poética da escritora que a morte deixa de ser
propagada como perda e lamento numa relagdo afetiva-amorosa, um “vir a ser”, para assumir na
vida e na obra mascaras posti¢as engendradas numa presentificagdo, um “estar sendo”. Metéforas
em transito que compdem facetas rasuradas da morte, na medida em que as proprias figuracbes
de maior circulagdo sdo implodidas, desfiguradas, pois a morte sO € possivel ser catalogada,

significada na esfera do dizivel, sob 0 viés da construcdo artistica.
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4. AMORTE NOS CONDUZ A UM CANTO

Casa dapalavra, onde o siléncio mora.
Milton Nascimento/ Caetano Veloso

4.1 O arquivo e a memdria

Costuma-se conceber o arquivo tal qua a memdria, como depodsito ordenado,
continuo e integro de informagdes. Entretanto, teorias engendradas ao longo do século XX
oriundas, sobretudo, da filosofia (Gaston Bachelard, Gilles Deleuze e Henri Bergson) e
psicandlise (Sigmund Freud) reconhecem essa capacidade configurada e atravessada pelos
intersticios da linguagem e do tempo, 0 que eleva o registro e a escrita as condi¢cdes de
apagamento, palimpsesto, residuo e lacuna.

Ulpiano de Meneses — ao considerar 0 acUmulo excessivo de informagdes na
sociedade contemporanea, sobretudo no que se refere a promogdo, manutencdo e veiculagdo de
uma auto-imagem — elabora algumas consideracOes sobre a crise da memoria na sociedade
Ocidental, gerada ndo so pela descontinuidade do tempo como fio condutor do passado, mas pela
interferéncia excessiva do capitalismo e pela ‘fetichizacdo’ do consumo da informagdo que
contribuem diretamente para o papel reificador, provisorio e amnésico desse sistema. Entre os
aspectos causais dessa crise, 0 historiador demarca a dimensdo técnica (ainvencdo daimprensa e
0 aparecimento de registros eletronicos e digitais) como responsavel pela externalizagcdo da
memaria. Em concomitancia, ha a ocorréncia de uma dimensdo compensatéria que exerce funcéo
eficaz de conservacdo, pois por “ndo existir amemoria ‘ espontanea € que seria preciso criar, fora
das praticas, a meméria vicdria e seus ‘artificidismos, como 0Ss arquivos, museus e
monumentos.” (MENESES, 1999, p.16). Tal opinido coincide com a relacdo espacia entre
arquivo e memoria postulado por Jacques Derridac “o arquivo tem lugar em lugar da fata
origin&ria e estrutural da chamada memdéria’ (DERRIDA, 2001, p.22).

Em A arqueologia do saber, Michel Foucault define o arquivo como um “sistema
geral da formagdo e da transformacdo dos enunciados’ (FOUCAULT, 2007, p.147-148). Ao
contrario de um receptaculo unificador e linear, esse suporte-significante abarca mais a
dissipacdo, aincompletude enunciativa. Ao conceber a prética de arquivamento como construgao

discursiva, observa-se que a prépria nocéo de verdade documental e, supostamente, de origem —
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garantidas por essa finalidade — sd0 postas em guestionamento. Essa recorréncia pode ser
comprovada a partir da pesquisa de um historiador sobre provaveis interpretacdes informativas
contidas num mesmo documento, que para uma determinada época teria valores especulativos e
memorialisticos distintos de outro contexto futuro, o que justifica a mobilidade inerente ao
proprio arquivo segundo formulagdes foucaultianas. Para o filésofo francés, o arquivo instaura-se
numa multiplicidade comunicativa de maneira involuntaria e descontinua, ao por em xeque, pela
via discursiva e temporal, suas propriedades de agrupamento e delimitacdo: “o arquivo ndo é
descritivel em suatotalidade; e € incontornavel em sua atuaidade’. (FOUCAULT, 2007, p.148).

A construcdo do arquivo, para Philippe Artieres, além de possuir fungdes burocraticas
e pragmaticas — pois vivemos numa sociedade grafocéntrica que nos exige a lembranca e
catalogacdo de nossas vidas, seu “passar alimpo” a partir de registros de nascimento, casamento,
identidade, fichas médicas, fichas escolares, diplomas, etc — possui também uma dimensdo
subjetiva e intima projetada por certo arquivamento do eu, transposto em diarios e dbuns de
familia. Regido pela “intencdo autobiografica’, esse conceito aponta para uma fronteira entre a
dimensdo publica e particular de exposi¢do, ja que o individuo arquiva-se para inscrever-se no
mundo e registra suas impressdes, seus tracos memorialisticos afetivos e funcionais neste.
Segundo Artiéres. “0 arquivamento do eu muitas vezes tem uma fungdo publica. Pois arquivar a
propria vida é definitivamente uma maneira de publicar a propria vida, é escrever o livro da
propria vida que sobrevivera ao tempo e amorte.” (ARTIERES, 1998, p.32)

Ao propor uma especificacdo dessa discussdo — pela via anditica dos arquivos
deixados por escritores — Reinaldo Marques considera o arquivamento do eu no contexto dos
acervos literarios como mais que uma mera injuncdo social ou acdo autobiogréfica. Tratar-se-ia
de um mapeamento acerca das redes de relacOes literérias e afinidades intelectuais promovidas
por tais sujeitos, como exercicio de suplementagdo mantenedora da memoria calcada ao mesmo
tempo de maneira individual, aheia e coletivas “0 escritor executa uma série de praticas
arquivisticas, congtituindo arquivos literérios, e, a0 mesmo tempo, se arquiva. Constréi sua
imagem de autor e preserva a memoéria de sua formacdo e relacOes afetivas e intelectuais’
(MARQUES, 2003, p.142).

Jacques Derrida, ao fazer uso da etimologia da palavra arquivo — a partir da raiz
grega. arkhé, “comego e comando” — define trés principios que o constituem: o principio

topoldgico (relacionado ao comego e a origem), o principio nomolégico (relacionado a ordem e a
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lel) e o principio de consignagdo, que se refere a reunido, interligacdo e disseminacédo de dados.
O primeiro, se 0 relacionamos aos arquivos literdrios, representa a casa do escritor, “casa da
palavra’, lugar (supostamente) de origem por comportar documentos primarios como cartas,
bilhetes, fotografias e datiloscritos/manuscritos das obras. Ja 0 segundo, representa o poder, a
intencionalidade organizacional, 0 que deve ser selecionado e exposto ao publico. O terceiro, por
sua vez, sera explicitado ao fim do capitulo por meio da instancia comparativa entre espacos de
memaoria aqui proposta.

Influenciado pela teoria foucaultiana, Paul Ricoaur define o arquivo mais como um
lugar de escritura: leitura, producdo e intervengdo participativa de quem o |&. Estabelece o
documento, o rastro e a pergunta como tripé de base ndo sb dos arquivos, mas também do
conhecimento historico em geral. Como uma anti-carta, 0 documento tornado publico é esvaziado
de enderecamento, explicita-se pela cisdo comunicativa: “o documento que dorme nos arquivos é
ndo somente mudo, mas Orféo; os testemunhos que encerra desligaram-se dos autores que 0s
‘puseram no mundo’; estdo submetidos aos cuidados de quem tem competéncia para interroga-1os
e assim defendé-los’ (RICEEUR, 2007, p.179). Afirmagcdo que burla a nocdo de controle
receptivo, que faz vacilar a ordem do que o autor quis catalogar. Indagacéo sugestiva para se
comparar 0 arquivo a obra literaria, matéria apartada do corddo umbilical, da autoridade de quem
o gerou, filho posto no mundo, ainda que esse contenha os embrifes estilisticos, impressoes
digitais de quem o batizou.

Se por um instante, 0 escritor arquiva-se por uma tentativa de manutencdo e
perpetuacdo memorialistica, bem como para esquivar-se do esquecimento, observa-se nessa
prética outro movimento acionado, o mal de arquivo, relacionado por Derrida a pulsdo de morte,

oriunda da psicanalise freudiana. Essa pulsdo promove a rasura do arquivo:

ela destr6i seu préprio arquivo antecipadamente, como se ali estivesse, na
verdade, a motivacdo mesma de seu movimento caracteristico. Ela trabalha para
destruir o arquivo: com a condi¢do de apagar, mas também com vistas a apagar
seus “proprios’ tracos — que ja ndo podem desde entdo serem chamados de
‘proprios’ (DERRIDA, 2001, p.21).

Nota-se a pulsdo anarquivica em acdo orgéanica e figurada de forma recorrente nos
arquivos, devido a presenca de documentos incompletos, apagados, sem referéncia bibliogréfica,
gue confirmam o estdgio de decomposicdo inerente ao proprio arquivo submetido a acdo do
tempo e de condic¢bes de armazenamento (umidade, poeira, acdo de tragas, etc). O mal de arquivo
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também esta relacionado a intencionalidade com que o escritor ordena e inscreve sua vida, ou
sgja, “0s proprios tracos’ de circunscricdo projetam a forma indireta de arquivamento pelo viés
do escape enunciativo, do invisivel ao controle e a sistematizagdo. E como se, entre o poder dizer
e 0 poder se exibir, algo de negativo (metaforicamente, no sentido fotogréfico) fosse ativado.

Esse arquivamento do eu e suas implicagbes enunciativas “fora da ordem”
possibilitam a formulagcdo das seguintes questdes: até que ponto selecionar informacdes de s
mesmo, que serdo expostas ao publico, € ordenar também a narrativa ficcional do sujeito? Quais
leituras, pela via do arquivamento, os versos do auto-retrato autoral permitem? O que 0s atos
falhos classificatérios e as entrelinhas discursivas revelam?

Quanto ao ato de arquivar, Henrigueta Lisboa conservava certa pratica compulsiva de
armazenamento de informagdes sobre si, sobretudo no que se refere a sua imagem veiculada nos
jornais (recepcdo critica de suas obras e convivio social). Chegava a arquivar até quinze
exemplares de uma mesma reportagem e circulava seu nome na pagina, além de carimbar sua
assinatura nas obras pertencentes a0 seu acervo, 0 que denota certo sentimento de posse em
relacdo ao seu patriménio intelectual, além da dominacdo e preocupacdo da escritora em torno da
méscara autoral difundida sobre ela.

Ao examinar a se¢do recortes de jornal do Fundo Literario H.L, notase a
predominancia de artigos de cunho elogioso acerca da vida e producéo da poeta mineira. S&o
textos que endossam a imagem de delicada, fragil, leve, docil e outros adjetivos proximos
relacionados a obra e a personalidade da poeta. Entretanto, a0 manusear 0 verso desses recortes
percebe-se 0 materia selecionado inserido em todo um contexto sociocultural, ja que a folha de
jornal permite esta leitura do avesso do documento. Encontram-se desde fragmentos de colunas
sociais, horéscopos, classificados, anlincios de curso de corte e costura, dicas de salide e beleza a
noticias sobre crimes passionais e cartazes de filmes erdticos. Elementos dissociativos ou
periféricos em relacdo ao projeto literério e biografico da escritora, porém arquivados. Tal prética
revela o movimento mal de arquivo ao projetar concomitantemente o avesso da ordem, o arquivo
em comunicagdo com seu exterior, 0 fragmento desafinado e esplrio da voz totalizante e
controladora do arquivista.

Hilda Hilst ndo manteve esse exercicio sistematico de catalogacdo de s a partir de
recortes de jornais, atividade exercida mais por amigos. No entanto, escreveu esparsamente

durante o periodo de 1973 a 1995 em torno de 20 agendas-di&rio. Elas representam o auto-
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inventério da escritora, arquivo biogréfico a parte dentro do Fundo HH. S&o registros que vao
desde assuntos cotidianos como consultas médicas, medicamentos utilizados, cenas da Casa do
Sol referentes aos amigos Olga e Joseé Luiz, descricdo de sonhos e pressagios, seus aniversarios,
até reflexdes acerca da velhice e da passagem do tempo, anotacdes sobre a atividade processual
de algumas obras e compromisso compulsorio com o oficio literério, lancamentos e premiacdes,
leituras feitas por ela, aniversario de morte dos pais, de escritores conhecidos, como Clarice
Lispector, nascimento, desaparecimento e morte de alguns caes e o tumultuado relacionamento
com o primo Wilson Hilst. Além disso, havia o gesto especulativo de querer prever a idade em

gue morreria
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FIGURA 6 — Agenda 1977. 5 de janeiro. Lé-se“Vida/mistério/quanto mais estudo, menos sei. Hilda/46 anos. Em 21
de abril 47/depois 50/depois 70/morte. Fui Util? Contribui positiva/de algumaforma? A poesia?’. Centro de
Documentag&o Alexandre Euldio/CeDAE/UNICAMP. Foto: Rodrigo Oliveira
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A légica mal de arquivo instala-se nessa narrativa intermitente de assuntos variados
pela revisdo de Hilst do que foi escrito anteriormente e denota descompromisso em relacdo a
escrita diaria. Memoria que adultera a estrutura linear e cronologia crescente do género agenda,
por sua vez plangjada no circuito sucessivo do calendario. Os saltos narrativos e as rasuras nas
anotagdes das bordas da pagina de escritos anteriores operam como revisdo de sua propria
autobiografia esgarcada.

Dessa maneira, notam-se praticas distintas de selegdo e catalogacdo de si. Enquanto
Henrigueta Lisboa plangava a persisténcia de sua meméria por meio da permanéncia e
disseminacdo do nome (carimbos nas péginas dos livros e traco circulado nos jornais), Hilda Hilst
preocupou-se mais com a divulgacdo do que com a recepcdo critica de seu legado literédrio;
desgjou ser lida, reconhecida pelo grande publico e, pelo registro ocasional nas agendas,
construiu sua autobiografia descontinua.

Essa | 6gica cindida e mutante do arquivo permite estabelecer um encontro entre duas
vozes poéticas distintas em sua expressdo e que apresentam pela via de locagdo arquivistica
agregada a morte e a memoéria — questdo poética e biografica — pontos de convergéncia e de
distingdo que se busca aqui arrolar. A partir do pressuposto enunciativo do arquivo para Michel
Foucault; do mal de arquivo e seus principios de orquestracéo, postulados por Jacques Derrida,
além das relaches espaciais e conceituais entre poesia e morte presentes nas obras aludidas,
procura-se observar neste capitulo como esses el ementos podem ser transfigurados numa alegoria

mortuéria— entre o siléncio e a enunciagdo — por meio da pesquisa em acervos literarios.

4.2 Casas da palavra

Para Eneida Maria de Souza, a critica biogréfica permite o estudo da literatura “além
de seus limites intrinsecos e exclusivos, por meio da construcéo de pontes metaféricas entre o
fato e aficcdo” (SOUZA, 2002, p.111), numa proposta distinta do biografismo que privilegia a
totalidade do sujeito pelo viés da linearidade histérica de sua tragjetoria. Ao seguir essa linha de
influéncia tedrica, o estudo de fontes primarias de acervos literarios articulado a producédo
literaria dos escritores proporciona a andlise e construcdo de pegas ornamentais e polimorfas de
interesse investigativo para 0 pesquisador, no que se refere a conjugacdo de multiplos discursos

entre vida e obra, aém de viabilizar a conservacéo imortalizada daimagem autoral .
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Louis Hay (2003), ao tracar um panorama historico sobre a eclosdo da critica genética
na Europa — sobretudo na Franca e Alemanha — aponta como essa érea inicialmente vinculada a
arte e a andlise literaria consolidou-se como disciplina em outros campos do conhecimento como
histéria, psicandlise e semidtica. Hay afirma que os estudos de manuscritos possibilitaram — a
partir da andlise do processo criativo — que a literatura saisse das gavetas de acervos privados
para se legitimar como saber artistico. Ademais, o estudioso acrescenta a importancia da
disposi¢ao desses documentos ao acesso publico.

O surgimento dos acervos literarios no Brasil se da oficiamente em 1962, com a
criacao do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da Universidade de Sao Paulo (USP), que possuli
acervos de importantes autores da nossa literatura, dentre eles Mario de Andrade, Graciliano
Ramos e Guimardes Rosa. Uma década depois, a Fundagdo Casa de Rui Barbosa decidiu reunir
arquivos de escritores e outros intelectuais. Localizada no Rio de Janeiro, ela dispbe de mais de
66 arquivos e 29 colegdes de nomes como Cruz e Sousa, Pedro Nava, Cornélio Penna, Vinicius
de Moraes, Manuel Bandeira, Clarice Lispector, Lucio Cardoso, Caio Fernando Abreu, dentre
outros. Para a chefe do arquivo de Literatura Brasileira, Eliane Vasconcelos, “0s arquivos sdo
caracterizados como conjunto de documentos organicamente acumulados, cujas informagdes
permitem a trajetéria de vida do seu titular. As colegBes, ao contrério, sd0 documentos esparsos,
gue ndo permitem essa reconstituicdo” (VASCONCELOS, 2000, p.46).

A partir de entdo, universidades publicas também se interessam pela preservacdo da
memoria de seus representantes culturais. Em 1978, a Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF) criou o Centro de Estudos de Murilo Mendes (CEEM), que possui uma biblioteca com
mais de 2.800 volumes. Em 1984, foi a vez da fundagdo do Centro de Documentacdo Alexandre
Euldlio (CeDAE) na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), cujo objetivo é reunir
documentos de interesse liter&rio e linguistico. Seu espaco contém fundos documentais de
Monteiro Lobato, Oswald de Andrade, Nestor Perlongher, Hilda Hilst, entre outros.

Em 1989, em virtude da Semana Henriqueta Lisboa na Faculdade de Letras (UFMG),
comemorou-se a chegada do arquivo pessoal da escritora, seguida de outros autores que
compuseram o Acervo de Escritores Mineiros (AEM): Murilo Rubido, Cyro dos Anjos, Oswaldo
Franca Junior e Abgar Renault e, mais recentemente, Fernando Sabino, Octévio Dias Leite,
Wander Piroli e Lucia Machado de Almeida. Tais acervos tém o intuito de recriar o ambiente de

trabalho dos respectivos autores. Como espaco de investigagdo cultural, o AEM — por meio de
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seu carater museol 6gico — possibilita 0 estudo de inlmeras trajetdrias e conjugactes biogréficas e
documentais.

O Fundo Henriqueta Lisboa foi doado pelos familiares a UFMG quatro anos apés a
morte da poeta, ocorrida em 1985. Nele se encontram documentos pessoais, quadros, méveis,
fotografias, periddicos, correspondéncias com outros intelectuais, primeiras edicbes de seus
livros, poemas manuscritos/datiloscritos e sua biblioteca. JA o Fundo Hilda Hilst foi vendido pela
escritora & UNICAMP nos anos de 1995 e 2000. E composto por correspondéncias, fotografias,
agendag/diarios, recortes de jornais, manuscritos/datiloscritos, primeiras edi¢cdes de seus livros,
documentérios, dissertagdes e teses escritas sobre a poeta e parte de sua biblioteca. Objetos
pessoais e grande parte do seu acervo bibliografico, assim como documentos primérios e méveis,
encontram-se na Instituicéo Hilda Hilst Casa do Sol Viva, sitio localizado a 11km de Campinas,
lugar onde a escritora viveu da década de 1960 até sua morte, ocorrida em 2004.

Ao revisar 0 acervo poetico pertencente a biblioteca de Henriqueta Lisboa, encontrei
como vestigio para esse encontro o livro Da morte. Odes minimas (1980), de Hilda Hilst com
dedicatéria da escritora datada de 1984, o que transparece o interesse da poeta mineira em
colecionar livros sobre morte e seu interesse pela literatura da poeta paulista. Pesquisando o
Fundo Hilda Hilst; locdizado no Centro de Documentacdo  Alexandre
Euldio/CeDAE/UNICAMP, encontrel os livros Vivéncia poética (1979) e Pousada do Ser
(1982), de Henriqueta Lisboa enviados como agradecimento pelo livro ofertado por Hilst. Esta

troca marca certa aproximacado, supostamente Uinico contato entre as escritoras.
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FIGURA 7 — Dedicatéria de Henriqueta Lisboa para Hilda Hilst. Centro de Documentaggo Alexandre
Eulédlio/CeDAE/UNICAMP. Foto: Rodrigo Oliveira.

FIGURA 8 — Dedicatéria de Hilda Hilst para Henriqueta Lisboa. Acervo de Escritores Mineirod AEM/UFMG. Foto:
Henrique Teixeira.

Em subgtituicdo a missivas ndo trocadas entre as poetas, ambas as dedicatorias,
marcadas pela palavra “admiragdo” — que em sua etimologia aponta para espanto, surpresa —
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revelam formalidade, reveréncia e impessoalidade da correspondéncia. Afinal, tudo que é privado
pertence ao intimo? Tal representacdo convida a refletir sobre uma das aporias mais frequentes
em arquivos pessoais tornados institucionais, considerando as interferéncias e consonancias
existentes entre 0 ambito publico e o &mbito privado.

Conforme observa Leopoldo Comitti (2000), o proprio processo inicial de doagéo,
trasado, realocacdo, deslocamento de documentos pertencentes a esfera pessoal, ja postula
modificacfes contextuais no que tange a sua recepgdo, organizagado e exibi¢ao no espago publico.
Como especificidade dessa prética, Terry Cook salienta a participacdo e interferéncia do
arquivista ndo somente como protetor, arconte, guardido da memaria aheia, mas também sua
importancia na funcéo de mediador no circuito de divulgacdo e andlise dos processos criativos

dos documentos;

0s arquivistas precisasm mudar o foco primordial de sua atencdo, deixando o
cuidado daqueles artefatos fisicos (0s documentos) para passar a pesquisa e ao
entendimento das fungdes e atividades dos criadores de documentos, e dos
processos correlatos de geracdo de registros, para que O arquivos possam
efetivamente ser criados. (COOK, 1998, p.143)

Além do controle patrimonial, do regime classificatorio dos invent&rios e da
conservacdo dos fundos documentais, ha simultaneamente a dimens&o infinita de articulagdes
informativas que se pode produzir em arquivos e, consequentemente, a construgdo de impressoes
subjetivas provenientes do trabalho investigativo. Como pesquisador do Acervo de Escritores
Mineiros (AEM) e membro da comissdo institucional de politica de acervos da UFMG, Reinaldo
Marques concebe a representacdo cultural dos arquivos de escritores por meio de uma otica
transdisciplinar, pois esse exercicio cientifico promove o transito entre os saberes oriundos da
arquivologia, sociologia, histéria, filosofia, psicandlise, critica literaria, critica genética,
arqueologia e artes (fotografia, pintura, escultura, etc).

Além disso, a permanéncia e funcdo utilitéria desse espaco incluem intervengdes do
publico visitante em geral e, diretamente, do leitor especiaista, que pela via do olhar propde
articul acbes entre documentos esparsos, biografias descontinuas e, consequentemente, deixa suas
“pegadas’, leituras subjetivas a0 construir o seu itinerario investigativo dos elementos
componentes. Para Marques, nesse campo de atuagéo, objetos e documentos proporcionam a

poéticado olhar, pois:
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destituidos de sua funcdo pratica, seus elementos constitutivos se oferecem
como que voluptuosamente aos nossos olhares, estabelecendo secretas relagdes
entre o presente e 0 passado, entre um mundo visivel e um mundo invisivel —
uma biografia, um contexto histérico e cultural arruinados pelo tempo — que
procuramos recuperar como pesqguisadores. Ha um prazer voyeuristico no lidar
com os arquivos e acervos. (MARQUES, 2000, p.31)

Além da possivel busca do tempo perdido do arquivo literario, no que se refere a
presentificagdo/reelaboracdo do passado. Wander Melo Miranda concebe esse movimento

enquanto garantia e projecdo de uma meméria futura, pois:

penetrar no labirinto de livros ha muito lidos ou folheados, velhos manuscritos e
cartas, antigas fotos e objetos, € desfiar o tecido dos acontecimentos a que déo
forma — residuos, rastros —, até transforma-los numa urdidura sempre refeita,
recriada, renovada: o passado como lugar de reflexo do futuro a que somos
chamados ainventar. (MIRANDA, 2007, p.3)

4.3 As mascaras e a face da casa

Gaston Bachelard — ao criar uma fenomenologia da imaginacdo poética promovida
pelo intimismo de certos “depdsitos” de memoria — examina teoricamente o papel da poesia ao
evocar espacos de linguagem. Esse locus afetivo é perquirido pelo autor ao conceber a casa como
NOSSO primeiro universo, nosso “canto no mundo”. O mapeamento analitico engloba desde
cdmodos integrantes, 0 s6téo e 0 pordo, até espagcos de menor proporcao, “casas das coisas’,
como gavetas, cofres e armérios, e ainda uma morada de miudezas simbolizada pela concha e
pelo ninho.

Para Bachelard, todo espaco habitado encena a no¢éo de casa. Por ser arcabouco de
memoria, corredores, paredes e moveis se revestem de lembrancgas amarelecidas, uma vez que é
nesse espaco “gue encontramos 0s belos fdésseis de duracdo concretizados por longas
permanéncias’. (BACHELARD, 2005, p.29). E endossa, “a casa € uma das maiores (forgas) de
integracdo para 0s pensamentos, as lembrangas e os sonhos do homem (...) Na vida do homem, a
casa afasta contingéncias, multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, 0 homem seriaum
ser disperso”. (BACHELARD, 2005, p.26).

Dentro dessa atmosfera, o filésofo nomeia como “cantos’, lugares onde o sujeito

elege para recolher-se, refugiar-se, encolher-se: “ndo encontramos nas proprias casas redutos e
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cantos onde gostamos de nos encolher? Encolher-se pertence a fenomenologia do verbo habitar.
SO habita com intensidade aquele que soube se encolher”. (BACHELARD, 2005, p.21). O
principio de encolhimento pode ser aplicado as imagens de depuracdo mortuéria contidas nas
obras agui aludidas — o objetivo de minimizar e depurar a perda composto por Henriqueta Lisboa
e 0 estatuto minimalista da morte pela forma mascarada, segundo Hilda Hilst. Bem como os
lugares de memodria aqui pontuados. Dessa maneira, o Fundo H.L pode ser visto como um grande
escaninho e Casa do Sol onde Hilda Hilst escolheu como morada, especificamente o escritorio
onde ela se refugiava pela manha para escrever. Pode-se considerar na poética dos cantos, 0s
objetos de memdria col ecionados pelas poetas.

O principio topolégico derridiano — relacionado ao comego do arquivo — faculta
andisar o fundo museografico de Henriqueta a partir da no¢éo preliminar da casa bachelardiana,
sendo que no acervo fundador do AEM, esse espaco encena paradoxa mente eclosdo e finitude.
Conforme ocorre com os demais fundos documentais, ha a intencdo de resgatar a atmosfera
representativa do escritor por meio da recomposi¢éo do local de producdo, no caso, 0 escritorio
da poeta. Topologicamente, a esquerda tem-se a estante com indmeros livros de teoria literéria,
poesia brasileira e hispanoamericana, ao fundo quadros como um galo e um menino pintados por
Céndido Portinari, ao lado o Cristo crucificado e as rosas vermelhas em aquarela pintadas por ela
mesma. A direita, o painel com primeiras edicdes dos livros.

No plano central, como altar literario e afetivo, encontra-se a mesa e a cadeira. Vé-se
sobre 0 movel, o porta-retrato com afoto de Mé&rio de Andrade coberta por um véu, a méagquina de
datilografar Olympia a0 lado de um mataborréo e, em seguida, a caixa de madeira onde
Henrigueta guardava as missivas do amigo. Segundo os familiares da poeta, as 42 cartas e 36
poemas comentados por Mario — cultivados entre 1940 e 1945 — representavam uns dos maiores
bens materiai s acumulados.
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FIGURA 9 — Mesa de Henriqueta Lisboa. Acervo de Escritores Mineiros/A EM/UFMG. Foto: Henrique Teixeira

Se for considerado o projeto poético da escritora, envolto por questOes relativas a
morte e a auséncia, 0 estojo de madeira pode ser lido como mimese e alegoria de uma sepultura
em miniatura, por comportar e aludir referencialmente ao passado: o0 recipiente abriga as cartas
recebidas de Mério, porém est4 vazio devido aos regimes de arquivamento catalografico e
disposicdo para a pesquisa. Por conseguinte, 0 espaco global simboliza um jazigo literario por
celebrar amemdria e os lacos afetivos mantidos entre 0s amigos.

Segundo Ulpiano de Meneses, o deslocamento de objetos e colecBes do espaco
privado culmina com a duragdo e resisténcia memorialistica, por geralmente perdurarem mais que
0s seus proprietarios. Nesse sentido, pode-se pensar na trgjetoria autobiografica do sujeito
também transmitida pelos seus pertences, pois a colecéo € destinada ao olhar do outro e, dessa
maneira, estd vocacionada para a esfera publica. Eis um fator que justifica a reinterpretagdo e
sistematizacdo da teia retérica e contextual concebida para uma investigacéo “arqueoldgica’ dos

materiais preservados. Para Meneses, a neutralidade do objeto por meio daexibicéo éilusbria

com efeito, o artefato neutro, asséptico, € ilusdo, pelas multiplas malhas de
mediacles internas e externas que o envolvem no museu, desde 0S processos,
sistemas e motivos de selecdo ( na coleta, nas diversificadas utilizagtes),
passando pelas classificagbes, arranjos, e disposices que tecem a exposicao, até
o caldo de cultura, as expectativas e valores dos visitantes e os referenciais dos
meios de comunicacdo de massa (MENESES, 1998, p.98)
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Assim, a correspondéncia entre os escritores desnuda a manutencdo de uma meméria
velada devido ao intimismo e a pessoaidade dos contelidos das cartas e a repercussao retardatéria
da veiculacdo desses registros no cenario editorial, em virtude do controle sigiloso dos titulares,
bem como pela valorizacdo tardia desse estudo no campo da critica literaria brasileira. Conforme
ressaltou Fabio Lucas (1996), na amizade entre Mario e Henriqueta, além dos gestos de ternura
evidenciados nos textos, havia rigorosa vigilancia e acompanhamento critico do escritor paulista
em relagdo aos escritos literérios da amiga, fator comunicativo e involuntariamente causal para a
acdo de velar exercida pela poeta mineira. Dessa maneira, as pegas articulam-se dentro deste
memorial mortudrio: as cartas preservadas e reservadas durante alguns anos, a vigilancia critica
de Mario de Andrade, o poema “O véu” componente de Flor da morte, a foto de Mario e a

existéncia do ball de cartas.

FIGURA 10 — Porta-retrato com foto de Mario de Andrade. Acervo de Escritores Mineiros AEM/UFMG. Foto:
Henrique Teixeira.

Jean Baudrillard classifica como objetos marginais pecas antigas de colecOes
destituidas do sistema utilitario cotidiano e que, por isso, encenam matizes de outra ordem como
testemunho, lembrancga, nostalgia e evasdo, sendo aspectos reveladores da paix&o do individuo
pela posse via pulsdo narcisica, naqual ser e objeto metonimicamente se transfiguram: o primeiro

busca no segundo aguilo que lhe fata e assm *“colecionamos sempre a ndés mesmos’
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(BAUDRILLARD, 1973, p.99). E, inevitavelmente, ndo escapa a esse jogo imaginario de
completude, o registro da auséncia. Para Baudrillard, encontrar no ato de colecionar aquilo que
nos falta evidencia uma indagacéo: toda colegdo precisa ser completada? De acordo com o autor,
a completude abarca a definicio e o fechamento do conjunto; ja a auséncia, o siléncio
descontinuo dos objetos € um mecanismo de manutencdo e alimentagdo do desgo de se
completar, atividade necessaria.  Nessa relagcdo, o0 ato de colecionar é vinculado a atividade

mortudria representada pelo uto:

0 objeto é aquilo pelo qual estamos enlutados — e é nesse sentido que representa
nossa propria morte mas superada (simbolicamente) pelo fato de 0 possuirmos,
pelo fato de que ao introjeta-lo em um trabalho de luto, vale dizer, ao integra-lo
em uma série onde ‘trabalha para que seja relancada continuamente de forma
ciclica esta auséncia e sua reaparicdo fora dela, solucionamos o evento
angustiante da auséncia e da morte real. Praticamos a partir de entdo na vida
cotidiana, gracas aos objetos, este trabalho de luto sobre nds mesmos e isso nos
permite viver, de forma regressiva certamente, mas viver. O homem que
coleciona estéd morto, mas sobrevive literalmente em uma cole¢do que, a partir
desta vida, repete-o indefinidamente para além da morte, ao integrar a propria
morte na série e no ciclo. (BAUDRILLARD, 1973, p.105)

De certa maneira, 0 “caixdo” de cartas somado ao trabalho de luto evidenciado em
Flor da morte simboliza o exercicio de sublimagdo, convivéncia e superacdo da finitude. Ao
considerar a prética de sentinela da imagem de Mé&io de Andrade somada ao legado poético
construido por Henriqueta Lisboa, percebe-se a recorréncia de palavras como véu, veldrio,
avelorio e Velario pertencentes a0 mesmo grupo semantico que abarca conceitos hibridos,
paradoxais no duplo gesto de revelar e encobrir méscaras nuas e penumbras luminosas. Portanto,
s80 agregadas a mesma raiz estilistica, ainda que elas ndo possuam a mesma etimol ogia.

Em consonancia, todo o universo composto pela reunido e significagdo mortuéria
exposto ao publico (quadro com transfiguracdo do conceito flor da morte, crucifixo, timulo
figurado, foto com véu, cadeira vazia, e adesivo fantasmético da imagem de Henriqueta Lisboa
colado na porta de vidro do AEM) converge para a formatacéo do espago sagrado de meméria da
escritora como um mausoléu, tumba em que as civilizagBes antigas depositavam suas reliquias
suntuosas e sacras sepultadas com os lideres politicos e representantes abastados. No campo aqui
selecionado, o fundo literario comporta as preciosidades, tesouros documentais do passado vivido

pela ex-detentora.
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Para Leopoldo Comitti, a exibicdo de objetos pessoais de escritores em museus
muitas vezes reforca a concepcdo de um passado cristalizado e a perpetuacéo de uma memoria
definitiva. Devido aisso, € difundido mais o inventario, a meméria catalogréfica que a producéo
literaria. Logo, a nogéo de recomposi¢cdo memorialistica da vida autoral pela via da exposicédo em
vitrine pode ser comprometida, pois “despidos da inquietacdo intelectual do usuério, as coisas
ndo falam mais dele, mas apenas testemunham sua permanéncia. Retiradas de seu contexto, néo
testemunham uma vida. Apenas fazem breve referénciaaea” (COMITTI, 2000, p.168).

Portanto, comprova-se por meio da colecdo fragmentaria e rasura arquivistica
(apagamento, dados incompletos, “tracos da autora’) dos recortes de jornais, por meio da
concepcdo cindida de Flor da morte, pelos moveis e objetos fora de uso corrente, as ruinas, 0s
restos da casa da escritora, residuos narrativos que se suplementados a leitura de sua poética
comprovam o papel de simulacro tumular. Além disso, 0 mausoléu é desconstruido no que se
refere a recepcdo, porque a fortuna embal samada oriunda das antigas tradicdes é plangjada para
“uso” e pertencimento do titular falecido, ao passo que nos acervos a exibi¢do de bens materiais é

destinada ao olhar do publico e a manipulagéo investigativa.

FIGURA 11 — Panorama do museu Henriqueta Lisboa. Acervo de Escritores Mineiros AEM/UFMG. Foto: Henrique
Teixeira
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Com a intencdo de promover reflexdes sobre as relacfes entre colecdo e memoria,
Domingos Savio Reale Pereira interferiu de maneira performatica no ilusorio monstruério integro
dos escritores do AEM. A exposicdo € parte de sua dissertacdo de mestrado intitulada Reter e
dispersar — experiéncias de memoria: fragmentos, colecdes e acles, desenvolvida na Escola de
Belas Artes da UFMG e defendida em fevereiro de 2010. O conjunto exposto € composto de
coleces de infancia do artista (santinhos, imagens sacras, botdes, broches, folhas de arvores,
conchas do mar, dentre outros) suplementadas por cacos de vidros recolhidos na Lagoa da
Pampulha entre 2002 e 2004 e distribuidos nas gavetas dos mobiliarios expostos nas vitrines. A
performance plastica também desmistifica a concepcdo arquitetbnica do mausoléu, ao
metaforicamente transparecer a memoria esfacelada dessas vidas, aém de romper a linha
cronol 6gica entre os autores.

E interessante a escolha de cacos de xicaras, pires, bules servirem de matéria-prima
figurativa para as gavetas de Henriqueta Lisboa, pois isso metonimiza o ambiente sociocultural
da autora de Flor da morte, regado por recitais, saraus, concertos, presenca na coluna social,
reunides da Academia Mineira de Letras e encontro entre amigos, registrados nas séries recortes
de jornais e fotografias. Este exercicio aude igualmente aos poemas “Colegdo de cacos’ e
“Cerémica’, de Carlos Drummond de Andrade. No primeiro, 0 caco € relacionado a
recomposi¢do de umaflor, de uma vida por meio do ato de colecionar. Ja no segundo, a ceramica
€ metéfora para o que aqui se nomeia como colecdo despetalada da obra migrada para aleitura do

acervo da poeta.

Os cacos da vida, colados, formam uma estranha xicara.
Sem uso,
Elanos espiado aparador. (ANDRADE, 1999, p.211)

Jacques Derrida, ao estudar a pulsdo de morte freudiana relacionada ao arquivo,
afirma gque esse sistema guarda intrinsecamente certo principio de consignacdo ao promover a
comunicabilidade entre espaco interior e exterior, arquivo e contexto, “N&o ha arquivo sem um
lugar de consignacdo, sem uma técnica de repeticdo e sem uma certa exterioridade. Néo ha
arquivo sem exterior.” (DERRIDA, 2001, p.22).

O principio de consignacdo mencionado por Derrida associado a concepgdo de

memoria exterior oferece subsidios tedricos para se pensar numa possivel monumentalizagdo da
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imagem de intelectual da autora nascida em Lambari, ja que a Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte, a partir de umainiciativa de homenagear escritores em pracas publicas, implantou em
2006 o monumento Henriqueta Lisboa na Praca da Savassi. A estatua de bronze criada pelo
artista Léo Santana (que também confeccionou as estatuas de Carlos Drummond, Pedro Nava,
Hélio Pellegrino, Roberto Drummond, Fernando Sabino e Otto Lara Resende) encontra-se em
frente a Livraria da Travessa, e proxima ao apartamento onde Henriqueta Lisboa viveu durante
alguns anos na Rua Fernandes Tourinho. Em tamanho natural, a poeta petrificada aparece de
oculos, com um livro aberto em maos e vestida em trgje que alude aos notdrios modelos de

vestimenta feminina desenhados pela estilista francesa Coco Chanel.

LR S g

FIGURA 12 — Estatua Henriqueta Lishoa. Praca da Savassi. Belo Horizonte/MG. Foto: Henrique Teixeira.

Ao mapear historicamente o percurso de reelaboracdo do conceito de documento ao
longo do século XX, Jacques Le Goff afirma que documentos deixaram de pertencer a
perspectiva positivista que 0s agregava a nogao exclusiva de texto escrito. Devido aimensidéo de
outros registros considerados ilegitimos pela pesquisa historiografica e estudos acerca da
memoria coletiva, fez-se necess&io ampliar 0 conceito de documento relacionando-o ao
testemunho, ao registro oral e a arqueologia de objetos e praticas mortuarias. Ao resgatar 0s
estudos de Paul Zumthor sobre expansdo conceitual no plano das culturas &grafas, Le Goff

cita a dimensdo dominadora propagada pelo documento ao se converter em monumento, pois o
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texto escrito em s ja configurava uma forma de manipulagdo e controle. Para o historiador
francés, esse recurso possibilitou a concepgdo do documento-monumento como construcao,
interesse de quem o produziu, como imposi¢cdo voluntéria ou involuntaria de futuro para uma

imagem dominadora que se quer estampar.

0 documento é resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da
histéria, da época, da sociedade que o produziram, mas também das épocas
sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esguecido, durante as quais
continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. (LE GOFF, 2003, p.537-
538)

Um elemento interessante neste estudo do monumento € o livro aberto que
Henrigueta traz em suas méos. Na capa aparece grafado somente 0 home da poeta. Ta recurso
possibilita pensar numa transposi¢do exterior da prética exercida pela escritora que destacava, nas
reportagens que lia e nos carimbos em seus livros, a sua assinatura, grife autoral. Portanto,
Henrigueta Lisboa, livida, em praca publica e préxima a sua casa, “casa da palavra’ (livraria e
habitacdo), |1é sua propria (auto) biografia, inscreve-se no espago memorialistico literdrio da
cidade, como poeta-cidadd. Cabe ressaltar que a escritora recebeu em 1969 o titulo de cidada
honoraria de Belo Horizonte, no mesmo ano em que tomou posse na Academia Mineira de
Letras. Ela também publicou, em 1972, Belo Horizonte bem querer, livro de poemas em
homenagem a capital mineira.

Ao vasculhar a pasta de recortes de jornais contida no AEM, observa-se numa
entrevista a Edla Van Steen o préprio conceito de poesia vel culado a manutencdo memorialistica.

Em resposta a pergunta “Valeu a penater dedicado suavida aliteratura?’, Henriqueta profere:

sem dilvidal A literatura, ou melhor dizendo, a poesia, preencheu minha
existéncia, abrindo-me os caminhos de Deus. Digo poesia no mais amplo sentido
de amor, entendimento, iluminagdo, premonicdo, impulso renovador,
continuidade patrimonial, expectativa de que a luz venha a nascer das trevas.
(apud GREGORI, 1992, p.5)

O arquivamento de si e a exibicdo monumental permitem refletir sobre o principio
nomoldgico derridiano, pois a seleco arquivistica e a homenagem prestada pela Prefeitura de

Belo Horizonte & escritora legitimam a dimensdo de controle e disseminacdo do que deve ser
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dito/preservado. Sdo estratégias embleméticas de consagracdo do intelectual como representante
datradicdo literéria, como cartdo-postal cultural.

O sentido da cabana, de que fala Bachelard em A poética do espaco, aponta para o
recolhimento: “longe da casa atravancada, longe das preocupacdes citadinas. Fugimos em
pensamento para procurar um verdadeiro refugio.” (BACHELARD, 2005, p.48). No campo de
estudo do territorio hilstiano, a leitura de “Carta a el Greco”, de Nikos Kazantzakis mobilizou na
poeta a condigcdo de eremita, a necessidade da solid&o, motivo pelo qual Hilda recolheu-se para
escrever grande parte da sua literatura. A obra lida reflete sobre a necessidade de isolamento
como fator para a busca de conhecimento de si, do outro e do mundo. A narrativa apresenta um
homem que marca encontro amoroso com uma prostituta em Paris. Paralelamente ele queria
escrever sua grande obra no monte Athos, porém ao fazer a barba percebe pustulas no rosto e
interpreta essa “patologia’ como certeza de que deveria mudar a sua vida repleta de vicios. Tal
leiturafoi o recurso encontrado pela escritora para se isolar do mundo boémio de S&o Paulo e se
refugiar na Casa do Sol para cumprir, segundo ela, a funcdo iniciada pelo pai, Apolonio de
Almeida Prado Hilst, também escritor, que manteve pouco contato com a filha devido a
esquizofrenia e reclusdo numa clinica psiquiétrica.

Em 24 de julho de 1966 ocorreu a mudanca. A Casado Sol foi construida na fazenda
S80 José, de propriedade de Bedecilda Vaz Cardoso, mée de Hilda. Em estilo colonial mineiro
mesclado ao de mosteiro espanhol, com pétio interno central, a chacara é localizada a 11km de
Campinas na estrada Mogi-Mirim, condominio Parque Shangri-la. Ao longo dos anos 1970 e
1980 foi reduto, ponto de encontro paraintelectuais e artistas como Lygia Fagundes Telles, Caio
Fernando Abreu, Nelly Novaes Coelho, Léo Gilson Ribeiro, 0 maestro Jose Antonio de Almeida
Prado, os fisicos Mario Schenberg, César Lattes e Newton Bernardes, entre outros.

Ap6s o faecimento da escritora, 0 amigo José Luis Mora Fuentes manifestou
interesse em transformar a casa em Instituto Hilda Hilst — Casa do Sol Viva como memoria da
poeta. Houve intuito de converter o espago em centro de atividades artisticas (oficinas de artes
plasticas, teatro, instal¢cdo para acolher bolsistas de universidades), porém a residéncia ainda
abriga amigos de Hilst e ndo foi devidamente financiada para cumprir a funcdo de patriménio
publico, pois houve recusa por partes dos herdeiros em vendé-la para a UNICAMP, fator

representativo de mais um confronto entre as instancias do interesse publico e privado.
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Este trabalho n&o € o primeiro a analisar as relagdes concomitantes entre a biografia e
0 espaco de memodria da casa. Em Casa do sol: um encontro com Hilda Hilst (2005), por meio do
chamado jornalismo literério, em que “o jornalista deve ter o compromisso de buscar a verdade
daguele recorte da realidade sobre o qual se propbs a escrever” (MARINGONI, 2005, p.16),
Juliana Maringoni aborda desde a chegada da poeta a moradia até o falecimento. A partir de
depoimentos de amigos e moradores do sitio, pesquisa nas fontes documentais do
CeDAE/UNICAMP, entrevistas e excertos das obras de Hilst é reconstituido o percurso
biogréfico da escritora. A autora conjuga vida e obra, no entanto ndo constréi uma critica
biogréfica em torno do material selecionado.

Apesar de demandar uma extensa e detalhada pesquisa rica em pormenores
biogréficos também por meio de textos jornalisticos, de recepcdo e divulgacdo das obras,
entrevistas, depoimentos de amigos, pesquisa no CeDAE; Maldita, devota: episodios da vida de
Hilda Hilst (2006), de Luisa Destri e Laura Folgueira, visa tracar a narrativa da autora historica e
linearmente — desde 0 nascimento até a morte, num tom mais aproximado da biografia
convencional. As obras literérias sd0 apenas mencionadas, no entanto ndo sao pontos condutores
ou metafdricos da costura analitica. Ambos os estudos sdo resultados de monografias escritas
para a conclusdo do curso de Comunicagéo Social.

Ao pensar na teoria bachelardiana sobre casa e impressdes do sujeito € inevitavel se
deparar com o conceito de biografema, construido embrionariamente por Roland Barthes em
Sade, Fourier e Loyola e depois desdobrado como anamneses ou autobiografemas em Roland

Barthes por Roland Barthes. O autor assim o conceitua:

Se eu fosse escritor e morto, como eu gostaria que minha vida se reduzisse,
pelos cuidados de um bidgrafo amistoso e desenvolto, a alguns pormenores, a
alguns gostos, a algumas inflexdes, digamos. biografemas, cuja distincdo e
mobilidade poderiam vigiar fora de qualquer destino e vir tocar, como atomos
epicuristas, algum corpo futuro, prometido a mesma dispersdo.(BARTHES,
1971, p.14).

Leyla Perrone-Moisés 0 nomeia como pequeno elemento biografico, residuo
integrante do campo imaginario afetivo que, por isso, ndo compde a verdade objetiva sobre o
sujeito. Ao contrério, integram a biografia descontinua, falha e congtituinte de pormenores
isolados, uma vez que “o biografema é o detalhe insignificante, fosco” (PERRONE-MOISES,
1985, p.15). Para Eneida Maria de Souza (2002), uma das funcbes da critica biogréfica é
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consider&lo como registro operatério da construgdo fragmentaria do sujeito. Assim, por
biografema também pode ser inferido o transplante figurativo de unidades minimas de vida
convertidas em escrita.

Observa-se um exemplo desse pequeno resquicio de vida em um detalhe peculiar.
Pela galeria plura de personagens, percebe-se a transmissdo da micro-unidade do nome Hilda
Hilst, aletraH, no corpus literario. Na pecateatral O rato no muro, escrita na época da Ditadura
Militar e com referéncias a dramaturgia de Samuel Beckett, a Irma H quer transgredir as normas
comportamentais e de clausura estabelecidas pela Madre Superiora. Em Alcodlicas (1990), o
sujeito poético denominado hilda, com h minasculo, dialoga com a Vida em conversacdes ligadas
pelo culto a bebida, fluidez dos afetos e celebracdo. Em A obscena senhora D (1982), a
protagonista Hillé vive no vao da escada de sua casa apés a morte de seu marido Ehud. Como
narrativa polifénica, as vozes, lembrancas do marido surgem pelo discurso da narradora. A
abreviacdo HH também aparece grafada nas agendas devido ao frequente registro econdmico da
escritora nesse suporte. Sobre a concepcdo biografemética de producdo, Hilst depbe em
entrevista: “Vocé vai desdobrando possiveis personalidades suas, as personagens tém tudo a ver
com uma parte do escritor que foi levada a um extremo de maldade, ou de beleza, ou de
perfeicao”. ( apud MAFRA, 1993, p.5).

Por suavez, aletraH esta presente nos rastros de veiculos fixados na grama da trilha
que leva a entrada do sitio, esta configurada duplamente nos portais de entrada HH — conforme
menciona Maringoni (2005) — e no interior da casa em trés lareiras (sala, escritério e quarto),
lidas como transfiguracdo autoral grafada no espago, assinatura territorial, ja que o biografema
pode ser aferido eidentificado pelo resquicio.

Ha, também, o jogo de reducdo da voz autoral, devido ao siléncio da obra que Hilda
dizia ndo chegar ao publico, o fato de ndo querer falar mais sobre seu legado poético. Em
decorréncia de uma isguemia cerebral, doenca que paralisa a circulacdo sanguinea numa zona
localizada do organismo — no caso de Hilst, o sistema motor — a voz da escritora se tornou

escassa, rouca, em processo de apagamento. Do “gréo davoz” até o siléncio.
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FIGURA 14 — Hilda Hilst na sala da Casado Sol. Ao fundo alareiraem formato H grande ou dois HH sobrepostos.
Centro de Documentacéo Alexandre Euldlio/ CeDAE/UNICAMP.
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Ao adentrar o caminho que leva a chécara vé-se, iniciamente, um espaco sombrio,
silencioso, abandonado que alude a atmosferas de conventos, asilos ou cemitérios. Logo, a
pai sagem é remodelada devido a recepcdo calorosa dos inimeros cachorros, seguida pelo cenério
confortavel e acolhedor da sala principal pintada em tom salméo, com movei's e objetos antigos
gue desconstroem a mascara funebre da primeiraimpressao.

Os cées, por sua vez, transitam livremente pela casa, possuem sofa exclusivo na sala.
Animais de grande estima da escritora desde o periodo da infancia, eles sdo habitantes,
familiares, guardides, “arcontes’ daguele territorio. Muitos ali existiram, receberam muitos
nomes, como listou Caio Fernando Abreu: “Cées de nomes humanos. Aninha, a preferida,
Aninha Pipoquinha mistura de fox sabe Deus com o qué, Carlota, Tuta, Dod6 Kruchev, o boxer
albino, danado para babar na gente, Caicara, resgatada em Massaguacu” (ABREU, 1986, p.10).
Outros nomes sdo revistos e atualizados como Dodd, Aninha, Rai, Falcon Passarinho e Rutiléa.

Como toda colecdo mantida pela ordem classificatéria, o critério regente da poeta era
agrupar cachorros abandonados nas ruas, chegou até a usar a camiseta “Eu amo vira-latas’ e
acolheu cerca de cinqlienta num canil ao fundo da casa, além de receber doagdes de vizinhos e
pessoas que deixavam tais animais no portal do sitio. H& também a |égica de repeticdo, colecdo
em série, burladora da nocdo de exclusividade de cada elemento arquivado, pois para cada
cachorro de nome Aninha que morria, tempos depois, outros recebiam o0 mesmo nome como
manutencdo e transferéncia afetiva. E — como no conto “Miss Délar”, de Machado de Assis, em
gue uma cadelinha serve de pombo correio para o encontro de um par amoroso — um deles
cumpriu a trgjetéria de promover a aproximagdo entre a poeta e o fiel amigo José Luiz Mora
Fuentes, que viveu por muito tempo na Casa do Sol. Pelo cardter movente, simbalico, ciclico e
renovador dessa colecdo, desestabiliza-se a dimensdo estética do valor memorialistico e emotivo
apartado do valor de “uso”.

Krzystof Pomian, a0 mapear um panorama histérico da origem e representacdo dos
objetos em colecdes, identifica na segunda metade do século XVI o habito dos europeus de
adquirir antiguidades, objetos antigos vindo de outros paises como espécie de curiosidade acerca
do valor exdtico desses souvenirs agregados aos respectivos valores culturais. Apesar do teor
afetivo depositado e valor capital muitas vezes ato, o valor utilitario e “autenticamente” cultura

era esvaziado, invisivel diante da poética do olhar e transferéncia de espaco pelo colecionador.
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Dessa maneira, as colegdes engendram por meio do vaor figurativo da linguagem um

deslocamento entre o visivel e o invisivel.

0 simples jogo com as palavras as vezes acaba por formar enunciados que,
embora compreensiveis, designam todavia algo que nunca ninguém viu.
Sobretudo, a linguagem permite falar dos mortos como se estivessem vivos, dos
acontecimentos passados como se fossem presentes, do longinquo como se fosse
préoximo, e do escondido como se fosse manifesto [...] A linguagem engendra
entdo o invisivel, porque o seu préprio funcionamento, num mundo onde
aparecem fantasmas, onde se morre e acontecem mudancas, impde a convicgdo
de que o que se vé é apenas uma parte do que existe. A 0posicdo entre 0
invisivel e o visivel é antes de mais a que existe entre aquilo de que se fala e
aquilo que se apercebe, entre 0 universo do discurso e 0 mundo da visdo.
(POMIAN,1984, p.68).

Em fins dos anos 1970 — periodo de gestacdo de Da morte.Odes minimas e leitura de
A negacdo da morte, de Ernest Becher — Hilda Hilst foi etiquetada de louca por afirmar escutar,
coletar e gravar vozes dos mortos. Segundo a escritora, essas experiéncias sao influenciadas pelas
pesquisas do musico suico Friedrich Jurgensson em identificar e registrar vozes dos mortos por
meio do barulho da chuva, das ondas do radio e canto dos passaros. A escritora utilizava um
gravador acoplado ao telefone e também tentava captar ruidos por meio das ondas radiof6nicas.
Pratica insdlita aos olhos da ciéncia, porém coesa dentro da atmosfera criativa e investigativa da
autora acerca da morte e da imortalidade que, de resto, ratificava a tentativa de comunicagdo com
0 outro, objetivo significativo de seu projeto literério.

Como ponto de intercessdo para este estudo sobre morte, obra e espaco, o relégio da
sala permite algumas especul acles. Situado junto ao terceiro portal de acesso ao pétio e perto da
entrada do escritério da poeta, 0 objeto encontra-se parado com os ponteiros deslocados e a
seguinte frase central, “E mais tarde do que supdes’. Em entrevistas, Hilda menciona a existéncia
desse modelo como outro elemento motivador para sua mudanca da cidade para 0 campo e,
consequentemente, para a reclusdo necessé&ria ao oficio de escrever literatura. O relogio também
influenciou a composicdo da série “Tempo-morte”, de Da morte. Odes minimas. O desuso e a
mensagem do artefato reiteram a nogdo de valor do simbdlico, “quanto mais significado se atribui
a um objeto, menos interesse tem a sua utilidade” (POMIAN, 1984, p.73). No entanto, a funcéo
temporal pode ser evocada e ressignificada por meio da mobilidade discursiva e semantica

projetada por quem o |é.
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FIGURA 15— Relégio localizado na sala da Casa do Sol. Campinas/SP. Foto: Eder Chiodetto.

A retirada de rétulos estanques € um operador tedrico para se ler ndo somente a
poesia hilstiana, mas também seus rastros biograficos, porque temas e disfarces levados ao
publico so desvirtuados, subvertidos dos valores oriundos do senso comum e postos em devir,
como a morte multifacetada e transitoria em Da morte. Numa de suas crénicas publicadas no
Correio Popular de Campinas, a autora sintetiza seu conceito critico metapoético associado a

maéscara:

E triste explicar um poema. E in(til também. Um poema n&o se explica. E como
um soco. E, se for perfeito, te alimenta para toda a vida. Um soco certamente te
acorda e, se for em cheio, faz cair tua méscara, frivola, repugnante,
empolada méascara que tentamos manter para atrair ou assustar. Se pelo menos
um amante de poesia foi atingido e levantou de cara limpa depois de ler minhas
esbraseadas evidéncias liricas, escreva, apenas isso: fui atingido. (HILST, 1998,
p.53).

Devido a0 crescente interesse pela biografia da poeta aos fins dos anos 1990 via
divulgacdo da midia e constante aparicdo em entrevistas, foi implantada a placa no portal de
entrada do sitio, com os seguintes dizeres, “ Cuidado: cdo anti-socia”. A tabuleta aqui pode ser
compreendida enquanto mascara provisoria da casa, desgjo de privacidade, conforme a propria
conceituacdo da escritora acerca do tema “para atrair ou para assustar”. Devido a dispersdo

geogréfica da meméria material da escritora, contida na casa e fundo arquivistico, faz-se

108



complicado definir outro contorno metaférico que ndo seja a representacdo de figuraches
residuais mortuarias.

Essas vidas arquivadas por meio de cacos biografematicos, de aparicbes em
entrevistas, rastros do sujeito dentro da obra, de colegdes visivels e invisiveis, de “inventarios de
sombras’ que 0s acervos instalam por meio da relacdo do individuo com seus pertences,
aproximam as escritoras do “homem da teia’, proposto por Roland Barthes ao evidenciar a

relacdo entre sujeito e produto da escrita:

texto quer dizer tecido; mas, enquanto até aqui esse tecido foi sempre tomado
por um produto, por um véu todo acabado, por tras do qual se mantém, mais ou
menos oculto, o sentido (a verdade), nés acentuamos agora, no tecido, a idéia
gerativa de que o texto se faz, se trabaha através de um entrelacamento
perpétuo; perdido neste tecido — nessa textura - o sujeito se desfaz nele, qua
uma aranha que se dissolve ela mesma nas secregfes construtivas de sua teia.
(BARTHES, 2002, p.74-75)

Essa poética espacia permeada pela ocupacdo documental como item representativo
do individuo presente e, a0 mesmo tempo, esquivo dentro da sua casa literéria pode ser
igualmente comparada aos cantos metaforicos da morte proferidos pelas poetas. Ao conceberem
em Flor da morte e Da morte. Odes minimas a morte vista pelo verso — reelaboradas ou
desvinculadas da dor e do lamento, Henriqueta e Hilda formulam outros lugares de enunciacéo e
locacdo que constituem espagos imaginarios da morte. Como ponto comunicativo e de
intercessdo para essa topografia poética, tem-se respectivamente “Residéncia do morto” e a Ode
XX

Baixar ou subir
para aresidéncia do morto?

Na&o ha letreiro, ndo ha nimero.

Um quadril&tero, dizeis, de marmore
com anjos dubios, adireita?

Bem se vé que ndo conheceis o morto.

E possivel que tenha escolhido o mais fundo oceano
pra nadar, toda manhg, com os peixes menores.

Talvez a estas horas esteja suspenso na estratosfera,
Puxando fios para a comunicacdo dos astros.
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Baixar ou subir
com a Flauta Mégica de Mozart? (LISBOA, 2004, p.20)

N&o me procures ali
Onde os vivos visitam

Os chamados mortos.
Procura-me

Dentro das grandes &guas
Nas pragas

Num fogo coragéo

Entre cavalos, caes,

Nos arrozais, no arroio
Ou junto aos passaros

Ou espelhada

Num outro alguém,
Subindo um duro caminho

Pedra, semente, sal
Passos davida. Procura-me ali.
Viva. (HILST, 1998, p.67)

A ode reitera inimeros vocabulos ressonantes da poética de Henriqueta, “pedra’,
“&ua’, “sal”, “fogo”, “cavalos’, “passaros’ que sdo figuragbes mortuarias em disfarce para
Lisboa e avessas na poesia hilstiana. Em ambas, a palavra morte revela-se enquanto significante
desagregado de seu sentido de logradouro da memdria fixa e exclusiva dos sujeitos poéticos.
Percebe-se também nos dois textos o simbolo “agua’ para ampliar e atribuir novas
contextualizacOes, fluidez e imensiddo ao substantivo morte. O poema de HL reitera outros de
Flor da morte que fazem alusdo ao espaco mortuario: “O cortgjo”, “A paisagem do morto”,
“Jaulas’ e “Intermezzo”. Na ode hilstiana, o universo de animais cavalos e cées, o duplo e as
mascaras disseminados durante a obra sdo evidenciados. Ha também de maneira biografematica a
referéncia ao lugar de encontro do sujeito lirico “pedra, semente, sal/ Passos davida’. Ao abordar
a morte numa dimensdo espacial, 0s poemas a desterritorializam do lugar ocidentalmente
planejado para os mortos, 0 cemitério.

O cemitério tradicional convencionalmente é espelho da cidade, por erguer |4pides
simuladoras e extensivas dos edificios. Por sua vez, as quadras, as avenidas, as ruas, as placas, 0s
nimeros, os prédios, os jardins, a praca, a administracdo local, as capelas, os imdveis com
assinatura dos titulares mimetizam o plangamento urbano. Além disso, ha a projecdo de

desequilibrio e estratificagdo social, da ma distribuicdo de renda visivel entre os bairros nobres e
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as periferias tumulares. Para José L uiz de Souza Maranhdo, as préticas de sepultamento modernas

reiteram a necessidade de economia espacial dos grandes centros.

como nas grandes metrdpoles iremos nos deparar, nas grandes necrépoles, com
arranha-céus e, ultimamente, com fornos crematdrios tao sofisticados como as
maodernas usinas — pois tanto quanto o solo urbano, o solo cemiterial é bastante
dispendioso e iguamente sujeito a especulagdes, o que ndo permite desperdicios
de espaco. (MARANHAO, 1992, p.36).

FIGURA 16 — Cemitério do Bonfim, ao fundo o bairro Padre Eustaquio. Belo Horizonte/M G. Foto: Henrique
Teixeira

Cemitério e biblioteca também possuem suas aproximagdes. Os arquivos, gavetas,
numeros, fichas catalogréficas, lombadas e inscrigdes, timulos assinados, livros abertos, quadras
com fileiras de estantes. Mausoléus monumentais, por sua vez, encenam-se como edicOes
comemorativas luxuosas. Ademais, em ambos ha a exigéncia primordial do culto ao siléncio.

Em desobediéncia ao conceito poético formulado por Hilst e Lisboa acerca darelagdo
entre morte e espaco, cabe examinar aqui 0s tumulos das escritoras como depositérios de
linguagem. Henriqueta Lisboa foi sepultada no Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim, arquivo
mortuério pioneiro de Belo Horizonte, fundado em 1897, onde est&o registrados muitos nomes da
tradicdo politica e cultura mineira. Como um museu a céu aberto, o expostas pegas raras em

|4pide e constitui-se de mausoléus suntuosos. Na entrada, o portal monumental com a inscrigéo
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“MORITVRI MORTVIS’, morada dos mortos. Para a consulta do espaco, € necesséria a senha
de acesso, nome completo e a data de morte da poeta: 09 de outubro de 1985, coincidentemente
data de 92° anivers&rio de Mario de Andrade. Na recepcdo, um dos funcionérios ainda indagou-
me: “Ela esta aqui? Me lembro de ter lido poemas dela na minhainféncia, a professora pedia pra
gente decorar. Grande escritorade literaturainfantil!”.

Nessa imensa biblioteca, foi oferecido pela administragdo o nimero de chamada,
local do jazigo da familia Lisboa: quadra 53, sepultura 44. Ao contrario do que se esperava em
relacdo ao cemitério visitado devido aos seus atributos de suntuosidade monumental, o conceito
de morte e espago contido em Flor da morte é transferido. A sepultura apresenta-se austera —
aparece apenas 0s nomes dos pais (Jodo de Almeida Lisboa e Maria Vilhena Lisboa) e irmé&o de
Henrigqueta (José Carlos Lisboa) — sem anjos, sem flores, sem imagem sacra, sem porta-retratos,

sem epitéfio.

FIGURA 17 — Tumulo de Henriqueta Lisboa. Cemitério do Bonfim. Belo Horizonte/MG. Foto: Henrique Teixeira

Hilda Hilst faleceu em 04 de fevereiro de 2004 e foi sepultada no Cemitério das
Aléias em Campinas/SP. Ao contrario de Lisboa, 0o cen&rio ndo é composto por obras
arquitetdnicas antigas, luxuosas e monumentais. A fachada de entrada ndo faz alusdo a morada
dos mortos, é “maquiada’, parece mais a entrada de shopping center, bem iluminada, com vidros

transparentes e seguranca uniformizado na porta. Ao me dirigir a recepcionista, que me tratou
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como cliente, solicitel a localizagdo via nome da escritora, totalmente desconhecido pela
atendente. Como num hotel em que se procura por um héspede, o sistema computadorizado
rastreou o sepulcro, quadra 12, nimero 282. Coincidentemente, doze € 0 nUmero do arquivo de
Hilst no CeDAE/UNICAMP. A frente, me dirigi ao elevador e desci no segundo andar. Logo
avistel seis salas de veldrio/recepcdo e atrés um vasto bosgue florido, bem cuidado, com
pequenas |apides em formato quadrado. A sepultura apresenta-se sem 0s esteredtipos ilustrativos
adequados ao lugar, sem flores, sem porta-retrato, sem epitafio, sem cruz, sem vizinhos a direita
ou esguerda. O espaco da escritora encontra-se minimizado, conforme o conceito depurativo de
morte na obra. Entretanto, a inscricdo “Homenagem da Academia Campineira de Letras e Artes’
e a chamada de que ai ha um morador ilustre “Hilda Hist (Escritora)” retoma a discussdo do
carater nomoldgico derridiano e da mascara. Por que condecorar alguém que se dizia desprezada
pela academia e pelos leitores? Por que o status distintivo “escritora’ pregado nalapide? O que a

distingue dos demais moradores descl assificados?

: HOMEWAGENM DA ALALL[%I!‘
RCAMPBINEIRA DE LETRAS E ARTES

A HILST (ESCRITORA]
04 ~1980 1-04= 02 < 200Z

Sobre a fungdo da méscara sepulcral servir de advento memorialistico, Henriqueta
Lishoa j& a questionava no poema “Visita’, de Prisioneira da noite (1941). O cemitério é
circunscrito no texto por meio de um cendrio bucdlico conjugado ao repouso do poeta, porém por
questdes representativas da imortalidade nominativa forcosa e da recusa ao esguecimento, a

paisagem € rasurada.
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No alto do morro ha um cemitério humilde

onde o Poeta foi enterrado.

O tiimulo do Poeta € um canteiro de corolas silvestres.
E na cruz de madeiraigual as outras

0 Seu home se apaga.

[...]

Pois amanha os homens faréo justica:

e substituiréio por marmores algidos

e alegorias numerosas

isso que faz tdo leve aterra

sobre o corpo do Poeta. (LISBOA, 1985, p.58-59)

Ao considerar a ndo influéncia literaria explicita, a troca forma de dedicatérias e
auséncia comunicativa entre as autoras de Flor da morte e Da morte. Odes minimas, inUmeras
questdes sdo acionadas. O gque uma diria para a outra? Falariam sobre a morte? Discorreriam
sobre Rilke (poeta lido por ambas)? Ou apenas, solenemente, cumprimentar-se-iam? Busca-se
aqui intercambiar 0 ndo-dito entre elas, mas que pode ser enunciado e mediado pelo viés da
poesia, numa troca de epitéfios poéticos. Escolhidos a partir de um campo imaginario em que
cada uma exerce a poesia com tragos estilisticos e biogréficos acerca da morte emprestados a

outra.

De Henrigueta para Hilda:

A paisagem do morto é sem limites. (LISBOA, 2004, p.17)
[..]

Nao haletreiro, ndo ha nimero.

Um quadrilétero, dizeis, de mérmore
com anjos dubios, adireita?

Bem se vé que ndo conheceis o0 morto. (LISBOA, 2004, p.20)

De Hilda para Henriqueta:

E se eu ficasse eterna?
Demonstravel
Axiomade pedra. (HILST, 1998, p.123)

E livida

Em organdi

Entre os escombros?
Indefinivel como criatura

Eternamente viva. (HILST, 1998, p.129)
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Assim, torna-se impossivel arquitetar “a trgjetéria de vida” das escritoras por meio
dos arquivos, porque essa tarefa € mais proxima da montagem de um quebra-cabecas carente de
totalidade, devido a pegas implacavelmente consumidas pelo esquecimento, apagamento e
dispersdo. Ta atividade visa reconstituir retratos autorais rasgados e amarelecidos, farrapos
biogréficos que serdo suplementados, reformulados e reinventados pel o advento da pesquisa.

Ao especular vidas e obras de Henriqueta Lisboa e Hilda Hilst, considera-se nos
intersticios discursivos dos poemas, objetos, documentos, timulos, a fenda silenciosa de corpos
ausentes engendrada na pluralidade e especificidade de cada canto mortudrio. Lugares em que o
biografismo absoluto é encolhido, estilhacado. Contudo, todos os cantos, cada qual a seu modo,

convergem para o candnico desgo de imortalidade.

UM TUMULO ENTREABERTO

Delinear 0 desfecho para este trabalho, cujo eixo central é a morte, parece tarefa de
facil apreensdo e assimilagdo, se for considerada a parceria semantica e aegorica entre morte e
finitude. No entanto, o préprio tema aliado a poesia e aos acervos literarios ainda encontra-se
distante de um ponto final.

Foi possivel constatar que Flor da morte e Da morte. Odes minimas encenam a
morte a partir de méscaras engendradas num plano aproximativo entre o desgjo e o temor, com 0
intuito de se agregarem outras conotagdes e nuances a tematica. Em Henriqueta Lisboa, ela é
transfigurada pelos simbolos do péssaro, da flor, da agua, da pedra e revela um exercicio de
contencdo e depuracdo lirica por parte da poeta mineira ao ainhavar amor e dor. Em Hilda Hilst,
ha inimeros travestimentos associados ao feminino, ao duplo e ao animal, 0 uso de méascaras
posticas para se celebrar a “boa morte”, concebé-la pelo avesso, como espécie de enfrentamento
lirico diante da natureza provisoria do homem.

Nos dois projetos, o canto é saida motriz e primordial para a abordagem do tema.
Lisboa o toma como elemento de sublimag3o e Hilst como suporte de minimizag3o. E também
por meio do verso, que as poetas projetam suas proprias mortes, escrevem a despedidalliteraria, o
adeus da palavra, declaram a aposentadoria poética. Entretanto, a propria poesia enquanto canto

continuo impulsiona e ameja continuidade, permanéncia e extensdo davoz.
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A inser¢do da morte agregada ao espago nas obras permitiu a inser¢éo e coligagdo do
estudo do texto literério aos fundos documentais e de memoria das escritoras. A leitura e uso de
documentos primarios (manuscritos, datiloscritos e agendas) e objetos (quadros, caixa de madeira
e rel6gio) foram significativos, pois eles possibilitam a transmutacéo contextual analitica e certa
transferéncia conceitual dos componentes metaforicos contidos em Flor da morte e Da morte.
Odes minimas para 0s espagos.

Por sua vez, os préprios textos encenam a colecdo e o invent&io, elementos
componentes dos acervos literé&rios. De maneira que ha formulagdes conceituais construidas
segundo as figuragcdes de catalogacdo, registro, nomeacdo com as quais Hilst e Lisboa utilizam
para comporem a “(in)desgjada das gentes’. As aquarelas pintadas por cada autora amplificam,
materializam e externam fabulagcbes mortuarias desenvolvidas em cada projeto literério, na
medida em que a morte para Hilst, por sua natureza inclassificavel, merece orquestracéo,
plangjamento, merece ser domada, inventariada. Henrigueta Lisboa persegue e reline as mesmas
imagens que ja circulavam em sua poética, como o passaro e a flor. Contudo, demonstra — ao
colecionar recortes de jornais e compor uma obra cujo conceito mortuario € despetalado — que
toda colecdo também cataloga o verso, ando flor, o ato falho discursivo, a pétala fora do vaso.

Em ambos os projetos, aém da contestacdo poética acerca de valores comumente
associados a morte, questionam-se o lugar supremo da morte, o logradouro, a Ultima pousada do
ser. Se por um lado, os tumulos das autoras ratificam o processo depurativo, restaurador e de
economia espacial/conceitual da morte como as respectivas obras sugerem. Por outro lado, a
estatua de Henriqueta Lisboa em praca pubica e os dizeres de louvor: aqui habita uma escritora,
na sepultura de Hilda Hilst demonstram gque h& o verso de uma mera homenagem, pois tal acéo
revela a selecdo arquivistica como mecanismo de poder, como culto a determinados
representantes nacionais, imposi¢cdo de memaoria no processo de consagracdo dos institutos de
canonizagao, como a academia universitaria, aimprensa e o Estado.

Além de promover um encontro entre duas vozes poéticas distanciadas por
correspondéncias estilisticas ou grupos estéticos ou, até mesmo, por afeicdes de amizade, este
trabalho teve como intuito, ainda que intrinseco, refletir sobre o papel do pesquisador de
literatura ao lidar com espdlios, espagos de memoria. Nesses contextos, transparecem o siléncio e
a auséncia como instrumentos regentes e enunciativos, produtores de lacunas e indagagdes para
se restaurar cacos biografeméticos de vidas literarias.
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Mais que a funcdo de arquedlogo, historiador, (re)construtor de biografias, o
pesquisador de acervos pessoais deve encenar a tarefa de um maestro de timulos, que rege
cancBes encontradas em outras vozes e outras ainda ndo decantadas, sombras pretéritas e

fugidias, jazigos adulterados, silenciados, memorias do vazio.

= = L

FIGURA 19 — O maestro (1970), da série Viagem pelo Fantéstico. Foto: Boris Kossoy.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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