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“Technology is the answer... but what was the question?”

Cedric Price (1979)



RESUMO

Frente a uma compreenséo projetual ampliada na arquitetura contemporanea devido
as interseccgdes disciplinares experimentadas no pds-modernismo, esta pesquisa
destaca os processos que anunciam o diagrama como conceito que efetiva um novo
modus operandi arquitetdnico.

Percebendo as ramificagcoes tedricas que sao geradas sobre este tema dentro do
discurso dos arquitetos, este trabalho busca na definicdo semiotica de diagrama em
Charles S. Peirce e na sua derivacgao filoséfica em Gilles Deleuze e Félix Guattari um
suporte instrumental para a compreensao da configuragao do discurso do diagrama
na arquitetura.

Partindo do pressuposto que a possibilidade de um conceito s6 é efetivada em sua
interpretacdo, recorremos a analise de textos e obras de Peter Eisenman e do
escritorio UNStudio na tentativa de compreender como o conceito transita nestas
arquiteturas.

Palavras-chave:

Diagrama, arquitetura contemporanea, teoria da arquitetura



ABSTRACT

Facing an amplified projectual comprehension in contemporary architecture due to
the disciplinary intersections experimented in the postmodernism, this thesis
emphasize the processes that announce the diagram as a concept that effects a new
architectural modus operandi.

Apprehending the theoretical ramifications that are generated about this theme inside
the architect’s speeches, this thesis searches in the Charles S. Peirce’s semiotics
definition of diagram and in its philosophic derivation of Gilles Deleuze and Félix
Guattari an instrumental support for the comprehension of the dis- course s
configuration of the diagram in architecture.

Starting from the assumption that the possibility of a concept is only effective inner its
interpretation, we had recoursed to the analysis of texts and works of Peter
Eisenman and of the office UNStudio in the attempt to understand how the concept
transits in these



ILUSTRACOES

Capitulo 1

Figura 1.1 Composicado de Modelos Geométricos e Formas Simples....................... 20
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.2 Analise dO MOVIMENTO ........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 24
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.3 Mapa de supervisao funcional................cooorriiiiiiiiii e, 25
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.4 Registro do movimento através do método ciclografico...............c.cc........ 26
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.5 Procedimentos necessarios para fazer um bolo ...........cccccceeiiiiiiiniennnnes 27
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.6 Estudos de Efici@ncia AlEmMEES ............uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie 28
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.7 Projeto de Residéncia. George Howe, 1936 .........c.cooovvvviiiiiiiiiiiieeeeeeeens 29
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.8 Geometria da Figura Humana...................oooomiiiii e, 30
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.9 Mapeamento do movimento ao deitar. Analise da altura livre.................. 31
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.10 Projeto para o Museu da Ciéncia. ............cooovimiiiiiiiieeeiieecee e, 33
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.11 Metodologia de projeto a partir da composig¢ao de blocos ..................... 34
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura 1.12 Unidades habitacionais funcionais .............ccccccceeeiiiiiiiiiiiiicec e, 34
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Capiutlo 2
Figura 2.1 Diagrama de EUIET ............uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 48

Fonte: elaborado pelo autor

Figura 2.2 Aplicagao das regras de COMPOSIGAD........cceveeiruuuuiieeeeeeeeeeiiriieeeeeeeeeeeenenns 49
Fonte: elaborado pelo autor

Figura 2.3 Operagies I0QICaS. ......uu i uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie s neeaaanee 50

Fonte: elaborado pelo autor



Capitulo 3

FIgura 3.1 PanOpliCO ... 70
Fonte: PAI, Hyungmin, 2002.

Figura3.2 Trés estudos para um auto-retrato. Francis Bacon 1979. ......................... 74
Fonte: http://www.arcadja.com/artmagazine/it/2008/05/16/i-top-lot-della-settimana-8/

Capitulo 4

Figura 4.1 Villa ROIONAA. ......uuiiiiiiiiiiiiiiii e 84
Fonte: ROWE, Colin, 1987.

Figura 4.2 Villa COMMAI0 ..........uuuueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee s 85
Fonte: ROWE, Colin, 1987.

Figura 4.3 Desenhos de Villard d’Hounnecourt. ................uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee 86
Fonte: BECHMANN, Roland, 1993.

FIQUIa 4.4 Cas@ ll.....eeeiiiiiiiii e 91
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

FIQUIAad.5 Cas@ IV ...t 92
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

FIQUrA 4.6 Casa IV ...ttt a e e eaaaas 93
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

FIQUrA 4. 7 Casa 1@ . ..uee ittt e et e e e e e e e e eeaanes 97
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

FIgura 4.8 Cannar€gio..........ccooeiiiiiiiiiii e e e e e e e e e e e e e e eeaaaas 97
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

FIQUra 4.9 Casa 11@....ueii et e et e e e e e e eeaaaas 99
Fonte: EISENMAN, Peter, 1999.

Figura 4.10 ROmMeO0 + JUlIELE ......oouuniiiiiieeeee e 103
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

Figura 4.11 Sobreposicao de plantas............ouueiiiiiiiiiiiiiiicce e 103
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

FIQUra 4.12 BIOCENIIO ... e eaaaas 104
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

Figura 4.13 Implantacdo do projeto Igreja do ano 2000 ................euumeemmiiiinnnnnnnnnnnnne 106
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

Figura 4.14 Fases do cristal lQUIdO............uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 107
Fonte: elaborado pelo autor

Figura 4.15 Igreja do @no 2000 .............uuuuuuemmmmmeeiiiiiieiiiiiieeeeeeeeeeee e 109
Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.

Figura 4.16 MoOdelo fiNal............uuuiiiiiiiiiiiiiiii e 110

Fonte: DAVIDSON, Cyntia, 2006.



Capitulo 5

Figura 5.1 Modelo de MOEDIUS. ........coeiiuiieieiiiee e 122
Fonte: VAN BERKEL; BOS, 2006.
FIQUra 5.2 Plantas ........oooooiiii e 122
Fonte: VAN BERKEL; BOS, 2006.
Figura 5.3 UCP MainpOrt........coooiiiiiiiie e e e e e e e e e eeenaes 123
Fonte: VAN BERKEL; BOS, 1999.
Figura 5.4 Planejamento Urbano em Nieuwegein ................uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnee 123
Fonte: VAN BERKEL; BOS, 1999.
Figura 5.5 UCP Mainport, Utrecht, 1997 ... 124
Fonte: VAN BERKEL; BOS, 1999.
Figura 5.6 Modelo do UCP MainpOrt............uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee 125

Fonte: VAN BERKEL; BOS, 1999.

Figura 5.7 Garrafa de KIIN ..............uuuiiiiiiiiiiiiiiiii e 126
Fonte: VAN BERKEL; BOS, 2006.



Sumario

LYo o 11T o 14

Capitulo 1

As primeiras relagoes do diagrama N0 SECUIO XX .....ccieeeeeiiiiiiiiiieimmeniiiiiniinenensnseisieneeensssssssenen 17
A génese do diagrama POS-MOUEINO ....c.uuviiiiiiiiiee ettt e e e e e e e e e e e e e e sabae e e eenbeeeeeeareeas 37

Capitulo 2

O percurso do diagrama através da semiodtica peirceana ..........ccccecerreeeeierreencirerenceerereneeseeaneeenens 43
(O [ [=ToT={ =T 0 - 1o [T a1=T s o] 1o 1Y 1RSSR 58

Capitulo 3

A visao do diagrama pela filosofia de Deleuze e Guattari......cccccccerreeeniiirieecirrenrcerrenereeereneneeeeenan. 63

Capitulo 4

O territorio da escrita de Peter EiSeNmMaN .........eviiiiiiiiieinneiiiiiiiiieemseiiieessmsiiesss 76
JAN T ol g = We [ T=d - [ o - L o PRSP 84

Capitulo 5
UNStudio e a poténcia diagramatica .......c.ccivieuiiiiiinniiiiiiiiiiiieierrrie s sesessssenesssssenesssssenenes 112

(00T [ L= Tota TL N T 4 - 1L 128

231 e [To T - - 1P 134



Introducao

A arquitetura estda amplamente permeada pelo contato tecnolégico. Durante a
década de 80, a questéo sobre a validade do uso de meios digitais para producao de
arquitetura acabou por obter sua resposta nos anos seguintes. Os procedimentos
computacionais possiveis evoluiram a medida que os arquitetos langavam sobre a
ferramenta questdes arquitetdbnicas com relagcdo a producido do espaco e a presencga
da arquitetura em eras dinamicas. As novidades frequentes que apareciam nas
obras de arquitetura, ligadas ao livre arbitrio arquiteténico, promoveram certa

expansao e sedugao por parte destes mecanismos digitais.

Ao mesmo tempo, a arquitetura carente de um solo firme, se langa nas
discussoées linguisticas para, em seguida, romper qualquer vinculo rigido, derivar-se

em vetores que incorporavam essa condig¢ao indefinida da disciplina.

Assim, os processos de pensar a obra da arquitetura estavam mudando e,
consequentemente (ou paralelamente), 0 meio para se pensar essa arquitetura. Um
dos processos era voltado para o estudo de informagdes do terreno e do programa
de uma maneira sistematica, usando as possibilidades geradas pelo computador
para transformar estes dados em matéria, em arquiteturas ao mesmo tempo que
tenta retirar a intengéo do arquiteto sobre o projeto. Muitos chamaram esse processo

de construcdo de mapas de informagao como diagramatico.

O trabalho que segue é baseado em uma questdo: o que € um diagrama, e

mais precisamente, como ele se define na arquitetura?

Vemos, principalmente nos anos 90, uma grande apropriacdo do termo
diagrama na disciplina de arquitetura por varios motivos, dentre os quais a evolugéo
de um raciocinio que tenta buscar fora da disciplina aparato estavel para a pratica

arquitetonica.
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Deste modo, percebemos uma assimilacdo de conceitos filoséficos no
entendimento do conceito diagramatico, gerando o conceito de diagrama

proliferativo que transcende a simples explicacao de fatos.

Compete a critica ndo obedecer a uma ou mais teorias, mas relaciona-las e
problematiza-las. Assim, ao problematizarmos o tema do diagrama com o intuito de
procurar uma série de relagcdes deste tema dentro de um conjunto tedrico, o fazemos
através da compreensdao do movimento do diagrama no interior dos discursos de
Peter Eisenman e do escritério UNStudio. Na eleicdo dos conceitos conectados ao
diagrama, outros sdo trazidos como uma rede (ou rizoma). Cabe a essa dissertagao

expor uma das relagdes possiveis deste complexo conceitual.

Na possibilidade de comparar os conceitos de diagrama trazidos pelos
arquitetos, € invocada a teoria semiotica de Charles Sanders Peirce e Fenollosa com
a finalidade de trazer a este complexo conceitual, o desenvolvimento de uma visao

signica sobre a relagao diagramatica.
Essa dissertagéo se estrutura da seguinte forma:

No primeiro capitulo trazemos uma analise do percurso do conceito de
diagrama como ferramenta projetiva iniciado na modernidade do século XX e que se
desenvolve através do pods-modernismo para, enfim, acontecer na

contemporaneidade.

Ja no seguinte, trazemos dois outros capitulos que instrumentalizardo nossa

critica acerca do diagrama.

A semidtica de Charles Sanders Peirce sera trazida a este trabalho por sua
interpretacédo triadica: indice, icone e simbolo. Essa interpretagcdo, além de ser
instrumentalizadora para leitura de textos posteriores, tem seu valor ampliado no
momento que Peirce define o diagrama como um “icone relacional”. Percebemos a
ressonancia que tal tema desenvolve em varios campos e expressdes, de modo que
apresentamos sua interpretacdo em Haroldo de Campos sobre os ideogramas de

Fenollosa (1853-1908).

Apropriadamente, os conceitos desenvolvidos por Campos sdo continuados

no capitulo seguinte, também base para nossa leitura: uma visao do diagrama pela
15



filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Por mais absurdo que parega agenciar
um texto do fim do século XIX com outro do fim do século XX, mostraremos que a
questao temporal, neste caso, ndo é um critério. Se esse texto de Fenollosa possui
forca suficiente para atravessar décadas e significar além de seu tempo, sera
mostrado neste terceiro capitulo, onde expomos brevemente tanto o ambiente social
complexo onde sdo desenvolvidas as teorias de Deleuze e Guattari como também

alguns de seus entendimentos, relacionando-os sob o tema da maquina abstrata.

A partir deste momento iniciamos a segunda etapa deste trabalho que é a
consideragao do conceito de diagrama dentro da arquitetura. Como € desenvolvido o
discurso do diagrama na arquitetura contemporanea? Sabendo que um conceito s6
pode ser perfeitamente entendido dentro de sua potencialidade instaurada, fizemos

a escolha por dois discursos: o de Peter Eisenman e o do escritério UNStudio.

Eisenman, particularmente, € mostrado através da evolugao de sua teoria nos
anos 60 a partir de seu estudo do arquiteto italiano Giuseppe Terragni, passando
pelas variagdes signicas da linguistica e atravessando o pds-modernismo em sua
busca pela definicao da interioridade da arquitetura. Para tanto, inicialmente ele traz

conceitos da linguistica e a questiona em seguida, com o apoio de Derrida.

Ja no quinto capitulo trazemos a “geragao recente” do diagrama, tal como
Eisenman a qualifica. O escritério UNStudio desenvolve uma interpretacido do
conceito de diagrama pelo tema da maquina abstrata que explicitaremos no terceiro

capitulo.

Com isso, percebemos diferencas conceituais entre os dois arquitetos
escolhidos, mas essa diferenga tedrica ja era esperada. O que move este trabalho é
a percepcao de certa desordem argumentativa na avaliagdo de temas que surgem
através do conceito de diagrama. Uma desordem que pode ter sido gerada pelas

relacdes criadas em outras disciplinas, como a semiotica e a filosofia.

Cabe a esta pesquisa, despretensiosamente, 0 mapeamento dos conceitos e
das relagdes estabelecidas, com o intuito de trazer uma contribuicdo a discussao do

tema na arquitetura.

16



[Analise do conceito de diagrama na

Historia]
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CAPITULO 1 - As primeiras relagées do diagrama no século XX.

Apesar de este capitulo expor uma descricdo temporal da evolugao do uso de
diagramas em arquitetura, uma tentativa de promover uma historiografia se perde
gquando consideramos 0 diagrama como um conceito genérico e amplo. A
pertinéncia de um projeto para achar a ‘origem’ do diagrama arquiteténico depende
de como ele é definido e poderia dizer que o conceito mais amplo de diagrama
arquitetdnico inexiste, uma vez que passa a ser conceito puro e foge do campo da

arquitetura para se instaurar, quem sabe, na filosofia.

A tentativa, neste momento, é de estabelecer uma base tedrica para a analise
de textos futuros e contemporaneos que mencionam o termo diagrama. Tomando a
premissa de que um conceito € gerado de uma condicdo existente, o texto que se
segue foi construido de uma andlise do discurso da disciplina arquitetura
identificando o inicio do século XX como instaurador de novos paradigmas que
criaram tensfes na disciplina e na profissdo. Através destas tensdes, novos
entendimentos emergiram e, consequentemente, novas linguagens, dentre as quais
o diagrama funcional vinculado a producéao industrial e possivelmente reinterpretado

nos periodos seguintes.

Partiremos do estudo da modernidade cientifica, no inicio do século XX,
tomada como ponto de inflexdo do pensamento que passa a se relacionar com
outros fatores sociais e assimila-los dentro de seu saber.

“Hegel emprega o conceito de modernidade, antes de tudo, em contextos
histéricos, como conceito de época: os ‘novos tempos’ sao ‘tempos
modernos’(...) [que] por volta de 1800 designavam os trés séculos
precedentes. A descoberta do ‘Novo Mundo’ assim como o Renascimento e

a Reforma, os trés grandes acontecimentos por volta de 1500, constituem o
limiar histérico entre a época moderna e medieval”. 1

O termo Zeitgeist (espirito da época ou espirito dos tempos) caracteriza uma
transicdo temporal e do pensamento baseada na consciéncia da aceleracdo e em
uma expectativa do novo, do diferente que ha no futuro®. Esse espirito de mudanca,

de instauracdo de uma nova temporalidade, passa a ser uma engrenagem

' HABERMAS, 2002, p. 9.
> HABERMAS, 2002, p. 10.
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fundamental no entendimento da modernizac&o no inicio do século XX e provera os

questionamentos necessarios para a estratificacdo da disciplina arquitetdnica.

E no ano de 1924, época marcada pelo pensamento sobre ecletismo,
composic¢ao, temas sobre funcionalismo e “elementos de arquitetura”, que Howard

Robertson publica o livro “The Principles of Architectural Composition”.

Ele acreditava que composicdo era um tema a ser debatido e uma critica
deveria ser feita. Robertson, em seus “principios de composi¢cao” (que também

foram chamados por Colin Rowe de “denominadores comuns formais” 3

do passado,
presente e futuros monumentos) defende composicdo como o fator primeiro na
arquitetura enquanto detalhes e ornamentos seriam secundarios. No seu argumento,
0 projeto e o estilo do edificio eram independentes do volume compositivo do objeto

arquitetonico.

Os elementos de arquitetura, compostos, criam uma relacédo de interferéncia
estética entre eles através das regras ditadas pela composicdo. O arquiteto possui a

funcdo de coordenar estes elementos a fim de criar uma “boa obra”.

Neste raciocinio, ele segue considerando a oposicdo do funcional com o
abstrato em uma exposicdo acerca de uma composicdo que considera a estética
como efeito compositivo do edificio sem relacdo com seu uso ou estrutura e lida
tanto com elementos de proposicdo (elementos formais no edificio), métodos de
construcdo e todas outras questbes que podem estar relacionadas com o que ele

chama de “design funcional” *.

A teoria funcional dirigia o pensamento da arquitetura ao enfoque da
tecnologia de modo a prover o edificio com a tecnologia apropriada para a época

apropriada.

J& na teoria abstrata, formalista, os edificios deveriam ser julgados por suas
qualidades de cor, massa e linhas, opondo-se a qualificacéo estilistica. Desse modo
uma analise da arquitetura ndo se restringe aos estudos de estilo, mas a maneira

como a arquitetura se compde.

® “formal common denominator”, no original em inglés.
* PAI, 2002, p. 100.
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Robertson ainda afirma que apenas com a compreensdo das leis de
composicao, i.e. a gramatica do design, este design funcional poderia ser traduzido
em criacdo arquitetdnica. Ja estdo presentes nesse argumento tracos da influéncia
linglistica ao mencionar “gramatica“ e “traducao”. Vemos tais argumentos nessa
citacao:

“As necessidades praticas dos edificios, sistemas de planos projetados para
satisfazer as condi¢gdes de ‘programas’ arquitetdbnicos especificos, assim
como a expressao funcional da arquitetura, 0 modo como ela é manifestada
nas caracteristicas e status de um edificio, ou na disposicdo de parte de

acordo com necessidades utilitaristas, nao5 tém nada a ver com o tema
presente, que € a linguagem da arquitetura” °. [grifo meu]

O que ele queria dizer era pensar o edificio como uma regra compositiva, que
seria 0 primeiro passo para criar uma arquitetura em seu design funcional. A forma
abstrata compositiva do volume do edificio seria lei para os passos seguintes. Em
sua catalogacdo mostrada no livro “The Principles of Architectural Composition” n&o
mostrava elementos arquitetbnicos como portas, decoros, mas como tipos

arquitetonicos.

Figura 1.1 Composicao de
Modelos Geométricos e
Formas Simples.

Howard Robertson, 1924.

i nvmllnlilw!"ﬂmnu PR ////////////////I

De acordo com Hyungmin, durante os anos 20 e inicio dos anos 30 “a

inquietacdo que havia se criado entre composi¢cao e planejamento, forma e funcéo,

> The practical requirements of buildings, systems of planning designed to satisfy the conditions of
particular architectural ‘programmes’, even the expressional function of architecture, so far, as this is
manifested in the character and status of a building, or in the disposition of parts in accordance with
utilitarian needs, has nothing to do with the present theme, which is the language of architecture”.
ROBERTSON (1923, apud PAI, 2002, p.100).

20



comecou a emergir em varios debates arquiteténicos” ®. A discussdo se dava,
sobretudo, sob o argumento dos “tradicionalistas” de que n&o deveriam acontecer
repeticdes da historia, mas que ela era um ponto de partida para projetos futuros. Ja
os “modernistas” afirmavam que deveria existir um rompimento com a histéria e seus
projetos deveriam partir de algo novo que néo tivesse qualquer referéncia com o

passado.

Um debate da época era a defesa por uma posicado de abstracionismo onde
os edificios deveriam ser julgados ndo pelo estilo, mas pelas suas qualidades
formais: massa, linha e cor. A questdo importante era como o edificio, seja ele

Gdtico, Oriental ou Classico, formava sua “gramatica de design”.

O outro ponto nesta discussdo entre o0s abstracionistas (gramatica da
arquitetura) e os funcionalistas (que seguiam a teoria funcional mencionada
anteriormente) era que esses defendiam a idéia da absor¢cdo da nova tecnologia
pela arquitetura moderna a fim de resolver os problemas complexos que apareceram
nas instituicdes modernas.

“O movimento moderno ndo se importa de forma alguma como se aparenta.
Ele ndo se preocupa com os precedentes seguintes ou abandonados, hem
esta interessado com as novas regras de arte derivadas da maquina, nem
se existem quaisquer regras... O artista ou critico que lhe diz que tempo,
ritmo, simetria dindmica, discordancia de cores, movimento, padrdo ou a
inspiracdo da maquina sdo qualidades basicas da nova arte, esta
divulgando as mesmas hipocrisias que a nova arte esta tentando superar.

Estas novas qualidades podem ocorrer na arte moderna, mas elas séo
acidentais e ndo essenciais a ela. Moderno envolve uma tentativa sincera

w7
em ser honesto” .

Nesta citacdo de Raymond Hood e Ely Jacques Kahn, percebemos que esse
“honesto” de que tratam é manter a arquitetura imersa nas estruturas comerciais e
tecnoldgicas da época e, deste modo, ndo havia necessidade de efetivar o discurso

de forma x representacao.

® “the schism that had formed between composition and planning, form and function, began to surface

in the many architectural debates of the period”. PAI, 2002, p. 106.

" “The modern movement does not concern itself with looks at all. It does not care whether we
abandon or follow precedent, nor is it interested as to whether the new rules of art are derived from
machine, nor even whether there are to be any rules at all.... The artist or critic who tells you that time,
rhythm, dynamic symmetry, color discordance, motion, pattern, or the inspiration of the machine are
the basis qualities of the new art, is passing out the same old hypocrisies that the new art is trying to
overcome. These qualities may occur in modern art, but they are incidental and not essential to it.
Modern involves a sincere attempt to be honest”. HOOD (1929, apud PAI, 2002, p 108-109).
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Durante estas discussdes sobre composicédo/abstracdo, funcao/forma e
tecnologia no inicio dos anos 20, inicia-se uma fragmentacdo da disciplina de
arquitetura, uma transigcdo fundamental onde um sistema antes dominante “estava
se desintegrando em suas proprias sombras fragmentadas” 8. Fiske Kimball
menciona em seu livro “American Architeture” que estes fatos criaram uma divisao
da arquitetura entre dois pélos do modernismo: um funcional, cientifico e objetivo, e

outro formal, estético e abstrato®.

Na metade dos anos 20, durante as discussOes antes apresentadas, surgia
como tema o novo arranha-céu que deveria ser “a expressao da estrutura” e que
mostrava a supremacia desta sobre a forma. A composi¢cdo do edificio se mantinha
a mesma, linhas verticais e de grandes dimensdes, mas nao regrada pelo desejo do
arquiteto ou do estilo, mas pela legislacdo urbana. Logo a variavel de classificacao

‘composicao” estaria superada.

A davida que permeava a disciplina era expressa por Henry-Russel Hitchcock
e Philip Johnson ao afirmarem que a rejeicéo da disciplina por estilos passados cria
um vacuo que exple a arquitetura a qualquer resultado possivel, ocasionando a
perda de uma disciplina de arquitetura em comum, mas ao mesmo tempo nao
poderia ser aceito o ecletismo teorico dos tradicionalistas e os modernistas. Para
Hitchcock, o funcionalismo ndo criava uma teoria sélida na qual a disciplina se
fundava, uma vez que efetuar um projeto através de escolhas técnicas criaria um
‘complexo desconexo” e ndo seria inteligente, ordenado e nem mesmo poderia ser
chamado de arquitetura. Para ele, a consciéncia do designer (ou projetista) cria

ordenacdo e é um processo inteligente que, neste caso, deveria ser considerado

arquitetura.®

Deste modo, no final dos anos 20 ficou claro que a autonomia e a unidade
disciplinar do profissionalismo académico n&do poderiam mais ser mantidas. O
surgimento do pensamento funcionalista havia criado as bases para a separacéo
entre forma e funcéo, e deste modo, promovendo na arquitetura a transicdo de um

sistema anteriormente homogéneo em dire¢cdo a uma fragmentacao.

® PAI, 2002, p. 163.
° KIMBALL (1928, apud PAI, 2002, p. 110).
19 HITCHCOCK (1927, apud PAI 2002, p. 114).
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Durante este ambiente desconexo ocorria um estudo que forneceu estrutura
para o processo de pensamento do taylorismo*! cujo objetivo era a geracdo de um
conjunto de metodologias de analise sob o nome de “administracdo cientifica” ou
“scientific management” profundamente calcadas sob a classificagdo, tabulacdo e
reducdo do conhecimento empirico disperso em regras, leis e férmulas a fim de

promover a eficientizacdo de processos.*?

Diagramas funcionais, de andlise de a¢cdes humanas, aparecem inicialmente
na administracdo cientifica e posteriormente sdo transferidos para o campo da
arquitetura. Mas, neste sentido, ndo € correto afirmar que o diagrama nasca na
“administracado cientifica” como sendo uma invengao deste campo, uma vez que,
como mencionamos anteriormente, a definicdo de “origem” do diagrama é uma
questdo perniciosa ja que 0 conceito ndo € apenas imagético, mas, como
mostraremos posteriormente®®, pode ser pensado também no campo cognitivo. O
diagrama que aparece neste momento faz parte de um discurso funcionalista e se
mostrou como mecanismo representativo de relacdes observadas nos processos.
Contudo, Hyungmin alerta que a relacdo entre a arquitetura e a administracao
cientifica ndo é um novo campo de pesquisas uma vez que existem muitas

publicacdes na Europa, sobretudo na Alemanha sob este tema.**

7

Tais pressupostos possuem um ponto em comum que é observado nos

diagramas deste conceito: a idéia de autoridade do pensamento.

Ele é baseado no pensamento de que um saber cientifico possui autoridade e
pode ser separado da préatica, um raciocinio a priori, servindo como mecanismo de
controle do fazer. Nessa relagcédo entre concepcdo e execucdo, o diagrama emerge
COmoO um mecanismo necessario para 0 sujeito controlar seu objeto de

conhecimento.

‘baseado na autoridade do pensamento cientifico, o gerenciamento
cientifico assumiu que o conhecimento poderia ser separado da pratica e,

' Teoria publicada por Frederic Winslow Taylor (1856-1915) no ano de 1911 sobre estudos de
eficiéncia no trabalho fabril.

2 pAl, 2002, p. 175.

'3 Segundo capitulo dessa dissertacao.

* Durante os anos 30, muitos tedricos da gestalt fugiram da Alemanha e se estabeleceram nos
Estados Unidos tal como Kurt Lewin, Jacob Moreno e Fritz Heider, que influenciaram a psicologia
social (Jacob Moreno) no desenvolvimento do uso de diagramas, sociogramas, para mapeamento e
formalizacdo das relacdes sociais. Cf. PAI, 2002, p. 342.
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deste modo, funcionar como meio de controle da pratica. (...) o diagrama
emerge cComo um mecanismo necessario para o sujeito controlar seu objeto
de conhecimento. (...) Sua genialidade reside na invencao de um cdodigo
discursivo que organiza a realidade em direcdo ao que pode ser tanto util
como visivel. Ele é o emblema da crise moderna de representacdo, uma
condigao histérica na qual ‘o conhecimento cientifico de objetos é nada além
do resultado de manipulagéo de signos, e que sua ‘verdade’ [a dos objetos]

€ meramente a sua utilidade para o melhoramento da vida dos homens™.*®

Em toda instrumentalidade profetizada da modernidade estava embutido o
carater da busca pela verdade. Esta busca estava inserida dentro da administracédo
cientifica, assim como em outras ciéncias, como a semidtica, sob um pensamento
positivista em prol da aplicacdo de sistemas produtivos dentro da sociedade atraves
de analogias com 0s sistemas mecanicos. A ciéncia de controle de producéo tinha
como meta criar um ritmo na manufatura. Desta forma se anuncia a metéfora do
‘homem como maquina”.

“Se eliminarmos de nossos coracdes e mentes todos os conceitos mortos a
proposito das casas e examinarmos a questdo a partir de um ponto de vista

critico e objetivo, chegaremos a ‘Maquina de Morar’, a casa de produ¢éo em

série, saudavel (também moralmente) e bela como séo as ferramentas e os
instrumentos de trabalho que acompanham nossa existéncia™. 16

e LE MOTEUN NOMAIN

278. En '¢lovant wur un plan incling (volr §52), on »a
trouve dans les conditions mixtes de la marcho sur escalier

e Sy Figura 1.2 Anéalise do movimento.

SO e e oseears B (N 300) o 3k Retirado de Jules Amar. Le moteur
humain, 1914.

V. 200,

corps se porta an avant pour résister A la composants lan-
genlielle de la pesantour.
En devenant verticale, la jambe antéricure ¢léve le poids

Assim acontece a descricdo dos movimentos dos corpos, do fluxo e do uso de

uma residéncia a fim de uma maximizacédo da eficiéncia e departamentalizacéo do

> |bid., p. 163 -164.
'® CORBUSIER (1923, apud FRAMPTON, 2008, p. 183).
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trabalho ao executar acdes simples e claras. O corpo do homem pensado como um
complexo de engenharia, motor e maquina humanos.

De acordo com Hyungmin, durante a década de 1910, o casal Frank e Lillian
Gilberth criou alguns dos mais meticulosos métodos de medicdo e regulacdo do
corpo promovendo uma concepc¢ao de funcédo e padronalizacdo através do principio
que a funcdo ndo é classificada como sdo executadas pelos homens, mas sdo os
homens que séo classificados de acordo com a execucédo das fun¢des. Dai surge a

padronalizacéo, com a qual o progresso e a evolucdo se tornariam mais rapidos®’.

Seguindo este raciocinio, o corpo humano se transformava em um conjunto
de mecanismos como uma simples unidade funcional o que permitiu o
desenvolvimento de diagramas funcionais como uma ferramenta de geréncia de

operacoes.

DIAGRAMMATIC CHART OF
FUNCTIONAL FOREMANSNIP

sy
SCIEXTIFIC MANAGEMENT,
FRANK B. GILBRETH.

CONBULTNE (Wbl &

Figura 1.3 Mapa de supervisao

MA funcional:
PEAFORMINE
g

Gerenciamento Cientifico
Frank e Lillian Gilbreth, 1917

Como estes diagramas eram estaticos, uma abstracdo, era necessario um
sistema de gerenciamento para promové-lo na fabrica. Tal sistema era composto por
cartdes de ponto, cronogramas, regras institucionais e qualquer outro mecanismo

para exercer o controle dentro desta idéia de produg¢do mecanica.

Um dos estudos feitos pelos Gilbreths foi derivado do uso de fotografias que
analisavam a postura e os movimentos do corpo ao executar uma dada tarefa. Na
pesquisa usando o principio de representacdo ciclografica, poderia ser visto o

diagrama de rotina que, de acordo com o casal, se baseia em dois conceitos:

' GILBRETH (1914, apud PAI, 2002, p. 165).
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planejamento do movimento de materiais e equipamentos e acompanhamento da
performance do trabalhador em uma tarefa. Em ambos os casos o movimento do
corpo era registrado e produziam-se imagens a serem analisadas por um
engenheiro que identificaria e prescreveria o melhor movimento. Deste modo, tais
diagramas se tornavam uma ferramenta disciplinar e os funcionarios eram treinados

a executarem o processo da ‘melhor maneira’ possivel.

Figura 1.4 Registro do movimento através
do método ciclografico - Frank e Lillian
Gilbreth, 1917

De acordo com Hyungmin, a solidificagdo do diagrama em arquitetura
acontece nos anos 30 através dos anuncios de mobiliario e € devida principalmente
pela discussao e repercussao das publicagdes de Christine Frederick. Em seu livro
The New Housekeeping, que foi amplamente criticado em movimentos feministas
durante a Republica de Weimar, havia varios diagramas funcionais com objetivo de
mostrar a dindmica de uma residéncia no dia-a-dia. Nos diagramas expostos por
Christine Frederick existiam duas fun¢des na cozinha — a rotina de preparagao e a

de limpeza.
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Figura 1.5 Procedimentos necessérios para fazer um bolo.

Ja no século XX, mais precisamente em marco de 1929, um numero da

revista Architectural Record apresentava imagens com estudos sobre tipos

de

apartamentos de Henry Wright além de diagramas do arquiteto Alexander Klein sob

o titulo de “llustracdes de estudos de eficiéncia alemaes”.
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ILLUSTRATIONS OF GERMAN EFFICIENCY STUDIES

Figura 1.6 Estudos de Eficiéncia Alemées

Podemos perceber, tanto nos diagramas de Henry Wright como de Cristine
Frederick o espirito racional do Taylorismo, na reducao do processo de trabalho para

maxima eficiéncia: “minimize waste motion and unnecessary steps”.

No ano de 36, na publicacao Architectural Forum,(sem diagramas e no ano de
1940 com diagramas) George Howe publica plantas com diagramas de uso dos

espacos e sob o discurso que estes graficos usavam eixos curvilineos ao contrario
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de retangulares e “tedricos” (no sentido de nao-funcionais, utopicos) que foram

utilizados por outros no passado.

M= Ca

BASEMENT FIRST FLOOR  SECOND FLOOR  THIRD FLOOR

Figura 1.7 Projeto de Residéncia. George Howe, 1936.

Porém, estes diagramas ndo eram um fundamento generativo do projeto e
sim, diagramas de circulagcdo embutidos em um discurso arquiteténico®. Eles eram
mais que diagramas de eficientizagdo da rotina como 0s que repercutiam no
ambiente da época. O diagrama como ferramenta disciplinar nas fabricas era um
meio de promover o movimento ideal enquanto que os usados no contexto

arquitetbnico de estudo do espaco direcionavam para um estudo de espacos ideais.

Neste sentido, de estudo espacial, dinAmica da casa e do edificio, Ernest

Irving Freese, arquiteto de Los Angeles, em 1934 criou o que foi chamado de

» 19

“‘Homem padrao” ~° na revista American Architect.

¥ pAl, 2002, p. 184,
19 «“Average man”
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Figura 1.8 Geometria da
Figura Humana.
Ernest |. Freese, 1934

Hyungmin afirma que o primeiro artigo sobre dados antropométricos aparece
em 1932 na revista Architectural Record no artigo de Lawrence Kocher e Albert Frey,
mas sabemos que essa idéia de propor¢cdo humana refletida no espaco tem
fundamentacéo antiga, como por exemplo, o “homem vitruviano”, o que corrobora a
afirmacdo do capitulo de que uma origem do diagrama arquitetbnico € tdo antiga

quanto a propria arquitetura.

John Hancock Callender, que trabalhou durante os anos 30 na Fundacédo
John B. Peirce responsavel por estudos sobre dinamicas domesticas, criou um tipo
de teoria funcionalista de projeto que seguia 0 argumento de que a casa deveria ser
planejada para se adequar em torno das atividades da familia do mesmo modo que

um alfaiate ajusta uma vestimenta em torno do corpo humano.?

Estudos seguintes foram tomados por Jane Callaghan e Catherine Palmer,
sobretudo nos livros “Headroom above the Slepping Surface (fig. 9)” e “Measuring
Space and Motion” de 1943.

2 pAl, 2002, p. 191.
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Figura 1.9 Mapeamento do movimento ao deitar. Anélise da
altura livre

A diferenca destes estudos com os dos Gilbreths era que o do casal analisava
o0 movimento a fim de ser adestrado e repetido continuamente ao passo que o de
Callaghan e Palmer é destinado para andlise da situacdo do corpo no espaco a fim
de definir uma composicdo do mobiliario que fosse mais eficiente ao uso sob

determinada funcéo.

A medida que o diagrama funcional comecou a tomar a arquitetura, e ainda
calcado na discussao sobre forma-funcéo, foi percebido o surgimento de um novo
foco: o objeto arquitetbnico metaférico. No uso de um diagrama para analise de um
sistema de ventilacdo na casa criava 0 entendimento de que a casa era uma

“‘maquina de respiragao”.

Como menciona Hyungmin, quando John Hancock Callender discutia os
projetos de escolas, ele afirmava que elas deviam “funcionar como uma pec¢a-chave

no processo de educagao”. 2

De acordo com Hyungmin, € no ano de 1937 que uma das exposi¢cdes mais
reveladoras do diagrama moderno acontece no artigo de Paul Nelson “A Method of
Procedure in Architectural Design” publicado na revista Architectural Record de

L “function as a working part of the process of education”. CALLENDER (1933, apud PAI 2002, p.
195).
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1937%. Neste artigo Paul Nelson afirma que durante anos ele desenvolveu um
método de aproximacdo de problemas arquitetdnicos?® que consiste em trés
estagios: No primeiro é feita uma andlise ndo arquitetbnica — uma “abstragdo em
termos de vida”; enquanto o segundo estagio € uma segunda analise arquiteténica,
uma abstracdo da etapa anterior em termos espaciais, e, finalmente, o terceiro
estagio, a sintese arquiteténica que, na verdade, é a “concretizagdo em termos de

arquitetura” 2.

Para ele, o primeiro estagio seria uma descoberta da metafisica do sujeito, da
casa, e de tudo mais relevante naquele projeto. Seria o mais fundamental de modo a
fornecer uma nova e vital arquitetura. Seria uma fase onde questdes psicoldgicas e
a dinamica da vida na casa seriam analisadas, abstraindo as funcdes de modo a
alimentar um segundo processo que seria de formalizacdo destas variaveis para,
enfim, serem conformadas no edificio construido, na terceira etapa. Paul Nelson
ainda declara que tal processo € dialético e que a realidade cria a idéia, ao contrario

de uma idéia pré-concebida ou até mesmo uma férmula®.

Ou seja, percebe-se a tentativa de criar uma arquitetura dedicada a resolucao
de problemas de projeto e ndo vinculada a desejos de artistas. O uso de diagramas
funcionais para estudo da casa, como assimilagdo de novos pensamentos para
fundar as novas arquiteturas. O diagrama ainda parece surgir da insatisfacao e
discussdo moderna entre os tradicionalistas e os modernistas, como mostrado

anteriormente.

22 Architectural Record, v. 81, jun / 1937, p. 53-57.
238 “Approach for architectural problems”.

24 Op. cit., p. 53.

?® Architectural Record, v. 81, jun /1937, p. 53.

32



J-
L= a 1T (0o*

onAS ) 0

%
) $OLOEY r—ﬂ
X /
&
N Ty
N /

%A

BRARY
8 LEcTuRe

TENPORARY
CXMIRITIONS
ADMINISTRATION l_.l

Y
S/ aLcerTion ANPHITHEATEN

CNTAY

=

ENTRY
Diagram showing functional relationships of areas

L~ ENVELOPE

POSSIBLE

EXTENSION KRTERIOR BOOMS

i LIMITS OF SITE

Envelope Perspective view from entrance side

Figura 1.10 Projeto para o Museu da Ciéncia. Paul Nelson, 1937.

Nos estudos de Nelson, na Revista Architectural Record de 1937, assim como
na figura 10 o que acontece € o desenho do diagrama antes do desenho
axonométrico representativo do projeto. Um diagrama composto por elementos
organizados por suas relages funcionais ao invés de relagdes formais. Deste modo,
a traducdo do diagrama em edificio arquitetdnico, como a figura 10, seria a criacdo
de um edificio ndo pré-julgado por tipologias existentes, mas nascido de “funcdes

espirituais e materiais da vida em questéo.”

(...)contrario a nogdo que o diagrama e planta sdo fases distintas no

processo de design, existe uma continuidade analdgica constante entre as

linhas do diagrama e aquelas da planta”. *°

26 «[...] contrary to the notion that the diagram and the plan were distinct phases of the design process,

there was a constant analogical continuity between the lines of the diagram and those of the plan”.
PAI, 2002, p. 248.
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UNIT TYPES OF PLANS FOR LOW-RENT HOUSING PROJECTS
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Na arquitetura moderna a forma se torna diagrama e o diagrama se torna
forma?’. O processo anterior era desenvolvido através de uma racionalizacdo da
arquitetura que gera suas formas complexas a partir de solidos platbnicos enquanto,
num instante seguinte, os proprios estudos tayloristas geravam suas formas. O que
transita neste processo € o poder de sintese e a capacidade de um diagrama

2" PAl, 2002, p. 252.

34



traduzir o verbal para o ndo-verbal. Em um dado momento 0 processo sintetiza as
formas complexas em formas simples e em outro sintetiza relagbes complexas em

formas.

Havia um hiato na relacdo fala-obra que o diagrama era chamado a
preencher. Ele era um dispositivo disciplinar, acabava de prover a disciplina de uma
ferramenta com a promessa de um potencial projetivo que nos mecanismos

cognitivos tradicionais ndo eram suficientes.

No pés-guerra, a arquitetura estava se motivando a preocupacdo do
programa como premissa projetual. Para Summerson se o arquiteto ndao aceitasse o
programa como fonte de unidade, ele teria duas alternativas: ou procurava por uma
linguagem da forma arquitetbnica, ou seja, uma gramatica ou ele se apoiava em

seus subjetivos impulsos criativos de expressdo?®.

“Os problemas politicos, econdmicos e sociais enfrentados pelos paises
capitalistas avangcados na esteira da Segunda Guerra Mundial eram to
amplos quanto graves. A paz e a prosperidade internacionais tinham de ser
construidas de alguma maneira a partir de algum programa que atendesse
as aspiragbes de povos que tinham dado macicamente suas vidas e
energias numa luta geralmente descrita (e justificada) como luta por um
mundo mais seguro, por um mundo melhor, por um futuro melhor. Isso por
certo ndo significava o retorno as condicBes pré-guerra de recessao e
desemprego, de marchas contra a fome e locais de distribuicdo de sopa, de
habitagbes deterioradas e de pendria, nem ao descontentamento social e a
instabilidade politica que essas condi¢des tdo facilmente propiciavam. Para
se manter democraticas e capitalistas, as politicas do pés-guerra tinham de
tratar de questdes de pleno emprego, de habitacdo decente, de previdéncia
social, do bem-estar e das amplas oportunidades de construcdo de um

futuro melhor” 29.

Deste modo, em toda parte aconteciam mobilizacGes para a racionalizacdo da
producdo de casas, escolas, hospitais e renovacdo urbana através de um
desenvolvimento planejado e legislacdo urbana. Le Corbusier, CIAM, Mies van der
Rohe e Frank Lloyd Wright tiveram ampla aceitacdo pela forca teodrica que
embasava 0 que 0s engenheiros, politicos e construtores da época desejavam

realizar com intuito de realizacao politica, social e econémica.

Mas € no pds-modernismo, em arquitetura, que o conceito de diagrama ganha

aparéncia. A assimilacdo de conceitos linguisticos, e o entendimento da gramatica

8 pAl, 2002, p. 282.
* HARVEY, 1996, p. 71.
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da arquitetura permitem a geracdo de um conjunto de experiéncias que instauram

um ponto de inflexdo no pensamento de projeto em arquitetura.

Mario Gandelsonas explica em seu texto “Linguistics in Architecture” que res
durante a década de 60 e comeco dos anos 70, a linglistica atuou de modo
fundamental nas ciéncias sociais como uma ‘disciplina piloto’ e foi amplamente

teorizada nas producdes antropoldgicas, estéticas e filosdficas.
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1.1 - A génese do diagrama p6s-moderno

Charles Jencks avisara que o fim do modernismo foi no dia 15 de julho de
1972 as 15h 32m, na demolicdo do conjunto habitacional Pruitt-lgoe sob o motivo de
ter sido considerado inabitavel para as pessoas de baixa renda que o habitavam.
“‘Aprendendo com Las Vegas” de Venturi e as possibilidades apresentadas por
Denise Scott Brown e Steven lzenour apareceram como alternativa para o ja entéo
falecido movimento moderno e, a partir de entdo, pés-moderno. O ideal gerado era
gue os arquitetos deveriam ter um comportamento fenomenoldgico entendendo a
cidade ndo mais através de idéias abstratas e doutrinarias, mas em estudos do

ambiente da cidade, construindo “para as pessoas e ndo para o Homem” .

“Os planejadores ‘modernistas’ de cidades, por exemplo, tendem de fato a
buscar o ‘dominioc’ da metropole como ‘totalidade’ ao projetar
deliberadamente uma ‘“forma fechada’, enquanto os pds-modernistas
costumavam ver o processo urbano como algo incontrolavel e ‘cadtico’, no
qual a ‘anarquia’ e o ‘acaso’ podem f‘jogar em situagdes inteiramente

‘abertas’” 31

Enquanto os modernistas pressupunham a relacdo dualista — significado (a
mensagem) e significante (0 modo como era dito) — uma relacao rigida entre o que
era dito e como estava sendo falado, no p6s-modernismo temos a interpretacdo de

que este sistema se refazia a cada instante em novas combinagoes.

Méario Gandelsonas®* explica que durante os anos 60 e 70 acontece uma
apreensdo enorme da linguistica pela arquitetura, sobretudo pela apropriacdo que o

conceito de estrutura toma da antropologia, estética e filosofia.

7

Esse momento é caracterizado por SoOla-Morales como passagem de um
pensamento linear para um pensamento estrutural que se da pela percepgéo de que

a historia ndo € um processo linear, ilimitado. O estruturalismo aparece como um

% HARVEY, 1996, p. 45.
! Ibid., p. 49.
%2 «| inguistics in Architecture “, revista Casabella fev/1973, p. 17-31
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meétodo, um instrumento explicativo que se mescla as diversas ciéncias através da

analogia com a linguagem verbal.

“Um principio metodolégico fundamental consiste em, uma vez reconhecido
um sistema estrutural, o que devemos conhecer é sua mecéanica interna, 0s
protocolos que regem a economia de seus movimentos e as possibilidades
que, de %Igum modo ele possuia desde o inicio, este sistema tem para
revelar”.

Gandelsonas, em “From Structure to Subject: The Formation of an Architectural

3

Language” cita Claude Levi-Strauss, * elaborando uma critica sobre a formacéo

arquitetbnica através de uma linglistica e expbe como € interpretado o uso da

linguagem no pés-modernismo para se afastar de um “caos” moderno:

‘O estabelecimento de uma sociedade pode ser vista como o
estabelecimento de ordem, através da qual convencdes, ou mais
especificamente, o estabelecimento de uma linguagem através de cddigos
simbdlicos. Antes da ordem, antes da linguagem, existe um caos primitivo
onde ndo existem regras sobre casamento, constru¢do, alimentacdo; neste
caos, que precede a sociedade, existe apenas um campo infinito de
potencial para manipulacdo dos reinos individuais e coletivos do verbal ao
sexual. A sistematizacdo e institucionalizacdo de regras neste dominios, o
fazer as regras, envolve pelo menos uma represséo do caos, do amorfo, e a
invengao de codigos sociais de uma ‘linguagem’ de relagdes de parentesco,
uma ‘linguagem’ do mito, ou uma ‘linguagem’ que expressa a organizagao
espacial de uma tribo. (...) Em arquitetura, dois momentos podem ser
isolados na historia onde a fundagdo de uma nova linguagem foi precedida
por um tipo de sacrificio ritual. O estabelecimento de uma linguagem
classica e pratica teoricamente organizada no Renascimento implicou na
morte do arquiteto-construtor medieval quem, na definicAo de Alberti,
‘trabalhava com suas maos’, em detrimento de um novo tipo arquiteto
racional que trabalhava ‘com sua mente’. Similarmente, até o comeco deste
século, o estabelecimento da arquitetura moderna contra o ecletismo do
século XIX, a fundagédo de uma arquitetura que ‘nao tinha nada o que fazer
com os estilos’, no termos de Le Corbusier, sacrificou uma variedade

estilistica por uma ampla visdo de abstragao”. %

% «Un principio metodolégico fundamental consiste en que una vez reconocido un sistema estructural

lo que debe conocerse es su mecanica interna, los protocolos que rigen la economia de sus
movimientos y las posibilidades que este sistema, de alguna manera ya dado totalmente desde el
comienzo, tiene para desplegarse”. SOLA-MORALES, 2003, p. 81.

% LEVI-STRAUSS, Claude. « L’analyse structurale en linguistique et en anthropologie » Publicado
originalmente no "Word Journal of the Linguistic Circle of New York”, vol 1, n® 2, agosto de 1945, p 1-
21.

% “The establishment of society can be seen as the establishment of order through conventions, or
more specifically, the establishment of a language through symbolic codes. Before order, before
language, there exists a primal chaos where there exists a primal chaos where there are no rules for
marrying, building, eating; in this chaos, which precedes society, there is only an infinite field of
potential for manipulation of the individual and collective realms from the verbal to the sexual. The
systematization and institutionalization of rules in these domains, the making of rules, involves at once
a repression of chaos, of the amorphous, and an invention of social codes of a language’ of kinship
relations, a fanguage’ of myth, or a ‘language’ which expresses the spatial organization of a tribe.
(...)In architecture, two moments can be isolated in history where the foundation of a new language
was preceded by a kind of ritual sacrifice. The establishment of a classical language and a theorically
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De acordo com Gandelsonas, nestas duas circunstancias, a expectativa era de
formar uma organizacdo sistematica dos codigos da pratica arquitetdnica®®, para
definir um aparentemente finito e estavel nimero de elementos ou formas dentro de
um sistema de significancia fechado. Dentro do classicismo observamos que tal
gramatica poderia ser definida, uma vez que o0s elementos componentes seguiam
regras definidas pelo “estilo”, mas a continuidade deste raciocinio no modernismo

acabou por mina-lo.

“A linguagem apareceu muito cedo no desenvolvimento da humanidade.
Mas, mesmo levando em consideracdo a necessidade de documentos
escritos para empreender um estudo cientifico, reconhecer-se-a que a
escrita data de muito tempo e que fornece séries suficientemente longas
para tornar possivel a andlise matematica. [...] Conhecidas a estrutura
fonolégica de uma lingua qualquer e as regras que presidem ao
agrupamento das consoantes e vogais, uma maquina estabeleceria
facilmente a lista de combina¢des de fonemas que formam as palavras de n
silabas, existentes no vocabulério e de todas as outras combina¢bes que
sdo compativeis com a estrutura da lingua, tal como teria sido definida
previamente. Uma maquina, recebendo as equacdes determinantes dos
diversos tipos de estruturas conhecidas na fonologia, o repertério de sons
gue o aparelho fonador do homem pode emitir e 0s menores limiares
diferenciais entre estes sons, determinados previamente (...), poderia
fornecer um quadro exaustivo de estruturas fonolégicas de n oposi¢des (n
podendo ser tdo grande quanto se quisesse). Assim, obter-se-ia uma
espécie de quadro periédico das estruturas linglisticas, comparavel ao dos

elementos, que a quimica moderna deve a Mendeleieff”.

Como menciona Joan Ockman® no comeco dos anos 60, com o fim do
funcionalismo como ideologia mestre em arquitetura, acontece um interesse por
parte dos arquitetos na semiologia representada como uma nova tentativa de busca
por um sistema codificAvel de sentidos arquitetdnicos. Neste ambito semioldgico

temos Noam Chomsky, Umberto Eco e Roland Barthes.

Mas no ano de 1967, Barthes apresenta um coléquio no Instituto de Histéria
da Arquitetura da Universidade de Naples sob o titulo de “Semiologia e Urbanismo”

onde afirma um discurso linguistico para a cidade, uma vez que “espago humano em

organized practice of architecture in the Renaissance implied the death of the medieval architect-
builder who, in Alberti’s definition, ‘worked with his hands’, in favor of the new rational architect who
worked ‘with his mind’. Similarly, at the beginning of this century, the establishment of modern
architecture against nineteenth century eclecticism, the foundation of an architecture which ‘had
nothing to do with the styles’, in Le Corbusier’s terms, sacrificed stylistic variety to a high vision of
abstraction”. OPPOSITIONS READER, 1998, p. 201.

% Tal como cria Christopher Alexander em “Notes on the Synthesis of Form” (1964) e “A Pattern
Language: Towns, Buildings, Construction” (1977).

" LEVI-STRAUSS, 1985, p. 73-74.

% OCKMAN, 1993, p. 412.
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geral (e ndo apenas espaco urbano) sempre tem sido um espaco significante®*” e “a
cidade é um discurso, e este discurso &, na realidade, uma linguagem” “°. Para ele,
uma semiologia urbana consistiria em um processo de separacao do texto urbano
em unidades, separadas em classes, descobrir regras de combinacdo e

transformacéo para estas unidades e modelos.**

Mas esta interpretacdo de linguagem urbana é aberta posteriormente para
outro entendimento. Segundo Barthes, como o paléacio imperial se situa no centro da
cidade de Toquio ele deveria ser o centro da cidade, mas esta forca simbdlica
esperada ndo acontece. Esse centro simbdlico ndo coincide com o centro observado
na cidade. Sabemos que esta analise € mais complexa do que simples constatacao,
mas através deste apontamento Barthes desenvolve o raciocinio de uma ineficiéncia
na leitura diatica — signo que corresponde a significado estrito - para o contexto
urbano.

“Comegando por estas leituras [urbanas], desta reconstituicdo de uma
linguagem ou de um cédigo da cidade, nés podemos nos orientar através de
sentidos de uma natureza mais cientifica: investigacdo de unidades,
sintaxes, etc., mas sempre lembrando que nés nunca podemos tentar fixar e
apresentar significados rigidos das unidades descobertas, porque

historicamente estes significados sdo extremamente imprecisos, mutaveis e
inadministraveis.

(...) nés precisamos entender a interagdo de signos, entender que toda
cidade é uma estrutura, mas que nds nunca devemos tentar e nem esperar

w 42
preencher esta estrutura

~

Derivando de uma critica a interpretacdo linguistica da arquitetura, como
signo-significante, surge o desconstrutivismo/ desconstrucionismo®® ao entender
que, assim como um escritor ja tem, embutido em si, referéncias de outros textos, a
vida cultural também é formada por uma série de textos em constante interseccao
de modo a produzir ‘novos’ textos. Desta forma, a filosofia p6s-moderna francesa

nos coloca como consumidores e produtores de textos e sentidos - no campo

% BARTHES, in OKMAN, 1993, p. 413.

“%bid., p. 415.

*Ibid., loc. cit.

*2 BARTHES, in OKMAN, 1993, p. 418.

3 GUATELLI, Igor Guatelli: A Desconstrucdo em Arquitetura: 1960 ou 1990?. Dissertacdo de
mestrado, FAU USP, Sao Paulo, 1998 e tese de doutorado “O(s) lugar(es) do Entre na Arquitetura
Contemporéanea”, 2005, defende o uso do termo desconstrucionismo a deconstrutivismo no intuito de
evitar o entendimento de que a desconstrucéo de Derrida tenha sido uma evolugéo do Construtivismo
Russo.
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artistico surgem performances, happenings e artes colaborativas. Acontece a

minimizacdo do autor e a emancipacéo da participacéo popular.

Deste modo a narrativa continua social que até o momento acontecia, é
quebrada. Na filosofia, os acontecimentos de 1968 em Paris produziram um
descontentamento que criticava a razdo abstrata se pondo em conflito a “todo
projeto que buscasse a emancipacdo humana universal pela mobilizacdo das forcas

» 44 Neste momento Foucault instruia a

da tecnologia, da ciéncia e da razao
preferirmos o que € positivo e mdultiplo, a diferengca a uniformidade, o que é

produtivo, nbmade, ao contrario do sedentario.

O desconstrutivismo em arquitetura, de acordo com Harvey, € “em parte como
reacdo ao modo pelo qual boa parte do movimento pdés-moderno se tornou a

» 45

corrente dominante e se gerou uma arquitetura popularizada” ™, teatral e ficticia.

“Ele compartilha com o modernismo a preocupacédo de explorar a forma e o
espaco puros, mas o faz de uma maneira que concebe o prédio ndo como

o . m 46
um todo unificado, mas como ‘textos’.

Textos que, por ndo serem alinhados ou definidos, podem ser lidos de formas
multiplas. Harvey ainda afirma que o que coloca os representantes da arquitetura
Pop e os desconstrutivistas sob o titulo de pds-modernos, é a tentativa de
representar a condicdo do sujeito instavel, “um mundo desgovernado sujeito a um
sistema econdmico, politico e moral desorganizado”. Porém os desconstrutivistas
usam a fragmentacdo, o caos e a desordem para produzir uma ruptura no modo

habitual de percepcao da forma e espaco.

Neste sentido, estes arquitetos (Eisenman sera um bom representante deste
momento) percebem a necessidade de trazer a tona as dificuldades de
comunicacado, culturas, interesses, complexidades e diferencas existentes nessa
sociedade através de uma arquitetura atenta para a compreensdo e reformulacéo

dos signos sociais e estéticos homogeneizados pelo modernismo.

A desconstrucdo em arquitetura aparece em um momento caotico onde o

pos-moderno se permitia “ler e ser lido” através de uma aplicacdo direta e

* HARVEY, 1996, p. 47.
> HARVEY, 1996, p. 95.
“® Ibid., p. 95.
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exacerbada, potencializando e orientando “leituras” na arquitetura. Apesar dessa
confusdo significativa que passava o arquiteto, houve uma independéncia de um
canone univoco da disciplina e permitiu uma variabilidade do pensamento. A
liberdade individual juntamente com a ideologia de gerar sistemas de arquitetura(s)

promoveu o desenvolvimento do processo projetual singular de cada arquiteto.

Ao mesmo tempo acontece a percepcdo da inexisténcia de uma arquitetura
completamente autbnoma que passa a se relacionar na linguistica nos anos 50 e
diretamente na filosofia nos anos 80 com Derrida através de Eisenman e Tschumi.
E nesse processo de relacionamento da profissdo com outros saberes que se
percebe uma derivacdo do conceito de diagrama, tanto no conceito analitico dos
modernistas como nos diagramas estruturais desenvolvido pelos arquitetos pés-

modernos tendo Peter Eisenman como exemplo significativo.
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[Anélise do conceito de diagrama em

Charles S. Peirce]
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CAPITULO 2 - O percurso do diagrama através da semidtica peirceana

O estudo do diagrama, seja pela visdo arquitetdnica ou de qualquer outra
ciéncia em que este conceito se desenvolve, tende a ser direcionado pelo caminho

da semidtica, criado por Charles Sanders Peirce (1839-1914).

Peirce produziu uma série de anotacdes sobre a teoria signica, mas somente
alguns anos apOs sua morte, a partir de 1931, que elas foram publicadas sob o

nome de “Collected Papers™.

A teoria semibtica peirceana € fundamentalmente uma teoria do
conhecimento. Ela traz o conceito de signo® como uma estrutura tripla, uma das

principais caracteristicas que a diferencia da semiologia saussureana.

Esta estrutura tripla € composta pelo conjunto signo, objeto e interpretante
numa relacdo multiplicadora e infinita onde cada signo, estabelecido pelo
entendimento de um interpretante sobre um objeto, se torna objeto de uma nova
cadeia representativa. Dentro desta cadeia, o signo pode ser determinado de trés
modos principais através da interpretacdo do objeto pelo interpretante: o signo como
icone, indice ou simbolo. Santaella® os define deste modo: qualidades ou
similaridades (icones); fatos ou conexdes de fatos (indices); leis ou habitos

(simbolos).

De acordo com Jorge*, essa estrutura de representacdo pode ser esclarecida

da seguinte forma:

O icone como uma relacdo por semelhanca, identidade em algum aspecto
entre signo e objeto. Ambos compartilham certa qualidade que € signo do objeto,

independente da existéncia dele®.

! Neste capitulo iremos usar a sigla CP para fazer referéncia a “Collected Papers” PEIRCE,1978. O
primeiro nimero se refere ao volume citado e os algarismos seguintes ao nimero do paragrafo. Por
exemplo: 4.325 — A passagem citada corresponderia ao volume 4, paragrafo 325.

2 “(...) qualquer coisa que, sendo determinada por um objeto, determina uma interpretagdo a
determinacgao, através dele, pelo mesmo objeto” CP 4.531

® SANTAELLA, 1995, p. 121.

* JORGE, 1999. P 39-41
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Peirce nomeia tal relacdo como monadica, de primeiridade®.

Ja o indice estabelece uma relacdo de Secundidade que necessita da
existéncia do objeto para que o indice se estabeleca. Tanto 0 signo e o objeto

devem existir como fatos’.

E o terceiro elemento, o simbolo, se estabelece pela relagdo de Terceiridade.
O signo € estabelecido por uma convencao, ou como foi citado, uma lei, tal como
mencionar que duas linhas que se cruzam perpendicularmente representam a
religido crista e a suastica, apesar de também ser uma cruz, simboliza uma ideologia
anti-semita. Esta conexao entre o signo e o objeto é totalmente dependente (talvez
em maior grau que o indice e o icone) de seu interpretante, a “mente-que-usa-o-

simbolo”, sem a qual essa conexao nao existiria®.

A relacdo que iremos descrever com mais atencdo é a de Secundidade, o
signo como icone, uma vez que dentro desta qualidade Peirce deriva a de hipoicone

que tanto pode ser uma imagem, uma metafora ou um diagrama’.

Vejamos um entendimento do conceito de diagrama segundo Peirce:

“um icone das formas de relagdes na constituicdo de seu objeto” 10

Analisando a frase acima temos:

O diagrama € um icone, ou seja, se estabelece como um signo de algo e
possui caracteristicas, qualidades vinculadas ao objeto real. Por ser um icone de
relacdes, ele é algo (um signo) que representa as relacdes, o modo como 0s
elementos interagem entre si formalmente ou simbolicamente. Ao analisarmos a
composicdo sintatica de um objeto, estabelecemos uma analise estrutural, um
mapeamento das partes deste objeto. Se uma pegada na areia € um indice da
existéncia de alguém, analisar o formato da mesma e teorizar sobre o tamanho,

peso e velocidade é buscar as caracteristicas fisicas, icOnicas que permitem

°CP 2.247

® PEIRCE, 2008, p. 63-64.

Ccp2.248

8 CP 2.299 1893; 2.304 1901 apud JORGE 1999, p 41
° Op. cit., p. 64.

19 cAMPOS, 2000, p. 81.
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estabelecer uma relacdo entre o volume de areia, a forma da pegada com aquele

gue a deixou.

Por meio deste entendimento Peirce explica que através de um gréfico de
barras podemos estabelecer o vinculo entre as caracteristicas formais dos
retangulos, a area que ocupam no grafico, com algum dado indicial — o valor de um
produto, a taxa natalidade de um pais, etc.. O autor afirma que, ao fazermos o
estudo de um gréfico, estamos estabelecendo rela¢des formais, proporcionais e,
deste modo, estabelecendo relagdes icOnicas.

Porém, estas relacdes podem ser virtuais, ndo vinculadas a um objeto real, ou
seja, a realidade efetiva do objeto é desnecessaria para a possibilidade de sua

significacdo™, quer dizer, o objeto ndo precisa existir no mundo real:

“o icone ndo se mantém univocamente para esta ou aquela coisa existente,
como o Indice faz. Seu objeto pode ser pura ficcdo, assim como sua

existéncia”. 2
Uma vez que o icone tem como caracteristica a relacdo formal (a similaridade

entre a estrutura do objeto e a representada no e pelo signo), podemos trazer outro

exemplo, o raciocinio matematico em algebra:

“Estou satisfeito por todo raciocinio necessario ser da natureza do raciocinio
matematico. E sempre diagramatico no sentido amplo, apesar de que as
dedugBes verbosas e soltas dos filosofos devam fazer uso muito mais de
diagramas ‘auditérios’, se esta expresséo puder ser permitida, do que dos

visuais’. (NEM IV 164 1903)" =

“‘Quando em algebra, escrevemos relagdes umas sobre as outras, numa
disposicéo regular, particularmente quando usamos letras semelhantes para
coeficientes correspondentes, a disposi¢do obtida é um icone. (...) Isso é um
icone, pelo fato de fazer com que se assemelhem quantidades que mantém
relagfes analogas com o problema. Com efeito, toda equacéo algébrica é
um icone, na medida em que exibe, através de signos algébricos (que em si
mesmo nao séo icones), as relagdes das quantidades em questao”. 14 [grifo

meul]

Deste modo:

(1) aixx+byy=n;

(2) ao>X + bgy =Ny

' cp2.276

12Ccp 4531

'3 PEIRCE (1903 apud JORGE, 1999, p. 105-106).
4 peirce, 2008, p. 66.

46



Esta formula genérica pode ser classificada como sendo um signo de
primeiridade, ou icone, devido a relacdo direta entre elementos com algo, uma
condicdo observada, o objeto de analise. Existe uma correspondéncia entre a

({3l “e

quantidade de elementos “a”, “b” e “n” onde, variando duas condi¢des, “X” e “y

[T

estabelecemos a possibilidade de uma verdade “=". Ainda neste exemplo, temos
uma relacdo de similaridade estrutural entre a formula 1 e a férmula 2 (ambas sdo
compostas por multiplicacbes e adicdes de elementos numa sequencia comum e

submetidas as mesmas variaveis “x” e “y”).

Assim, podemos trazer outro exemplo do que seja uma relacéo iconica:

“A disposicdo das palavras na sentenga, por exemplo, deve servir como
icones, a fim de que aquela sentenca seja compreensivel. A principal
necessidade dos icones é para mostrarem as Formas da sintese dos
elementos do pensamento. Pois, em precisdo de discurso, os icones nada
podem representar além de Formas e Sentimentos”.15

“Sentimentos” (feelings), neste caso poderiam ser também entendidos como

relacionamentos ou relagdes como tentamos mostrar anteriormente.

O conceito de icone, com intuito de representar um substantivo, gera, para
Peirce, a definicdo de hipoicone. Para ele, se um hipoicone estabelece uma relagéo
de primeiridade, uma relacéo direta e simples com o objeto, podemos chama-la de
imagem. Mas se o0 signo tem carater de representar as relacdes entre presentes na
coisa representada por analogia entre as partes do icone (relacbes diadicas,
segundo Peirce), ele é um diagrama®®.

“Segundo definicdo peirceana, o conceito de diagrama figura como uma
representacdo por similaridade nas relagfes internas das partes do signo e
do objeto, além de ser um signo com predominancia de um icone de

relagfes, tendo sua estrutura evidenciada a visdo pelo auxilio de
convencgdes (CP 4.418 1903).” 17

“(...) lcones s&o o requisito especial para o pensamento. Um Diagrama €,
principalmente, um Icone de relag@es inteligiveis. (...) quando falamos de
raciocinio dedutivo sendo necessério, nao queremos dizer, é claro, que ele

'® “The arrangement of the words in the sentence, for instance, must serve as Icons, is in order that

sentence may be understood. The chief need for the Icons is in order to show the Forms of the
synthesis of the elements of thought. For in precision of speech, Icons can represent nothing but
Forms and Feelings”. CP 4.544

'° PEIRCE, 2008, p 64.

" JORGE, p 120
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é infalivel. Mas o que precisamente queremos dizer € que a concluséo é
A H ~ H H ” 18 H
conseqiiéncia das relagdes explicadas premissas”. ~ [grifo meu]

O que Peirce afirma como “deducédo necessaria” 0 pensamento que age a partir

de premissas verdadeiras produzindo conclusdes verdadeiras®®.

Na tentativa de estudar com mais precisao o iconico presente na deducao e no
raciocinio matematico, Peirce elabora, através do estudo de diagramas de Euler
uma metodologia cujo objetivo é auxiliar o pensamento na busca de verdades. Tal
metodologia é desenvolvida no quarto volume de “Collected Papers” sob o nome do
estudo Existential Graphs®™. Neste livro sdo reunidas as anotacdes que focam o

estudo dos diagramas regidos por regras légicas de combinacao e derivacéo.

Peirce inicia seus Gréficos Existenciais citando o processo l4gico que Leonard
Euler desenvolve no livro Letters a une Princese d’Allegmagne, de 1772, a fim de
explicitar um processo grafico que mapeie as relacdes estabelecidas no raciocinio
l6gico. Por exemplo:

Todos homens séo apaixonados,

Todos os santos sdo homens;
Logo, Todos santos sdo apaixonados.

Nenhum homem é perfeito,
Mas todo santo é um homem;
Logo, nenhum santo é perfeito.

Que foram representados por Euler nas seguintes figuras:

A
H H =]

A - apaixonado S - santo
H- homem P - perfeito

Figura 2.1 Diagrama de Euler

8 «(...) Icons are specially requisite for reasoning. A Diagram is mainly an Icon, and an Icon of
intelligible relations. (...)when we talk of deductive reasoning being necessary, we do not mean, of
course, that it is infallible. But precisely what we do mean is that the conclusion follows from the form
of the relations set forth in the premiss®. CP 4.531.

' Cf. JORGE, 1999. P. 105-106

20 Aqui sera traduzido como “Graficos Existenciais”
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No desenvolvimento de seu raciocinio sobre essa logica ele define que estes
diagramas, baseados em um principio comum (assim como a légica depende),
podem ajudar a andlise de raciocinio e também como uma maneira pratica para

demonstracdo clara de idéias.

Peirce desenvolve uma série de diagramas baseados em seis regras de acéo

pelas quais os elementos que compdem os diagramas sao afetados.

=) S P

regra 6 regra3e4 regra 5

Figura 2.2 Aplicacdo das regras de composicao

Tais regras se baseiam em adic&o, interseccgéo e supressdo de elementos? e
0 que deve ser observado é um procedimento logico que funda estes processos. A
existéncia ou ndo de x ou o nas figuras cria relacdes entre os elementos M, S, P tal

como:

I CP 4.355
2 Tais regras tém certo grau de complexidade e sua descricdo neste trabalho ndo é objeto da
pesquisa. O que deve ser registrado € o raciocinio em que se baseiam as regras.
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Algum S ndo é P

Algum S é P

Existe alguma coisa além de Se P

Figura 2.3 Operacdes légicas
Através destas operacdes, Peirce defende a idéia de que problemas com
poucos elementos (apesar de uma vez ter ilustrado este método resolvendo um
problema com centro e trinta e cinco circulos) podem ser esclarecidos com tal
raciocinio algébrico e nos casos onde o problema é complexo, deveria ser
desmembrado em fragmentos menores?>.
“‘Embora o estudante ndo possa ser aconselhado a se confinar em algum
método de representacdo, 0 sistema de diagramas Eulerianos é

provavelmente o melhor de qualquer sistema Unico para a andlise
~ . » 24
puramente nao-relativa do pensamento

Tais diagramas, originados do raciocinio de Euler constituem parte de um
conjunto conceitual definido por Peirce como um meio de analise de raciocinio. A
definicdo de tais diagramas pode ser introduzida por:

“Um grafico é um diagrama superficial composto de uma folha sobre a qual
€ escrito ou desenhado, de ponto ou seus equivalentes, de linhas de

conexao, e (se precisar ser) de fechamentos. O tipo, que é supde-se mais
ou menos parecido, é a féormula estrutural do quimico.

Um gréafico légico é um gréfico representando relagcbes logicas
iconicamente, assim como é um auxiliar para a analise logica.

%3 CP 4.368 e 4.3609.
2 CP 4.370
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Um gréafico existencial € um grafico légico governado por um sistema de
representacdo fundado sobre a idéia que a folha na qual é escrito, assim
como toda porcédo desta folha, representa um universo reconhecido, real ou
ficticio, e que todo grafico desenhado nesta folha, e ndo separado do seu
corpo principal por um fechamento, representa algum fato existente naquele
universo, e o representa independentemente da representacéo de outro fato
escrito sobre outra parte da folha, estes graficos, entretanto, formam um
gréafico composto”.

Para Peirce, os diagramas tracados em uma folha, declaram uma afirmacéo;

” 2 porque todo grafico

por isso a folha passa a ser chamada de “folha de afirmacéao
ou tudo que é desenhado na folha, expressa uma proposi¢cdo que o ato de escrita
afirma. 2°
“[...] N6és comegamos fornecendo XX uma superficie bi-dimensional onde
estes diagramas serdo desenhados. Esta superficie pode ser, na verdade,
um quadro negro ou uma folha de papel. Para todos os casos, esta
superficie ser4 chamada de folha de afirmacédo (SA). A escrita (ou de outro
modo, a colocac¢éo) de uma instancia gréfica na AS sera chamada ‘escrever
um gréfico’ [...]. SA representa, para nés, o ‘universo de discurso’, ou seja, o

dominio de objetos a serem discutidos. Independentemente do que
escrevamos sobre ela, pode ser pensado como criar a representacdo do

universo, mais do que determina-lo (Ms 445, p. 2-3)". 21

Por consequéncia, se Peirce propde:

Uma péra esta madura
na SA

Quer dizer, existe uma péra em nosso universo (de discurso) e ela esta

madura.

Nesta folha de afirmacéo trabalham duas entidades, o grapheus e o grafista,
sendo o primeiro totalmente aleatério e imaginativo enquanto o grafista é a pessoa

gue concebe o universo perfeitamente definido.

O grapheus cria 0 universo pelo desenvolvimento continuo de sua idéia sobre
ele. Em todo momento, a cada intervalo de tempo ele adiciona algum fato ao

universo, produz afirmacdes até que 0 pensamento toma corpo, adquire seu ser, sua

?® Sheet of assertion, no original em inglés.

?° CP 4.430

214 Jwe begin by providing for a two-dimensional surface on which these diagrams are to be drawn.
This surface may in practice be a blackboard, or it may be a sheet of paper. In any case it will be
called the ‘sheet of assertion’ (SA). The writing (or otherwise placing) of a graph-instance on SA will
often be called ‘scribing a graph’ [...]. SA represents for us the ‘universe of discourse’, that is, the
domain of objects to be talked about. Whatever we write upon it can be thought of as making the
representation of the universe more determinate (Ms 455, pp. 2-3)”. ROBERTS, 1973, p. 31.
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perfeita definicdo até que, no momento que toda operacdo se completa, o universo

adquire existéncia, ou seja, total determinacao.

J4 o grafista, estd ocupado durante o processo fazendo constantes
modificacdes em todo gréfico. Este ndo é um processo continuo uma vez que cada

modificacdo, a ndo ser que seja a final, possui outra que a sucede.

O que Peirce quer com a convencao acima, de grapheus e grafistas, é
estabelecer o raciocinio sob qual o processo de seus graficos existenciais atua com
0 objetivo da criacdo de um método cujo mecanismo € representar e afirmar
diagramaticamente qualquer conjunto possivel de premissas afirmadas. O diagrama
se mostraria como aquilo que observamos nas transformacdes destas premissas em
direcdo a uma conclusdo através de uma série de etapas caracterizadas pela sua
simplicidade linglistica. Mas as afirmagfes realizadas e apreendidas ndo sdo como
um cenario fisico onde cada verdade percebida esta sob uma lei da natureza, mas

» 28

como o que ele chama de “necessidade da logica gue consiste em determinar

algo como verdadeiro em um mundo ainda ndo determinado.

O branco da folha branca pode ser considerado como a expressao de um

7

universo que, em processo de criagdo do grapheus, é “perfeitamente definido e
completamente determinado” %°. Vemos aqui 0 mesmo raciocinio de um positivismo
sobre o0 saber do mundo como o exposto no primeiro capitulo. Um universo que ndo
estd determinado, cadtico, mas por forcas da atividade légica, se determina e se

ordena.

Afinal, qual a razdo de existéncia dos diagramas matematicos de Peirce?

Ele mesmo responde em um dialogo com um general:

“

Mas porque fazer isso [uso de diagramas] quando o pensamento por si s6
se apresenta a nés? (...) General, vocé faz uso de mapas durante uma
campanha, eu creio. Mas porque deveria fazé-lo quando o pais que eles
representam esté logo ali? ’ Ele entdo respondeu que encontrou detalhes
nos mapas que estariam muito longe de estarem ‘logo ali’. (...) Estou certo,
entdo, entender que, se vocé fosse cuidadoso e perfeitamente familiarizado
com o pais (...) nenhum mapa poderia ser de menor uso em expor seus
planos detalhados para vocé?(...) N&do, eu ndo disse isso, uma vez que eu
possivelmente desejaria colocar pinos, assim como marcar as mudangas
de cada dia antecipadamente nas situacdes de dois exércitos.(...) Bem,
General, isso corresponde as vantagens de um diagrama no curso de uma

28 Logical necessity, no original em inglés.
? CP 4.432
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discussdo. Com efeito, exatamente onde o senhor apontou, encontra-se a
vantagem dos diagramas em geral. Isto €, se eu puder esclarecer-lhe o
assunto, podem-se fazer experimentos exatos sobre diagramas uniformes; e
guando isto é feito, pode-se observar de modo inteiramente privilegiado
mudancas néo intencionadas e ndo esperadas ocorridas nas relacfes
mantidas entre diferentes partes significantes do diagrama. Tais operacfes
sobre diagramas, sejam elas exteriores ou imagindarias, tomam o lugar dos
experimentos sobre coisas reais, realizados na pesquisa quimica e fisica.
Os quimicos tém, até agora, descrito a experimentagdo como questfes
colocadas a Natureza. Desse modo, os experimentos realizados sobre
diagramas séo questfes colocadas a natureza das relagGes concernidas.
Nesse momento, o General teria sugerido [...] que haveria uma grande
diferenca entre experimentos como os do quimico, que sdo experimentos
feitos sobre a prépria substéncia cujo comportamento estd sendo
guestionado e experimentos feitos sobre diagramas, ndo tendo estes
Ultimos qualquer conexao fisica com as coisas que eles representam. A
Unica resposta adequada, notando-se que perfeitamente uma pessoa pouco
familiarizada com Légica poderia se confundir, seria esta: O senhor tem
toda razdo ao dizer que o quimico experimenta sobre o préprio objeto da
investigacdo, conquanto, depois do experimento feito, a amostra com que
ele trabalhou pudesse ser jogada fora, ndo por qualquer interesse posterior,
pois ndo era aquela amostra particular que o quimico estava investigando;
era, isto sim, a estrutura molecular. Com efeito, o quimico estava ha muito
tempo de posse de poderosa prova de que todas as amostras de mesma
estrutura molecular reagem quimicamente do mesmo modo, de maneira que
uma amostra equivale a qualquer outra. Entretanto, o objeto de pesquisa do
guimico, aquilo sobre o qual ele experimenta, e ao qual se refere, a
pergunta que ele coloca a Natureza, é a Estrutura Molecular, a qual em
todas suas amostras tem uma identidade tdo plena quanto a da natureza da
Estrutura Molecular tem de possuir. Deste modo, como vocé disse, ele
experimenta sobre o Proprio Objeto da investigacdo. Mas se vocé parar por
um momento para considera-lo, ira perceber, eu acho, que vocé cometeu
um erro ao dizer que € de outra forma que experimentos sao feitos a cerca
de diagramas. Qual é o Objeto de Investigacdo? E a forma de uma relacéo
[grifo do autor]. Esta forma de relacdo é exatamente a forma da relagéo
entre duas partes correspondentes do diagrama’. %0

Para deixar claro esse raciocinio ele mostra o exemplo a seguir:

1 1 1

f1 f2  fo

Esta equacéo é um diagrama da forma da relagéo entre as duas distancias
focais e a distancia focal principal; e as convencdes da algebra (e todo
diagrama depende de convengBes) em conjunto com a escritura da
equacgdo, estabelecem uma relagdo entre as proprias letras f1,f2, f0
independentemente de sua significacdo, de modo que a forma das relacbes
gue as letras mantém entre si € exatamente a mesma das relagfes entre as

trés distancias focais que as letras denotam”.**

Ou seja, neste caso, a soma das distancias focais nesta formula matematica é

a mesma relagdo no mundo real. Adicionando uma lente, com uma distancia focal a

% cp 4.530
31 cp4.530
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outra, cria-se uma terceira composta pela soma — que € a relacdo real entre as

lentes.

‘Muitos diagramas ndo se assemelham, de modo algum, com seus objetos,
guanto a aparéncia: a se3r;1elhan<;a entre eles consiste apenas quanto a
relacdo entre suas partes’.

“Entdo, a medida que s&o construidos objetos matematicos, ou
geométricos, expdem-se esses objetos para a visdo tal como eles séao.
Estabelece-se, portanto, na forma de um esquema, aquilo que é

experienciado na forma de um conceito”. 3
A base para entendimento do conceito de diagrama de Peirce vem do
entendimento da relagéo icbnica que é estabelecida entre o signo e o objeto, mas
essencialmente desta frase:

“A matematica estuda o que é logicamente possivel sem partir da existéncia
atual do fenémeno”.**

Tomada de Ana Maria Guimaraes Jorge, esta frase poderia ser facilmente de
autoria de Peirce, uma vez que ele defende a possibilidade de adquirir um
conhecimento a prioristico, ainda ndo experimentado no universo real, mas que por
meio de uma racionalizacdo matematica, tem a possibilidade plena de sua formacéao
em tal ambiente especulativo onde sdo preparadas e observadas as variaveis e

questdes colocadas por meio de um modelo tedrico chamado de diagrama.

7z

Mas para Peirce, este diagrama é um método originado para suprir (ou
possibilitar) o conhecimento que ele define como raciocinio dedutivo ilativo

(colorario) ou teorematico.>®

O raciocinio dedutivo coloréario é feito a partir da representacdo de condicdes

sobre um diagrama e, através da observacdo deste, tal como ele €, retira-se a

concluséao.

Por sua vez, o teoremético implica, além de uma representacdo das
condigdes tal como o colorario, “engenhosos experimentos” sobre o diagrama para,

a partir deste diagrama modificado, realizar a observacao e a retirada da concluséao.

%2 cp 2.282; apud PEIRCE 1996: 66
* JORGE, 1999, p. 73-74

* Ibid., p. 104.

% Cp 2.267
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Tal diagrama teorematico € particularmente interessante pelo enfoque
matematico que Peirce da a seus graficos. No caso do diagrama teorematico ele diz
ser oposto ao raciocinio que os fildsofos tém (que seria corolério, que parte de uma
proposicdo derivada de outra, baseada em uma argumento légico tal como o
tradicional exemplo Aristotélico “todo homem é mortal. Socrates € homem, logo,
Socrates é mortal”’), mas se constitui da formagdo de um esquema ou uma figura
composta com linhas, letras ou até uma série de formulagfes algébricas na tentativa
de descrever uma hipotese em termos gerais (i. e. registrar as condi¢cdes do
diagrama) criando uma imagem visual através deste esquema, ou seja, uma

espacialidade das relagdes.

O método diagramaético:

“consiste em estudar constru¢des ou diagramas [...], pois mesmo em
algebra, o grande propésito do simbolismo 6 presta-se a apresentar uma
representacdo estrutural das relacdes, concernentes ao problema, diante
dos olhos da mente, em uma forma esquematica que pode ser estudada
tanto quanto o séo as figuras geométricas” 8,

Ora, 0 que Peirce parece propor com o método € a transformacdo de um
processo estritamente mental para visual uma vez que, no diagrama mental, as
relacbes das partes sdo estabelecidas, por analogia, com as partes do objeto. A
partir do momento que estas relacfes foram criadas, elas sao experimentadas “na
imaginagao” a fim de, no resultado, descobrir “relagdes ocultas e despercebidas

entre as partes”.®

Peirce, em varios momentos menciona uma estrutura oculta no raciocinio onde
os diagramas, como método dedutivo, possibilitam uma “visdo clara” sobre o0 modo

de conexdo e composicao entre partes.

Até o presente momento dessa dissertacdo, podemos identificar um diagrama
baseado em premissas logicas, analiticas e estruturais, seja para descricdo ou
exposicao de estruturas ndo-evidentes que de alguma forma parecem possuir uma

verdade oculta até entdo alheia ao conhecimento.

% podemos definir alguns caracteres matematicos como simbolos matematicos (p. ex: E,+,E,\/, etc.)
Eorque agem sob forga de lei, conforme a explicagdo dada no deste capitulo.

" CP 3.556 apud JORGE 1999, p 107.

% CP 3.556

55



A maneira mais apropriada para classificarmos estes diagramas talvez seja sob
0 conceito de estrutura tal como desenvolvido na metade do século XX,
originalmente pela linglistica e suas derivagbes conceituais na antropologia,
filosofia, arquitetura, sociologia, etc. Todos estes diagramas mostram o conceito
(senao “os conceitos”) semiotico de Peirce através de um mecanismo metodologico
composto por simbolos (tal como o x e 0 da figura 2.2) organizados por linhas que
representam a situagéo real. O diagrama pode ser entendido como esta imagem
final composta pelas linhas que estabelecem um acontecimento na “folha de
afirmacdo” sob orientagdo do grapheus e do grafista que podem ser mais bem
entendidos como duas entidades sob a mesma pessoa que desenha nesta folha.
Enquanto o grafista determina uma condi¢cdo, uma verdade que diagrama relacdes
no papel (como uma linha), tal desenho é originado por motivacdo de uma mente

caética e arbitréria, o grapheus.*

Portanto, poderemos falar de uma diagramatica no momento que observamos
a relacdo entre elementos numa sentenca se estabelece como a realizada na
condicéo real de onde ela surge. Consequentemente falaremos de diagrama como a
imagem mental destas relacdes, mas que pode ser impressa em variados suportes,

e de variadas maneiras, obedecendo as mesmas relacoes.

Vemos os diagramas arquitetbnicos do inicio do século XX descrevendo
acles nas habitacdes, ou tentando descrever o mundo imediato por suas conexdes
e interacdes entre elementos e todos eles tém o enfoque ndo na metafisica de um

sujeito, mas nas consequéncias de sua existéncia, na fenomenologia.

Mas uma pergunta surge: Serdo todos diagramas relacionais? Sera que
podemos estabelecer a semidtica peirceana como aquela que resumiu o conceito de

diagrama que trazemos na arquitetura?

Um apontamento para esta pergunta é dado pela mesma semidtica que
procura a elucidacdo do pensamento através de mapas-resumo. E na frase “um

diagrama deve ser tdo icénico quanto possivel” *° que fazemos referéncia a um

9 CP 4.432
' CP 4.433
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desenvolvimento do conceito de icone trazido por Fenollosa** em seu estudo sobre

os ideogramas chineses.

7

Tal estudo é apresentado por Haroldo de Campos no livro “ldeograma:
Légica, Poesia, Linguagem” e é através dele e da qualidade icbnica latente
pertencente aos kanjis, outra relacdo diagramética que aparece no/pelo diagrama
trabalhado na arquitetura a partir dos anos 90, sob conceito de maquina abstrata.

*! Ernest Francisco Fenollosa (1853-1908) — The Chinese Writen Character as a Medium for Poetry,
publicado por Erza Pound em 1919.
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2.1 - Os Ideogramas de Fenollosa

Fenollosa menciona®® que o par “sol” + “lua” na lingua chinesa ora
corresponde a substantivo, ora a verbo ou adjetivo. Os ideogramas nao fazem parte
do discurso, mas se dispéem como convém, com as relagbes que estabelecem com
os ideogramas vizinhos. A esséncia da escrita de ideogramas é, no entendimento

semidtico, diagramatica.
H “SOI” E “Lua” Eﬂ “so|+Lua”

Em chinés, a palavra ming ou mei possui o0 ideograma composto pelo kanji
“sol’+’lua” pode ser traduzido como brilhante(adjetivo), brilha(verbo) ou
brilho(substantivo). Assim, uma taca “sol+lua” brilha; “sol+lua” da taga € o brilho da

taca; “sol+lua” taga € uma tacga brilhante, reluzente.

Reduzir as palavras “Sol+Lua” a uma simples palavra especifica como “brilho”
é 0 mesmo que, na escrita ocidental, reduzirmos as kenningar** da poesia

Escandinavia a um substantivo — suor da guerra: sangue; mar de espadas: batalha.

Deste modo, Campos define a palavra chinesa como palavra subjacente
porque nao pertence a nenhuma parte do discurso, mas seu significado € interno e
abrangente. Ela pode se comportar de maneiras diferentes cada qual dependente do

Seu entorno.

Campos, em sua interpretacdo de Fenollosa, mostra como o kanji € visto
segundo um processo relacional, uma metafora estrutural e ndo como um
pictograma, uma representacdo de idéias. Fenollosa menciona um exemplo que
deixa clara essa relagcdo quando sugere que japoneses fariam a observacao de um
guadro ndo do modo convencional, mas colocando-o de cabeca para baixo a fim de

perceberem as relagdes, as pinceladas e os elementos de cor, refutando a mimese

“2 FENOLLOSA, Ernest. in CAMPOS, 2000, p. 123.
3 BORGES, 20014, p. 35-55.
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da natureza na imagem do quadro, ou seja, “as relagdes sdo mais importantes e

mais reais do que as coisas por elas relacionadas”. **

O ideograma nao se comporta como uma sintese de uma idéia em um kaniji,
ou seja, “uma pintura de idéias via coisas”, uma representagao pictérica de um real,
tal como um desenho que expressa uma agao, mas um processo de relagcdes entre

signos:

EE Governante, rei, aquele que liga os

1* Bosque (arvore + arvore) R
trés planos

{7'( Descansar (homem-+arvore) EE\ Jobia (rei + ponto)

77|9|K( Floresta (arvore x3) ﬁ} Gostar, apaixonado (mulher + filho)

O ideograma, segundo Fenollosa surgiu de uma passagem de um visivel a

um invisivel através da metafora, ou seja, “a utilizagcado de imagens materiais para

sugerir relacdes imateriais**”.

“(...) as metaforas primitivas ndo se originaram de processos subjetivos
arbitrarios. Elas se tornaram possiveis por acompanharem as linhas
objetivas das relagbes na préopria Natureza. As relagfes sdo mais
importantes e mais reais do que as coisas por elas relacionadas. As forgas
qgue produzem as ramificacdes do carvalho ja se encontram potencialmente
na bolota. Linhas de resisténcia semelhantes, infletindo a pujanca das
pressdes vitais, presidem as ramificacBes de rios e de nac¢fes. Assim, um
nervo, um cabo telegrafico, uma rodovia, uma carteira de compensagéo
constituem apenas canais diversificados que a comunicacdo impde por si

. . . » 46
mesma. Isto é mais do que uma analogia: € identidade de estruturas”.

Podemos ver o ideograma como um diagrama porque estabelece relacdes

entre os elementos que o compde, mas com expressdo metaforica.

s

A imagem expressa ndo é completa por um significado, mas € potente. A

poténcia das “forcas do carvalho que sdo encontradas na bolota” ndo é exaurida. Ela
ainda contém possibilidades de rela¢cdes em outras situacdes (tal como HH pode ser

verbo, substantivo ou adjetivo).

* FENOLLOSA. In CAMPOS, 2000, p. 109-148.
> Ibid., loc. cit.
“® Ibid., loc. cit.
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Assim, o ideograma permite estabelecer relacdes variaveis, mas relacdes
metafdricas. O potencial significante do ideograma é devido a nao-limitacdo do
significado de sua imagem. Lembramos que um ideograma isolado, um kanji, tem
como finalidade representar um objeto (seja uma acgéo, ou substantivo (sol), ou uma
condicao). Em sua aproximacao de outro kanji é estabelecida uma relacéo, tal como
Peirce definiu sobre a folha de afirmacao: duas sentengas separadas numa mesma
folha podem ser diagramadas como contiguas. O que acontece diferente em uma
contigliidade por ideogramas e por sentencas € o carater verbal que condiciona a
escrita ocidental. Duas sentencas verbais delimitam uma condi¢cdo, uma acao e

descrevem como deve se comportar o objeto representado na frase.

A polpa de algumas laranjas é vermelha.

Expressar a si mesmo naturalmente é perfei¢éo final da arte de um escritor.

Por mais independentes que sejam estas duas sentencas, a proximidade entre
elas induz a criacdo de uma relacdo (portanto, um diagrama) em direcéo a busca de
um significado. Na existéncia de verbos*’ essa direcdo é delimitada, mas numa

sentenca nao verbal (p.ex: uma poesia), a relacdo nunca é estanque.

de sol a sol
soldado

de sal a sal
salgado

de sova a sova
sovado

de suco a suco
sugado

de sono a sono
sonado

sangrado
de sangue a sangue®

“Para além de seu ritmo, a forma tipografica do versiculo serve para
anunciar ao leitor que a emocé&o poética, ndo a informacao ou o raciocinio, é
0 que o espera”.*®

O tema principal que queremos destacar € o entendimento de Fenollosa em
gue “as relacbes sdo mais importantes e mais reais do que as coisas por elas

relacionadas”. Esse tema desenvolve a percepcdo de uma condicdo geradora no

*"To be, em inglés expressa melhor tal pensamento: ser /estar.
8 Haroldo de Campos. In: BOSI, 1999, p. 479.
* BORGES, 2001b,
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icone. Se uma imagem representa exatamente o objeto e um diagrama, as relacdes
podem ser determinadas, segundo Peirce, como icones. Mas ao observarmos uma
figura ou uma poesia que néo define certezas, (por ndo possuir verbo) criamos
emocionalmente ou mentalmente outro conjunto de relagbes. Se uma imagem
mobiliza um conjunto de emocbées em um observador, foi por motivacdes internas
que estas se mobilizaram. Esse potencial significativo € o mesmo que foi citado por
Fenollosa, como um potencial latente, inerente ao ideograma. Vejamos a passagem

a sequir:

“‘Quanto mais concreta e vividamente expressamos as interacdes das
coisas, melhor é a poesia. Em poesia, necessitamos de milhares de
palavras ativas, cada qual fazendo o maximo para revelar as for¢as nutrizes
e vitais. Ndo podemos exibir a opuléncia da Natureza por simples adicao,
amontoando sentencas. O pensamento poético trabalha por sugestdo,
acumulando o maximo de significado numa Unica frase replena, carregada,
luminosa de brilho interior.

Nos caracteres chineses, cada palavra acumula em si mesma essa espécie

._» 50
de energia”.

Esta energia € o que Fenollosa descreve posteriormente quando compara 0s
textos de Shakespeare com a lingua oriental. Ele mostra que, assim como a lingua
chinesa, Shakespeare nédo corresponde ao uso do verbo € (is). Essa definicdo (base
da analise dos graficos existenciais de Peirce — A é B, B € C .. A é C) fundamenta a
lingua ocidental, mas é inexistente na lingua oriental que é regida basicamente por

comportamentos nao-verbais: “reading promotes writing” a leitura promove a escrita,

em inglés, seria escrita em chinés como algo préximo de “ler promover escrever” .

Retomemos, neste sentido, a uma frase significativa no texto de Fenollosa:

“Uma analise das linguas arianas leva-nos a suspeitar que essas diferencas
[comparando a lingua chinesa com “as boas linguas cristas”, a existéncia ou
ndo de pronomes, preposi¢cdes e conjunc¢des] ndo sdo naturais e que foram
em ma hora inventadas pelos gramaticos para complicar a visdo simples e
poética da vida. Todas as nagBes produziram a sua literatura mais poderosa
e vivida antes de inventarem a Gramatica. (...) A Natureza, ela prépria, ndo
tem gramética. Imaginem sé, tomar-se um homem e dizer-lhe que ele € um
nome, um substantivo, uma coisa morta em seu lugar de um feixe de

fung()es!"52

O ideograma fenollosiano é carregado de uma “energia potencial” derivavel,

pertencente a poesia e alheia a clausura. Ora, vemos nesta descricdo um conceito

% FENOLLOSA. In CAMPOS, 2000. p. 132.

ot Apesar de ser composta por verbos, esta sentenga néo deveria ser identificada como verbo porque,
sem um agente e um predicado, o verbo ndo adquire significancia definida.

2 Op. cit., p. 121-122.

61



de lingua néo definido por convencdes ou leis abstratas, mas um relacionamento

constante, iconico, que evita a gramética restritiva, sintatica, estrutural.

Na percepcéo da existéncia de um tema gerativo como tal, e comparativamente
com a expressao iconica evidente em Fenollosa, podemos relacionar tal
pensamento com o derivado na Franca, a partir da década de 60, quando acontece
um questionamento sobre a perpetuacdo de modelos sociais e a supressao da
vontade do sujeito. Neste sentido devemos trazer outro conceito de diagrama,
atualmente discutido em arquitetura como maquina abstrata deleuziana, um
mecanismo de devires, de revelacdo de poténcias latentes do homem, até entéo

reprimidas pelas condicfes sociais.
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[Analise do conceito de diagrama em

Deleuze e Guattari]
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CAPITULO 3 - A visdo do diagrama pela filosofia de Deleuze e Guattari

O ideograma fenollosiano é carregado de uma “energia potencial” derivavel,
pertencente a poesia e alheia a clausura. Vemos nesta descricdo um conceito de
lingua ndo definido por convencbes ou leis abstratas, mas um relacionamento

constante, icOnico, que evita a gramatica restritiva, sintatica, estrutural.

Na percepcdo da existéncia de um tema gerativo como tal, e
comparativamente com a expressao icbnica evidente em Fenollosa, podemos
relacionar tal pensamento com o derivado na Franca a partir da década de 60,
guando acontece um questionamento sobre a perpetuacdo de modelos sociais e a
supressdo da vontade do sujeito. Neste sentido devemos trazer outro conceito de
diagrama, atualmente discutido em arquitetura como maquina abstrata deleuziana,
um mecanismo de devires, de revelacdo de poténcias latentes do homem, até entédo

reprimidas pelas condigbes sociais.

Nos anos 60, em um ambiente social que despertava para uma mudancga, 0

pensamento era habituado em uma percepc¢ao plena de classificacfes conceituais.

Tal momento era tomado pelo estruturalismo como uma 6tica de mundo, tal
como afirma Sola-Morales:
“Mais que uma filosofia, o estruturalismo se apresentava como um
método. Um instrumento explicativo da realidade que, nascido de uma

lingUistica formalista do circulo de Praga, se via facilmente ampliado a
antropologia, as ciéncias sociais e, diretamente a literatura e a arte”. !

Para entender o momento que o mundo passava, Perrone-Moisés? nos traz o
esclarecimento de que tal concepcdo de mundo se firma na Franca dos anos 60,
mas com vida curta, uma vez que alguns filosofos contestam seu idealismo
universalizante. Dentre os fildsofos que questionam a interpretacdo da linguistica

como “ciéncia-piloto”, Perrone-Moisés cita Michel Foucault, contestando a Razéo

' “Mas que una filosofia, el estructuralismo se presentaba como un método. Un instrumento
explicativo de la realidad que, nacido de la linguistica formalista del Circulo de Praga, se hacia
extensivo con toda facilidad a la antropologia, las ciencias sociales, el derecho, la literatura y el arte”.
SOLA-MORALES, 2003, p. 81.

> PERRONE-MOYSES, 2004, p. 213.
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como forma de poder (Historia da Loucura da Era Classica, 1961) propondo a
‘genealogia do saber’” em 1966, mas também Gilles Deleuze, trazendo a tona “o
jogo da diferenga” em 1962 e Derrida que “minou as bases do estruturalismo, ao
criticar o idealismo do signo segundo Saussure, os modelos racionalizantes usados

”3

na linguistica [...] (A Escritura e a Diferenca, 1967)” °. Assim acontece o momento de

passagem do estruturalismo para um pés-estruturalismo®.

Nesta década de 60, é preciso destacar o ano de 1968 como o momento
chave onde acontece uma série de eventos no mundo, como o fechamento da
faculdade de Filosofia da USP apo6s o confronto dos estudantes desta unidade com
os do Mackenzie na “Batalha da Maria Anténia”; prisdo de 1200 alunos em uma
reunido da UNE em Ibitina; Ofensiva do Tet® no Vietna; ocupacdes de universidades
nos Estados Unidos como protesto ao assassinato de Martin Luther King e o “Agosto

”6

de Chicago” ® que foi tido como o “Maio de 68" nas Américas.

7

Mas é na Franga que o ano de 68 toma amplitude quando acontecem
manifestacfes de descontentamento através da emergéncia de partidos operarios
guestionando a direcdo tradicional do trabalho (até entdo baseada em um modelo
fordista) e também algumas revoltas estudantis movidas por leituras de Sartre,
buscando direitos civis e das minorias e repudiando a Guerra do Vietna.

“N&o é somente o sujeito, mas também os sujeitos tomados em sua
intersubjetividade que fazem a fila... e que modelam seu ser mesmo sobre o
momento da cadeia significante que os atravessa... O deslocamento do
significante determina 0s sujeitos em seus atos, em seu destino, em suas
recusas, em suas cegueiras, em Seus sucessos e em sua sorte, nao

obstante seus dons inatos e sua aquisicdo social, sem levar em conta o
carater ou o sexo...”.’

Sob este aspecto compartiihado pela filosofia pés-estruturalista que

desenvolvemos o tema imanente aos seus conceitos que € o conceito de virtual.

* PERRONE-MOYSES, 2004. p. 215.
* Um fato curioso que Leyla Perrone-Moysés traz é que os prefixos “pos” foram todos introduzidos
Eelos americanos. Cf. lbid., p. 217.

Tal ato foi um ataque norte-viethamita contra o exército estadunidense antecipando o fim da guerra
do Vietna.
® Durante dias pessoas e grupos (no dia 24 haviam 10.000 pessoas) se aglomeravam no Parque
Lincoln movidos inicialmente por uma tentativa de executar um evento hippie chamado Festival da
Juventude, mas que fora proibido dias antes pela prefeitura por temer um potencial destruidor
inerente que poderia acabar em desordem generalizada. No dia 24 a policia desmanchou o evento de
forma truculenta e atacou qualquer pessoa que estivesse no local. O governo havia enviado a cidade
mais de 26.000 militares (dentre eles soldados, policiais, agentes do Servico Secreto e da Guarda
Nacional). Cf. PERICAS, 2008.
" LACAN (1966 apud CHATELET, 1974, p. 277).
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Segundo Eladio Craia®, existem dois pares conceituais importantes a serem

considerados em Deleuze, o par possivel-real e o potencial-atual.

A cada par determina-se um processo. No possivel-real algo possivel pode se
tornar realizado, mas neste processo nada muda de seu estado anterior a um
seguinte, s6 acrescenta existéncia a algo que ainda nao aconteceu. A chuva que cai
nada mais € que algo que aconteceu de um estado possivel anterior. “Nao existe
criacdo na realizagdo, pois nada de inovador é adicionado no processo, hem em

termos de forma nem de ‘Idéia’™.°

J& no par potencial-atual o processo é uma atualizacdo. Em um primeiro
estagio existe um devir imanente que “devém” no movimento de se atualizar. Existia
um estagio potencial, uma vontade de poténcia, uma virtualidade que é atualizada
na exterioracao desta poténcia. Mas neste processo de derivacao, de algo derivar-se
em um segundo, ainda é mantida uma relacéo interna ao contrario do que acontece
no par possivel-real. Mas ndo devemos seguir este raciocinio entendendo este
virtual, esta condicdo de devir como uma poténcia interna que € desperta e que
transforma. Este conceito, como esclarece Craia, € oriundo da escolastica no
Medievo:

“Para a filosofia medieval, o virtual € aquilo que esta em poténcia, que
ainda ndo foi atualizado. Assim sendo, o virtual parece necessitar de uma
passagem na qual, ao mesmo tempo, se completa e desaparece. Com
efeito, quando o virtual (ou potencial) é atualizado, ele deixa, literalmente,

de “ser aquilo que era”, para tornar-se outra coisa; sua natureza muda, o ser
virtual se perde no surgimento do ser atual”.*

Craia descreve que essa “forca de poténcia” € trazida pela escolastica na
Idade Média, mas como uma negatividade. Isso implica que para ser algo o ser

deve-se deixar de ser o anterior tal como a dualidade pecador - imaculado.

Craia, também traz o exemplo da semente que se torna arvore, tal como o de

Fenollosa mostrado no capitulo anterior.

“Semente e arvore ndo sdo 0 mesmo, mas o segundo momento sé
pode ser atualizado, se, e s0 se, ha certa relacdo direta e reconhecida entre
ambos os polos, uma arvore sO se encontra em poténcia em uma semente,
e ndo em uma rocha”."*

® CRAIA, 2009, p. 120.
% |bid., loc. cit.
1% bid., p. 113.
" Ibid., p. 120.
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Se observarmos, essa metafora pode nos trazer a negatividade mencionada
quando interpretamos que a semente transcende seu estado e se torna outra em um
estado posterior, ou seja, a arvore estava em poténcia na semente. Existia uma
forca de poténcia que é reproduzida em um processo de transformacdo, mas
sempre regido por esta “esséncia” ou interioridade intrinseca a semente. Da
semente nada poderia sair sendo uma éarvore. Mas o autor demonstra que o
processo que transita € outro. Ao invés de termos esta interpretacdo essencialista do
processo, este deve ser o que Deleuze chama de “dramatizagdo” **. Eladio nos
explica que na dramatizacdo, um virtual é atualizado, uma diferenga se acrescenta
no advento do atual, mas esta diferenca nao € trazida ou explicitada pela esséncia,

mas por uma problematica.

“Atualizar por dramatizagdo é colocar de modo atual uma solugdo
determinada para um problema mantido como puro virtual, € ndo como
potencial, em um nd problematico. Virar arvore € um dos ‘problemas da
semente’, uma vez que a semente é um né de problemas, mas o tipo de
solucdo e o modo da dramatizacdo ndo se encontram no problema”.13

Assim, a atualizacdo € uma solucdo, mas nao estava contida no enunciado.
Ocorre uma criacao a partir de uma problematizacdo, uma forma que surge “a partir
de uma configuragdo dindmica de forgas e finalidades”. Mas esta solucdo nédo é
como tradicionalmente conhecemos, por exemplo, na légica matematica. Uma
solucdo nao esgota o problema, “a solugao desdobra o problema em um campo
fenoménico determinado”. O papel do problema neste processo € de orientar,
condicionar e engendrar as solugbes que ndao se assemelham as condi¢des do

problema*.

“um vivente ndo se define s6 geneticamente pelos dinamismos que
determinam seu meio interior, mas também ecologicamente pelos
movimentos externos que presidem sua distribuicdo no extenso”."®

Essa € a natureza do drama deleuziano. Em uma pesca, como ele nos
mostra’®, muitas acdes podem ocorrer dentro do objetivo de captar um peixe.
Podemos lancar linhas, atingi-lo de cima para baixo, de baixo para cima... E do
mesmo modo, 24 elementos celulares podem ocorrer de varias formas: (12x2),
(2x10) + (2x2) ou até mesmo (2x4) + (2x8).

'2 Cf. DELEUZE, 2006a, p. 304-309.
3 CRAIA, 2009, p. 120.

“ DELEUZE, op. cit., p. 299.

> bid., p. 305.

'® Ibid., p. 304.
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Ora, como arquitetos, deveriamos entender este processo com mais
propriedade. Um projeto de arquitetura nada mais € que uma hipétese a um dado
problema. Dois arquitetos tém diferentes projetos sobre um mesmo programa (um
problema) em um mesmo terreno. A formulacdo de um projeto, nada mais é que a

formulacdo de uma hipotese.

Assim, a natureza e virtualidade do ser € que permitem a constituicdo de
multiplicidades e, consequentemente, uma expressdo da dinamica que ocorre no

processo”’.

“(...) todo conceito, tendo um numero finito de componentes, bifurcara
sobre outros conceitos, compostos de outra maneira, mas que constituem
outras regibes do mesmo plano, que respondem a problemas conectaveis,
participam de uma co-criagdo. Um conceito ndo exige somente um
problema sob o qual remaneja ou substitui conceitos precedentes, mas uma
encruzilhada de problemas em que se alia a outros conceitos
coexistentes”.'®

Ou ainda:

“0 conceito de um passaro ndo esta em seu género ou sua espécie,
mas na composig¢ao de suas posturas, de suas cores e de seus cantos”. 19

A caracteristica do kanji de Fenollosa poderia ser entendida ndo como uma
condicdo essencial de realizacdo, mas como uma atualizacdo propiciada pela sua

relacdo com um outro.

“‘Nao se perguntara nunca o que um livro quer dizer, significado ou
significante, ndo se buscara nada compreender num livro, perguntar-se-a
com o que ele funciona”®

O que Deleuze traz neste momento € o conceito que este devir € composto
ndo por definigbes originais (“um livro ndo tem objeto nem sujeito”), mas por linhas,
viscosidades e movimentos (de territorializacdo e desterritorializagdo) que

constituem o que ele chama de agenciamento.

7' Cf. CRAIA, 2009, p. 123.

'® DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 30.
9 Ibid., p. 32.

?° DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p. 12.
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O que é um agenciamento? Deleuze e Guattari respondem:

“O agenciamento so6 é enunciagdo, so6 formaliza a expressdo, em uma
das faces; em outra face inseparavel, ele formaliza os conteldos, é
agenciamento maquinico ou de corpo. Ora, os conteldos ndo sao
‘significados’ que dependeriam do significante de uma maneira ou de outra,
nem ‘objetos’ que estariam em uma relacdo de causalidade qualquer com
um sujeito. Por possuirem sua formalizacdo propria, eles ndo tém qualquer
relacéo de correspondéncia simbolica ou de causalidade linear com a forma
de expressao(...). Eis porque é necessario chegar, no proprio agenciamento,
a algo que é ainda mais profundo do que essas faces, e que da conta ao
mesmo tempo das duas formas em pressuposicdo: formas de expresséo ou
regimes de corpos (sistemas fisicos). E o que denominamos maquina
abstrata, sendo que esta constitui e conjuga todos o0s picos de
desterritorializagdo do agenciamento”. %

Antes de partirmos para o entendimento desta méaquina abstrata, outra
pergunta deve ser respondida, como o0 que seriam as formas de conteudo -

expressao e matéria - funcédo que Deleuze e Guattari mencionam?

Logo eles exemplificam com o entendimento de Foucault em “Arqueologia do
Saber” acerca de “dois tipos de ‘multiplicidades’, de conteudo e de expressao”.
Através de “Vigiar e Punir’ ele encontra uma instédncia que da conta destes dois
conceitos simultaneamente. Tal instancia sdo os agenciamentos de poder que ele
descreve - escolas, hospitais, asilos, exército e prisbes — mas que correspondem a
singularidades, a graus de conteddo e expressado “em um ‘diagrama’ abstrato”. Tal
diagrama abstrato a que Deleuze e Guattari se referem é o Pandptico. Ele comporta,
segundo os autores, matéria (multiplicidade humana) e funcéo (o controle de desta

multiplicidade) .

Por matéria, eles definem como um plano de consisténcia, um corpo nao-
formado, ndo-organizado e tudo que escorra sobre ele, ou seja, intensidades. No
caso do Pandptico, os presos € que estavam sendo observados e regidos pela
influéncia do diagrama de poder que é estabelecido pela centralidade da torre e

disposicéo perimetral das celas.

* DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 98.
%2 Ibid., loc. cit.
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Figura 3.1 Panéptico. Proposta de
Bentham como modelo de
penitenciaria

Vejamos o exemplo a seguir:

“Exprimir € cantar a gléria a Deus. Sendo cada estrato um juizo de
Deus, ndo sé@o apenas as plantas e os animais, as orquideas e as vespas
gue cantam ou se exprimem, sdo também os rochedos e até os rios, todas
as coisas estratificadas da terra”.?®

Como Deleuze e Guattari explicam, a distincdo entre as duas articulagdes (as
plantas e animais como primeira e rochedos e rios como segunda articulacdo) se da

entre o conteudo e a expressdo, o modo diferente de cantar de cada grupo.

Para eles, o plano de consisténcia (onde o diagrama opera) € oposto ao que
eles chamam de plano de composi¢cdo, que formaliza a substancia e o sujeito. O
plano de consisténcia, opostamente, opera por hecceidades, modos de individuagao
gue ndo se constituem pela forma nem por um sujeito. O plano de consisténcia
reune as hecceidades, os disparates, as multiplicidades. Nunca em unificagdes,

definicbes ou totalizacbes, mas por consolidacdes e consisténcias.?*

E neste plano que se inscrevem 0s acontecimentos, movimentos®, os

devires, tal como mencionado anteriormente. O mecanismo pelo qual estes devires

8 DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p.58.

** DELEUZE; GUATTARI, 1997a, p. 222.

® Os estudantes de Maio de 68 evitavam o nome de “evento” para julga-los, preferiam o termo
“movimento”.
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sao retirados ou possibilitados, 0 meio com o qual opera em um agenciamento
criando fluxos, linhas, desterritorializacbes, descodificagbes, abrem um
agenciamento territorializado para outra coisa, € o que Deleuze e Guattari chamam

de maquinas abstratas. Sao abstratas por ignorarem forma e substéancia, e operarem

por “matérias nao formadas e fungdes ndo formais” .

“Uma maquina abstrata em si ndo é mais fisica ou corpérea do que
semiética, ela é diagramatica (ignora ainda mais a distincéo do artificial e do
natural). Opera por matéria, e ndo por substancia; por funcdo, e néo por
forma. (...) Enquanto a expressao e o contetdo tém formas distintas e se
distinguem realmente, a funcdo tem apenas ‘tracos’, de conteudo e de
expressédo, cuja conexao ela assegura: ndo podemos mesmo mais dizer se
€ uma particula ou se € um signo. Um conteddo-matéria que apresenta tao
somente graus de intensidade, de resisténcia, de condutibilidade, de
aquecimento, de alongamento, de velocidade ou de demora; uma
expressdo-funcdo que apresenta tdo somente ‘tensores’, como em uma

escrita matematica, ou antes, musical”. 2!

Ainda;

“E entdo o conteldo mais desterritorializado e a expressdo mais
desterritorializada que o diagrama retém, para conjuga-los. E 0 maximo de
desterritorializagdo vem ora de um traco de conteldo, ora de um traco de
expressao, que sera denominado ‘desterritorializante’ em relagéo ao outro,
mas justamente porque ele o diagramatiza, arrastando-o consigo(...)". 28

Deste modo uma magquina abstrata é definida por seu diagramatismo.
Deleuze e Guattari ainda a diferenciam da tricotomia semiética peirceana de indice,
icone e simbolo, afirmando que o diagrama nao é um signo iconico relacional, mas

parece estar em outro posto®.

A maquina abstrata, do modo que é explicada em Mil Platés ndo é uma infra-

estrutura, uma ldéia, mas tem um papel piloto:

‘Uma maquina abstrata ou diagramatica ndo funciona para
representar, mesmo algo de real, mas constr6i um real por vir, um novo tipo
de realidade”. *

Um agenciamento, segundo Deleuze e Guattari, “esta tanto mais préximo da
maquina abstrata viva quanto mais abre e multiplica as conexdes”. Dizemos
maquina abstrata viva no sentido de “maquinas abstratas de consisténcia”, opostas

as “maquinas abstratas de estratificacdo ou as sobrecodificadoras que realizam

® DELEUZE; GUATTARI, op. cit., p. 227.

>’ DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 99-100.
*% |bid. p. 100.

29 Cf. op. cit., nota de rodapé.

% DELEUZE; GUATTARI, 1995b, loc. cit.
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totalizacbes, homogeneizac¢bes, fechamentos tais quais eram submetidos os alunos

e operarios na Franca nos anos 60.

7

A esséncia da maquina, segundo Guattari®* é ‘relacionada aos processos de
desterritorializacdo de seus elementos, fungdes e relagdes de alteridade”. Ela é
“autopoética, auto-produtiva e continuamente reproduz seus componentes, diferente

de um sistema de input ou output”.

O diagrama, para Deleuze e Guattari, faz parte da Pragmatica que
desenvolvem com o objetivo de estabelecer outra “semiotica” (talvez este termo n&o
seja 0 mais correto porque ndo trabalham com signos, mas signos-particulas). Tal
dispositivo, o diagrama tem como objeto tomar as formas de expressdo e extrair
delas signos-particulas que séo tracos nao formados, combinaveis. De tal modo, é a
definicAo de maquina abstrata que constréi um real por vir. Devemos fazer uma
pausa e reler o que foi escrito. Maquina abstrata e diagrama sdo dois conceitos
diferentes. Deleuze e Guattari os usam de maneira préxima, mas distintas. Uma das
etapas da Pragméatica dos autores constitui em “fazer o diagrama das maquinas
abstratas colocadas em jogo em cada caso, como potencialidades ou como
surgimentos efetivos” *2. Uma maquina abstrata opera diagramaticamente e um
diagrama pode ser uma maquina abstrata a partir do momento que ele estabelece
novas conexdes, desterritorializa elementos ou opere como descodificacdo em

agenciamentos concretos.

De acordo com Ricardo Basbaum®® o diagrama, dentro do conceito de
“construir um real ainda por vir, um novo tipo de realidade”, é colocado em uma
posi¢ao importante pensado como detentor de uma autonomia estética (assim como
de um regime de signos semioticos) e vinculado a processos de transformacédo. Para
Basbaum, o diagrama é tracado como consequéncia do funcionamento de uma
maquina abstrata sobre uma matéria, trazendo consigo, neste argumento, uma
propriedade maquinica. Ao tracar um diagrama acontece uma operacdo de

desterritorializacdo e redefinicdo de coordenadas para além de um sistema de

L GUATTARI, 1995, passim.

*> DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 106.

% BASBAUM, Ricardo. Diagramacdo e processos de transformacdo. In CRUZ, Jorge (org). Gilles
Delleuze, sentidos e expressdes. Rio de Janeiro, Ed. Ciéncia Moderna:2006 p65-92
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signos prévios (essa constitui a abstracdo absoluta a que Deleuze e Guattari se
referem*).

“[O diagrama] € um dispositivo que indica a ocorréncia de um
processo especial em um momento especifico; o processo implica uma
conexdo instantanea entre pelo menos duas realidades disjuntivas
heterogéneas (matéria/funcao, contelido/expressao,
enunciados/visibilidades, palavras/imagens [...])” *

Além destas conexdes (e por causa delas), o diagrama “é a producao de [um]
real com instauracdo de novas semilticas, isto é, um novo agenciamento

compreendendo pensamentos, objetos, gestos”.*®

Esta descricdo do conceito de maquina abstrata é vinculada ao conceito de
diagrama através de sua leitura do Pandptico por Foucault. Quando menciona “o
diagrama, ou a maquina abstrata, € o mapa das relacbes de forca, mapa de

densidade” *'

ele fala do pandptico, que neste caso gera (ou € gerado) por um
diagrama que também pode ser visto como uma maquina abstrata porque as
relacbes dispostas no diagrama sdo maquinicas que “passa a cada instante por

todos os pontos, ‘ou melhor, em toda relagdo de um ponto a outro’”. ®

Mas apontamos para outro conceito de diagrama trazido por Deleuze em
Francis Bacon, a logica da sensacdo. Neste livro é feita uma analise do processo de
pintura de Bacon, onde Deleuze traz o conceito de diagrama como “o conjunto
operatério de manchas e tracos irracionais, involuntérios, acidentais, automaticos,
livres, ao acaso, que sao ndo representativos, nao ilustrativos, ndo narrativos. Sao

tracos de sensacdo”. *°

% para eles, Chomsky n&o criou uma maquina abstrata com sua gramatica generativa porque nao foi

suficientemente abstrato. Ele estaria vinculando formas de expressao a conjuntos de universais ja

definidos que a linguagem supde, ou seja, sua abstracéo era limitada ao plano de expresséo, ndo ao

g)slano de contetido, como faz uma maquina abstrata plena. Cf. Deleuze e Guattari MP v 2 p 99.
BASBAUM, 2006, p. 85.

% |bid., p. 85-86.

" DELEUZE, 2006a. p 46

* DELEUZE, 2006a loc. cit.

¥ MACHADO, Roberto. Deleuze, arte e a filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.: 2009
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Figura3.2 Trés estudos para um auto-retrato. Francis Bacon 1979.

Segundo Machado, ele explica o diagrama como poténcia manual em que a
mao se insubordina e deixa ser guiada pelo olho. Assim, o diagrama néo recua o
pictural e faz transparecer forcas informais distribuidas na tela que se tornam,
finalmente picturais. “Se a figura ndo surgir desse trabalho manual, insubordinado
em relacdo ao olho, é porque o diagrama fracassou em sua fungdo” *° porque as
marcas deixadas podem estragar o quadro ao invés de auxiliar o processo.
“E como o nascimento de outro mundo. Pois essas marcas, esses
tracos, sdo irracionais, involuntarios, acidentais, livres ao acaso. Eles néo

sdo representativos, ndo ilustrativos, ndo narrativos. [...] S8o tracos de
sensacdes, mas de sensacgfes confusas”. i

Bacon afirma®, “a funcdo do diagrama é sugerir’, introduzir possibilidades,
“‘possibilidades de fato”, a pintura € uma matriz de caos, de catastrofes, “mas

também um gérmen da ordem”. *3

O diagrama em Bacon é trazido apés a execucao de algo figural no quadro de
modo que rompa com esta figuracdo, crie linhas de fuga, crie uma “zona de
indiscernibilidade entre duas formas”, uma deformagao que faz com que o pintor crie
um discurso proprio com a obra através de forcas e partes deformadas, através de

forgas informais.

““MACHADO, 2009 p. 241.
“I DELEUZE, 2007, p. 103.
“\bid., p. 104.

> MACHADO, op. cit., p 242.
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Tal como Deleuze afirma, a questdo é como retirar o pintor da tela, uma vez
que ele ja se encontra nela.** Saindo da tela ele sai do cliché e para consegui-lo, ele

usa de tragos, de “marcas manuais ao acaso que lhe darao esta chance”.

O processo de Bacon trabalha com duas figuragbes. A primeira é
tradicionalmente figura, algo esta na tela como representacdo, mas num instante
seguinte, os movimentos catastréficos (limpar a tinta, varrer, jogar a tinta, etc.)
destituem a imagem desta posi¢do para lanca-la em um momento desorganizado,
mas que atraves de outras interferéncias do pintor, trazem uma possibilidade
impensavel anteriormente em direcdo a uma segunda figuracdo, sua atualizacdo.
Esta figuracao final ndo se assemelha a inicial, dai a férmula de Bacon: “assemelhar,

mas por meios acidentais e ndo semelhantes”.*®

“ DELEUZE, 2007, p.100.
* Ibid., p. 101.
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[Anélise do conceito de diagrama em

Peter Eisenman]
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CAPITULO 4 - O territorio da escrita de Peter Eisenman

Podemos dizer que o percurso que Eisenman traca até atingir o momento
atual tem inicio em seu doutorado, quando entra em contato com Colin Rowe em
Cambridge. Depois da defesa de seu doutorado em 1963, ele traca um destino
tedrico que € sustentado pela fundacdo do Instituto para Arquitetura e Estudos
Urbanos em Nova York no ano de 1967. Neste Instituto, junto com Michael Graves,
publica a revista Oppositions que acaba se tornando alvo da atencédo da critica
arquitetbnica da época. Nesta revista, Eisenman publica alguns conceitos e

manifestos como “Pds-Funcionalismo” L.

De acordo com Moneo?, é provavelmente com este contato com Rowe
durante seu doutorado que Eisenman desperta a atencdo para uma arquitetura
moderna que nao tenha sido completamente realizada, que nao tenha completado a
missao que pretendia. Para Eisenman, o fator mais marcante desta falha na
realizacdo da arquitetura moderna foi o fato de se preocuparem em excesso com 0
funcionalismo que ocupou a gestacao da arquitetura moderna de modo a distrair os
arquitetos de uma arquitetura mais genuina, dentro de seus objetivos originais.
Eisenman, entdo, se dedica a libertar a arquitetura de todas suas amarras e a
desdobra-la de suas contaminacfes, sejam elas o lugar, a funcdo ou sistemas
construtivos.>

“A mudanca desejada pelo espirito moderno ndo poderia ser apenas uma

mudanca de estilo, mas uma mudanca de substéncia e, desta maneira, uma
mudanca de linguagem”.4

Entdo a arquitetura poderia, assim como fizeram os cubistas ao liberar a
pintura da dependéncia do conteudo, ser deslocada de preocupacdes ditadas pela
funcdo, local, técnica ou programa e direcionada apenas a principios formais que
ajudariam a solucionar uma questdo. A partir da vontade de descobrir uma nova

substancia e, portanto, uma nova linguagem da arquitetura, Eisenman se dedica a

! EISENMAN, 1976.

> MONEO, 2004. p. 146.
® Ibid, p 148.

* Ibid, p 148.

77



linglistica de Chomsky como fundamento para seus primeiros estudos na tentativa
de descobrir estruturas, leis ou principios que regessem a composicédo da forma da

arquitetura.

De acordo com Moneo, € nos estudos de Eisenman sobre Terragni que
podemos entender o que ele almejava com suas pesquisas. Moneo cita a seguinte

passagem sobre Eisenman:

“O processo de desenvolvimento das formas de Terragni pode ser
entendido como uma tentativa de suprimir o objeto ou a leitura da estrutura
superficial em favor de uma presenca visivel da estrutura profunda ou
conceitual” °.

Eisenman separa as relagfes sensoriais imediatas do objeto como textura,
cor e forma das relacbes “mais profundas” como sensorialidade, frontalidade,
obligiidade, compressées e alongamentos que seriam percebidas com a mente®.
Mais tarde Eisenman utiliza o termo interioridade para identificar essas
caracteristicas que estariam dentro de uma imanéncia na arquitetura e que ele tenta
extrair através de seus processos que operam relacbes entre elementos
compositivos da forma, elaborando um raciocinio relacional que mais tarde sera

chamado de diagramatico.

Em um primeiro momento imaginou-se que Eisenman operava sua teoria de
diagramas através do conceito de Deleuze e Guattari sobre maquina abstrata, como
cita Somol:

“Depois de 1974, em contextos académicos e profissionais, contudo, essa
epistemologia do espaco foi rapidamente substituida por um forte
pragmatismo, tanto que o alto-moderno diagrama dos nove-quadrados —
gue serviu aos propositos formais da primeira geracao da critica semidtica —

foi suplantado por um tipo bastante diverso de diagrama, um diagrama que
tem sua forma historica na discussao do Panopticismo de Michel Foucault e

w 7
Deleuze”.

Ou ainda:

“O diagrama € a possibilidade do fato, ndo é o fato em si mesmo”.8

Mas o termo “maquina-abstrata” (referéncia direta ao conceito de Deleuze,

como ele definiu o diagrama em seus textos) aparece apenas em publicacbes muito

® EISENMAN, 1979, p. 38-39.
® MONEO, 2004, p. 150.

" SOMOL, 2007. p 22.

® Deleuze, 2007, p. 112.
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posteriores a seus projetos, tal como em sua entrevista a Zaera-Polo na revista El
Croquis 83 (1997) e em Tracing Eisenman na descricdo do projeto Bruges Concert
Hall (1998-1999).

Ao mesmo tempo em que afirma sua arquitetura como um processo de
desestabilizacdo da forma, como algo que esteja além da semelhanca e utilidade e
em constante estado de transformacéo® (o devir da filosofia francesa), Eisenman
também afirma que o entendimento do significado do diagrama como uma série de
processos que nao sdo mecanicos nem organicos, um diagrama de instabilidade, de
matéria e fluxos ndo é aplicavel a arquitetura® por trés razdes principais: a
submissdo arquitetdbnica com a metafisica da presenca; a condi¢cdo jA motivada do
sigho em arquitetura e a relacdo necesséria da arquitetura com um tema desejado.
Deste modo ele afirma que o mecanismo diagraméatico que deve ser tomado € o de
escrita trazido por Derrida como “a abertura de pura presenca”. Escrita, tal como
Derrida sugere, € uma condicdo de memoria reprimida. Uma repressao da escrita
implica em reprimir aquilo que ameace a presenga. Assim, aquilo que ameace a
presenca na arquitetura estara reprimido em sua interioridade (a arquitetura se porta
como escrita). Deste modo, Eisenman trabalha com outro conceito de Derrida, o de

traco.

Enguanto um desenho de uma planta desenhada é definido, tracos emergem

€ sugerem percursos ao processo.

Tal procedimento é tema deste trabalho, mas, inicialmente, o que devemos ter
como leitura paralela a de Eisenman, para entender claramente sua metodologia,
sdo os textos de Chomsky, Saussure, Peirce e Derrida, sendo este ultimo mais

representativo nos conceitos do arquiteto apés a obra de Cannaregio (1978).

s

Similarmente, parodiando Derrida®, é com conceitos herdados da filosofia
gue Eisenman opera. Ora, como esses conceitos ndo sao elementos isolados, como
sdo tirados de uma sintaxe, um sistema, cada empréstimo determinado faz vir a si

toda a filosofia.

® EISENMAN, Processes of the Intersticial. in El Croquis 83/1997, p. 21.

191d.,1999, p. 30.

1 “E com conceitos herdados da metafisica que, por exemplo, Nietzsche, Freud e Heidegger operam.
Ora, como esses conceitos ndo sdo elementos, atomos, como séo tirados duma sintaxe e dum
sistema, cada empréstimo faz vir a si toda a metafisica’. DERRIDA, 2005, p. 234.
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Talvez seja impossivel efetuar um mapeamento sistematico e comparativo da
filosofia eisenmaniana, (ou sera um trabalho para alguém realmente obcecado com
iss0), uma vez que ele interpreta conceitos da linglistica dentro da arquitetura e os
sobrepbe de tal maneira que formam um amalgama conceitual. Existem muitas
possibilidades de entendimento da teoria e obra deste arquiteto e por causa disso,
Peter David Eisenman, ha tanto chamado de “diagramatico” faz jus ao termo. Neste
trabalho pretendemos abordar o estudo do processo diagramatico, mas através de
sua evolucao temporal, partindo da sua tese de doutorado em 1963 a seus trabalhos

recentes.

Normalmente, na arquitetura, os trabalhos tedéricos e praticos sdo visualizados
através de um mapeamento de obras e a verificagdo da relacdo com suas teorias.
Muitos arquitetos permitem esse tipo de ligagdo, mas no caso de Eisenman, estas
conexdes sao feitas de modo diferente. Ndo séo as teorias que ligam as obras, mas
as obras que ligam as teorias. O que deve ser atentado no trabalho de Eisenman é
como as teorias se relacionam (se diagramam), como elas se desenvolvem
representadas pelos projetos arquitetonicos. O arquiteto parece fazer experimentos
tedricos em suas obras que, de acordo com ele, ndo podem ser analisadas sem

levar em consideracdo a(s) teoria(s) que sustenta(m) o conceito de tais projetos™?.

Entdo, para entender sua teoria do diagrama, este capitulo ira mapear as
relacBes entre sua teoria, obras e exterioridades trazidas ao conceito arquitetdénico
de modo que possamos criar um entendimento sobre seu processo diagramatico

neste mapeamento.

Eisenman passa por campos de dificil entendimento tedrico, como a
linglistica de Chomsky, Peirce e Saussure chegando até a filosofia francesa:

Foucault, Gilles Deleuze, Félix Guattari e Derrida.*®

7

Quando é dito que Eisenman é um arquiteto diagramatico ndo significa
apenas que ele usa diagramas em seus projetos, mas que a esséncia de sua

formacdo como arquiteto também €& diagramatica. Em varios momentos, ele utiliza

2 Tal como mencionado pelo arquiteto sobre o juizo de suas casas: “E claro que os critérios para
julgar estas casas [Casa IV e VI] nao podem ser o mesmos daqueles que foram usados até agora
como critério de juizo em arquitetura. Tais idéias, como uma ‘boa planta’ ou a estética classica, ja néo
Psodem ser argumentos validos”. ZAERA-POLO, in El Croquis 83/1997, p 10.

Guido Zuliani, em seu texto Evidence of Things Unseen (in DAVIDSON, 2006, p. 319-348) ainda
cita Leibniz, Proust, Pynchon e Blanchot.
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termos provenientes dos conceitos da filosofia e da lingiistica, assim como traz para
seu discurso conceitos da antropologia e matematica e até mesmo biologia. Seu
discurso arquitetdbnico é alterado constantemente, como sera mostrado neste
capitulo. Caso compararmos dois textos de diferentes épocas sobre a mesma obra,
perceberemos como um novo discurso descreve o processo de projeto, mas armado
com novas visfes tedricas. Ainda é vaga a origem do discurso do diagrama em
Eisenman, uma vez que poderemos perceber varios modelos de diagramas ao
decorrer de sua producdo impossibilitando dizer com clareza quando ele comeca a
usar o termo diagrama para definir teoricamente seu processo, mas podemos liga-lo
a seu contato com a filosofia de Derrida (antes disso Eisenman estava trabalhando
em termos sintaticos dentro da linguistica). Poderiamos identificar a apari¢éo clara
da filosofia francesa em seu trabalho com o projeto do Parc de La Villete, quando
convida Derrida para fazer parte de sua equipe ao elaborar um projeto com
fundamento de desconstrucdo. Este projeto € datado de 1987, porém outro projeto
de Eisenman, o IBA Social Housing em Berlin, de 1981-1985, ja era tido como um

dos representantes da desconstrucéo na arquitetura.

Pode-se perceber que seu contato com a filosofia francesa se deu a partir da
primeira metade da década de 80 e foi provavelmente nela onde iniciava suas

leituras de Foucault, Derrida, Deleuze e Guattari, de onde traz a arquitetura o

conceito de maquina abstrata, i. e., o diagrama™”.

Eisenman divide o conceito de duas maneiras, duas ontologias: Uma como

um artefato ou mecanismo analitico/explicativo e outra como gerativo/generativo.™

7

Como um artificio analitico, o diagrama € uma forma pd&s-representacional,
uma maneira de explicar e analisar um desenho ou uma planta de edificio. E uma
maneira de retirar informacao que nao esta explicitada no projeto. O diagrama atua

COmMO mecanismo investigativo.

“ Nos textos selecionados de Eisenman para esta dissertacdo percebeu-se o termo “maquina-
abstrata” primeiramente em sua entrevista dada a Zaera-Polo onde esclarece a diferenca entre um
projeto maquinico (relativo ao mecanismo da maquina) e outro conceito que seria um maquinico
deleuzo-guattariano.

> EISENMAN, 1999, p. 27.
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Ja4 como gerativo ele tem a capacidade de intervir na formacédo do projeto
relacionando elementos e informacdes de modo a gerar outras ou expor algo latente

ao projeto (que ele da o nome de interioridade da arquitetura).

Quem da inicio a este processo de redescoberta e motivacao a investigacao
de “algo a mais” na arquitetura foi Colin Rowe, antigo professor de Peter Eisenman.

No fim dos anos 50 e inicio dos anos 60, Colin Rowe havia desenvolvido os
termos para uma analise formalista da arquitetura moderna através do estudo de
obras de Le Corbusier’®. Rowe fez a comparacdo e diferenciacdo entre a Villa
Garches, de Corbusier e a Villa Malcontenta, de Palladio'’. Ele elabora uma critica
afirmando a repeticdo palladiana em Corbusier, mas observando que as “copias”, ou
repeticbes que se seguiram “falharam” porque “a aderéncia as regras talvez tenha
falhado” *°,

Eisenman, em uma viagem com Colin Rowe em 1961 encontrou duas obras
de Giuseppe Terragni, a Casa Del Fascio e a Casa Giuliani-Frigeriot de onde
desenvolveu suas andlises da forma. Ele contribui para o discurso de Rowe ao
suspender a analise formal, de modo a colocar a prova o0 modo como o formalismo

americano havia institucionalizado o modernismo pds-guerra.

Os diagramas de Eisenman, em sua tese de doutorado®®, ndo tinham a
intencdo de serem 0s precursores de seu processo diagraméatico, mas eles tentavam
compreender e distinguir a idéia do formal uma vez que o projeto Terragni eliminava
o carater formalista, como simbdlico, e passava a pensar a arquitetura de modo

sintatico®.

A partir dessa percepc¢éo que o arquiteto desenvolve o raciocinio em busca de
uma sintaxe da arquitetura, algo que precise ser descoberto, mas que depois toma a

percepc¢do de uma condicdo interna na arquitetura separando a visdo de um objeto a

'° Cf. ROWE, 1989.

" De acordo com Somol (2007, p. 182) podemos perceber a influéncia do trabalho de Wittkower no
trabalho de Rowe, quem localiza dentro do movimento moderno um projeto maneirista-humanista.

'® Rowe, 1989. p 15-16.

19 Cf. EISENMAN, 2006.

0 Eisenman, 1979, p. 38-41, passim.

82



ser descoberto, uma existéncia a priori, para um meio pelo qual a arquitetura se

desenvolve, sua interioridade.

Seu trabalho matematico inicial toma outro entendimento durante a série de
casas projetadas finalizando um procedimento logico relacional para um seguinte,

analdgico, tomado a partir de diagramas.

Eisenman diz que seu uso da metodologia do diagrama € uma maneira de
nao recorrer a um conhecimento acumulado ou a experiéncia e mais precisamente a

intengdo do arquiteto-autor.

Em sua citacdo de Guattari:

A esséncia da maquina esta ligada a procedimentos que desterritorializam
seus elementos, fungBes e suas relagbes com a alteridade’(...) Uma
maquina de arquitetura, portanto comecara com algumas regras
determinadas: gravidade, espaco, ocupacdo, funcdo. Neste sentido a
arquitetura sempre parecera com arquitetura, e como disse Jacques
Derrida, sempre ‘significard’. (...) A maquina funciona para descobrir o que
até entdo estava reprimido dentro das condi¢des da arquitetura”. 2

Neste sentido Eisenman usa os diagramas como forma de desterritorializar a
arquitetura, de remové-las de um significado a priori. O que Eisenman faz com sua
arquitetura € a tentativa de evitar uma repressao da disciplina sobre a obra
construida e tentar extrair de dentro da arquitetura seus anseios ocultos e que,

agora, podem ser revelados e potencializados por seus diagramas.

Este percurso da busca do diagrama a fim de revelar essa condi¢cao interna
na arquitetura (ou fazé-la emergir) é trazido neste capitulo em paralelo com sua
teoria, de onde faco uma leitura critica a fim de diagraméa-los na relacdo com sua

ferramenta, o diagrama.

2L EISENMAN, In El Croquis, n. 83/1997. p. 8.
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4.1 A escrita diagramatica

O interesse de Eisenman por uma metodologia sintatica sobre a arquitetura
aparece em sua observacao de Rudolf Wittkower quando esse analisa as obras de
Palladio, as villas Palladianas. Nesta analise Wittkower elabora o que foi chamado
de “diagrama dos nove quadrados” como forma de sintetizar o pensamento projetual

existente nas villas.

Figura 4.1 Villa Rotonda. (século XVI).

Eisenman diz que os diagramas de Wittkower sobre o trabalho das Villas
Palladianas mostram o trabalho de Palladio, mas ndo como ele trabalhou, i.e. 0
processo. Palladio tinha em mente um esquema geométrico que foi transferido para
o projeto de modo implicito e a analise de Wittkower feita sobre as villas explicita
este esquema. Estes diagramas de Wittkower sdo uma maneira de mostrar este

esquema escondido dentro do projeto.

A partir destes estudos, Eisenman introduz uma divisdo do termo
representacdo em dois graus®: As representacbes de primeiro grau seriam as

plantas e cortes do objeto, ou seja, registros graficos que podem elucidar ou nos dar

2 EISENMAN, 1999, p.41-42.
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a idéia do objeto, como uma fotografia, uma perspectiva ou uma elevacao (que

Peirce definiria como um signo icénico, a imagem).

J& o conceito de diagrama explicativo sédo representacfes de segundo grau
como, por exemplo, os desenhos de Wittkower sobre Palladio. Eles sdo abstragbes
dos edificios analisados (as villas). Estes desenhos de Wittkower ndo indicavam o
ato projetual, como um croqui o faz ou representa. Eles possuiam um nivel de critica

sobre as plantas analisadas.

De acordo com Eisenman, estes diagramas explicativos - representacoes de
segundo grau - podem ser considerados diagramaticos uma vez que envolvem certo

nivel de criticalidade, uma remocao ou destituicdo dos fatos do objeto.

“[...] tipo direciona a abstracéo; ele o faz de um modo que reduz o modelo,
a copia, ou o original. O diagrama, por outro lado, contém mais que o
modelo. O tipo e o diagrama séo duas condi¢Bes diferentes de abstracéo:
tipo, a abstracdo de uma reducéo para uma normalizacdo, e o diagrama, a
abstracdo que pode gerar algo a mais que a coisa em si, e deste modo
superar a normalizagdo”. %

Dentro deste conceito ele nos traz a condicdo de presentness como uma
condicdo do diagrama, diferente do tipo, de significar além da obra. O tipo, uma
abstracdo, reduz toda carga significante para uma padronalizacdo enquanto o
diagrama, segundo Eisenman, traz essa qualidade do objeto de ser instrumento

critico além de seu tempo.

Figura 4.2 Villa
Cornaro. (1552).

23 EISENMAN, 1999. p. 42.
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Outro exemplo sobre estas representacdes de segundo grau pode ser achado
em outro momento do texto de Eisenman. Ele cita o caso dos desenhos de Villard
d’Honnecourt que usou matrizes geométricas para gerar figuras de naturais, de
pessoas e animais. Na figura 4.3 aparecem exemplos onde bases geométricas pré-
estabelecidas fornecem a informacao para a sintese da imagem. Observe o caso da
aguia formada por um pentdgono. Essas imagens construidas partem de uma base
geométrica formada por linhas — curvas ou retas. Tais linhas estabelecem
legivelmente uma relacdo de proporcdo entre os elementos componentes da forma
real. Estes estudos de propor¢do néo diferem dos executados por Wittkower ao

estudar a composicéo das villas Palladianas.

T T T AR T K3
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e et] [ . |
Figura 4.3 Desenhos de Villard d’Hounnecourt.

“‘Enquanto os diagramas de Wittkower e Rowe essencialmente confiavam
numa andlise do formal como uma condicdo estavel e a priori, meus
diagramas continham as sementes de algo a mais: eles propunham a
possivel evidéncia da interioridade formal da arquitetura para problematizar
0 conceitual, a critica e talvez a diagramacdo de uma instabilidade pré-
existente na sua interioridade. Esta preocupagdo tem ocupado muito do
trabalho que se seguiu. Enquanto estava claro pra mim, naquele tempo que
existia uma diferenca entre os diagramas de Rowe e Wittkower e nos seus
predecessores Heinrich WGdlfflin e Paul Frankl, assim como outros
diagramas contemporaneos como os diagramas de bolhas da Bauhaus, eu
ndo estava tdo consciente da real diferenga entre meu trabalho e de Rowe

Hpgll 24
como estou hoje”.

> EISENMAN, 1999, p 48-49.
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“Claramente, Rowe e Wittkower estavam envolvidos no que poderia ser
chamado de articulacdo de principios formais em arquitetura; o trabalho
deles é o ponto inicial para meu uso do diagrama em uma re-examinac¢ao do
formal. Neste contexto, funcado, estética tradicional, preocupacdes sociais, e
metaforas de maquinas, para mim semspre foram palidas justificacGes para
um expressionismo fac;a-o-que-quiser”.2

Segundo seu raciocinio de representa¢cdes de segundo grau Eisenman estuda
a obra de Terragni de acordo com os conceitos linglisticos de Chomsky na tentativa
de observar um principio gerador daquela arquitetura que, a sua visdo, era
elaborada segundo principios compositivos ndo vinculados a um formalismo como
desenvolvido no modernismo, mas era, sobretudo, um projeto regrado por uma

composicao légica-matematica, derivavel de seus elementos.

Tal estudo gera em Eisenman a imersao no conceito de gramatica generativa
de Chomsky que passa a ser usado em seus projetos na tentativa da busca de uma
“condicao interior” da arquitetura.

“A procura de Eisenman pela ‘interioridade’ da arquitetura ndo € nem o
desenvolvimento de formas baseadas em conhecimento acumulado, nem a
procura por uma disciplina que permita corporificar paradigmas emergentes
(...) € um processo engenhado para gerar emergéncias e afiliagbes

acidentais, revelar potenciais latentes ao contrdrio de conhecer os
requerimentos de uma demanda emergente”. 26

Ele afirma que seus dois projetos iniciais de casas nao estavam tdo focados
na questdo de revelar a interioridade da arquitetura, mas na tentativa de cria-la,
retratar sua légica analoga, através do “agenciamento do diagrama”. Seu processo
estava focado em um modelo de trabalho linguistico ao contrario de um arquitetural-

histérico?” que foi desenvolvido a partir de 1978.

O que Eisenman chama de “interioridade” aparentemente € confuso, mas no
texto da revista Casabella de 1974?® podemos identificar um conjunto de

entendimentos que nos remete ao conceito criado algum tempo depois.

“Existem quatro aspectos em meu trabalho: eles representam atividades
paralelas mais que seqlenciais. Um ¢é analitico; seu contexto é
essencialmente historico. Ele é concentrado em dois periodos: o trabalho
Renascentista de Palladio, Vignola, Scamozzi, Giulio Romano, etc.; e 0
movimento moderno, (...) Le Corbusier e Giuseppe Terragni. A analise é
concebida na correspondéncia no trabalho do passado entre forma e idéias,

% EISENMAN, 1999, p. 49.

%6 ZAERA-POLO, In El Croquis, n. 83/1997. p. 52.

2" Op. cit., p. 53-54.

28 cardboard Architecture, castelli di carte. in: Casabella n® 386, fev. 1974 p 17-29
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a fim de definir a natureza destas correspondéncias; e a partir disso extrair o
gue pode ser achado nestas correspondéncias.

Um segundo aspecto do meu trabalho se refere ao desenvolvimento de uma
teoria de Arquitetura Conceitual. Ele é concebido como a diferenga entre a
percepcéao da realidade fisica e a concepcao da realidade fisica”.

Neste texto ele menciona que antigamente as interpretacdes das implicacdes
do espaco, relacionadas ao que poderia chamar de condicdes formais ou
qgualidades, eram ainda muito imprecisas e nao estavam formuladas em nenhuma
teoria de projeto que poderia usa-las de modo mais légico e racional. [grifo meu]
Neste sentido a Arquitetura Conceitual traria este tema a tona a fim de ser estudado
embasando-se nas relacfes de uma estrutura formal que estudaria a relacdo entre
0s objetos, mais que o objeto em si.

“‘Enquanto a arquitetura de Corbusier permanece comprometida com a
criacdo do significado através da iconografia, da semantica do objeto,
Eisenman defende que a obra de Terragni esta preocupada em revelar a
sintaxe da linguagem arquitetdnica. Esta mudanca representa um
distanciamento das preocupacdes com as qualidades perceptuais-estéticas
do objeto, em direcéo a uma tentativa de demarcar as relacdes conceituais
que estruturam e possibilitam qualquer (e todo) arranjo formal particular.
Além disso, considera que a obra de Terragni demarca a relagdo entre
“estrutura de superficie” e “estrutura profunda”, através de métodos

transformacionais, que Eisenman procura revelar por uma série de
diagramas axonomeétricos e projecdes.

Eisenman menciona que este sistema teria dois aspectos: “estruturas
profundas duplas” e “operagdes transformacionais”. Por estruturas profundas duplas,
Eisenman afirma que é um tipo de estrutura revelada pela analise histérica e pelo

estudo de outras disciplinas que estejam preocupadas com comunicacao.

Ele afirma que considerar a existéncia e procurar por esta estrutura formal e
relacional no (do) espaco € criar um novo quadro conceitual para o design e para o
entendimento de nosso ambiente de modo que “eles se tornem capazes de aceitar

um novo e amplo nimero de sentidos metaféricos e iconogréaficos®””.

% “There are four aspects of my work: they represent parallel rather than sequential activities. One is

analytic; its context is essentially historical. It is concentrated in two periods: the Renaissance work of
Palladio, Vignola, Scamozzi, Giulio Romano, etc.; and the modern movement, (...) Le Corbusier and
Giuseppe Terragni. The analysis is concerned with the correspondence in past work between form
and ideas, to define the nature of these correspondences; and from this extract what which might be
found in these correspondences.

A second aspect of my work concerns the development of a theory of Conceptual Architecture. It is
concerned with the difference between the perception of physical reality and the conception of
Ehysical reality.” EISENMAN, 1974, p. 17.

% Ibid., p.24.
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Eisenman fala de sua Cardboard Architecture®® como um conjunto teérico-
pratico onde existe um processo de realimentacdo da teoria, uma dialética, como ele
mesmo diz. A teoria é aplicada na pratica e esta retorna a teoria. Observando os
textos de Eisenman quando se refere a estas estruturas profundas na arquitetura,
automaticamente nos remetemos aquele que desenvolveu este conceito anos antes
e que foi mentor de Eisenman, Noam Chomsky, que em 1957 lanca o livro Syntatic
Structures e funda sua gramatica gerativa, também conhecida como gramatica

transformacional.

Chomsky diz que uma lingua possui trés elementos basicos, sua sintaxe —
como os elementos, palavras se dispfe; sua fonética — a representacao falada,
imagem acustica da sintatica; e a semantica — que interpreta a imagem acustica. Ele
defendia a idéia de que em uma oragdo existem dois elementos, uma estrutura
profunda e uma superficial. A estrutura profunda, latente, encerra o conteludo
semantico da frase enquanto a estrutura superficial representa a forma como
aparenta a oracdo. Segundo Chomsky, deveria haver alguma similaridade entre
diferentes estruturas profundas de diferentes linguas e que estas estruturas
deveriam revelar propriedades comuns a todas as linguas, mas estavam escondidas

sobre a estrutura superficial.

Uma crianca ndo repete as expressdes que ouve dos adultos, mas usa a
estrutura de composicdo como um jogo de elementos finitos nestas palavras para
poder criar as frases a serem usadas infinitamente. Chomsky defende a idéia de que
na composicao de elementos finitos, podemos elaborar enunciados infinitos. Para

entender melhor a questdo de estrutura profunda e superficial, lemos o exemplo:
Neg+D+N+ (Asp+T)+V+D+ N

Esta expressao, este componente categorial ¥, define regras de composicao

e de relacdo entre os simbolos da seguinte forma:

3 Através da explicacéo dada pelo autor na revista Casabella nimero 386, poderiamos traduzir como
Arquitetura de Papeléo.
%2 Cf. DUBOIS, 1997.
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Neg = negacgao
Asp = aspecto (‘ndo acabado’)
D = determinante

V = verbo
T = tempo (passado)
N = nome

Se substituirmos os simbolos por palavras, teremos:
N&o + o + pai +(ia) + ler + o + jornal

Esta € a estrutura profunda anunciada por Chomsky. A estrutura superficial
seria passar este mesmo sistema por transformacfes que apos a interpretacdo do

componente fonético se tornaria:
O pai nao lia o jornal.

Dentro deste raciocinio Eisenman menciona que a Arquitetura de Papeldo,
através da andlise de séries de operacdes transformacionais poderia revelar regras
de estruturas sintaticas (ou, na graméatica gerativa, o que seria 0 componente
categorial) que geram outras estruturas formais. Mas além de apenas reformular a
interpretacdo do sistema, sua estrutura superficial, Eisenman queria atingir o

sentido, a semantica, a estrutura profunda.

Mas a percepcdo, o entendimento desta intencdo ndo poderia ser dada
apenas pelas qualidades do usuario, seus conhecimentos -culturais e seu

entendimento do ambiente, mas ela deveria surgir da forma, da arquitetura.

Nao se tratava de esperar um “bom” espectador (ou uma “boa leitura”), mas

de fazer aparecer uma ordem estrutural pouco consciente que:

“(...) se entendida, poderia trazer a arquitetura a um ponto onde a forma
fisica poderia ser usada como uma marca a fim de produzir uma nova
imagem mental do ambiente diferente do que estava sendo visto. A
estrutura profunda, quando combinada com a realidade fisica tem a

capacidade (...) de tornar possivel um novo nivel de informaczo®. *

Para fazer essa ordem estrutural aparecer, ela deveria aproximar-se de um

ambiente completamente formalizado (as casas iniciais eram geradas a partir de

% “[...] if understood might bring architecture to a point where the physical form might be used as a

marking to produce, as it were, a new mental image of an environment different from that which we
are actually seeing. The deep structure when it is structured in a perceptible physical reality, has the
potential [...] to make available a new level of information”. EISENMAN, 1974, p.24.
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cubos platénicos, uma forma pura, sem significancia) para que os significados
tradicionais que ela possuia fossem perdidos e, deste modo, se tornar veiculo de
nova informagédo, tanto que Eisenman, nesta revista mencionada, publica imagens
das Casa Il e IV afirmando que sdo os dois trabalhos mais significativos nesta
metodologia, mas avisa que ndo seguiriam textos explicando os projetos na tentativa

de apresentar, de forma visual as idéias mencionadas no texto.

Figura 4.4 Casalll
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Figura4.5 Casa IV

Mas essa atitude da forma, rompendo e criando novos entendimentos, novas
informacdes, parte de uma nova compreensdo da forma que inicialmente deve ser
considerada “potencialmente separavel” de sua percepcdo atual e, em segundo
lugar, deve ser considerada como capaz de mudar ou ampliar o “nivel de
consciéncia” porque propde uma critica a condi¢do atual da arquitetura - como, por

exemplo, o que deve ser considerado uma “casa”.

A necessidade de superar a materialidade da arquitetura, de questionar esta
estrutura profunda, de acordo com Eisenman faz parte da natureza singular da
interioridade arquitetdnica. Segundo Eisenman®*, é na Casa IV, de 1971, que ele
executa seu primeiro projeto completamente diagramatico, onde o diagrama nao é

apenas um meio de explicar o que ocorre, mas de ocorrer.

A percepcgéo da auséncia ou existéncia de paredes durante o processo foi

percebida através da ocorréncia do fato indicado por uma das imagens realizadas.

% EISENMAN, 1999, p 69.
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Quando fala sobre o diagrama da Casa IV, Eisenman por vezes parece
mencionar 0 mecanismo no qual os volumes, os cubos sdo relacionados, mas na
verdade esta se referindo a imagem, a figura que mostra o movimento dos cubos.
Na descricdo da Casa IV ele ndo menciona apenas um diagrama, tal como uma
entidade implicita ou inerente ao processo, mas diagramas® e desenhos. Neste
sentido, parece-nos que esta se referindo ao desenho correspondente a cada

momento da geracao da casa.

Como a Casa IV foi gerada através de regras embutidas em um “diagrama”
inicial que, através do movimento e relacionamento entre os objetos, as formas, cria

um conjunto de quadros que ele chama de filme.

2o O N
B 58 §§

J 1 P14
R ¥

Figura 4.6 Casa IV

Mas, diferente de um filme normal onde os quadros sdo mostrados em uma
rapida sequencia, aqui as imagens nao foram sequenciadas nem foram deixadas
imediatamente préximas umas das outras para evitar que houvesse um
entendimento légico linear e a criacdo de uma sequencia que, segundo Eisenman, a
especulacdo de uma ordem em um ambiente caotico € um procedimento natural ao
ser humano. O processo de diagramacao € necessario para reduzir esta tendéncia

porque “‘quando os diagramas séo dispostos para serem vistos de apenas uma

% EISENMAN, 1999, p. 74, 76.
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maneira, eles podem ser entendidos como uma narrativa”.>® Ora, vemos aqui a
emergéncia do conceito de “texto-duplo” de Derrida. O livio € um texto com uma
narrativa a ser seguida e obedecida, mas que um texto duplo (dois textos paralelos

ou sobrepostos na mesma pagina) poderia dissolver.

Assim, Eisenman cria, a partir da Casa IV, o processo que chama de

diagramatico, mas com o nome de decomposicéo.®’

Com essa nova idéia, ndo seria mais necessario entender a interioridade da
arquitetura como um cubo, um cubo duplo ou meio cubo e transforma-los, mas ao
invés de comecar de uma forma a priori, ele comeca de uma condicéo a priori que
seria a percepcdo de um estado de complexidade. O que ele buscaria agora seria
uma “palpabilidade” que ndo deveria ser entendida como uma origem deste estado
complexo, mas uma base para o pensamento que permita fugir do estado de caos.
Assim o diagrama n&o mais evidencia uma origem de onde tudo parte, mas deve
conter uma matéria ndo formada (unformed matter) que coloca o material em
suspensao, numa condicdo congelada no tempo e no espaco a fim de altera-lo.
Interioridade, entdo, ndo seria mais conceituada como formada, mas de fato, vista

como uma condicdo bem préxima de uma questéo complexa®.

A interioridade que antes era vista como possuidora de uma origem definida,
parte a ser concebida como uma dupla origem. Se as casas iniciais partiam de

cubos, esta parte tanto de um cubo como de uma forma em “L”.

A interioridade sugerida na Casa X nao poderia ser algo estavel e ja
conhecida. Porque ndo admitia uma Unica origem como pensado nos projetos

anteriores.

Eisenman afirma que a partir do momento que desenvolve a idéia da
interioridade, quando ela passa a se tornar uma preocupacdo constante e diferente
no seu trabalho, ela remete a outro tipo de metodologia que usa o(s) diagrama(s)
Nao mais como uma narrativa, mas como processo construtivo, generativo. Ora, se

existe uma alteracdo da linguagem projetual, se o ferramental € alterado, espera-se

% “When the diagrams were arranged to be seen in a single view, they could be understood as a
narrative”. EISENMAN, 1999. p. 75.

" Ibid., p. 81.

* Ibid., p. 82.
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gue o processo e o produto possam ser alterados. Um novo entendimento emerge,
neste caso, através dos diagramas generativos onde acontece a alteracdo da
relacdo entre sujeito e autor, uma dissolugdo da autoridade do arquiteto sobre o

projeto de arquitetura.

Apesar de terem sido identificados através de sua percepcdo de um novo
meio de pesquisa sobre a interioridade, os diagramas se mostraram como um
mecanismo que possibilitou duas outras percepcdes sobre o tema: a interioridade
ndo uma € uma condicdo a priori e a arquitetura ndo € mera transformacao

geométrica, “paredes tém espessura e espaco tem densidade” *.

Neste momento acontece uma alteracdo significativa no entendimento de
Eisenman e toda sua teoria. Ele parte de uma questdo inicial de que, se a
arquitetura ndo é meramente uma transformacdo geométrica, ou seja, se uma
geometria ndo depende de um diagrama ou alguma transformacao formal para se
tornar arquitetura, entdo o valor depositado nela sob a condicdo da existéncia de
interioridade é incerto. A alteracdo promovida pelos diagramas no trabalho com
geometria euclidiana ou topoldgica (Casas VI, El even Odd, Fin D’Ou T Hou S) nada
faz além deslocar o valor dado a geometria euclidiana sem realmente desloca-la em
sua esséncia. A interioridade poderia estar numa condicdo (ao contrario de estar
presente na forma) instavel. Se a interioridade é instavel na arquitetura, existiriam
outros processos além dos transformativos (que se baseavam na alteracdo de uma

forma) a fim de revelar esta interioridade?

A primeira resposta achada foi outro processo diagramatico iniciado neste
momento, o de decomposicao, realizado na Casa X e na El Even Odd.

Tal processo sugeria que a interioridade da arquitetura poderia ser vista como
um fendmeno complexo do qual outra complexidade menor, mais simples, poderia
ser destilada. Assim, interioridade ndo necessariamente seria vista com pura,
estavel ou derivada de uma geometria. Mas mesmo assim Eisenman percebe que a
forma, seu foco como objeto de sua pesquisa anterior, na verdade, desfocava sua
busca porque a arquitetura sempre esta baseada em geometria e vinculada a um

universo formal que a materializa.

% EISENMAN, 1999. p. 170.
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A hipotese de Eisenman para no pensamento que elimina a forma como
variavel, como grade que o impede de buscar a interioridade. Assim, como meio de
avancar sua pesquisa sem passar pelo filtro da forma, ou seja, evitar a

materializacdo de algum valor, ele faz uso dos diagramas de exterioridade.

Sua teoria € gque, para evitar esta materializacdo de valores, um elemento
externo deve ser trazido - outra imagem conceitual, ou outro diagrama - e que nao
esteja baseado em geometria, porém distanciado e ao mesmo tempo relacionado a

uma interioridade, mas sem defini-la.

Os diagramas anteriores, quando trazidos a arquitetura poderiam trazer uma
materializacdo (motivacao) junto deles. Eles seriam, como Eisenman diz, “diagramas

motivados”.*

Entdo ele traz ao processo textos externos, diagramas “aparentemente
aleatdrios ou arbitrarios”, a fim de evitar a “imanéncia da materializacao arquitetonica

ou a motivagao de seus signos”, ou seja, diagramas arquitetonicamente imotivados.

Como representagéo dessa exterioridade Eisenman cita dois projetos iniciais,
o de Cannaregio e a Casa 11a.

A prefeitura de Veneza convoca um concurso para o projeto de Cannaregio, 0
maio espaco publico na cidade. Neste projeto, Eisenman usa uma malha
caracteristica do sistema estrutural do projeto do Hospital de Veneza (1940) de Le
Corbusier como uma projecéo sobre o terreno da praca com o intuito de marcar os
nos correspondentes ao projeto registrando, desta forma, uma anterioridade singular

neste terreno.

40 Aqui Eisenman retoma a semiologia saussureana quando menciona motivacdo. Saussure traz o
conceito de signo motivado para definir o signo que n&o possui referéncia com seu objeto, “ele é
arbitrario em relagdo ao significado com o qual ndo tem nenhum lago natural na realidade”.
SAUSSURE, 2006, p 81-83.
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Figura 4.7
Casa 1lla

-0 8 Figura 4.8

Cannaregio
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Eisenman diz trabalhar com o terreno ndo como um plano, mas uma
superficie topolégica, uma vez que o terreno, tema caracteristico da arquitetura,
deveria ser questionado, assim como ele questionou a estabilidade da interioridade

da arquitetura.

Propositalmente ele pensa o terreno ndo como um plano estatico, puro e
sobre o0 qual a arquitetura se constréi, mas cria vazios, escavacdes orientadas pelo
projeto de Le Corbusier que acabam por criar a idéia de uma superficie ao invés de
um plano euclidiano devido as interferéncias, furos neste plano bi-dimensional
criando a impressao de rupturas, e um espaco tridimensional, aberto, rompido e

elevado ao grau de topologia.

No espaco da praca sao dispostas versdes de diferentes escalas da Casa 11a
gue séo inseridas na malha do projeto de Le Corbusier. Cada uma das versdes da
casa continha outras internamente, em menor escala, de modo que, assim como as
bonecas russas, uma casa estava dentro de outra. A primeira era semelhante a uma
maquete, a segunda seria do tamanho original e a terceira, que comportava as

outras duas poderia ser portar como um museu das anteriores.

A Casa 11a foi um projeto realizado a pedido de Kurt Foster que no momento
lecionava na Stanford University no momento que soube do projeto de Cannaregio.
Ele fez o pedido a Eisenman na qual, quando ele estivesse dentro, se sentisse
olhando para fora e, quando ele estivesse de fora, ele deveria se sentir como se

estivesse dentro da casa.
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Figura 4.9 Casa 11a

A solucéo para este programa foi a criacdo de um vazio no espaco interno da
casa de modo que ele nunca pudesse ser acessado. De acordo com Eisenman, uma
vez dentro da casa observando este vazio inacessivel, teria a impresséo de ser algo
externo porque n&o poderia ser acessado, mas ao mesmo tempo esta area “externa”
seria 0 centro da casa, a parte mais interna. O usuario poderia caminhar por toda
casa, subir e descer, mas nunca acessar este “vazio inacessivel’. Este tema
interior/exterior acabou por sugerir a Eisenman uma imagem** para o projeto, a fita

de Moéebius que possui uma superficie continua sem definicdo do externo e interno.

“Diagramaticamente, a Casa 11a foi conceituada como uma fita de Méebius

que poderia ser colocada metade subterranea e metade acima do solo” *.

Eisenman menciona que no programa da casa, 0s andares inferiores
correspondiam aos dormitérios enquanto nos superiores aparecia o vazio. Neste
contexto, inferior e superior tém a mesma significagdo que dentro e fora do terreno,
tema tal aproveitado no Cannaregio a fim de alimentar o conceito topoldgico do

projeto.

1 Eisenman a nomeou como diagrama.
2 “Diagrammatically, House 11a was conceptualized as a Moéebius strip that would be placed half
underground and half above ground”. EISENMAN, 1999, p. 176.
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Do mesmo modo que Eisenman utilizou a malha do hospital de Le Corbusier
no projeto de Cannaregio, acontece semelhante no projeto “Berlin IBA Housing”,
com a superposicdo (diferente de sobreposi¢cdo) de malhas urbanas histéricas, uma
malha moderna e a projecdo de Mercartor (cartografia criada com o intuito de
representar o globo terrestre). Neste projeto acontece a impressao destas malhas
nos edificios do programa, e do mesmo modo é feita com a altura do muro de Berlin,
trés metros de altura que foram marcadas na base do edificio sugerindo que haveria
um novo terreno na cidade e este comecaria aos trés metros de altura. Eisenman
afirma que este projeto foi o primeiro a tratar do tema de “escavacgao artificial” por
criar este solo elevado, um novo plano de relagdes que aconteceria aos trés metros

de altura, ou seja, era a invencéo de um terreno diagramaticamente®?.

Eisenman ainda esclarece que apesar destes trés projetos — Cannaregio, IBA
tal como Wexner Center — trabalharem com diagramas exteriores e o conceito de
escavacao artificial, eles utilizavam diagramas bi-dimensionais e (ainda que
permitissem serem extrudados) ‘textos’ que eram imanentes ao terreno/arquitetura
construida. Os outros projetos que seguiram estavam mais proéximos da critica antes
mencionada sobre a interioridade e sem a utilizacdo de diagramas externos
imanentes, mas transcendentes* ao projeto, a possibilidade de desfocar a relagdo

entre forma e funcao seria mais facil.

Essa transcendéncia é criada na tentativa de retirar dos textos, dos diagramas
usados, qualidades, caracteristicas que possam relaciona-los a arquitetura e
dificultar o desfoque da relacdo arquitetonica entre forma e funcdo®. Neste sentido,
malhas e eixos, por exemplo, ndo poderiam ser usados. Outro elemento a-

significante deveria suprir o projeto

Neste momento seria apropriado diferenciar dois conceitos, o de traco e o de

superposicao.

“3 EISENMAN, 1999, p. 179.

“A independéncia de consciéncia. Um objeto que transcende o ato cognitivo contrapfe-se a ele
como algo independente, ndo como algo s6 posto pelo ato.

> N&o deve ser entendido como a dicotomia modernista, mas como a interpretacao que Eisenman da
no inicio de suas casas — a de retirar significado da funcéo da arquitetura como, por exemplo, uma
coluna a-significante.
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‘O diagrama arquitetbnico, como o Bloco Mégico46, pode ser

concebido como uma série de superficies e ao mesmo tempo capaz de reter
- - : » 47
multiplas séries de registros”.

Originalmente, em Freud, o bloco mégico ou Wunderblock, em aleméo, é uma
metafora que tenta exemplificar as propriedades da memoria, de como o tecido

nervoso se altera por efeito de um fato.

“mas, se olharmos mais de perto, descobriremos na sua construgao
[do bloco] uma notavel analogia com o que supus ser a estrutura do Nnosso
aparelho de percepcao’. [...]'Uma superficie de recepgcédo sempre disponivel
e marcas duradouras das inscrigoes recebidas™

Atualmente reconhecemos este bloco magico como um brinquedo infantil que
possui um conjunto de duas camadas. A primeira camada € uma superficie plastica
(anteriormente era um folha de celuldide transparente) que fica repousada sobre
uma camada de cera que é a segunda camada. Quando a superficie do plastico é
riscada com algum lapis ou qualquer outro objeto pontiagudo, é possivel elaborar
desenhos ou escrever no bloco porque os sulcos do objeto pontiagudo, no contato
da cera com o plastico, formam linhas escuras. Caso queira limpar o que foi escrito,
apagar os desenhos, simplesmente levantamos a camada plastica e os desenhos
registrados desaparecem. Ao repousar novamente a superficie plastica sobre a cera,
o bloco esta pronto para receber outro desenho.

“‘Desprezando as ‘pequenas imperfeicdes’ do dispositivo,
interessando-se apenas pela analogia, Freud insiste no carater
essencialmente protetor da folha de celuldide. Sem ela, o papel de cera fina
seria riscado ou rasgado. (...) ‘A folha de celuldide é, portanto um véu
protetor para o papel de cera’. Mantém-no ao abrigo das ‘influéncias
ameacadoras provenientes do exterior’. (...) Se retirarmos da tabuinha toda
a folha de cobertura — celuléide e papel de cera — o0 escrito apaga-se e,
como fiz notar, ndo mais se reconstitui em seguida. A superficie do bloco

magico esta virgem e de novo receptora. Mas € facil constatar que o traco
duradouro do escrito se mantém na tabuinha de cera e permanece legivel

L w 48
com uma iluminagéo adequada’.

O diagrama, como um bloco magico, contém a simultaneidade de aparéncia
em sua superficie, que seria semelhante as linhas pretas na camada superior do
bloco, assim como as marca¢gfes na cera abaixo. Deste raciocinio Eisenman
defende a nao linearidade do diagrama uma vez que, como o0 bloco magico, ele

imprime dados, mas ndo em uma ordem cronoldgica. Os dados que sdo aparentes

** Mystic Writing Pad, em inglés.
“"bid.. p. 33.
8 DERRIDA, 2005. p. 216-218.
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sdo 0s mesmos que as impressdes profundas na cera (percebidas ao inclinar a

tabua com a cera e olhando-a préxima a luz).

Deste conceito de sobrepor uma camada sobre a outra, sendo uma um filtro e
a outra um registro, chegamos ao conceito chave para entender os diagramas

recentes de Eisenman.

De um diagrama ao préximo, novos mapas sdo desenhados; entédo
ndo existe diagrama que, apesar disso, ndo inclua também os pontos, que
conectam (ou seja, para além de sua componente estrutural) pontos
relativamente livres ou pontos desconectados, pontos de criatividade,
mudanca e resisténcia ao edificio existente’*®. Neste sentido, diagramas s&o
aquelas forcas que ag:)arecem em toda relacdo de um ponto a outro, como
mapas superpostos”. 0

Eisenman segue explicando a diferengca do conceito de superposicéo do de
Deleuze e de seu conceito de sobreposicéo. Para Eisenman, Superposicao refere-se
a uma estratificacdo, diferenciando figura e fundo. Ja o seu termo de sobreposicéo é
vinculado a um modo de relacionamento entre os estratos de modo horizontal,
coextensivo ndo existe fundo estavel ou percebido, uma origem. Figura e fundo

flutuam na mesma camada e entre si.>!

Este conceito de tracos e superposicdo € o fundamento sobre o qual apdia a
arquitetura e o processo de Eisenman exposto. Iniciado no projeto de Cannaregio,
ele é desenvolvido como superposicdo de textos externos a partir do projeto do
Biocentro de Frankfut em 1986-87 apesar de o autor mencionar que foi no projeto
Moving Arrows, Eros, and Other Erros (Romeo + Juliet Castles) para a Terceira

Bienal Internacional de Arquitetura de 1985.

9 Podemos encontrar em DELEUZE, 2006. p. 53: “De um diagrama a outro novos mapas sao

tracados. Por isso ndo existe diagrama que comporte, ao lado dos pontos que conecta, pontos
relativamente livres ou desligados, pontos de criatividade, de mutacao, de resisténcia; e é deles,
talvez, que sera preciso partir para se compreender o conjunto”.

% EISENMAN, 1999. p. 29.

* bid.. p. 29.

102



Figura 4.10 Romeo + Juliete

Figura 4.11 Sobreposicéao de plantas. Castelos de Romeo e Juliete

Este projeto foi composto por duas sobreposicdes: a casa de Julieta
sobreposta ao seu castelo assim como a casa e o castelo de Romeo. Mas como o
autor mencionou que os diagramas tentavam transcender o tema arquitetdnico,
consideramos que o projeto seguinte, do Biocentro de Frankfurt € que instaura esta

passagem de um estagio de diagramas imanentes a diagramas transcendentes.
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Figura 4.12 Biocentro

Neste projeto Eisenman utiliza da imagem da molécula de DNA
correspondente a proteina “colageno” que produz a estrutura ténsil necessaria para
0ss0s e musculos. Cada processo biologico foi representado neste projeto e
utilizado como ferramenta metodoldgica: replicacdo, transcricdo e tradugcdo com as

formas que, a principio, como na cadeia de DNA, se combinam em pares.
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Apesar de caracterizarmos este projeto do Biocentro como detentor de um
diagrama totalmente externo, Eisenman afirma que ndo, uma vez que a imagem da

molécula de DNA esta implicita na funcéo para a qual o edificio é destinado.

Assim podemos citar outro projeto que utiliza diagramas menos imanentes
possiveis, que € o projeto para o Parque La Villette de 1987. Aqui Eisenman traz o
projeto antes elaborado, o Cannaregio e o imprime sobre o terreno de La Villette.
Eisenman justifica sua escolha por ambos o0s projetos dizendo que 0s terrenos
tiveram grandes acougues em sua histéria. O processo de impressdao e uma
posterior retirada da imagem de Cannaregio fez com que registros deste processo

ficassem presentes no terreno do La Villette®?,

Mas até agora o que Eisenman tem visto como diagrama ainda percorre o
tema da sobreposicdo que é uma variagdo do tema de figura-fundo. Esta
sobreposicao ainda mantém a percepcdo de uma relacdo direta entre os mapas
utilizados. Como no IBA ainda podemos destacar, mesmo que sobrepostos, 0s
diagramas historicos do moderno e a presenca do muro de Berlin. Mas no ano de
1990 Eisenman traz outra metodologia derivada desta sobreposi¢ao que é o tema da

dobra.

N&o verificamos a principio alguma relacdo do tema dobra de Eisenman com
0 de Deleuze e Guattari tal como percebemos com Derrida. Tal processo, afirma
Eisenman, permite uma interagdo mais intensa entre os diagramas no momento que
uma distorcdo é feita na estrutura de tais mapas criando outros mapas. Tal processo
foi chamado de morphing e foi utilizado nos seus projetos seguintes, tal como a
Igreja do Ano 2000.

°2 Sabemos que Jacques Derrida efetua parceria com Eisenman e Tschumi neste projeto. E

perceptivel uma interferéncia de Derrida em Eisenman neste momento. E clara, nas descricdes de
Eisenman sobre La Villette, a similaridade de raciocinio desta sobreposicdo/remocéao do projeto de
Cannaregio com a descricdo do Bloco Magico de Freud (usada por Derrida) feita nesta dissertacéo.
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Figura 4.13 Implantac&o do projeto Igreja do ano 2000 - 1996

Neste projeto Eisenman utiliza de um diagrama externo, uma imagem das
moléculas do cristal liquido, utilizando, neste processo, o comportamento das
moléculas do cristal como padrdo de transformacdo do diagrama molecular inicial.
Quando um conjunto de moléculas de cristais esta em estado soélido, elas séo
ordenadas paralelamente, ao passo que quando aquecidas em direcdo a um estado
liqguido elas alteram sua disposicdo de modo “desordenado”. Esta Idgica
transformacional € utilizada em Eisenman no intuito desse diagrama do cristal alterar
também o terreno onde é projetado o edificio. Neste processo sao identificadas as

possibilidades volumétricas que deram forma ao edificio.
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Mas existe uma questdo que vem a tona em todos estes procedimentos de
sobreposicao que é como acontece a passagem do diagrama, do amalgama instavel

a consolidacéo do projeto?

Eisenman, na sua entrevista com Zaera-Polo na revista El Croquis® lanca o
tema do arbitrario e intencionalidade em suas arquiteturas. Questionado sobre a
existéncia de uma intencionalidade necessaria em toda obra, Eisenman menciona
que até o0 momento suas obras ndo tém uma intencionalidade a priori porque isso
direcionaria 0 projeto no caminho inverso de sua pesquisa que € de romper
paradigmas significantes tradicionais na arquitetura. Assim, existe uma
arbitrariedade tal como ocorre em um processo cientifico, ou seja, em seu primeiro
movimento em direcdo a uma descoberta, existe uma decisdo arbitraria, um “ato de

fé”, mas que nos momentos seguintes sempre havera uma intencionalidade.>

Sobre sua interpretacdo do programa do edificio no processo, ja
demonstramos que ndo é o ponto focal, ele deve ser omitido como premissa e as
vezes questionado, mas ele traz uma nova informagdo. Em sua entrevista, afirma
que o programa é deixado em suspensao, entre 0 mecanismo de projeto e as

proprias respostas subjetivas que o arquiteto desenvolve.>® O controle de suas

3 E| Croquis, nimero 83 ano 1997, p, 6-20.
> Ibid., p. 10.
*® bid., p. 13.
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acOes sobre um projeto, estabelecendo uma critica constante é carregado de uma
intencionalidade, uma vez que “ndo se pode ter controle sem intencionalidade.

Precisa haver uma meta-intencionalidade”. °°

Se nos direcionarmos para o estudo do processo de projeto de Eisenman
como um deus ex machina, imaginando que n&o existe uma intencionalidade ou
que os projetos sdo desenvolvidos de maneira aleatoria e que o diagrama se
instaura pela orientagdo de Eisenman como um mecanismo praticamente autdbnomo,
iremos ter uma leitura erronea e perigosa do arquiteto, de suas teorias, das obras,

assim como do processo. O que ele afirma claramente é:

“nao interessa o meta-processo, e sim a possibilidade de uma meta-
escritura que surja do processo. (...) Estou interessado na nocdo de poder
criar a partir de vazios iniciais, ao invés de partir de solidos(...). Nenhum de
meus trabalhos nascem da metodologia ou da teoria, mas da evolu¢édo de
meu trabalho tal e como tenho experimentado”.57

E ainda:

“[meu trabalho] nao representa um progresso, mas o perambular de
uma mente inquieta. Ndo acredito na idéia de um progresso mais do que
acredito nos outros ismos do passado. O Zeitgeist' € pra mim uma atitude
moral de estar no presente...Talvez isto venha de uma atitude judia. Os
judeus créem que nao existe um estado futuro, so existe o presente..."58

Ja que a arquitetura de Eisenman € uma arquitetura critica, um meio pelo qual
ele explora os tropos da arquitetura®® e desvincula o sujeito de um ambiente ja
significante (tal como retirar um quadro do museu e apresenta-lo em outra ocasiao),
podemos ver que 0 processo a ser estudado se da no momento inicial de seus
projetos. O que acontece nos momentos seguintes, se satisfeito pela producéo
critica inicial, tem uma importancia secundaria nesta critica.
Tal como mencionou, sua preocupacao ndo se da pelo processo, mas pelo que ele

cria através de sua meta-escritura.

Uma imagem retirada do livro Tracing Eisenman nos traz novos

guestionamentos.

°® EISENMAN, in El Croquis, 1997, p. 17.
> Ibid., p. 20.
%8 bid., p. 13.
% Ibid., p. 20.
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Figura 4.15 Igreja do ano 2000 - 1996



g

Figura 4.16 Modelo final

O modelo que aparece na imagem 4.15 entra em um momento onde o
diagrama ja ativou uma série de relacdes que foram percebidas e coordenadas
(momento A). A partir da informacdo gerada pelos diagramas sobrepostos e
fundidos, Eisenman parte ao uso de maquetes (M) para definicAo de outra
problematica- seja programa, adaptacdo a uma espacializacdo sugerida pelo
diagrama ou qualquer outra que esteja no escopo do trabalho. A partir desta
pesquisa no modelo fisico, neste projeto, ele parece retomar (momento B) ao
diagrama para conformar o projeto a outra geometria que esteja relacionada tanto
com os diagramas anteriores como aguelas decisdes tomadas no modelo.

Para Eisenman os diagramas ndo podem ter uma dimensé&o estruturada, nem
informal. Eles tém um funcionamento abstraido de qualquer uso especifico. O
diagrama ndo é mais, como anteriormente usado em arquitetura, um arquivo visual,

mas um mapa, uma cartografia ou uma escrita que € uma maquina abstrata cujo
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funcionamento € através da operacao de séries de processos que alargam a forma e
a matéria, (abstratamente) de modo a abrir as lacunas existentes para outras

funcdes e outras questdes a serem formadas®.

“luma nova geragao de arquitetos] esta propondo uma nova teoria do
diagrama baseada parcialmente na interpretagdo de Gilles Deleuze da
reformulacdo de Foucault sobre diagrama como ‘uma série de forgas
maquinicas’, e parcialmente em suas préprias alucinagdes cibernéticas. Em
suas polémicas o diagrama tornou-se uma palavra-chave na interpretacéo
do novo. Esta questdo desafia tanto as bases geométricas tradicionais do
diagrama e da histéria sedimentada da arquitetura, e, ao fazé-lo, elas
guestionam qualquer relacdo do diagrama com a anterioridade ou
interioridade da arquitetura”. **

Neste sentido ele aponta Greg Lynn® e faz referéncia as arquiteturas
paramétricas e algoritmicas desenvolvidas recentemente de onde trazemos o
escritério holandés UN Studio, de Ben van Berkel e Caroline Bos, como meio de nos

informar de outra visdo diagramatica da arquitetura.

60 Diagramas, entéo, formam questdes visiveis e formalizam func¢des articulaveis” . EISENMAN, 1999,
. 30.

b EISENMAN, 1999, p. 29.

®2 Também pode ser considerado representante do método diagramatico de projeto, como apontou

SPERLING, 2003.
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[Anélise do conceito de diagrama em

UNStudio]
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CAPITULO 5 - UNStudio e a poténcia diagramatica

Durante a década de 90 acontece uma radical transformacao tanto no ambito
fisico como espacial na Holanda, promovida por meio de uma democracia baseada
em sistemas experimentais e expansao do envolvimento dos cidadédos que acabou
por criar uma nova reorientacdo politica, econdmica, social e ideolégica em um novo
tipo de relacdo com o ambiente construido através de novas formas de redes de

comunicacao.

Constanzo® nos descreve que a Holanda passava por uma condicdo “inicial
de modernidade” baseada na idéia de nac&o-estado, de uma sociedade voltada para
relacbes interpessoais, redes de comunicagdo, progresso, uma alta taxa de
empregabilidade e, sobretudo, baseada em modelos de vida coletivos dentro de uma
“segunda modernidade” que levou a uma profunda reformulacdo de conceitos em
arquitetura, planejamento urbano e paisagem.

“‘Enquanto esta nova viséo teoricamente trouxe com ela a necessidade de
redefinir nogBes como espaco, distancia, lugar e ambiente habitavel, em

termos concretos isto causou mudancgas notaveis na cidade e na imagem da
paisagem urbana”.?

Neste momento, através do simpésio “Quao moderna €& a arquitetura
Holandesa” * organizado por Rem Koolhaas em 1990 e da Bienal de Veneza em
1991, é explicitado um grupo de arquitetos holandeses* que, de acordo com
Constanzo, traziam uma liberdade projetiva baseando-se desde Jan Duiker(1890-

1935) a Alvaro Siza (1933) como suas fontes de inspiracao.

No ano de 1999 Ben van Berkel e Caroline Bos fundam o escritério UNStudio
com a idéia de formacdo de um ambiente colaborativo (dai vem o nome UN — United

Network). Talvez movidos por seus lagos académicos, os fundadores formaram um

! CONSTANZO, 2006.

% “While this new vision theoretically brought with it the need to redefine such notions as space,
distance, place, and habitable environment, in concrete terms it caused noticeable changes in the city
and in the image of the urban landscape”. Ibid., p. 9.

® “Hoe modern is de Nederlandse architectuur?”

* Incluidos neste grupo ainda estdo o escritério MVRDV, NOX, Kas Oosterhuis, Wiel Arets, Erick van
Egeraat, Mecanoo, Willen Jan Neutelings, Claus en Kaan, Koen van Velsen e West 8.
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escritorio que trabalha com projetos em uma acdo dindmica e inclusiva que se

concluia em contribuicBes praticas e tedricas na critica da arquitetura.

“Com nosso livro Mobile Forces(1995), nés tomamos a iniciativa de articular
arquitetura como uma préatica material apés o campo, duranE'Ee décadas, ter
sido dominado por uma aproximagéo linguistica, conceitual.”

Os arquitetos defendem a idéia de abolicdo de modelos como método de
ensino de arquitetura. Eles apresentam-se favoraveis a um novo paradigma de
ensino em arquitetura que, se antes eram baseado em modelos de ensino, hoje
deve ser focada em questdes reais e atuais, vistas e pensadas através de pesquisas

e experimentacoes.

Percebe-se que nao se trata de mudar a tecnologia ou a sociedade, a
alteracdo nado esta no ferramental nem nas condigcbes em que ela realiza, mas em
guem as realiza. Trata-se, enfim, de mudar o arquiteto e, para isso, deve mudar o
qué ele apreende e como ele aprende, ou seja, seu ensino.

“Move introduz inclusividade na abordagem do projeto; (...) Inclusividade
permite fragmentacéo e diferenca a serem absorvidos em uma aproximacao

continua e coerente, abandonando as estratégias de fragmentagédo e
colagem”.’®

O livro “Move” analisa como os arquitetos estdo se comportando com a
constante mudanca de padrdes e como suas imaginacdes, suas criatividades
respondem a estas mudancas. Os autores afirmam que processos difusos e fluidos
possuem uma dimenséao politica que deve ser assimilada pelos arquitetos a fim de
trabalharem com os grandes projetos dessa época que pede por processos fluidos,
dindmicos e interativos. A mudanca do arquiteto anterior para o atual deve levar em
conta a compreensao e entendimento da reunido entre construgdo, programa e

circulacéo.
Assim, o0 quadro em que a arquitetura se encontra é esse:

“Hoje, a imaginacao arquitetbnica € influenciada pelas dinamicas da
sociedade, a simultaneidade da diferenca local e homogeneidade global que
tém alterado profundamente nosso pensamento sobre estruturas. Os
caminhos nos quais 0 mundo esta organizado tém se liquefeito em diversos

® “With our book Mobile Forces (1995), we took the initiative to articulate architecture as a material
practice, after the field had for some decades been dominated by a conceptual, linguistic approach”
BERKEL; BOS, 2006, p. 11.

® “Move introduces inclusiveness in the design approach; (...) Inclusiveness allows fragmentation and
difference to be absorbed into a coherent, continuous approach, abandoning the strategies of
fragmentation and collage”. Ibid., 1999, v. 1, p. 15.
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niveis. [...] Como diferentes sistemas de pensamento infiltram um ao outro,
ordens presumidas e estratificadas desapareceram em varios niveis. Forcas
energéticas inerentes moldam todas as estruturas organizacionais.
Estruturas ndo mais representam sistemas homogéneos, lineares, mas
campos em processo de materializacdo. Estes estdo baseados em
mecanismos espaciais e materiais e suas naturezas dissipativas fornecem
energias incorporando genética, quimica, economia, cultura e informacéo
politica dentro e fora do fluxo”.’

Ben van Berkel e Caroline Bos ressaltam que apenas a arquitetura e o
urbanismo estariam atrasados ao incorporar novas midias. De acordo com os
arquitetos, a disciplina possui uma dificuldade imediatamente percebida ao
apropriar-se de novas midias porque € um produto real, fisico, um espaco a ser
vivenciado. Mas de outro modo também é instavel porque recebe o suporte de
novas tecnologias construtivas continuamente e como dever, 0s arquitetos tém que

procurar relevancia nas novas praticas, eventos e tecnologias.

Van Berkel afirma que n&o acredita em um modelo tradicional formado por um
arquiteto que comanda uma equipe subordinada a ele®. O trabalho deve ser

homogéneo e as novas praticas e tecnologias ajudam este relacionamento.

A expressao usada “toda tecnologia é social antes de se tornar técnica” traz
consigo o sentido de que as tecnologias devem ser incorporadas na pratica de
arquitetura e serem mais bem compreendidas e suportadas antes de serem
completamente exploradas como ferramenta, assim, para van Berkel e Bos, existem
trés potenciais arquitetdnicos trazidos através de mediacdo tecnoldgica: o potencial
de expansao da imaginacao espacial, 0 de um rompimento radical na hierarquia do
projeto e o potencial de introducdo de novas disciplinas no processo de projeto, que

remete a interpretacdo de uma disciplina ndo mais auténoma, mas multidisciplinar.

O primeiro potencial evocado refere-se a possibilidade de explorar condicbes
espaciais, uma possibilidade de experimentacdo multidimensional e de novas
conceituacdes espaciais. Ja o0 segundo, tras um novo entendimento de projeto onde

a condicdo da existéncia de uma planta térrea ndo € mais necessaria para o

! “Today, the architectural imagination is influenced by the dynamics of society and the simultaneity of

local difference and global homogeneity, which have profoundly changed our thinking about
structures. The ways in which the world is organized have liquefied on many levels. [...] As different
thought systems infiltrate each other, presumed stratified orders disappear on many levels. Inherent
energetic forces shape all organizational structures. Structures no longer represent homogeneous,
linear systems, but process fields of materialization. These are based on spatial and material devices
and their dissipative nature allows energies incorporating genetic, chemical, economic, cultural and
Eolitical information to flow in and out”. VAN BERKEL; BOS, 1999, v. 1, p. 21-23.
VAN BERKEL, BOS, 2009.
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desenvolvimento de um projeto. Este processo ndo € mais dependente de uma
hierarquia desenvolvida a partir da planta térrea de onde se desenvolvem os outros
andares. Além desta, outra quebra acontece quando as relagdes entre as partes do
objeto também podem ser pensadas e planejadas (as relacbes entre as partes
podem ser estudadas e definidas). Por sua vez, o terceiro potencial € o corrente em
arquitetura, e se fizermos um estudo historico iremos perceber que, desde a Idade
Média, outras disciplinas sdo incorporadas & arquitetura.” A arquitetura se abre a

intervencao e suporte de outras disciplinas no processo de projeto.

Por meio destes potenciais retratados, van Berkel e Bos apontam quatro
aproximacdes tecnolOgicas através das quais as tecnologias digitais podem ser
generalizadas como Vvirtualizacdo e interacdo. A primeira dentre as quatro
aproximacdes é a realidade virtual. A criagdo de um espaco (cyberespaco) virtual™
onde a materialidade do objeto real (e do espaco) é apenas representada, mas
permite intervencdes conceituais, fantasticas, econdmicas e sociais. Deste modo

explora-se o inventivo e utépico potencial das novas midias expandindo fronteiras.*

Na virtualizacdo de um objeto implica-se virtualizacdo das relacdes, que é a

segunda aproximacao tecnoldgica.

Tradicionalmente os arquitetos e outros participantes do projeto e construcao
do edificio estavam em relativo isolamento, mas com as tecnologias em projeto, eles
podem participar ativamente de um ambiente conjunto com outros membros em
processos colaborativos e efetuar calculos complexos através de simulacdes
matematicas em softwares. Detalhes podem ser pensados e, através de cortes em
maquinas a laser, as pecas podem ser produzidas rompendo com uma possibilidade

Unica de geometria.

Outro ponto levantado remete a critica do Modernismo como uma logica de
linguagem padronizada que perdeu seu imperativo.'® Esta terceira aproximacéo se
mescla & quarta e traz a tona o conceito de parametrizacdo em arquitetura. Como

discutem os autores:

° Podemos interpretar que nas catedrais goéticas havia uma realizagdo tanto arquitetdnico-estrutural
como escoléstica.

19 Diferente do conceito de virtual de Deleuze e Guattari mostrado no capitulo trés, este virtual remete
a digitalizacéo das relag6es, a imaterialidade.

' BERKEL; BOS, 1999, v. 2, p. 162.

2 0p. cit., p. 164.
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“Se qualquer forma é possivel e sao igualmente funcionais em termos
econdmicos (...) um simples, auto-evidente pensamento ndo mais justifica
uma forma especifica”. *°

Este raciocinio expfe um processo de projeto que possui a tentativa de
reduzir a dependéncia da personalidade do arquiteto ou convencdes estéticas™.
Van Berkel e Bos atentam para a animacdo como um passo adiante que envolve
uma modelagem e pensamento de um percurso onde o processo se gera. O projeto
€ o resultado do processo, solidificacdo de energias que atuam umas sobre (e nas)
outras. A animacdo abandona toda rede de pontos que geram um objeto e trabalha
com inter-relacbes de parametros e forcas™® e esta técnica, a animacdo, é um

processo que néo poderia ser desenvolvido sem a virtualizagdo da arquitetura.

‘Do ponto de vista pratico, o avangco de novas técnicas € uma parte
essencial de conceituacdo, mais do que responder a mudancga; os efeitos
concretos e visuais gerados pelo desenvolvimento de novas técnicas que,

por si s@, sdo instrumentais em formar o conceito. Vocé pode ja ter visto
novos efeitos e novos modos de organizacdo em uma tecnologia recente”. 16

Van Berkel e Bos esclarecem sua preferéncia e uso dos computadores no
projeto afirmando que, juntamente com técnicas de mediacdo, o computador
representa um invento extremamente importante no século XX devido a sua
capacidade de armazenamento, combinacdo e manipulacdo de informacédo além de
fazer com que o tempo seja visivel e calculavel.!” Esta ferramenta revela e trabalha
em ambitos multiplos, em um mundo de comunicacfes multiplicadas no qual tudo e
todos estdo conectados através de tecnologias que sdo baseadas em flexibilidade,

mobilidade e sistemas operacionais dentro de uma rede invisivel. 8

Tais tecnologias nos fornecem a informacdo que recebemos e enviamos,

fornecendo uma imagem e uma reorganizagdo do mundo que conhece(re)mos.

Nesse sentido, cientes do potencial multiplicador e conectivo do computador e

das técnicas de mediacédo, lancam a questao: Quais seriam as técnicas apropriadas

* BERKEL; BOS, 1999, v. 2, p. 164.

 Ibid., p. 165.

> |bid., p. 166

'° “From the practitioner’s viewpoint, the advancement of new techniques is an essential part of
conceptualizing, rather than responding to change; the concret, visual effects generated by the
development of new techniques themselves are instrumental in shaping the concept. You can already
see new effects and new models of organization in a new technology”. Ibid., p. 16

" Ibid., loc. cit.

'8 Ibid., p. 17.
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para a arquitetura instrumentalizar esta nova cosmologia para seus proprios fins?

Logo expbem a sugestao: diagramacao, hibridagédo e mediacao.

O uso de diagramacao, de acordo com os autores, possibilita um ponto
estavel, dentro de um fluxo de informacdo da era midiatica. Esse fluxo gera uma
repeticdo constante de signos acabando por gerar um excesso de significacao e,

devida a esta sobrecarga, uma a-significancia.

Assim, o diagrama se apresenta como um mecanismo instrumentalizador,
organizador, que gera sentidos e conduz a arquitetura além de uma fixacéo
tipoldgica.

“‘De modo geral, diagramas sdo mais bem conhecidos e entendidos como
ferramentas visuais usadas para compresséo de informa¢édo. Um diagrama
especialista, tal como um gréfico estatistico ou uma imagem esquematica,

pode conter muito mais informagdo em poucas linhas tal como paginas
cheias de textos”."

De um modo geral o diagrama pode ser entendido desta forma, como um
mapa de relacbes entre objetos, tal como desenvolvido por Peirce. Mas em
arquitetura, de acordo com van Berkel e Bos, diagramas tém sido introduzidos nos
ultimos anos como parte de uma técnica que promove uma proliferante, geradora e

instrumentalizadora aproximagéo ao projeto.

“A esséncia da técnica diagramatica é que ela introduz no trabalho
gualidades que ndo sdo faladas, desconectadas de um ideal ou uma

ideologia, aleatéria, intuitiva, subjetiva, desvinculada da légica linear —
gualidades que podem ser fisicas, estruturais, espaciais ou técnicas”.?

Van Berkel e Bos remetem ao exemplo do panoptico para uma interpretacao
do conceito de diagrama. Para eles, a disposicédo da planta do Panéptico, do século
XVIII “incorpora inUmeros niveis de significancia e ndo pode ser reduzido a uma
leitura singular; como todos os diagramas, o Panéptico é uma diversidade” %*. Ele é

a expressao de situacdes culturais e politicas em uma manifestacéo de vigilancia.

Este € um ponto chave na conceituagdo do escritorio sobre o tema de

diagrama.

9 \VAN BERKEL; BOS, 1999, v. 2, p 19.
2 1bid., loc. cit.
L bid., p. 20.
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“Leituras criticas de interpretagbes prévias ndo sao diagramaticas.
Colocando nos termos mais simples possiveis, uma imagem é um diagrama
quando ela é mais forte que suas interpretagdes”. %

O diagrama, tal como um conceito, possui uma forgca geradora, possui uma

sintese relacional de imagens, textos e linhas; ele € rico em significado.

Talvez possamos compara-lo, neste momento, a definicdo de monumento de
Argan como um edificio que conserva seu valor e o transmite além de sua prépria
amplitude histérica®®. Assim, o diagrama, inicialmente é entendido como uma forma

significante, potencial.

No momento que um diagrama cria novos significados, ele relaciona novos
entendimentos, mas van Berkel e Bos afirmam que estes significados ainda estao
relacionados a sua substancia, sua manifestacdo tangivel. A assimilacdo de um
conceito na arquitetura deve passar por uma mediacao, ele ndo pode ser aplicado

diretamente.

A correspondéncia entre uma situacdo e um produto gerado através dela

deve ser permeada por um diagrama.

Um conceito observado ndo pode ser aplicado diretamente, deve haver um
mediador que Van Berkel e Bos definem como papel do diagrama. N&do uma planta

ou um projeto executivo de algo; ele ndo é uma representacédo, e sim, uma geracao.

A mediacdo gerada pelo diagrama em traduzir um conceito ndo deriva da
forma que ele é criado, ou seja, pelas informac¢des que sdo estabelecidas nele, mas

de sua configuracdo, do modo que tais informacgdes estao se relacionando.
Assim:

‘o diagrama n&o é uma metéfora ou um paradigma, mas uma ‘maquina
abstrata’ que é tanto conceito como expressao. Isto distingue diagramas de
indices, icones e simbolos. Os significados do diagrama néo séo fixados. A
maquina diagramatica ou maquina abstrata nao é representacional. Ela ndo
repres:,ezrlta um objeto ou situacdo, mas € instrumental na producao de
novos”.

2 VAN BERKEL; BOS, 1999, v. 2,p 20.
23 ARGAN, Giulio Carlo (1966 apud BRANDAO, 1999, p. 25).
* Op. cit., p. 21.
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Esta maquina retarda a aparicdo de signos significantes no processo,
permitindo & arquitetura, através deste diagrama, articular uma alternativa diferente

da técnica representacional tradicional de projeto, tipoldgica.

Uma técnica representacional implica, segundo o0s arquitetos, em uma
convergéncia de concepc¢des conceituais na realidade, acabando por fixar a relacéo
entre idéia e forma, entre conteldo e estrutura. “Quando forma e conteudo sao

sobrepostos, um tipo emerge”®>.

Assim, uma arquitetura baseada na técnica representacional ndo conseguiria
escapar de tipologias existentes. Ja o diagrama, por estar em uma instancia além
dos signos (ele ndo é indice, icone ou simbolo, de acordo com os autores),

retardaria esta fixacdo do tipo no processo.

Como este tipo de mecanismo funciona nos diagramas? Como uma imagem
ou qualquer outra referéncia atua como um diagrama no sentido de eliminar a

fixacdo tipologica?

Os autores mencionam que sdo buscados conceitos externos a arquitetura a
fim de serem introduzidos no processo. Estes conceitos ndo podem ser apenas
sobrepostos no projeto, mas devem ser instancias de interpretacdo, utilizacao,
percepcéo, dentre outras, que “desdobram e trazem a tona aplicacbes em varios
niveis de abstracdo”. °0O conceito trazido ao projeto deve-se ao uso do diagrama
como mediador entre 0 que é abstraido de um campo externo e o que é aplicado ao
projeto. Neste ponto existe um limiar sutil entre o que é um conceito e 0 que é
diagrama. Se uma imagem possui uma informacao percebida pelos arquitetos de tal
modo que possa ser repetida dentro do projeto, de certo modo ela ja se apresenta
como diagramatica, como figura, ndo imagem ou signo. Ela figura uma relacao
percebida em um dado momento sob a mobilizagdo do arquiteto. Mas também pode

ser nomeada como um conceito percebido.

Por exemplo, a fita de Mdebius ja se apresenta como uma figura fértil por que,
além de representar uma série de signos, possui uma relagédo interna que, no caso

dos arquitetos, foi usada como principio organizador de um projeto. Mas em outros

> VAN BERKEL; BOS, 1999, v. 2, p 21.
% bid, p. 21-22

120



casos, em projetos mais complexos, outras informacdes podem ser trazidas, tal
como taxa de ocupacdo de um terreno, freqiéncia de uso ou movimentos de
pessoas sobre uma superficie. Neste caso, estes conceitos sdo reunidos por um
diagrama, um mapa que tem a funcdo de agenciar estes qualidades e, dali fazer
emergir outro(s) conceito(s).

“A selegao e aplicacdo de um diagrama envolve a inser¢cao de um elemento
gue contenha em sua densa informacdo algo que nossos pensamentos

podem se interessar, algo que é sugestivo, para nos distrair de uma
espiralagdo em diregéo ao cliché”. ¥

Porém o diagrama ndo € selecionado nas bases de uma informacédo
representacional especifica, ele ndo € uma imagem aleatéria. A procura pelo
diagrama € instigada por questdes especificas relacionadas ao projeto em questao,

por exemplo, sua localizacdo, programa e construcao.

Particularmente no escritério UNStudio, o diagrama € usado constantemente
para relacionar efeitos organizacionais. Os diagramas tém um carater infra-
estrutural, “sempre podem ser lidos como mapas de movimentos?®, independentes
de suas origens”. Na casa Moebius (figura 5.1 e 5.2), por exemplo, o diagrama
aparece fundamentalmente como um mecanismo relacional conectando éareas
diversas de modos distintos e, portanto, criando conceitos.

“O diagrama da fita dupla traz a organizacéo de dois caminhos entrelagados
que registra como duas pessoas podem viver juntas, ainda que separadas,
encontrando em certos pontos, que se tornam espagos compartilhados. A
idéia de duas entidades percorrendo suas préprias trajetérias, mas
compartilhando certos momentos, possivelmente também revertendo papéis

em certos pontos, € ampliada a incluir a materializacdo do edificio e sua
construgélo”.29

No escritério UNStudio, 0 movimento que ocorre no processo e que ativa o
diagrama em diregdo a um processo de transformagao de conceitos é feito atraves
de duas variaveis: o tempo e a acdo. Sao questdes relacionadas a periodos de
tempo, tal como quanto tempo os holandeses gastam em diversas atividades
durante certo periodo do dia (usado no projeto UCP Mainport, figura 5.3 e 5.5) ou

como se locomovem em um espago, agoes.

" VAN BERKEL; BOS, 1999, v. 2, p. 22.

8 Movimento, aqui, deve ser lido de forma mais ampla. Nao apenas movimentos fisicos, mas
abstratos entre o objeto e o projeto — o diagrama faz a mediacédo deste movimento, desta passagem.
? Op. cit. p. 40.
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sleeping

Figura 5.1 Modelo de Mgebius.

Dinamica da casa disposta segundo o diagrama da fita dupla.

f-
N

roof garden

Figura 5.2 Plantas
O percurso que obedece ao diagrama € efetuado pelas duas escadas mostradas, uma

acima e outra mais abaixo na planta.
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other/business

strolling

leisure /sport

Figura 5.3 UCP Mainport:
"Como o0s holandeses
ocupam seu tempo”
durante um dia. Tempo X
shopping atividade.

visiting

education

working day + evening shopping Amount 0 4 Sunday

250.000m

200.000m?

Figura 5.4 Planejamento Urbano em Nieuwegein, 1997-1998.
Quantidade de pessoa/ hora naregido durante uma semana (dias Uteis e domingo)

Antes do trabalho se transformar em tipologia, um diagrama, rico em sentido,
repleto de movimento potencial e carregado com estrutura, que conecta a alguns
aspectos importantes do projeto, é encontrado. As propriedades especificas deste

diagrama langam uma nova luz ao trabalho.
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W

shadow map of the UCP proposal

Figura 5.5 UCP Mainport, Utrecht, 1997.
Estudo de fluxo de pessoas e mapa de sombras

Entdo, a imagem significante que o escritorio define como diagrama deve ser
entendida diferentemente do conceito de “monumento” Argan. O diagrama, nesta

nova arquitetura é visto como um “buraco negro>%”

. Assim como a astrofisica afirma,
um buraco negro converte tudo em volta de si em direcdo ao seu interior em
velocidades imensas de tal modo que atém mesmo a luz é trazida. Do mesmo modo
faz o diagrama com o tema. Ele é trazido ao diagrama, converge e mantém uma
unidade essencial no projeto, de modo a manter a relacdo diagrama-conceito-
pragmatica. O diagrama se torna onipresente no processo de projeto. Como
resultado, ao contrario do que se parece, o trabalho se torna nao-fixado; novas
direcbes e novos sentidos sdo despertados porque os signos sédo desestruturados
pelos mecanismos ou comportamentos sugeridos pelo diagrama. Ele opera como
um ardil, que radicalmente altera o curso do projeto, transformando e liberando a

arquitetura. *

% Este tema é desenvolvido por Deleuze e Guattari em torno dos romances de Marcel Proust. Cf.
DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés. v. 3. Sao Paulo: Editora 34: 1996.
% Sobre transformacdes diagramaticas, Cf. DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 93
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Van Berkel e Bos ainda apresentam seus modelos projetivos®* como
mecanismos que contém informacdes (como as de um terreno) em um nivel abstrato
para serem usadas durante o processo, ajudando a verificacdo dos passos
seguintes aos principios e propostas do modelo. Diferente dos modelos discutidos
no inicio deste capitulo, estes sdo gerados por informacdes trazidas ao projeto e nao
contém, a priori, significado definido. Eles sdo o resultado do agenciamento

diagramatico.

Figura 5.6 Modelo do UCP Mainport

“‘em arquitetura, nés nos esforgamos em manter a parte textual do modelo
projetual minima e também em desenvolver um modelo baseado em
imagens, o qual estabelece que as instru¢cdes que normalmente formam o
corpo do modelo projetual estdo implicitas, mais do que explicitas”. 33

Ben van Berkel e Caroline Bos publicaram no ano de 2006 o livro “Design
Models” que aparece como uma releitura de seus processos anteriores, mas ainda
movidos pelo questionamento que envolve arquitetura, sociedade e tecnologia.
Sobre o processo diagramatico, 0os autores mencionam que o ano de 1990 foi o
auge de seu interesse sobre diagrama e este era um meio pelo qual eles poderiam
fugir da tipologia, mas ndo para evitar formas ja conhecidas, mas porque as

tipologias até entéo realizadas ndo davam conta das novas questdes da sociedade.

32 «

Design Models”
% VAN BERKEL, BOS, 2006, p. 19.

125



“A regra do diagrama era gerar idéias e encontrar inspiracdo em alguma
coisa puramente organizacional ao invés de iconografico ou metaférico, e
representar um pensamento forte, ainda ndo completamente racionalizado,
um potencial conceitual. Até onde entendemos, o principal requerimento era
escapar de tipologias pré-existentes, ndo por causa da necessidade de ser
‘original’, mas porque nés sentiamos que tais tipologias ja n&o
providenciavam solugdes as situagdes e demandas contemporémeas“.34

“‘Diagramas tipicamente condensam informagédo, e quando diagramas
apropriados pré-existentes ndo eram encontrados prontamente, nés
tinhamos que aprender a encontrar 0 nosso proprio. Entdo nés comecamos
a construir diagramas que (re)definiram estruturas urbanas como territérios
de mobilidade e programas como locais de acesso popular. Estes
diagramas estavam intencionados a mostrar o que estava de fato

acontecendo em um local[...]".*

Figura 5.7 Garrafa de
Klein

Apesar de mencionarem o diagrama com o carater “de inspiragado”, os

arquitetos descrevem sua metodologia diagramética de outra maneira:

“[A fim de] desenvolver seu proprio diagrama, nés verificamos, comega com
a definicdo de seus parémetros. Definindo categorias de usuério, por
exemplo, em relac@o a parmetros territoriais e temporais, nds gerenciamos
a construcado de parametros complexos, ingredientes arquiteténicos reais,
trabalh&veis, fora da leve nocdo de fluxo. Os diagramas que construimos
tendiam a acentuar os efeitos da interacdo entre diferentes atores. Esta
aproximacao relacional a diagramagdo gerou novas percepgdes no
potencial de desenvolvimento de locais de uma maneira completa”.

Ora, a fim de compreender e gerar outros significados além de uma mera
tipologia, o processo de alimentagcdo de um mapa de relagbes recai no conceito de
maquina abstrata, o processo de diagramacéo tratado pela filosofia de Deleuze e

Guattari. Talvez o processo seja movido, em alguns projetos, por este carater de

* VAN BERKEL; BOS, 2006, p. 15.
* Ibid., loc. cit.
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inspiracdo, mas poderemos rele-lo como uma motivacdo interna do arquiteto na

percepcao de linhas de acdo de uma figura, uma imagem fértil.

O que acaba por acontecer no processo de van Berkel e Bos é uma definicdo
de diagramas-modelos que foram selecionados como elementos-chave em seus
projetos. Assim eles afirmam que, depois de anos de estudo sobre 0 que e quando é
um diagrama, chegaram a alguns modelos de diagramas que foram usados em seus
projetos. Porém, como estes diagramas estdo em um campo abstrato, sdo conceitos
puros e, deste modo, ndo caem no problema de repeticéo tipoldgica.

“nés comegamos a descobrir uma maneira de usar repeticdo no projeto
arquitetdbnico de um modo abstrato e significativo. Durante os ultimos trés
anos, n0s usamos e re-usamos um numero de diagramas, e encontramos
certos diagramas que podem ser manipulados e aplicados de diferentes

maneiras. Assim, a fita de Moebius, sua variante tridimensional a garrafa de

Klein, e o trevo, séo variagfes do mesmo modelo matemético, usado de

modos diferentes em projetos diferentes”. *

Van Berkel e Bos afirmam que a escolha feita pela topologia, por estes
modelos topoldgicos, deriva do interesse do grupo na infra-estrutura da arquitetura,
mais precisamente no modo que um edificio pode ser pensado através do percurso
que se faz dentro dele. As imagens de hoje se constroem como bi-
dimensionalidades através de uma signagem®’ penetrante, criando uma

acomodacéo indevida no espectador.

Assim, tanto a fita de Mdebius como a garrafa de Klein (e outros modelos -
diagramas) que usaram, foi uma maneira de realizar espacos caleidoscopicos, ativar
o olho e o cérebro enquanto, ao mesmo tempo, o0s ajudava a fundir espacos de

diferentes usos e duracées.®

» 39

Os edificios devem criar uma “imagem posterior” ** aquilo que € observado e

repercute.

% VAN BERKEL, BOS, 2006. p.15-16.

¥ Ao invés de se criar signos através de uma imagem, um signo cria imagens, ndo por uma
linguagem, mas por uma signagem. Cf PIGNATARI, Décio. Semiética da Arquitetura. Cotia, Atelié
Editorial: 2004. 3 ed.

%8 Op. cit., p. 377.

% “After Image” Cf. VAN BERKEL; BOS, 20086, p. 370-379.
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Consideracgoes Finais

“Edificios j& foram construidos sem desenhos, mas a arquitetura nela mesma
vai além do mero processo de edificagdo. As complexas demandas culturais,
sociais e filosoficas desenvolvidas ao longo dos séculos fizeram da
arquitetura uma forma de conhecimento em si e por si. Da mesma maneira
que cada forma de conhecimento usa modos diferentes de discurso, ha
também importantes expressfes arquitetdbnicas que, apesar de nao
necessariamente construidas, nos informam com muito mais exatidao sobre a
situacdo da arquitetura, suas preocupacdes e suas polémicas, que 0s
préprios edificios de seu tempo”. Bernard Tschumi — Arquitetura e Limites |

O diagrama é um signo relacional e na arquitetura aparece como a primeira

instancia a operar precisamente entre a forma e a palavra®.

Percebemos que os autores tratados aqui, como Deleuze, Foucault, Derrida,
Lacan, Eisenman e Ben Van Berkel poderiam ser reunidos, além de outras coisas,
pelos relacionamentos, pela analogia. Lacan com topologia, Freud em Derrida
através do bloco mistico de escrita, Peirce e Deleuze com suas referéncias

matematicas.

A principio, a relagdo de uma ciéncia com outra através de metéforas,
analogias, aplicacéo direta de conceitos nos lembra a questdo da autonomia das
disciplinas. No nosso caso, uma condicdo completamente autbnoma do processo
criativo seria semelhante ao desenvolvido por Eisenman na decomposi¢éo de cubos.
Ali, de acordo com sua tentativa de emancipacdo da arquitetura, a linguagem

arquitetdnica era auto-referente e hermética, instaurada sobre si mesma.

Sabemos que a arquitetura € multipla e um hermetismo deste modo cria
apenas a aparéncia de uma condicdo autbnoma, uma vez que a arquitetura €
multipla e esta inserida em um diagrama que a religa constantemente em outros

pontos além do seu préprio.

A arquitetura diagramatica contemporanea, por outro lado, é extremamente

dependente. E na elevacéo de temas externos e supressdo do desejo do arquiteto

! somoL, R. E. Dummy Text, or The Diagrammatic Basis of Contemporary Architecture. In

EISENMAN, 1999, p. 8.
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que ela instaura. Nao diremos em uma dependéncia ou autonomia de significacao,

mas de autonomia para ser gerada.

7

O que acontece na implementacdo de um diagrama ndo € somente uma
ligacdo entre 0 que é pensado e o que é feito, mas uma alteracdo no préprio
discurso da obra. Ao observarmos a casa Moebius do UNStudio, podemos ver o
momento que a interferéncia do diagrama matematico € também uma alteracéo

espacial no edificio.

Assim, diremos que existe um diagrama no Pantheon e provavelmente
perceberemos um na basilica de Sao Pedro de Michelangelo. O que acontece nesta
basilica, por exemplo, é a alteracdo de um diagrama gético, de Bramante, para um
diagrama maneirista de Michelangelo. Tal diagrama € invisivel, mas esta
impregnado na arquitetura. O que se sente estando em uma cela ou na torre do

pandptico sdo afetos, sentimentos de um diagrama propiciado pela expressoes.

No Guggenheim de Nova York, de Frank Lloyd Wright, podemos estabelecer
um, espiralado, assim como na Biblioteca de Babel de Borges poderemos encontrar

outro.

Tal como Braham defende?, “arquitetos produzem diagramas, nédo edificios”.
O que entendemos nessa dissertacdo é existéncia do diagrama como esséncia de
um processo de pensamento. Assim, o hipoicone trazido por Peirce ainda pode ser
entendido nestes procedimentos contemporaneos, mas de modo abstrato. Este € o
momento que Deleuze e Guattari aparecem definindo essa abstracdo nas relacdes
como uma maguina abstrata. Mas ambos os conceitos operam sob o tema da

relacéo®.

Relacionar € diagramar. O que sugerimos nessa dissertacdo é a distincédo
entre essa esséncia relacional e sua semantica, ou melhor, seu conteiudo e a
expressdo. O gque essa dissertacao trouxe, foi o entendimento de que mecanismo

relacional do diagrama € operado na arquitetura de distintas formas.

2 After Typology, the suffering of diagrams. In Architectural Design: Contemporary Processes in
Architecture. 70.3 p 9-11
® BRANDAO, 2001, ainda vai além e menciona que os dois sistemas sdo semiéticas.
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Quando falamos de pandptico, ndo falamos do edificio, mas da maquina

abstrata que o constitui e que pode ser observada em outras instituicdes.*

Assim, seria mais familiar falarmos em panopticismo — a expressao
diagramética que compde a arquitetura junto com uma matéria ndo-formada:

observacéao, vigilancia, recluséo, controle, etc.

Uma imagem se converte em diagrama a partir do momento em que a
instrumentalizamos®, ou seja, acionamos 0 mecanismo no momento que a dotamos

de forga expressiva.

Quando Berkel e Bos mencionam o uso da fita de Méebius como diagrama,
estdo dizendo que daquela imagem retiram um comportamento ou uma esséncia
que é transferida ao projeto. Do mesmo modo com o diagrama que Deleuze
menciona em Bacon (talvez este discurso seja mais apropriado para nés porque

também transita no ambito de criacao artistica).

Por sua vez, Eisenman adota um diagrama distinto. Ele cria seu proprio

diagrama através de sobreposicéo de imagens.

Enquanto Berkel utiliza uma ou mais criando uma arquitetura icbnica,
Eisenman, na juncdo de mapas, imagens, informacdes histéricas ou o que mais for
apropriado, cria um diagrama que significa por rastros de outros mapas e fornece
novos vestigios a serem assimilados pelo arquiteto em direcdo a definicbes no
projeto. Podemos falar que ambos os conceitos sdo maquinas no momento em que

acionam um mecanismo perceptivo no arquiteto e no usuario.

Poderiamos considerar que os diagramas apresentados neste trabalho, assim
como os termos relacionados (adjetivos, advérbios e verbos — diagramatico,
diagramaticamente, diagramar) estdo sob o conceito de diagrama que Peirce levanta

no século XIX. O diagrama como icone, um signo relacional.

Por vezes tivemos Eisenman falando sobre seus diagramas de casas, ou
seja, imagens; tivemos van Berkel & Bos do UNStudio falando de imagens com
carga significante infinita (relagdes iconicas geradas) e Foucault citando Bentham

como uma arquitetura-diagrama de vigilancia. At¢é mesmo Deleuze, o fildsofo da

* Cf. D&G, 1997, p 228.
® Berkel, quaderns p 75.
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diferenca, com um conceito aparentemente distinto de diagrama, mas que repete um

conceito de um mapa de relagdes.

7

Poderiamos dizer que essa qualidade do diagrama, de relacionar € pura
funcdo. O modo que esta funcéo relacional opera é sua dramatizacao®. A expresséo

do diagrama varia em cada caso, mesmo se orientada sob um objetivo.

O que temos em comum tanto em Deleuze, Derrida, Guattari, Eisenman e van
Berkel+Bos € um manifesto contra a tipologia. A filosofia traz uma critica a dualidade
signo-significado da linguistica estrutural (0 que 0s homeou como pdés-estruturalistas
pelos americanos). Eisenman aparece contra a forma moderna de pensar a
arquitetura através de um formalismo autoral e van Berkel+Bos trazem consigo a

insatisfacdo de canones projetuais repetentes.

Um diagrama, no entendimento de Berkel e Eisenman (filtrados de toda
argumento secundario para fins dessa observacéo) poderia ser resumido em uma
vontade de significancia. Tal como a imagem posterior’ de van Berkel ou a
presentidade (a figuracdo parcial de Eisenman), o conceito de diagrama
provavelmente teria duracdo restrita em seus discursos se nao estivesse sempre
conectado ao conceito de significancia além de signos, além de um conceito de

interpretacdo signica explicita®.

Assim, podemos dizer que o diagrama, fundamentalmente, € um mecanismo

de geracéao de conceitos.

“Um conceito ndo € um mero ajuntamento de particulares - isto ocorre
apenas com suas espécies mais cruas. Um conceito é a influéncia viva
sobre nés de um diagrama, ou icone, com cujas varias partes entre em
conexao, no pensamento, um nimero igual de sentimentos ou idéias”. o

Talvez possa ser dito que essa dissertacdo nada fez além de criar um mapa
sobre o qual foram expostos 0s conceitos. Se esse mapa os desloca e os transforma
em outros conhecimentos futuros, ndo sabemos, mas se o fizer, agradaria o0s

franceses.

®Cf. Capitulo 3 dessa dissertacao.
’ After Image em van Berkel. Presentiness em Eisenman.
® poderiamos desenvolver o tema da hermenéutica neste momento, mas, por precaucdo, iremos
9uardé—lo para discuss@es futuras.
PEIRCE, Charles S. CP 7.467
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