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RESUMO

O presente trabalho aborda a importancia da tradicdo oral na
contemporaneidade, caracterizada pela perda de referéncias tradicionais. Analisa o
rap e o repente como poéticas orais que representam a cultura popular e traduzem
os efeitos da globalizacdo, consequéncia do sistema econdmico vigente. Objetivou
identificar as semelhancas entre ambos, ressignificando a acdo dos agentes
culturais responsaveis pela continuidade dessa tradicdo caracterizada pelo canto
falado. A pesquisa realizada, sob o prisma cultural, estabeleceu um didlogo com os
sujeitos entrevistados, explicitando a visdo de mundo e o modo de organizacdo das
praticas sociais destes agentes, o que possibilitou a descoberta de elementos que
permitiram a compreensao das representacdes artisticas, culturais e sociais desses

grupos.

Palavras-chave: tradicdo oral — rap - repente - cultura popular -

contemporaneidade — globalizacao



ABSTRACT

The present research runs upon the importance of oral tradition in contemporary age,
an age characterized by the loss of traditional references.lt examines "rap" and
"repente” as oral poetics that represent popular culture and tell the globalization
effects, consequence of the current economic system. The research aimed at
identifying the similarities beteween these two popular musical manifestations,
ressignifying the action of cultural agents responsible for the continuance of such
tradition, characterized by spoken singing. Under a cultural perspective, it created a
dialogue with the interviewed subjects, in order to clarify both their world vision and
the way they organize their social practices. By doing so, it was possible to see the
elements which allow the comprehension of artistic and social representations of

such groups.

Keywords: oral tradition - rap -repente - popular culture - contemporary age -

globalization
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INTRODUCAO

Alguns autores consideram que as sociedades contemporaneas estao
passando pelo processo de fragmentacdo das suas formas culturais, em decorréncia
da chamada globalizacdo, que desagregou valores arntigos das referidas
sociedades.

Harvey (1999, p.22) explicita que o processo de modernidade impls as
culturas uma “implacavel ruptura” com as suas condicfes precedentes. Por sua vez,
Hall (2005) se refere ao processo de desarticulagdo das culturas em suas
identidades especificas e Certeau (1995) afirma que as analises produzidas pelas
ciéncias sociais ndo dao conta da realidade da cultura moderna, porque utilizam
apenas 0s aspectos aparentes.

Nos paises da Europa Ocidental e da América do Norte, 0 ingresso numa
economia de producdo pos-industrial originou novos valores sécio-culturais. Por
iSso, cabe aqui uma interrogacao: sera que, ao invés da auséncia de valores, o que
ha ndo é uma definicdo hegemédnica®l que impossibilita que aflorem valores
alternativos?

Na era da informatica e da telecomunicacdo, os avancos da tecnologia
caracterizam a sociedade da informacdo. A facilidade e agilidade de acesso a um
infinito volume de informacdes, além dos valores do capitalismo contemporaneo, da
economia global, ambos criadores da chamada sociedade globalizada, parecem

predeterminar os valores atuais.

'0 termo hegemonia, utilizado no sentido gramsciano, compreende a disputa entre as diferentes

classes sociais e a imposi¢do da classe dominante (GRAMSCI, 1986).
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1.1 A CONTEMPORANEIDADE E IDENTIDADE CULTURAL

A condicdo econdmica e sOcio-cultural do capitalismo contemporaneo,
também denominado pés-industrial ou financeiro (HARVEY, 1999), foi determinante
para os processos de ruptura, principalmente, na critica ao pilares fundamentais da
modernidade: a razdo, a verdade, o progresso. Tal periodo de transformacdes e
rupturas traz consigo as controvérsias quanto ao significado e utilizacdo do termo
usualmente chamado de P6s-modernidade.

Para Lyotard (1987), “a condicao pds-moderna” caracteriza-se pelo descrédito
dos grandes esquemas explicativos, pois a ciéncia ja ndo € mais considerada fonte
da verdade. Bauman (2001) prefere utilizar o termo “modernidade liquida”,
caracterizando uma realidade ambigua, multiforme — alusdo a expressao marxiana
“Tudo que é sélido se desmancha no ar” BERMAN, 2007).

Embora esses autores compreendam a poés-modernidade sob diversos
enfoques, no presente trabalho nos limitaremos ao aspecto cultural da sociedade
pos-industrial, que originou um conjunto de valores norteados pela producdo
capitalista em seu estadio avancado.

No bojo das mudancas trazidas pela contemporaneidade?, a identidade
cultural se mostrou bastante diluida em meio aos aspectos de multiplicidade,
fragmentacdo e perda de referéncia (HALL, 2005). Lingua, territério e tradicao,
considerados elementos que servem como suporte da identidade de uma nacao,
tiveram sua compreensdo alterada diante das novas relagcdes socio-culturais

provenientes do capitalismo globalizado.

% Termo utilizado como sindénimo de Pés-Modernidade.
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E necessario, porém, explicitar a definicdo de globalizacdo que estd sendo
utilizada nesta pesquisa. Autores como BECK (2002), BAUMAN (1999), SANTOS
(2003) associam o termo a expansao capitalista e sugerem que ela representa a
crescente manipulacdo dos processos econdémicos, politicos e culturais mundiais.
No entanto, as ciéncias sociais associam sua origem ao mercantilismo europeu dos
séculos XV e XVI, quando os navegadores ibéricos enfrentaram os oceanos e
conquistaram terras além-mar.

Considerada um fendbmeno essencialmente europeu, a globalizacdo passa
pelo estabelecimento dos estados nacionais nos séculos XVII e XVIII, para ampliar-
se no seculo XIX, com a consolidacdo desses estados e um crescente
desenvolvimento industrial. No século XX, ap0s a Segunda Guerra Mundial, se
esgota a fase da chamada globalizacdo colonial, e, ao final da Guerra Fria,
consolida-se a atual fase da globalizagdo econdmica, comandada pelo capitalismo
norte-americano.

Com o objetivo de promover a paz e o desenvolvimento econémico dos
povos, os paises vencedores da Segunda Guerra Mundial instituiram organismos e
agéncias que, ao invés de promoverem um desenvolvimento mais justo e
equilibrado, tém gerado extrema pobreza, excluséo e discriminacéo.

Metrépoles, como Sao Paulo, oferecem exemplos de tais quadros de
exclusdo, entendendo-se este termo em sentido bastante lato, envolvendo, a falta de
acesso aos Sservicos essenciais, como saneamento basico, saude, moradia e,
principalmente, educacao. O resultado dessa sociedade de desigualdades possibilita
o surgimento de valores alternativos. Esses tipos de comunidade também criam um
universo cultural préprio e formulam uma escala de valores exclusivamente sua, que

reflete a visdo de mundo do grupo em que ela foi engendrada.
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A presente andlise tem em vista 0 exame desse embate ou dessa
sobreposicéo de valores. O seu foco ndo esta na busca, mas sim, na verificacdo da
resisténcia dos valores alternativos em relagcdo aos hegemobnicos, ou na
contraposicao entre os valores estabelecidos e os valores da tradicdo. Diante dos
perigos da imposicdo globalizada de um sO6 modelo cultural, com propostas de
massificacdo, de uniformizacdo das expressdes artisticas, surge a importancia da
reafirmacao das identidades culturais dos povos. Por isso, a questdo a ser analisada
€: como se d& a interacdo — e se esta ocorre — entre as manifestacdes culturais
tradicionais e a realidade urbana atual, caracterizada pelos valores tecnoldgicos e
econdmicos apresentados acima?

No caso da sociedade brasileira, tdo heterogénea, € imprescindivel a
preservacao das identidades regionais que, mesmo diferenciadas, caracterizam uma

identidade nacional. O que é confirmado por Bosi,

nao existe uma cultura brasileira homogénea, matriz dos nossos
comportamentos e dos nossos discursos. Ao contrario: a admisséo do seu
carater plural € um passo decisivo para compreendé-la com um efeito de
sentido; resultado de mudltiplas interacbes e oposi¢cdes no tempo e no
espaco. (2002, p.10)
O Brasil é uma regido original e peculiar do ponto de vista econdmico, politico
e cultural. Temos identidade e o grande desafio esta em como preserva-la. O que,
para Freire (1995), s6 ocorre se nos mantivermos fiéis as nossas raizes historicas,
as realidades locais.
De fato, a sociedade brasileira, em sua miriade de culturas, etnias e religides,
apresenta uma caracteristica plural nas manifesta¢cdes culturais. Em uma estrutura
urbana, mesmo com uma convivéncia, ora pacifica, ora conturbada, os chamados

agentes culturais resistem e expressam-se em diferentes linguagens, através da arte

visual, da danca, da musica, da literatura, etc.
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Cabe a esses agentes, enquanto sujeitos inseridos em uma sociedade plural
((BOSI, 2002), reconhecer sua funcdo de articuladores entre a cultura tradicional,
compreendida como a expressdo simbodlica das concepgdes herdadas e
transmitidas, e o mundo atual. Essa a¢do no espaco publico refletirh na constituicdo
de sua identidade, na constituicio do conjunto de valores sociais e culturais e,
principalmente, na constru¢cdo de uma sociedade mais humana.

Diante do exposto acima, enfatizamos a relevancia deste estudo, que
investiga a importancia da tradicdo para a manutencdo da cultura de um povo. A
tradicdo oral € seu principal objeto de analise, assim como as possiveis influéncias
das diferentes manifestacbes populares na constituicdo da identidade dos
individuos.

Nossa investigacdo sera feita por meio da analise de duas manifestacfes
gue, embora parecam antagbnicas, possuem, em suas origens, muitas
semelhancas, pois ambas cantam a realidade: o rap e repente.

Rap e repente sdo temas comuns em pesquisas académicas relacionadas a
Arte, Histéria da Cultura e Letras, devido ao conteludo e a sua forma escrita. No
entanto, o dialogo entre as duas manifestacbes - objeto desta pesquisa - busca
identificar a ressignificagcdo da origem de ambos, o que ndo costuma ser evidenciado
nas pesquisas sobre suas caracteristicas especificas.

O Hip Hop?®, através do rap, com sua expressdo musical e poética, é arte e
protesto contra as injusticas sociais sofridas por moradores da periferia. O repentista
ou cantador, mesclando musica e poesia, € motivado pela ambivaléncia do

estranhamento e da adaptacdo das condi¢des especificas de sua realidade; tanto

® Movimento cultural iniciado nos Estados Unidos, no fim da década de 60, como forma de reacdo aos
conflitos sociais e a violéncia sofrida pelas classes menos favorecidas da sociedade urbana.
(FONSECA, 2008, p.18)
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longinqua quanto atual - haja vista que muitos desses repentistas residem na
mesma periferia citada pelo rapper. E assim, ambos reafirmam sua identidade
cultural, retratando temas como exclusao social, violéncia, fome, a seca nordestina,
0 sertdo e a saudade.

Manifestacdes culturais e populares como essas sao encontradas nas
diversas formas de expressao verbais ou corporais, possuindo uma caracteristica
em comum: sdo resultado da transmissdo dos conhecimentos populares. S&o
expressodes criativas, advindas da tradicdo oral, que ocorrem de forma individual e
coletiva, acerca dos modos e interpretacdo da vida de uma determinada sociedade,
assim como seu modo de participacao e producao.

Repentistas e rappers sdo personagens atuais dessa antiga manifestacao
representada por poetas, trovadores e grids. Muitos desses rappers sao filhos de
nordestinos que, influenciados pela cultura do improviso, da rima e da melodia,
cantam a realidade de forma a denuncia-la. No entanto, negam essa ligacao, crendo
gue sua arte tem origem nos suburbios americanos.

O repentista retrata sua realidade através da descricdo de como observa o
gue esta acontecendo ao seu redor. O rapper, ha grande maioria, descreve em suas
letras fortes e contestatérias o universo da periferia e das relacdes inseridas neste
contexto. E, ambos, mantém viva a tradicdo oral, transmitindo informacbes e
perpetuando essa manifestacao.

Compreender como esses grupos garantem a continuidade de tais
manifestacdées num universo de novas tecnologias e necessidades econémicas e
sociais é fundamental para perceber como a cultura popular constitui um importante

elemento para a construcédo de sua identidade, pois, ao se apropriar, de fato, de sua
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historia como cidad&o, o individuo reflete sobre sua acdo e promove a manutencao
de sua tradicéao.

Relagbes entre tradicdo/contemporaneidade, tradicdo oral e escrita e cultura
popular e cultura de massa, sao fundamentais nesta andlise. Porém, mais que
compara-las, no sentido de determinar quem tem mais ou menos importancia, o
objetivo € compreender o trajeto desta inter-relacdo e resisténcia, haja vista que o

contato é inevitavel.

1.2 FOCO DA PESQUISA

Com o objetivo de explicitar o percurso teérico e metodoldgico da
investigacdo proposta em nosso mestrado, o presente trabalho analisa os efeitos da
globalizag&o e do sistema econOGmico vigentes na sociedade ocidental, entre eles a
auséncia dos elementos da tradicdo na contemporaneidade.

O foco da pesquisa sera a tradicdo oral e, mais especificamente, o rap e 0
repente, que serdo os objetos principais da analise, juntamente com sua influéncia
nas diferentes manifestacées populares e na constituicdo da identidade dos sujeitos
entrevistados. Assim, o trabalho se desenvolve a partir da interface entre o rap e 0
repente, incluindo a atuacdo de cordelistas e MCs, concebidos ambos como
possibilidades de manutencéo da tradicdo oral nos dias atuais.

Inicialmente, objetiva-se relacionar conceitos como contemporaneidade,
tradicdo e cultura como aspectos que dialogam na constituicdo identitaria dos
sujeitos; mostrando a importancia da tradicdo oral, através de diferentes

manifestagdes culturais; mais especificamente, o rap e o repente.
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Quem sdo e onde se encontram 0s agentes responsaveis pela manutencgao
desta tradicdo nos dias atuais € também objetivo desta pesquisa, que necessita
buscar, nas origens do rap e do repente, as semelhancgas, que acreditamos existir
entre ambos.

Identificando um possivel dialogo entre as duas manifestacdes citadas, sera
possivel compreender como esse sujeito, protagonista de sua histéria, expressa a
sua forma de interpretar a realidade, pois, através de sua fala e producédo — letras de
musicas, posicionamento politico, atuacao — eles nos mostram um olhar sobre uma

realidade ndo observada pela academia ou ainda por outras camadas sociais.

1.3 CRITERIOS TEORICO-METODOLOGICOS

A abordagem tedrico-metodolégica seguiu uma linha multi/interdisciplinar,
enfocando aspectos ligados as areas da Historia Cultural, da Sociologia e da
Antropologia. A escolha dos critérios recaiu sobre pesquisadores que
desenvolveram teorias criticas contemporaneas pertinentes ao entendimento da
tradicdo e da cultura - popular e de massa — como elementos constituintes da
identidade; tendo o rap e o repente — considerados representantes da tradicéo oral —
como foco norteador da pesquisa.

O trabalho parte da discussao sobre contemporaneidade e ressignificacdo do
papel da tradicdo atualmente, para compreender a importancia da cultura na
constituicdo identitaria dos sujeitos: as mudancas sociais que acarretaram uma
alteracdo nas identidades (HALL, 2005), os efeitos da modernidade (GIDDENS,
1991) e o conceito de tradicdo (BORNHEIM, 1987), em consonancia com a

discusséo sobre tradicdo inventada (HOBSBAWN, 2002).
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A luz desse aparato te6rico é proposta a investigacio sobre repente e cultura
popular e rap e cultura de massa, incidindo na andlise da compreensdo dos
protagonistas acerca da manutencdo e da importancia da tradicdo oral nos dias
atuais. A utilizacdo da pesquisa qualitativa pressupde 0s sujeitos como participantes
principais da analise, pois sdo eles os “desveladores” de realidades observadas e
pesquisadas por este trabalho.

Com o intuito de analisar como rappers e repentistas véem a interacédo entre
0os elementos populares e tradicionais do repente — proveniente do coco, da
embolada, do maracatu — e a batida ritmada do rap, foram entrevistadas treze
pessoas ligadas as manifestacdes citadas. As entrevistas filmadas ocorreram
através de roteiro orientador, com questdes relacionadas a atuacado, historico,
opinido e informacdes do entrevistado acerca do objeto de estudo. Estdo previstas
pequenas alteracdes no encaminhamento das questdes para que se esclareca, a
partir do ponto de vista do entrevistado, o tema abordado®.

Além da pesquisa bibliografica, as rimas presentes em ambas as producdes e
os temas representados nas letras das musicas também foram comparados e

analisados, para elencarmos possiveis semelhancas entre as duas manifestacoes.

1.4 CORPUS
A realizacdo desta pesquisa é resultado dos seguintes procedimentos:
pesquisa bibliografica, analise de producdes de rappers, repentistas, cordelistas e

MCs e pesquisa de campo, por meio de entrevistas filmadas com os protagonistas

4 Para melhor detalhamento das questdes que compdem o roteiro orientador e das entrevistas

transcritas, ver Anexos.
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da cultura popular. Sdo pessoas ligadas as diferentes esferas de atuagédo, mas que
possibilitam a compreenséo do dialogo entre o rap e o repente.

Para explicitar as possiveis relagdes entre essas duas manifestacdes (o rap e
o repente), esta dissertacdo foi estruturada em quatro capitulos.

O primeiro capitulo delineia a proposta de investigacdo, fundamenta a
pesquisa e define os objetivos e critérios tedrico-metodologicos e descreve o
percurso, que se desenvolve através de entrevistas realizadas com pessoas ligadas
ao rap e ao repente e tendo como suporte a importancia destas manifestacoes para
a constituicdo da identidade moderna. Explicita ainda quem sao os protagonistas
deste trabalho, pois a identificacdo dos entrevistados é fundamental para a
compreenséo da analise.

O segundo capitulo estd centrado no paradigma da tradicio e da
contemporaneidade, tendo como aspecto principal a mudanca ocorrida na
constituicdo da identidade do sujeito moderno HALL, 2005) e a importancia da
reflexdo (GIDDENS, 1991) em sua forma de expressdao ARAUJO, 2004), assim
como a devida conceituagdo dos termos cultura (GEERTZ, 1989) e hibridismo
cultural (BURKE, 2006), enfatizando a importancia da memdria para a transmissao e
a manutencao da cultura dos povos.

Serdo ainda pesquisados 0s personagens orais na historia das civilizacbes —
como 0s poetas gregos, griés e trovadores portugueses, assim como a figura do
repentista, do cordelista, do rapper e do MC — analisando sua importancia e funcéo a
partir do surgimento da tradicdo escrita, que ocasionou um redimensionamento da

tradigéo oral nos dias atuais.
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O terceiro capitulo relacionara o rap e o repente aos elementos da cultura
popular e da cultura de massa, analisando semelhancas e dessemelhancas entre as
linguagens citadas, propondo a possibilidade de dialogo entre ambos.

O quarto capitulo analisard as entrevistas a partir das convergéncias e
divergéncias entre os entrevistados. A luz do roteiro orientador, o eixo principal do
capitulo serd a observacdo e a identificacdo da compreensdo e da atuagdo dos
agentes na manutencao da tradicdo oral, mesmo diante das imposi¢des atuais.

Aproximando o trabalho empirico ao tedrico, sera possivel obter um
conhecimento mais significativo e revelador dos mecanismos que regem a realidade

em gue se inserem esses sujeitos e de como eles se relacionam com a sociedade.

1.5 ESTRUTURA DA PESQUISA

A pesquisa € composta por dois universos: 0s representantes da cultura
popular de raiz (ou cultura nordestina) e os representantes da cultura popular
urbana, especificamente rappers e MCs.

Foram entrevistadas treze personalidades, sendo seis ligadas ao Movimento
Cultural conhecido como Hip Hop, seis ligadas a Cultura Popular Nordestina e um
Gestor Cultural. Estas entrevistas foram realizadas nas cidades de Embu das Artes,
Taboao da Serra e bairros da Grande Séo Paulo, dentre eles Campo Limpo e Capéo
Redondo, berco do Hip Hop no Estado; nos bairros paulistanos do Bexiga,
Liberdade, Parque da Luz e Parapiacaba, distrito da cidade de Santo André.

As entrevistas foram realizadas no segundo semestre de 2008, e o material

resultante dessa pesquisa de campo € o suporte deste trabalho.



23

Nos ultimos anos, alguns historiadores orais criaram métodos de analise e de
entrevista que se fundamenta no entendimento mais complexo da memoéria e da
identidade (FERREIRA, 2006). Nesse sentido, procuramos explorar as relacdes
entre as reminiscéncias individuais (BURKE, 2006) e coletivas, a fim de utilizar a
memoria como “subversdo das categorias, das suposicdes e das ideologias das
memoarias culturais dominantes” (FERREIRA, 2006, p. 75).

O entrevistado é o protagonista das andlises feitas no quarto capitulo, assim
como sujeito ativo das discussbes desencadeadas nos capitulos anteriores, pois
esses agentes sao percebidos como os mantenedores da tradicdo oral na

contemporaneidade.

Segue abaixo a identificacdo, origem e atuacéo dos entrevistados, que serao

representados conforme a ordem abaixo.

Entrevistado 01

Nome: José Carlos Paulo da Silva

Nome artistico: Carlos Silva

Origem: S&ao Paulo— criado na Bahia

Atuacdo: Compositor, cordelista. Lancou de forma independente, em 2000,
seu primeiro CD intitulado “Abra os Olhos”. Em 2003, langa o CD “Retratando”,
em homenagem a todos os cordelistas, trovadores e cantadores. Ainda neste
ano, com o apoio do Itau Cultural e da Cooperifa (Cooperativa dos Poetas da
Periferia — movimento literario da capital paulista), lancou a coletanea “Rastilho
de Pdlvora”, éxito que foi repetido em 2006 com o langcamento de um CD de
poesias pela Cooperifa e a composi¢cdo de duas musicas com o cantor Zé de
Riba. “Brazil estamental (Oito pilha! Hum real)” € uma dessas composicoes.
Lancou em 2008 o CD “O Brasil em versos cantados”. Ministra oficinas de
cordel para criancas e jovens e é responsavel pelo “Sarau da Cultura” em

Tabodo da Serra.




Entrevistado 02

Nome: César Domiciano

Nome artistico:

Origem: Minas Gerais

Atuacado: Poeta e Cordelista. Autor das Histérias “O bom lavrador que o Diabo
fez pecar”, “A histéria da menina que queria virar estrela” e “O eremita e a
cidade dos sete pecados”, duas adaptacdes e uma de sua autoria. Coordena o
projeto “Versando sobre Memarias”, que visa relatar, por meio da literatura de
cordel, a historia pessoal de grupos e minorias em situacdo de risco social.
Membro do Setorial de Cultura do Partido dos Trabalhadores. Foi Gestor de
Cultura no municipio de Embu das Artes e presta assessoria na area de

Gestao de Cultura a entidades e organizacdes.

Entrevistado 03

Nome: Sebastidao Marinho da Silva

Nome artistico: Sebastido Marinho

Origem: Paraiba

Atuacgéo: Cantador Repentista. Presidente-fundador da UCRAN — Uni&o dos
Cordelistas, Repentistas e Apologistas do Nordeste. Fez participacbes no
“Programa Ensaio” da TV Cultura e colaborou na difusdo do repente em S&o
Paulo, por meio dos programas “Brasil Quinhentos Anos”, da Rede Globo, e
"Reporter Eco”, da TV Cultura. Participou de duas coletaneas sobre a arte da
cantoria, intitulada “Cantadores do Nordeste”, com Jodo Quindingues, em
1979 e 1981. Langou onze discos de repente para registrar o melhor de sua
obra, com os parceiros: Andorinha, Mocinha de Pacira, Jodo Quindingues,

Coriolano Sérgio, Antonio Maracaja, Joao Cabeleira e Luzivan Matias.
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Entrevistado 04

Nome: Paulo Ribeiro da Silva

Nome artistico: Paco

Origem: S&o Paulo

Atuagdo: Militante do movimento Hip Hop. Atua como Mc, no grupo D’
Confronto e B. Boy. Fundador da Posse H2PM, a 12 criada na regiao
Sudoeste. Um dos responsaveis pelo crescimento do movimento Hip Hop

nessa regiao.

Entrevistado 05

Nome: Tadeu Ribeiro Dias

Nome artistico: Tatu

Origem: Séo Paulo

Atuacdo: Mc e grafiteiro. Militante em movimentos sociais e é referéncia do
movimento Hip Hop moderno. Compositor e integrante do grupo "Favela

Nuclear", que propde a mistura entre rap, reggae e outras linguagens.

Entrevistado 06

Nome: Jodo de Lima

Nome artistico:

Origem: Alagoas

Atuacdo: Cantador, repentista, poeta e violeiro. Participou de programas de
televisdo, como “Cassino do Chacrinha”, "Programa do J&”, “Silvio Santos”,
“Inezita Barroso” e “Som Brasil”. Viaja por todo o pais mostrando sua arte, em
busca de reconhecimento. Ele define sua peregrinagdo como uma missao
dada por Deus. Autor de inUmeras poesias, lancou o CD “Recordacdes e

Lembrancgas”, com acesso livre no site: www.vicosadealagoas.com.br .

25



Entrevistado 07

Nome: Joilson Rodrigues Pires

Nome artistico: GuesPires

Origem: S&o Paulo

Atuacdo: Pintor, escultor, militante do movimento cultural e integrante de
movimentos sociais. Membro do Diretério do PCB (Partido Comunista
Brasileiro). Jornalista-repoérter, produtor e gestor de cultura. Idealizador do
Liceu de Artes Municipal em Tabodo da Serra, atualmente é Diretor de Cultura
nesse municipio. Propfe a fusdo entre as linguagens artisticas, dentre elas o

Rap e o Repente.

Entrevistado 08

Nome: Paulo Nascimento de Oliveira

Nome artistico: Pow

Origem: S&o Paulo

Atuagdo: Mc e B. Boy. Um dos pioneiros na Danga de Rua, desde o metrd S&o
Bento. Estd ha 18 anos no movimento Hip Hop e é integrante -compositor dos
grupos "Versos em Brisa" e "Favela Nuclear". Um dos mais importantes Mc

“freestyle”.

Entrevistado 09

Nome: Alex Silva Marinho

Nome artistico: Zudao

Origem: S&o Paulo

Atuacao: Mc e grafiteiro. Militante do movimento Hip Hop. Faz parte da nova
geracdo que, além de aceitar a mistura de linguagens, auxilia na composi¢ao
de novos trabalhos, seguindo novas tendéncias da Arte Moderna. Compositor

e integrante do grupo "Versos em Brisa".
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Entrevistado 10

Nome: Valdeck Costa de Oliveira

Nome artistico: Valdeck de Garanhuns

Origem: Pernambuco

Atuacdo: Artista Polivalente. Mestre de Teatro de Mamulengo. Poeta,
Contador de Historia, Ator, Cordelista, Escultor e Xilogravurista. Autor dos
livros Capela do Socorro, um projeto da UNISA e Mitos e Lendas Brasileiras,
em prosa e verso, editado pela Editora Moderna. Suas obras integram
inUmeras colecbes particulares e o acervo do Museum fir Voélkerkunde, de
Frankfurt, na Alemanha, o America’s Chamber of Commerce, de Nova York e

o Brazilian American Cultural Institute, de Washington, nos Estados Unidos.

Entrevistado 11

Nome: José Ribamar Araujo

Nome artistico: Zé de Riba

Origem: Maranhéo

Atuacao: Ator. Instrumentista. Cantor e Compositor. Prop6e uma fusédo entre
os diferentes estilos (samba, coco, rock, xote, xaxado, reggae e rap),
misturando elementos da cultura de raiz, com uma pitada de urbanidade,
através da batida eletronica. Lancou de forma independente os CDs “Pancada
Seca’” e “Cara dum cara do outro”, respectivamente em 2001 e 2002.
Revelado pela cantora Simone, que incluiu em seu album Seda Pura as
mausicas “Fuga no.1” e Www.sem”, lancou, recentemente, seu primeiro CD

solo “Reprocesso”
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Entrevistado 12

Nome: Wagner de Oliveira

Nome artistico: Gaspar

Origem: S&o Paulo

Atuacgdo: Mc e integrante do grupo de rap "Z'Africa Brasil". Banda paulista,
formada em 1995, por Gaspar e Fernandinho BeatBox, completou-se com
Pitchd e Funk Buia. Sua discografia € composta por uma coletdnea chamada
Z'Africa Brasil — Conceitos de Rua, lancada em 1999, na Italia, com grupos e
artistas de raps italianos. No Brasil, lancou Antigamente quilombos, Hoje
periferia, em 2003, e Tem cor age, em 2006, com participacbes de Zeca
Baleiro, Toca Ogan (do Nac&do Zumbi). Em 2007, lancou na Franca Verdade &
Traumatismo. Apresentou-se na Parada Rendez-Vous Electronic, em Paris,
um projeto da Coordenadoria da Juventude da cidade de S&o Paulo em
parceria com a Prefeitura de Paris. E um dos grupos mais importantes da
resisténcia cultural da periferia e das dendncias contra a exploracao e a falta

de documentacao do negro no Brasil.

Entrevistado 13

Nome: César Mateus Madhiba

Nome artistico: Vulto

Origem: S&o Paulo

Atuacao: Poeta, rapper, oficineiro. Militante pioneiro do movimento Hip Hop no
metr6 S&o Bento, desde a década de 80. Fundador da "Posse Poetas de
Rua", em 1990. Precursor do rap embuense. Fundador e presidente da
Bilbioteca ZUMALUMA, local de grande importancia na formacao cultural de
varios militantes do Hip Hop do Brasil. Um dos mais antigos letristas do
movimento. Fundador dos Grupos "Tribunal Negro", "Organizacdo Xiita" e

"Diagnastico”.
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1.6 EIXOS TEMATICOS

Para elucidar o roteiro direcionador da entrevista, seguem 0s eixos tematicos que o

compodem:

01) Apresentacdo do projeto, do entrevistador e do entrevistado: breve
apresentacdo dos objetivos da pesquisa e da entrevistadora e relato sobre
histérico do entrevistado, a fim de caracterizar a participacdo deste na

manifestacao apresentada.

02) Relacdo entre o rap e o repente: o entrevistado é questionado sobre a
possibilidade de relacdo entre o rap e o repente e deve explicar,

detalhadamente, a sua opiniao.

03) Origem dos pais e influéncia cultural: relembrar musicas ou outros
aspectos culturais e relaciona-los a origem de sua cultura é um aspecto

fundamental para a analise da influéncia da tradicdo nessa manutencao.

04) Aprendizagem institucional (escolarizacdo) e aprendizagem vivenciada:
0 objetivo € identificar a importancia da cultura letrada na formacdo do
sujeito, de modo que os entrevistados devem explicitar o que aprenderam

nos livros e o que aprenderam atraves das pessoas — oralidade.
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05) Poesia do rap e poesia do repente: quem os entrevistados considerariam
importante, pela producéo poética do rap e do repente. Devem ser elencados

nomes e definida a importancia de cada um dos escolhidos.

06) Manutencéao da tradicao oral:
Os entrevistados devem fazer uma auto-reflexdo e dizer qual a sua
importancia para a manutencdo da tradicdo oral, explicitando sua atuacao na

atividade cultural a qual pertencem.

1.6.1 Textos poéticos analisados e utilizados na pesquisa

As cita¢Oes indicadas a partir de trechos de poesia — musicada ou nédo — dos
entrevistados e de outros representantes do rap e do repente ndo possuem o carater
de analise textual. Mas a identificacdo da simbologia, dos elementos de observacao
direta da realidade e das possibilidades de semelhancas estruturais (rimas,

principalmente) é de fundamental importancia para esta pesquisa®.

® Maior detalhamento em referéncias bilbiograficas.



31




32

Este capitulo analisa os conceitos de tradicdo e cultura, enfocando a tradicao
oral e sua possibilidade de redimensionamento frente aos desafios atuais. Para isso,
utiliza os conceitos de cultura e tradicdo, discutidos, respectivamente, por Geertz
(1989) e Bornheim (1987), a luz da proposta de Hobsbawn (2002) acerca das
tradi¢cdes inventadas.

O capitulo enfatiza a importancia da reflexdo na constituicdo identitaria dos
sujeitos, pois, somente através dela € que estes poderdo expressar-se em seu meio.
Para o desenvolvimento desse tema, recorreremos a concep¢ao de sujeito como um
animal que se auto-interpreta, proposta por Taylor (apud ARAUJO, 2004), e aos
estudos de Hall (2005) a respeito das mudancas ocorridas na sociedade ocidental,

as quais culminaram na alteracdo da formacao da identidade.

2.1 CULTURA E TRADICAO

Nos grupos de tradicdo oral, a linguagem falada serviu tanto para a
comunicacdo como para a transmissdo do conhecimento: a fala ndo era s6 mero
elemento de comunicacao cotidiana, mas também um meio de perpetuar a histéria
comum, de preservar a sabedoria ancestral, sendo, por isso, considerada como
elemento formador de cultura. A pessoa tinha a capacidade de ouvir e transmitir o
conhecimento adquirido pelos seus iguais, em sintonia com as tradi¢cdes vigentes -
mesmo que essas tradicbes acabassem, muitas vezes, sendo alteradas por
necessidades de adaptacdo as novas realidades sociais e econdmicas,
principalmente devido a intervencao tecnoldgica e capitalista no mundo material.

A palavra tradicdo vem do latim: traditio. O verbo é tradire e significa

"entregar", designando o ato de passar algo para outra pessoa, ou de passar de uma
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geracéo a outra geracgéo. Para alguns dicionaristas o verbo tradire se relaciona com
o oral e escrito; desta forma, “através do elemento dito ou escrito, algo é entregue,
passado de geracdo em geracdo, e isso constitui a tradicdo - e nos constitui”
(BORNHEIM, 1987, p.19).

Ja "cultura” provém da palavra latina colo (TORRINHA, 1987), que significa
"habitar”, "cultivar", "proteger"”, "cuidar", "venerar". Foi de colo que se originaram,
entre outras, as palavras "colonia”, "colono", "culto”, "cultivo" e "cultura”, esta ultima
sendo relacionada ao cultivo da terra. Somente a partir do século XVI, o termo
"cultura" passou a significar "cultivo do humano": foi quando passou a vigorar a
concepcao de que a vida humana podia ser desenvolvida — e cultivada — pelos
préprios individuos, o que permitiu que o termo cultura adquirisse outros sentidos
(WILLIAMS, 2007).

E possivel, ainda, destacar trés possibilidades de entendimento do termo
cultura (ERNICA, 2008). A primeira relaciona-se a idéia de cultivo, ou
desenvolvimento; trata-se de uma concepcdo que envolve a possibilidade de
apropriacdo dos recursos disponiveis na sociedade, implicando, assim, a idéia de
cultivo. Porém, essa apropriagcdo, em um sentido mais restrito, se refere a erudicao,
viabilizada por instituicbes educacionais que tendem a hierarquizar e valorar as
praticas culturais, dando origem a grupos concebidos com mais ou menos cultura.
As praticas letradas e mediadas por estas instituicbes estariam em oposicao as
praticas da tradic&o oral, por exemplo.

Uma segunda possibilidade de entendimento do termo envolve o rompimento
da divisdo e da hierarquia entre a “alta” e a “baixa cultura”, referindo-se ao modo de

vida dos grupos e dos povos humanos e designando todas as instituicdes, valores e
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formas de representacdo humana, criados coletivamente. Segundo essa concepgao,
€ possivel constatar a existéncia de diferentes culturas.

Uma terceira forma consistiria em juntar as caracteristicas das duas primeiras: a
idéia de que todo povo tem cultura e de que esta passa a ser vista como forma de
simbolizar, de atribuir sentido e valor. Nas sociedades fortemente estruturadas pela
escrita, assim como na cultura dos povos sem escrita, ha muitas tradicbes culturais
que ainda se reproduzem pela oralidade. E a cultura como dimens&o simbdlica,
relacionada ao imaginario, as expressoes artisticas e as praticas culturais; estas sao
condi¢Bes indispensaveis ao desenvolvimento humano.

Embora o conceito de cultura ndo seja consensual na antropologia®,

utilizamos o termo definido por Geertz, que a considera como:

[...] um padrdo, historicamente transmitido, de significados incorporados em
simbolos, um sistema de concepcfes herdadas, expressas em formas
simbdélicas, por meio das quais os homens se comunicam, perpetuam e
desenvolvem seus conhecimentos e suas atitudes acerca da vida (1989, p.
52).

A utilizacdo do conceito acima se da pela importancia da comunicacao, da
perpetuagdo e do desenvolvimento desses conhecimentos na manutengao e/ou
transformacao dos elementos culturais. Para Velho (1989), a cultura é vista como o
conjunto de crencas, valores, visdo de mundo e rede de significados, sendo
considerada expressao simbodlica da insercdo dos individuos em determinados
niveis da totalidade social, que terminam por definir a prépria natureza humana.

Velho enfatiza todo o conjunto de significados elaborados e expressos de forma
simbdlica, mas também compreende a cultura como acao definidora da insercédo dos

individuos na totalidade social. No entanto, se a cultura for considerada processo

® Ha mais de 300 conceitos de cultura cunhados na antropologia: GEERTZ (1989), VELHO (1989),
LARAIA (1997), CANCLINI (1983).
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dindmico frente as diversas questdes atuais, € possivel defini-la como importante
meio de transformacéo e manutencéo das caracteristicas constituintes da identidade
dos grupos.

Como sao expressas tais identidades e, mais ainda, como agem os individuos
ao expressarem seu modo de ser no mundo, sdo pontos fundamentais a ser
analisados. Charles Taylor, fildsofo canadense, vé a expressividade como elemento-
chave para se entender a estruturacdo da identidade moderna (ARAUJO, 2004). O
autor resgata a expressividade no romantismo alemao, para desenvolver a
problematica das a¢fes humanas e dos posicionamentos morais do individuo no
espaco publico. Para Araujo, “0 seu pensamento procura compreender as agdes que
buscam exprimir concepg¢des morais por intermédio dos seus agentes. Agindo, o
individuo procura articular formas significativas para expressar valores” (2004, p. 23).
Pois, na acdo, o individuo reconstroi suas articulacdes de sentido, elaborando
modificagbes em suas praticas humanas e, consequientemente, na formacdo de
novas identidades socioculturais.

E a interpretacdo de si mesmo, através de suas praticas, que possibilitara ao
individuo a construcdo da identidade. E, segundo Taylor, a linguagem é um
elemento estratégico para que o homem adquira a capacidade de expressar a Si
mesmo e de se fazer compreender em uma comunidade que lhe atribua sentido e
reconhecimento. Por meio da linguagem, o individuo expressara suas impressoes e
reacOes, poderd compreender as articulagbes significativas das suas acbes no
espaco publico.

Araujo, comentando Taylor, afirma que “a expressdo é uma rea¢do do sujeito
diante do modo de sentir ou experimentar o mundo, ou, ainda, a expressao da

reacdo em face do mundo” (2004, p.28). A expressdo do sujeito € resultante das
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interpretacées que este faz do mundo: assim, sua identidade se constr6i em uma
relacdo dialética entre grupos e individuo, pois o0 que € praticado €, também,
transformado em simbolos pelo sujeito.

Taylor se aproxima de fildsofos como Ernest Cassirer, com o0 intuito de
compreender “as formas logicas das diversas construcdes simbdlicas elaboradas
pelo homem” (apud ARAUJO, 2004, p.35). Para Cassirer, a analise se processa sob
o “formato l6gico-expressivo das diversas elaboracfes simbdlicas feitas pelo homem
mediante seu desenvolvimento cultural (o mito, a religido, a arte, a ciéncia, como
formas simbdlicas)”. Para Taylor, a analise € construida pelo sujeito através da
linguagem, o que possibilita a configuracdo de sua expressdo, pois, para que esta
ocorra, € necessario que o homem entre numa perspectiva lingtistica. Mas o préprio
Taylor aponta um problema: o sujeito encontrar a justeza entre o que ele quer dizer
€ 0 que € expresso. Por isso, busca em Herder a nocdo de Besonnenheit — reflexao
— que possibilita ao individuo ser capaz de expressar o que sente significativamente.

Por meio da reflexdo, o homem constréi signos individuais, cuja funcéo é
permitir que as expressdes sejam reconhecidas e distinguidas. Numa sociedade
tradicional a identidade social era limitada pela tradicdo, pelo parentesco ou pela
localidade. O sistema de castas, tanto japonés como indiano, por exemplo, se
utilizava da tradicdo e da hereditariedade para formar 0s grupos que exerciam as
funcdes naquelas sociedades.

Por outro lado, com o surgimento da reflexdo na modernidade, houve uma
guebra na manutencdo dessas caracteristicas que era estabelecida através da

tradicao.
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Diz Araujo (2004), acerca do pensamento de Taylor,

A interpretacdo de si mesmo, possibilita aos agentes se voltar para a
construcdo da identidade que aparece como aquilo que esta em jogo em
termos interpretativos. Em outras palavras, € no jogo das diversas
interpretacdes articuladas pelos agentes no espago sociocultural que se
constréi a identidade (2004, p.24).

A reflexdo, apontada por Taylor, como uma forma de se expressar
significativamente, é reconhecida por Giddens (1991, p. 43) como a “caracteristica
definidora de toda acdo humana”. Para ele, a chamada, reflexividade da vida social
moderna consiste no fato de que as praticas sociais sdo, constantemente,
examinadas e reformadas a luz de informac¢des renovadas.

A modernidade rompeu com as praticas e os preceitos pré-estabelecidos,
enfatizando o cultivo das potencialidades individuais e oferecendo ao individuo uma
identidade "mdével”, mutavel. O "eu" tornou-se, cada vez mais, um projeto reflexivo,
pois onde nao existia mais a referéncia da tradicédo, abriu-se, para o ser humano, um

mundo de diversidade, de possibilidades, de escolhas. O que & confirmado por

Giddens:

Diz-se com freqiiéncia que a modernidade € marcada por um apetite pelo
novo, mas talvez isto ndo seja completamente preciso. O que é
caracteristico da modernidade ndo € uma adoc¢do do novo por si s6, mas a
suposicao da reflexividade indiscriminada — que é claro, inclui a reflexdo
sobre a natureza da prépria reflexdo (1991, p.46).

Para o autor, a modernidade é constituida pelo conhecimento reflexivo, mas a
relacdo entre conhecimento e certeza revelouse erroneamente interpretada. Pois,
este mesmo conhecimento reflexivo necessita ser revisado e altera essa concepcao.

Nas sociedades industrializadas, a producdo capitalista sistematica

demandou uma busca incessante pela inovacgao tecnolégica e cientifica, propiciando
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gue as amarras da tradicdo se soltassem e que as reivindicagbes do conhecimento
produzissem a institucionalizacédo da duvida - fruto do processo de reflexao instituido
na modernidade. Pois, ao mesmo tempo que o conhecimento é decorrente de um
método, como prevéem as ciéncias nhaturais, ele também pressupfe uma
circularidade, num duplo sentido, pois é revisavel e revisado nos diferentes
ambientes, como prevém as ciéncias sociais.

Ainda na chamada modernidade tardia’, a globalizac&o, vista como processo
decorrente do sistema de producdo vigente, € mais do que uma difusdo das
instituicdes ocidentais nas diversas sociedades GIDDENS, 1991). E um processo
de desenvolvimento desigual que tanto fragmenta as relagcdes econdmicas e sociais
guanto coordena, introduzindo novas formas de interdependéncia. Para o autor, a
globalizac&o vincula o individuo a sistemas complexos de mudancas nos pélos local
e global, o que diz respeito a viver num mundo em que as relagbes opostas se
combinam de maneiras historicamente novas.

O progresso se torna esvaziado de conteudo, mesmo diante de um volume
excessivo de informacéo; as relagbes sociais, mesmo que estabelecidas entre
localidades distantes, se tornam préximas, mas também individualizadas; ha uma
pressédo pelo fortalecimento da autonomia local e da identidade cultural regional,
mesmo havendo uma organizagcdo social global, caracterizada por uma nova
percepcdo da relagdo tempo-espaco. E exatamente esse entrelacamento entre o

global e o local que abre espacgo para a apropriacdo de novas possibilidades de

acao ao individuo, oferecendo-lhe oportunidades de revisdo de habitos e costumes

0 autor utiliza o termo modernidade tardia para caracterizar o que outros autores costumam chamar
de p6s-modernidade. Para o autor, o desenvolvimento ndo nos levou para “além da modernidade”,
mas para uma compreensao mais plena da reflexividade inerente a prépria modernidade (GIDDENS,
Anthony. Op. cit. p. 55).
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tipicamente tradicionais. Se hoje existe o cultivo das potencialidades individuais,
percebe-se também um empobrecimento moral, caracterizado por uma crise de
valores. E, por mais paradoxal que possa parecer, ao lado de um alto grau de
reflexividade, também ha uma preocupacdo com a reconstrucdo da tradicdo
(GIDDENS, 2003), compreendida, numa perspectiva historica e cultural, como forma
de enfrentar as demandas modernas.

Tradicao e cultura séo referéncias para a constituicao identitaria dos grupos e
€ necessario que, unidas a reflexdo, elas se fortalecam e mantenham os alicerces
sobre os quais se ergueram, de modo a poderem enfrentar os desafios da
contemporaneidade e da globalizacdo. Afinal, todas as culturas ocidentais,
caracterizadas por processos de encontro, interacdo, contato ou troca estédo
envolvidas entre si, nenhuma delas € pura, o que as torna hibridas ou heterogéneas
(SAID, 1999).

Por maior que seja o intercambio e as influéncias sofridas no passado, as
formas de cultura tendiam, invariavelmente, a regionalizar-se. Mas € justamente
esse relativo isolamento em que viviam a culturas tradicionais que garantia sua
unidade e preservacao. Nos tempos modernos, verifica-se 0 contrario: pluralidade e
mistura de estilos, num processo de ruptura e renovagao constante.

Tradicdo e ruptura se espelham reciprocamente, pois, se, no passado, a
transformacéo interna da tradicdo arrastava-se mais na permanéncia e cedia menos
a transformacdo, atualmente, a experiéncia da ruptura tornou-se o contexto natural
em que se move o homem contemporaneo. O mundo se transformou numa espécie
de aldeia global (MACLUHAN, 1971), num processo cada vez mais intenso de
universalizacdo, e a conseqUéncia desse processo estd no inevitavel

desarraigamento dos valores que constituem o passado, ou seja, a tradicao.
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E valido ressaltar que essas possiveis “crises” decorrentes dos encontros nio
sdo fenbmenos estritamente contemporaneos. A propria cultura ocidental pode ser
considerada fruto de um diadlogo pouco harmonioso entre dois troncos principais: o
hebraico-cristdo, responsavel pela moral e pela religido e o greco-romano, do qual
herdamos a filosofia, a arte e as diretrizes juridica e militar (BORNHEIM , 1987).
Toda a ldade Média, por exemplo, é atravessada pelo conflito entre razéo e fé.

O foco na cultura, como componente das identidades culturais e seus
processos de subjetivacdo, gera uma compreensdo de identidade como algo
multiplo, instavel e dependente de adesdo a grupos, afirmando uma identidade
coletiva e ndo somente uma realizacdo individual. A cultura passa, entdo, a ser
pensada no dominio simbdlico, na producédo de significacdes, constituindo visées de
mundo que, nesse processo, constituem também posicdes de sujeito - identidades.

E preciso pensar a cultura como fruto de um trabalho, decorrente do processo
de uma vida pensada, ao invés de concebé-la como uma soma de artigos
consumiveis - pois € a producdo que forma o homem culto e ndo o consumo dos
simbolos — 0 que caracteriza a distingdo entre cultura popular e a cultura de massa®.
Essa distincdo, por exemplo, é explicitada por Bosi, ao afirmar que “ndo existe
nenhuma cultura tdo arraigadamente tradicional quanto a popular” (1987, p. 43).

Para ele, a cultura popular ndo morre e ndo necessita de injecdes, pois,
enquanto existir povo, ela vivera. E a cultura que o povo produz no seu cotidiano e
nas condicbes em que ele a pode fazer o que mantém sua caracteristica
fundamental: a autoconservacao. Independentemente dos elementos que favorecem

a ruptura na contemporaneidade, o autor se apo6ia em Xidieh para afirmar:

8 = ~ . - .
A relacéo entre producdo e consumo de simbolos serd aprofundada no capitulo Ill, que trata dos

conceitos de cultura popular e cultura de massa.
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Ele me ensinou a ndo me preocupar em conservar a “cultura popular”, em
si mesma, mas em conservar o povo. Entenda-se: o importante, o
fundamental aqui sdo os agentes culturais. Se o0 sistema social é
democratico, se o povo vive em condicdes — digamos razoaveis - de
sobrevivéncia, ele proprio sabera gerir essas condigdes para que a sua
cultura seja conservada. Nao pela cultura em si, mas enquanto expressao
de comunidade, de grupos, de individuos em grupo (BOSI, 1987, pag.44).

Nesse sentido, a atuacdo dos agentes culturais é essencial para a
manutencao das tradicdes. S&o eles 0s responsaveis pela perpetuacdo da memoaria,
vista como o centro vivo da tradicdo (BOSI, 1987). E o pressuposto de cultura,
enquanto trabalho produzido, acumulado e refeito através da historia. Porque o
esquecimento os prenderia ao peso de um presente sem dimensdes de futuro. “As
sociedades que se esquecem do seu passado, vagardo sem encontrar uma saida,
gue é areflexdo do seu passado” (Id, p. 54 in BORNHEIM, 1987).

Sem essa reflexdo, € possivel que estes agentes aceitem como referéncia
situacdes anteriores que nao se estabeleceram a partir da sua producéo cultural;
caracterizando o que Hobsbawn (2002), chamou de tradicbes inventadas, como uma
referéncia a um passado historico, mas estabelecido por uma continuidade bastante
artificial. Qu seja, sdo reacles a situacdes novas que ou assumem a forma de
referéncia a situacdes anteriores ou estabelecem seu proprio passado através da
repeticdo quase que obrigatoria.

A invencéo das tradicdes €, essencialmente, um processo de formalizacéo e
ritualizacdo caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela
imposicao da repeticdo. Por exemplo, raps criados no Brasil que se baseiam, Unica e
exclusivamente, nos aspectos norte-americanos. A vestimenta, 0s gestos, a
incitacdo as questdes da violéncia, das drogas, pobreza, de forma apenas
observatodria, pouco alteram ou contribuem para a formacéo de tantos jovens que

gostam desse estilo musical. Haja vista que, mais que um estilo musical, o rap esta



42

ligado a um movimento — Hip Hop — originariamente jamaicano e difundido para o
mundo por meio dos americanos, que tem em sua esséncia a resisténcia cultural e a
representacao étnico-racial. No Brasil, no entanto, o rap € considerado a voz que
representa milhdes de pessoas que vivem na periferia.

Segundo Hobsbawn (2002), as tradicbes inventadas desde a Revolucéo
Industrial parecem classificar-se em trés categorias: aquelas que estabelecem ou
simbolizam a coesdo social ou as condicbes de admissdo de um grupo ou de
comunidades; aquelas que estabelecem ou legitimam instituicdes, status ou relacdes
de autoridade e aquelas cujo propoésito principal é a socializacdo, a definicdo de
idéias, sistemas de valores e padrbes de comportamento. Enfim, todas parecem ter
um unico objetivo: desvincular as tradicbes do passado e legitimar acgbes, no
presente, de um grupo dominante.

No final do século XIX e inicio do século XX, o Brasil passava por mudancas
profundas: a abolicAo da escraviddo, a chegada dos imigrantes, a recente
transformacdo do pais em Republica Federativa. Apos 1930, iniciaram-se 0s
processos de industrializagdo e urbanizacdo, que inauguraram o mercado interno e
se transformariam no centro da economia nacional. No mesmo periodo houve
também um processo de construcao e valorizagdo da nacionalidade, o que significou
a incorporacédo de simbolos que integravam o povo a Nacéao.

Praticas e elementos culturais populares — especialmente do Rio de Janeiro,
Minas Gerais e Nordeste — foram eleitos os simbolos que expressavam o jeito de
“ser brasileiro”. Este processo se realizou como politica de Estado, apoiada por
instituicbes culturais e educacionais; intelectuais e artistas modernistas tiveram

papel de destague na criacdo dessa brasilidade. Além do Estado, a industria cultural
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— entende-se o radio e, principalmente, a televisdo — teve participagdo decisiva na
construcao e veiculacao de tais simbolos.

A influéncia da televisdo foi decisiva na &gil consolidacdo e alcance dos
discursos e simbolos capazes de criar 0 sentimento de pertencimento da populacao
a Nacéao Brasileira. Desta forma, o processo implicou a eleicdo de tradicdes que
cristalizaram as representagdes do que era considerado nacional. Tradigéo
inventada? (HOBSBAWN, 2002) O fato € que, com a instituicdo de uma identidade
nacional, outras manifestacdes culturais foram desvalorizadas.

Nas regides que se industrializavam e se urbanizavam, como S&ao Paulo, os
produtos e os modos de vida foram associados a maquina e a modernidade. Para as
camadas sociais que concentravam rigueza e detinham o acesso aos habitos de
consumo vigentes no pais, modernizar significava viver, pensar e consumir como
faziam (FURTADO, 1984). Isso contribuiu para a desvalorizacdo e a estigmatizacao
de amplas parcelas de nosso patriménio cultural, pois a valorizacdo do progresso,
dos habitos de consumo e dos modos de vida modernos foram muito mais
enfatizados que a identidade nacional, que era calcada em elementos da tradicdo
popular. O resultado da hegemonia dessa ideologia de progresso foram os cortes e
rupturas na transmissao do legado cultural de uma geracdo para outra. Enquanto
alguns valores foram considerados refinados, civilizados, modernos e cultos, tantos
outros foram desqualificados.

Se, em outros momentos culturais, insistiu-se, sobretudo, nas nocdes de
continuidade e unidade, hoje, en um tempo marcado pela énfase na ruptura, nas
diferencas e na pluralidade - tracos da contemporaneidade - prevalecem as
categorias de multiplicidade - o que exige do sujeito reflexdo sobre aspectos da

tradicdo, reafirmando-os e instituindo estruturas de divulgacdo e distribuicdo. A



dicotomia tradicdo oral e escrita — que discutiremos a seguir - caracteriza essa

relacéo de redimensionamento diante desta realidade multipla.

2.2 MEMORIA E TRADICAO (ORAL E ESCRITA)

As sociedades que antecedem a escrita também sdo denominadas de
sociedades tradicionais, ja que nelas o conhecimento era transmitido de geracéo a
geracao por meio da tradicdo. O saber e o fazer eram perpetuados através da
escuta, da observacdo, da imitacdo, da repeticdo e da reiteragcdo. Naquelas
sociedades, a idéia do tempo estava mais ligada a nogéao de ciclos que se repetiam
do que a de acontecimentos que se sucediam. Por isso € que no passado, tudo se
transmitia de uma geracéo a outra através da tradicéo oral.

Burke (1992, p.172) afirma que, em De la tradition orale, uma das obras que
mais revolucionou a percepcao sobre a tradicdo oral, Jan Vansina a definiu como “o
testemunho oral transmitido verbalmente de uma geracéo para a seguinte, ou mais”.
O mesmo Burke destaca, ainda em Jan Vansina, a importancia da reminiscéncia
pessoal, uma evidéncia oral especifica das experiéncias de vida do informante
(como estd demonstrado nas entrevistas em anexo), mas a diferenciou da tradicédo
oral, pois esta é responsavel pela transmissdo de grandes quantidades e formas
especiais de dados orais de geracdo para geracdo, 0 que requer tempo e um
esforco mental consideraveis, pois é através da memoria que 0s povos de cultura
oral armazenavam e transmitiam suas tradicoes.

A memodria humana era o Unico recurso de que dispunham para o

armazenamento e a transmissao do conhecimento as geracdes seguintes. O relato

oral, a partir de sua memorizacdo, sempre se constituiu na maior fonte humana de
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conservacgao e difusdo do saber. Exemplo disso s&o os trovadores europeus, que
cantavam e contavam, de regido em regido, diversos fatos ocorridos. Considerada
mecanismo de retencdo de informagéo, conhecimento e experiéncia, quer em nivel
individual, quer social, a memodria é o eixo de articulacdo e categorizacdo dos
aspectos da realidade, pois diz respeito a histéria concebida ndo como
conhecimento do homem no passado, mas como conhecimento da dimensao
temporal do homem.

Para Le Goff (1996), a memadria como propriedade de conservacao de certas
informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcdes psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informacfes passadas, ou
que ele representa como passadas. E a memoria que funciona como instrumento
biologico-cultural da identidade, na conservacdo, no desenvolvimento, o que torna
legivel o fluxo dos acontecimentos (MENEZES, 1954).

Isolar a memodria no passado é deixar de entendé-la como forca viva do
presente. Sem memoria, ndo ha presente humano, nem tampouco futuro. Se néo
houver memdéria, a mudanca sera sempre fator de alienagdo e desagregacéo, pois
inexistiria uma plataforma de referéncia, e cada ato seria uma reacdo mecanica,
uma resposta nova e solitaria a cada momento, um mergulho do passado esvaziado
para o vazio do futuro. “Os esquecimentos e o0s siléncios da histéria sdo reveladores
mecanismos de manipulacdo da memaria coletiva” (LE GOFF, 1996, p.426).

Maurice Halbwachs (1968) foi um dos primeiros sociélogos a se preocupar
com o problema da memodria coletiva, considerada uma reconstrucdo psiquica e
intelectual do passado, um passado que nunca € do individuo somente, pois este

estd sempre inserido num contexto familiar e social - além de pertencer a um

espaco, ndao no sentido de vinculo de propriedade, mas de uma rede de relacdes
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gue funcionam como suporte de comunicacéo, de inter-relacdo, de organizacéo e de
sentido.

As representacdes do passado observadas em determinada época e em
determinado lugar, contanto que apresentem um carater recorrente e repetitivo, que
digam respeito a um grupo significativo e que tenham aceitacdo nesse grupo ou fora
dele — constituem a mais clara manifestacdo de uma memoria coletiva.

Abordar o fenbmeno da oralidade € defrontar-se e aproximar-se bastante de
um aspecto central da vida dos seres humanos: o processo de comunicagcédo, o
desenvolvimento da linguagem; a criacdo de uma parte muito importante da cultura
e da esfera simbdlica humana. Nas sociedades orais, ndo apenas a funcdo da
memoria era mais desenvolvida, como a ligacdo entre 0 homem e a palavra era mais
forte. O homem estava ligado a palavra que proferia, estava comprometido com ela.
A coesao na sociedade repousava no valor e no respeito pela palavra. Entretanto,
pouco a pouco, a escrita veio substituindo a palavra falada, tornando-se a Unica
prova e o unico recurso. Hoje vemos a assinatura tornar-se o Unico COMpromisso
reconhecido, enquanto que o lago sagrado e profundo que unia 0 homem a palavra
desapareceu progressivamente (SILVA, 1998).

As raizes da oralidade, como identificadora de uma condi¢cdo de comunicacdo
social e talvez de conhecimento social, sdo tdo 6bvias em nosso presente quanto
em nosso passado (OLSON, 1997) . A parte os incontaveis milénios em que as
sociedades humanas foram exclusivamente orais, podemos concluir que, dos
egipcios e sumeérios aos fenicios e hebreus (para ndo mencionar os indianos e
chineses), a escrita nas sociedades em que era praticada se restringiu as elites
clericais e comerciais que se davam ao trabalho de aprendé-la. As atividades ligadas

a justica, ao governo e a vida cotidiana ainda eram comandadas pela comunicacao
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oral, como hoje ainda acontece em grande parte do mundo islamico e até mesmo
chinés (OLSON, 1997).

Os segredos da oralidade ndo estdo no comportamento da lingua usada na
conversacdo, mas na lingua empregada para o armazenamento de informacfes na
memoria e devem preencher dois requisitos, A linguagem deve ser ritmica e
narrativa, como as epopéias gregas, que poderiam ser vistas como imensos
repositérios de informacéo cultural. Hoje as possuimos porque foram escritas, mas
seu conteudo é proprio de uma sociedade de cultura pré-escrita, seu canto repetitivo
tornava-se memorizavel por garantir a métrica e o ritmo dos versos (Idem).

Le Goff (1996) afirma que as sociedades sdo predominantemente orais e 0
primeiro dominio onde se cristaliza a memoéria dos povos sem escrita é aquele que
da fundamento aparentemente histérico a existéncia das etnias ou das familias, isto
€, dos mitos de origem. O aparecimento da escrita esté relacionado a uma profunda
transformacao da memodria coletiva, pois a transicdo para a memoria coletiva escrita
constituiu a melhor oportunidade para entender o dominio das recordacdes. A fim de
contestar as narrativas histéricas dominantes, numa inter-relacdo complexa entre
memoria e histéria, o historiador defende, como importante elemento para a
evolugdo da memodria, a coexisténcia da histéria oral e da historia escrita nas
sociedades.

Para Havelock (apud OLSON, 1997), os habitos linguisticos orais fazem parte
de nosso legado biolégico e até podem ser complementados pela cultura escrita,
mas jamais suplantados por ela. Contudo, sem a moderna cultura escrita, néo
teriamos a ciéncia, a filosofia, a literatura, pois a memoéria, mesmo que repetitiva,
nao garantiria estes avangos, e com a escrita, a logica da transferéncia da memoria

para o documento foi plenamente realizada. Oralidade e escrita, ao se
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individualizarem, se tornam contrapostas, sendo um erro polarizd-las como
excludentes. A relacdo entre ambas garantiria a manutencdo da memoria e, por
mais limitada que sejam as formas orais de expressdo e conhecimento - ritmicas e
narrativas -, estas ainda constituem complemento fundamental a consciéncia
abstrata da cultura escrita.

A tradicdo oral é a grande escola da vida, sendo, ao mesmo tempo, religido,
arte, ciéncia, historia, divertimento, recreacdo (HAMPATE BA apud SILVA, 1998).
Para compreender a realidade ndo devemos separa-la em partes, isolando-a em
areas do conhecimento — numa alusdo ao sistema educacional vigente. A
compreensdo de cada parte, ainda que resguardadas as suas especificidades,
remonta ao todo, sem hierarquiza¢cdes de conhecimento e saberes. Tendo por base
a iniciacdo e a experiéncia, o homem que se forma na tradicdo oral € conduzido a
sua totalidade.

A educacéo enfatiza o rapido dominio da leitura e da escrita como processos
mediadores da relacéo entre a experiéncia pessoal e 0 meio em que o individuo esta
inserido. Com a oralidade, as pessoas identificam os problemas e resolvem-nos
trabalhando em conjunto. A escrita promove a ruptura, permitindo e promovendo a
iniciativa individual e isolada na identificacdo e solugdo desses problemas. Também
produz um tipo diferente de conjunto, que perpassa todos 0S grupos sociais e
estabelece novos grupos de interesse, manipuladores dos que ndo possuem a
cultura escrita, para a ampliacdo dos interesses desses novos Qrupos
(PATTANAYAK, 1997). O acesso restrito a escrita privilegia a composi¢cao de tais
grupos e a manutencdo dos mesmos.

Ao contrario, a tradicdo oral se torna substancia daquilo que € necessario

para reconstruir o passado de uma sociedade com cultura oral, que se torna cada
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vez menos pronunciada, a medida que os grupos vao se alfabetizando e registrando
sua cultura pela escrita. N&o ha registros da cultura popular feita no Nordeste ou na
periferia de S&o Paulo, e quando ha, sado leituras de pesquisadores acerca da
observacao ou das reminiscéncias pessoais (BURKE, 1992) de um grupo estudado.

A literatura oral é considerada uma importante fonte de memaoria popular e
revela o imaginario do tempo e do espaco nos quais foi criada. Muitos historiadores
e antropdlogos estudam esse tipo de literatura com o objetivo de buscarem
informacgdes preciosas sobre a cultura e a historia de uma época, resgatando dados
sobre vestimentas, crengas, comportamentos, objetos, linguagem, arquitetura, entre
outros. Os cantos, as encenagdes e textos populares que sao representados nos
folguedos, fazem parte também da tradicdo oral. A poesia popular nordestina, por
exemplo, tem muitas ramificacdes: a cantoria, 0 aboio, o coco de embolada, a
poesia matuta e a lteratura de cordel, propriamente dita, que € a poesia popular
impressa.

Por mais que se registrem as diversas manifestacdes culturais existentes,
ainda assim ndo serd garantida a maleabilidade da transmissao oral, pois a
transmissdo escrita é rigida, unilateral e quase sempre descontextualizada. Nas
sociedades orais, 0 narrador adequava sua fala ao contexto da enunciacdo e a
platéia que o ouvia. Um livro, no entanto, é escrito adequando seu texto a um leitor
desconhecido, mas categorizado (literatura infantil, juvenil, entre outras).

O testemunho, seja escrito ou oral, € sempre testemunho humano (SILVA,
1998). Antes de colocar o registro no papel, o escritor ou o estudioso mantém um
didlogo secreto consigo mesmo. O que se encontra por detras do testemunho € o
préprio valor do homem que faz o testemunho, o valor da cadeia de transmisséo da

gual ele faz parte, a fidedignidade das memarias individual e coletiva e 0 que se
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atribui como verdade em uma determinada sociedade. Em suma: a ligacéo entre o

homem e a palavra.

2.3 ASPECTOS DA CONTEMPORANEIDADE

A contemporaneidade trouxe em seu bojo transformacdes sociais,
econdmicas, tecnoldgicas e geopoliticas em escala mundial, com implicacfes para o
modo de ser dos sujeitos e para suas formas de agir na sociedade. Nesse universo
de mudancas, muitos ideais e preceitos passaram a ser questionados, dentre os
guais o da identidade cultural.

A globalizacdo, a agil circulagdo de informagbes e o avanco da tecnologia
estreitaram os vinculos, diluiram as fronteiras e deram origem a uma situacdo em
que ndo é mais possivel deixar de pensar em hibridez®. Stuart Hall (2005), em A
identidade cultural na Pds-Modernidade, apresenta uma mudanca nas concepcoes
de identidades, reconhecendo-as como “descentradas”, isto €, deslocadas ou
fragmentadas (HALL, 2005). Para o autor, a fragmentacdo das paisagens culturais
de classe, género, sexualidade, etnia e nacionalidade, que, no passado, fornecia
sélidas localizagbes para os individuos sociais, estd mudando as identidades
pessoais. Tais mudancas, tomadas em conjunto, representam a transformacéo do
gue ele caracterizou como a “crise da identidade”, em decorréncia do declinio do
sujeito unificado, definido pelo lluminismo (HALL, 2005).

Tal sujeito foi caracterizado como um individuo centrado, dotado de razéo, de
consciéncia e acao, cujo centro consistia em um nucleo interior, que existiria desde 0

seu nascimento e permaneceria 0 mesmo ao longo do tempo.

° Do termo hibrido que é originario do cruzamento de espécies diferentes.
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Na Modernidade, surgiu a figura do sujeito socioldgico, cuja identidade era
determinada pela sua relacdo com as outras pessoas, pois, acreditava-se que a
identidade era formada na interagdo entre o “eu” e a sociedade. O sujeito ainda tinha
um nudcleo ou esséncia interior, que era o “eu real”, mas formado e modificado num
didlogo continuo com os mundos culturais exteriores e as identidades que esses
mundos ofereciam.

No mundo contemporaneo, aparece 0 sujeito pds-moderno, formado néo
apenas por uma, mas por varias identidades, muitas vezes contraditérias, em
decorréncia das mudancas estruturais e institucionais. O que as tornou variaveis: o
fato de serem formadas e transformadas continuamente em relacéo as formas pelas
guais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.

As identidades - sejam elas de classe, género, etnia, nacionalidade — estdo
fragmentadas; as fronteiras estao diluidas e o lugar fixo de referéncia tradicional ja
nao existe mais, dai a crise identitaria do sujeito contemporaneo. Hall, ao citar Marx
e Engels (2005), argumenta que as mudancas ocorridas tém um carater muito
especifico, que é conseqiéncia de um processo conhecido como modernidade e

seu impacto sobre a identidade cultural.

E o permanente revolucionar da producéo, o abalar ininterrupto de todas as
condi¢bes sociais, a incerteza e 0 movimento eternos... Todas as relagdes
fixas e congeladas, com seu cortejo de vetustas representacdes e
concepgdes, sdo dissolvidas, todas as relagdes recém-formadas
envelhecem antes de poderem ossificar-se. Tudo que ¢é solido se
desmancha no ar... (Hall, 2005, p.14).

Por sua vez Giddens (1991), considera a contemporaneidade — chamada pelo

autor de modernidade tardia — alterada e sujeita as mudancas decorrentes de um
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outro processo: a globalizacdo’®, que, no aspecto cultural, traz uma grande
possibilidade de homogeneizacdo® - o que, para ele, é infundado, porque a
evidéncia de que o mundo € culturalmente diverso ndo pode mais ser ignorada.
Giddens acredita que, se o0 contato € inevitdvel, o caminho mais certo sera
aproveitar a facilidade de acesso e comunicacdo que o mundo global proporciona,
aliando conhecimento, respeito e dialogo entre as culturas.

A cultura tradicional, imbuida da relacdo de continuidade, tem sofrido
alteracdes com o aspecto da ruptura constante nos dias atuais. O acesso as formas
diversas de expressao cultural, o ritmo acelerado, imposto pela producédo em série e,

principalmente, o ndo reconhecimento delas, por parte da geracao atual, interferem

na manutencao das tradicdes. Anthony Giddens argumenta que:

Nas culturas tradicionais, o passado é honrado e os simbolos valorizados,
porque contém e perpetuam a experiéncia de geracfes. A tradicdo é um
modo de integrar a monitoracdo da acdo com a organizacdo tempo-
espacial da comunidade. Ela € uma maneira de lidar com o tempo e o
espaco, que insere qualquer atividade ou experiéncia particular dentro da
continuidade do passado, presente e futuro, sendo estes por sua vez
estruturados por préticas sociais recorrentes (1991, p.44).

Giddens (1991) explicita que, embora a tradicdo nado fosse inteiramente
estatica porque era, minimamente, reinventada a cada nova geracao, ela resistia a
mudanca, pois pertencia a um contexto em que havia, separados, poucos
marcadores temporais e espaciais que pudessem altera-la de forma significativa. As
sociedades modernas, ao contrario, se apresentam como sociedades de mudancas

rapidas e permanentes, caracterizadas pela diferenca. Elas sado atravessadas por

10 Compreendida como processo de interdependéncia econémica mundial que acontece com a
abertura do comércio internacional, tendo como principais caracteristicas: a reorganizacdo geopolitica
do mundo em blocos comerciais (hdo mais ideoldgicos), a revolucao tecnolédgica nas comunicacdes e
a hibridizagao entre culturas, entre outras. (GIDDENS, 1991).

! Concebida como uma s6 cultura humana universal, a mais homogénea e uniforme possivel.
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diferentes divisbes e antagonismos sociais que produzem uma variedade de
diferentes “posicdes” — identidades — para o sujeito.

Exemplo disso € a questdo da tradicdo oral, presente nas sociedades de
cultura tradicional, que, com a intervencdo da escrita, expandiu o nivel do
distanciamento tempo-espagco e criou uma perspectiva de passado, presente e
futuro em que ocorre a apropriagao reflexiva do conhecimento. Com a modernidade,
a reflexividade é introduzida na prépria base da reproducéo do sistema, de forma
gue o pensamento e a acdo sao constantemente modificados.

Em todas as culturas ocidentais, as praticas sociais sdo rotineiramente
alteradas a luz de sucessivas descobertas, renovando-se continuamente, alterando
todos os aspectos da vida humana e ocasionando a fragmentacdo das identidades
modernas (GIDDENS, 1991). No entanto, mesmo na mais modernizada das
sociedades, a tradicdo continua a desempenhar um papel. Esse papel é muito
menos significativo do que o desempenhado anteriormente, mas € possivel, e
necessario, repensar a integracdo da tradicio com aspectos do mundo
contemporaneo.

Hall afirma que as rupturas nos discursos do conhecimento moderno
ocasionaram 0 deslocamento desse sujeito. Assim, o0s escritos de Marx, as
descobertas de Freud, o trabalho do linguista Ferdinand de Saussure, a genealogia
de Michel Foucault e o impacto do feminismo, tanto como uma critica tedrica quanto
um movimento social, sdo delineados pelo autor como “as mudangas conceituais,
através das quais o sujeito do Illuminismo foi descentrado, resultando nas
identidades abertas, contraditérias, inacabadas, fragmentadas do sujeito poés-
moderno” (2005, p.46). A explicacdo para isso € que 0 encontro entre as diversas

culturas é inevitavel na contemporaneidade.



2.3.1 SITUACOES DE ENCONTRO NA CONTEMPORANEIDADE

Burke (2006) concebe a Historia como algo em construcdo, proveniente dos
processos de contato decorrentes da interagdo entre as culturas. Essa interacdo
entre as culturas constitui o chamado hibridismo cultural. O autor define este
conceito através do que chamou de variedades, categorizando-as em: variedades de
objetos, de terminologias, de situacfes, de possiveis reacdes e resultados. Todas
essas variedades retratam 0s esquemas culturais na estruturacdo e percepgcao do
mundo, caracteristico de determinadas culturas. Dai a importancia de se verem as
formas hibridas como resultantes de um Unico encontro, quer encontros sucessivos
adicionem elementos a mistura, quer reforcem os antigos elementos.

Exemplos disso sdo os varios movimentos de grande importancia na
formagdo dos grupos de convivéncia urbana: o reggae, que possui elementos
britanicos, africanos e norte-americanos, embora sua origem seja na Jamaica; e o
rap, também de origem jamaicana, mas que ganhou forca nos Estados Unidos, mais
especificamente nos bairros pobres de Nova lorque, sofrendo alteragdo em seu
significado, sua atuacdo e sua forma de expressdo. Sua apropriacao pelos jovens
gue viviam nos guetos americanos, em sua maioria, de origem negra e latina,
caracterizou o0 movimento como uma maneira de expressarem-se de forma
contundente e marcante acerca de sua realidade. Ocorre de modo semelhante com
0Ss repentistas nordestinos, que, influenciados pelos trovadores portugueses, cantam
sua realidade através de uma poesia carregada de aspectos de sua tradicao.

Em todos os exemplos citados, os aspectos intrinsecos a constituicdo das
linguagens sofreram alteracdo em decorréncia dos processos de interacdo e

encontro, mas também, além disso, houve um reforco das suas caracteristicas
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essenciais, pois, mesmo diante das novas tecnologias e dos processos de
globalizacdo que ditam as regras do mercado e do consumo, tais agentes
conseguem manter a representacéo de sua cultura em sua forma de se expressar.

Embora Burke (2006) e Said (1999) utilizem o termo “hibridismo” como forma
de compreender a relacdo que se estabelece na juncdo e no confronto entre as
culturas, a nomenclatura estabelecida € bastante diversificada. Termos como:
“transferéncia” e “troca cultural,” cunhados por historiadores da economia e da
tecnologia; “aculturacdo,” cunhado por antropdlogos americanos; “mistura”,
“sincretismo”, “miscigenacdo,” entre outros, caracterizam 0s processos de
transformacdes — ou alteracdes - culturais decorrentes dos processos de encontro e
interagcdo entre as culturas.

Compreender o inicio ou término dessa mistura € impossivel, pois o
movimento do processo de interacdo ocorre de forma circular e continua, transpondo
l6gicas ja existentes, estabelecendo, a partir de entdo, novas légicas e regras,
alterando as convivéncias e os resultados das relacfes culturais vigentes nos grupos
gue interagem (BURKE, 2006).

Ha locais especificos que séo, particularmente, favoraveis a troca cultural,
especialmente as metropoles, por receberem migrantes de diferentes regides e
estabelecerem novas maneiras de convivio social. E nesses espacos metropolitanos
e cosmopolitas que surgem as mais significativas misturas de cultos e os mais
importantes choques culturais, que culminam no nascimento de outras ou “novas”
linguagens. Gradualmente, assimilam a cultura urbana local, acrescentando algo de
novo a mistura.

A idéia de circularidade cultural (BURKE, 2006, p. 32), como representacao

do trajeto circular, que nao termina no mesmo lugar em que comecou, exemplifica
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possiveis resultados e reacbes decorrentes do hibridismo cultural. Para Burke
(2006), as possiveis reacbes sdo: aceitacdo — que demonstra que a aparente
harmonia cultural se combina com a desarmonia social, a rejeicdo — em que a
educacdo desempenha seu papel como apoio da resisténcia cultural; a segregacao;
e a adaptacado, todas decorrentes da idéia do autor de circularidade, explicitada
anteriormente.

Burke (2206) indica as variedades de resultados que surgem como cenarios
para o futuro das culturas de nosso planeta: a resisténcia ou ag¢do contraria a
globalizacao, a diglossia cultural, a homogeneizacdo ou fusdo de diferentes culturas
e o0 surgimento de novas sinteses. A luta indigena para manter sua tradicao e,
principalmente, seu espaco geografico sdo um exemplo de resisténcia, pois seus
limites ja foram destruidos — para néo dizer subtraidos — e 0s poucos remanescentes
de algumas tribos lutam para preservar sua cultura.

A diglossia cultural é decorrente da combinacdo da cultura global com a
cultura local, o que é diferente da homogeneizacdo ou fusédo de diferentes culturas,
pois esta Ultima pode ocorrer em dois niveis: individual e global. Individual, pois é
passivel de escolhas, com liberdade e ampliacdo de opc¢des, e global. com reducéo
da diversidade. Na diglossia, € possivel que a cultura local resista, mas ndo negando
a possibilidade de contato, que, em tempos de globalizacdo, é praticamente
impossivel.

O surgimento de novas sinteses ocorre porque encontros culturais levam a
alguma forma de mistura. As variedades de objetos, praticas, termos e reacdes
podem ser qualquer uma das citadas anteriormente. Mas nessa nova sintese,

procura-se criar uma “nova ordem cultural’, no sentido de reordenacdo — ou

reconfiguracdo — das culturas.
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Ao invés de se promover a homogeneizacdo da cultura global que torna a
cultura local subordinada as suas caracteristicas, o caminho tem de ser o inverso:
uma ordem cultural global adaptando-se a diferentes ambientes locais, no intuito de
se preservarem as tradicOes locais que necessitam de mecanismos de manutencao
(como a tradicéo oral, por exemplo) para sobreviver em meio a tantas possibilidades
de uma sociedade globalizada, com agil circulacdo de informagfes e tecnologia
avancada, que de nada tem adiantado na melhoria do trato das relagbes humanas.

Esta é a proposta do préximo capitulo.
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Como foi identificado no capitulo anterior, a modernidade alterou
significativamente a relacdo entre os referenciais estabelecidos pela tradicdo e a
constituicdo identitaria moderna, caracterizada pela ruptura e pela reflexdo. Se,
anteriormente, a tradicdo era imprescindivel na constru¢cdo da subjetividade dos
sujeitos, na modernidade tornaram-se inevitaveis 0s contatos estabelecidos entre os
sistemas simbdlicos tradicionais — cultura — e as redes de informacgédo e, de modo
geral, com a industria cultural.

Em meados do século XIX, as transformacdes ocorridas na organizacao
social, nos modos de producéo e, consequentemente, nas formas de circulacdo do
capital, estavam diretamente relacionadas a crenca na ciéncia. As formas racionais
de organizacado social e de producédo tinham a ordem, a disciplina e obediéncia e,
consequentemente, a submissdo como as principais pecas da sua engrenagem. O
progresso, enquanto avango tecnoldgico, era o principal objetivo e assim, as
inovacdes ocorridas nos meios de transportes e comunicacdes proporcionavam a
expansao da producédo da mercadoria e do capital produtivo e financeiro (HARVEY,
1999).

A industria interessava muito mais a producdo dos bens culturais do que os
agentes que o criavam. O descaso pelo processo e pelos agentes sociais que
geriam e consumiam tais bens levou a valorizar, nos objetos, muito mais a sua
repeticéo, que a sua transformacao (CANCLINI, 2003).

A organizacao da sociedade sofreu mudancgas profundas, dado o contexto de
contradicbes que caracterizavam as relacdes, pois, com base em valores de
universalidade e racionalidade, houve a valorizacdo da cultura burguesa - vista
como simbolo do moderno — em detrimento da cultura popular tradicional (ORTIZ,

1985). Esta, por exemplo, estava inserida no processo constitutivo da modernidade,
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gue abarcava as contradicbes: moderno e tradicional, hegemonico e subalterno,
culto e popular.

Para Bosi, “a montagem de bens simbdlicos em ritmo industrial nos forneceu
um modelo de tempo cultural acelerado” 002, p.9). E uma das decorréncias do
tempo acelerado da industria cultural, € a perda da memdria coletiva ou social
(HALBWACHS, 1968). Pois, das representa¢cfes e estimulos recebidos, o sujeito
guardara o que a sua propria cultura vivida lhe permitir filtrar e avaliar. Dai a
necessidade de se conhecerem outros ritmos que ndo apenas o da industria cultural,
pois, se isso nao ocorrer, teremos “o0 homem unidimensional, de Marcuse, com todos
0s riscos politicos que traz a massificacao” (Id, p.10).

A questdo entdo é: qual seria a cultura capaz de resistir a essa massificacdo?
A cultura popular, compreendida como a “cultura das classes pobres, abaixo do
limiar da escrita”, ou a “cultura erudita, conquistada pela escolaridade média e
superior (BOSI, 2002)"? O autor afirma que ambas guardam a capacidade de
resisténcia, que pressupde historia interna especifica, ritmo préprio, modo peculiar
de existir no tempo historico e no tempo subjetivo. Entretanto, alguns aspectos as
diferenciam significativamente.

A cultura erudita, compreendida como um conjunto de producfes artisticas,
filoséficas e cientificas, elaboradas em diferentes momentos histéricos, possui como
referéncia o que foi realizado anteriormente e registrado pela humanidade. Ao
contrario, a cultura popular é definida como aquela “criada pelo povo e apoiada em
uma concepcdo de mundo especifica - a tradicdo” KIDIEH apud AYALA, 1987,
p.41). Seu ritmo e seu tempo diferem da cultura erudita, pois o tempo da cultura
popular tradicional € ciclico, o seu fundamento é o retorno de situacdes e atos que a

memoria grupal reforca e aos quais atribui valor. E caracterizada pela ligacdo entre
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0S povos que a manifestam, os territérios onde vivem esses povos e os fatos
histéricos ligados & sua memoria. E uma parada no fluxo do tempo, um deter-se

mais longo no cumprimento da acéo.

E o tempo sazonal, tempo de lavrador, marcado pelas aguas e pela seca.
Tempo lunar, tempo das marés, tempo menstrual. Tempo do ciclo agrario,
da semeadura a ceifa, com a pausa necessaria ao repouso da terra.
Tempo do ciclo animal: do cio ao acoplamento, da gestacdo ao parto, da
criacdo ao abate. (BOSI, 2002, p.12).

Ela carrega na memoéria sua temporalidade, sua tradicdo constituida e
mantida pela acdo humana e, principalmente, a resisténcia diaria a massificacdo e
ao nivelamento (BOSI, 1986). A cultura perpetua um universo simbdlico que, muito
além de participar aos sujeitos suas crencas e valores, tem como fundamental
importancia a expressdo de suas praticas culturais. Além disso, também é
responsavel pela manutencdo da identidade dos grupos, 0s quais, mesmo
convivendo com 0s processos de ruptura contemporaneos, precisam garantir sua
reelaboracéo.

Gramsci (apud BOSI, 1986), no entanto, formula a questdo em termos de
estrutura ideolégica da sociedade: ao lado da chamada cultura erudita, transmitida
na escola e sancionada pelas instituicbes, existe a cultura criada pelo povo, que
articula uma concepcéo do modo e da vida em contraposi¢cdo aos esquemas oficiais.

O que é confirmado por Ayala,

a dicotomia sociedade global e sociedades incluidas, refere-se a tendéncia
a homogeneizacao da sociedade e da cultura, por parte dos grupos sociais
dominantes, e, por outro lado a resisténcia dos dominados. Entre os
Ultimos estdo as camadas populares urbanas e rurais e as comunidades
indigenas, ja caracterizadas com as mais destituidas que os demais
setores dominados (1987, p.41).
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Dessa forma, a cultura popular € compreendida como uma producdo
historicamente determinada, elaborada e consumida por grupos subalternos de uma
sociedade. E a prépria condicdo de existéncia destes grupos implica ndo s6 a
desigualdade de acesso aos produtos da cultura dominante, mas também a falta de
registro duradouro de sua producéo cultural.

A memoria e a transmissdo oral sdo o0s principais instrumentos de
perpetuacdo dessas praticas. Os registros escritos, feitos por estudiosos e
pesquisadores, ttm em seus limites a utilizacdo de critérios diferentes dos que sao
préprios destes grupos. E sem a manutencdo dessa transmissdo, ha grandes
possibilidades de esses valores culturais serem aniquilados por outros, impostos

pela indUstria cultural*?

. Quando empobrecida e desagregada, a cultura popular
entra em crise e 0s prejuizos que dai advem, afetam a seguranca subjetiva do
homem, que se reduz, de seu papel de criador e renovador da cultura para o de
consumidor.

A producéo cultural e intelectual passa a ser guiada pela possibilidade de
consumo mercadolégico, que concebe o popular como algo para o povo e nao feito
pelo povo. O produto deve ser popular no sentido de agradar e ser acessivel a quem
irA consumi-lo. No entanto, apo0s atingir seu auge, deve ser relegado ao
esquecimento. Por isso, ndo ha interesse da midia em guiar a producéo pelo viés da
tradicdo; ndo € necessario que este perdure. Para a industria cultural, a producdo

popular é concebida pela I6gica do mercado, ou seja, € resultado da agéo difusora e

integradora da midia.

12 Definida, por ADORNO e HORKHEIMER (1985) como a conversdo da cultura em mercadoria. O
conceito ndo se refere aos veiculos de comunicacao (radio, televisao, jornais), mas ao uso dessas

tecnologias por parte da classe dominante.
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Isso é 0 que caracteriza a chamada cultura de massa, compreendida como
toda manifestacao cultural produzida para o conjunto das camadas mais humerosas
da populacdo. Mas, no contexto da industria cultural — da qual a midia € o maior
porta-voz — a grande diferenca estd em transformar todos em consumidores. Dessa
forma, pode haver o popular (resultado da expresséao da cultura de um grupo) que
nao seja popularizado (que nao venda bem) e o popularizado que nao seja popular
(vende bem, mas é de origem elitista).

A “cultura de massa” tem como objetivo a substituicdo de valores “populares
idénticos” por valores de nivelacéo, estruturados em escala e propostos em vista da
manutencdo dessa mesma estrutura. Caracteriza-se pela exploracdo econdémica e
pela distribuicdo desigual do trabalho e da riqueza, pois a existéncia de diferentes
posicOes dos grupos sociais nas estruturas de classes implica as concepcfes de
mundo que se contrapdem. Esta cultura tanto pode veicular os pontos de vista e
interesses de uma classe, numa perspectiva de critica a dominacdo, mais ou menos
consciente, quanto internalizar os pontos de vista e interesses das classes
dominantes, legitimando a desigualdade existente.

Como os meios de producdo de linguagem e de transmissdo de cultura nas
sociedades de classe sempre estiveram nas maos das classes dominantes
(SANTAELLA, 1995), instituiu-se a ideologia dominante, descaracterizando a cultura

popular, pois

a cultura é produzida pela sociedade e, prtanto, uma sociedade dividida
em classes produzird uma cultura dividida. Uma sociedade submetida
produzird uma cultura de submissdo. As classes dominantes tentam
instituir como cultura “a sua cultura e como incultura a cultura das classes
dominadas”. Quando muito concedem a cultura do povo o status de
folclore: conhecimento do povo (BOAL, 1979, p.85).
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A inversédo desta situacdo implica situar a cultura popular enquanto processo
dindmico e atual no interior de uma sociedade dividida em classes com interesses
antagonicos. Ela ndo pode ser confundida com folclore, identificado como o saber
tradicional, transmitido e preservado pela oralidade. Precisa ser vista e entendida
como processo de transformacao (VILHENA, 1997).

Nao cabe mais analisar as praticas culturais populares como sobrevivéncia do
passado (aqui compreendida como tradicdo) no presente, nem tampouco concebé-
las pela 6tica da industria cultural que busca a popularidade. Independentemente de
suas origens, mais remotas — cordelistas e repentistas - ou mais recentes — rapper —
mais proximas ou mais distantes geograficamente, elas se reproduzem e atuam
como parte de um processo historico e social que lhes da sentido no presente, que
as transforma e faz com que ganhem novos significados.

Na cultura popular, tradicional e moderno se entrelacam: os elementos mais
abstratos podem persistir através dos tempos e muito além da situacdo em que se
formaram. Assim, na metropole, suas formas de pensar e sentir continuam
organizando sistemas de referéncia e quadros de percepcdo do mundo urbano.
Observando rappers e repentistas, ambos parecem expressar e sintetizar, nas letras
e na diversidade de sons e gestos, o novo ambiente cultural urbano da sociedade
brasileira.

Esta realidade citada e enfatizada nas producbes artisticas de rappers e
repentistas revela um pais diferente. A imagem de um Brasil de belas paisagens e
de progresso evidente, que, mesmo com 0s escandalos politicos, o transito e a
violéncia das metropoles, propicia oportunidades iguais a todos (HERSCHMANN,
2000), é representada por esses cantadores da realidade de outra forma:

denunciando os contrastes sociais, evidenciando os conflitos vividos diariamente
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pelas camadas pobres da sociedade: a violéncia policial, as condigbes subumanas
de quem vive — ou sobrevive - nas favelas ou no sertdo, a precariedade e
ineficiéncia dos servicos publicos (saude, educacado, transporte coletivo), entre
outros.

Tanto o Hip Hop - através do rap — quanto o repente sdo modalidades da
cultura popular e de massa do mundo globalizado e, portanto, apropriam-se ou sao
apropriados e consumidos por diversos grupos e segmentos sociais e pela industria
cultural em geral. Embora as referéncias étnicas, territoriais e sociais sejam
importantes, esses ndo sao 0s Unicos marcos identitarios de tais grupos, pois 0s
individuos que participam dessas manifestacdes apropriam-se de um patrimoénio
simbdlico, retracando as fronteiras entre cultura tradicional moderna, local e
estrangeira, o que as transforma em manifestacdes culturais hibridas.

Semelhantes em suas caracteristicas, ambos possuem e atuam na
possibilidade de didlogo e unido no sentido de manter, através da oralidade, a sua
tradicdo. Mais do que concebé-los como produtos popularizados (até por que nem
sdo observados pela midia), devem ser vistos como manifestacbes capazes de

resistir a massificacao.

3.1 RAP E REPENTE — UM DIALOGO

As semelhancas entre o rap e o repente sdo originarias das questées sociais
ambiguas. Tanto no Nordeste brasileiro, caracterizado pelo sertdo ou pela caatinga,
guanto nas denominadas periferias brasileiras, ou seja, em agrupamentos em que a
caréncia, a dificuldade e o sofrimento estdo presentes, também esta presente a

necessidade de manutencéo da historia local como patrimoénio.
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A histoéria desses povos, cantada, falada, desenhada ou esculpida, tem como
alicerce principal os ensinamentos de pai para filho ou dos mais velhos para os mais
jovens. E assim, tdo somente assim, foi possivel manter suas tradicbes e seus
costumes, que influenciaram geracOes e geracdes num panorama tanto material,
guanto intelectual e religioso.

Um exemplo de como é importante a manutencdo do patrimdnio das tradi¢cdes
orais para esses povos € a cultura dos griés africanos (cf. BA, 1982). A atividade
desses mestres tornouse indispensavel para manter viva a memoéria dos
antepassados dos povos oriundos do continente africano que chegaram ao Brasil de
forma escrava e que, mesmo apdés o término do regime escravocrata, continuaram a
margem dos beneficios sociais organizados.

Contudo, mantiveram tradi¢cdes e repassaram parte do seu patrimdnio cultural
as novas geracOes, ganhando tracos de popularidade fora das comunidades de
origem. Assim como o0s griés, também atuam os mestres repentistas e cordelistas
nordestinos, que, em sua terra natal, ou longe dela, continuam contando e cantando
as tradicdes de seu povo. Assim fazendo, eles mantém na memoria as dificuldades
e encantos do nordeste brasileiro.

Ao analisar o rap, por sua vez, ndo encontramos a presenca de mestres
ancides, mas referéncias a personagens da Jamaica, dos Estados Unidos e também
descendentes de africanos, sem o contato e a transmissao direta dos ensinamentos.
Sao personagens que ensinam e contam a historia das comunidades periféricas sem
possuirem nenhuma, ou tendo pouca base escrita e, assim como o grid, o repentista

e o rapper — especificamente o MC — passam 0 seu saber aos mais jovens.
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Nessas comunidades, a opressdo e 0 preconceito sofridos por negros e
nordestinos é sentida de forma clara nas letras e rimas do rap e do repente,

tornando os cantos quase unissonos.

As coisas nao estéo nada belas

SOS, planeta Terra.

Acredite, ha milhdes de anos o poder impera
O oprimido resiste

E o opressor insiste na guerral3.

Pois doutd dos vinte estado temos oito sem chové
Veja bem, quase a metade do Brasil tA sem cumé

Dé servico ao nosso povo, encha os rio de barrage
Dé cumida a pre¢co bom, ndo esqueca da acudage
Livre assim ndis da esmola, que no fim dessa estiage
Lhe pagamo inté os juru, sem gastar nossa corage14

Observa-se nas composicdes acima, criadas respectivamente pelo grupo
Z'Africa Brasil e por Luiz Gonzaga, a denincia desta realidade em que estdo
inseridos os sujeitos. Assim, a manifestacdo que chegou ao Brasil na década de 80
vindo do estrangeiro, ganhou novos tracos, novo formato e tornou-se a mais fiel e
real manifestacdo das dores e memoérias dessa mistura de excluidos: negros e
nordestinos pobres.

Ambos convivem nas chamadas periferias brasileiras e é exatamente essa
juncdo que promoveu a criacdo deste cantador da realidade urbana — o rapper.
Esses povos que foram empurrados e agrupados pelas desigualdades sociais,
encontraram-se ap6és uma fusdo de geracdes num s6 territério’®, como pode ser

observado na citacao:

'* 2 AFRICA BRASIL, 2002.
“ GONZAGA, 1998.
!> para Santos (2001), territério é o chdo e mais a populacédo, isto é, uma identidade, o fato de

pertencer aquilo que Ihe pertence. Por isso que o individuo cria lagos com seu espaco vivido.
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Vocé captura um povo na Africa, traz pra um mundo desconhecido, destréi
a cultura desse povo, destréi qualquer possibilidade de transmisséo
histérica, de transmissdo cultural, escraviza, diz que eles ndo tém nem
alma, nem histéria, nem nada, suga ao maximo, explora a mao de obra,
explora as mulheres, até sexualmente e depois por uma questdo de
presséo, vocé liberta esse povo analfabeto, sem recurso nenhum e encosta
nas favelas. [...] Agora vamos na outra linha, tem a seca, a doenga e a
concentragdo de renda nas méos dos coronéis. Esse povo comega a fugir
pra Sdo Paulo, com medo da fome e vem pra essa mesma favela onde
estd o descendente de negro. Mas comecam a perceber que ndo é apenas
uma questdo da cor, também comeca a ser saqueado, oprimido, a viver
dos piores trabalhos e piores afazeres, e se inicia ai a construcdo de uma
nova sociedade. Uma sociedade, exclusivamente, de excluidos, que a
histéria ndo registrou. Cadé a histéria do negro, ndo existe. Esse
nordestino que vive aqui, se ndo souber o nome da cidade de origem, nem
saberd que é nordestino, porque as pessoas que la ficaram continuam
morrendo de fome e de desnutrigéole.

Os descendentes de negros e nordestinos fizeram nascer uma nova forma de
manifestacdo que ganha importancia para a manutencdo da histéria dessas
comunidades, ja que esta nao foi e nem é registrada de forma escrita. O jovem que
canta versos que descrevem a realidade com pouco mais de trinta anos ganha, em
sua comunidade, uma importancia que se assimila a do gri6 ou do repentista.
Conhecido como “mestre de cerimbnia”’, ou MC, esses artistas tém sua producao
diretamente relacionada aos fatos cotidianos de grupos marginalizados.

Atualmente, a histéria do povo da periferia é registrada de forma oral pelos
rappers-MCs e ganha, a partir de entéo, caracteristicas muito similares a historia dos
povos nordestinos. As rodas de free style, o chamado estilo livre, tém grande
proximidade com as formas e métodos de manifestacdo das rodas de desafios e
cantoria nordestinas, assim como com as rodas de histérias dos indigenas e griés. O
repentismo “refere-se a prépria improvisacdo poética no momento em que €
apresentada” (LUYTEN, 2002, p. 77) e os temas podem variar na forma de

apresentacdo, mas ambos utilizam as teméticas de seu cotidiano.

% Entrevistado 7.
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Perceber semelhancas entre o rap e o repente €, antes de tudo, entender
suas origens e, quando falamos em origens, falamos certamente de tradicbes que,
neste caso, se referem a tradicdo oral. O rap e o repente, com seus componentes
vocais e expressivos, constituem a palavra, a voz, a poesia da rua ou do povo. O
rap, com a tradicdo africana da oralidade, e o repente, consequéncia — também - da
influéncia dos trovadores europeus, sao exemplos de praticas orais, resistentes aos
efeitos da contemporaneidade e da globalizacdo. Ambos tém em comum 0 improviso
dos versos e a intencao de retratar a realidade em que estéo inseridos os sujeitos da
fabula que Iés narram no seu canto falado.

O canto agonizante do escravo capturado e o canto de um rapper preso®’ em
uma cela de uma cadeia em Sao Paulo significam o mesmo lamento; o lamento da
opressdo. O canto festivo do trovador ibérico ou do bardo grego, espalhando ao
povo as conquistas de poder e riqueza, e o canto do repentista, contando as
vantagens de uma vaquejada ou rodeio, sao tecidos no mesmo ritmo e cumprem — e
cumpriram — a mesma funcdo: transmitir ao povos as historias, as noticias, os
sentimentos.

Afirmando que o canto falado é uma das Unicas formas utilizadas para essa
transmissao, ndo desprezamos 0s novos métodos, as novas tecnologias e 0s novos
acessos, mas € necessario compreender que, nos rincdes extremos, esses avangos
da contemporaneidade pouco influenciam no processo de transmissao, mesmo com
a presenca da televisao e dos interesses do mercado.

Cada trovador, contador de historias, cordelista, repentista, rapper ou MC
canta e conta a sua vivéncia de cada dia, vivéncia esta que vé e sente em cada

rosto. Isso se da quando o ausente fala como se estivesse presente e 0 inocente

0 mais popular rapper brasileiro — Mano Brown — cumpriu pena na Casa de Detengcdo de S&o

Paulo, onde escreveu a musica Diario de um detento (KALILI, 1998, p. 33).
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porta-se como condenado. Um exemplo disso € o cantador que fala da saudade, da
seca, da morte, do gado e da fome, mesmo ja vivendo fora de sua cidade de origem
h&d mais de vinte anos, como é o caso de muitos cantadores e repentistas

nordestinos.

Venho de longe, sou de uma terra distante
Sou retirante, tdo longe do meu lugar

Sou passageiro, mas rasguei minha passagem
Minha bagagem, nem sei onde foi parar

Num trem de carga, carreguei todo meu sonho
Guardei no bolso um retrato do meu amor

Um 3x4, tirado no lambe-lambe

Meio amassado, de saudade desbotou®®,

Ja faz trés noites

Que pro norte relampeia

A asa branca

Ouvindo o ronco do trovao

Ja bateu asas

E voltou pro meu sertéo

Ai, ai eu vou me embora

Vou cuidar da prantacéo

A seca fez eu desertar da minha terra
Mas felizmente Deus agora se alembrou
De mandar chuva

Pr'esse sertao sofredor

Sertdo das muié séria

Dos homes trabaiador™®

O repente ou a cantoria, representantes da poética oral que retrata o sertéo
em seus versos, sofrem influéncias e interferéncias da realidade urbana, apesar de
resistirem em manter sua tradicdo. O rap, fruto da heranca africana e, acredita-se,
importado dos guetos americanos, retrata a periferia em sua forma e conteudo. E
tanto um quanto o outro resistem a massificacdo e homogeneizacdo impostas pelo

sistema econbmico atual, de forma que a tradicdo se mantenha e se renove na

18 SILVA, 2003.
19 GONZAGA, 1998.
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dindmica contemporanea. Desse modo, fortalecem-se, mantendo seus alicerces e

criando solucdes para os desafios atuais.

3.2 POESIA POPULAR ORAL

Durante o periodo de colonizacdo brasileira, a literatura oral - composta de
elementos da cultura indigena, européia — mais especificamente dos portugueses —
e africana - foi amplamente difundida pela regido nordeste, disseminando-se,
posteriormente, por todo o Brasil através das narrativas orais (LUYTEN, 1981).
Tanto o0s nativos quanto os alienigenas possuiam “cantos, dancas, estorias,
lembrancas guerreiras, mitos, cantigas de embalar e anedotas” (CASCUDO, 1989, p.
29) e espalhavam a tradicdo daqueles que sabiam narrar, cantar e entoar.

Cascudo (1984) explicita que, além dos tracos da tradicdo oral ibérica e dos
livretos portugueses — com contos folcloricos, astrologia, ensinamentos religiosos,
romances e 0s mais diversos assuntos — percebe-se a presenca da literatura
européia da Idade Média produzida pelos cantadores que viajavam de feudo em
feudo, cantando suas poesias. No Brasil, a tradicdo medieval ibérica dos trovadores
deu origem aos cantadores, ou seja, poetas populares que vao de regido em regiao,
com a viola nas costas, para cantar os seus versos. Por meio de rimas e improvisos
cantavam e informavam as pessoas nas diferentes regides por que passavam. Esse
material poético carregava em seu bojo as narrativas definidas a partir de cada
manifestacao e de cada comunidade a qual estava vinculado.

Produzida, inicialmente, sob a forma de cantorias de viola, a literatura
brasileira adquire, com Leandro Gomes de Barros, a forma escrita, por meio dos

folhetos de cordel. Os cordelistas, herdeiros dos trovadores, dos menestréis e de
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tantos outros poetas, criavam seus cordéis de forma peculiar: de herancgas trazidas
de varias regibes do mundo, como a forma, o enredo e os temas das epopéias
gregas, assim como a producdo de folhetos com caracteristicas préprias
abrasileiradas; como observou Cascudo “floresceram aqui, noutra indumentaria, as
tradicdes seculares” (1968, p. 22, grifo nosso).

As cantorias de viola utilizavam a poesia criada no repente, assim
denominado devido ao carater improvisado das suas composicdes, que compreende
os desafios ou pelejas, as canc¢des e 0s poemas cantados ou declamados (AYALA,
1988). Segundo Luyten, o desafio “é uma disputa poética cantada, parte
improvisada, parte decorada, entre os cantadores” (1988, p.77). E uma forma de
competicdo poética, em que deve prevalecer a inteligéncia, a criatividade, o
conhecimento dos assuntos, a habilidade, a métrica, a rima e a rapidez ao criar 0s
versos. Para Garanhuns, desafio e repente constituem denominacfes diferentes
para a mesma manifestacao.

Existe um grande numero de poéticas orais brasileiras que utilizam o
improviso em suas performances. Eles aparecem nas formas da trova gaucha, do
calango mineiro, do cururu paulista, do samba de raiz e do repente nordestino. Este
ultimo nos remete a dois tipos de poéticas improvisadas: uma que utiliza a viola,
denominada repente de viola e outra acompanhada de pandeiro ou ganza (uma
espécie de chocalho), denominada coco de embolada. Apesar de ambas pautarem-
se no improviso dos versos cantados, sao poéticas orais regidas por regras
diferenciadas.

O coco de embolada — ou também embolada, coco, coco de improviso, coco
de repente — consiste em uma dupla de cantadores que, ao som frenético do

pandeiro, monta versos metrificados, de forma rapida e improvisada. O repente —
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também conhecido como desafio — € uma mescla entre poesia e muasica na qual
também predomina o improviso; é a criacdo de versos “de repente” (GARANHUNS,
2007).

O repente segue uma estrutura de métrica e rima, dentre as quais as
principais sao: a quadra (estrofe de quatro versos, com uma rima entre dois versos),
a sextilha (estrofes de seis versos, com a obrigatoriedade da rima entre o segundo,
0 quarto e o sexto), a décima (estrofe de dez versos); todas com sete silabas em
cada verso. H& ainda os denominados galope a beira mar, martelo, carretilha, entre
outros que devem respeitar a métrica (contagem e observacao da silaba) e a rima -
como se observa na sextilha criada por Jodo de Lima em uma de nossas

entrevistas,

Falei em Luiz Gonzaga
nosso cantor popular
falei sobre o cordel,

na viola e no cantar

a cultura nordestina
merece continuar. %

Ao narrar as dificuldades que enfrenta no seu cotidiano, ao cantar sua
realidade — tanto longinqua quanto atual — o repentista reafirma sua identidade
cultural e conquista novos espacos para sua arte.

Para o publico de migrantes do interior do Nordeste, o sertdo e todo o seu
universo imagético tém um papel fundamental. Para um publico paulista, cabe aos
poetas convencé-lo do aspecto cultural do repente, por meio de uma dinamica que
atualize os assuntos desenvolvidos, assim como por meio da re-visitagdo das
referéncias de sua origem nordestina, com temas que podem suscitar a curiosidade

dos moradores dos grandes centros.

% Entrevistado 6.
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Na poética oral, por meio do contato préximo com 0s ouvintes, com a platéia
os cantadores articulam dramatizacéo, poesia e musica, buscando entretenimento e
persuasdo. Temas como a saudade, o cotidiano sertanejo, encontros e
desencontros sé@o a preferéncia de nordestinos que residem fora de sua regido ha
muito tempo. Nas disputas propostas em competicbes organizadas, oS assuntos
requisitados sdo ampliados e, além de persuadir poeticamente, o @ntador deve
expor um repertério atualizado.

Discordando de Sébillot (1881 apud CASCUDO, 1984, p.30.), que definia a
literatura oral como aquela “que, para quem nao |&, substitui as producdes literarias”,
Cascudo (1984), no entanto, afirmava que o principal ndo era a recepc¢ao, nem a
substituicdo dos textos escritos, mas a transmissao e a persisténcia pela oralidade.

O que pode ser compreendido em Ong:

Para uma cultura oral, aprender ou saber significa atingir uma identificagéo
intima, empatica, comunal com o conhecido [...], “deixar-se levar por ele”. A
escrita separa o conhecedor do conhecido e, desse modo, estabelece
condicbes para a “objetividade”, no sentido de desprendimento ou
distanciamento individual (1998, p.57).

Embora possuam uma préatica essencialmente oral, essas poéticas se
aproximam da escrita, que passa a ser 0 suporte para sua performance, o que as
torna hibridas. No entanto, a interacdo e a interferéncia dos ouvintes no desafio sdo
marcas evidentes que diferenciam a “aproximacdo da poética oral” do
“distanciamento da poética escrita” (ZUMTHOR, 1997, p. 276, 279, 297).

Cantadores renomados séo, até hoje, consagrados como mestres, por suas
producdes rigorosamente metrificadas, o que proporciona a manutencao do estilo e,

principalmente, da tradig&o.
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S&o vérios, se eu for citar nomes de cantadores aqui, muitos ficardo com
raiva. Por exemplo: Sebastido Marinho, excelente cantador, homem de
dignidade; Ivanildo Vilanova, cantador que improvisa muito, tem muita
inteligéncia; um cantador que pra mim é completo é o Francisco de
Peneiras, de Pernambuco, completo porque tem a voz boa, toca bem a
viola, é muito agradavel [...], Otacilio Batista, J6 Patriota, Lourival Batista,
Dimas Batista, todos foram cantadores excelentes que dignificaram a
profi335021.

Elomar Figueira Neto, Xangai, Vital Farias, Edgar Mo Branca, Wilson
Aragao, Bule Bule [...], Jodo Bar, Vidal Franca, estes caras pra mim sao
meus mestres. Eles sdo meus mestres .

O improviso, ou a arte do instante, € muito mais visivel na musica e na poesia
oral. Um grupo de jazz expde um tema musical e, depois, cada instrumentista tem
algum tempo para improvisar, compor intervencées melodicas dentro de um padrao
ritmico e harmdnico proposto. Todo improviso € um misto de execucéo (repeticao de
algo ja sabido) e composicao (invencao de coisas novas) (TAVARES, 2008).

Essa pratica também pode ser observada nos grupos de raps, por meio do
denominado estilo livre dos MCs. Esta semelhanca ndo € mera coincidéncia, pois,
ao retratar sua realidade, o rap também faz uso de rimas, metrificadas — geralmente

guadras, que chamam de 4x4, traduzem, em sua poesia, a realidade em que vivem.

3.3 RAP E REALIDADE CANTADA

Pensar o rap € entender suas origens, que estdo na tradicdo africana da
oralidade. E através do rap cantado e falado que a mensagem é transmitida aos
ouvintes, e seu componente vocal ou expressivo, a palavra, a voz, a poesia da rua
engquadra-se perfeitamente nessa heranca ancestral. A palavra, conjugada ao ritmo,

deu origem a diferentes producdes culturais: “do Jazz ao Soul, do Reggae a Musica

1 Entrevistado 6.

%2 Entrevistado 1.
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Popular Brasileira, passando pelo Blues, Funk e, naturalmente, o Rap” (CONTADOR
e FERREIRA, 1997, p.15).

Os griés - os jA& mencionados mestres africanos - eram os guardides da
histéria e do folclore. Em locais onde a presenca africana se fez notar, é visivel
também sua producao cultural: a musica falada, originando as artes verbais em toda
a América. Das artes verbais recebemos o tosting (improviso), broasting (bravatas
cantadas), signfying (duelos verbais) e o the dozens (troca de insultos), que
caracterizam muitas das praticas orais dos poetas da rua.

Da Africa a0 mundo, especialmente na América, 0os negros capturados
carregaram as cancdes tradicionais e muitos outros elementos comuns da musica
negra, dando origem as musicas afro-americanas. A musica dos escravos africanos
era composta por chamadas e respostas, improvisacdes, notas dobradas, sincronia,
palmas e aplausos nos chamados cantos de lamento.

Nos Estados Unidos, esse tipo de musica originou-se ao cantar a realidade
das ruas das cidades com grandes comunidades negras, que viviam abaixo da linha
da pobreza, sofrendo todo tipo de represélia policial e com servigos publicos
inexistentes. Os embates eram constantes e a consequUéncia dessas revoltas
surgiria também no campo cultural, por jovens negros que exprimiam sua ira em
rimas e percussoes. Era o retorno da tradicdo afro-americana da linguagem de rua,
utilizada na poesia popular e devolvida as suas origens: a rua.

Os temas abordados por esses poetas da rua suscitavam um apelo a revolta
e a tomada de consciéncia, identificando, na memoaria coletiva, a importancia das
tematicas engajadas na busca da dignidade do negro americano. Era o que definia

sua inser¢cdo em um contexto social e cultural particular:
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Delimitado socialmente, porque fundamentalmente urbano, e circunscrito
culturalmente, porque essencialmente apropriado pelas comunidades —
negras e latino-americanas — desfavorecidas dos guetos das megaldpoles
dos Estados Unidos (Nova lorque, Los Angeles, entre outras) o rap é
indissociavel do espirito comunitario que rege os fundamentos do
movimento e da cultura Hip Hop (CONTADOR e FERREIRA, 1997, p.27).

O rap surge na rua, porgue é da rua que ganha corpo e forca o fervor da
revolta e da contestacao, construido sobre o lema da eterna opresséo social e racial.
E é da rua, também, que surge o compromisso com sua arte e/ou com a
comunidade em que esta inserido, fruto da mescla entre a heranca da tradi¢éo oral
africana e sua transposicdo e readequacdo a um contexto urbano ou suburbano
contemporaneo de supremacia econoémica.

Se, nos Estados Unidos, o rap é a voz das minorias que nao se calaram
diante das situacdes de discriminagéo racial, em outros locais, como no Brasil, por
exemplo, é utilizado por aqueles que também sofrem discriminagdes, ndo apenas
raciais, mas, principalmente, sociais. Sentem o peso da opressdo em sociedades
ocidentais ditas democraticas, onde a exclusdo e a caréncia imperam nas baixas
classes sociais.

Representando um dos quatro elementos do movimento Hip Hop, o rap surge,
essencialmente, onde a exclusdo é a palavra-chave. Embora as especificidades de
cada pais ou regido possam variar bastante, os processos de exclusdo constituem
uma realidade mundial. Se, na América, falamos de guetos, no Brasil, de favelas, na
Africa do Sul, de townships e na Franca, de banlieues, estamos falando de
comunidades que enfrentam a exclusdo (CONTADOR e FEREIRA, 1997). No Brasil,
com a realidade das periferias, os temas abordados por rappers sao relacionados as

caréncias sofridas por essa populacéao.
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Falar do rap implica ndo deixar de ter por referéncia a existéncia de outras
setas apontadas na mesma direcdo. Sao os coédigos préprios do movimento Hip

Hop, expressao de resisténcia social e cultural de jovens da periferia.

3.4.1. MOVIMENTO HIP HOP

O Hip Hop é comumente definido como um movimento cultural iniciado nos
Estados Unidos, no final da década de 1960, em reacdo aos conflitos sociais e a
violéncia sofrida pelas classes menos favorecidas da sociedade urbana, instaladas
nos suburbios negros e latinos de Nova lorque. Esses suburbios, verdadeiros
guetos, enfrentavam todo tipo de problemas: pobreza, violéncia, racismo, tréafico,
caréncia de infra-estrutura, de educacéo, entre outros (FONSECA, 2008).

Considerado uma espécie de cultura das ruas, um movimento de
reivindicacdo de espaco e voz das periferias, traduzido nas letras questionadoras e
agressivas, no ritmo forte e intenso das e nas imagens grafitadas pelos muros das
cidades, o Hip Hop reflete, na verdade, um movimento cultural de resisténcia e de
ressocializacdo de jovens da periferia, que buscam alterar uma realidade “rica” em
miséria, preconceito e exclusao social.

E composto por quatro elementos principais: o canto rimado e ritmado do
RAP (sigla de rythm and poetry), que é feito pelo MC (sigla de mestre-de-cerimdnias
ou o cantor do rap), a musicalidade sequienciada dos DJs (ou Disc-Jockeys), a
movimentacdo do Break Dance (a danca da quebra ritmica) e a arte do Gafite.
Atitude é palavra fundamental e indispensavel no vocabulario dos integrantes do

movimento. Para fazer parte do grupo ndo basta apenas consciéncia — considerada
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por alguns como o0 quinto elemento — mas, também atitude; termo que sintetiza a
linha de conduta que o grupo espera dos seus componentes?>.

A relacéo entre os quatro elementos, além de intrinseca, é interligada; o DJ
tem papel decisivo na criacdo do Rap. Nas regides mais afastadas da Jamaica,
surgiu um movimento espontaneo de pura recriagcdo ritmica como base para a
reapropriacdo das raizes musicais jamaicanas mais tradicionais e conceituadas,
entre as quais se situa o0 reggae. Mais tarde surgiriam os “Sound Systems” —
grandes caixas de som — que eram colocados nas ruas dos guetos jamaicanos para
animar bailes. Esses bailes serviam de fundo para o discuso dos “toasters”,
auténticos Mestres de Cerimbnia — dai o surgimento do termo MC - que
comentavam, nas suas intervencdes, assuntos como a violéncia e a politica, sem
deixar de falar de temas como sexo e drogas.

O MC ou Rapper passava, entdo, a ser o elemento central de todo o
movimento, impondo-se na forca ritmica e persuasiva das palavras. Mesmo na
auséncia do DJ, a cadéncia ritmica é construida e alicercada na traducdo de sons
reproduzidos pelas cordas vocais do MC, o chamado beat box. Dessa forma,
imaginacdo e dominio da fluidez discursiva e capacidade criativa de rimas, aliados
aos recursos tecnolégicos, sdo condi¢cbes imprescindiveis para uma produgcdo mais
convincente. N&o basta apenas ter maestria na criagado e diccdo dos versos; 0 uso
de um microfone, com sua evidente eficiéncia na amplificacdo da voz, garante o
impacto da veiculagéo de suas mensagens.

O termo ritmo e poesia (rythm and poetry), ligado ao duo DJ e MC, expressa a
juncdo de dois elementos na construgdo de um discurso sonico. Foi o DJ que

também propiciou o surgimento do breakdance, que se desenvolveu ao som das

23 Op. cit
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guebras (break) ritmicas inspiradas pelo seu som. Com suas musicas formando um
novo corpo ritmico, o DJ convidava a todos para a danca-da-quebra-ritmica, que
consistia na execucao dos passos que imitavam essa ruptura.

Assim como o rap, o espaco do break é a rua. Em circulos, cada integrante
apresenta, em um tempo maximo de quinze segundos, que a sua atuacao é a mais
eletrizante e em maior sintonia com a musica. O ponto final da atuacdo € marcado
pela saida do dancarino do centro do circulo e, quanto mais irreverente e desafiante
a saida, maior concorréncia € gerada a volta da competicdo que surge entre
dancarinos e crews 4.

A plasticidade visual do Hip Hop é o grafite, ou ainda, a materializacdo
colorida e caligraficamente metaférica das palavras politicamente engajadas — e as
vezes incorretas — dos MCs, dos scratchs e dos backspins dos DJs e das acrobacias
dos breakers. O grafite vem juntar-se ao lado dos outros agentes do cenério Hip
Hop, com o intuito claro de afirmac¢édo de uma identidade propria.

No Brasil, o surgimento do Hip Hop ocorreu no comeco dos anos 80, mais
notadamente em S&o Paulo, pelas méos das equipes que faziam os bailes Soul e
dos discos e revistas que comecaram a ser vendidos na Rua 24 de Maio, no centro
— mesmo local onde, na época, encontravam-se 0s integrantes do nascente
movimento punk.

Os primeiros a aparecer foram os dancarinos do break que, expulsos pelos
comerciantes e policiais da regido, transferiram-se para a estacdo de metr6 S&o

Bento, onde ocorreu uma juncdo com os rappers. Nesse local surgiram muitos

famosos — e outros ndo tdo famosos, mas tdo ou mais importantes — que estdo na

24 Grupo de danca (ou grafite) ao qual pertencem (BARRETO, 1998, p.15).
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midia: Nelson Triunfo, Dj Hum, Racionais Mc's, Doctors Mc’s, Happin Hood, entre
outros.

No Brasil, o Hip Hop tem caracteristicas distintas do seu similar norte-
americano e representa bem mais que uma importacdo. Possuimos o processo de
“originalidade da copia” (SCHWARZ, 1993), pois, mesmo a cépia de algo o sujeito
seleciona e reelabora em funcao de seu contexto. Esses jovens que se encontravam
no centro de Sao Paulo traziam consigo suas vivéncias e a realidade da periferia em
gue conviviam.

A chamada cultura das classes populares € portadora de logicas proprias,
ressignificada em diferentes locais culturais (SAHLINS, 1990); o que a torna provida
de autonomia e resisténcia. Quando afirmamos a possibilidade de didlogo entre o
rap e o repente, vislumbramos sua semelhanca muito mais nas expressées culturais
e populares brasileiras — como a poesia oral nordestina — do que com as produc¢des

norte-americanas. A vinda do movimento Hip Hop para o Brasil ndo originou o rap;

na verdade, ha indicios de que o rap ja era feito no Brasil, como podemos observar:

Quando o rap chegou ao Brasil era um canto falado que era feito na
Jamaica, o rap ndo é norte-americano, € da América Central e se expandiu
para o mundo. E uma tradicdo que partiu da Africa [...] Quando eu aprendi
o canto falado ndo foi com o rap ou o canto africano, foi com o meu pai,
com o repente da embolada, meu pai é sanfoneiro da velha conhecido aqui
na regido e eu dou continuidade fazendo meu canto falado que é uma
coisa que ele faz: baido, forré, embolada, samba®.

A importancia da tradicdo na transmissdo dessas praticas culturais é
fundamental para a compreensao de sua origem. Possivelmente, o rap, assim como

o Hip Hop, recebem criticas por parte dos repentistas e dos cordelistas, por nao

%5 Entrevistado 12.
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possuirem a identificacdo de sua origem, ou ainda, por relacionarem-na as

producdes vindas dos Estados Unidos.

[...] as pessoas mais inteiradas na cultura dizem que o rap e repente nao
tem diferengca. Tem. O rap € uma linguagem rapida também, faz rimas, sé
que eles absorveram aquela cultura que veio dos Estados Unidos, sendo
gue nés aqui, antes do rap, como dizia um amigo meu, antes do rap ja
existia a embolada. Entdo quer dizer o pessoal do rap se espelhou muito
na cultura norte-americana, enquanto que nds e os trovadores ja vinhamos
fazendo isso. Desde 1865 que existe o cordelista, o trovador, otocador de
viola, o repentistazs.

Observa-se, na afirmacédo, que ha uma concordancia quanto ao fato de o rap
fazer a rima; no entanto, sua origem norte -americana, na opiniao do entrevistado, o
diferencia das poéticas orais brasileiras oriundas da influéncia dos trovadores
europeus.

A andlise sobre a produc¢do do rap e os demais elementos do movimento Hip
Hop, assim como o repente - representam modalidades da cultura de um povo que
afirma, nas ac0es de seus agentes, a continuidade de sua expressividade popular,

como sera Vvisto no préximo capitulo.

% Entrevistado 1.
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Capitulo IV

Ampliando o dialogo entre o rap e o repente
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A proposta de didlogo entre o rap e o repente foi apresentada no capitulo
anterior. Agora passamos a analise das opinibes dos entrevistados acerca das
questdes propostas no roteiro orientador, ja explicitado no capitulo | desta pesquisa.
Reiteramos nossa intencao de expor e compreender a atuacao destes protagonistas

na manutencao da tradic&o oral.

4.1 RELACAO RAP-REPENTE

Questionados sobre as possiveis relacbes entre o rap e 0 repente, 0s
repentistas foram unanimes em afirmar que uma das semelhancas € o ato de ambos
cantarem a realidade em que estdo inseridos. Para alguns, rap e repente sao

considerados expressdes da cultura popular, da cultura do povo (BOSI, 1986).

A relacao é total, porque todos os dois tém trabalho popular de rua e s6 ai
ja mostra o parentesco deles. Um trabalho de rua, um trabalho da
manifestacao popular, as influéncias que um e o outro recebem é um outro
tipo de discussdo. Se um recebe mais influéncia americana e o outro,
influéncia mais antiga, ndo vem ao caso. [...] O que eu identifico entre eles
€ o0 ato de chegar em uma praga e reunir pessoas ao redor pra ouvir o que
0 poeta tem a dizer. E quando vocé vé o ‘free style” do pessoal do rap e
vocé vé uma embolada do repentista, vocé percebe o0 quanto sao
parecidos. Eles estdo no mesmo lugar, disputando o mesmo publico, as
vezes, porque o cara que esta andando pela cidade, ele pode ser cativado
tanto por um quanto pelo outro®’.

Rap ja comega como se fosse repente so faltou o “ente”. [...] Eles dizem o
mesmo que o cantador diz, mas cada um do seu modo. Como a gente vé o
mundo, enxerga as coisas, a violéncia, tudo tem um principio. Eu canto as
coisas boas e as coisas ruins do Nordeste, isto € uma realidade. Como
outros também cantam?.

O rap apresenta as observacdes do cotidiano urbano e o repente pode ser

visto como a expressdo da simbologia do homem do campo, embora na

" Entrevistado 2.
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contemporaneidade este ndo se apresente com as mesmas caracteristicas de outros

tempos.

Tem [relagc&o], mesmo sendo uma manifestacdo vinda de outras paragens,
de poucos dias adotada pela juventude do Brasil, eu coloco [0 rap] como
repentismo urbano. A turma manifesta aquele espirito dele, s6 que com
uma conotacdo diferente, quando o repentista tradicional, representa a
alma do povo brasileiro, aquele povdo do interior, a alma do povo do
interior, o rap é a mensagem da cidade, a mensagem urbana®.

O rap tem um caminho, o repente esta fixado nas coisas do Nordeste, o rap
abriu como uma coisa mais urbana, moderna, mas que nao deixa de ser
repente. Rap e repente € mesma coisa, esse lance de um é mais, veio do
outro, é bobagem. Os dois sdo grandiosos, existe uma musicalidade muito
grande [...] Eu fago rap e repentee’o.

Percebemos que o ato de retratar a realidade em ritmos e poesias rimadas

define a proximidade entre os dois, mesmo que a tematica e a forma de fazé-lo

sejam ainda diferenciadas, como expressam, respectivamente, 0S mesmos

entrevistados.

[...] E quando a mensagem é urbana eles ndo trazem a beleza e o encanto
da cidade, ja o repentista da outra linha, da linha tradicional, representa os
encantos da terra, as paisagens do interior, o cotidiano do homem do
campo que era a vivéncia do repentista do interior.

[...] Do rap eu pego a raiva, o 6dio, a revolta. No repente eu pego a forma.
E dos dois em si eu pego a musicalidade, as sonoridades. Entdo esta inter-
relacéo deles faz a minha musica. Eu pego a revolta, 0 modo de protestar
como no rap e no repente eu pego a sonoridade, assim a sensualidade, e
busco dentro destes dois a minha construcao.

Identificamos, também, a presenca de discursos que exaltam a superioridade

do repente em relacdo ao rap. O apontamento € sobre a qualidade das rimas criadas

no rap, consideradas, as vezes, fora da métrica, do litmo e da poesia. Além disso,

29 Entrevistado 3.
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também foram mencionados os temas que o rap aborda e a sua origem, diferente

das raizes do repente.

Pra mim, o rap se propde a ser um repente, eles escrevem e fazem coisas
de repente. Todos nés somos repentistas, porque ninguém sai pra
conversar com alguém com um texto ja preparado. [...] Eu ndo sei se o rap
consegue fazer, mas me parece que também podem fazer o improviso.
Particularmente, ndo gosto porque € pobre de ritmo e poesia e precisa ficar
mais brasileiro, como é o coco, a cantoria de viola, que também vieram de
fora, mas se adaptaram as caracteristicas brasileiras. H4 uma semelhanca
entre o rap e o repente, quando se fala de improviso, mas ndo ha
semelhanca quando se fala do tema, dos assuntos abordados e da poesia.
Claro que numa cantoria de viola, ela pode ser engracada, pitoresca,
podem cantar a noite inteira e ndo ter poesia, apenas narrativas e o rap
também. Mas ainda estao presos a questdo da agressividade, do protesto,
de falar das coisas da periferia, ndo que nédo tenha aspectos bons na
periferia, mas nunca vi rap que fale das flores, da natureza, somente
guando é proposto um tema para se compor no estilo do rap. Mas quando
eles vsélto cantar no palco, as coisas que vejo gravadas, sdo fortes pro meu
gosto™.

Os rappers, por sua vez, ao reconhecerem as possiveis relagcdes entre um e

outro, ndo se apegam aos aspectos da rima somente, embora percebam, nesse

ponto, uma convergéncia de opinides. Referem-se ao ato de denunciar a realidade,

por meio de seu canto falado. Procuram denunciar a realidade que € fruto da

opressao e do preconceito sofridos por negros e nordestinos pobres que residem na

periferia.

O rap e o repente tém tudo a ver. A forma de rima, 0s compassos que
formam a rima se encontram. E quanto as origens, 0 mesmo preconceito
gue o MC e o rap sofrem o repentista que faz o repente também sofre, o
preconceito de vir da raiz mesmo, da terra, da rua, de ser humilde na sua
forma de ser, na sua forma de pensar e na sua forma de agir, mas trazendo
toda uma coisa que muitas pessoas nao conseguem fazer e de repente
criticam, pelo fato de ndo saber fazer. Mas acho que tem tudo a ver: o rap
com o repente sdo irmaos vieram da mesma raiz2.

31 Entrevistado 10.
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[...] o rap veio dos Estados Unidos, mas ja existia com Luiz Gonzaga, essas
pegadas, ndo o proprio repente, a propria rima em questao de critica, mas,
o lance das pessoas fazerem a musica e ndo poderem executar a musica,
ndo poder cantar a musica, a questdo do militarismo, censura, o rap vem
nessa nascente, ja vem como linguagem comum, orap fala a realidade,
hoje existe a escassez em questdo de ritmologia, mas ao mesmo tempo ela
engloba o outro lado na questéo, o proprio repente33.

A observagéo, por parte dos entrevistados, acerca das origens de um e de

outro, forma um pensamento que nao apresenta unidade de opinides. Assim como

nao determina a importancia do rap para o repente e do repente para o rap. Os

repentistas, em sua maioria, reconhecem semelhancas e até a proximidade, mas

nao a possibilidade de fuséo. Os rappers, no entanto, evidenciam a possibilidade de

didlogo, pois teriam muito a aprender com os denominados mestres do repente

nordestino.

Apesar de influenciados pela origem de seus pais, 0s rappers, em sua maioria

flhos de nordestinos, ndo cantam a realidade do Nordeste e sim o cotidiano

periférico. Mesmo assim, reconhecem a contribuicdo da cultura nordestina em sua

composicao.

[...] Minha familia é familia de nordestino e curtia muito essa parada de
repente também. [...] Se eu morasse no Nordeste eu estaria fazendo coco,
estaria fazendo repente que é uma coisa de sangue mesmo. Hoje eu fago
rap, porque eu nasci em %?o Paulo, é o que surgiu aqui em Sdo Paulo de
composicdo erima -orap” .

Eu tenho muito o que aprender, porque 0s matutos sdo bons pra caramba.
Sao o0s Unicos MCs que utilizam a rima correta. O 4x4, metrificado, com um
linguajar dindmico demais. Pelo fato da gente fazer improviso, a gente tem
muito a aprender com eles. [...] Meu pai, ndo sei se era o tipo de musica
que ele ouvia, mas eu ouvia muito as cantigas dele, e hoje em dia tem
muito a ver com a minha realidade. [...] Meu pai criava umas musicas na
hora. Uma espécie de repente a moda antiga35.

3 Entrevistado 13.
34 Entrevistado 5.

3 Entrevistado 8.
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As citacdes acima exemplificam a importancia da tradicdo oral e o uso dessa
manifestacdo em familia para a formacao de conceitos permanentes transmitidos de
pai para filho ou de geracao para geracao, mesmo distantes das cidades de origem.
O hébito de transmitir ensinamentos permanece vivo nas praticas cotidianas, sendo
o principal meio de continuidade da tradicéo.

O repentista, por exemplo, expressa o anseio de ver seu filho cantando as

tematicas do campo, crendo ser parte de sua heranca tradicional:

[...] “qual o seu maior sonho?”, eu disse ver um filho de nordestino nascido
aqui pegar uma viola e fazer uma sextilha metrific3a6da, como manda o
figurino, obedecendo aos itens rima, métrica e oragdo™ .

Porém, esse cantador urbano (rapper), ndo possui as mesmas referéncias do
interior que integram a vivéncia de muitos cordelistas e repentistas. Este mesmo
entrevistado explicita o quanto o ambiente do interior, com toda a influéncia dos

cantadores, propiciava essa transmissdo: “eu nasci num ambiente onde nos

tinhamos como mestres os cantadores de viola, nossos verdadeiros mestres®”,

assim como ocorreu com outros repentistas.

Tudo o que eu aprendi foi na rua, no dia-a-dia, na convivéncia com o0s
meus avds, meus tios, com as pessoas que eu admirava, os amigos do
meu pai. O livro veio apenas pra confirmar que aquilo que eu pensava
estava certo. Para que servia o livro? Para teorizar, para conceituar as
coisas que meu pai havia me ensinado, que o dia-a-dia me mostrou®,

Eu aprendi observando os cantadores, os aboiadores que cantavam e
guiavam o gado, como acontece com outras musicas. \ggocé vai vendo,
ouvindo e aprendendo para compor suas préprias muasicas ™.

% Entrevistado 3.
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A descontinuidade das tradicdes na contemporaneidade fez com que muitos
destes denominados cantadores urbanos passassem a buscar suas referéncias na
releitura dessa poética oral produzida por seus pais. O aprendizado
institucionalizado, ou seja, o ensino transmitido pelos métodos tradicionais, néo
interfere e ndo influencia na formacéo intelectual e artistica desses agentes. E
através da aprendizagem vivenciada nas ruas, nos ambientes préprios das
comunidades em que estdo inseridos, que realizam as trocas e desenvolvem
métodos préprios de interpretacao da histéria contada e produzida por eles mesmos.

A teoria, aqui representada pela escola e pelo livro como simbolos de uma
cultura letrada, a qual muitos deles ndo tém acesso e, quando tém, consideram-na

descontextualizada de sua pratica, estabelece uma relagdo antagbnica em relacdo a

vida pratica:

Bom, nos livros... nos livros eu confesso que aprendi que nao dev4% confiar
nos livros. Foi o que aprendi nos livros. Tem muita coisa distorcida .

Pensando em livros, eu penso em escola, quando aprendi a ler. Nao
aprendi muita coisa pratica sobre os livros, somente em tese. Lia e
imaginava como seria. Na rua, praticamente, a minha vida inteira, aprendi o
que sei. [...] Arua é a prética, a escola é a teoria®’.

Com os livros a gente aprende muitas coisas, mas costumamos dizer que é
. s e 42
uma teoria que pouco se utiliza na préatica *.

Essa relacéo exposta pelos entrevistados abarca, ainda, a imposi¢cao de uma
cultura considerada superior, que € delimitada pelo ponto de vista das classes ditas

dominantes. A Historia a que se referem € aquela contada por uma classe que néo

0 Entrevistado 5.
“1 Entrevistado 9.
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se pauta pelos conhecimentos da cultura popular, que é a norteadora da acédo

destes agentes.

A atuacao destes grupos solidifica suas manifestagdes, transformando-os em

protagonistas e, ao mesmo tempo, em referéncias dessa nova cultura. Esse

pensamento predomina e dita o ritmo e o caminho, quase que ignorando a cultura

imposta pelos métodos académicos. A indicacdo de novas relacdes consideradas,

muitas vezes, referéncias, € citada por agentes dessas manifestacdes e essas

novas referéncias sao consideradas fundamentais para esta construgao.

No rap, é Gog, o GO-G de Brasilia, 0 meu grande mestre, meu grande
escritor. Dos escritores da nova geracdo eu gosto muito Do Gueto, o
Chabaz, [...] Gosto das letras do Dexter, a gente tem um grande escritor e
compositor que pra mim é um preso politico e poderia estar contribuindo
muito com a gente, o Dexter, 0 mestre Nelson Triunfo®.

Eu sempre admirei de longe algumas coisas, mas mais agora, mais pros
anos 90, que foi o préprio GOG, que eu acho que é um baita de um letrista,
um cara que escreve muito e s6. No demais, a questdo poética todo mundo
fala Drummond, mas eu nao acho que condiz com a minha realidade™.

GOG. E o espelho pra rapaziada ter um direcionamento simples, comum e
real. O dia-a-dia na periferia™®.

O Téo Azevedo, no seu calango mineiro, € maravilhoso. E depois que ele
conheceu alguns repgentistas nordestinos que ensinaram o repente
nordestino, ele adaptou .

Na década de 70 ou 80, Belchior, que pra mim descreve bem a alma do
excluido. Mais pra céa, algumas letras do Tido Carreiro, possuem uma
poesia muito forte. E a rapaziada da quebrada que tem uma maior
influénégia, como o Brown, que conseguiu cantar a realidade que eu
sentia™.

3 Entrevistado 12.
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Perceber a contribuicdo do outro na formacdo de si proprio € fundamental
para a identificacdo dos elementos que compdem a sua identidade. Observada a
realidade em que estéo inseridos e a negativa acerca das referéncias institucionais,
aqui representada pela escola, entendemos a importancia dos agentes que o
entrevistado citou como fundamentais em sua identificacéo.

Assim, Patativa do Assaré, Ariano Suassuna, Nelson Triunfo, GOG, entre
tantos outros poetas e representantes culturais citados nas entrevistas, influenciam
sobremaneira a relacdo de reconhecimento entre o individuo e o grupo, no contexto
em que estdo inseridos. Podemos observar sentimentos de admiracgao,

reconhecimento, referéncia ou, simplesmente, constatacdo da importancia para o

meio cultural.

Felizmente continuamos com o grito de resisténcia, no nordeste temos uma

quantidade enorme de cantadores, levando grandes movimentos pra
.48

manter a cultura viva™.

Os poetas populares que vivem nos bairros, nas periferias, nas favelas,
sem oportunidades, sem espaco, que convivem com aquela dificuldade
prépria que existe. Estes caras é que estao sendo grandiosos, que vao ser
grandiosos. Esses caras que as universidades tém que levar 14 pra dentro
pra falar, pra ensinar®.

Ainda nesta identificacdo, sugerimos ao entrevistado a comparacgao entre dois
icones das manifestagBes citadas — Luiz Gonzaga e Mano Brown. E valido ressaltar
que, dentre tantos outros, a escolha se deu apenas por uma questdo de
representatividade, pois mesmo entre os menos informados sobre o universo do rap

e do repente, ambos séo figuras conhecidas.

“8 Entrevistado 3.
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Luiz Gonzaga, através de sua longa trajetéria e importancia no cenario

musical, para ndo dizer cultural, € lembrado pelos rappers de forma saudosa e

respeitosa, percebem e explanam a contribuicdo deste artista considerado o rei do

baido. Relaciona-lo a Mano Brown ndo pressupfe a comparacdo das contribuicdes

de um ou outro, mas a percepc¢ao da importancia da acdo de cada um. Assim, entre

0s entrevistados,

Luiz Gonzaga é precursor de uma histéria louca. Precursor do seu rap, da

sua realidade, transmitir através da sua realidade. “Quando eu vi a terra
n A H 50

ardendo” é a realidade do cara™.

Sao Unicos no que faz%m, no que fizeram. Unicos e revolucionarios, v&o
ficar eternamente vivos .

Séo caras da antiga, como o Da Vinci [Leonardo], viveram em uma época,
. . .~ . 52
revolucionaram. Nem tinham as condi¢des certas, mas revolucionaram™.

S&o0 a raiz. Pensam como vivem. Luiz Gonzaga foi o maior, depois dele ndo
existira sucessor. Pode ter alguém dando continuidade nas coisas que ele
fez, mas igual a ele, jamais. Mano Brown faz o que tem que ser feito e
pensa que a musica dele é boa pra ser ouvida e sabe que as pessoas vao
pensar como elas pensam53.

Para os demais entrevistados, a importancia de Luiz Gonzaga é incontestavel,

embora desconhegcam quem é Mano Brown para a histéria do rap. Considerado

apenas um artista, enfatizam a diferenca entre um e outro.

Nossa Senhora, com todo respeito Mano Brown, mas tem uma distancia
muito grande, porque o Gonzagao estd na esséncia, eu volto a falar com
todo respeito ao Mano Brown, porque pouca coisa eu conheco da obra dele
[...] mas eu acho que é assim, o Brown leva a mensagem dele, do jeito que
ele acha que deve ser levada e eu respeito é como eu falei se a gurizada

% Entrevistado 13.
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absorver, se entrar na cabeca do jovem que aquela mensagem que o Mano
Brown estd passando é legal, para que haja um crescimento ou um
despertar mental, para que a crianga ou 0 jovem, adolescente possa
crescer, eu vou fazer do Mano Brown o meu espelho, isto é bonito™”.

Dois extremos, mas acredito que o Mano Brown ja ouviu muito Luiz
Gonzaga. O Mano Brown é um cara verdadeiro, porque ele conseguiu
transformar a dor dele, a dor de uma comunidade, a dor de uma sociedade,
a dor de pessoas sem espaco, sem nada, sem oportunidade nenhuma e
conseguiu manter uma posi¢cao, nao de lider, mas de artista. E com muita
sinceridade, com muita honestidade, faz um trabalho artistico maravilhoso.
O Luiz Gonzaga foi uma coisa que veio pronta ao mundo, ja desceu do céu
pronto. Um homem que criou uma mausica, um ritmo, que é muito dificil de
vocé fazer isso. Isso ndo se procura, veio pra ele, que é o baido. Hoje ele é
referéncia pra qualquer musico do mundo. E Luiz Gonzaga. Até pros
repentistas, digo, pro pessoal do rap55.

E uma diferenca de mundo danada. Brown apresenta o dia, Gonzaga
apresenta a noite, quando Brown apresenta a noite, Gonzaga apresenta o
dia, porque sdo de mundos completamente opostos. Os dois sdo 6timos, o
Brown nessa linha nova, da juventude cantando sua realidade e o0 Gonzaga
2 . .~ 56
€ tradicdo ™.

Cada entrevistado explicitou sua grande admiracéo por Luiz Gonzaga, assim

como sua influéncia na transmisséo e atuacéo destes agentes. Em relagcdo ao Mano

Brown, explicitam a sua importancia, mas comparam um e outro no momento de

identificacdo da importancia dos mesmos. Um dos entrevistados percebe a

importancia de ambos na compreensao e leitura de uma realidade caracterizada

pela opresséo e pela falta de condi¢des. Assim,

Luiz Gonzaga, porta-voz de um povo excluido, um artista sem medida. Se
eu estudasse a vida inteira nos livros corretos, se bem que eu nunca achei
um, ndo conseguiria descrevé-lo. Mano Brown, alma, um cara que
consegue descrever melhor que ninguém a alma do ferrado da periferia.
Um cara que conseguiu fazer de primeira as letras que mais descreveu a
realidade. Nao é um cara que canta a dor da periferia; ele consegue
descrever essa dor como ninguém. Tanto um quanto o outro foram os que
melhor descreveram seus povos >

Mais que a acdo de cantar, esses artistas descrevem uma realidade. Seja no

Nordeste, seja na periferia do Sudeste, seja no canto de repentista, seja no rap
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paulista, ambos representam uma camada carente da sociedade e cantam a
realidade da comunidade em que vivem — ou viveram. E possivel estabelecer, entéo,
um outro apontamento: a semelhanca entre o rap e 0 repente estd além da
improvisacao das rimas, além da métrica e da estrutura exigida. O ponto principal de
convergéncia entre um e outro é o ato de cantar o dia-a-dia dos excluidos. Dessa

forma, para este entrevistado, ha uma relacao intrinseca entre ambos,

O repente é o precursor do rap no Brasil. Assim, eles se fundem como o
canto falado, o cantar da realidade da periferia, o cantar da realidade do
oprimido, o cantar da realidade do menos favorecido. O repente é o rap do
nordestino e o rap € o repente do paulistano periférico, esquecido. Essa
relacdo surgiu bem antes dos dois existirem, quem fez surgir esses
movimentos ndo tinham nem consciéncia do que viraria, mas essas
manifestacdes tornaram-se a Unica maneira de cantar o dia-a-dia dos
excluidos, mantendo a sua historia, os fatos corriqueiros. Assim como o rap
canta o0 mano baleado na quebrada, o repente canta o nordestino vitima da
seca. Os dois sdo vitimas de acdes governamentas frustrantes e
frustradas, e tanto um quanto o outro cumprem a fungdo de manter viva as
histérias locais, através desse cantar. O rap e o repente sdo uma coisa so,
ninguém que faz repente deixa de fazer rap, nem ninguém que faz rap
deixa de fazer repenteSg.

Compreender a semelhanca entre ambos € pouco diante da necessidade de
manutencdo de um e de outro. Respeitadas as métricas e todas as estruturas que se
fizerem necesséarias, a maior importancia desse canto falado, se considerada
representacao da cultura local, esta na expresséao cultural de uma comunidade.

Retomando o conceito de cultura utilizado nesta pesquisa, esse padrao ou
estas praticas orais, historicamente transmitidas, sdo utilizadas no cotidiano destes
agentes de forma que, além da comunicacdo, ocorre a perpetuacdo e o0
desenvolvimento de conhecimentos e atitudes acerca da vida (GEERTZ, 1989).

A acao praticada e transformada em simbolos por esses agentes, 0 ato de

expressarem de forma significativa o que sentem e, principalmente, se fazerem

8 4.



95

compreender em uma comunidade que lhes atribui sentido e reconhecimento,

possibilita que reconhecam a dimensédo da tradicdo oral na manutencdo de suas

praticas. Ao afirmarem que o seu aprendizado ocorreu através da interacdo com

outros agentes e com a vivéncia cotidiana, eles promovem a manutencdo desta

tradicdo nos dias atuais.

7

Ainda assim, é imprescindivel que, através da reflexdo, reelaborem os

elementos presentes nas relacdes estabelecidas na contemporaneidade, para que

haja a transmissao e o dialogo com outras manifestacdes populares. Pois:

A tradigdo oral é uma coisa muito dificil de ver, muito dificil fazer, de
praticar. Por que eu acredito que seja uma coisa que vem muito de dentro
da pessoa. Mas, pra manter isto é s6 observar a vida, ficar vigilante a vida,
vigilante as coisas que acontecem desde o acordar até o dormir. So isto
que temos que fazer. [...] Nao, ndo, as pessoas nao estdo vigilantes.
Devido a velocidade das proprias coisas, de ndo ter tempo pra falar, de ndo
ter tempo pra ouvir, de ndo ter tempo pra observar. A coisa eletrbnica, a
coisa globalizada, a internet, tudo. Entdo essa velocidade que esta o
mundo, essas coisas todas, esta passando por cima como um rolo
compressor. Quem tiver esta inteligéncia vai se sair muito bem. Quem
puder observar isto, se tiver esta critica, vai segurarsg.

Quando perguntado sobre a importancia que tinham para a manutencéo

dessa tradicdo e para a transmissdo de suas praticas e histérias locais, o0s

entrevistados foram claros e objetivos: dando continuidade (disseram eles), pois,

fazendo o que fazem, contribuem para manté-la.

Assim, entre os cordelistas e repentistas,

E ndo deixar de fazer verso. O repentista tem que fazer o repente dele, o
cordelista tem que fazer o cordel, levar pras universidades, discutir com
grupos de pessoas como a gente tem ali a UCRAN, que é o centro do
cordel, presidido por Sebastido Marinho, grande repentista, caboclo que
sabe o que faz e esta tradi¢cdo a gente ndo pode deixar morrer. Se nds que
somos cordelistas, nds que fazemos rimas, ndo estivermos constantemente

%9 Entrevistado 11.
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conversando, esta manutencdo vai acabar desgastando e as gessoas que
~ ~ ~ . , . 0
vao chegar ndo véo aproveitar. Cabe a nés mesmos fazer isso .

Ser eu mesmo, existir e gostar dela, querendo divulga-la. Como gestor,
quando fui gestor de cultura, a minha proposta era valorizar esse pessoal.
Trazendo-0os pra uma conversa e um projeto que valorizasse a cultura
popular de um modo geral. Hoje é no sentido de divulgar a literatura e fazé
la conversar, desde 0os mais simples agentes, que sdo 0s responsaveis por
manté-las e, as vezes, nem sabem disso, e aqueles que tém o poder de
divulgacao deste trabalho®".

A minha importancia est4d no que contribuo para manté-la. No que eu
escrevi, procuro manter a mesma linha, escrito em prosa e verso, quando é
narrador escrevo em prosa, quando é o personagem €escrevo em Verso,
porque acho que o livro fica mais pitoresco. Ao escrever versos, o faco em
varios estilos — martelo, mourdo — e acho que contribuo com a cultura

. . . 62
quando crio e deixo para a humanidade ™.

E entre os rappers também:

A importancia que eu tenho é que estou dando continuidade ao que as
pessoas la atras fizeram, porque eu vejo em um moleque como o olho dele
esta brilhando ao cantar ou ouvir um rap. Porque esta é a forma dele se
identificar, como eu e outras pessoas, trazer um caminho melhor, porque o
rap contribui muito com a quebrada. Eu faco rap porque eu gosto, esta no
sangue. Nao adianta eu fechar minha boca e meus olhos, porque é algo
gue estd na minha mente. Eu venho de uma geracdo nova, de estilo de
rima, de levada e eu acho que o rap é evolucéo, ele evolui. Eu contribuo
dando continuidade nesta caminhada. Daqui a uns anos quando estiver
tiozinho, o garoto que hoje € da minha oficina ser4 adulto e dara esta
continuidade®.

Enquanto MC e representante do Grafite, minha importancia esta em inovar
e dar segmento ao que muitos caras fizeram no passado. Se nao fossem
eles, eu ndo estaria aqui hoje em dia. E dar continuidade, ensinando o
préoximo que esta vindo mostrando como foi que outros iniciaram para que
déem continuidade. Sem isso, eu ndo estaria aqui hoje fazendo a rima e o
grafite; inovar®.
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Ao explicitar a importancia da continuidade e da inovacdo dessa a¢do, como

podemos ver nesta Ultima citacdo, surge a necessidade de que ocorra a

identificag&o, por parte dos agentes mais novos, como os paulistas descendentes de

nordestinos. A memodria, compreendida como um instrumento fundamental no

desenvolvimento biolégico e cultural da identidade (MENEZES, 1954), é o centro

vivo da tradicdo (BOSI, 1987), no entanto, esse € o momento de registrar, de

catalogar para que esta e outras geracdes tenham acesso. A transmissdo pela

oralidade tera continuidade, mas a hibridizacéo cultural (BURKE, 2006) é inevitavel e

a perspectiva de manutencao é essencial:

Ser 0 que é. Passar conhecimento, aprender outros conhecimentos.
Aprender com o mais jovem e passar pra ele o que vocé sabe. E aquela
troca bacana. Nunca achar que sabe mais ou menos, sempre a troca, isto é
importante65.

No sentido de entrar pra histdria no sentido de construi-la no coletivo. Ou
seja, a partir do momento que vocé sobe no palco pra cantar um rap, vocé
tem a responsabilidade enorme de passar o seu pensamento, conforme
aquilo que vocé conhece, aquilo que vocé vive. Dai por diante as pessoas
vao ouvir vocé e, se julgarem importante aquilo que vocé disse, dardo
continuidade®.

A importancia que eu penso é que agora € o momento de catalogar as
coisas. Tem uma musica nossa que eu falo reparacdo que é a época das
colheitas. Porque a tradicdo oral ndo pode ser s6 passada de ouvido em
ouvido, ela tem que ser catalogada. Tem que comecar a registrar as
memdrias, catalogar o que ainda néo foi catalogad067.

O rap pode ser considerado o repente urbano, assim como o repente pode

ser o rap da cultura nordestina. Mas, ao contrario do que pensadvamos no inicio do

trabalho, ndo séo os rappers que gquestionam a sua origem, buscando referéncias no

Hip Hop americano, e sim os repentistas e cordelistas, mais tradicionais que nao
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concebem a continuidade de sua acdo por meio desse canto falado, com
caracteristicas urbanas. Observamos, aqui, que ha uma divergéncia quanto a

possibilidade desta manutencao.

4.2 DIALOGO E RESISTENCIA CULTURAL

Ao propor um didlogo entre as poéticas orais®®, aqui representadas pelo
repente e pelo rap, como expressao urbana de uma juventude residente das
periferias brasileiras, buscamos ressignificar a origem de ambos, criando uma
interface entre suas caracteristicas.

O objetivo nao foi contrapor a origem do cordel e do repente, narrada pelos
nossos entrevistados, mas refletir acerca das demais contribuicdes culturais que
recebemos desde o periodo da nossa colonizacdo até os dias atuais. A identificacdo
das matrizes portuguesas, indigenas e africanas ja demonstra a mistura de culturas;
0S imigrantes europeus, arabes, japoneses, entre outros, se fundiram e se
mesclaram, revelando as permanéncias e as ressignificacfes das diversas praticas
culturais (RIBEIRO, 2006).

Elas se constituiram — e se constituem — nos modos de agir, pensar e sentir
do individuo e da coletividade, pois sdo transmitidas de geracdo a geracao numa
corrente de longuissima duracdo (LONDRES, 1994). Nesta pesquisa, o dialogo se
estabeleceu com estes, que sao considerados sujeitos de suas vidas, resultado de
suas histérias e experiéncias; uma mistura muito humana e pouco cientifica

(VEYNE, 1987), produzida pelos que a vivenciam no cotidiano.

68 HH = “ ) H At H H H
A utilizacdo do termo “repente’ abarca o conjunto de poéticas orais (cordel, cantorias, narrativas,

etc.) explicitadas no capitulo IlI.
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Esse cotidiano retratado em versos caracteriza a cultura de uma camada da
sociedade e essa realidade s6 pode ser compreendida a partir do ponto de vista do
sujeito protagonista de sua histéria. A necessidade de repassar a cultura de um povo
vai além da disseminacéo de informacfes sobre habitos e valores; ela € a principal
responsavel pela existéncia de uma comunidade (CERTEAU, 1994).

Um povo mantém sua tradigcdo viva quando suas crencas sdo transmitidas
através das palavras para as geracbes que se seguem. O legado cultural traz a

histéria de um determinado grupo, pois, segundo Laraia,

0 homem ¢é resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele é
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e
a experiéncia adquirida pelas numerosas geracdes que o0 antecederam
(1997, p.46).

O repente nordestino e o0 rap apresentam caracteristicas similares que
descendem da poesia oral africana. O tosting, que € o improviso, o broasting, que
sdo as bravatas cantadas, o signifying, que sao os duelos verbais e o the dozens,
gue caracteriza as trocas de insultos, sdo originarios da diaspora africana
(CONTADOR e FERREIRA, 1997), no entanto, todos esses elementos séao
percebidos no coco de embolada. No repente, fruto da cantoria de viola, € menos
visivel, pois apresentam aspectos da cultura ibérica letrada, mas percebem e
convivem com os elementos acima citados.

O 1°. Encontro Nacional de Rappers e Repentistas, ocorrido em outubro de
2007 em Campina Grande (PB), foi uma tentativa de aproximacdo e de inicio de
didlogo entre essas manifestacées. A parte as criticas em relacéo a organizacdo do
evento, pode ser percebida, ainda, uma defesa incondicional da producéo poética
dos cantadores nordestinos. Entre os entrevistados, alguns ja participaram dessa

juncao.
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Eu tive num encontro, no ano passado em Campina Grande, de rappers e
repentistas, promovido pelo Ministério da Cultura, juntamente com o estado
da Paraiba. Gilberto Gil estava |4 e quase sai no pau com Ariano
Suassuna, quando disse que o rap e o repentismo nado tinha diferenca
nenhuma, caminhavam juntos no mesmo esquema. Ariano Suassuna
endoideceu, perguntou se Gil tinha endoidecido, quase saem no pau em
cima do palco. Mostrando uma letra de rap e uma letra de repente no
video, Ariano dizia “analisa a letra deste elemento, olha a métrica, olha o
tema, olha o assunto” e Gil dizia que a alma era a mesma®.

A tematica e a producdo poética, considerada inexistente no rap, ainda sao

guestionadas. Mas, provavelmente, o Ministro da Cultura — Gilberto Gil, na época —

se referia ao ato de cantar uma realidade que mantém a condi¢cdo marginalizada em

gue se encontram esses cantadores. A questdo econdmica, cultural e politica em

gue estao imbricados socialmente, altera significativamente a compreensao desses

rappers.

O seu canto falado esté relacionado ao ato de transformar a periferia em que

vivem e, juntamente com os outros elementos do Hip Hop — DJ, B.Boy e Grafite —,

intentam constituir o processo de mudanca dessa realidade. Eles sao considerados

representantes da cultura popular, mas acima de tudo, precursores de uma cultura

popular entendida como processo de transformacéao (VILHENA, 1997).

Eu busco trazer um pouco de consciéncia, um pouco de auto-estima pro
povo pobre. N@o falo nem o povo negro ou branco, eu falo povo pobre,
povo da nossa periferia, da nossa comunidade. Eu tento trazer um pouco
de auto-estima através do rap, falo de amor, de politica, da quebrada, dos
problemas e as coisas boas da periferia7°.

Pra mudar é ter organizacdo, conhecimento, empoderamento, resisténcia,
alias, muita resisténcia, porque a repressao vira de um jeito que ndo dara
pra entender. Mas, somente os fortes sobrevivem™.
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Os repentistas, enquanto representantes de uma cultura popular tradicional,
também precisam se preocupar com a manutencdo dessa tradicdo. Embora, para
Xidieh (apud BOSI), enquanto existir povo, ocorrerd a conservagdo dessa cultura, o
essencial sera conserva-la enquanto “expressao de comunidade, de grupos, de
individuos em grupo” (1987, p. 44). Caso contrario, corremos o risco de registrar

manifestacdes de descrenca acerca dessa continuidade.

[Qual a sua importancia para a manutencdo da tradicdo oral?] Somente o
nome, cantador repentista. Quando eu pego um publico que me olha com
cara de davida, me deixa muito triste, me revolta. E aquilo que eu disse, as
criangas tém que aprender desde pequenas, pra chegar a idade adulta e
saber o que existe no pais. Mas é com tudo. Até pegar uma folhinha e fazer
um cha, o que isso representa, ndo apenas simbolicamente, mas a
natureza dessa a(;éo7 .

Perceber no canto falado do rapper a possibilidade de manutencdo de uma
tradicdo € compreender que essa € a expressao de como esse sujeito percebe o seu
mundo, é a sua expressao de reacdo frente ao mundo (ARAUJO, 2004). E a
interpretacdo de si mesmo, como agente desta manutencdo, é que possibilitara a
construcdo de sua identidade. Assim, é perceptivel a intencdo de manter e transmitir

esse canto falado no meio em que estao inseridos.

A mensagem que eu tenho que deixar é que a gente faz cultura e rap na
periferia ndo pode deixar isso morrer. A gera¢gdo que tem vindo, tem uma
molecada cada vez mais esperta e a gente tem que tentar através da
poesia, da musicalidade. As pessoas, cheias de teoria, que acham que

entendem com base na teoria - “eu estudei sobre o Hip Hop”, “eu estudei
sobre a musica”, “eu estudei sobre o teatro” — ndo entendem que a periferia
¢é feita de atitude, é feita na pratica, entdo se a sua teoria ndo tiver pratica,
nem precisa vir pra ca. As pessoas que estdo inovando o rap, que estdo
inovando a masica, tém que ter a consciéncia que a gente tem que fazer as

coisas acontecerem na pratica’.

2 Entrevistado 3.
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Quando o cantador nordestino retrata em versos a poética da realidade do

sertdo, ele o faz de forma a apresentar aos ouvintes as belezas e as historias do

povo nordestino, como aparece retratado por Carlos Silva em Poetas de Cordéis,

Eu admiro os poetas de cordéis

Que fazem versos com perfeita maestria
Enaltecendo a cultura nordestina

E a saga de um povo

Retratada em poesia.

Em versos tragam

O perfil do meu sertdo

Falam das proezas

Da vida de Virgulino

Do Padim Cico e do velho Gonzagéo
E ndo esquegam o artesédo

O grande mestre Vitalino.

Povo de fé, poetas do sertao
Que ainda choram de saudades
A falta do Frei Damido

Trazem no peito

O orgulho do seu povo
Estdo sempre prontos

Para o que der e vier
Perdem o jogo

Mas ndo perdem a esportiva
Viva a poesia viva

Patativa do Assaré.

No entanto, para os repentistas, os rappers ndo conseguem retratar, de forma

poética, a realidade em que estdo inseridos. Talvez por isso a linguagem utilizada

seja tdo questionada pelos cantadores tradicionais.

Ele [o rapper] canta o problema da cidade, que € o que ele vive. O que eu
acho incrivel é que a maioria destes rappers é filho de nordestinos, outros
nasceram até la, mas eles ndo cantam a alma do povo, ficam arraigados
nos problemas da cidade .

" Entrevistado 3.
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Para DaMatta (1987), a cultura tem um carater permanente, mesmo quando é
transformada, pois esta € uma forma de relacdo que uma geracéo estabelece com a
tradicdo. Ela ndo é transitoria e efémera como o modismo, possui consisténcia; 0s
rappers sabem de seu compromisso com a musica, mas, principalmente, com as
guestdes sociais que envolvem a periferia. Esse compromisso com as questdes
sociais faz com que o rap — assim como os demais elementos do Hip Hop — adquira
uma expressao agressiva, muitas vezes compreendida como apologia a violéncia.

Em Recife (PE), uma banda chamada “Confluéncia” faz a juncdo do rap com
a poesia popular nordestina. A batida ritmada do rap é misturada a elementos da
cantoria de viola, do cordel e a tematica é relacionada ao universo da periferia da
cidade — violéncia, exclusédo, aspiracbes e sonhos — com referéncias ao sertdo
mitico, de valores rurais (FONSECA, 2008).

Retomando o conceito de Burke (2006) acerca da circularidade cultural, é
possivel identificar uma relacdo estreita entre o rap e o repente. Ambos séo
expressoes da cultura popular, retratam a sua realidade através do seu canto falado,
mantém a tradi¢cdo oral na transmissdo de sua producdo de uma geracao para outra,
compdem o0s elementos necessarios para a manutencdo da memodria coletiva
(HALBWACHS, 1968), redimensionam 0 uso da tradicdo escrita, de forma que esta
nao se sobreponha a oralidade e, principalmente, resistem as novas relacdes
impostas pelo capitalismo contemporaneo, que caracterizam as tradicdes inventadas
(HOBSBAWN, 2002).

Ao relaciona-los, percebemos que o rap sofreu grande influéncia das
tradicoes do repente. No entanto, 0 repente precisa resgatar a oportunidade de

repassar aos rappers a métrica, a rima, a tematica e todos os elementos que

consideram essenciais para a poética oral. Quando acreditam que o rap tem sua



104

origem conjunta ao Hip Hop, que créem ser proveniente dos Estados Unidos,
desconhecem a origem africana e demais influéncias culturais presentes na
oralidade, que integram todas essas formas poéticas do nosso pais.

O mundo contemporaneo, com 0S anseios de progresso e avan¢o econdémico,
teorizou e tornou as relacbes técnicas, com poucas intervencdes praticas. A
descontinuidade da manutencgao das tradi¢cdes, juntamente com as questdes sociais
desiguais e a globalizacdo caracterizam as variedades de resultados (BURKE,

2006), que sao possiveis cenarios para o futuro das culturas de nosso planeta.

Globalizacdo se fosse pra significar o certo, significava as culturas de todo
o mundo se conhecendo, eu ter acesso a cultura da Africa, cultura dos
Estados Unidos, do Japao e todos eles terem acesso a cultura do Brasil.
Mas globalizacao cultural [...] € a imposicdo de uma cultura, que diz
superior, em funcao de outras culturas consideradas inferiores .

O surgimento de uma nova sintese entre o rap e o0 repente garantiria a criacao
de uma nova ordem cultural global: o reconhecimento da diversidade -cultural,
seguido do fortalecimento da tradicdo local. Parafraseando Freire (1995), € me
enraizando em minha localidade, que poderei me mundializar. Por isso, a
importancia do fortalecimento das acfes desses sujeitos protagonistas na definigcdo
dos destinos coletivos.

Os livros de historia, em sua maioria, quando analisam a periferia, fazem-no
sob uma perspectiva sociolégica, apegando-se, principalmente, as condicdes de
sobrevivéncia desses habitantes, colocando como mais relevante a precariedade
das favelas e dos morros. Mas deixam de registrar que, nesses locais, sobrevive e

surge a mistura cultural dos povos.

> Entrevistado 10.
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Essa mistura dos povos e das tradigoes antigas com as questdes modernas
(drogas, desemprego, violéncia) torna-se o cenario ideal para o surgimento de uma
revolta cultural, fazendo com que as rimas, que em outros instantes e em outras
épocas seriam feitas por este mesmo povo de forma poética, bela e suave, tornem-
se hinos de revolta, violéncia e agressividade, sem a consideracdo da importancia
historica para quem faz e quem ouve.

A analise deste material, a atuacdo e a historia dos entrevistados, a histéria
do repente, do cordel, do rap, ou seja, deste canto falado, sugerem uma releitura da
insercdo social destes individuos. A importancia dessa transmissdo para a
manutencdo da memoria de alguém que tem sua origem nos rincées nordestinos ou
em tribos africanas é fundamental para entender crises e conflitos étnicos e sociais.
O cantador ou o rapper sdo, atualmente, os mais fiéis transmissores da historia local

que se transforma na histéria geral da periferia.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento tecnoldgico e informacional, grandes marcos do século
XX e XXI, aliados ao estadio avancado do capitalismo econdmico e a globalizacao,
caracterizam a sociedade pos-industrial, aqui denominada contemporaneidade.
Paralelamente a esse processo, subtraiu-se da tradicdo a perspectiva referencial
gue imprimia aos sujeitos 0s elementos que constituiam sua identidade.

Ao iniciar essa pesquisa uma grande inquietacdo estava relacionada as
possibilidades de manutencéo da tradicdo atualmente. Costa revela que, ao lado das
altas tecnologias da comunicacédo, da globalizacdo, “do pensamento intelectual
letrado, correram e continuam correndo as aguas paralelas, solitdrias e poderosas
da memodria e da imaginacéao popular” (2001, p.75).

Tomamos como foco de andlise a tradi¢cao oral e fizemos do rap e do repente
0 recorte que viabilizaria o nosso exame. No entanto, tornouse fundamental
identificar os agentes responsaveis pela continuidade dessa tradicdo. Longe de
oferecer respostas conclusivas acerca da temética desta pesquisa, nossa pretensao
foi tecer algumas observacfes e analises, considerando a busca da compreensao
do universo ao qual estes agentes se referem em suas produgdes.

Constatamos que, no fluxo da tradicdo oral, conservada na memoria e
recriada nas reminiscéncias pessoais entre rappers, MCs, repentistas e cordelistas,
a relacdo com a oralidade na contemporaneidade é construida e reconstruida. O
canto falado, heranca cultural, permanece e se perpetua na atuacdo dos agentes
mais jovens. O jovem que hoje reside na periferia paulistana € filho do nordestino
gue emigrou para o Sudeste em busca de melhores condi¢cdes de vida. O rap feito

por este agente contemporaneo, que canta a sua realidade com caracteristicas
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urbanas, é o reflexo do repente criado pelo nordestino, com a teméatica do seu
cotidiano.

A pesquisa demonstrou a percepc¢ao dos entrevistados acerca das possiveis
semelhancas entre eles, mas enfatizou algumas diferencas que, para os cordelistas
e repentistas, seriam primordiais: o tema, a rima, a métrica e a origem. No entanto,
por parte dos rappers, a relagdo entre um e outro € total e € exatamente a aceitacao
dessa proximidade que garantiria a continuidade da tradicéo oral.

Percebemos o rap e o repente como expressdes artisticas inseridas em um
contexto histérico-social, e como tal, importantes em um tempo e um lugar. Ambos
exprimem maneiras de sentir, observar, viver e conviver com o outro, descrevendo e
retratando o seu dia-a-dia. Por fazer referéncia ao que as pessoas pensam, sentem
e vivem, tanto um quanto outro conquista um publico especifico, pois expressa o que
0S sujeitos gostariam de dizer.

O repente, ou literatura de cordel, representa uma forma de arte que preserva
valores e tradicdo do homem e da mulher do campo, assim como o rap, que também
representa e preserva os valores e a tradicdo num contexto urbano. Por meio destas
praticas, estes agentes reconstroem 0 seu passado, com aspectos plenos de
sentido, interagindo e alterando o presente, 0 que 0S constitui como sujeitos
protagonistas da sua arte e da sua atuacao na comunidade.

Desta forma, concebemos o nosso fazer compartilhado com o do sujeito que
€ participante dos acontecimentos. pois, como propde Thompson, seja “o0 pobre
teceldo de malhas, o meeiro ludita ou o artesdo ‘utopico” (1987, p.13), ou, neste
caso, 0s repentistas ou rappers, com os quais dialogamos, intentamos construir uma
histéria em que pudéssemos ouvir as vozes desses sujeitos.

Arendt afirma terem sido soterrados, pois,
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Na época moderna a histdria emergiu como algo que jamais fora antes. Ela
ndo mais compds-se das fagcanhas e sofrimentos dos homens e néo contou
mais a histéria de eventos que afetaram suas vidas. (1979, p.89)

Nesse ponto aproximamos o rap do repente, considerando-os como
expressdes capazes de manter a tradicdo por meio da oralidade, constituindo grié
moderno, representante do canto flado de uma comunidade, caracterizada pela
exclusdo e pela indiferenca diante dos processos sociais estabelecidos na

contemporaneidade.
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Entrevista 1 - José Carlos Paulo da Silva (Carlos Silva)

Que relacdo vocé acha que tem —e setem—o rap e o repente?

O rap com o repente, € uma boa pergunta, porque as pessoas mais inteiradas na
cultura dizem que o rap e repente ndo tém diferenca. Tem. O rap é uma linguagem
rapida também, faz rimas, s6 que eles absorveram aquela cultura que veio dos
Estados Unidos, sendo que nés aqui, antes do rap, como dizia um amigo meu, antes
do rap ja existia a embolada. Entdo quer dizer o pessoal do rap se espelhou muito
na cultura norte-americana, enquanto que nés e os trovadores ja vinhamos fazendo
isso. Desde 1865 que existe o cordelista, o trovador, o tocador de viola, o repentista,
entdo o rap ndo tem aquela preocupacdo na rima que nés temos, por exemplo, a
gente obedece ao ritmo e a métrica da poesia e a gente procura por as rimas de
acordo com o que ela exige que se faca. No rap é comum vocé rimar agua com
méagoa, e nio rima. Agua é &gu-a e magoa é ma-go-a, entendeu, tempo n&o rima
com vento e o pessoal do rap, num verso livre, faz essa coisa. A gente ndo, se vocé
mostrar um cordel seu em que a sua rima, comeca ali, numa quadra de versos, que
a primeira, segunda ja € pra preparar pra rimar com a quarta, se na segunda vocé
fala tempo e na quarta vocé fala vento, qualquer cordelista ir4 te condenar. Existe
uma diferenca muito grande, a gente precisa conversar muito, o pessoal do Hip Hop,
0 pessoal do rap, do repente, do cordelista para que haja esta homogeneidade na

palavra e que eles passem a respeitar a métrica e a rima como um todo.

Que musica sua méae ouvia? Qual a origem dela?

Minha mée curtia muito Altemar Dutra. Minha mée é baiana, da cidade de Itamira na
Serra do Apora, a 180 km de Salvador. A minha mé&e ouvia Altemar Dutra e eu
comecei a gostar de Altemar Dutra com a minha mae. E assim, eu era “o maluco
beleza” da minha casa, porque eu gostava daquele jeito do chachado do Raul
Seixas fazer as coisas malucas que ele fazia. Pegava um pedacinho do Jackson do
Pandeiro misturava com o linguajar de Luiz Gonzaga e eu era muito gonzaguiano,
muito desta verve que até hoje perdura vem destes caboclos que eu escutei. A partir
dali a mnha iniciagdo musical e a minha mée teve uma grande parcela de culpa

nesta historia.
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E o seu pai?

Meu pai é um paraibano, caboclo despachado que s6 no olhar pra vocé, vocé sabia
0 que ele queria dizer. Meu pai curtia muito as cantorias da Paraiba, quando ele
falava uma coisa pra vocé, falava um verso, as brincadeiras que ele inventava era
sempre baseado no cordel e na cantoria da linguagem paraibana que ele absorveu

muito também.

Com quem vocé aprendeu o cordel?

Na minha cidade, Feira de Santana existia uma dupla de musicos repentistas que é
a coisa que eu mais admiro; o cara olhar pra vocé e tirar um verso. Chamavam-se
Dadinho e Caboclinho que era uma das duplas mais famosas que existia em Feira
de Santana. Isso, falando h& 30 anos atras, antes existiam Cuica de Santo Amaro,
gue em Santo Amaro da Purificacdo ja fazia uma histéria, mas comecei a me
interessar quando via Dadinho e Caboclinho cantando no circo de meio de feira,
aguela lona esticada que a gente pagava uma mixaria para ir ver. Mais tarde eu fui
compreender, puxa vida eu pagava tdo pouco pra ver grandes mestres se
apresentar. A minha influéncia maior comecei a ouvir destes caras: Dadinho e
Caboclinho, Gerson Filho, Marines e sua gente, que acabou de falecer ha tempos
atras e deixou um legado muito grande; uma perda muito grande pro nordeste e pra
musica brasileira. Entdo, nestas companhias de circo, touradas e vaquejada, tinha
muita concentracdo desse tipo de pessoas que faziam esse tipo de musica e 14 em
casa tinha gosto diverso, era Roberto Carlos, era ndo sei quem, minha irma curtia
uns outros nomes que eu falava: isto ndo € mausica. Sabe, eu sempre tive esse
negécio e quando eu ouvia Luiz Gonzaga dizer: Juazeiro, juazeiro me arresponda
por favor, entdo este “me arresponda por favor”, ja fez com que eu me interessasse;
por que ele fala assim? E os outros eram todos certinhos, me responda, me
responda e o Luiz Gonzaga vinha com uma linguagem muito diferente, isto me

encantou por este tipo de trabalho. Eu acho que é isto.

O que vocé aprendeu nos livros e 0 que vocé aprendeu através das pessoas
gue te ensinaram?

O gue eu aprendi na escola? Nao estou aqui condenando meus professores, eu
acho que vinha de mim mesmo. Eu ndo me interessava muito pra esta coisa do

Camdes, do portugués linear, de vocé obedecer a uma gramatica rica, porque la no
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interior baiano ha 30 anos atrds ndo existia esta coisa da literatura, eu aprendi a
geografia de forma errada, eu estou sabendo que hoje é a forma errada, Cabral ndo
veio descobrir nada aqui, porque ja estava descoberto. Ele foi um atrevido, veio pra
ca, mas ja estava descoberto antes dele chegar. Era geografia, OSPB que na época
do Geisel vocé tinha que saber o que era OSPB, s6 que a gente aprendia e nao
valia pra nada, porque quem mandava eram os caras. E assim, a literatura veio
entrar na minha vida depois que eu abandonei a escola, quando eu parei de estudar
eu me interessava muito. Minha mée ia pra Salvador e me trazia uns cordéis, eu
falava puxa vida isto aqui € legal, o0 meu primeiro contato com a literatura pés-livro,
se pudermos colocar assim, foi com a literatura de cordel. Eu vim aprendendo a
literatura através do cordel, foi quando veio esta minha mudanca pra Sao Paulo, eu
comecei a frequentar uns saraus por ai e ouvia os caras falando aqueles versos de
Camades, Cecilia Meireles, Eca de Queiroz, Clarice Lispector, ai eu falei assim: cara
€ nesse universo que eu tenho que mergulhar. Eu fui tentando absorver um
pedacinho de cada um deles, mas sem deixar de ouvir Gordurinha, Luiz Gonzaga,

Jackson do Pandeiro e essas coisas do nordeste que sempre me influenciou.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

Pra mim néo existe academia mundial de letras que tenha um caboclo, pra mim, na
minha expressao nordestina, na minha expressao brasileira, melhor que Patativa do
Assaré. Esse € o cara que eu mais admiro, que eu mais me espelho pra fazer as
minhas coisas,quando eu estou compondo, eu comego a escrever ai eu ja vejo que
estd tendo rimas. Eu procuro fugir disto, fazer um trabalho que nédo seja
necessariamente o uso da rima, mas eu me espelho muito em Patativa do Assaré.
Ja li Fernando Pessoa, ja li umas coisas de Fernando Pessoa, gosto do jeito de
Fernando Pessoa escrever, mas eu nao sei se é vicio lingiistico, vicio literario que
eu acabo me deparando com a leitura de la debaixo, entdo ndo adianta falar pra
vocé olha eu ja li todos os textos de Camdes, eu li Lusiadas de cabeca pra baixo,
ndo. Conheco a obra, por curiosidade vou |4 dar uma pincelada ocular. Mas eu me
interesso mais pela Guerra de Canudos, os Sertbes. Entdo a minha literatura nao
gue seja fechada, mas eu procuro porque € do regionalismo que eu componho a
minha histéria. Entdo ndo adianta eu ler uma palavra intelectualizada destes mestres

da literatura, porque na minha forma de compor quase nenhuma palavra deles vai
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entrar. Nao vou forcar um intelectualismo pra enfeitar uma histéria. Eu procuro calcar

0 meu conhecimento naquilo que eu aprendi no barro.

Vocé canta a realidade?

Eu canto a realidade. Eu costumo dizer que a minha musica € um filme pra se ouvir,
qualquer cancdo minha esta relacionada a fauna, a flora, ao desgaste social do
nosso pais, a descredibilidade no politico, esta invasao linglistica que existe, o
americanismo. Eu sou xenof6bico mesmo, se eu pudesse todo mundo estaria
usando em sua camisa uma bandeira nacional, a gente vé nas industrias a bandeira
estendida para que possa dizer eu sou brasileiro, tenho orgulho da minha péatria.
Entdo eu gostaria que estas coisas fossem assim, ndo de forma radical, mas que

tivesse a preocupacdo com a brasilidade e com a nossa lingua.

Quem vocé inclui neste grupo dos cantadores da realidade?

Elomar Figueira de Melo, Xangai, Vital Farias, Edgar M&o Branca, Wilson Aragao,
Bule Bule que € um cantador de chula, se vocé quer conhecer o trabalho de Bule
Bule, vA& ao mercado modelo de Salvador, ele sempre esta fazendo as
apresentacdes dele. Jodo Bar, Vidal Franca, estes caras pra mim sdo meus mestres.
Eles sdo meus mestres. Eu ndo elogio esta midia enlatada, este consumismo, isto é
uma nuvem passageira, mas daqui a 50 anos o Brasil ainda vai ouvir falar muito de
Jackson do Pandeiro, Luiz Gonzaga. Essa esséncia é que nds ndo podemos deixar

escapar.

E em relagdo ao Hip Hop? Quem vocé acha que canta a realidade? Eles cantam
arealidade?

Eles cantam, eu conhec¢o alguma coisa do Mano Brown e eu acho que ele melhorou
muito na sua forma de compor, deixando aquele jeito mais agressivo, fazendo uma
coisa de consciéncia. Aqui na periferia n6s temos o Periafricania, que estao se
preocupando com este lance, estdo se preocupando, eu percebi, tanto é que eu
participei de um disco deles, de uma gravacéo deles e eles se preocupam om a
rima, o verso, a métrica. A linguagem deles é direta e objetiva fazendo com que a
pessoa pense, porque hoje, ndo adianta vocé ir num show de Hip Hop e sé ouvir a
batida ou o DJ, vocé tem que prestar atengcdo no que é que o cara esta dizendo,

gual é a mensagem que ele esta passando e se esta passando uma mensagem
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positiva que dé pra ser absorvida pelos jovens. A gente ndo quer fazer alusdo a
miséria, a pobreza, ndo. Eu acho que o Brasil € uma nova realidade, e a gente tem
gue falar de coisa boa porque as criancas que estdo chegando querem coisas boas.
Mas eu me identifico muito com esta rapaziada por causa disso, ou¢o muito o
trabalho deles, penso no trabalho do Preto Ghoez que fazia um trabalho de
consciéncia, numa linguagem que eu coloco assim: o Preto Ghoez e o Chico
Sciense, da Nacdo Zumbi, eles tém uma forma muito parecida de compor. Entédo eu
acho assim: o Hip Hop é uma expressdo cultural muito forte e que se bem
aproveitada por essa galera que esta chegando ai, por esta garotada, da pra

absorver muita coisa, aprender muita coisa com eles. Acho legal sim.

Como ela pode ser bem aproveitada?

Ela pode ser bem aproveitada a partir dos proprios compositores. Cada um tem o
seu jeito de compor, na minha muasica ndo existe, por exemplo, eu falando de
banalidades, usando a mulher como um animal, comparando a mulher como um
animal, como tem musicas por ai que fazem. Entdo, eu acho que tem que ser
aproveitada assim: vamos diminuir os palavrdes, no calor de um show, o artista se
inflama e passa uma mensagem que, as vezes, a pessoa pode entender de uma
outra forma e fazer daquilo um movimento anarquico, que nao leve a nada. Entao é
assim: eu acho que é a conscientizacdo do cara que compde, do cara que interpreta
e do cara que estd recebendo a mensagem. Porque ndés que mexemos com arte
somos formadores de opinido e a gente tem que pensar ndo € sO No Nosso status,
naquele lance de eu tenho situacdo definida porque a musica me deu isto. O que a
minha musica serviu para ajudar Toinho, Zezinho, Cristévao, que estao chegando ai.
A minha preocupacao € esta, eu acho que a gente tem que fazer musica que sirva

como um aprendizado.

Que importancia vocé acha que tem para a manutencao da tradi¢cao oral?

E nao deixar de fazer verso. O repentista tem que fazer o repente dele, o cordelista
tem que fazer o cordel, levar pras universidades, discutir com grupos de pessoas
como a gente tem ali a UCRAN, que € o centro do cordel, presidido por Sebastido
Marinho, grande repentista, caboclo que sabe o que faz e esta tradicdo a gente n&o

pode deixar morrer. Se nés que somos cordelistas, nés que fazemos rimas, néo
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estivermos constantemente conversando, esta manutencdo vai acabar desgastando

e as pessoas que vao chegar ndo vao aproveitar. Cabe a nés mesmos fazer isso.

Luiz Gonzaga e Mano Brown?

Nossa Senhora, com todo respeito Mano Brown, mas tem uma distancia muito
grande, porqgue o Gonzagao esta na esséncia, eu volto a falar com todo respeito ao
Mano Brown, porque pouca coisa eu conheco da obra dele e confesso “eu ndo vou
ouvir esse lance pra ver”, eu ouco esporadico, meu filho canta alguma coisa do
Mano Brown, mas Luiz Gonzaga sempre que eu tenho a oportunidade, estou com
ouvido no radinho, ouvindo documentario na Cultura. Tudo que diz respeito ao Luiz
Gonzaga eu gosto de ver, ja ndo tenho esta preocupacdo com o lado de ca, mas eu
acho que é assim, o Brown leva a mensagem dele, do jeito que ele acha que deve
ser levada e eu respeito é como eu falei se a gurizada absorver, se entrar na
cabeca do jovem que aquela mensagem que o Mano Brown esté passando € legal,
para que haja um crescimento ou um despertar mental, para que a crianga ou o
jovem, adolescente possa crescer, eu vou fazer do Mano Brown o meu espelho, isto
€ bonito. Assim como eu te digo, sou discipulo assumido de Luiz Gonzaga, eu sou
discipulo de Xangai, Vital Farias, Elomar, Geraldinho Azevedo, Alceu Valenca, Zé
Ramalho, eu tenho esta minha identidade de dizer eu gosto destes caras. Vocé pode
dizer e fulano de tal, que esta na midia? Eu ndo quero nem saber deste cabra,
porque nao vai deixar nada, eu ndo vou absorver nada dele, entdo pra mim é assim:

eu sou a minha fidelidade.

Quem seriam estes fulanos?

Outros e outros empurrados por estes canais de televisdo que eu ndo faco questao
nenhuma de ir 14, porque o cara vai falar: pd o cara vai vir no meu programa para
falar do Nordeste. Eu vou falar do meu Nordeste que esta aqui dentro de Sao Paulo,
sédo quase seis milhdes de nordestinos que “invadiram” isto aqui, no bom sentido, e
fazem a Historia do Brasil acontecer, ndo estes caras enlatados, filhos de um fulano
de tal que injetou milhdes na carreira deles, sendo que a gente cara, a gente arranca
versos € da posseira do capim, da cepa da imburana, do pé de juazeiro, como dizia
o Théo, eu olho pro céu e ja vejo um cacho de versos cair. Entdo essa € a diferenca

da nossa historia, eu tenho muito orgulho de fazer parte desta classe de cantador.
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Entrevista 2 — César Domiciano

Que relacdo vocé acha que tem—e setem-o rap e o repente?

A relacdo é total, porque todos os dois tém trabalho popular de rua e sé ai ja mostra
0 parentesco deles. Um trabalho de rua, um trabalho da manifestacdo popular, as
influéncias que um e o outro recebem é um outro tipo de discussdo. Se um recebe
mais influéncia americana e o outro influéncia mais antiga, ndo vem ao caso. Eu
acho o repente € o pai de tudo, porque se vocé mexer na histéria desde a época
medieval, quem garantia a comunica¢do entre 0s reinos eram 0S menestréis que
andavam de reino em reino cantando e encantando com as historias que traziam do
outro reino. E as pessoas que recebiam aquelas histérias, criavam as historias para

o préoximo local. O inicio de tudo isso, vem de muito tempo.

E no caso do rap, vocé identifica uma origem?

Eu ndo tenho como dizer, porque eu nao li e nem estudei sobre isso. Eu percebo
isso, se houve essa influéncia americana eu ndo sei, o que eu identifico entre eles é
0 ato de chegar em uma praca e reunir pessoas ao redor pra ouvir o que 0 poeta
tem a dizer. E quando vocé vé o “free style” do pessoal do rap e vocé vé uma
embolada do repentista, vocé percebe o quanto sdo parecidos. Eles estdo no
mesmo lugar, disputando o mesmo publico, as vezes, porque 0 cara que esta
andando pela cidade, ele pode ser cativado tanto por um quanto pelo outro. E
guando vocé encontra um rapper que diz “meu trabalho é mais que a poesia, € um
movimento, uma luta social”, isso é verdade, mas todo o trabalho literario € um

conjunto que vai mostrar esse lado particular.

O que vocé conhece da poesia do rap e da poesia do repente?

Eu posso dizer que eu conheci o rap, com o nosso querido Thaide, porque foi ele
guem fez o rap se popularizar cada vez mais. Foi de que, sem “pagar pau pra
midia”, fez a midia abracar o rap, a partir dai comeca a surgir um bocado de artistas
comerciais, também na area do rap, que me perdoem o pessoal do rap, mas tem
isso sim. E tudo isso, vem sendo trabalhado no dia-a-dia. Eu ndo sei falar muito
sobre o rap, somente a partir do Thaide, quando ele gravou aquela musica “Thaide,

Thaide / 0o meu nome € Thaide / 0 meu corpo é fechado e ndo aceita revide / Thaide,
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Thaide / nasci numa sexta-feira santa que chovia pra valer / os deménios me
protegem e os anjo também / Ogum, lemanja e outros santos do além / Mas eu ja
disse que o meu nome, meu nome € Thaide / Meu corpo € fechado e néo aceita
revide / Thaide, Thaide”. E os rappers que foram surgindo a partir disso, perceberam
gue o Thaide foi importante, porgue mostrou pros meninos que se fizessem um jogo
de palavras eles falavam das coisas deles, marcavam a presenca deles. E assim,
comecei a perceber também os repentistas. Num primeiro momento o tocador de
viola parecia a mesma coisa, até que prestando atencao na declamacao acelerada,
o chamado canto falado. Quanto eu comecei a prestar atencdo no canto falado do
rapper, eu também comecei a prestar atencdo no repente, na violinha que tem
sempre o mesmo toquinho. Os cablocos que me perdoem, mas a \vola é essencial
no trabalho deles, mas ficam ali com duas ou trés posi¢cdezinhas; e apresentam uma
Opera pra gente. O repente apresenta coisas que a filosofia registrou na historia, ou
tem que registrar ainda. Muitas vezes, s6 0 mote ja é uma fala filosofica. A grandeza,
neste caso, esta na cultura popular, a grandeza é da cultura popular. Nao importa se

€ 0 rap ou repente, é a grandeza da cultura popular.

Assim, como ocorreu com o cordel?

A literatura de cordel chegou ao Brasil, vinda da Peninsula Ibérica, aqui no Brasil ela
chegou pela méo dos portugueses, como tudo que aqui chegou, até a gripe que
matou os nossos indios. Chegou a exploracdo do homem pelo homem, mas também
chegou a literatura de cordel. Que ja possui um nome extremamente portugués, nos
nem usamos o termo cordel, a literatura aqui seria chamada do barbante, da corda,
do arame, do fio, recebemos este termo de Portugal. Quando ela aqui chegou,
comecgou a se espalhar este jeito de fazer versos e encontrou figuras como Silvino
Pirua, Leandro Gomes de Barros, um escritor que criou uma tipografia especializada
em literatura de cordel. Foram eles, também, que criaram novas formas de fazer
rimas, porque o mais forte que veio de Portugal eram as quadras. Se vocé pegar pra
criar uma quadra ndo importa se vocé vai rimar o primeiro e o terceiro, 0 segundo e
0 quarto verso, ou o primeiro e 0 segundo, o terceiro e o quarto, de qualquer forma
ele fica linda. Mas foi Leandro Gomes de Barros quem criou a sextilha, ela tem toda
uma regra e se vocé coloca uma silaba a mais, o ritmo fica diferente, e as vezes, a
gente nem consegue descobrir onde ele esta, porque tem toda uma técnica. Os

professores de literatura conseguem dar esta explicacédo, apesar deles atrapalharem
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ao mostrar pro aluno a gramatica que explica isso. A explicacao técnica de como é a
tbnica da silaba, fica muito confusa no ensino, no entanto, com um artista popular

ele mostra brincando.

E como éisso0?

Ele nem sabe como aprendeu, ele pratica porque € o jeito dele se manifestar, é
automatico. Se for cantar uma musiquinha com uma palavra a mais dentro daquela
métrica, o ritmo ndo sai, basta vocé perceber isso, como “vou jogar versos ao vento
sem me preocupar com nada / talvez até me perca em alguma encruzilhada”, esta
na métrica. Se vocé fugir disso, vocé percebe que teve que forcar ou enganar. Que
me perdoem 0s repentistas, mas eu ja vi alguns deles esticar uma silaba pra bater,

como também ja vi engolindo palavras pra caber na métrica.

Eles sdo representantes da cultura popular e possuem a capacidade de manter
atradicao oral atualmente?

Sado, mas isso acontece numa batalha diaria pela conquista do espaco. Vocé tem
gue garantir que essa bandeira continue tremulando. E dividir sempre, sendo
parceiro nessa manutencédo. Mas, isso ocorre, principalmente, no meio profissional.
Porque se o0 menino que mora perto da casa de um cantador, der mostras de que
tem interesse em aprender aqueles versos e a forma de rimar, o cantador para e fica
conversando com o garoto, pra que ele dé continuidade. Porque o que vai fazer com
gue nunca acabe, é essa capacidade de manter essa tradicdo viva. Manté-la viva é
perceber que o menino que hoje esta aprendendo, pode ser um grande repentista la
na frente. Se vocé observar a histéria de vida de muitos repentistas, vocé vai
perceber que desde crianca ele participava de rodas de cantoria, na sua casa, na

fazenda do pai ou do avd, na feira com a mée. E isso que vai mantendo.

Isso corre o risco de desaparecer?

N&o acredito que corra risco, ndo. SO vai desaparecer se essas pessoas que a midia
abriu um espaco pra tomar conta, pra aparecer, ndo dividirem o0 espago com as
pessoas que nao tem. Uma dupla como Caju e Castanha, eles sdo auténticos, vocé
0s encontra nas feiras, batendo o pandeirinho e tocando a musicas deles, desde a
mais tenra idade. Hoje eles gravam com muita facilidade, mas quando vocé fala de

uma outra dupla como o Peneira e Sonhador que sdo, em minha opinido, mais
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emboladores e improvisadores, do que o Caju e Castanha que estdo na midia, mas,
eles ndo estdo. S&o muitos os aspectos que diferenciam o acesso de alguns a midia
e de outros n&o e qual € o porqué disso? E dificil saber, mas a pessoa percebe que

0 outro tem menos técnica que ele e ganha um caché muito maior.

Que musica seus pais ouviam? Qual a origem deles?

Eles ouviam musica sertaneja. A minha familia toda era do sul de Minas Gerais, mas
a minha ligacdo com a literatura de cordel, que € nordestina, e as minhas
manifestacfes que parecem de origem nordestina, faz com que as pessoas pensem
gue eu sou do Nordeste. Sou mineiro, do sul de Minas, mas quando vim morar em
Sao Paulo, meu pai foi trabalhar na construcéo civil, inclusive o Zé Geraldo tem uma
musica sobre o mineiro e o nordestino que vieram pra trabalhar na construcao civil e
moram no mesmo quarto. Quem construu Sao Paulo, nesta época foram os
nordestinos, 0s mineiros, paranaenses que se encontravam na construcao civil. Nos
fomos morar numa casa que minha tia alugou pra gente e ficava na frente de um
cortico, onde ficavamos pra minha mae trabalhar. Uma das moradoras deste cortico
tomava conta de nos e eram todos os nordestinos. Entdo eu vivia ali como quem
vive num terreiro da Bahia, porque a maioria era baiano. E meu pai, que nao era
alfabetizado, mas conhecia todas as letras, o problema dele era juntar todas &s
letras, via cordelistas que, da mesma forma como faziam nas feiras nordestinas,
reuniam e faziam as rodas de leitura, chamava atencédo e lia o livro até um certo
ponto, parava e dizia “o resto vocés vao saber levando o livrinho”. E num preco
muito barato. Meu pai comprava varios e quando chegava em casa dizia “eu quero
saber o que aconteceu com a Rosinha na cova dos ledes”, “Vicente, rei dos ladrdes,
€ um cara inteligente pra caramba, quero saber como é que ele saiu desta situacao”,
“0 Evangelista no Pavao Misterioso fez isso, iSso e isso e eu quero saber. E ele era
um contador de histéria e, sem rimas, ele contava a histéria que ele ouviu até o
determinado ponto que era 0 mesmo que o vendedor havia parado. Agora eu quero
saber a continuacdo. E n6s éramos obrigados a ler para ele. Isso ajudou na leitura e
a escrever literatura de cordel. Eu lembro que a minha professora pedia redagéo.
Dava um tema e pedia pra gente escrever sobre ele. E lembro que eu escrevia,
mesmo sem saber escrever na métrica, todo rimado. N&o totalmente rimado, s6 que
0 texto em prosa que tem algumas rimas € considerado redundante, depreciativo.

Mas foi quando a professora me chamou — professora Marli — e disse que eu
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escrevia rimado e que precisava descobrir como montar as estrofes da rima. Mas
nem assim eu descobri 0 que era uma estrofe, depois que eu descobri que estrofe
um conjunto de versos, que verso é cada uma das linhas de uma poesia. Foi ai que

eu comecei a escrever, pensando como era um cordel.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

O Téo Azevedo, no seu calango mineiro, € maravilhoso. E depois que ele conheceu
alguns repentistas nordestinos que ensinaram o repente nordestino, ele adaptou. Ele
canta todo tipo de repente. O repente paulista, que é o cururu, 0 calango mineiro e

outros.

O que os difere?

O esquema de rima, em primeiro lugar, tem o ritmo e a rima. As rimas e as cantorias
do cururu sdo feitas na carreira. Se n0s vamos cantar na “carreira de Sao Vicente”,
todos 0s nossos versos terminardo com rima em “ente”. Eu canto sozinho, por
guanto tempo for permitido. Comego a cantoria saudando os presentes, alguma
autoridade, vira pro opositor e fala absurdos sobre ele. Inventa o que vai falar e o
que vai fazer, diversas brincadeiras e finaliza indicando qual € o mote pra ele dar
continuidade. Vocé o desafia a responder pra vocé na Carreira de Sao Vicente,
assim como tem a Carreira do Sagrado, Carreira do Ago, que ditam qual serd a rima.

Ja o calango mineiro tem um mote e sempre termina no calango mineiro.

Que importéancia vocé tem pra manutencéao da tradigcéo oral?

Ser eu mesmo, existir e gostar dela, querendo divulga-la. Como gestor, quando fui
gestor de cultura, a minha proposta era valorizar esse pessoal. Trazendo-0s pra uma
conversa e um projeto que valorizasse a cultura popular de um modo geral. Hoje é
no sentido de divulgar a literatura e fazé-la conversar, desde os mais simples
agentes, que Sao 0s responsaveis por manté-las e, as vezes, nem sabem disso, e
aqueles que tém o poder de divulgacdo deste trabalho. Atualmente estou no Espirito
Santo, tenho um vizinho que € um aboiador, nasceu no Ceara, mas veio pra Sao

Paulo, é um excelente aboiador e nem tem consciéncia do que faz.
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Por que h& esse desconhecimento?

Pela naturalidade que ele lida com a cultura popular. Ele vem pra Sédo Paulo e acha
depreciativo ir pra Praca da Sé cantar seus versos, mas ndo acha depreciativo
arrumar um trabalho num prédio, como porteiro e ganhar um ou dois salérios. Ele

nao percebe que através da sua acdo na praca ele manteria a tradicao.

Luiz Gonzaga e Mano Brown pravocé?

Séo duas grandes figuras, cada um no seu tempo e espaco de acao.

Qual é o tempo e 0 espaco de atuacdo de cada um?

Do Luiz Gonzaga nds temos muito mais materiais que nos indicam esta atuacao. No
caso do Mano Brown, ele esta conquistando um espaco também, apesar de todo o
respeito que ja tem. O que ele trabalha € alguma coisa que também indica a luta
pelo seu espaco. Lutando tanto e tanto que vai até descarta-lo. O que ja esta
ocorrendo, porque ha inUmeras figuras de destaque dentro do movimento que ja o
deixa em segundo plano. Quando considero Thaide um inicio de tudo, assim como
Nelson Triunfo, o tempo vai passando e as criaturas vao ficando grandes como o
criador. Isso é bom, apesar de entristecer o criador. Santos Dumont ficou triste ao

ver seu avido usado na guerra.

Quem esta chegando agora?

Esta dificil, porque quando vocé vé o Happin Hood, um menino maravilhoso, com
um programa de televisdo, um programa de auditorio, com uma proposta, eu fico
pensando que bom, espero que as coisas ruins nao ofusquem as boas. E quais séao
as coisas ruins? Hoje em dia o poder da televisdo é tdo grande que quando a
televisdo diz que é bom, tem milhares de pessoas defendendo que aquilo € bom. O
perigoso é lidar com essa midia. Quando vocé vé os Racionais radicais em relacédo a
isso. Pra darem uma entrevista na televisao € dificil, acho que até hoje somente a
TV Cultura conseguiu uma entrevista com eles, é forte ndo é. Eles conseguiram uma
forca pra dizer dessa maneira, ndo vou dar uma entrevista para a Rede Globo, ela
representa 0 massacre do capitalismo selvagem. Mas espero que nao sejam
hipocritas de perceber que o Gabriel, o Pensador, também faz os mesmos

guestionamentos que eles. S6 porgue ele é de uma origem diferente, de uma classe
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burguesa e eu de uma classe mais pobre, ele ndo podera fazer os mesmos
guestionamentos que eu; é claro que pode. Chico Buarque pregava um mundo que
nunca viveu, a malandragem que ele tanto falava, nunca viveu. Um outro exemplo,
0s Racionais participaram em 92 de um comicio politico, eu era o candidato. O
caché era bem mais baixo que hoje, mas sera que topariam fazer um programa de
auditorio como do HappinHood? E uma questdo, por que se hoje ndo fazem é

porque ndo precisam.

Mas sera que participaram deste comicio por dinheiro ou por ideologia?

Eu acho que era uma mistura dos dois. Fizeram por dinheiro, mas também
apoiavam, porgue a nossa proposta era uma proposta revolucionaria dentro do
contexto. Pra vocé ter uma idéia todo o nosso programa foi feito em forma de cordel
e pretendia utilizar toda a estrutura do vereador, além do ato de legislar e fiscalizar o

executivo, em prol da cultura popular.

Vocé declama uma poesia pra gente?

Vou jogar versos ao vento, sem me preocupar com nada / talvez eu até me perca
em alguma encruzilhada / mas cada um no seu mundo, entra nele e vai fundo, isto é
coisa provada / quando eu penso no mundo eu fico a imaginar / as diferengas s&o
tantas que chegam a nos assustar / mas ninguém perceber nada, porque a midia
atrelada, escolhe o que pensar / esse mundo é redondo, gira, gira, mas nao rola /
nem tudo o que se aprende € dentro de uma escola / meu pai me deu o0 mundo, nao
foi pra ser vagabundo, nem pra viver de esmola / o conceito sobre as coisas, pode
se modificar / a morte do marginal, fez a sua mae chorar / mas os seus linchadores,
operarios e doutores, foram la comemorar / esse mundo € redondo, mas as pessoas
guadradas / ndo percebem que as coisas estdo todas bem ligadas / a histéria fez
ligacdo de Jesus com um ladrdo, nas escrituras sagradas / esses mundo dos loucos,
sabios, intelectuais / mundo dos deuses ou dos seres infernais / sdo mundo

separados, mas também estéo ligados / isso os faz, sensacionais.

O poeta e o mundo.
(Em seguida, o entrevistado repetiu o texto acima no ritmo do rap, fazendo beat box

e declamando a poesia).
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Deixe um recado para quem te assistira?

Por mais conhecimento, por mais instrucdo que se tenha, nunca abandone a
sabedoria popular. O que 0s meus pais me ensinaram eu passo para os meus filhos,
nas oficinas que eu fago, pra professores e jovens, eu passo esses ensinamentos,
eu divido formas de viver o mundo. Eu ndo ensino a forma de viver, s6 conto pras
pessoas como me passaram as formas de viver nesse mundo e elas diante da
modernidade, se manifestam como elas estdo vivendo. N&o digo para os
académicos, digo pra essa geracdo que esta vivendo a modernidade, pra ndo
sermos nunca os donos da verdade. O respeito a nossa origem, ao surgimento de
tudo ndo pode deixar de existir. A nossa evolugdo € constante e, por mais que a
gente conheca e aprenda, ndo podemos negar nossas origens pegando esse saber

como absoluto.

O que vocé aprendeu nos livros e o0 que vocé aprendeu através do que
pessoas te ensinaram?

Sem querer parecer “xarope” na resposta, tudo o que eu aprendi foi na rua, no dia-a-
dia, na convivéncia com 0os meus avés, meus tios, com as pessoas que eu admirava,
0s amigos do meu pai. O livro veio apenas pra confirmar que aquilo que eu pensava
estava certo. Para que servia o livro? Para teorizar, para conceituar as coisas que

meu pai havia me ensinado, que o dia-a-dia me mostrou.

Vocé acha que sua arte se mantém mais pela oralidade ou pela escrita?

Ela se mantém, na verdade, pelas pessoas que dizem que ela é boa e propagam,
divulgam. Eu nem sei se elas estdo se mantendo, somente no futuro €& que
perceberei se estdo se mantendo. Isso é o que garantird a minha eternidade, assim
como falo de uma obra de Solano Trindade, sem té-lo conhecido. O que eu quero é
gue ela fique, seja numa gravacdo, como essa, para um trabalho da faculdade ou

numa brincadeira de crianca. Ela continuara assim.

Vocé é mais poeta, escritor, ator, gestor... Descreva quem € César Domiciano.

César Domiciano é poeta popular, que acredita na cultura popular como um todo e
guer parceria, quer trocar. Eu sou mais um no dia-a-dia, com uma verdade que sera
questionada e que também se alterara. E como dizia Raul Seixas “é melhor ser uma

metamorfose ambulante, do que ter opinido formada sobre tudo”. Quem soueu? Eu!
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Quem vocé indica como primordial para a cultura popular?

Téo Azevedo é um produtor cultural de respeito, € um compositor. Estou pra dizer
gue € o compositor brasileiro com maior quantidade de musicas gravadas do pais ou
do mundo. Nao vive de direitos autorais, mas tem uma enorme quantidade de
musicas gravadas. Mas isso ndo € o importante. O importante € 0 compromisso que
ele tem com a cultura popular. A acédo dele é no dia-a-dia, ndo possui discursos.
Alguém relacionado ao poder, a midia é o Gil, sua passagem foi muito importante
pra politica de cultura em nosso pais. E em relacdo aos outros artistas, sdo muitos e

eu corro o risco de falar apenas daqueles que sdo mais préximos.
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Entrevista 3 — Sebastido Marinho

Quem é Sebastido Marinho e qual a suarelagdo com a UCRAN?

UCRAN - Unido dos Cordelistas, Repentistas e Apologistas do Nordeste, o pontapé
inicial de fundacéo foi na Estrada do Campo Limpo, no Festival de Repentistas,
naquele 1°. de maio de 1988. Sao vinte anos de chdo. A UCRAN nasceu de um
projeto de um problema que nos sofriamos aqui em S&o Paulo, o maldito
preconceito e aquela discriminacdo louca. Quando eu chegava numa esquina e
alguém me parava pra perguntar “baiano, estou procurando esta rua”, s6 pra me
chamar de baiano. Eles pensavam que eu tinha bronca daquilo, ao contréario, eu
achava bonito pra danar, até me identificava. De uns dez, doze anos pra ca, depois
da prefeita Erundina, isso comecou a cair e eu confesso que tenho saudade de
gquando me chamavam de baiano. (risos)

E vocé é baiano?

Sou paraibano, vim de uma cidade chamada Solandia, regido do brejo da Paraiba,
Zona da Mata. Cheguei aqui em 1976, pra participar de um projeto da Semana
Nordestina, realizada em maio deste ano. Chegou o convite, eu era o regra quatro,
€éramos quatro cantadores, 0s outros trés eram titulares e casados, eu era solteiro e
sobrou pra mim vir participar da semana nordestina. Vou contar uma historinha pra
vocés. Por questdo de loucura do nosso povo do nordeste, falta de opcdo e
informacao, a gente sentia um problema sério, porque o individuo ficava socado nas
obras e quando voltava pra la dizia que em Sao Paulo vocé ficava até seis meses
sem ver a luz do sol. O matuto l1& do pé da serra, que ndo sabia fazer outra coisa
sendo ser lavrador, analfabeto, vinha pra Sdo Paulo e voltava pra la com reldgio no
pulso, relégio de marca, roupa de marca e ainda dinheiro no bolso. A gente pensava:
“rapaz mas esse Sao Paulo é a terra”. Alids, Sdo Paulo e Rio de Janeiro eram as
doencas do nordestino. Chegou a minha vez, vivi a vida todinha armazenando aquilo
na cabeca, recebendo que esses cabras que passavam anos inteiros sem ver a luz
do sol em S&o Paulo, aléem da riqueza abundante da cidade. E eles colocavam uma
fantasia tdo grande, que eu trazia uma imagem na minha fantasia que o chao de
Sao Paulo era banhado a ouro, os prédios, uma verdadeira maravilha. Trazia aquela

fantasia. Primeiro que as passagens pra vir pra ca eram de avidao, como eu ndo ando
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de avido troquei as passagens e fiz cinquenta e duas loras de 6nibus até aqui.
Cheguei aqui com os mocotos inchados e a fantasia de ver os prédios reluzentes,
aguela maravilha. O terminal rodoviario era o Julio Prestes, aqui na boca do lixo.
Quando desci 0 que mais vi era cachorro vira-lata e mendigo. Olhei para um lado,
olhei para outro e vi aqueles prédios sujos, aquele chdo cheio de sujeira, um mau
cheiro danado. Cuspi no chao de frustracdo. Aquele encanto acabou pra mim. A
producdo do evento estava nos esperando e nos levou para um hotel, no Bras.
Chegando la& a situagdo melhorou porque encontrei com a casta da musica
nordestina — Jackson do Pandeiro, Gonzaga, Marines e outros. Vim parar na Rua
Sao Paulo e desde que cheguei aqui, em 1976, sou morador do bairro da Liberdade.
Aqui tinham uns irmé@os meus que viviam num cortico, quinze, vinte rapazes vivendo
num quartinho de nada, com uns beliches uns por cima dos outros. Eu tocava
durante a noite e sai pra visitar o pessoal de dia, entdo descobri porque eles ndo
viam a luz do sol, trabalhavam o dia inteiro na constru¢cdo do metr6, embaixo da
terra, cavando buraco e quando sai de |4 ja era noite. Por isso que eles nao viam o
sol. Toda vez que eu tocava a viola e cantava a fala deles e das familias, era um
chororé danado, rolava uma bandeja na frente que é uma tradicdo da cantoria, entao
eu percebi que S&o Paulo era coisa de dinheiro. Porque la na Paraiba eu cantava,
tinha publico e era profissional, mas percebi que em S&o Paulo eles precisavam
disso, eram como ovelhas sem rebanho. Me senti na funcdo de pastor. E continuei
visitando todos os corticos dos enderec¢os que eu tinha, acabou a semana da Cultura
Nordestina e eu voltei. Mas fiquei pensando no que tinha percebido aqui e em 1977,
voltei pra c4. Como era noivo na minha cidade, casei e trouxe a mulher pra ca. A
situacao apertou, tive que arrumar emprego e alugar uma casa pra morar, trabalhei
dois anos como zelador, mas como nunca tinha trabalhado foi complicado. Um
amigo me arrumou e entdo consegui cantar e trabalhar. Nesse periodo, consegui
viajar pelo interior de Sdo Paulo inteirinho, conheci interior de Minas, Mato Grosso,
Goias, Parana, Rio Grande do Sul, Santa Catarina, 0 mundo todinho, como zelador.
Ensinei minha mulher a fazer algumas coisinhas e me danei no mundo. Mas o maior
problema era que repentista ndo podia cantar em Sao Paulo, nos corticos como
eram todos nordestinos ndo denunciavam, mas se fosse em outra casa, chamavam
a policia e levavam todo mundo pra delegacia, porque era considerado perturbagéo
da ordem publica. Por isso fundamos a UCRAN, brigando e abrindo espaco,

conseguimos levar a cantoria pras pracas, criamos arte na rua. Nessa época eu
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trabalhei com a Erundina, ndo a prefeita, a assistente social, nés trabalhavamos num
movimento de favelas. Quando Erundina foi eleita, parecia coincidéncia, foi no
mesmo ano da fundacdo da UCRAN, a fundagdo em maio e a eleicdo em novembro.
Tentamos colocar os repentistas nas pragas, mas o PT ndo deixava, depois dela
entrou Janio Quadros, com ele nds colocamos quarenta e cinco repentistas
invadindo S&o Paulo, trabalhando para o Janio, ndo éramos partidario dele, mas
guando ele ganhou, criamos o Arte nas Ruas, enchemos a cidade de cantador.
Através desses movimentos, comegcamos a quebrar esses tabus nojentos. Quando
Erundina entrou na prefeitura, parou as atividades das pracas, mas como foi no
mesmo ano da criagdo da UCRAN, noés ja tinhamos uma instituicdo que nos

representava e ganhou espaco cada vez mais.

Qual o objetivo da UCRAN?

Abrir o leque da cantoria em Sao Paulo, além de agregar novos apologistas e de
pegar meninos com tendéncia na cultura e orienta-los na cantoria. Muitos estéo la no
Nordeste, profissionais. Certa vez me perguntaram “qual o seu maior sonho?”, eu
disse ver um filho de nordestino nascido aqui, pegar uma viola e fazer uma sextilha
metrificada, como manda o figurino, obedecendo aos itens rima, métrica e oracao.
Hoje nds temos César Obeide, que € uma dessas vitdrias que me deixa muito feliz,
guando eu vejo ele colocando uma viola no peito, cantando desentoado como ele
canta, porque a voz dele é desentoada, mas tudo bem, mas metrificado respeitando

meétrica, ritmo e oracdo, um repentista extraordinario.

Com quem o senhor aprendeu atocar e cantar?

Ninguém nasce cantador. Essa histdria de nasci com o dom é mentira, tendéncia
todos tem. O que vale é a perseveranca do sujeito naquilo ali, pode ser no tiro, na
pintura, na poesia, em qualguer coisa. Eu nasci num ambiente, onde nds tinhamos
como mestres os cantadores de viola, nossos verdadeiros mestres, mas nao
conseguimos devolver para o publico de hoje, o que aprendemos com 0S NOSS0S
mestres. Nao aprendi com nenhum parente, porgue nunca criaram um verso, mas
meu avO duas vezes por ano fazia duas cantorias grandes. Uma no més de marco,
véspera de S&o José e outra em novembro, no dia de todos os Santos. Ele
convidava os maiores cantadores daquele periodo e eu aprendi naguele ambiente.

Eles comecavam as oito horas da noite e a cantoria rolava até as oito da manha do
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outro dia. Eles chegavam antes e nessas noites ninguém dormia, ouvindo esses
mestres contando histérias, falando de geografia, biblia, curiosidades, simpatias,
plantas medicinais, uma infinidade de coisas. Eram verdadeiros educadores. Era
muito comum aqueles cabras analfabetos do pé da serra, que ndo assinavam o

nome, mas que sabiam histéria biblica.

Tradicao oral?

Pura tradicéo oral, pena que a minha geragao nao deu continuidade.

E por qué?

Perdeu-se, dizem que o progresso € dono de tudo. Naquela época ndo tinhamos a
influéncia do radio, ndo tinhamos a influéncia de todos os meios de comunicagéo,
nao tinha a televisdo para alienar a cabeca das pessoas. O que se tinha eram 0s
cantadores que passavam de cidade em cidade e eram um tipo de veiculo de
informacdo. Quando eles chegavam na cidade, o prefeito perguntava o que ele
trazia de noticia do sitio tal ou da cidade tal, era ele quem fazia o intercambio entre
as pessoas do campo e da cidade, porque nédo tinham contato, o povo néo vinha
muito pra cidade e quem passava as informacfes eram os cantadores. Quase todas
as letras de bé-a-ba eu aprendi no cordel, assim como todos os companheiros da
minha geracdo. Criancas do pé da serra comecavam balbuciar as primeiras
palavrinhas através da literatura de cordel e aprendiam também sobre qualquer

assunto, bastava ler ou ouvir o cordel.

Entdo vocé acredita que os meios de comunicacdo influenciaram em muito
essa continuidade?

Os repentistas tém informacdo até demais. Estdo até exagerando, o cantador se
distanciou muito do publico. Até a década de sessenta, ndo tinha como a mulher
cantar, porque a afinacdo ndo ajudava e se ela tentasse parecia uma gata miando
ou cabra berrando. Mudaram tanto a afinacdo que hoje estdo com a viola em |a, na
voz da mulher e o som parece miado ou berrado, além do uso de um linguajar
universitario, com uma distancia enorme do povo. Noventa e oito por cento do povo,
jamais vai entender o que o cantador esta dizendo. Este é o pecado da minha
geracdo. Eu vou preparar pra vocés ouvirem, 0 que era o cantador ontem e o

cantador hoje.
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E a geracédo da cidade que faz o rap, tem relacdo com o repente?

Tem, mesmo sendo uma manifestacdo vindo de outras paragens, de poucos dias
adotada pela juventude do Brasil, eu coloco como repentismo urbano. A turma
manifesta aquele espirito dele, s6 que com uma conotacdo diferente, quando o
repentista tradicional, representa a alma do povo brasileiro, aquele povao do interior,
a alma do povo do interior, o rap é a mensagem da cidade, a mensagem urbana. E
guando a mensagem é urbana eles ndo trazem a beleza e o encanto da cidade, ja o
repentista da outra linha, da Inha tradicional, representa os encantos da terra, as
paisagens do interior, o cotidiano do homem do campo que era a vivéncia do

repentista do interior.

E o repentista que esta na cidade?

Ele continua cantando as coisas do interior, ele sente essa necessidade. Sdo Paulo
€ a cidade mais interiorana que a gente conhece, independente da pose da
madame, olha o registro que muitos deles nasceram la no interior, seja do Sul, do
Sudeste, do Nordeste, sdo interioranos. E uma megalopole, mas o espirito € de
gente do interior e nds aqui sentimos a necessidade de cantar o campo, parece
incrivel, mas se a gente cantar as coisas da cidade ndo tem nem graca. A gente tem

até medo dela e para aliviar as coisas do espirito, precisamos cantar o interior.

Isso é saudade?

N&o é ndo. E a falta que sentem do interior.

Mas o jovem néo canta essa realidade, por que a cidade é a Unica que conhece
evive?

Ele canta o problema da cidade, que é o que ele vive. O que eu acho incrivel € que a
maioria destes rappers é filho de nordestinos, outros nasceram até |4, mas eles nédo

cantam a alma do povo, ficam arraigados nos problemas da cidade.

Quem o senhor conhece do rap?
Conheco o Gaspar do Z Africa Brasil, filho de Potiguar, Max B.O. que ¢é filho de
pernambucanos, o Nelson Triunfo, que nasceu em Triunfo, Pernambuco e assim tem

um monte deles que tem o pé no nordeste. Alguns que eu conheci aqui sdo do
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interior, mas ndo sao da capital, mas s6 cantam coisas da cidade. Poderiam falar da
beleza, esse é o pecado. Vamos cantar os rios, as montanhas, mas nao, € soO

problema, tiro, 0 mano que esta preso, etc.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

Do lado do rap, tem o Gaspar com umas letras bonitas, o Nelson Triunfo tem um
material muito bom, atua na regido de Diadema, o Max. S&o meninos que trabalho
com eles e acho que eles tém uma linha gostosa, cantam o que esta pronto, mas
fazem um improviso muito bom. Eu tive num encontro, no ano passado em Campina
Grande, de rappers e repentistas, promovido pelo Ministério da Cultura, juntamente
com o estado da Paraiba. Gilberto Gil estava |4 e quase sai no pau com Ariano
Suassuna, quando disse que o rap e o repentismo nao tinha diferenca nenhuma,
caminhavam juntos no mesmo esquema. Ariano Suassuna endoideceu, perguntou
se Gil tinha endoidecido, quase saem no pau em cima do palco. Mostrando uma
letra de rap e uma letra de repente no video, Ariano dizia “analisa a letra deste
elemento, olha a métrica, olha o tema, olha o assunto” e Gil dizia que a alma era a

mesma.

O que o rap precisater do repente?

N&o precisa nada, o rap estd muito bem defendendo o seu tema, falando da cidade
dos problemas da cidade grande. Os contrastes sdo enormes. E 0 repentista nao
canta problema da cidade, ele canta o campo. A nossa tradicdo € essa, representar
o dia-a-dia do campo. Eu sou um cantador urbano, tenho sessenta anos de idade,

estou na cidade ha quarenta anos, mas nao sei cantar a cidade.

E o homem do campo, ainda é o mesmo hoje em dia?

Mudou, mudou a filosofia. O que acontece hoje no Nordeste, no rancho I& no
reconcavo, no peé da serra, na gruta, vocé encontra uma casinha feita de madeira, de
pau-a-pique, toda barreada, com o telhado da casa até torto porque em cima tem
uma antena. Ele tem o mundo dentro de casa, o que acontece, os filhos dele jamais
vao assimilar a cultura da terra, que jA nem existe. Os 6érgdos governamentais
proibem, em horario nobre, ndo ha apresentacdo da cultura da terra, tem que ser

coisa de fora, enlatada.
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Corre-se o risco dessa cultura morrer?

E perigoso demais. Felizmente continuamos com o grito de resisténcia, no nordeste
temos uma quantidade enorme de cantadores, levando grandes movimentos pra
manter a cultura viva. Mas, sdo obrigados a comprar horario de radio, ndo ganham
um centavo, investem tudo o que podem na carreira deles, pagam com o dinheiro
deles, quando o Estado é obrigado a dar horérios disponiveis pra difundir a cultura.
O reizado morreu, hoje € apresentado por atores profissionais, o pastoril, também,
antigamente era o povo, agora somente profissionais. As novenas também, o padre
celebra, puxa os rosarios e o restante € encenado por atores. As manifestacdes
populares estdo sendo feitas por atores, antigamente era o povo. Mas dizem que € 0

desenvolvimento da cultura (risos).

E uma forma dela sobreviver?

N&o acho nao.

Entdo elatende a morrer?

Tende a morrer. Primeiro, ela ndo vai conquistar o povao sem a alma cabocla que
tinha. Por exemplo, o maracatu que um conhecido faz, € com musicos profissionais,
mas a gente vé 0 povo assistindo, vai mais a juventude estudantil, porque o povéao

mesmo, nao vai.

Se o senhor tivesse que dizer algo pras pessoas que o assistirao, qual seria?

Nunca percam aquele tempero natural, porque quando a gente entra no mundo
técnico, perdemos o tempero natural que é a alma de todos nés. Eu, hoje, sou um
cantador técnico, se meus mestres me ouvissem cantando, olhariam pra mim e, ao
invés de sorrir, iriam chorar, porque eu perdi a alma de cantador. Cantando num pé
de parede, o sentimento vocé via nos olhos do cara, diziam que o cara estava
manifestado, era nada, ele envolvia todo mundo e levava no pensamento deles. Ao
passo que eu e minha geracdo jamais conseguiremos isto. NO0s ndo temos mais
aguela alma, utilizamos apenas a técnica. Tem que fazer com o cora¢ao, de forma

natural. E a arte é isso, ela vem da alma.

Faltou tradicao oral?
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Faltou. Estamos utilizando mais a parte da técnica.

O senhor é um cantador triste?

Eu sou. Por mais que eu tente passar alegria, tem momentos, dependendo do
ambiente, onde o publico ndo é apto ao mundo da cantoria, a0 mundo que eu canto,
sinceramente, pode olhar que eu canto com uma cara feia, com raiva. Canto com
mais ironia, mas meu problema ndo é com a turma, mas é de imaginar que a gente
mora num pais, onde o0s 0Orgdos culturais eram obrigados a passar isso pra
criancada. Estou cansado de ver jovens universitarios que ndo sabem o que € um

repentista.

Ha uma relagdo entre a passagem da tradi¢céo oral para a tradi¢céo escrita?
Eu acho que sim, quando vem com a parte oral vem da alma, das entranhas do
povo. Ao passo, que estdo valorizando mais a parte da teoria. E a parte oral, pra

eles, nem existe.

Que importancia vocé acha que tem para a manutencao da tradi¢cao oral?

Somente 0 nome, cantador repentista. Quando eu pego um publico que me olha
com cara de duvida, me deixa muito triste, me revolta. E aquilo que eu disse, as
criancas tém que aprender desde pequenas, pra chegar a idade adulta e saber o
gue existe no pais. Mas € com tudo. Até pegar uma folhinha e fazer um cha, o que
iSso representa, ndo apenas simbolicamente, mas a natureza dessa acao. Por
exemplo, o cordel tem alguns que ja fantasiam e outros que séo verdadeiras obras-

primas.

Luiz Gonzaga e Mano Brown?

E uma diferenca de mundo danada. Brown apresenta o dia, Gonzaga apresenta a
noite, quando Brown apresenta a noite, Gonzaga apresenta o dia, porque sdo de
mundos completamente opostos. Os dois sdo 6timos, o Brown nessa linha nova, da

juventude cantando sua realidade e o Gonzaga é€ tradicao.

(Em seguida, nos apresentou a versao de uma cantoria nos moldes antigos e uma

outra atual, explicando a diferenca entre os ritmos e a producao).
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Entrevista 4 — Paulo Ribeiro da Silva (Paco)

Onde vocé conheceu o rap e o Hip Hop?

Eu conheci o Hip Hop através da mdasica, o rap. Em determinado periodo da minha
vida, estava no colégio Solano Trindade, que carrega o nome do poeta de Embu,
conversando com a rapaziada e ouvi um som tocando. Era Pepeu: “Ruth, Josefina,
Bete Carolina...”, depois ouvi Racionais MC’s, a partir deste momento me inseri
neste contexto pra cantar, escrever e colocar meu pensamento neste estilo de
musica. Fui conhecendo outros estilos dentro do Hip Hop, que foi a danca de rua.
Tornei-me um MC e um B.Boy. Comecei a fazer um “corre” nestes dois elementos

da cultura e me tornei um militante.

Essa militancia te custa alguma coisa?
Esta militAncia custou muitas coisas, na verdade. Hoje em dia ela custa um tempo
gue a gente ndo tem pra dedicar, mas acaba fazendo porque € militancia, é ativismo,

€ por amor.

Que musica seus pais ouviam? Qual a origem deles?

Meus pais sd0 paranaenses, assim como meus avos, e eu paulista.

Que relacdo vocé acha que tem —e setem—o rap e o repente?

Tem uma relacdo extrema. O repente € o “de repente’, vem a idéia na cabeca e vocé
cria a rima. O rap € mesma coisa, vem 0 pensamento na mente, vocé escreve pra
compor uma letra, pensando num contexto seja social, cultural e o repente tem muito

do improviso, assim como o rap. Enfim, a relacé@o entre eles € constante.

O que mais acende sua mente pra produzir rap?

O anseio de chegar a algum lugar, o anseio de passar uma idéia que a gente sabe
que é valida e que o pessoal precisa saber. As vezes, ao ouvir eles comecam a
praticar outras idéias. Principalmente quem ndo tem acesso a nenhum tipo de
informacgdo. Ler um livro, ver um filme e a realidade constante que é jogada de cima

pra baixo em cima da gente. A gente tenta mostrar iSso com uma caracteristica real.
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Quem joga essa realidade de cima pra baixo?
Essa realidade vem imposta faz tempo, desde o tempo da escraviddao. Eu nem sou
“preto”, sou branco, mas a gente sofre 0 mesmo preconceito na periferia. O sistema

impde isso e a gente tenta desmistificar e mostrar que ndo é bem assim.

O que vocé aprendeu nos livros e o que vocé aprendeu através do que
pessoas te ensinaram?

Com os livros a gente aprende muitas coisas, mas costumamos dizer que é uma
teoria que pouco se utiliza na pratica. A ndo ser que a gente se forme em algo e
tenha conhecimento especifico. Na “correria”, tudo o que vocé aprende vocé usa no

dia-a-dia. Pra isso, vocé tem que ter pulso firme e aprender.

O que vocé tem que demonstra este pulso firme?

Amor pelo que faz. Se vocé nao tiver amor, vocé cai facil, desiste. E esse amor vocé
traz do anseio em ver as coisas acontecendo, saber que tem que ser feito e fazer.
Porque vocé sente essa necessidade, as outras pessoas hem sempre percebem. E

isso é pulso firme.

Fale uma letra sua que mostre como é esse pulso firme.

O nome da musica é Vida Longa e so o refrdo acredito que ja diga muita coisa.

Defendeis uns aos outros / entre nos, basta na guerra / pequenos grandes homens
pela paz, pedem trégua / o verdadeiro objetivo da guerra / ao qual todos travam
batalha todos os dias / é a paz.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?
GOG. E o espelho pra rapaziada ter um direcionamento simples, comum e real. O

dia-a-dia na periferia.

Vocé canta a realidade da periferia?

Na maioria das letras que eu componho, sim. Eu canto o dia-a-dia da periferia.
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O que mais te inspira pra fazer isso?
O que eu vivo no dia-a-dia. O cotidiano da periferia € a Unica inspiracdo que a gente
tem, no sentido de falar € isso que a gente vive, pensa e tem que modificar, manter

ou por pra fora.

Luiz Gonzaga e Mano Brown pravocé?

Sao a raiz. Pensam como vivem. Luiz Gonzaga foi o0 maior, depois dele néo existira
sucessor. Pode ter alguém dando continuidade nas coisas que ele fez, mas igual a
ele, jamais. Mano Brown faz o que tem que ser feito e pensa que a musica dele é

boa pra ser ouvida e sabe que as pessoas vao pensar como elas pensam.

Cite uma letra do Mano Brown que traduz, pra vocé, a periferia.
“Negro Drama” reflete a realidade, a constante caminhada de um pai de familia de
uma mae de familia, um filho sem perspectiva pelo fato dos pais também néo terem

perspectiva. Essa musica reflete o dia-a-dia da periferia.

Que importancia vocé acha que tem para a manutencao da tradi¢cao oral?

No sentido de entrar pra historia no sentido de construi-la no coletivo. Ou seja, a
partir do momento que vocé sobe no palco pra cantar um rap, vocé tem a
responsabilidade enorme de passar o seu pensamento, conforme aquilo que vocé
conhece, aquilo que vocé vive. Dai por diante as pessoas vao ouvir vocé e, se

julgarem importante aquilo que vocé disse, dardo continuidade.

Quem fez essa histdria com vocé?
Quem eu admiro sdo Gog, o X, o Mano Brown. Da periferia sdo muitos e, também,
poucos. Enumerar esses nomes fica dificil porque séo varios que colaboram com

uma idéia aqui e ali, mas nunca total. O Gaspar é um, o Vultdo, Pablo, meu parceiro.

Vocé se lembra de alguma letra deles que representa isso?

Uma delas € a do Vulto: “e a rota traz a morte mais uma vez, e a rota traz a morte
mais uma vez”. Do Gaspar tem varias, agora ndo \ou lembrar nenhuma, mas tem.
Do Pablo: “em vinte e pouco janeiros de varias vastas emoc¢des / amores,
desamores, sonhos, decepcdes / palavras da boca pra fora, lancadas ao vento /

sereno, chuva fina, as vezes sujeito ao bom tempo”.
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Vocé escreve com métrica? E preocupado com arima ou escreve livre?
Geralmente eu escrevo livre pra comecar. Depois eu vou compondo conforme o
processo livre que eu criei, um texto de reflexdo e a partir disso vou adaptando
dentro da rima, dentro da métrica que € 4x4.

Que recado vocé daria para as pessoas que 0 assistirao?

Toda teoria comeca de uma pratica, a gente pode dominar um conhecimento
especifico. Mas o conhecimento geral € vivido, ou seja, ndo adianta vocé pensar que
pelo fato de dominar uma pratica ou uma teoria especifica, vocé tera a pratica geral.

E um paradoxo.

Vocé acredita que a realidade que vocé canta é a mesma que 0s repentistas
cantam?
Eu canto o que eu sinto, assim como eles cantam o que sentem. O sofrimento, o

desabafo, as alegrias a tristeza, o choro... a gente canta tudo isso também.

Vocé j4 cantou ou escreveu algum canto que vocé considerasse de lamento?
Pode cita-lo?

Ja fiz e posso fazer, este é bem forte. O nome desta letra é Libertacdo, porque fala
sobre presidio, presos, coisas desse tipo. Ndo € bem a minha linha, mas é um
sentimento que eu tive e escrevi.

Tomo um chud e deixo a mente espalhar / eu tenho fé, esperanca ndo me falta
irméao / os dias passam, o tempo voa dando asas / a imaginacdo de meus vastos
castelos alados / naturalmente firmdo, andando sempre pra frente / as vezes
invadido por sentimentos deprimentes / logo um passado longinquo, se faz presente
/ penso no pai, na mae e nos irmaos verdadeiros / o0 que € que eu fiz, hein / alguém
me diz 0 que aconteceu / pagou as duras penas, sem nem saber o porqué / onde me
encontro perdido, jardim que Deus esqueceu / soliddo, sofrimento, dor e ranger de

dentes.

Hip Hop ontem e hoje?

Desde o comeco a trajetéria do movimento, aqui ou qualquer outro lugar, foi sofrida

z

porgue a repressao veio de todas as formas. E um movimento onde o pessoal se
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integra, se entrega e costuma fazer uma forga pra provar que aquilo é legitimo, ao
ponto de ser real e valorizado pela sociedade. Hip Hop esta constante, esta ativo,
um pouco desorganizado no sentido de faltar ferramentas pra se trabalhar melhor.
De la pra ca mudou muita coisa no sentido de profissionalismo, almejar um futuro a
partir do que se faz, através de um dos quatro elementos do Hip Hop — MC, DJ,
Grafite ou B.Boy. Muitos do que antes desenvolviam algum destes elementos, agora
sdo empresarios, donos de casas noturnas, alguns continuam trabalhando na
construcdo civil, enfim, o movimento esta tendo um respaldo porque quem comecgou
no movimento, conseguiu atingir um patamar; foram o0s pioneiros. Estd sendo
renovado, a partir de novos conceitos, ou seja, tudo mudou no sentido de globalizar.
As ferramentas que faltam estéo ai, so falta conhecimento da rapaziada do Hip Hop,
no sentido de aprender a lidar com tudo que ja esta posto e desenvolver melhor o
gue ja foi muito bem desenvolvido no passado, na época da militancia na década de
80. Hoje existe pouca militancia, esta faltando ativismo da parte do pessoal. E esta

faltando mulher, pra participar, articular e dizer que nao héa diferenca de géneros.

O rap, ou o Hip Hop, corre o risco de desaparecer?

Morrer ele ndo vai, mas enfraquece muito. Enfraquece pelo fato de ter um
pensamento estreito, temos que ampliar o leque e direcionar o Hip Hop pra tudo o
gue existe. Ocupar o0s cargos, principalmente os de elite, pra sermos

representativos.

Identifique esta elite. Quem é esta elite?

Eu considero elite todos aqueles que ndo gostam da gente, no sentido de saber que
a gente € preto ou branco e pobre, que ndo temos uma faculdade, um diploma,
sabem que a gente tem este potencial, mas ao mesmo tempo ndo ddo um incentivo
pra chegar aonde a gente precisa. A elite € representada por estes que néao

colaboram pra gente chegar aonde a gente quer chegar.

Pra vocé isto ocorre de caso pensado?
Isso ja& vem desde muito antigamente. E um plano esmiucado, pensado,
desenvolvido, arquitetado e colocado em prética. Ndo é maquinacao patética, é real.

Os livros de histéria estéo ai, quem for ler vai conhecer qual é a real.
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E o que fazer pra mudar?
Pra mudar é ter organizacdo, conhecimento, empoderamento, resisténcia, alias,
muita resisténcia, porque a repressao vird de um jeito que nao dara pra entender.

Mas, somente os fortes sobrevivem.

Vocé se mantém pelo que escreve ou pelo que canta?

Eu me mantenho mais pelo que canto, porque o canto desmistifica muita coisa. Vocé
escreve muitas vezes sO pra si proprio, ao passo que no canto, através da sua
mensagem, vocé atinge as pessoas de varias formas. Eu acho que é isto que o

torna mais verdadeiro.
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Entrevista 5 - Tadeu Ribeiro Dias (Tatu)

Me fala um pouco sobre vocé? O que vocé faz?

Meu nome é Tadeu, mas a rapaziada me conhece por Tatu. Moro hoje aqui na
guebrada de Tabodo da Serra, no Jardim Panorama, mas morava no Jardim
Trianon. Sou ativista do movimento Hip Hop de Tabodo da Serra. A gente trabalha
com diversos projetos dentro de Tabodo da Serra e a idéia é fortalecer o Hip Hop e a
cultura em geral dentro do nosso municipio. Sou MC - Mestre de Cerimbnia — faco
composicdo e rima e a gente quer englobar dentro da cultura de Tabo&o varias
vertentes; fortalecer o Hip Hop, € isso!

Que relacdo vocé acha que tem —e setem—o rap e o repente?

Com certeza. Eu creio que sim pelo fato das suas origens. O rap e o repente tém
tudo a ver. A forma de rima, os compassos que formam a rima se encontram. E
guanto as origens, 0 mesmo preconceito que o Mc e o rap sofrem o repentista que
faz o repente também sofre, o preconceito de vir da raiz mesmo, da terra, da rua, de
ser humilde na sua forma de ser, na sua forma de pensar e na sua forma de agir,
mas trazendo toda uma coisa que muitas pessoas ndo conseguem fazer e de
repente criticam, pelo fato de ndo saber fazer. Mas acho que tem tudo a ver: o rap

com o repente séo irmaos vieram da mesma raiz.

Que musica seus pais ouviam?

Minha mae ouvia muita musica sertaneja, samba rock, samba mais antigo que é o
samba de raiz. Meu pai curte mais samba de raiz, antigo, s6 que minha familia é
familia de nordestino e curtia muito essa parada de repente também. O pessoal
conhece bastante, acho que é dai que vem. Eu estava conversando ontem com
minha namorada e falei para ela que se eu morasse no Nordeste eu estaria fazendo
coco, estaria fazendo repente que € uma coisa de sangue mesmo. Hoje eu faco rap,
porque eu nasci em S&o Paulo, é o que surgiu aqui em S&o Paulo de composic¢éo e
rima - o rap. Mas se eu morasse como, por exemplo, onde nasceu Carlos Silva,
talvez hoje seria também cordelista ou repentista ndo sei estd no sangue; acho que

€ a mesma coisa.
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Qual a origem deles?

Minha mée é da Bahia. E meu pai € de Minas Gerais.

O que vocé aprendeu nos livros e o que vocé aprendeu através do que
pessoas te ensinaram?

Bom, nos livros... nos livios eu confesso que aprendi que ndo devo confiar nos
livros. Foi o que aprendi nos livros. Tem muita coisa distorcida. Que Pedro Alvares
Cabral descobriu o Brasil e que a princesa Isabel libertou os escravos, eu aprendi
nos livros. O que eu aprendi na rua foi ao contrario, aprendi como a gente deve se
manter, aprendi a respeitar e ser respeitado. O Hip Hop veio da rua, entdo eu me
inseri o Hip Hop, que me ensinou muita coisa, foi isso que eu aprendi na rua: a
cultura. Eu aprendi na rua o rap, com a rapaziada. Eles cantavam e faziam
improvisos, vi que era uma coisa legal e formei um grupo e até hoje estou ai. Mais
de dez anos fazendo rap, estou trabalhando com isso que é o mais importante para
mim: mostrar para a molecada aqui da oficina que eles podem ganhar, podem tirar
seu sustento através do rap, através da rima, da poesia e isso eu aprendi na rua.
Hoje eu vivo disso e acho que independente do que vocé faz, se vocé faz, se vocé

gosta isso vai fazer com vocé consiga algo na vida.

Como é que vocé descobriu o rap? Como € que vocé se tornou Mc?

Nossa quando eu descobri o rap, eu morava na Aldeinha, que era uma ajuntado de
barracos, aqui no Jardim Saporito. Eu escutava Racionais e comecei a ouvir
Potencial 3, achei “muito louco” aquilo. Meu finado irmao de criagéo, cantava e eu
ficava com ele em umas brincadeirinhas, fazia umas coisinhas com ele, mas até
entdo nunca pensei que fosse me envolver com o rap. Na Praca Pirajussara,
encontrei muita gente da antiga que fazia rap, comecei a me enturmar e percebi que
tinha muito jeito pra isso. Quando encontro com pessoas que hao estdo mais na
ativa e me ouvem cantar eles dizem: “puxa vocé continuou, vocé evoluiu pra
caramba”. Porque o rap é evolucdo. O jeito que eu cantava a cinco anos atras —
levada, estilo de rima — é totalmente diferente do que eu canto agora. Mas o objetivo

€ 0 mesmo, a métrica ndo muda. Rap e repente.
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Qual o objetivo do seu rap?

Eu busco trazer um pouco de consciéncia, um pouco de auto-estima pro povo pobre.
Nao falo nem o povo negro ou branco, eu falo povo pobre, povo da nossa periferia,
da nossa comunidade. Eu tento trazer um pouco de auto-estima através do rap, falo
de amor, de politica, da quebrada, dos problemas e as coisas boas da periferia. A
idéia do rap é a mensagem como 0s grids antigamente, aquela coisa de trazer a
histéria pra periferia, pro povo que esta aqui, um pouco de alegria através do rap,

que € muito importante.

Cante um verso seu que vocé acha que canta o que vocé sente.

O Hip Hop é minha cultura / e como o japonés na acupuntura / os discos precisam
de agulha / e a batida, bate tanto até que fura / minha fissura, necessidade de uma
rima pura / ignorando a obediéncia / o Hip Hop surge desafiando até a ciéncia / eu
nao caio nesta decadéncia / e mesmo tenso eu sei que venco / vou escrevendo
letras / € como bolha de sabdo / minhas palavras voam aos ares / através de um
bom som / levanto minha auto-estima/ ndo me critico/ porque ja sei que tem varios
fazendo isso / € como eu j& tenho dito / que um homem pode ser um mito como
pode ser um lixo / ndo me ignora como se eu nhao tiver sintoma / saiba que meu

rascunho representa mais que seu diploma.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

Tem um cordelista que eu conhec¢o ha pouco tempo, mas é como se ja conhecesse
h& muito, o Carlos Silva. Pela poesia e pelo que expressa nas letras, o Gaspar.
Mano Brown... e mais um nonte de gente que manda bem no que expressa. Nao
fala s6 por si, pra si, quando faz uma poesia é como se estivesse com a periferia

toda fazendo.

Vocé conhece muita gente que faz rap?

Conheco, inclusive tem pessoas que conseguem escrever, colocam no papel, mas
nao conseguem cantar, ndo tem a métrica. Mas escreve muito bem. Tem alguns
alunos meus que escreviam e ndo sabiam ler e outros que traziam o papel com o
gue o irméo tinha escrito pra ele e foi interessante porque o estimulei a estudar e

hoje estd no quinto ano. “Puxa Tatu, estou aprendendo a ler e vai ser mais legal, vou
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poder escrever”. A idéia é essa: tem muita gente que escreve, mas nao canta, nao
faz rima, que escreve, mas nao |&, que rima bastante, mas no papel ndo manda tao

bem, enfim...

Vocé acha que o rap se mantém mais pela escrita ou mais pela oralidade, pelo
cantar narua?

Mais pela escrita, porque o rap hoje é o que a periferia é, fala o que a periferia €,
entdo no momento em que o Mano Brown lancou “Fim de semana no parque” as
pessoas se identificaram com aquilo que ele escreveu. E é claro que toda a base, a
métrica e a batida faz com que a musica se torne mais interessante. O rap é isso:
ritmo e poesia. O DJ vem com o ritmo, o MC com a poesia, isso se transforma e fica
mais legal, independente da base o MC pode também recitar a sua musica como

poesia, declamando como poesia.

Luiz Gonzaga e Mano Brown pra vocé?
S&0 Unicos no que fazem, no que fizeram. Unicos e revolucionéarios, vao ficar

eternamente vivos.

Que importancia vocé acha que tem para a manutencao da tradi¢cao oral?

A importancia que eu tenho é que estou dando continuidade ao que as pessoas la
atras fizeram, porque eu vejo em um moleque como o olho dele esta brilhando ao
cantar ou ouvir um rap. Porque esta é a forma dele se identificar, como eu e outras
pessoas, trazer um caminho melhor, porque o rap contribui muito com a quebrada.
Eu fago rap porque eu gosto, estd no sangue. N&do adianta eu fechar minha boca e
meus olhos, porque é algo que esta na minha mente. Eu venho de uma geracéo
nova, de estilo de rima, de levada e eu acho que o rap é evolucao, ele evolui. Eu
contribuo dando continuidade nesta caminhada. Daqui a uns anos quando estiver

tiozinho, o garoto que hoje € da minha oficina sera adulto e dara esta continuidade.

Quem séo essas pessoas que voceé citou?
Muitos. Tem um cara que eu conheco ha um tempé&o, que é o Mano Pow. Eu era
menino, andando de skate na praca e ele j& mandando uns versinhos com um

pessoal. Na Praca Luiz Gonzaga, ja faziam um rap. Tem um parceiro que mora no
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Jardim Leme que fazia a Quarta Black com o DJ Meio Quilo. Na S&o Bento, estavam

o Thaide, o Mano Brown e outros caras que estéao até hoje fortalecendo o Hip Hop.

O que vocé pensa dessa mistura das culturas que ocorre hoje em dia? O que é
a globalizacédo pravocé?

Isso tem ocorrido hoje, essa musicalidade brasileira, eu nem imaginava ha cinco
anos atras que fosse fazer uma brincadeira com cordelistas e repentistas, um cara
que faz coco. E é possivel, hoje em dia a gente mistura bastante. Eu acho que isto
importante pro rap, pro repente, pra musica em geral. A mistura dos ritmos, claro que

sem sair de suas origens, mas possibilitando o surgimento de algo novo.

Vocé acha que o seu rap éigual ou diferente?

E diferente, por que cada MC tem uma caracteristica.

Qual é a sua caracteristica?

A minha caracteristica € que eu ndo sigo um padrdo de fazer musicas de protesto ou
somente musicas de balada ou de amor. Eu faco tudo. Faco temas de acordo com o
momento, ja fiz rimas amando e ja fiz rimas odiando e falo ndo temos que ficar num
padrdo. O meu diferencial é que escrevo samba, mpb e se me chamar pra cantar

junto também solto meus versos.

Faz uma rima de um momento em que vocé estava odiando?

Eu me encontro muitas vezes num momento de crise / sentindo falta de algo que
nunca tive / ndo me pergunte o que € / pois ndo sei responder / quem sabe um dia o
tempo me ir4 dizer / as vezes quero dar amor e receber carinho / as vezes nao
quero nada, sO ficar sozinho / e € ai que me deparo com quem sou / um louco
sonhador alimentado de 6dio e amor / observando tudo de modo discreto / com fé
gue nasca flores num vaso cheio de concreto / eu hdo me acho burro, mas também
nao sou esperto / prefiro ficar neutro neste mundo meio incerto / dando risadas, sem
gue me contem piadas / querendo um pouco de tudo como que n&o quisesse ter
nada / meu coracdo € fortaleza escancarada / eu ndo perdéo facilmente, mas
também ndo guardo magoas / as vezes me sinto preso num mundo deste tamanho /
as vezes me sinto ovelha negra em meio ao rebanho / as vezes perco o instinto / as

vezes nem me sinto / em um estado critico / perco meu espirito.
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Agora, faz umarima de um momento em que vocé estava amando?

Das criacOes de Deus, divina, a mais perfeita / cabelo crespo, lindo olhar, mulher da
pele preta / ignorante quem te atinge com preconceitos tolos / pra mim pérola negra,
€s mais preciosa que ouro / por onde passa chamara a atencédo / todo homem que te
olhar realcara viséo / no teu suingue, teu gingado, prende a atencéo / todo poeta ao
te ver tem muita inspiracdo / nos versos ganham mais valor ao falar de vocé / és
musa inspiradora, mais que mulher a meu ver / todo elogio que foi dado, fez por

merecer/ meu coracao so é jardim se a flor for vocé.

Esta é a Luciana...

Deixe uma mensagem para quem vai assistir voceé.

A mensagem que eu tenho que deixar é que a gente faz cultura e rap na periferia
nao pode deixar isso morrer. A geracao que tem vindo, tem uma molecada cada vez
mais esperta e a gente tem que tentar através da poesia, da musicalidade. As
pessoas, cheias de teoria, que acham que entendem com base na teoria - “eu
estudei sobre o Hip Hop”, “eu estudei sobre a musica”, “eu estudei sobre o teatro” —
ndo entendem que a periferia é feita de atitude, é feita na pratica, entdo se a sua
teoria ndo tiver pratica, nem precisa vir pra ca. As pessoas que estdo inovando o
rap, que estdo inovando a musica, tém que ter a consciéncia que a gente tem que
fazer as coisas acontecerem na pratica. Ir pra rua ou onde tiver que ir, independente
de ter que tocar num palco de madeira, a gente tem que mostrar a nossa
mensagem, a real e fazer respeitando as pessoas que estdo ouvindo. N&o fazer um
som s6 pra vocé, mas sim, um som que as pessoas se sintam bem ouvindo e se
identifiquem. Tem de ser feito sempre, ndo importa se ocorreu na década de oitenta,
hoje ou daqui alguns anos, temos que manter a corrente, ndo podemos deixar o elo

estourar.

Vocé se considera um poeta ou rimador?

Eu sou um poeta rimador (risos).
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Mais poeta ou mais rimador?

Dificil esta pergunta, mas eu acho que sou mais poeta porque dentro do rap tem
pessoas que rimam bastante, mas tem pouca poesia dentro da sua rima. Dentro da
minha rima eu coloco bastante poesia, que é muito importante. Eu acho que sou

mais poeta.
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Entrevista 6 — Jodo de Lima

Que relacdo vocé acha que tem —e setem—o rap e o repente?

Rap ja comeca como se fosse repente so faltou o “ente”. Todos os estilos e ritmos
musicais sdo 6timos, € bom que tenha essa variedade. Se fosse somente rap ou
repente, sertanejo, romantico ou forré ndo prestaria, porque sédo os diferentes estilos

musicais.

Eles s&o diferentes?
Claro... Eles dizem o mesmo que o cantador diz, mas cada um do seu modo. Como

a gente vé o mundo, enxerga as coisas, a violéncia, tudo tem um principio.

Que musica seus pais ouviam? Qual a origem deles?

Ela ouvia isso (emocionado, toca algumas notas na viola), na regido tinha
cantadores de zabumba, pifano nas festinhas rurais de S8o Sebastido, Santa Luzia,
Sao José, de Nossa Senhora da Conceicdo. Onde eu me criei tinha a Dona Maria
Vieira, uma velhinha, que todo dia doze de dezembro ela fazia a festinha de Nossa
Senhora da Conceigédo. Eu era menino e pegava o foguete pra tirar o barbante, tocar
acordeom, minha mée vendia numa mesa cocada, guarana, bolo. Era o que havia
na regiao junto com os tocadores de pifanos e violeiros cantando. Meu pai era um
otimo violeiro e isto era muito bem aceito por toda a zona rural, pelos fazendeiros.
SO que naquele tempo os cantadores ndo cantavam nas radios — nem existiam na
zona rural — somente nas capitais (Maceid), mas nos sitios poucas pessoas tinham
radio pra ouvir as musicas. Televisao, entdo, quase impossivel. E isso era o que a
minha mée ouvia e eu também. Papai gostava era de tocar viola, cantar repente.
Gostava de todas as musicas, mas a viola e o repente eram os preferidos. Lia muito
agueles livrinhos de Literatura de Cordel, que hoje gracas a Deus e a nossa
existéncia, voltou. Ha poucos dias em Aracaju, o Jodo Firmino Cabral, um grande
poeta de Literatura de Cordel, tem uma barraca muito grande no Mercado Albano
Franco, cheia de turistas, me disse: “Jodo ha trinta ou quarenta anos atras quem
comprava esses livrinhos eram apenas o0 povo da zona rural, chamado tabaréu ou
matuto, ou seja, o homem da roca. Mas, hoje quem mais compra séo 0s turistas

internacionais que compram muito. Até um professor aqui de Sdo Paulo, da USP —
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Universidade Sao Paulo — que comprou mais de sessenta livrinhos disse que queria
a historia de Jodo de Calé — o herdi”. Eu lia muito esses livrinhos e eu cantava,
decorava a peleja de Joaquim Jaqueira com Joao Melquias, a peleja de Patativa do
Norte com Severino Borges, peleja era a disputa dos cantadores, pra ver quem era

melhor, entre historinhas de aventuras.

O que vocé aprendeu nos livros e o que vocé aprendeu através do que
pessoas te ensinaram?

O livro € um grande professor. Nao adianta ir pra escola se vocé ndo amar os livros.
Eu guardo caderno de quando era menino. Agora, eu aprendi a tocar observando os
outros violeiros. Inclusive meu pai e um amigo é que afinavam a minha viola. Eu so
toco as minhas produgfes, ndo canto as produgbes de ninguém. Eu aprendi
observando os cantadores, os aboiadores que cantavam e guiavam o gado, como
acontece com outras musicas. Vocé vai vendo, ouvindo e aprendendo para compor

suas proprias musicas.

O senhor canta arealidade do Nordeste?
Eu canto as coisas boas e as coisas ruins do Nordeste, isto € uma realidade. Como
outros também cantam, mas eu ouc¢o e nao copio, odeio plagio. Quando crianca eu

cantava, mas agora nao.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

S&o varios, se eu for citar nomes de cantadores aqui, muitos ficardo com raiva. Por
exemplo: Sebastido Marinho, excelente cantador, homem de dignidade; Ivanildo
Vilanova, cantador que improvisa muito, tem muita inteligéncia; um cantador que pra
mim é completo € o Francisco de Peneiras, de Pernambuco, completo porque tem a
voz boa, toca bem a viola, € muito agradavel. As vezes o rapaz faz um repente bem
feito, mas a voz é feia, as vezes a voz é bonita e o repente € mal feito, as vezes a
voz é bonita e o repente € bem feito, mas toca errado; Otacilio Batista, JO Patriota,
Lourival Batista, Dimas Batista foram cantadores excelentes que dignificaram a
profissédo; lamentavelmente faleceram, mas semearam uma boa semente. Desculpe-

me se esqueci alguém, vocés todos sdo 6timos.
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E do rap, citaria alguém?

Vejo na televisdo, l& no Nordeste ndo tem muitos. Ontem fiz um show no Sesc
Pompéia e conheci alguns. Mas vou falar da minha parte que € o que entendo, eu
ndo entendo nada de rap. Mas, achei muito bonito e a criatividade que eles tém, é

muito legal.

E o0 que achou da participacdo dos rappers e repentistas neste show do Sesc?
Achei 6timo. Conheci muita gente que eu ndo conhecia, o sambista Chapinha, o

rapaz do Rio de Janeiro, o Marechal e achei legal o ritmo do rap.

O que o senhor acha dessa mistura entre o rap e o repente?
Otimo, porque uma coisa engrandece a outra. Como um emporio que ter que ter de
tudo o inhame, a macaxeira, a melancia, o limdo. Tem quem queira um deles, tem

guem queira os dois e a mistura € boa.

(Diz que nao quer falar dos outros, quer falar de si e canta uma sextilha chamada

“Minha identificagéo”).

Vocé acha que o repente ou cordel corre o risco de acabar?
N&o. Ja correu, voltou. Estava quase em extin¢cdo, porque muitos cordelistas 6timos
morreram. Os primitivos Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins Ataide, J. Borges e

tantos outros que séo cordelistas e repentistas.

E estdo serenovando?

Ha poucos dias eu viajei pra Fortaleza percebi que tem muitas editoras reeditando
0s antigos e publicando os inéditos, e 0 povo tem gostado bastante. Até revistas gra-
finas, como se diz, esta falando de cordel. E enquanto eu for vivo, ndo acaba,

porque eu divulgarei.

Esta é a sua importancia pra manutencéo desta tradicdo?
E. Divulgar.
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Luiz Gonzaga e Mano Brown?

(Luiz Gonzaga) E o maior simbolo do Nordeste. Talvez o cantor mais bem afinado
gue o Brasil ja teve. A voz do Luiz Gonzaga é uma coisa linda. Eu fiz uma
homenagem a ele, embora ndo tenha conhecido pessoalmente. Mas nao sou
aproveitador. Certa vez, eu vi pela televisdo uma comemoracéo do aniversario dele
com tanto sanfoneiro dizendo que ganhou uma sanfona de presente dele que eu me
perguntei sera que ele tem uma fabrica de sanfonas. E que o pequeno pra crescer
tem que dizer que foi amigo do grande e, querer bem a Luiz Gonzaga é um dever de
todo nordestino. O outro (Mano Brown ) ja vi passageiramente na televisdo, mas nao

tenho muita aproximagéo. Gostaria de conhecé-lo.

O que mais inspira o senhor?

Saudade, é a dor que me corroi, me aflige. Vocé tocou num tema me faz chorar.
Alids, eu choro por qualquer coisa, acho bonito chorar. Casimiro de Abreu dizia
“quando os olhos choram é sinal de que o coragdo esta vivo”. Saudade de um

cachorro, de um passarinho e outras.

Qual a maior saudade que o senhor tem?

E dificil. Tenho saudades da minha mée, do meu pai, dos meus tios, da minha
madrinha Otilia, que eu nédo sei quem era melhor ela ou minha mae, da minha terra
natal, ndo que eu queira voltar a trabalhar na enxada, mas eu queria muito ainda ser
crianca, andar com os pés descal¢os. Eu vim comprar um sapato com dezessete

anos. Saudades do sitio onde morava, Stio Caraibas, que tinha tanto passarinhos.

Que outros temas aparecem em suas musicas?

Eu canto a ecologia, a defesa da natureza, ndo canto sobre as drogas nem a
violéncia. Eu transmito uma cultura. Transmito a saudade dessa cultura — Luiz
Gonzaga — e também outros temas que est&o voltando como o cordel. E uma pena o

gue fizeram com o forrg, porque hoje o que tocam nao é forro.

Crie umarima que fale sobre a cultura, atradicdo, o rap e o repente.
Falei em Luiz Gonzaga nosso cantor popular / ja falei sobre o cordel, na viola e no
cantar / a cultura nordestina, merece continuar / hoje eu entrei no ar, Deus me deu

esta idéia / esta semana cantei la no Sesc da Pompéia / hoje canto pra Joilson e
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para minha amiga Andréia / o minha amiga Andréia, vocé que € criatura / aprecia
imensamente a nossa literatura / pediu minha sugestao, com referéncia a cultura / ja
falei em toda altura e em todas televisdes / nas radios do meu Brasil, dei minhas
opinides / eu gosto do modernismo, respeitando as tradicbes / eu assisto as
gravacOes, eu nao posso desligar / cada um faz a sua parte para viver e passar /
nasci pra ser repentista e numa viola tocar / o rap é popular e eu achei inteligente /
aquele rapaz do rap, tinha trés letras somente / e botando quatro letras o rap fica
repente / com sete letras somente, dando continuagdo / meu nome é Jodo de Lima,
o cantador do sertdo / me criei plantando milho, batata, arroz e feijao / gosto muito
do baido, do forr6 bem afinado / uma musica sertaneja como tinha no passado / o
Tonico e o Tinoco, cada um mais afamado / eu tenho sintonizado e assisto qualquer
canal / toda musica me agrada e eu acho especial / que o Brasil merece ter todo
ritmo musical / o assunto é cultural, gosto muito de cultura / essa semana em Sao

Paulo fizemos uma mistura / que no Brasil tem de tudo que a pessoa procura.
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Entrevista 7 — Joilson Rodrigues Pires

Que relacdo vocé acha que tem—e setem-o rap e o repente?

O repente é o precursor do rap no Brasil. Assim, eles se fundem como o canto
falado, o cantar da realidade da periferia, o cantar da realidade do oprimido, o cantar
da realidade do menos favorecido. O repente é o rap do nordestino e o rap € o
repente do paulistano periférico, esquecido. Essa relacdo surgiu bem antes dos dois
existirem, quem fez surgir esses movimentos ndo tinham nem consciéncia do que
viraria, mas essas manifestacfes tornaram-se a Unica maneira de cantar o dia-a-dia
dos excluidos, mantendo a sua histéria, os fatos corriqueiros. Assim como o rap
canta o mano baleado na quebrada, o repente canta o nordestino vitima da seca. Os
dois sdo vitimas de acOes governamentais frustrantes e frustradas, e tanto um
guanto o outro cumprem a funcdo de manter viva as historias locais, através desse
cantar. O rap e o repente sdo uma coisa s6, ninguém que faz repente deixa de fazer

rap, nem ninguém que faz rap deixa de fazer repente.

Eles sdo importantes na manutencéo da tradicao oral?

Com certeza, até porque o numero de analfabetos que tem em cada movimento é
muito grande e também séo vitimas desse sistema que oprime. E tanto c4, quanto
la, ca que eu digo no sul, Sudeste, quanto 14 no Nordeste, o plano do governo e dos
burgueses é excluir esse pessoal ao maximo. Mas ai surge a cultura, surge a
tradicdo local para manter, resistir, deixar fazer poesia, apesar, dos governos e do

sistema.

E essa cultura local tem conseguido resistir ou se manter?

Dizer que vai resistir, eu ndo sei, mas vai se manter porque estd mudando a forma
de fazer. Quem faz rap ou repente, ndo € somente o analfabeto, eles estdo
mudando o conceito. O problema é que com a globalizacdo e com o avanco muito
forte do capitalismo e do liberalismo, o que era cultura essencial, como o repente,
corre o risco de entrar na questdo comercial, assim como o rap, iSso pode ser que
destrua. Mas um menino que consegue musicar a sua letra, musicar a sua poesia
sem nem saber falar o portugués direito, porque tanto no Sudeste quanto no

Nordeste, esse povo da favela, da quebrada ou da caatinga, ndo falam o portugués
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correto, o portugués de Portugal ou que esta escrito nas gramaticas de lingua
portuguesa, eles desenvolveram um outro jeito de fazer. Nao estdo preocupados
com isso, estdo preocupados em escrever a realidade dele, e se assim ao invés de
escrever irmao, escreverem mano, se o senhor € chamado de “coroné”, assim sera,
independente da globalizacéo, do neoliberalismo e da midia. Alias, a globalizacao e
a midia sdo uma coisa s6, ambas destroem a cultura, mas se esqueceram que antes
de dizimar pela fome, pela desnutricdo, pela miséria, nds somos, essencialmente,
um povo cultural e a gente resiste. E essa mistura que aconteceu entre negros e
brancos pobres do nordeste, reforcou a voz. Eles até podem seduzir um ou outro
que caia no canto da sereia da midia, o canto de ser um cara importante, ter um
carrdo, ter dinheiro. N&o adianta ter dinheiro, se néo tiver esséncia. E diferente, esta
resistindo e consegue passar pras outras geragdes, mesmo a rapaziada do rap que
ndo conseguiu envelhecer porque a policia ndo deixou. E como diz o Brown, “seu

filho fala giria, esse vocé perdeu, esse agora ja € meu”.

Qual a sua ligacdo com manutencao da cultura?

Compreender a cultura como essencial para o povo € antes de tudo entendé-la
como resisténcia politica. E quando eu falo em resisténcia politica, eu falo em
batalha contra a ditadura, batalha contra a excluséo, batalha contra o analfabetismo,
batalha contra as doencas. A relacdo que eu tenho é de proximidade com esses
movimentos, porque o movimento Hip Hop é antes de tudo um movimento politico,
de resisténcia. Assim, se vocé analisar bem os movimentos de cultura popular

espalhados pelo Brasil, té m essa questao de resisténcia.

Vocé se identifica mais com a cultura popular feita através do repente, do
cordel ou essa cultura popular representada pelo rap, pelo movimento Hip
Hop?

Eu posso afirmar que néo fago parte de nenhum dos dois movimentos. Eu fago parte
do movimento que defende a cultura como manifestacdo do homem essencialmente.
Essas sdo duas formas de manifestacées populares de fato, assim como se pode
caracterizar que o carnaval é representante da cultura popular e o bumba-meu-boi,
nao deixa de ser, mas ndo tem o mesmo efeito que uma roda de samba, de “free
style” no rap, ou uma roda de cantoria que sao de verdade, assim como as rodas de

reza que também é cultura popular. A minha atuacao esta mais ligada a resisté ncia
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cultural, a estimular as pessoas a fazer cultura na sua esséncia, ndo apenas cultura
pra ser mais um, achar seu lugar ao sol. E como dizem, vamos fazer cultura pra tirar
as pessoas da rua, o camburdo também tira, € fazer uma cultura de formacao. Dar
formacdo € dar possibilidades de guerrear contra um inimigo real que é este

capitalismo, com armas como a intelectualidade, que é uma arma bem poderosa.

E através da sua acdo, como vocé propicia essa formacéo?

Quando vocé estimula o fazer o rap, aceita a critica social que ele faz, mas da
informacdes para que ele faca um outro contra-ponto. Na minha atuacédo eu sempre
coloco pra conversar 0 maestro e o rapper, 0 que toca a viola caipira com que esta
na masica erudita. Eu ndo desprezo o cara que canta funk, eu tento conquista-lo,
porque as vezes ele ndo conhece outra coisa que ndo o funk. A mesma questao
relacionada ao rap, eu ouco a critica do rap, concordo com ela, mas acho que nao
podemos ficar s6 nisso e a minha atuacédo se da na formacdo do homem. Ele pode
continuar fazendo rap, mas tera que conhecer a histéria da musica, pra que ele
consiga fazer um rap e talvez até misturar outras coisas, mas sempre dentro de uma
consciéncia. Eu acredito que conscientizar € a minha atuacdo. Eu n&o tento
revolucionar nada, eu s6 espero que pessoas gue nunca tiveram acesso, passem a
ter através de algumas acdes afirmativas. Por exemplo, a gente quer levar uma
pessoa pra bcar musica erudita e precisa achar um teatro; a gente ndo concorda
com a forma que as pessoas vivem na favela, mas se néo tem jeito, vamos levar a

cultura até a favela. A gente leva teatro, Hip Hop, filme, poesia, de tudo um pouco.

E como essa acéao altera avida das pessoas?

Altera quando vocé percebe que ao invés do cara estar se acabando na droga licita
— a cachaca — ele comeca a se conscientizar que é possivel fazer outras coisas. Ele
pode fazer poesia pra descontar essa tristeza e ndo usar a cachaca, que nao precisa
descontar a depressao na maconha, basta comecar a tocar um instrumento. E, com
certeza, o dia que tem show na quebrada, as brigas dentro de casa sdo diferentes. E
o dia que a pessoa vai para um curso de EJA — Educacao de Jovens e Adultos — ou
um curso de musica, ele chega em casa menos bravo, menos embriagado e isso
diminui a violéncia familiar, a briga em familia, diminui a desagregacgéo e tem menos

filhos pretos e pobres, sem pai.
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O que vocé aprendeu nos livros e o0 que vocé aprendeu através do que
pessoas te ensinaram?

Na escola ndo aprendi nada. S6 aprendi que eles tém um plano pra separar a
burguesia e os ferrados, elaboraram um plano perfeito: quem era excluido continua
excluido e a sua geracdo excluida e aquele que deu certo um pouquinho, € mais
iluminadinho, tem que ser exaltado. Na rua aprendi tudo, desde as coisas mais
esquisitas e escrotas até as mais maravilhosas, foi onde eu aprendi, de verdade, o
que é ser humano. Na escola aprendi como ndo ser. Na rua aprendi a ver olhos
tristes, ver que fome e frio matam, que chuva e doenca podem matar. Nos livros
aprendi que tudo isso era uma questdo de pequenos grupos, que estdo a margem,
0s marginais. Ela me ensinou o plano que tinham contra mim e me ensinou a

trabalhar contra este plano.

Que musica seus pais ouviam? Qual a origem deles?

Minha mé&e ouvia muita musica sertaneja, Zico e Zeca, Zilo e Zalo, Tido Carreiro e
Pardinho. Meu pai faleceu quando eu tinha nove meses, mas pelas referéncias que
minha mae da, ouvia as mesmas musicas. Minha mae é paulista de Presidente
Prudente, filha de pernambucana, por parte da minha avo, e mineiro. Por parte de

pai, meu avo e meu pai eram descendentes de portugués.

Isto te influenciou em alguma coisa?
A musica que minha mée ouvia sim. Sempre me influenciou, porque tinha uma
poesia na musica deles que retratava uma realidade muito doida. E, isso,

certamente influenciou na minha rejeicdo por musica estrangeira.

Que nomes vocé considera por essa influéncia?

Na década de 70 ou 80, Belchior, que pra mim descreve bem a alma do excluido.
Mais pra ca, algumas letras do Tido Carreiro, possuem uma poesia muito forte. E a
rapaziada da quebrada que tem uma maior influéncia, como o Brown, que conseguiu
cantar a realidade que eu sentia. Particularmente, eu nem gosto do ritmo que ele
canta, mas o que ele escreve € muito bom. E a gente tem sofrido por falta de gente
gue faca isso, tem muitos que fazem, mas no miudinho, ndo passa, nao divide.

Estamos nos tornando pequenas ilhas, gente que faz um excelente trabalho num
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extremo ou em outro, mas ndo conseguimos fazer um porta-voz Unico. Talvez o

Brown seja o ultimo porta-voz dessa minha gente.

E no aspecto politico?

As avessas. N&o posso citar nenhum que eu tenha utilizado como referéncia. As que
possa usar sao as que estdo na moda Che Guevara, Marx, mas, vou usar uns caras
gue me influenciaram politicamente, o Delfim Neto € um cara que me convenceu que
eu tinha que batalhar contra ele, contra a direita, contra o PDS e todo o PP. O
préprio Figueiredo, Sarney, me ensinaram as avessas, porque aprendi com eles a
forma de combaté-los. Ndo posso citar amigos, o proprio Lula que fez uma série de
coisas eu discordo em género e grau. O caminho ndo é esse, ndo da pra resolver os
problemas do pais fazendo acordo com Deus e o diabo. Eu prefiro usar as

referéncias de quem me torturou pra me livrar deles.

E esta turma nova que tem produzido um rap num extremo ou outro, como
fazer com que eles percebam a importancia dessa unido pra transformar essa
realidade?

Ja comecou, o0 pessoal jA comecou a perceber que é preciso trocar idéia e ndo se
exterminar. O primeiro passo ja tem sido dado, que é aquela histéria, meu mano nao
€ meu inimigo ou meu concorrente por estar num outro bairro, ele € meu aliado.
Nessa onda de saraus, de producdes independentes, a rapaziada ja tem feito
coletaneas de livros e producbes fonograficas, tem produzido e vendido de forma
independente, tem aprendido como lidar com os governos, com as brechas que dao,
como dinheiro do ministério, Petrobras, mas ainda assim esta faltando formacéo. A
formacdo que nds temos, que nos aceita € a paga e a escola que nos prepara é a
pior, que é a publica. O burgués que faz escola paga, que se prepara melhor, entra
na faculdade publica. E a gente que faz a escola ruim, tem que entrar na faculdade

paga, que é faculdade ruim. O que esta travando é a formacéao.

Entdo vocé acredita que serd através da educacdo — seja no ensino
fundamental, médio ou superior — que essa formacgéo ocorrera?

Com certeza. SO que nao vai dar tempo. Nao teremos mais tempo de esperar a
transformacéo da sociedade, estamos em ebulicdo, a sociedade, daqueles que se

consideram donos, estd mudando. Se ndo da pra ir pelo amor, pela justica, pela lei,
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serd contra ela. Acho que ja estamos proximos disso, porque para gue iSso acontecga
seria preciso uma revolucdo na educacao. Nao rola porque os professores estao
mais preocupados em trocar de carro e se dar bem. O que vai acontecer, de fato, é

revolucao pela dor.

Explica melhor esta revolugéo.

Revolugdo assim, o ignorante, o sem formacdo nenhuma comeca a perceber que é
explorado e que o cara que estd ao lado dele est4 concentrando uma baita grana,
enquanto os dele estdo sendo perseguidos pela policia. N6s ja deixamos de nos
matar e os nossos filhos estdo sobrevivendo e nos vendo. Ninguém aglenta ser
oprimido e néo fazer nada. A molecada ja tem questionado professor, e muitos tem
buscado o que de direito Ihe pertenciam. Essa revolucdo serd baseada no sangue.
Antigamente, vocé tinha bolsdes de pobreza, agora vocé pode falar de bolsGes de
riqgueza, porque o resto tudo é pobreza. E com os programas de bolsa isso ou bolsa
aquilo, nés alimentamos essa juventude que ai esta, eles ndo morreram tanto de
desnutricdo nem de doencas, morreu boa parte mortos pela policia, outros entre eles
mesmos, mas mesmo assim uma grande parcela sobreviveu. E é essa parcela que
guestiona. Quando vocé vé esses condominios com muros altissimos, garantindo a
segurancga, esquecem que quem esta la dentro, esté ilhado. Mas aqueles caras que
viveram geracao e geracao sendo torturados, oprimidos e saqueados, vao querer de
volta e de quem eles vao querer de volta? De quem tem. E isso ja tem ocorrido, por

isso a invencao desses “bolsa isso”, “bolsa aquilo”, que foi para amenizar um pouco.

Trace uma linha do tempo com os fatos que marcaram essa situacao.

Vocé captura um povo na Africa, traz pra um mundo desconhecido, destréi a cultura
desse povo, destrdi qualquer possibilidade de transmissao historica, de transmissao
cultural, escraviza, diz que eles ndo tém nem alma, nem historia, nem nada, suga ao
méaximo, explora a méo de obra, explora as mulheres, até sexualmente e depois por
uma questao de pressao, voceé liberta esse povo analfabeto, sem recurso nenhum e
encosta nas favelas. A Gnica coisa que vocé faz, € mandar a policia pra reprimir e
extorquir. Agora vamos na outra linha, tem a seca, a doenca e a concentracao de
renda nas maos dos coronéis. Esse povo comeca a fugir pra Sdo Paulo, com medo
da fome e vem pra essa mesma favela onde estd o descendente de negro. Mas

comecam a perceber que ndo é apenas uma questdo da cor, também comeca a ser
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saqueado, oprimido, a viver dos piores trabalhos e piores afazeres, e se inicia ai a
construcdo de uma nova sociedade. Uma sociedade, exclusivamente, de excluidos,
gue a histéria ndo registrou. Cadé a histéria do negro, ndo existe. Esse nordestino
gue vive aqui, se ndo souber o nome da cidade de origem, nem sabera que é
nordestino, porque as pessoas que la ficaram continuam morrendo de fome e de
desnutricdo. Nasceu essa nova sociedade e a sociedade dos intelectuais, dos livros
ndo os reconheceu. E 0 que acontece, essa gente comeca a envelhecer e passar de
pai pra filho, a sua revolta. E a policia vem cada dia bater mais um pouco e isso
acelera o processo de revolta. Vem, ainda, o sistema politico que oprime e exclui e
iISso acelera o processo de revolta. E, no meio disso, surgem as vozes que clamam;
essas vozes surgem pelo viés da cultura. Porque pelo viés politico, eles calam e
compram, quando surge uma lideranca politica de fato a se manifestar contra, ou
morrem ou eles compram. Pela cultura ndo, eles deixam, acham engracadinho, &
exotico. Nessa onda do exoético deixaram gue nos conscientizassemos através da
troca de idéias e o povo comecou a se fortalecer. Hoje vocé percebe o quanto existe
redes que estdo conectadas sem passar por nenhum sistema de governo, por
nenhum sistema formal, a informalidade, hoje € que banca hoje toda a periferia. A
informalidade do boteco, a informalidade do CD e do DVD pirata, a informalidade da
mao de obra, tudo isso € informal. Informal pra eles, do lado de cé tem regras claras

e é formal sim, € bem combinadinho.

Que relacdo se deu entre a geracao mais velha que, de alguma forma, suportou
essa opressao e essa geracao mais nova que fara estarevolucdo?

Eu posso falar por uma geracao antes de mim. Nos fomos educados pelo medo, a
rota realmente deitava a gente no chdo e dizia “fala alguma coisa e vocé morre”,
hoje a policia continua oprimindo, mas nés somos maioria, 0os excluidos séo a
maioria, sabem disso e estao juntos no mesmo lugar, a favela. Vocé olha em volta e
vé periferias inteiras recheadas de gente, antes era mais espalhado. Agora juntou
todo mundo e tem a questdo das influéncias das mudancas econémicas. Vocé tem
um povo que comecou a se alimentar melhor e ao se alimentar melhor, ele pensa
melhor. E enquanto achavam que iam alimenta-los melhor para que servissem
melhor ao patrdo, ele pensou “eu ndo, nao vou servir durante trinta anos um patréo,
como meu pai fez, vou escrever minha historia diferente”, estimulado muitas vezes

pelos proprios pais. Antigamente ndo nos olhdvamos, agora o canto do excluido &
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uma coisa s6. Sdo Paulo, Rio, Pernambuco, Minas é igual, vocé usa a mesma

linguagem, fala a mesma coisa.

E atradicdo, como se da arelacdo entre a geracdo mais velha e a mais nova?

As tradicdes estdo morrendo, por culpa deste sistema. Porque quando vocé joga
uma enxurrada de informagdes num cara sem preparo, obviamente ele fica perdido,
e nao consegue separar 0 que € dele e o que nao é dele, o que é importado e o que
€ imposto. Dai a importancia de pessoas que falam com os seus. Quando numa
periferia vocé respeita pai e née como nunca, ja € uma questdo de retorno as
origens, o respeito pelo outro. Remete as origens dos negros ou dos nordestinos e
comecam a perceber que tudo que a midia traz é passageiro, tudo isso que o
sistema politico cultural ou econdmico traz é passageiro, ndo traz nada de essencial.
Estamos buscando e resgatando essas esséncias, o0 problema € que nao

registraram nos livros e a gente tem que escarafunchar.

O rapper brasileiro busca referéncias aonde?
Na dor, na dor dos seus. Busca referéncia naqueles que ainda resistem, na

honestidade.

E narelacdo do rap com o Hip Hop americano?
Se vocé for pensar o Hip Hop também é um movimento de excluidos, s6 que chegou
aqui como uma influéncia estado-unidense e hoje ndo tem mais nada dela. Tem

muito mais a ver com os grids africanos, por exemplo.

Luiz Gonzaga e Mano Brown?

Luiz Gonzaga, porta-voz de um povo excluido, um artista sem medida. Se eu
estudasse a vida inteira nos livros corretos, se bem que eu nunca achei um, nao
conseguiria descrevé-lo. Mano Brown, alma, um cara que consegue descrever
melhor que ninguém a alma do ferrado da periferia. Um cara que conseguiu fazer de
primeira as letras que mais descreveu a realidade. Ndo é um cara que canta a dor
da periferia; ele consegue descrever essa dor como ninguém. Tanto um quanto o

outro foram os que melhor descreveram seus povos.



169

Se vocé tivesse gue deixar um recado para as pessoas que o assistirdo, qual
seria?

Que enquanto eles estdo preocupados em colecionar carros, diplomas, teses e
teorias, tém gente preocupada em sobreviver a este sistema tedrico e essa teoria
toda que so vai levar pra um lugar, uma guerra. Enquanto vocé vai fazendo teorias,
fazendo dessa comunidade laboratorio, eles que sdo considerados a margem, vao
entrar e quando chegarem estardo com fome, sede, raiva e, provavelmente, com
muita inteligéncia. Porque nas academias sO se decora, faz a decoreba disso e
daquilo, desenvolve-se, decora e repete-se. Na real ndo é assim, vocé aprende a
viver até com as adversidades, e o organismo que aprende a viver nas adversidades
se torna mais forte, resistente. Ndo sera um ano, dois, trés anos, serdo muitos anos
pra a academia entender como este povo resistiu a tantos golpes. E a mensagem é

uma so6 “agora o golpe vai voltar contra Vocés”.

Cante um trecho de um rap ou outra musica que retrate uma realidade.

Deixa eu falar pra vocé, tudo vai, tudo € fase irméo / logo, n6s vamos arrebentar no
mundéao / de corddo de elite, dezoito quilates, pde no pulso lock brite / que tal, t&
bom, lupa boush low, bombeta branco e vinho / champanhe para o ar que pra abrir
nossos caminho / pobre € o diabo, eu odeio ostentacdo / pode rir, ri mas nao
desacredita ndo / é s6 questdo de tempo, o fim do sofrimento / um brinde pro

guerreiros, zé povinho eu lamento.
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Entrevista 8 — Paulo Nascimento de Oliveira (POW)

Quem é vocé?

Sou Paulo Nascimento de Oliveira, nascido e criado no Jardim Pirajussara, Jardim
Freitas Junior, residente de Tabodo da Serra, h4 trinta e cinco anos e dezoito anos
de cultura de Hip Hop. Desde a danca de rua, ao MC, um dos pioneiros da Praca
Luiz Gonzaga, como dancgarino de rua e MC, um dos ultimos pioneiros do metrd Sao

Bento, onde se encontravam varios dancarinos de rua, os BBoys, MCs e grafiteiros.

Por que POW?
E o significado de um efeito sonoro, pelo fato de ter uma voz grossa. O peso da voz
em n&o aceitar varias coisas que falam pra mim, padrées. E o efeito, a poténcia, a

forca, por isso me denominam POW.

Mas se POW é poténcia, por que as vezes te chamam de POPO?

Popo é uma abreviacdo de um apelido que eu tive na infancia. Era um ratinho que
tinha num album de infancia, chamado Topogigio. De Topogigio ficou Popogigio,
tiraram o “gigio” ficou Popo.

Que relacdo vocé acha que tem — e setem —o rap e o repente?

E complexo, porque o rap tem varias divergéncias, ele ndo se limita em, apenas,
fazer rimas. Na “gringa”, ou seja, para 0s norte-americanos, se denomina “free-
style”, aqui a gente usa o estilo livre, porque ndo nos preocupamos com o padrao de
rimar. Conforme as métricas, porque a gente segue as métricas, a gente aprende a

rimar. E 0 4x4. E nisto é semelhante com o repente, na dinamica de fazer improviso.

Com quem vocé aprendeu a fazer rimas?

Eu aprendi sozinho. Vendo outras pessoas cantar, como Racionais, Sistema Negro,
Gog, MV Bill, Cambio Negro, todos esses tipos de grupos eu tive como referéncia.
Quando eu aprendi a animar, foi com varios icones do Hip Hop nacional, Gog,
Racionais, Thaide, ouvia muito som daquelas coletdneas antigas: Sampa Crew, Rap
Society, Cirdrgia Moral, eu os via cantando e fui pegando gosto. Em 1992, comecei
a ser MC.
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Qual MC que vocé considera referéncia?

Hoje em dia ele ndo canta mais é o X do Cambio Negro.

Por que ndo canta mais?
Por vérias divergéncias que ele teve no passado do Hip Hop. Pra cantar rap hoje em
dia, tem que ter muito pulso firme. Creio que tenha parado por uma série de coisas

gue aconteceram com ele.

Que musica sua méae e seu pai ouviam?

Minha mée ouvia Roberto Carlos. Meu pai, ndo sei se era o tipo de musica que ele
ouvia, mas eu ouvia muito as cantigas dele, e hoje em dia tem muito a ver com a
minha realidade. Meu gosto por musica eu acredito que herdei da familia da minha

mae. Meu avo era boémio, ele cantava.

Mas que tipo de musica seu pai ouvia, ou cantava, que te influenciou tanto?
Meu pai criava umas musicas na hora. Uma espécie de repente a moda antiga. Ele

criava na hora, mas nao me lembro.

Qual a origem dos seus pais?
Meu pai nasceu em Inhambupe, perto de Salvador e minha mae em Morro das

Flores, também Bahia. Eu nasci aqui em S&o Paulo.

O que vocé aprendeu nos livros e 0 que vocé aprendeu através do que
pessoas te ensinaram?

O que eu aprendi nos livros das escolas ndo se compara em nada com o0 que
aprendi hoje. Tudo o que eu sei sobre leitura, musicalidade aprendi no dia-a-dia,
lendo livros que muita escola ndo passa pra noés. Quem era Zumbi, Che Guevara e
todas as revolucdes aprendi no dia-a-dia com meus amigos, a escola ndo me

ensinou nada.

O que vocé chama de revolugao?
E lutar pelo que vocé acredita. Ndo seguir normas, ndo seguir regras, réo seguir

padrdes. Ser apenas vocé mesmo e lutar por um mundo melhor.
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E em que vocé acredita?

Acredito na liberdade de escolha.

Mas sem regras?
N&o, com determinadas regras. Mas nao as que ele impéem pra gente.

Mas vocé acabou de dizer que seria um mundo sem regras?
Sem regras naguele sentido, é uma regra em que vocé pode lutar pelo seu ideal.

Igualdade para todos, € nisso que eu acredito.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?
Um cara que €é poético, que manda uma mensagem que bate na mente € o Gog.

Canta um verso dele que vocé acha que bate na mente?

Eu n&o vou me lembrar dos versos agora, mas € a poesia “Brasil com P”.

Vocé compde?

Componho.

Faz um verso seu que bate na mente?

Se chama Ingovernaveis.

Pronto pra guerrilna, espirito imbativel / imune da arrogancia, inveja, cinismo /
pensamento intransponivel, sigo meu instinto / equilibrado no meu proéprio eu / pra
nao perder o sentido / nesse jogo de serpentes, ndo vou me enquadrar / no urro do
ledo feroz, a Babilbnia caira / paz e amor, perseveranca na batalha / quem néo vé
alma, ndo vé coracdo, ndo sente as palavras / ndo idolatre simbolos, ndo carregue
emblemas / sou subversivo, ndo submisso / ridicularizo o sistema / perseguidos
somos, pelos discipulos da maldade / terrorista literario tem que ter coragem / néo €
viagem / camuflam a nossa realidade / te discriminam e ainda distorcem a sua

verdade.
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Vocé é um terrorista literario?
Eu me julgo um terrorista literario, porque pra falar as coisas a gente nao tem que ter

medo de passar 0 que a gente sente.

Vocé escreve e |€ bastante. O que vocé tem lido ultimamente?

Estou lendo sobre 1964, a Ditadura Militar. Fala de toda a falcatrua. Da burguesia
gue diz que fez a revolucdo, mas o intuito do livro é mostrar que tem muita coisa pra
melhorar. A Ditadura existe, mas estd bem camuflada. A represséo policial existe,
mas estd bem camuflada. Tem que se informar das coisas que aconteceram

antigamente, porque as idéias estdo muito conturbadas.

O gque mais te incomoda em sua realidade?
Meus amigos se afundando nos entorpecentes, nas drogas. ISso € que mais me

deixa chateado, triste mesmao.

Luiz Gonzaga e Mano Brown pravocé?

Luiz Gonzaga é um icone, um matuto arretado. Foi um baita muasico. Tem uma
musica dele ndo sai da minha mente, tem tudo a ver comigo: “um dia eu quero andar
por este pais, pra ver se um dia descanso feliz, guardar as recordages, lugares

onde passei, voltar para 0 meu sertao e pro amigos que la deixei”.

Que importancia vocé acha que tem para a manutencao da tradi¢cao oral?
Ser 0 que é. Passar conhecimento, aprender outros conhecimentos. Aprender com o
mais jovem e passar pra ele o que vocé sabe. E aquela troca bacana. Nunca achar

gue sabe mais ou menos, sempre a troca, isto é importante.

Que mensagem vocé mandaria para as pessoas que assistirdo voceé.

Eu diria que eles comparecessem na favela, porque o que véem na televisdo é o
oposto que acontece no dia-a-dia. Pra conhecer a periferia, vocé tem que estar vinte
e quatro horas convivendo com a molecada, com a rapaziada, 0s tiozinhos dos

bares, as pessoas de idade. Eles tém que vir pra ca pra aprender com a gente.

E o que vocé acha de ir pral4, aprender com eles?
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E a troca de informac&o. A gente tem que aprender com a elite e a elite aprender
com a gente. Eu ndo generalizo ninguém, eu sei 0 que eles pensam, mas eles sao

sabem direito o que a gente pensa.

Eles tém muito a ensinar pra vocé?

Tém nada, eles € que tém aprender com a gente, e muito.

Seus pais sao baianos e vocé paulista. Vocé se sente mais paulista ou mais
nordestino?

Eu me sinto brasileiro. Sou de todos os lugares e de lugar nenhum.

O que vocé acha do repente, como MC?

Eu tenho muito o que aprender, porque 0s matutos sdo bons pra caramba. S&o os
unicos MCs que utilizam a rima correta. O 4x4, metrificado, com um linguajar
dindmico demais. Pelo fato da gente fazer improviso, a gente tem muito a aprender

com eles.

Quem, no rap, tem feito uso de uma rima correta?

O Gaspar, do Z’Africa Brasil. Ele que me ensinou essa relagdo entre orap e o
repente, a mistura ritmica. Uma outra pessoa que me ensinou bastante foi o Carlos
Silva, ele é repentista e cantador, ndo é embolador, mas me passou muitas

informacdes sobre a rima correta e os padrdes da rima (sextilha, decassilabos, etc.).

Como vocé define o rap e o repente?
O rap é arte falada, mas muito na base do metal, levada, ritmo. O repente é mais
tribal, o som do pandeiro na batida da mao, aquela rima dinamica, sem se preocupar

em falar bonito, o raciocinio rapido, o que vocé vé é o que vocé fala na hora.

Vocé faz estilo livre, nao faz?

Faco.

Entéo faz um estilo livre sobre o que a gente conversou hoje.
Estou aqui na tenda, do Machado / e de repente aqui, eu fui entrevistado / falei

varias coisas e falei varios estilos / Hip Hop aqui, eu faco estilo livre / estilo livre eu
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vou pensando, agora eu vou mostrar / um jeito de rimar e um jeito de cantar / falou,
rimou, lutou, chegou, firmou / cheguei evolucéo, o som, Hip Hop é o tom / Mano Pow
chegou, aqui “frestalizou” / e de repente aqui eu vou pra cima / numa rima positiva /

agora eu vou chegando s6 pra improvisar / e a entrevista logo, logo vai acabar.

O que vocé faz se mantém mais pelo que vocé canta ou pelo que vocé
escreve?

E mais pelo que fago no dia-a-dia. Muito mais no estilo livre que é quando me
distraio das coisas que penso. Quando eu escrevo € uma coisa pensada, Vvocé vé o
geral e o “free style” é mais descontraido. Mostrar que rap néo € falar de sangue,
morte e tiro, é falar da vida, das pessoas que vocé convive, da amizade. E tudo

aquilo que vocé pensa num lugar sé, na musica.
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Entrevista 9 — Alex da Silva Marinho (Zud&o)

Como é que surgiu este apelido: Zudao?

Que eu me lembre foi na época do colégio, no ginasio. Eu estava fazendo um
seminario de geografia, estava falando sobre os paises da Africa, um tema que eu
escolhi fazer porque ela tem um formato de coracdo mesmo. Comecei a falar dos
paises e estava nervoso, fazer seminario na quinta série, ndo era facil. O primeiro
pais que eu fui falar era sobre o Suddo, mas como estava nervoso, falei Zudao, mas
falei convicto. Todos riram e o professor ficou olhando pra mim e eu continuei

falando. Era errado falar Zudao, mas pegou e até hoje € como me chamam.

O que vocé faz dentro do Hip Hop?

No Hip Hop sé néo faco DJ e BBoy, porque faco grafite, que é um dos elementos,
também sou manifestante, sou ouvinte e faco um som no Versos em Brisa. Sou MC
porque faco mais improvisos do que escrevo. Também escrevo, mas na hora da
escrita ndo tenho tantas letras escritas. A minha grande participacdo é na hora de

improvisar. E no que me identifico mais: MC “free style”.

Vocé é quase um repentista?
Eu posso dizer que sim, mas o repentista rima com o pandeiro. Uma “pegada” mais
do norte. Nao tem muita diferenca, a diferenca é que eu ndo tenho um pandeiro,

mas uma batida.

Que relacdo vocé acha que tem —e setem—o rap e o repente?

A diferenca é bem pequena; é s6 o ritmo. Porque até entdo o rap foi criado |14 nos
Estados Unidos com uma batida 4x4, tem uma coisa mais da periferia, rap mesmo.
Ja o repente, muda na batida. O ritmo que vocé vai falando e o rap é uma musica de
protesto hoje em dia. Muitos escreveram rap e vocé reconhece, como 0s Racionais,
por exemplo, mas o repente tem o improviso e também cita 0s mesmos assuntos.

N&o tem tanta diferenca, praticamente.

Que musica seus pais ouviam? Qual a origem deles?
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Hoje em dia minha mae é evangélica e ouve musicas da igreja. Ela se separou do
meu pai quando eu tinha um ano, mas antes disso, curtia um samba. Ela veio da
Bahia e ele weio do Rio de Janeiro. Tinha também o rei do baido, Luiz Gonzaga, mas

hoje em dia ela ndo ouve mais.

Onde comecou este rap que vocé faz? De onde surgiu?
Quando eu ouvi tinha catorze anos e foi na radio Fm. O primeiro grupo que eu ouvi
foi Racionais Mc's. E foi numa época que tocava em todas as radios, inclusive nos

carros que passavam na rua.

O que vocé aprendeu nos livros e 0 que vocé aprendeu através do que
pessoas te ensinaram?

Pensando em livros, eu penso em escola, quando aprendi a ler. Nao aprendi muita
coisa pratica sobre os livros, somente em tese. Lia e imaginava como seria. Na rua,
praticamente, a minha vida inteira, aprendi o que sei. Porque na escola, vocé |é, mas
nao tem aquilo como pratica, na rua é a vida real. A rua é a pratica, a escola é a

teoria.

Qual o tema que vocé mais gosta de rimar?
Sobre o0 que estou fazendo naquele momento. De repente a gente esta fazendo um

som eu falo sobre 0 que eu sou e o que eu fago.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
qguem seria? E por qué?

Luiz Gonzaga, Carlos Drumond de Andrade, o préprio Mano Brown, que tem varias
letras que eu considero poesia. Deixa-me lembrar uma, ndo é do Mano Brown, mas
€ dos Racionais, quem escreveu foi Ed Rock, se chama Negro Drama: “negro drama
/ entre 0 sucesso e a lama”. Este € um dos versos que eu mais me identifico, porque
as vezes vocé tem que escolher entre 0 sucesso e a lama, e a lama nao significa
gue vocé esta no fundo do poco. De repente 0 sucesso € voceé ter dinheiro, entrar no
crime, se levantar facil. Hoje em dia ocorre muito isso, eu posso escolher ter uma

vida facil, escolhendo o crime ou viver honestamente, fazendo o que eu gosto.

Vocé escolheu o Hip Hop ou ele quem escolheu vocé?
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Esta é uma coisa que eu também néo sei. Inclusive eu ndo sei dizer se fui escolhido
ou se fui em quem escolhi, porque eu gosto e sei que sou importante para ele. Eu
SOu uma peca importante, sem mim muita coisa néo teria acontecido. Eu n&o sei

definir quem escolheu quem.

Que importancia vocé acha que tem para a manutencao da tradi¢cao oral?

Enquanto MC e representante do Grafite, minha importancia estd em inovar e dar
segmento ao que muitos caras fizeram no passado. Se nao fossem eles, eu nao
estaria aqui hoje em dia. E dar continuidade, ensinando o proximo que esta vindo
mostrando como foi que outros iniciaram para que déem continuidade. Sem isso, eu

nao estaria aqui hoje fazendo a rima e o grafite; inovar.

Como vocé disse que escreve pouco e prefere criar as rimas em um estilo
livre, como vocé é que vocé vai passar ou influenciar o préximo se ndo deixar
escrito?

Uma boa maneira de passar isso pra galera € estar presente, junto com eles vivendo
o cotidiano. De repente 0 que vocé escreveu nao vai ser passado pra quem esté |4
fora, ndo vao poder ler o que vocé escreveu porgue foi voltado pros boys. Tem muito
cara que é do Hip Hop, mas ndo esta presente na rua. A pessoa tem nome e
atuacdo, mas nado esta presente na rua e usa o movimento pra ganhar dinheiro. Isso
€ 0 que eu n&o pretendo ser: um cara de nome, mas sem presenca na rua. E facil

falar olhando por cima, quero ver falar e fazer na pratica.

Luiz Gonzaga e Mano Brown pra vocé?

Sdo caras da antiga, como o Da Vinci (Leonardo), viveram em uma época,
revolucionaram. Nem tinham as condi¢des certas, mas revolucionaram. Nao tem o
Ronaldinho, do futebol, o Fenédmeno. Eles sdo fenbmenos. O Luiz Gonzaga veio do
nordeste e fez um som que todo mundo se identificou. Meus filhos também véo se
identificar, porque foi uma realidade que ele cantou naquela época e que hoje em
dia estou vivendo. O Mano Brown, a mesma coisa, uma realidade que ele cantou
nesta época, neste ano, daqui a vinte anos meus filhos vao estar vivendo e se

identificando com ele.

Faz umarima sobre os dois, em estilo livre?



179

Eu vou chegando no estilo original / vim falar de Luiz Gonzaga e Mano Brown / é tipo
assim, pra mim sado fenébmeno musical / € como se fossem um hino / um € de Séo
Paulo e o outro é nordestino / mas vou falar a verdade / os dois tém a mesma
realidade / a mesma situacdo do drama do dia-a-dia / que nem 0S manos que vivem
na periferia / € como eu, € como vocé amanha / é como se todo mundo tivesse a
mesma ideologia / no dia-a-dia segue a vida na periferia / assim que eu prossigo / eu
tento ser do estilo improviso / tentar estar mais presente na rua / porque é aonde

esté a estrutura / € aonde eu acho que deveria ter cultura.

O que te motiva ao criar uma rima?

E perceber que tem uns manos que ndo sdo reconhecidos quando chegam na
guebrada, correm e sao reconhecidos fora, mas quando chegam no seu espago séo
trocados por um funk, com uma ideologia furada. Pessoas de fora do estado,
professores, diretores que sabem que temos uma ideologia pra passar e na
quebrada isso ndo é reconhecido. E como alguém que foi criado comigo e depois
segue outro caminho que ndo € bom pra ele. Isso déi. Ou ainda, pessoas que
moram na favela, mas se apega a ostentacédo, como naquela frase do Ed Rock: “O
sonho de todo pobre é ser rico”. As vezes a pessoa esquece a cultura do passado, o
gue seus pais passaram para viver um futuro incerto, acaba entrando no crime e

isso nao da certo.

Mande uma mensagem pras pessoas que assistirdo voce.

Eu diria que o que vocés véem em documentarios e filmes ou estudam ndo quer
dizer o que acontece aqui dentro. Aqui dentro é bem diferente do que vocé vé pela
tevé, ndo tem somente criminoso e bandidos. Tem as partes boas e as partes ruins.
A parte boa da favela, da periferia € a convivéncia no dia-a-dia, vocé se identifica,
nado age no individual. Na favela € um conjunto, uma comunidade. Tem calor
humano, troca de idéias, bem diferente das pessoas que estdo la fora. A parte ruim
€ esta mostrada pela tevé, tem bandido porque a necessidade fez com que fosse
assim. Tem criangas se prostituindo ou entrando no crime. O que eu digo é tente vir
aqgui viver na pratica o que é real. E pra aqueles que sdo nossos, se puderem assistir
€ pra saber que tem que dar continuidade pra mudar, porque nao tem mudado muito
este quadro. Varias pessoas colaboraram pra mudar esta realidade e vocés tém que

continuar.
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Qual é este quadro a que vocé se refere?

Falta acreditar, de repente vocé € MC e nao quer continuar porque nao esta
ganhando dinheiro. Tem que ter incentivo, porque falta gente pra incentivar e tem
gue acreditar, ndo s6 pra quem € do Hip Hop, mas pra todos. O quadro que eu vejo

€ muita gente de talento desperdigcando tempo por dinheiro. Deixam a arte de lado.

Qual a melhor rima que vocé ja ouviu e decorou?

Essa é do Iron Manos, 1a do Rio de Janeiro, se chama Musa.

A musica € uma musa confusa / ndo sabe se te ajuda ou te usa / muitos chegam
nela e s6 conhecem a recusa / se vocé se beneficia dela, de falso te acusam / dizem
0s colegas na rua quando se cruzam / nas vielas da vida, ontem eu vi ela puta da
vida / palavra, sequela, estéril, sem brilho / também o que A fizeram com ela até
Deus duvida / ninguém parece dar importancia devido a quem / estava com vocé
desde quando vocé era neném / se lembra do seu primeiro parabéns / como seria
sem / som, sem ninguém batendo palmas / como os siléncios dos anjos, sangue
bom / eu mal me lembro a primeira vez que a gente se conheceu / desde a primeira
vez que a vi ela pareceu maior que eu / eu cresci e o lago permanece intacto / o lago
da veia poética ndo pode ser quebrado / quantas vezes era sO nos dois / vivendo
aventura escrevendo tudo depois / quantas vezes no calor da noite alguém compds /
poesia pra uma musa que a muito tempo se foi / quantas vezes ja adormeci,
pensando em ti / em palavras sonhei com coisa que eu escrevi / quantas vezes eu
ouvi € melhor desistir / se ndo merece essa nédo / sai dessa, Zudédo / quantas vezes
vi mano perdendo tempo nas esquinas / duvidando que vocé chegasse / mas eu sei
vocé tem suas manias / a gente sé se vé quando o sol nasce / mas tudo bem néo
guero saber aonde vocé estava nem com quem / desde que vocé resolva ficar
comigo eu te receberei bem / ja que simplesmente vocé vem eu ndo posso impedir
gue tu va / além, contanto que vocé prometa voltar / meu bem maior é ter vocé ao
meu alcance / eu acendo um insenso, deixo um bit rolar no repeat / ao sento e
penso e me concentro ao limite / na sua presenca, prazer maior ndo existe / minha
musica, minha musa, minha vida dedico a ti / minha musa me emociona, me ameaca
mas ndo me abandona / preciso dela, ela de mim € assim que funciona / as vezes

ela vai de carona / na garupa de algum garoto / atras de conforto / mas faixas duram
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pouco / ela ndo € s6 minha, ndo posso ser fominha / desde quando a conheci ela ja
era sozinha / mas sempre foi atraente / estava sempre rodeada de gente / eu queria
sua companhia, mas era sé um adolescente / os homens ficavam louco / pintavam o
cabelo de louro / usavam uma roupa de couro / como se isso fosse te atrair / mas
pra mim musica de corno € o jeito de te trair / eu colo com ela nao € pelo dinheiro
enfim / € que apesar de sr um cavalheiro ela é que abre as portas pra mim / a
gente ja entrou pela janela sim / ja pulei o muro do circo voador pra encontra-la no
camarim / dizem que ela era mais bela, mas ja esta cansada de ralar de domingo a
domingo / ndo adiantou nada ela ser exportada pro cafetdo gringo / continua vindo
da favela pra alegrar rico no condominio / hoje s&o trés por dez e uma é cinco / seu
organismo nao esta entendendo muito bem a exploracéo / ela ndo € mais a mesma
desde que foi na televisdo / de shortinho se virando nos trinta explorada por pilantras
e putas perdidas / sei que ela nunca foi santa, mas era mais distinta / logo agora que
vocé faz sucesso la fora / na hora que malandro te exporta / ninguém mais se
importa / s6 quer sugar seu suor e saber se sua conta bancaria engorda / eu

pergunto pros musicos: 0 que sera de nos se a musica ja estiver morta?
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Entrevista 10 — Valdeck de Garanhuns

Quem é Valdeck?

E dificil dizer quem eu sou, é mais facil falar o que eu faco, trabalho em arte, em
artes plasticas, faco xilogravura, escultura, entalhe, faco musica, toco violao, um
pouco de gaita, zabumba, triangulo, componho e fagco poesia, escrevo literatura de
cordel, inclusive publiquei um livro agora. Tenho dois livros publicados um que € a
histéria da Capela do Socorro, um projeto da Unisa, e o outro, publicado pela editora
Moderna, chamado Mitos e lendas brasileiras, em prosa e verso. Sou mestre de
teatro de mamulengo e faco teatro, sou ator, fiz teatro amador e profissional, durante
muitos anos, mas me dedico a fazer teatro de bonecos. No teatro amador vocé faz
de tudo, € maquiador, diretor, cenografo e € por isso que dizem que os atores
brasileiros sdo melhores, sdo mais espontaneos. Nao que os demais nao sejam,
mas as melhores escolas para o ator eram o teatro amador era |4 que se exercitava.
Cursei a Escola de Belas Artes, em Recife depois fui pro Rio, estudei na Escola
Martins Pena, mas desisti por contingéncias diversas e voltei pra Recife.
Sintetizando, trabalho nestes ramos das artes e sou educador, graduado em

Pedagogia, a minha especialidade € educac¢do através da arte.

Que relacdo vocé acha que tem — e setem —o rap e o repente?

Eu ndo sou um profundo conhecedor do rap, mas estudo cordel ha um certo tempo,
porque escrevo, vejo como sao 0s cordelistas, desde os menestréis europeus,
Portugal e Espanha, principalmente, e a influéncia da Peninsula Ibérica. Pra mim, o
rap se propfe a ser um repente, eles escrevem e fazem coisas do repente. Todos
ndés somos repentistas, porque ninguém sai pra conversar com alguém com um texto
ja preparado. O assunto vai saindo “de repente”. Agora, quando pegamos esse
repente e transformamos em poesia, seja ela cantada ou recitada, como acontece
com os poetas repentistas, que fazem, numa roda de viola, o improviso de versos -
gue nao significa que seja poesia, porque tem uma diferenca muito grande em fazer
versos e fazer poesia — estes criam 0s versos rimados ou narrativas, ou quica
poesia, porque ha poetas repentistas, ao som da viola. Agora se for sentado
recitando, se chama glosar, vamos fazer uma roda de glosa. Eu ndo sei se o rap

consegue fazer, mas me parece que também podem fazer o improviso.
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Particularmente, ndo gosto porque é pobre de ritmo e poesia e precisa ficar mais
brasileiro, como € o coco, a cantoria de viola, que também vieram de fora, mas se
adaptaram as caracteristicas brasileiras. H4 uma semelhanca entre o rap e o
repente, quando se fala de improviso, mas nao ha semelhanca quando se fala do
tema, dos assuntos abordados e da poesia. Claro que numa cantoria de viola, ela
pode ser engragada, pitoresca, podem cantar a noite inteira e nao ter poesia, apenas
narrativas e o rap também. Mas ainda estao presos a questdo da agressividade, do
protesto, de falar das coisas da periferia, ndo que nao tenha aspectos bons na
periferia, mas nunca vi rap que fale das flores, da natureza, somente quando é
proposto um tema para se compor no estilo do rap. Mas quando eles vao cantar no

palco, as coisas que vejo gravadas, sao fortes pro meu gosto.

Mas vocé considera que eles tenham uma proximidade em relacdo a tradicao
oral?

Sim , se vem pela oralidade é tradicdo oral. Nao sei se podemos usar 0 termo
tradicdo oral, porque tradicdo é algo que vem dos ancestrais, mas nao tenho
conhecimento da histéria do rap, se esta ligado ao Hip Hop, quem deu origem a
guem, me parece que o Hip Hop € um movimento mais abrangente, que tem pintura,
danca e o rap, que € a falagdo. Mas que faz parte da oralidade, faz. A grande
semelhanca é quando utilizam o improviso. Mas ha uma grande diferenca no

conteudo, eles ndo cantam o mesmo tema.

Resgate um pouco essa tradicao dos violeiros.

Os violeiros repentistas vém dos menestréis europeus, principalmente de Portugal e
Espanha, embora tivesse em outros lugares. E eles tocavam pelas pracas e pelas
ruas, o que originou a serenata. Inclusive h4 uma diferenca entre serenata e seresta,
porque seresta vocé faz dentro de casa ou num bar e a serenata, do lado de fora. E
eles passavam de porta em porta cantando ao som do bandolim, de flauta, etc.
Entdo, esses menestréis chegam ao Brasil e aqui quem estavam, apenas 0S
aborigines, as comunidades indigenas, que eram os verdadeiros habitantes, que
depois dizimaram tudo, nacdes e nac¢des indigenas, mas este era 0 povo que vivia
aqui. Depois chegaram os negros, e outros povos do mundo todo que formaram o
povo brasileiro, Darcy Ribeiro mostra bem isso no seu livro. E aqui comecgou a se

tocar os instrumentos, principalmente a viola, e a brasilidade foi tomando conta. A
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guadra foi se alterando e outros estilos foram surgindo, esses cantadores foram os
continuadores destes menestréis. Incorporaram a viola ao repentismo, porque no
inicio ele era oral, assim como o cordel passou a ser escrito e publicado, e com a
incorporacao da viola, eles comecaram a cantar em quadras, depois em sextilhas,
décimas, assim por diante. E estudando eu percebi que o popular se aproxima do
erudito, o soneto é a décima do violeiro, e foram criando estilos, assim como no
erudito. Num decassilabo do cantador de viola, vocé tem varios estilos: o martelo
agalopado, o martelo alagoano, o martelo miudinho, mourdo voltado, mour&o

perguntado, tudo isso é em décima.

E os indigenas e 0s negros, influenciaram esta cantoria de viola?

N&o, porgue os indios e 0s negros nao influenciaram a cantoria de viola. Os negros
chegaram com uma cultura muito forte e muito propria e influenciaram muita coisa,
mas nao a cantoria, nem o cordel. Eles se influenciaram, porgue temos negros que
tocam viola, houve uma mistura de assuntos, mas nao utilizamos instrumentos das

outras culturas.

O que permitiu gue se mantivesse a originalidade dela?
O purismo desses cantores, desses menestréis. Porque até hoje, muitos deles ndo
se abre, de maneira nenhuma, para outros estilos. O povo do sertdo que adora uma

cantoria € muito fiel. Eu nem vejo possibilidade de modificacao.

E corre o risco de morrer?

Acredito que ndo, até uns tempos atrds eu pensei que corresse o risco de morrer, de
uns cinguenta, trinta anos pra cé ele sofreu uns abalos, passou décadas la embaixo
e agora esté tinindo. Houve uma retomada t&o grande do cordel, que ndo tem mais
volta. A Editora Luzeiro e a Editora Alexandria, esta reeditando os grandes classicos
da literatura mundial e da literatura brasileira, em literatura de cordel. Isso € uma
maravilha para as escolas e sdo elas que tém que procurar ter atencao nisso,

perceber que é um instrumento pedagdgico e ludico pra aprender.

E atradicao do cordel na oralidade, corre o risco de morrer?
O cordel, na oralidade, praticamente nem tem mais, agora € sO escrito. Mas vocé

pode ler ou declamar os folhetos, como faziam antigamente nos patios das
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fazendas, grandes rodas em que um lia as histérias do folheto para os outros. Entédo
nao vai morrer, mas pode se transformar. O proprio mamulengo de hoje ndo é

mesmo que se brincava antigamente.

Os temas utilizados nestas producdes estéo relacionados a realidade?

O cordel é eclético, € a Unica literatura do mundo que aborda todos os assuntos que
vocé possa imaginar, do futebol, a politica, do cangaco a lorota. Tudo 0 que vocé
imaginar de assunto, ciéncia, religido, filosofia, politica, na 6tica de cada poeta. Eu
escrevi sobre o dia onze de setembro nos Estados Unidos, chamado “A hecatombe
dos Estados Unidos e o porqué do sofrimento humano” e fiz um cordel explicando,

sob a minha otica, porque aquilo aconteceu.

O que vocé aprendeu nos livros e 0 que vocé aprendeu através do que
pessoas te ensinaram?

Nos livros eu aprendi o formal, o que esta no curriculo da escola. Aprendi a fazer
contas, a ler, a historia do Brasil, que era muito mentirosa, e as teorias dos livros. Na
vida, descobri a arte. Sem os livros eu teria descoberto a arte da mesma forma,
agora sem a arte eu nao viveria somente com os livros. Os livros ddo muita
intelectualidade, mas ndo dao préatica. Esse é o pecado dos académicos, eles
teorizam e teorizam, utilizam uma teoria de cem ou duzentos anos atras e o aprendiz
nem pode manifestar. Isso tem que mudar no sistema educacional, desde os
pequenos até o p.h.d., vocé esta ali pra trocar uma experiéncia e nao apenas
aprender o que estad oficialmente no curriculo. Vocé nao pode modificar a
matematica, a ciéncia, ela se auto-modifica diante de novas descobertas e erros,
mas em outras teorias que ndo podem se aplicar as pessoas atualmente, o risco é

torna-la absoluta. E a prética. A teoria é boa, mas sem pratica, ndo tem validade.

Que musica seus pais ouviam? Qual a origem deles?

Luiz Gonzaga, Nelson Gongalves, meu pai principalmente, Nubia Lafaiete. Ambos
sdo pernambucanos, meu pai de Recife mesmo e minha mée e eu de Garanhuns.
Mas escutavamos isso: Luiz Gonzaga, Nelson Gongalves, Orlando Silva, Orlando
Dias, Nubia Lafaiete, Altemar Dutra e outros brasileiros, porque ndo ou¢co muasicas

gue néo propagam a brasilidade.
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Se vocé tivesse gue considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

Cecilia Meireles, Carlos Drumond, uma coisa é a produ¢éo de versos, outra coisa é
a poesia e sua metaforas. Existem poetas repentistas e outros sdo apenas
narradores, transformam qualquer tema em verso. No popular, o Patativa do Assaré,
la em Recife tinha um cara muito interessante, chamado Carlos Pena Filho, Vinicius

tinha umas coisas interessantes. No rap, ndo conheco.

Que importancia vocé acha que tem para a manutencao da tradi¢cao oral?

A minha importancia esta no que contribuo para manté-la. No que eu escrevi,
procuro manter a mesma linha, escrito em prosa e verso, quando € narrador escrevo
em prosa, quando é o personagem escrevo em verso, porqgue acho que o livro fica
mais pitoresco. Ao escrever versos, o faco em varios estilos — martelo, mourédo — e
acho que contribuo com a cultura quando crio e deixo para a humanidade. Nenhuma
criacdo € para 0 artista, toda criacdo € para o publico, ndo que vocé crie
especificamente para ganhar dinheiro, porque a arte vive, mesmo que quem faz € o
artista. Se uma pessoa escreve um poema e deixa cair pelo caminho e um outro
poeta famoso acha e assina, quem fez o poema? Quem fica € o artista ou a obra de
arte? Pra mim, independente de quem é o artista, o importante € a obra de arte.
Uma coisa € vocé fazer nome com o talento, e vocé comprar o que ele faz s6 por
isso. Faz um rabisco e acha que é arte. Prefiro a arte do anénimo do que a besteira
do famoso. A obra fica aqui no ambito da terra e o artista continuara produzindo, eu
digo o artista de verdade, o que produz a obra. Luiz Gonzaga morreu, mas a obra

esta viva até hoje. O artista e a obra sdo importantes neste processo.

Quem é Luiz Gonzaga pra vocé?

E um cara arretado, artista, que Iutou, viu que tinha dom de pequeno. Fugiu de casa,
por causa de uma surra que levou do pai e isto € questdo de honra, foi pro Rio de
Janeiro com a sua sanfona, foi pro programa de radio, comecou a tocar, a mostrar o
seu trabalho e virou o rei do baido. E néo virou a toa néo, virou porque tinha talento.
Tenho varios discos dele, desde 78 rotacdes até CDs e quanto mais eu escuto, mais
eu o admiro. Ele foi um desbravador, um missionario, ele trouxe uma musica pra um

lugar que ninguém gostava e nem conhecia o que era o baiéo.
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Vocé conhece o Mano Brown ou outra pessoa que cante rap?

Eu ndo o conheco, por isso nédo posso falar.

Pra vocé, o que significou a globalizagéo na cultura?

E a pior coisa que aconteceu. E uma palavra nefasta. Globalizacdo se fosse pra
significar o certo, significava as culturas de todo o mundo se conhecendo, eu ter
acesso a cultura da Africa, cultura dos Estados Unidos, do Japéo e todos eles terem
acesso a cultura do Brasil. Mas globalizag&o cultural significa o americano impondo
sua vontade no mundo todo. Isto é uma desgraca, uma derrota. A danca da
bundinha, do crew, as drogas, meninas engravidando com treze anos é fruto da
globalizacdo. Um amigo meu de Recife, fez uma rima interessante “Coca para 0s
ricos, cola para os pobres. Coca-cola; € isso ai”. E a imposi¢do de uma cultura, que
diz superior, em funcdo de outras culturas consideradas inferiores. O que é mais
bonito ou mais importante: o jazz ou bumba-meu-boi? Os dois sao importantes. O
jazz é belissimo, estive em Nova lorque e achei maravilhoso. O problema é quando
guerem fazer vocé engolir que uma coisa € melhor que a outra. As emissoras de
televisdo, como a Globo, por exemplo, dizem até o que € pra vocé dizer na
entrevista. Vocé tem a Itélia, maravilhosa, o berco da arte, o teatro, a 6pera italiana.
No Japéo, o Hai-Kai, uma poesia deste tamanho. Um amigo meu dizia “como se faz
um Planalto, de assalto em assalto”, o teatro. Os grandes balés russos. Na Espanha
e na Francga, nem se fala. Isso é globalizacdo, porque somos do globo terrestre e,

por isso, deveriamos ser cidadaos do mundo.
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Entrevista 11 — José Ribamar Araujo (Zé de Riba)

Me conta um pouco sobre a sua relagcdo com a musica nestes trinta anos como
cantor e compositor.

Eu nasci no sertdo do Maranh&o. Meu pai médico. Gracas a Deus s6 teve um cara
defeituoso, que foi eu que sou musico. O resto tudo é advogado, engenheiro,
médico, pessoas bem sucedidas na vida (risos). A minha relacdo com a masica, eu
acredito que comecou mesmo quando cortaram meu corddo umbilical, porque a
gente era embalado, acho que toda crian¢ca no nordeste € embalado com cantorias
de versos do repente. Esse lance do rap hoje, principalmente no final do século
passado pra entrar este, surgiu vindo da América, mas a gente ja fazia isto ha muito
tempo. Aqueles tropeiros, aqueles cantadores, eu fui criado no meio deste pessoal,
lendo literatura e ouvindo este pessoal. Meu pai hospedava muitos cantores, muitos
artistas la em casa e eu tive toda essa influéncia dessa fala, dessa forma de fazer
rap. Entdo a minha musica esta profundamente ligada ao rap. Mesmo quando eu
crio um samba, esta tudo interligado, o coco, a embolada, esté tudo interligado pelo
som, pela palavra, pela forma do verso. Até nos romances, na literatura, nas artes
plasticas esta tudo interligado. E uma coisa nuito grandiosa. Acredito que tenha
uma mao muito forte, que € uma mao africana. Ninguém pode deixar de falar destas
coisas todas sem falar da Africa. Mesmo na Europa ou em qualquer outro lugar do
mundo. Eu faco a minha arte, até hoje, eu como artista, ja neste mundo, trabalhando
com arte nestes trinta anos, eu sempre quando termino de compor vejo que ali tem
um repente no meio, na fala, em tudo e ndo tem como fugir disso porque é uma
coisa que esta cabeca, que esta no sangue, que esta na formacédo da gente. O rap
tem um caminho, o repente esta fixado ras coisas do Nordeste, o rap abriu como
uma coisa mais urbana, moderna, mas que nao deixa de ser repente. Rap e repente
€ mesma coisa, esse lance de um é mais, veio do outro, € bobagem. Os dois séo
grandiosos, existe uma musicalidade muito grande e eu tenho pra mim que eu vou

fazer rap e repente por mais cinquenta, cem anos.

Qual a caracteristica principal da sua musica?
A caracteristica principal da minha musica é a questéao social. Eu observo muito, eu

sou um observador. Eu li até o vinte e seis anos de idade, depois eu parei de ler e fui
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observar. Tirei a cara do livro e levantei o olhar pras pessoas que estavam
passando. A caracteristica basica da minha musica é o rap, mas na questéo social.
Mesmo quando eu falo de um amor acabado ou um amor que estd comecando, de
um poema lirico, alguma coisa, tem o rap no meio. Eu fago rap e repente. Mesmo

gue seja um poema amoroso, estao os dois la.

Como vocé explicaria que a sua musica contempla tanto o rap quanto o
repente? Em que se parecem tanto em que seriam tdo diferentes? O que vocé
pega do rap e 0 que vocé pega do repente na sua musica?

Do rap eu pego a raiva, o 6dio, a revolta. No repente eu pego a forma. E dos dois
em si eu pego a musicalidade, as sonoridades. Entdo esta inter-relacéo deles faz a
minha musica. Eu pego a revolta, o modo de protestar como no rap e no repente eu
pego a sonoridade, assim a sensualidade, e busco dentro destes dois a minha
construcdo quando vou fazer a letra. Entdo eles ficam ligados, o Zé, o rap e o
repente, um triangulo amoroso muito bonito. Muito grandioso, que estdo ligados
socialmente, politicamente, economicamente, romantico, urbano. Que forma esta
musicalidade, que da com que eu conte a minha historia, a minha musica é uma

histéria. Eu sou um contador de historia.

Vocé contou que na sua origem vocé teve um grande contato com o0s
tropeiros, com os cantadores, dai a sua veia para o repente. E o rap, de onde
surgiu?

Olha eu acho que ele ja estava, ele veio junto com o repente, com tudo. O rap veio
junto. Quando eu cantei um repente pela primeira vez aqui em Sao Paulo, um
pessoal falou pra mim: ah, ele faz o rap. E eu deixei as pessoas dizerem que era
rap. Vocé canta um repente, chega a mocgada, a mocidade, o pessoal, os criticos e
eu deixo. Porque eles dois como sdo gémeos, estdo ligados, nasceram na mesma

placenta.

Por que as pessoas chamaram o repente que vocé fez aqui de rap?
Eu acredito que foi por causa de uma parte da midia, devido a falta, eu acho que, de
conhecimento. Uma coisa la fora que veio aqui pra dentro, imposta, chamada rap,

muitas vezes imposta, virou moda dizer que era rap.
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As pessoas desconheciam o que erarap?

Desconheciam, assim como desconheciam o cordel. O rap ficou mais vestido, mais
chique, chegou de fora, com uma fala diferente, gesto diferente, de pér a médo, de se
revoltar, uma coisa. Eu acho que eles passaram a dizer que era rap, tudo bem,

entdo vamos ser rap. E isso.

E vocé, em algum momento pensou em diferenciar? Tenta fazer isso ou acha
gue nem é necessario?

Quando eu estou construindo, quando estou compondo, quando estou fazendo a
musica, eu nNdo penso se é rap, se € repente. Quando eu termino de parir, que eu
olho pro filho, que ele comeca a tomar forma, as pessoas é que vao dizer. Eu
mesmo nao digo, eu terminei de parir, o filho ja ndo é mais meu. As pessoas dizem:
gostei daquele rap, gostei daquele repente, do coco, da embolada. Comecam a dizer

coisas e vocé deixa as pessoas dizerem com quem teu filho se parece.

Que musica seus pais ouviam? Qual a origem deles?

A origem da minha mée é paraense, descendente de negro e indio. E meu pai, neto
de francés, europeu, branco, amarelo, sardento. Minha mae morena. Primos
legitimos, se casaram, somos em treze irmaos, treze filhos, todos de parto normal.
Meu pai construiu uma coisa muito amorosa em relacdo a gente, todo mundo junto,

como toda familia grande do nordeste vivia. E muitos vivem até hoje.

O repente tem uma queda para questéo social?

Tem, tem.

Mas néo araiva, o 6dio que o rap tem?

N&o, eu digo que o repente tem muita comicidade no meio. Uma coisa que o rap
dificilmente tem. O rap € sério, 0 rap da porrada no sentido de abrir pra que as
pessoas olhem, enxergam o que se acha de errado, contesta, protesta. O repente é
mais comico, ha uma comicidade no repente. Um repentista pode chegar aqui, olhar
pra teu seu cabelo e ficar o dia inteirinho fazendo versos, fazendo comédia. O

repente é teatral, € envolvente, ao mesmo tempo em que ele fala da dificuldade do
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sertanejo, ele denuncia as coisas feitas la. Entdo é isso, o que o rap, na minha visao,

nao tem é esta comicidade que o repente tem.

Mas ambos de alguma forma cantam e retratam a realidade?
Tudo, a realidade, isso é. O rap urbano, o repente nordestino, nortista, sulino e o rap

esta coisa urbana que ele vé, que ele convive.

O que vocé aprendeu nos livros e o que vocé aprendeu através do que
pessoas te ensinaram?

Nos livros eu nédo aprendi nada. Eu acho que eu aprendi mesmo foi ouvindo as
pessoas, ouvindo as histérias, ouvindo as mentiras, as angustias, as revoltas,
observando as coisas. O que eu aprendi foi isso, os livros me deram uma
curiosidade ao mesmo tempo de conhecer pensamentos fora da minha realidade,
como me deu pensamento de conhecer coisas minhas, algumas coisas minhas.
Defeitos, observacgdes, mas, o grande lance mesmo que eu aprendi foi no dia-a-dia,
na rua, ouvindo, vendo as pessoas, ouvindo as dificuldades das pessoas, ouvindo as

alegrias das pessoas. Eu acho que isto foi 0 que eu aprendi.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

Ariano Suassuna. Tem tudo que a literatura brasileira, a musica brasileira, a comédia
brasileira, que o rap, que o repente, a bossa nova, tudo esta no Ariano Suassuna.
Artes Plasticas, cinema, teatro, fotografia, danca; € incrivel: esse homem, ele € um
monumento tdo grande dentro da arte do Brasil e do mundo, que é dificil até falar de
Ariano Suassuna. De repente eu aqui falando de mim, estou falando de Ariano
Suassuna. Eu acho que ele € a maior obra de arte ja parida no Brasil. Ariano

Suassunal

Vocé acredita que o que vocé aprendeu foi através da tradicdo, ja que nos
livros vocé diz que ndo aprendeu?

Sim. A tradicdo oral foi a que me colocou no mundo. O som, a fala, tudo, tudo, fazer
essa coisa tradicional da fala, essa coisa da hora, de dizer, de fazer, praticar. Ela foi

tudo na minha vida.
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Que importancia vocé acha que tem para a manutencao da tradi¢cado oral?

A tradicdo oral € uma coisa muito dificil de ver, muito dificil fazer, de praticar. Por
gue eu acredito que seja uma coisa que vem muito de dentro da pessoa. Mas, pra
manter isto € s6 observar a vida, ficar vigilante a vida, vigilante as coisas que

acontecem desde o acordar até o dormir. S isto que temos que fazer.

As pessoas estdo zelando por isso?

N&o, ndo, as pessoas nao estao vigilantes. Devido a velocidade das proprias coisas,
de ndo ter tempo pra falar, de ndo ter tempo pra ouvir, de ndo ter tempo pra
observar. A coisa eletrbnica, a coisa globalizada, a internet, tudo. Entdo essa
velocidade que estd o mundo, essas coisas todas, esta passando por cima como um
rolo compressor. Quem tiver esta inteligéncia vai se sair muito bem. Quem puder

observar isto, se tiver esta critica, vai segurar.

Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

Os poetas populares que vivem, muito deles, diria eu, que vivem fora dos centros
urbanos. Os poetas populares que vivem nos bairros, nas periferias, nas favelas,
sem oportunidades, sem espaco, que convive com aquela dificuldade propria que
existe. Estes caras é que estdo sendo grandiosos, que vao ser grandiosos. Esses
caras que as universidades tem que levar I4 pra dentro pra falar, pra ensinar. As
universidades, as faculdades, os colégios. Se vocé pegar um repentista hoje, ele
sabe muito bem falar sobre a obra do Ariano Suassuna, pode muito bem falar do
Fernando Pessoa, pode muito bem falar da obra de Sheakspeare. Ele pode traduzir
gualquer coisa dentro das artes plasticas, da literatura, em repente. Pode dar uma

aula.

E em relagéo ao rap?

O rap pode também. O rap pode muito bem fazer isso. Mas é como eu te falei € uma
outra linguagem. O rap ele vé muito mais rapido, ele vé o agora. Entdo se acontecer
uma coisa agora, ele observa e ja fala. O repente néo, ele tem a raiz. O rap é mais

vigilante, mais veloz.
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Cite alguns nomes de pessoas, do rap ou do repente, que vocé acompanha e
gue estao vigilantes?

Que eu acompanho e posso falar? Sou suspeito para falar, porque sédo pessoas que
eu convivo muito perto, nés temos o Z'Africa Brasil que € o maior exemplo de
construcdo da musica, além da poesia, da forma, existe uma musicalidade, uma
sonoridade muito grande da musica do Z’'Africa Brasil, hoje. Um cara que faz
também, mas ele transforma, eu falo que € rap, o André Abujanra, € um cara que faz
muito rap. E tém esses outros meninos, essas outras meninas que fazem belissimos
versos. No repente tem um cara maravilhoso chamado Sebastido Marinho, que é
uma poténcia, € uma coisa muito forte. Vocé pega o Z’'Africa e o Sebastido Marinho,

vocé define o rap e o repente no Brasil e no mundo.

Luiz Gonzaga e Mano Brown pravocé?

Dois extremos, mas acredito que o Mano Brown ja ouviu muito Luiz Gonzaga. O
Mano Brown é um cara verdadeiro, porque ele conseguiu transformar a dor dele, a
dor de uma comunidade, a dor de uma sociedade, a dor de pessoas sem espaco,
sem nada, sem oportunidade nenhuma e conseguiu manter uma posi¢cao, nao de
lider, mas de artista. E com muita sinceridade, com muita honestidade, faz um
trabalho artistico maravilhoso. O Luiz Gonzaga foi uma coisa que veio pronta ao
mundo, ja desceu do céu pronto. Um homem que criou uma musica, um ritmo, que &
muito dificil de vocé fazer isso. Isso ndo se procura, veio pra ele, que é o baido. Hoje
ele é referéncia pra qualquer musico do mundo. E Luiz Gonzaga. Até pros
repentistas, digo, pro pessoal do rap. Tem que ouvir Luiz Gonzaga, tem que ouvir
Jackson do Pandeiro, tem que ouvir a masica do Rio Grande do Sul, que é linda, do
Parana, o samba do Adoniran. Tudo isso. Eu ndo conhe¢co o Mano Brown
pessoalmente, ele € uma raridade, uma preciosidade hoje e uma referéncia muito
grande pra qualquer pessoa que queira ser artista dentro de uma comunidade que

vive pisada, sem oportunidade nenhuma da cultura do Brasil.
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Entrevista 12 — Wagner de Oliveira (Gaspar)

Que relacdo vocé acha que tem —e setem—o rap e o repente?

Tem muitas relacdes. Uma das relacfes que eu posso dizer é o lance de improviso.
A tradicdo dos repentistas vem dos trovadores europeus, junto com a viola caipira,
gue é de origem indigena e a mistura africana no modo de improvisar, a cantoria
brasileira. A mais forte € a nordestina por ter mais modalidade, mas o Brasil inteiro
tem canto falado, repentismo e cantoria. Sdo Paulo tem mais de dez modalidades, a
mais conhecida € o cururu, que também tem ligacdo com a cultura indigena. Quando
o rap chegou ao Brasil era um canto falado que era feito na Jamaica, o rap nao é
norte-americano, € da América Central e se expandiu para o0 mundo. E uma tradic&o
que partiu da Africa, dos mentos. O que era um mento? Eram cantos de lamento,
eram 0s cantos que eram cantados nas lavouras, quando algum irmao que morria ou
era sequestrado, eram cantos de saudade, cantos de lamento e isto foi usado no
blues, nos Estados Unidos, como no Brasil a gente usou na capoeira. Quando se
fala de tradicdo oral, de canto falado, é a tradicdo dos grids da Africa antiga e da
Europa, partindo da tradicdo dos trovadores, por exemplo, foi usado de uma forma e
na tradicdo indigena isto € uma coisa que ja nasce do ser nativo, porque 0 nativo ja
esta ligado a tudo da natureza, desde a agua, planta e cada nativo que nasce tem o

poder da natureza por isso que o nome dele ja simboliza isto.

Fala um pouco mais desta chegada, desta mistura nos Estados Unidos.

Nos Estados Unidos chegou seguindo as origens dos Sound Systems da Jamaica,
antigamente, ndo existia o termo MC que é o mestre de cerimdnia, porque esta
parada de MC € muito popular, mas o Mestre de Cerimbnia veio antes dos DJs,
antigamente comecaram os bailes com os Djs. Na Jamaica eles faziam pequenos
Sound Systems que sao aparelhos de som, sistemas de som, pegavam o vinil que é
o doublé plate e tocavam o lancamento das coisas que saiam na Jamaica e isto
virou uma tradicdo em baile. E dai do ska nasceu o reggae, nasceu o dance hall, o
double, o toust, o raga que é o ragamon entdo sdo inumeras arvores, até o mento, o
naiabing que sdo de origem mais ligada ao rastafarismo e ligada as tradi¢cdes da
terra que € do Centro de Sido, que ja é outro assunto, que é ligado mais ao lance

espiritual, que € a tradicdo dos rastas, justamente Gandi, fogueira, ritual dos
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naiabings e cerveja nativa, s&o varias ligacoes. E como fazer uma comparacio com
o Brasil, a gente tem a capoeira que canta a nossa historia, a gente tem o lado do
tambor, do candomblé que a gente vai acender a espiritualidade, o lado espiritual.
Em Cuba vocé tem a Santeria, que € parecido com a umbanda e tem também os
ritmos, como a rumba que € parecido com 0 nosso samba. Sdo as contribuicbes
africanas, com as contribui¢cdes indigenas, que sdo os verdadeiros nativos da terra
com as contribuicbes dos europeus, que sdo os colonizadores, 0s invasores. A
América € um mix disso tudo, por exemplo, a batida que representa o Hip Hop, hoje
na América Latina, € 0 ragaton, o reggaeton, porque até entdo o rap gangsta €

norte-americano.

E esta chegada?

A chegada no Brasil foi simples, porque no Brasil ja se fazia canto falado antes de
tudo. Tem uma musica do Nelson Triunfo que fala assim: “quem foi que falou que
repente, embolada néo é rap, quem foi que falou que repente, embolada ndo é rap,
na certa estava enganado, ele é rap sim senhor”. O préprio Jackson do Pandeiro ja
falava: “eu s6 ponho bebop no meu samba, quando tio San pegar no tamborim”.
Tem chiclete com banana, Toni Tornado, Tim Maia que viveu os anos 70 e trouxe
esta influéncia do funk. Ontem eu perguntei num projeto que eu fui ao Capéo
Redondo, no Parque Fernanda: “onde nasceu o funk”? Trés responderam: no Rio de
Janeiro. N&o, o funk que vocé ouve, carioca, € uma evolucédo de batidas que nasceu
do Africa Bambaataa e quem criou o funk foi o0 James Brown e dos Estados Unidos
se expandiu para ca. Agora se for falar do rap, o rap € jamaicano, os termos MC e
DJ sairam da Jamaica. Nos anos 60 houve uma recessdo econdmica na Jamaica
entdo o governo conseguiu sessenta mil bolsas de trabalho e de estudo nos Estados
Unidos, para estes jovens irem |4 trabalhar e estudar. Nessa leva, foram estes caras
do Sound Systems, os toasters, jamaicanos rastas, que cultuavam o rastafarismo e
levaram esta @wncepcao de baile, que eram os Black Powers, ou seja, o arrasa-
guarteirdo, as festas de bloco. Hes levaram esta concepcédo de dois toca-discos,
gue antigamente ndo tinha estes toca-discos Tecnix, que eram de madeira, entao
eles levaram estes termos que eram dois toca-discos, um cara virando os discos de
sucesso da época e com o passar do tempo, os DJs ficaram tdo famosos de fazer
radio, fazer programa e discotecar, que eles ndo conseguiam tocar e falar ao mesmo

tempo, ai nasceu o termo MC que é o Mestre de Cerimbnia. O DJ que era o MC
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também preparou um cara sé para cantar, para ele poder tocar tranquilo. Neste
termo de MC eles usaram o canto falado que era a tradicdo que veio da Africa, que é
essa coisa de falar improvisando, que tem muito no blues, que tem muito na nossa
embolada e no repente.

Explica um pouco mais isso: a mistura do rap jamaicano que, comeg¢ou nos
Estados Unidos, se misturou com que tinhamos no Brasil.

Essa influéncia é africana e chegou a América, s6 que nos Estados Unidos eles
foram mais harmoénicos, na Ilha, com a influéncia inglesa, ja foi a mistura com o
tambor, no Brasil ja esticaram o couro. Este canto falado chegou a América para
todos os lugares, onde houve escravidado, houve quilombos de resisténcia e onde
houveram quilombos de resisténcia houveram homens livres que trabalharam a
tradicdo africana ou indigena, porque a gente foi condicionado a pensar como um
europeu e a invasao na América, européia, € a condicdo que a gente vé hoje na
América é a condicdo que o branco colonizou e fez. E a condicao dificil hoje pro
negro e pro indigena é por conta disso, da escravidao que foi recente. O Brasil foi
um dos ultimos paises a acabar com a escraviddao. Quando eu aprendi o canto
falado ndo foi com o rap ou o canto africano, foi com o meu pai, com o repente da
embolada, meu pai € sanfoneiro da velha conhecido aqui na regido e eu dou
continuidade fazendo meu canto falado que € uma coisa que ele faz: baido, forro,
embolada, samba, Bezerra da Silva que a gente cresceu ouvindo. Isto é uma arvore,
arvore genealdgica que os europeus arrancaram do Brasil. Por que hoje tem que ser
portugués? Eu estou falando com vocés no dialeto, este lance de dar chapéu,
guebrada... é brasileiro, eu ndo falo portugués. Eu acabei de chegar da Europa, os
caras acham que eu sou portugués. Nao, eu falo portugués, mas sou brasileiro. Com
essa invasao européia e com essa consciéncia de impor o portugués, a gente deixou
de falar o tupi guarani, deixou de falar as linguas bantos, e muitas outras coisas que
fazem parte da nossa tradicdo: Bairro do Butanta, Pirajussara, tudo é indigena e isto
foi se perdendo com o tempo com a imposi¢cdo da lingua portuguesa. A gente tem
um dialeto proprio, a gente tem uma lingua. Na Jamaica a gente tem o patua que €
uma lingua de resisténcia porque eles falam a lingua do colonizador, mas para néo
falar a lingua do colonizador, eles falam o patua. O mesmo que no Haiti, se fala o
creolé, na Africa se fala o suahi e assim sucessivamente. No Brasil, a gente tinha

gue falar o tupi guarani, no minimo.
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Que musica seus pais ouviam? Qual a origem deles?

Minha mae é filha de mineiro, descendente de italiano, tenho sangue calabrés, ela
morou no Parana e nasceu no interior de Sao Paulo. A tradicdo paulista, paulistana
gue eu tenho é por parte de mae, junto com a heranca branca, mafiosa calabresa.
Agora por parte de pai ja é heranca africana, meu pai é filho de negro com branco e
a familia € bem misturada. Ele veio do Rio Grande do Norte, morou no Ceara e
depois veio pra ca, novo com vinte anos. Ele veio com a sanfona embaixo do braco,
s6 isso. E aqui ele construiu a familia e este espaco que a gente esta aqui comecou
com um pedacinho 14 no fundo e como a gente é bate laje, tradicdo italiana, porque
vocé nunca paga o imposto. Na Italia vocé s6 paga imposto quando termina a obra.
E aqui € isso, é tradicdo bate laje, como é a periferia também. Meu pai tem um bar, é
comerciante, € o Bar do Potiguar, ele toca sanfona nos finais de semana com 0s
sanfoneiros que vem, e a gente faz essa coisa mais avanc¢ada, tecnolégica que vem
depois de trinta anos, sei la, que é a geracdo do rap. Mas eu acho que € a mesma
origem e eu faco questdo de trazer esta tradicdo oral porque se eu faco a rima
correta hoje é por causa dos cantadores, meu pai, Carlos Silva, Zé de Riba,
Sebastido Marinho, Verde Lin e Pardal, que sdo os caras que eu encontro no énibus

fazendo embolada.

O que vocé aprendeu nos livros e o que vocé aprendeu através das pessoas
gue te ensinaram?

Nos livros eu estou aprendendo agora. Porque tudo o que eu sei € passado de pai
para filho. Tradicdo oral completa. O primeiro rap que eu cantei na minha vida foi
este: “em 1946, pela primeira vez eu fui parar na detencdo, a minha namorada
chorava como crianga e nada podia fazer naquela situacdo. Eu pedi ao delegado por
Nossa Senhora, mande-nos embora que nds somos inocentes, anda pra frente seu
bando de descarado, amanh& vocés vao ver como sdo nossos quadrado. Em
Pernambuco teve um delegado que foi respeitado em Caruaru, ele falava que Jesus
era 0 homem das harmonias que prendia os namorados e soltava no outro dia. Para
mim quando veio é o chinelo, é o chinelo dela, € o chinelo, é o chinelo dela, é o
chinelo, é o chinelo dela, a sola do chinelo dela que é danado pra chiar”. Entao,

guando o rap chegou pra mim eu disse “ah, € isso que os caras fazem? Legal’.
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Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

Sao varios. No rap, é Gog, o G-O-G de Brasilia, o meu grande mestre, meu grande
escritor. Dos escritores da nova geragao eu gosto muito Do Gueto, o Chabaz, mas
temos também muita gente boa. Gosto das letras do Dexter, a gente tem um grande
escritor e compositor que pra mim é um preso politico e poderia estar contribuindo
muito com a gente, o Dexter, o mestre Nelson Triunfo, porque ele é nordestino,
nasceu em Triunfo, Pernambuco e ele tem tudo isto que a gente estava falando da
cultura norte americana, das influéncias estrangeiras e a tradicdo popular, a
nordestina e brasileira, mesmo estando em S&o Paulo, tanto tempo. Entdo meu
mestre foi o Nelson Triunfo e 0 meu pai, se hoje eu tenho esta base que tenho hoje
¢ gracas ao meu pai. E boteco, é cachaca de ma qualidade, mas ele construiu a

familia com muita dignidade e tradicdo bate laje.

Luiz Gonzaga e Mano Brown?

Luiz Gonzaga é a base da cultura popular brasileira. Criancas cantam Asa Branca,
mas ndo sabem quem foi Luiz Gonzaga, isso é uma coisa que eu vejo, o Brasil em
dois paises: de Minas pra cd, Brasil, de Minas pra la, Nordeste. Se tivesse dois

Brasis, o hino nacional do nordeste seria Asa Branca.

E Mano Brown?

Mano Brown é uma das cabecas mais pensantes do século XX e XXI, ele contribuiu
muito para a existéncia do que é a Zona Sul hoje, e ndo s6 a Zona Sul, o rap, a
musica do gueto, a masica que vem da rua, a musica de preto, a musica do povo, a
musica de resisténcia. Mano Brown representa tudo isto e eu falo isto com muito
orgulho porque € um cara que acompanha a evolucdo, é um cara que tem projeto
social na quebrada muito, ele deu a base para o que € hoje a Fundan, a Sabin, a
Canabis, tem as lojas e a base séo os caras, o projeto Periferia Ativa € um exemplo
disto. Eu acho que todo mundo ouve Racionais, aonde vocé for no mundo se ouve
Racionais, eu volto a repetir os maiores letristas sdo Gog, Dexter e Mano Brown,
porque escrevem muito € é a rima correta com sabedoria. O que eu admiro no
Brown é que ele ndo se perde ao tempo, ele estd sempre evoluindo e se vocés
virem as coisas novas que ele esta fazendo, ele vai mudar o Brasil de novo, porque

nao se perdeu ao tempo e também nédo se perdeu as coisas do mundo, mundanas.
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N&o tenho convivio, ndo sou muito préximo dele, mas eu o admiro pra caramba,
porque ele também me respeita e na vida a gente preza isto. Mas eu acho o Mano
Brown um mito. E a gente tem que valorizar o mito enquanto ele esta vivo; ele virou
um mito antes do tempo. Ele ja fez muito pela gente, eu acho que a gente tem que

fazer alguma coisa por ele também.

Que importancia vocé acha que tem para a manutencdao da tradi¢cédo oral?

A importancia que eu penso é que agora é o momento de catalogar as coisas. Tem
uma muasica nossa que eu falo reparacdo que é a época das colheitas. Porque a
tradicdo oral ndo pode ser sO passada de ouvido em ouvido, ela tem que ser
catalogada. Tem que comecar a registrar as memorias, catalogar o que ainda néao foi

catalogado.
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Entrevista 13 — César Madhiba (Vulto)

Qual a origem de Madhiba?

Entdo, ndo é uma longa histéria, mas é uma histéria meio complexa em dizer. E o
seguinte, tipo assim, eu ndo sou muito chegado no ziriguidum. Ziriguidum € um outro
movimento, um outro segmento, ta ligado. S6 que ai um belo dia eu tava com uns
B.O. loco para resolver, fui la trocar umas idéias com uma pessoa e a pessoa me
passou que € o seguinte a partir de hoje vocé nao € mais Mateus, vocé € Madhiba, e
foi batizado assim, eu fui descolar qual era o nome, Madhiba vem de Mandela,
Nelson Mandela, no tempo em que morava em aldeia, tribo. Foi muito bem recebido

e € por isso que estamos ai, ao vivo.

E por que Vulto?

Vulto € o seguinte. Infelizmente, em uma fase da vida eu sofri um acidente. E fiquei
muito mal, fiquei mais ou menos uns 15 dias na UTI, eu virei um vulto porque todos
falavam que o barato era mil graus, e que eu ndo ia voltar, mas nés estamos ai na
atividade. S6 que o Vulto mesmo, ficou porque em toda festa, todo bailinho que tinha
eu estava ao vivo. Eu chegava e diziam “vocé ndo estava naquela festa?”, e eu ja
estava aqui do lado, “vocé parece um wvulto”; ficou. Vulto. Fui procurar vulto no

dicionario, o bagulho é doido: Vulto da Histéria.

Me fala um pouquinho sobre sua relagcdo com o Hip Hop ou o rap?

Relacdo de vida, porque € o seguinte, o rap meio que resgatou pelo que aconteceu
comigo. Ja estava no rap neste tempo e meio que foi um resgate para acordar para
as outras coisas, meio que ocupagao, porque no meu tempo era aquele lance de,
até hoje existe, mas acho que € menor um pouco, a énfase que dao na questao de
VOCé ter que servir ao exercito. Vocé ter dezessete anos e ndo poder arrumar um
emprego, N0 meu tempo era bem assim, entdo a nossa opgao era roubar e a gente

roubava. E foi o rap que me tirou deste caminho.
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Que relacdo vocé acha que tem — e setem —o rap e o repente?

Toda, em raiz nacional pra mim ela € meio que, ndo vou falar a mesma coisa pela
linguagem dos estados, tipo assim no Nordeste é uma linguagem que eles puxam,
aqui em Sao Paulo, o rap veio dos Estados Unidos, mas ja existia com Luiz
Gonzaga, essas pegadas, ndo o préprio repente, a propria rima em questdo de
critica, mas, o lance das pessoas fazerem a musica e ndo poderem executar a
musica, ndo poder cantar a musica, a questdo do militarismo, censura, o rap vem
nessa nascente, ja vem como linguagem comum, o rap fala a realidade, hoje existe
a escassez em questdo de ritmologia, mas ao mesmo tempo ela engloba o outro
lado na questdo, o préprio repente, tem aquele o Caju e Castanha, vou colocar um
exemplo que todos conhecem mas tem muitas pessoas boas, s0 que estes caras
eles englobam um pouco da séatira mas ao mesmo tempo tem a critica, naguela
guestao até que foi feita com Happin Hood, um CD que eles fizeram, entendeu tem
esta questdo, sdo coisas que casam, sdo coisas basicamente iguais, caminham,
seguem um mesmo caminho mas é um caminho que seguem outras trilhas, ndo sei
se deu pra entender, sé que € a mesma idéia, & na frente vao bater juntos, é bem

por ai.

Quando vocé fala que o rap canta a realidade o repente nédo o faz?

N&o, por isso que eu coloquei pra vocé, no tempo da Ditadura, que os caras
censuravam, proibiam, é uma forma de expressédo. Nao fugindo um pouco do rap,
porque o rap pra mim € musica também, muitos ndo consideram como musica, mas
pra mim é musica e nessa real ndo é 0 que o repente ndo transmite a mesma
informacéo, é que o repente é uma forma, como é que eu posso colocar, mais suave
pra pessoa ouvir, isso veio daqui, € uma levada, um estilo nordestino, mais
aceitavel, o rap ja teve o estigma de ser musica de ladrdo, musica de vagabundo,

musica de desocupado, musica, etc.

Que musica seus pais ouviam? Qual a origem deles?

Minha mae €é de Vitéria, Espirito Santo, 0 meu pai é alagoano, meio paulista, € meio
misturado porque ele viveu um bom tempo 14, mas foi registrado aqui; entéo ele tem
uma boa visdo. Minha mae ouvia muito Martinho da Vila, meu pai ja ouvia Michael

Jackson. Quente mesmo, ele mesmo ouvia aquelas musicas mais puxada, meio
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tiozao, ele ouvia este tipo de musica Carpeten, sabe estas muasicas assim, a pegada

dele era mais essa, mas minha mae € um sambao mesmo, é das antigas.

Te influenciou em alguma coisa?

Muito, tanto que houve a mistura, eu gosto daquela musica mais mensagem, nao
sou muito de ouvir muasica em outra lingua, no inglés, porque eu ndo entendo, mas
eu procuro conciliar a rima, o jeito que o cara rima, hoje tem muito essa relacdo que
€ contraditoria porque no tempo do NWA, que era o Eazy-E, o préprio Dr Dre, eles
tratavam mais a idéia de falar a real contra o governo, o Public Enemy, apesar que
faleceu até por ndo seguir a prépria regra. Hoje tem uma dimensdo totalmente
diferente, do proprio rap em si, ao ver um cara cantando hoje, eu falo que o cara
esta meio americanizado, ndo porque o cara é ruim ou ele é muito bom, é que néo
tem raiz, ndo tem uma propria raiz, ouviu ali, achou legal vou fazer igual porque
vende, ndo que ndo seja também necessario, mas ao mesmo tempo é uma forma
gue eu acho que perde um pouco a raiz do rap nacional em si, porque o rap nacional
hoje, eu falo que esta meio perdido em questdo ideoldgica, tipo assim. Porque um
fala disso, outro fala disso, um quer falar mais da real, enquanto uns querem

defender a bandeira da mulher que rebola.

E vocé?

Eu ndo procuro seguir o que eu chamo de moda, nas minhas musicas eu procuro
nao seguir o que eu chamo de moda, tanto que tem uma letra minha que eu falo de
mulher, eu ndo procuro falar da forma que ela rebole pra mim, ou da forma que ela
faca isso pra mim, na questdo musical, na letra, procuro falar de uma forma
diferente: “é meio guerras, é fera, a esfera da resisténcia, contra a indoléncia, falta
de coeréncia, mulher eu temo, é o lema ou talvez o dilema”. Eu procuro retratar até a

resisténcia da propria mulher, da conquista da mulher, ndo a mulher objeto.

Que é 0 que sempre se retrata em alguns raps?
Na sua boa parte pra falar de mulher se vocé pegar todos, todos falam basicamente

a mesma coisa.
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Se vocé tivesse que considerar alguém pela poesia (do rap ou do repente),
guem seria? E por qué?

Vocé fala hoje?

Ou no seu percurso, guem voceé teria ou nado teria como referéncia?

Eu sempre admirei de longe algumas coisas, mas mais agora, mais pros anos 90,
gue foi o proprio GOG, que eu acho que € um baita de um letrista, um cara que
escreve muito e s6. No demais, a questao poética todo mundo fala Drumond, mas
eu ndo acho que condiz com a minha realidade. Eu ndo aprendi a falar palavras
bonitas, ndo por questao de achar que é errado falar o correto, mas ndo cabe a mim

ser igual a vocé, eu sou eu mesmo.

O que vocé aprendeu nos livros e o que vocé aprendeu através das pessoas
que te ensinaram?

O que eu sou. Livros e pessoas, tanto que eu sou presidente desta Biblioteca, dessa
Associacao por cauda disso, eu acho que com a leitura eu aprendi a questao dessas
diferencas. Drumond escreve de uma forma meio que metaférica, uma coisa que eu
nao entendo muito. Como o pessoal coloca hoje como literatura marginal que eu
acho que é mais chavéo do que a realidade, na moral, eu acho que € uma forma de
vocé vender o0 seu produto. Entdo poesia pode ser um produto pra alguns, pra mim
ja € uma forma de resisténcia, uma forma de luta, uma forma de histéria, sabe. Nao
gue eu seja contra, mas acho que é assim, quando a pessoa diz vamos fazer isso
aqui vamos mudar acho isso interessante, mas quando cai huma coisa de produto
de venda, eu acho que ja foge bastante, saca. Entdo as nossas referéncias ficam
meio que pequenas perante muitas coisas que rolam. Entdo eu procuro mais ouvir
coisas boas e ouvir coisas que eu nao gosto. Porque dali vocé tira de tudo um
pouco, o funk hoje, que chama funk, que nédo é funk, se vocé ouvir vocé pensa que
bem loco, o ritmo é bem frenético, é contagiante, s6 que a letra ninguém ouve muito
a letra, ouve mais a batida e um refrdo patenteado, aquele refrdo tum-ta-pa-pa-pa
(sonoriza como seria essa batida) entdo vai naquilo ali, e acha aquilo legal, eu néo
acho. Eu ndo acho perda de tempo porque os caras estdo ganhando dinheiro e o
Vultdo esta falando aqui e ndo tem um qualquerzinho. Sé que é diferente, eu procuro

nao ser diferente ou ser melhor do que todos, é mais por questdo minha mesmo, eu
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falo isso ndo é legal, ndo é legal pros meus filhos ouvirem, pra eu ouvir, ndo é legal

pra rolar onde eu fago os meus baratos.

Que importancia vocé acha que tem para a manutencao da tradi¢cao oral?

Entdo néga, a questdo de manutencdo vocé esta sempre dando um jeitinho, pra
deixar bonitinho. Eu acho que como € muita gente, é muita coisa, entdo ndo tem
como vocé dar uma assisténcia no caso, saber onde a coisa se difere, a coisa se
separa neste ponto de vista. Eu acho meio complicado, porque hoje nao rola mais
rap no radio, o rap rola na 105.1, daquele jeito, rappers que pagam pra rolar o seu
som durante um certo periodo, entdo ndo tem mais aquele negécio de dizer nés
temos um espaco. Eu acho que o rap perde muito, a questdo de manutencédo perde
nisto, porque nos temos espagco proprio, espaco NOSSO, temos espacos
supostamente conquistado porque isto vende, quando amanhd nao vender mais

vocé ndo serve, quer dizer ndo tem autenticidade, vocé perde um pouco dos valores.

Vocé acha que corre o risco de acabar?

O que, o rap? Perder a raiz. Acabar ndo, a raiz pode ser esquecida, agora acabar,
nao! Porque o rap ja virou, quando vocé falou rap, isso esté ai, isso ndo acaba mais,
o cara fala hoje eu vou num show, show de qué? De rap. Entdo n&o vou porque ndo
curto. O rap em si, a palavra, hdo se apaga, porque como falei pra vocé, pra mim &
musica, agora na questdo de mudancas, com certeza vai mudando e a raiz vai

acabando.

Vocé afirma que o rap nédo acabaria, mas a raiz do rap sim, me explica melhor
isto.

A questdo da raiz € o rap perder a sua cara, o rap deixar de falar a realidade, virar
um lance de moda, virar um estilo musical e as pessoas gostarem, ouvirem, mas s6
isso, ndo ter mais a questdo do protesto. E a questdo de vocé protestar e dizer
aquilo é o rap, é a questao da raiz, ela se perde porgue nao fala mais da realidade,
fala daquele negdécio que o mercado esta pedindo. O mercado pede isto e vocé faz
aquilo pro mercado. Nao se preocupa mais com a questdo comunidade. Isto aqui pra
mim € rap, vocé trabalhar pro povo assim, ndo se colocando como melhor que
alguém, sO que tem muitas pessoas dentro do rap hoje que podem fazer, mas néao

fazem. Montar uma Associacdo ou ajudar uma Associacdo, ndo ser sO a sua vila ou
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s6 0 seu mundo, somos todos nos, o eixo Sdo Paulo, ndo, isso deveria ser difundido.
Todo mundo chegar, todo mundo participar, dar oportunidade. Eu dou aula de Mc,
tenho quatro alunos de Mc, entdo como é que funciona isto. Quem foi seu professor,
foi o Vulto, eles terdo uma visao diferente. Eu vou passar da forma que eu entendo o
rap, se ele for um MC amanh& com outro professor que tem uma visao diferente,
talvez ndo tenha a visdo da raiz, a visdo do protesto. Eu acho que o protesto esta se
perdendo ou se impregnando na marginalidade. As que falam que vdo matar, ndo
gue estas musicas ndo sejam boas, que ndo sejam interessantes de serem
estudadas, mas como eu disse, o0 rap tem que ser realidade, fora o ritmo amor e
poesia que isto foi perdido, ninguém fala mais que é rap amor e poesia, rap € rap e
ponto final. Mas é agregar outros espacos, fazer meio que mostrar a realidade
mesmo, sem maguiagem, essa é a minha raiz. S6 trazer a sua realidade, o que eu
ensino pros meninos é qual a situacdo na sua casa hoje? Escreva um sentimento de
angustia, mas ao mesmo tempo fale algo que te agradou muito. E essas duas coisas
se voceé for ver bem elas caem juntas. Elas batem ali. Elas se misturam mesmo e as
pessoas acabam entendendo. E quando termina a letra que ele mesmo escreveu,
ele fica surpreso. Puxa, eu que fiz. Isto aqui € uma poesia, nem trato muito como isto
é o rap, isto é uma poesia, vocé acabou de escrever uma poesia. E assim que

funciona.

O que foi alterado nas caracteristicas do Hip Hop americano aqui no Brasil?

Assim, antigamente, vou resumir bem a sua pergunta. Amor. Tudo era feito por
amor, hoje é feito pelo ganho, quando se descobriu que se ganhava dinheiro com
isso, passaram a fazer isso e ponto final. Era lindo, era legal a gente cantar, a gente
andava com as roupas estilo a dos americanos, mas nao existia aquele negocio de
ser 0 mais. Existia aquilo aqui, n6s somos isto, ndo sei se gangue é uma forma legal
de colocar, mas todo mundo estava junto, era a tribo, hoje eles colocam como tribo,
mas ndés nos juntdvamos, no meu tempo eu dancava, era b.boy, mas ninguém
pagava nada, tanto que eu saia daqui sem grana, passava por baixo, porque era
molecdo, juntava uns vinte moleques e ia pra Sdo Bento, nés ficavamos la, com box,
gravador e descendo pau na lenha, os caras dando uma forca, os caras da Back
Spim e o Triunfo, ensinando a gente a dar uns passos. Veio da capoeira, tem uma
mistura muito louca, isto falando do break, porque meu inicio foi no break, ndo no

rap. O rap eu comecei quando vi os caras cantando, falei isso é da hora, comecei a
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fazer umas musicas e entender, trouxe pra vila, comecei a cantar, mas era mais a
guestdo do amor, o bagulho era bem louco, vocé fazer, vocé ser notado porque vocé

canta o rap, mas nao era questao financeira, se fosse financeira eu teria parado.

Luiz Gonzaga e Mano Brown pravocé?

Pergunta de mil graus. Luiz Gonzaga é precursor de uma histéria louca. Precursor
do seu rap, da sua realidade, transmitir através da sua realidade. “Quando eu vi a
terra ardendo” é a realidade do cara. Mano Brown, uma realidade! S6 isso. Uma

realidade.

Qual a importéancia desta biblioteca cravada no meio da favela?

Pra mim é assim, quando eu cravei na pele resisténcia e luta (mostra as tatuagens
feitas, respectivamente, nos bracos direito e esquerda) foi exatamente por causa
disso, porque eu sabia que teria muita resisténcia e luta, e a biblioteca em si é tudo
pra mim. Acordo pensando nela, durmo pensando nela, a réga veéia fica até brava
porque fico sonhando com a biblioteca, mas € diferente, € a minha vida. Minha

realidade.

Por que este se chama Zumaluma?

Zumbi de Palmares, Malcon X, Martin Luther King e Nelson Mandela. Zu-Ma-Lu-Ma.
Coloquei s6 algumas silabas, porque sendo ndo daria certo. Martin Luther King,
coloquei o Lu. “Zumaluma”. E foi uma coisa muito bem bolada, porque eu néo bolei
nada. Eu tinha montado a parada, comecou a vir muita gente, fui metendo oficina, o
pessoal comecou a colar, eu pensei: preciso bolar um nome. Também fiz parte do
movimento negro, sempre tive envolvido nisto e aquilo, nas brigas, mesmo sendo
branco, sempre estava junto, os negdo diziam “e ai mano, este branquinho, t4 de
ouvidor”. Eu dizia: “ndo negao, a gente esta junto, porque sou branco e moro na
favela e a nossa realidade é basicamente a mesma’. Alids, uma coisa muito
interessante, sO pra voltar, antigamente, quando eu comecei o0 branco ele ndo podia
cantar rap cara, se ele cantava o bicho pegava, porque o bagulho era mais de negro.
Se vocé for pegar la no fundinho, quando o rap comecou a ser critico, o rap nao
comecou falando ai mano, ndo, o rap comegou e “mexe essa coxa que coxdo / e
mexe a cabeca cabecdo” eram s6 umas rimas como veio do Bronx, trouxeram de la

e emendaram aqui, s6 que quando comecou a ter uma visdo politica, vamos dizer
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assim, a coisa comecou a mudar e o branco pdde ter um espago depois de muito
tempo, eu sou exemplo vivo disso. Nas festas mesmo, Zimbabue, Black Meri, Circuit
Power, uma par, todo mundo que abria espaco, 0s caras ja abriam espaco por ter
um branco no meio, sé que o0 meu primeiro grupo chamou Tribunal Negro, fui eu que
montei 0 nome e 0 cara que encabecava escrevia as letras. Nds tivemos até
visibilidade. Primeiro comecou fazendo uns shows, chamava Reality Rap, no tempo
gue tudo que noés faziamos era virado no rap, mano do rap, tudo do rap, entdo
coloquei Reality Rap. Até chegar o Tribunal Negro, onde a gente teve uma
visibilidade maior, teve mais peso na consciéncia, retratava a questdo da opresséo
policial, que até hoje existe, mas vocé ndo vé ninguém falar, parece que os policia
viraram anjo. A ndo ser o Facc¢ao, que bate muita na idéia de policia, mas é de uma

forma vendavel, e assim fica complicado.

Pra finalizar, Vulto daqui pra frente?

Sobreviver, s6 isso. Pra mim ja é necessario, sobreviver, em qualquer lugar que eu
tiver, 0 necessario pra mim € sobreviver, porque estando respirando, ja da pra correr
atrds do pao de cada dia. Ja d& pra acordar e falar: Deus me deu essa luz e hoje é

dia de correr atras do meu e do nosso. Ao vivo.
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Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
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