A RELEITURA DA TRADIC}AO ARTURICA EM
GALVAN EN SAOR (de Dario Xoan Cabana)



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



EXAME DE DISSERTACAO

VIEIRA, Maria Carolina Viana. A releitura da
tradicdo artarica em Galvan en Saor (de Dario
Xoan Cabana). Dissertacio de Mestrado em
Literatura Portuguesa apresentada ao Programa
de P6s-Graduacdao em Letras da UERJ. Rio de
Janeiro: 1° Semestre de 2005. 83 p.

BANCA EXAMINADORA:

Profa. Dra. Maria do Amparo Tavares Maleval (Orientadora — UERJ)

Profa. Dr. Flavio Garcia (UERJ)

Profa. Dra. Leila Rodrigues(UFRJ)

Prof. Dra. Maria Cristina Batalha (UERJ - Suplente)

Prof. Dra. Maria Cristina de Souza Brito (UNIRIO - Suplente)



UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
Programa de Pés-graduacdo em Letras

A releitura da tradicéo arturica em Galvan en Saor

(de Dario Xoan Cabana)

Por

Maria Carolina Viana Vieira

Dissertacao apresentada ao Instituto de Letras da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro como
requisito para obtencdo do titulo de Mestre em
Literatura Portuguesa.

Orientadora: Profa. Dra. Maria do Amparo
Tavares Maleval.

Rio de Janeiro

2005



Este trabalho ¢ dedicado a todos que direta ou

indiretamente contribuiram para a elabora¢do do mesmo.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, em primeiro lugar, a Deus pela materializagdo do sonho e pela
fé renovada a cada momento de angustia.

A minha amada avé, pelo imenso amor, pelas primeiras ligdes que
despertaram em mim, desde cedo, o interesse pela palavra, pelo investimento na minha
educagdo e acompanhamento na minha formagao, pelo companheirismo e sugestdes nos
momentos de estudo, pela confianca e expectativa em mim depositadas, por tudo, enfim,
que fez e ainda faz por mim. Muito obrigada.

A minha querida mde, amiga, companheira de todas as horas, pela
presenca marcante em minha vida, pela coragem, dedicacdo e for¢a inigualaveis
destinadas a minha criacdo, pelas palavras duras diante de frustragdes, as quais me
tornaram mais forte, pelo amor, por acreditar em mim mais do que eu mesma, por ser
meu porto seguro, por tudo que representa em minha vida.

Ao meu fiel escudeiro com quem sempre conto em todos os momentos,
Gino Christiam Rodrigues, por acompanhar de forma tdo presente minha peregrinatio
desde a Graduacdo, compartilhar idéias, anseios, dificuldades e conquistas,
demonstrando sempre paciéncia, interesse e, sobretudo, confianga em mim.

A Professora Doutora Maria do Amparo Tavares Maleval, minha
orientadora, pessoa amiga, admirdvel, com quem tenho contado em meu processo de
formacdo intelectual e crescimento profissional, responsavel maior pelo meu interesse
na Lingua, Literatura e Cultura Galegas e pelo desenvolvimento deste trabalho, através
de incentivos constantes, e € claro, da confiabilidade demonstrada.

Aos Professores Doutores do Curso de Mestrado Carmem Figueiredo,
Marcus Motta, Maria Cristina Batalha, Nadid Paulo Ferreira, que contribuiram para o
meu enriquecimento intelectual, orientando-me nas pesquisas empreendidas durante o
curso.

As minhas amigas Caroline Moreira Reis, Fabiana dos Anjos e Meichelle
Candido, companheiras nessa trajetoria académica, sempre tdo solicitas a quaisquer
situagoes.

Agradego, ainda, a minha grande amiga Danubia Tupinambéd Pimentel
que, nesta demanda, esteve sempre disposta a compartilhar momentos de tensao,
reflexd@o, decepcao, alegria. Obrigada mesmo.

Por fim, agradeco as minhas tias Cléa Silva, Rosa Maria e Sueli Viana,
pelo carinho e pela contribui¢do no processo de minha formacdo, as minhas irmas
Patricia Silva Gongalves e Priscila Bernardo, sempre atentas a todas as lamentagdes e
companheiras nas conquistas, ao meu tio Geraldo Vieira, que sempre vibrou com cada
etapa alcancada, aos amigos Bruno Bahia e Mauricio Santanna, pela forca nos
momentos conturbados.



SINOPSE

Estudo comparativo entre obras medievais como A Demanda do Santo
Graal, de autoria andnima, A morte de Artur, de Thomas Malory,
Perceval ou O Romance do Graal, de Chrétiens de Troyes ¢ a
narrativa galega contemporanea, intitulada Galvan en Saor, de Dario
Xoan Cabana; analise da releitura da tradicdo artarica, através do
personagem Galvan, pelo intelectual contempordneo galego, na
consolidacao de uma identidade nacional.



“Os tempos son chegados
dos bardos das edades
que as vosas vaguedades
cumprido fin teran;

pois, donde quer, xigante
a nosa voz pregoa

a redenzon da boa

nazon de Breogan”.

Eduardo Pondal



SUMARIO

INTRODUGCAO ... 12
1. O MITO DO GRAAL ...ttt sttt 21
2. GALVAN E SUAS MULTIPLAS FACES........coiiiuiieeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeseeenesesenens 29
2.1 Um herdi de Causas NODIES ........ccoueiriieriiiiiieiie ettt ettt 29
2.2 Virtudes convertidas €M VICIOS. .....eeuueerueeriieniieeieenitesiee sttt st e e eaeees 35
2.3 A alma como arena de combate entre o bem e o mal.........cccccoviiiiiniiiiiinienen. 41
3. A TRADICAO MEDIEVAL NO PROCESSO IDENTITARIO GALEGO.............. 52
3.1 O Rexurdimento do século XIX € 0 CeItiSMO ......cceeveeerieriieiiciieiieiieieieee e 56
3.2 O século XX e a tradicdo medieval ............ooooeiiiiiiiiiiiiceecee e 58
4. GALVAN EN SAOR: TEXTO E CONTEXTO ....c....oovuivieeeeeieeeeeeeeeeeeeereeneseenenees 63
5. CONCLUSAD. ..ottt ettt 75

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......ooouieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeaeee e, 79



VIEIRA, Maria Carolina Viana. A releitura da tradicdo
artdrica em Galvan en Saor (de Dario Xoan Cabana).
Dissertagdo de Mestrado em Literatura Portuguesa
apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Letras da
UERIJ. Rio de Janeiro: 1° Semestre de 2005. 83 p.
Palavras-chave: Idade Média; Heroicidade; Literatura
galega; Identidade; Dario Xoan Cabana.

Resumo

A atualizacdo da tradicdo artdirica na literatura
galega contemporanea vem sinalizando a tentativa do
intelectual galego de compreender o que ¢ ser galego, o
que ¢ nagdo. E através da escrita que este intelectual
poderd observar como antigas imagens do imagindrio
coletivo conseguem se manter sustentadas em um presente
cuja realidade parece fragmentada diante das idéias de
ordem, progresso e civilizagdo, pilares da chamada
sociedade pos-moderna. Tentamos mostrar neste trabalho
a importancia do fazer literario em lingua patria para o
intelectual galego, assim como a necessidade de se
construir, através do discurso, uma imagem-patria que
reflita uma identidade nacional. Isso foi possivel através
da analise comparativa entre a narrativa contemporanea
galega Galvan en Saor, de Dario Xoan Cabana, ¢ obras
medievais que trabalham com a chamada “Matéria de
Bretanha”. Observou-se, em Cabana, a recriacdo do heroi
cavaleiresco na figura de Galvan, e do tema da busca a que

este se langa. A peregrinatio efetivada em solo galego



pelo personagem representa um caminho a ser percorrido
pelo pais, a fim de que o propdsito de seu povo de
confirmar seus valores identitarios seja realizado em uma

busca incansavel, materializada na escrita.
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Summary

The update of the arthurian tradition on the
contemporary galician literature has been signaling the
struggle of the galician intellectual to understand what it is
to be galician, what is nation. Through his writing this
intellectual will be able to observe how ancient images of
the collective imaginary can keep steady in a present
which reality seems to be divided against ideas of order,
progress and civilization, foundations of the so-called
postmodern society. We have tried to demonstrate the
importance of the literary act in native language for the
galician intellectual, as well as the necessity to build,
through the word, a home-figure that could reflect a
national identity. This was possible through a comparative
analysis between the contemporary galician prose Galvan
en Saor, by Dario Xoan Cabana, and medieval works that
deal with the “Matter of Britain”. It was noticed, with
Cabana, the remake of the horseman hero played by
Galvan, and of the theme of the quest which he puts

himself into. The peregrinatio accomplished in galician



land by the character represents a path to be followed by
the country, for its people’s purpose of confirming their
own identification values to be fulfilled in an untiring

quest, reified on the writing.



A releitura da tradigdo artarica em Galvan en Saor (de Dario Xoan Cabana)

INTRODUCAO

O homem, ser desejante por exceléncia, em sua trajetoria na terra, marca
sua existéncia pautado em um ideal de busca constante. Estamos sempre a procura de
algo que nos eleve e edifique enquanto pessoa, que nos permita fugir, a0 menos por
instantes, & humana condi¢do. A escrita, nesse contexto, torna-se um poderoso
instrumento de elevagdo, enquanto criacdo, pois, j& que o real na sua totalidade ¢
inatingivel, ela possibilitard uma simulacdo de suas multiplas faces, através de um
processo de experimentagdo e constru¢cdo, manipulado pelo artista no exercicio de sua
funcao.

E pela palavra que Galvan, protagonista do romance de Dario Xoan
Cabana, Galvan en Saor, ¢ convertido em um “falcon peregrino” (CABANA, 2002), ¢
pode, a partir de entdo, al¢ar voos ilimitados, que lhe conferem o estatuto de her6i. A
peregrinatio a que se langa o her6i de Cabana reflete o caminho que vem sendo
percorrido pela Galiza e seus escritores, a fim de que o proposito de seu povo, de
encontrar-se, seja realizado através do discurso em lingua patria.

E ¢ esse empreendimento e compromisso diante do fazer literario, no
contexto cultural galego, acrescidos de um interesse particular pelo medievo, que
motivaram a nossa peregrinatio e o desenvolvimento deste estudo. Seguimos a linha de
pesquisa “Literatura Portuguesa e Outras Literaturas”, sob a coordenacdo e orientacao
da Professora Doutora Maria do Amparo Tavares Maleval, através do método
comparativista, muito divulgado no Brasil por diversos especialistas, dentre eles Tania
Carvalhal (CARVALHAL, 2003). Basicamente, a literatura comparada, acentua a
estudiosa, “¢ uma forma especifica de interrogar os textos literarios na sua interagdo
com outros textos, literarios ou ndo, e outras formas de expressdo cultural e artistica”

(CARVALHAL, 2003, p.74).



A releitura da tradigdo artarica em Galvan en Saor (de Dario Xoan Cabana)

Pretendemos, pois, retomar o medievo pelo viés da “Matéria de
Bretanha”' através de textos fundamentalmente portugueses e galegos. Analisamos a
retomada do herdi medievo na literatura contemporanea galega, por meio da figura de
Galvan, ¢ a maneira através da qual o intelectual galego contemporaneo lida com a
tradicdo. Para tal, fez-se necessario um mapeamento inicial da figura deste personagem
em obras medievais como A Demanda do Santo Graal, de autoria anonima, A Morte de
Artur, de Thomas Malory, Perceval ou O Romance do Graal, de Chrétiens de Troyes, e,
panoramicamente, em narrativas galegas contemporaneas, antes de nos determos no ja
citado romance de Dario Xoan Cabana, Galvan en Saor.

Observamos, também, por meio do didlogo entre os textos citados, a
ressonancia do tema da peregrinagdo provindo d’A Demanda. A partir desse ponto,
sinalizamos as divergéncias de representacdo tematica do herdi cavaleiresco, em
contraponto com a sua permanéncia no imaginario coletivo galego.

E interessante notar, nesse sentido, que o fazer literario, diante da
tradicdo cultural galega (herdeira de crencas miticas e saberes ocultos, ligados a tradi¢ao
celta pagd), configura-se como forma insubstituivel e primordial de resgate da lingua, da
literatura e da cultura galegas, tracos legitimadores de uma identidade verdadeiramente
nacional.

Vimos, pautados na concep¢do da chamada Nova Historia, na qual um
dos expoentes mais significativos ¢ Jaques Le Goff, que a Historia, encarada como
pratica discursiva, trabalhard encadeando episodios de modo a formar um todo coerente,
no nosso caso que favoreca a unidade nacional galega para a consolidagao de uma
imagem-pais.

No contexto dito pds-moderno, a memoria coletiva e a histéria — que
seria, segundo Le Goff (1996), a forma cientifica da primeira — apresentam um amplo
interesse tanto pelas tradicdes consideradas inexpressivas como por aquelas que
mostram uma tradi¢do histérica memoravel. No caso da Galiza, em que todo legado
cultural e a lingua ficaram por tanto tempo subjugados a Castela, onde faltavam fatos e
fontes, a imaginag¢do se revelou um guia precioso. O documento, tdo caro a Escola

Historica Positivista do final do século XIX e inicio do século XX, passa a equivaler,

! Textos ficcionais que trabalham com temas ligados a figura mitica do Rei Artur e de seus cavaleiros da
Tavola Redonda. Cumpre salientar que, durante toda a dissertacdo, vamos nos referir a Artur como “Rei”
com respaldo no discurso mitico literario.
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ainda no século XX, com a Nova Historia, aos monumentos (LE GOFF, 1996) — fatos
que evocam um passado de forma subjetiva e perpetuam a memoria coletiva —, ou seja,
aos saberes compartilhados: “O documento ¢ monumento. Resulta do esforco das
sociedades historicas para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente —
determinada imagem de si proprias” (LE GOFF, 1996, p. 548).

Como ndo existe o “documento-verdade” (LE GOFF, 1996), uma vez
que os fatos passam sempre pela percepcao de alguém que se encarrega de selecionar os
que comprometam um projeto de unidade nacional, a fic¢do representard, muitas vezes,
em Galiza, uma histéria compartilhada, a propria memoria coletiva (silenciada
oficialmente durante anos). Contudo, na literatura contemporanea, isso nao refletira um
saudosismo nostélgico, que comprometa o processo criador. Ao contrario, volta-se as
antigas imagens ndo apenas para revisitd-las no presente, mas para analisa-las de
maneira critica, na busca por uma nova mentalidade galega.

Essas imagens buscadas por muitos escritores galegos, a partir do século
XIX, “guardam estreitissima relacdo com a tradi¢ao céltica” (MALEVAL, 1998, p. 63).
Afinal, a mitologia celta ¢ um tesouro achado, de temas literarios que, indo além da
grega cléssica, inclui a lenda de Camelot, com o lendario Rei Artur e seus cavaleiros, e
a procura do Santo Graal. A sedugdo por este mundo idealizado e idealista originard ao
longo dos séculos, e até hoje (como pudemos observar pelo titulo da obra galega que ¢
objeto de nossa andlise), uma prolixa e fascinante literatura, que encontrara solo fértil
em terras galegas. Os galegos procuram identificar-se, portanto, com o espirito de
resisténcia céltico que tem seu simbolo maior na figura de Artur e de seus destemidos
cavaleiros.

A obra contemporanea em que analisamos a atualiza¢do das herangas
medievais, cujos titulo e autor ja foram mencionados, ¢ uma versdo original, escrita
inteiramente em galego, em sua 13% edi¢do, no ano de 2002. Esta narrativa ganhou, em
1989, ano de seu langamento, a VI Edicdo do Prémio “Xerais” de Literatura Galega, e
ficou consagrada, desde entdo, por intelectuais e pela propria critica literaria, como um
“best seller”, em que o autor “combina diversos codigos, do simbolico 6 lirico, para
propornos un pragmatismo realista compatible co exercicio da imaxinacion e coa fe nos
grandes ideais” (VILAVEDRA, 1999, p. 300).

Com relagdo as fontes medievais que orientaram o estudo dessa
atualizagdo, valemo-nos principalmente de A Demanda do Santo Graal, um dos textos

mais antigos em prosa literaria, constituindo um verdadeiro patrimonio literdrio e
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cultural da Idade Média portuguesa. E através da versdo galego-portuguesa deste texto
que a chamada “Matéria de Bretanha” chega a Peninsula Ibérica. A versao original d’A
Demanda ¢ composta entre 1230 ¢ 1240 na Franga. Esta retine ¢ articula elementos de
proveniéncia diversa tais como o tema do Graal, a lenda arturiana, as aventuras dos
cavaleiros da Tavola Redonda, a historia de Tristdo e Palamedes, os amores de Lancelot
e Guiniver, formando um texto Uinico, embora a estrutura seja fragmentada e a divisao
em capitulos possibilite uma leitura independente destes em relagdo ao todo.

O unico original que nos restou dessa prosa, inserido no ciclo designado
por Pseudo-Boron ou Post-Vulgata®, encontra-se na Biblioteca Nacional de Viena e é
uma traducdo do original francés. Estima-se que a traducgdo foi feita no reinado de D.
Duarte, entre 1400 e 1438, época em que também aparece a versdo castelhana do
mesmo. Privilegiamos nesse estudo a edicdo portuguesa organizada por Irene Freire
Nunes, no ano de 1995, e publicada pela Imprensa Nacional — Casa da Moeda.
Acreditamos que seja a versao atual mais completa, pois procura fornecer uma leitura
fiel, partindo do Manuscrito de Viena, tendo em conta, inclusive, nos pontos em que
este apresenta dificuldades, as sugestdes de Joseph Piel e as corre¢does de Rodrigues
Lapa (Apud NUNES, 1995).

No caso de A Morte de Artur, de Thomas Malory, a versao que cotejamos
¢ uma traducao portuguesa da obra, feita por José Domingos Moraes, nos anos de 1991,
1992 e 1993, respectivamente, e publicados pela editora portuguesa Assirio & Alvin. A
obra ¢ baseada no manuscrito de Winchester, na edi¢do impressa por William Caxton
em 1485, e em uma versdo com transcricdo em inglés moderno, editado pela primeira
vez em 1954, por Eugéne Vinaver. Esta tradugdo portuguesa conta ainda com um
prefacio de Caxton a edi¢do de 1485, que corrobora a dimensao e importancia do tema
artarico na produgao literaria medieval.

E interessante observarmos, nesse sentido, o discurso do editor que, com
mestria, dirige-se a um leitor “esperado”, tentando convencer a este de que pode
garantir a veracidade dos fatos que envolvem a figura do lendario rei e de seus
cavaleiros. H4 uma espécie de metafic¢do historiografica neste prefdcio que objetiva

legitimar o discurso, torna-lo verossimil.

* 0 Pseudo-Boron ou Post-Vulgata compreende trés partes (Estoire del Sant Graal, Merlim, Queste del
Saint Graal) e resulta da passagem dos textos em verso que trabalham com os temas artaricos as versdes
em prosa. Estas primeiras versdes fazem parte do ciclo que ficou conhecido como Vulgata (Estoire del
Sant Graal, Estoire de Merlim, Lancelot du Lac, Queste del Saint Graal, Mort Artu). A Demanda é uma
versdo da Queste da Post-Vulgata.
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A figura mitica tem a necessidade de ser transformada em figura
histérica, “real”, palpavel, para que a obra atenda a uma proposta moralizante, vinculada
a ideologia medieval, como fica claro neste trecho: “(...) Serd de bom grado ler este
livro; mas no que respeita a dar fé e acreditar que ¢ verdade tudo o que aqui esté escrito
para nossa doutrina, € para nos precaver de cair no vicio e no pecado, e para exercicio e
segmento da virtude (...)” (MALORY, 1991, p.12). Reitera-se aqui a importancia da
psicologia coletiva na construcao do imaginario e formac¢do de mentalidades

Embora a obra remonte ao século XV (posterior, por exemplo, a versao
original de A Demanda e a propria tradu¢do da mesma), insere-se ainda em um contexto
medieval ¢ se vale dos manuscritos ja existentes (Vulgata) que versam sobre os temas
artiricos. Logo, podemos imaginar e qui¢a concluir que o autor inglés pode ter
estabelecido um contato com as obras francesas que inspiraram o texto portugués e, até
mesmo, com o original, que motivou a tradugdo para o galego-portugués. Isso explica,
inclusive, as semelhancas na exploragdo e representagdo dos temas da “Matéria de
Bretanha”.

O texto francés Perceval ou O Romance do Graal, escrito
aproximadamente em 1182 por Chrétiens de Troyes, ¢ uma versdo apresentada em
versos, em que surge pela primeira vez o tema do Graal, adaptado a intengdes religiosas.
Para o desenvolvimento do presente trabalho, elegemos a tradugdo feita por Rosemary
Costhek Abilio, publicada no ano de 2002, pela editora Martins Fontes. Esta tradugado
baseia-se na versdo em prosa, estabelecida por William Roach, Professor da
Universidade da Pensilvania, publicada de acordo com o manuscrito nimero 12.576 da
Biblioteca Nacional de Paris, e langada em 1959, pelas editoras Droz (Genebra) e
Minard (Paris). Esta narrativa, por sua vez, ¢ fruto de uma versdo antiga do romance em
prosa, composta nos primeiros anos do século X VI, por um autor até hoje desconhecido,
e impressa em 1530.

A tradutora citada julgou util divulgar também a seqiiéncia da historia
que o poeta parece ter deixado incompleta. Essas seqiiéncias sdo obras de varios
autores, de interesse diverso, em que ndo faltavam contradigdes e formas divergentes.
Interessou-nos, entretanto, apenas a primeira parte’, deixada pelo autor e transformada,

posteriormente, em prosa.

3 Esta narra as aventuras de Perceval e de Galvan enquanto cavaleiros andantes, € o tema do Graal,
articulado a corte arturiana.
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Uma vez discriminadas as principais fontes de pesquisa para a realizagdo
deste estudo, cabe tecermos alguns comentdrios a respeito do personagem que
analisamos para, em seguida, falar da estruturagcdo do trabalho, tendo em vista o alcance
da finalidade a que se propos. O personagem escolhido chama-se Galvan, ¢ um dos
cavaleiros da corte arturiana, sobrinho do Rei Artur, que empreende com(o) os demais
uma peregrinagao, que se traduz em uma busca capaz de revelar imagens equivocas ¢
obscuras como o destino do homem. A personalidade e o carater deste herdi revelar-se-
do mais a frente, quando nos debrugcarmos sobre as suas agdes e as conseqiiéncias destas
nas narrativas mencionadas.

Por ora, basta sabermos que o personagem escolhido acaba revelando-se
uma figura contraditoria, reflexo das complexidades proprias da natureza humana. Essa
polaridade ou montagem através de contrarios vai ao encontro do substrato ideoldgico
da época medieval, uma vez que os pensadores pautavam suas idéias em termos
dualistas, como podemos observar, por exemplo, na obra doutrindria de Ramon Lull, O
Livro da Ordem de Cavalaria (2000), ¢ do proprio carater fragmentario da obra de arte
contemporanea.

A peregrinatio a que se dedicam os cavaleiros de Artur tem uma esséncia
espiritualista, apoiando-se na idéia de culpa e remissdo, no contexto medieval. Essa
problemaética ja nao se aplica ao contexto pds-moderno, em que evidenciamos uma
busca de carater existencial.

Para que pudéssemos analisar com cautela e seguranca a retomada e
reconstru¢do de Galvan no contexto contemporaneo galego, julgamos necessario
proceder a divisao do presente estudo em quatro capitulos.

O primeiro, intitulado “O mito do Graal”, fala sobre o mito do Graal nos
textos medievais e sua importancia, pois, independente da forma como ¢ abordado,
veremos que ¢ o eixo dos encantamentos da Bretanha. Possui, indiscutivelmente, um
significado transcendente e sobrenatural, que condiciona as agdes dos cavaleiros, na
medida em que € objeto de motivagdo da demanda.

Para articular essa primeira parte, utilizamos como suporte tedrico, além
do corpus medieval ja citado, principalmente as seguintes obras: Dicionario de Mitos
Literarios, organizado por Pierre Brunet, 2* edi¢ao no ano de 1998, pela editora José
Olympio; Orixes da Materia de Bretanha: a Historia Regum Britanniae e o pensamento
europeu do século Xll, de Santiago Gutiérrez Garcia, publicada no ano de 2002 pelo

Centro Ramon Pifieiro para a Investigacion en Humanidades; O Herdi de Mil Faces, de
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Joseph Campbell, publicado pela editora Cultrix em 1998; Sobre o Ensino (De
Magistro): Os Sete Pecados Capitais, de Tomas de Aquino, traduzida por Luiz Jean
Lauand e publicada pela editora Martins Fontes em 2001; O Livro da Ordem de
Cavalaria, de Ramon Lull, traduzido pelo Professor Ricardo da Costa em 2000 e
publicado pela editora Giordano.

Tendo em vista as diversas grafias que correspondem aos nomes dos
personagens arturicos com os quais estamos trabalhando, decidimos eleger para cada
momento de andlise das distintas obras que cotejamos, a grafia utilizada pelos
respectivos editores dos textos que constituem o corpus medieval. No caso da narrativa
Galvan en Saor e nos momentos em que ndo estivermos analisando uma obra
especifica, privilegiaremos a grafia em galego, utilizada por Dario Xoan Cabana.

O segundo capitulo, “As varias faces de Galvan”, faz uma abordagem
mais ampla das diferentes perspectivizagdes do personagem nas trés fontes medievais
citadas, Perceval ou O Romance do Graal, A Demanda do Santo Graal e A Morte de
Artur respectivamente, apresentando os variados tracos comportamentais do mesmo,
durante as buscas que empreende em sua trajetdria terrena. Foi pertinente trabalhar com
os conceitos de virtude e vicio, desenvolvidos por Ramon Lull (LULL, 2000) e Tomas
de Aquino (2001) em suas obras citadas anteriormente, visto que o personagem em
questdo encontrava-se, por vezes, distante do ideal de herdi cristdo”.

No terceiro capitulo, focalizamos a atualizacdo da heranca medieval no
ambito literario galego. Tracamos, entdo, em um primeiro momento, de maneira mais
abrangente, um panorama do contexto lingliistico, literario e historico-cultural, da
Galiza, desde o século XII, época de maior esplendor tanto da lingua quanto da
literatura galegas, até o século XX, periodo em que ainda evidenciamos uma forte
tentativa de consolidagdo de uma imagem-patria que reflita uma identidade nacional
galega, tanto dentro do proprio territorio galego, como no cenario internacional.

Para que chegassemos a andlise do contexto do século XX, no qual estao

inseridos intelectuais como Dario Xoan Cabana ¢ Méndez Ferrin, fez-se necessario uma

* Outras obras que embasaram nossa reflexdo nessa parte do estudo foram: Por quem peregrinam 0s
cavaleiros de Artur, de Lénia Marcia de Medeiros Mongelli, publicado pela editora ibis em 1995; O
Herdi, de Flavio Kothe, pela editora Atica em 1987; A ldade Média: Nascimento do Ocidente, de Hilario
Franco Jr., publicado pela editora Brasiliense em 2004; os capitulos intitulados “Além”, de Jacques Le
Goff, “Cavalaria”, de Jean Flori, “F¢”, de Alain Boureau, “Corpo e Alma”, de Jean-Claude Schmitt, e
“Guerra e Cruzada”, de Franco Cardini, todos publicados no Dicionério Tematico do Ocidente Medieval,
obra organizada em dois volumes por Jacques Le Goff e Jean-Claude Schmitt e publicada no ano de 2002
pela EDUSC; Santo Agostinho: Confissfes, tradugdo de J. Oliveira Santos e A. Ambrosio de Pina,
publicado pela Nova Cultural em 2004; além das principais fontes medievais ja citadas.
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abordagem do século XIX e do movimento literario que resgatou, nesse periodo, a
lingua, a literatura e a cultura galegas (subjugadas durante séculos por Castela), na
tentativa de reconstrucdo e afirmag¢do de uma identidade prépria, com uma lingua
propria, uma cultura singular e um sistema literario auténomo. Associamos estas
propostas identitarias aos ideais do movimento Romantico e as tendéncias valorizadas
pelo mesmo, reconhecendo a importancia da Literatura e da Historia, enquanto
construcdes discursivas, que fizeram parte do projeto de construcdo da nacionalidade e,
no caso em questdo, de uma nacionalidade galega.

Com o intuito de compreender melhor a influéncia de uma tradicdo —
utopica — na literatura do povo galego, achamos necessario alguns apontamentos a
respeito da mitologia celta e da tradigdo artirica em Galiza. Feito isto, analisamos em
um topico especial a situagdo do fazer literario galego desde o inicio do século XX até a
atualidade, apontando as diferencas na leitura da realidade com o século anterior”.

No ultimo capitulo, ocupamo-nos da analise da tradicdo na obra
contemporanea galega Galvan en Saor, de Dario Xoan Cabana. Observamos através da
leitura desta narrativa a importancia do fazer literario em galego no contexto pos-
moderno e a forma critica com a qual o intelectual lida com o passado utdpico, através
de um personagem tao contraditério como Galvan. Enfatizamos também neste capitulo
a significacdo da busca empreendida pelo personagem no contexto medieval e no
contexto atual, sinalizando as principais diferencas de abordagem deste tema.

Cumpre salientar que nessa parte do estudo utilizamos fundamentalmente
a nossa percepg¢ao sobre o texto, tendo em vista as leituras apontadas anteriormente.
Lembremo-nos de que a obra analisada ¢ relativamente recente (1989). Logo,

encontramos alguma dificuldade em encontrar materiais de critica literaria sobre a

> Nessa parte do trabalho, contamos com o respaldo tedrico de obras como: Mitos e Lendas Celtas, de
Charles Squire, publicada pela editora Nova Era, em 2003; Introdu¢do ao Romantismo, livro que faz
parte da Série Ponto de Partida, publicado pela EDUERJ em 1999, sob a organizacdo de José¢ Luis Jobim,
a revista do Mestrado em Literatura da UERJ, intitulada “Crise da representa¢do”, numero 10, publicada
pelo Instituto de Letras da UERJ, em 1994; O imaginério, de Gilbert Durant, publicagdo da editora
DIFEL, em 2001; o artigo “Documento/Monumento”, de Jacques Le Goff, presente no livro Histdria e
Memoria, publicado pela Editora da Unicamp, em 1996; Historia da Filosofia, livro organizado por
Bernadette Siqueira Abrdo e publicado pela Nova Cultural em 2004; Historia da Literatura Galega, de
Dolores Vilavedra, publicada pela Galaxia, em 1999; Literatura Galega, de Anxo Tarrio Varela,
publicada pela Xerais, em 1994; Segunda consideragdo intempestiva: da utilidade e desvantagem da
histdria para a vida, de Nietzsche, publicada em 2003 pela Relume Dumard; o artigo “Sobre o conceito
de historia”, de Walter Benjamin, publicado no livro Obras Escolhidas, pela Brasiliense em 1989;
Estudos Galegos, volumes 2, 3 e 4, série organizada por Maria do Amparo Tavares Maleval, publicada
respectivamente nos anos de 1998, 2002 e 2004, pelas editoras universitdirias EDUERJ (volume 2) e
EDUFF (volumes 2, 3 e 4) e Estudos Galego-Brasileiros, livro organizado por Maria do Amparo Tavares
Maleval e Francisco Salinas Portugal, pela editora H. P. Comunicagdo em 2003.
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mesma. Quando muito, localizamos resumos sobre a histéria ou comentarios
superficiais a respeito da estrutura. No entanto, cremos firmemente que esta dificuldade
constitua um ponto positivo, na medida em que o nosso estudo contribuird para a
expansdo das reflexdes acerca da literatura galega na contemporaneidade®. Afinal,
acreditamos que nada do que acontece na Galiza ¢ alheio ao mundo luso-brasileiro, nem
nada do que afeta a este pode ser ignorado na Galiza, afinal, também somos herdeiros

da historia ibérica e, como tal, temos um passado medievo em comum.

% Imbuidos desse propésito de destacar a importancia e riqueza ndo s6 da literatura, mas também da
cultura galegas estdo nomes de grande relevo, dentre os quais destacaremos o de Laura Tato, Professora
Titular da Universidade da Corunha, a quem, inclusive, somos muitissimos gratos pela atengdo
dispensada a este estudo, no ambito galego. E Maria do Amparo Tavares Maleval, principal responsavel
pelo didlogo que vem ocorrendo entre os saberes e a cultura do Brasil e da Galiza e difusora da lingua, da
literatura e da cultura galegas no Brasil, particularmente no Rio de Janeiro, através da promogao de
diversos eventos culturais e publicacdes; além do Professor Flavio Garcia, especialista em Méndez Ferrin
(escritor contemporineo galego) e responsavel por varios estudos que também objetivam analisar a
retomada do celtismo na atualidade galega (cf. Estudos Galegos, v. 2, 1998; Estudos Galego-Brasileiros,
2003)); e do Professor Josias Abdalla Duarte, com seus estudos enriquecedores sobre Otero Pedrayo (cf.
Estudos Galegos, v. 2, 1998).
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1. O MITO DO GRAAL

O tema do Graal surge pela primeira vez em Chrétiens de Troyes, no seu
romance Perceval ou O Romance do Graal, ¢ é apresentado como um objeto
maravilhoso, de origem desconhecida, guardado por um rei mutilado de um reino
estéril. Perceval, jovem simpldrio e ignorante, que abandona seu lar e parte rumo ao
desconhecido, para se tornar cavaleiro andante, passa a integrar a mesa dos fiéis e
corajosos suditos do rei Artur. H4, entretanto, um processo de formacao do personagem
(ajudado por Gornemant, um ancido, que o inicia no manejo de armas € em cortesias)
que acaba levando-o realizar a busca da nica conquista digna das mais altas ambigoes:
a do Graal. No entanto, ao falhar na sua missdo de libertador, o her6i rompe com as
expectativas nele depositadas. Por ignorancia e discricdo, guarda siléncio na presenca
do Graal, em lugar de formular a pergunta que levaria ao término da maldi¢dao. O conto
interrompe-se (pela morte do autor) sem que o personagem volte a encontrar o castelo
do Graal.

A lenda, eivada de paganismos, ¢ cristianizada. O Graal, que outrora
poderia ter sido um caldeirdo magico (tradigcdo celta pagd), ¢ agora o Santo Vaso da
Ultima Ceia, onde é recolhido o sangue de Cristo por José de Arimatéia. Perceval, aliés,
e convenientemente, ¢ descendente desta linhagem. Logo, o predestinado, nesta versao
de Chrétien de Troyes.

E através da versdo galego-portuguesa d’A Demanda que a matéria
arturiana chega a Peninsula Ibérica. Os feitos de cavalaria’, assim como o enredo do
Graal foram adaptados a uma inteng@o religiosa. Tanto em Perceval ou O Romance do
Graal (TROYES, 2002) quanto n’A Demanda (1995) ¢ em A morte de Artur
(MALORY, 1993), o Graal representa o Vaso que cont¢tm o sangue de Cristo,

7 Na materializa¢io desses feitos, nota-se que os cavaleiros estdo embuidos do espirito das Cruzadas, que
se constituem em um trajeto de peregrinacdo. N'A Demanda, as ligagbes vassalicas, firmadas no
Feudalismo, com a utilizagdo da Cavalaria, passam a ter um cunho mais subjetivo do que comercial
(como se verificara, por exemplo, no reinado de Carlos Magno), pois se pautam em juramentos de
fidelidade de homens livres. Assim, a questdo da honra, da lealdade, da nobreza de carater passam a
adquirir mais valor do que a destreza bélica.
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transportado por José de Arimatéia de Jerusalém a Bretanha e guardado pelo rei
Pescador, misteriosamente doente. Somente o predestinado, o cavaleiro perfeito,
virtuoso, livre dos pecados, teria o poder de romper o encantamento do Vaso e atingir a
graca da vida espiritual, antes de se desprender da terra e das coisas mundanas.

Na narrativa portuguesa ¢ na inglesa, este cavaleiro é Galaaz, filho de
Lancelot, da linhagem do rei Bam. Tendo em vista a semelhanca na representacdo desse
personagem no texto portugués e na narrativa de Malory, destacaremos em um primeiro
momento a atua¢do do mesmo n’A Demanda, tragando um paralelo, quando necessario,
com o personagem de Chrétiens de Troyes, Perceval, uma vez que sofrem processos de
evolugdo distintos durante a busca que realizam. Em seguida, abordaremos em um
topico especifico, embora perfunctoriamente, a representacdo do personagem em A
morte de Artur, apontando algumas singularidades que caracterizam a narrativa inglesa,
em relagdo a portuguesa e a francesa.

Em A Demanda do Santo Graal, Galaaz se revela como escolhido desde
o inicio da histéria e da primeira apari¢do do Graal, na corte do rei Artur, no dia de

Pentecostes, onde todos o reconhecem como tal:

Eles em esto falando catarom e virom que todalas portas do paago, ca
entrou i {ili tal raio de sol, que per toda a casa se estendeu. E aveo entam
ua gram maravilha: nom houve tal no paago que nom perdesse a fala. E
catavam-se Tius aos outros ¢ nom podiam rem dizer, ¢ nom houve i tam
ardido que ende nom fosse espantado; pero nom houve i tal que saisse da
seeda enquanto esto durou. Aveo que entrou Galaaz armado de loriga e
de brafoneiras e de elmo e de dous sobressinaes de eixamete vermelho
(...) (A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 29).

Podemos observar que na fase preparatdria da demanda o intercambio
entre céu e terra, divino e humano ¢ um dos elementos mais significativos. Ocorre nao
s6 por intermédio do proprio Espirito Santo como também através de figuras misteriosas
e de saberes ocultos e espirituais, como “donzelas mandadeiras” e ermitdes. O trecho
citado acima nos remete a passagem biblica, da descida do Espirito Santo, presente em

Atos dos Apostolos 2, 1-4:

Ao cumprir-se o dia de Pentecostes, estavam todos reunidos no mesmo
lugar; de repente, veio do céu um som, como de um vento impetuoso, e
encheu toda a casa onde estavam assentados. E apareceram, distribuidas
entre eles, linguas, como de fogo, € pousou uma sobre cada um deles.
Todos ficaram cheios do Espirito Santo (...) (Biblia Sagrada, 2000, At 2,
1-4).
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E claro que a semelhanga nio ¢ aleatoria. Galaaz configura-se como o
proprio Salvador. Aproxima-se, portanto, da imagem de Jesus e refor¢a o testemunho da
forga do Espirito sobre os homens. Nao sé a busca se inicia em véspera de Pentecostes
como a vinda do Escolhido, o preenchimento da “seeda perigosa®”, a descida do Vaso, o
que reitera a importancia da data festiva cristd, em que ocorrem tais acontecimentos
maravilhosos. Lembremo-nos de que a tradi¢do do elemento maravilhoso nesta
narrativa portuguesa vem das mitologias crista e pagd (maravilhoso cristdo e
maravilhoso pagdo’), em que percebemos a personificagdo do bem ou do mal em figuras
como anjos, santos ¢ demoénios, como forma de doutrinacdo e domesticacdo dos
costumes. A partir dessa primeira apari¢ao do Vaso (que depois desaparece novamente),
os cavaleiros empreendem sua busca a procura de redengdo para suas culpas e
imperfeicdes, e pureza para que pudessem se tornar dignos de salvacdo e da
contemplagdo do célice sagrado.

A exploragdo dos mistérios e a explicagdo do que foge ao entendimento
pelo viés do sobrenatural ¢ uma constante nessa obra. Esse sobrenatural, inclusive,
passa a ser naturalizado. A esséncia deste, portanto, encontra-se na propria realidade
vivenciada pelos que empreendem a busca, herdeira de crencas miticas e religides
primitivas. As aventuras pelas quais passam os cavaleiros sdo espécies de enigmas a
serem decifrados e formas de provacdo, para serem testados. A condi¢do para que
alcancem esses mistérios e passem pelas dificuldades ¢ que estejam livres do pecado
mortal, o que ¢ quase impossivel, pois a demanda exige sacrificios e dedicagado total dos
cavaleiros. Entretanto, veremos que os ideais, muitas vezes, sdo transgredidos, pois os
pretensos herodis, na condicdo de seres humanos imperfeitos, vulneraveis, nao
conseguem cumprir os juramentos que fazem em honra da Cavalaria, do rei (eleito de
Deus) e de Deus.

De todos os que se dedicam a empreitada, apenas trés resistem a busca:
Galaaz, Perceval e Bors — “E sabede que estes trés cavaleiros foram os mais louvados
da demanda: Galaaz, Bors e Perceval” (A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 458).

Destes, s6 Galaaz pode contemplar o Vaso. Contudo, o prazer que sente ao vislumbrar o

¥ Assento que, por algum motivo, torna-se disponivel na mesa composta pelos cavaleiros da Tavola
Redonda e deve ser ocupado, por intermédio de algum feito sobrenatural, algum sinal, pelo cavaleiro
predestinado a ele.

? Terminologia utilizada por Selma Calasans Rodrigues, na obra O fantastico (SP: Atica, 1988), que se
refere a modalidades do género fantastico.

23



A releitura da tradigdo artarica em Galvan en Saor (de Dario Xoan Cabana)

objeto ¢ tdo grande, a ponto de lhe provocar um éxtase mistico, ilimitado, incapaz de ser

mediado pela linguagem:

Entom se tornou ante a tdvoa e ficou seus geolhos. E nom esteve i se
pouco nom quando caeu em terra ¢ a alma se lhi saiu do corpo e levarom-
na os angeos fazendo gram ledice e beenzendo Nosso Senhor (A
Demanda do Santo Graal, 1995, p. 456).

Dai o desprendimento que se da entre a alma e o corpo e que o eleva aos
céus. Perceval, apos algum tempo em que vive em soliddo, ascese e contemplacdo,
como forma de servir a Deus, morre, € é enterrado em uma ermida. Bors retorna a
Logres para dar as noticias ao rei Artur e sua corte sobre a verdade do Graal, ao que
logo depois, torna-se ermitao.

Notamos que, no romance francés, ¢ Perceval o escolhido, o esperado
para cumprir a missdo. No entanto, falha, porque, como dissemos, ndo formula a
pergunta necessaria: “Ao entrar na sala, tdo grande luz emanou desse Graal que as velas
perderam a claridade (...) porém, o jovem nao pergunta quem ¢ servido com ele (...)” —
(TROYES, 2002, 66-67). Ja n’A Demanda, Galaaz ¢ o verdadeiro herdi, o que
corresponde as expectativas do inicio ao fim, sem ser corrompido. A escolha do hero6i
em ambos os casos (tanto no texto francé€s quanto no portugués) ndo foi casual. Os dois
cavaleiros sdo os que realmente se aproximam mais dos ideais da Ordem de Cavalaria'®
(LULL, 2000). Além disso, e de acordo com esses ideais, corre em suas veias sangue
nobre, vindo de alta estirpe. Conseguem, cada qual em seu contexto, cumprir as maiores
missdes de um cavaleiro: pacificar os homens; manter e defender o cristianismo; honrar
e respeitar donzelas; ser prudente e justo nas batalhas e, em caso de triunfo sobre o
adversario, saber aceitar pedido de cleméncia, poupando o mesmo da morte; olhar pelos
menores ¢ despossuidos; combater ladrdes e salteadores; ser humilde; ser leal; combater
apenas quando inevitavel; dentre outras.

Entretanto, cabe tecermos algumas consideragdes que apontam para
dessemelhancas no perfil desses cavaleiros, os quais desempenham seus respectivos
papéis de forma mais ou menos perfeita. Cremos que Perceval apresenta-se como um
herdi mais humano do que perfeito, visto que no decorrer do texto sofre um processo de
evolugdo, em um caminho mais ou menos arduo. Essa progressdao ¢ efetuada de um

modo atenuado, mas sempre no sentido crescente, até que chegue aos mistérios do

' Baseamo-nos em O Livro da Ordem de Cavalaria, de Ramon Lull (2000) para estabelecermos os ideais
espirituais, morais e éticos a serem seguidos pelos cavaleiros.
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Graal. Toda essa problematica ndo se aplicara a Galaaz, ja que este sabe, desde o inicio,
que ¢ o cavaleiro Perfeito, o Desejado, em suma, o Eleito. Galaaz passa por todas as
provacgdes e sai destas imune, pois conserva ao longo da demanda a sua pureza e sua
bondade sem falha. O her6i mantém os votos de castidade ao longo de todas as suas
aventuras, refor¢ando os valores medievais. A Unica culpa que carrega, mas que nao
impede o seu heroismo, ¢ o fato de ser fruto de um relacionamento extraconjugal, além,
evidentemente, do pecado original, que, como demonstrou Mongelli (MONGELLI,
1995), o impulsiona @ Demanda, para superacao dessa falha de todo ser humano.

Levando em consideracdo o conceito de virtude na época medieval —
sinonimo de forga, poder, eficacia, algo merecedor de admirag:ﬁo” — notamos que, em
ambos os cavaleiros, tanto em Galaaz quanto Perceval, prevalecem as chamadas
virtudes teologais: fé, esperanga e caridade, mencionadas por Sdo Paulo, em sua
Primeira Epistola aos Corintios: “Agora, pois, permanecem a fé, a esperanga e o amor,
estes trés; porém, o maior destes € o amor'>” (Biblia Sagrada, 2000, 1 Co 13, 13).

Contudo, também podemos observar neles outros pontos referenciais
para a poténcia® do homem, os quais eram utilizados por todos os pensadores
medievais. Trata-se das quatro virtudes cardinais, caracterizadas por Platdo como:
prudéncia, justica, fortaleza e temperanca'®, e reforcadas por Sdo Tomas de Aquino
(2001) como virtudes perfeitas, uma vez que exigiam a disciplina dos desejos.

Iremos agora nos deter no exame do Graal na perspectiva de Malory. Em
A morte de Artur, ha um detalhamento maior de alguns fatos, inclusive dos que
antecedem a coroacdo de Artur e a criagdo da Tavola Redonda, composta pelos
cavaleiros mais prestimosos e dignos que integram a corte arturiana. Como o proprio
titulo da obra antecipa, sdo valorizados e priorizados nesta narrativa a vida e os feitos de
Artur, toda a trajetoria deste e de seu reino, desde o seu nascimento até a morte
simbolica, de carater messianico.

O processo de reintegracao do reino de Logres sob a égide do grande
lider bretdo, filho de Uther Pendragon, considerado rei de toda a Inglaterra, a criacdo da

Tavola Redonda, as faganhas dos bravos e nobres cavaleiros, como a busca pelo Vaso

" Fundamental, portanto, para a constituicdo de um sistema ético, baseado na antitese virtude versus vicio
(cf. COSTA, 2000).

"2 Entenda-se amor como caridade.

' Entenda-se poténcia como possibilidade de vir a ser algo (ato).

4 Apud COSTA, Ricardo da. A cavalaria perfeita e as virtudes do bom cavaleiro no Livro da Ordem de
Cavalaria (1275), de Ramon Llull - Segunda Parte. Capturado em 29 de julho de 2005. Online.
Disponivel na Internet http://www.ricardocosta.com/pub/cavaperf2.htm.
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Sagrado, tém o mesmo grau de importancia neste texto. H4 uma seqiiéncia de fatos, e a
demanda pelo Graal torna-se uma conseqiiéncia. Ao contrario do que se apresenta n’A
Demanda do Santo Graal, por exemplo, em que ja encontramos, no inicio da leitura, o
reino formado, Artur como lider e os cavaleiros reunidos na festa cristd de Pentecostes,
na iminéncia de comegar a demanda pelo Graal. No romance inglés, é focalizada a
busca dos cavaleiros, como homens ascéticos, pelo sentido da vida, a fim de que
pudessem alcangar a graca espiritual.

Os elementos da tradi¢do celta pagd, em A morte de Artur, parecem
encontrar-se assimilados pela doutrina cristd. Em Perceval ou O Romance do Graal,
flagramos uma tentativa de adaptacdo de temas pagdos as intencdes cristds, sendo, no
entanto, ainda muito forte a simbologia celta, com todo o seu misticismo. Em A
Demanda do Santo Graal, o ajustamento dessas praticas ndo cristds a novas condi¢des
também ¢ evidente. J4 mencionamos, inclusive, o carater apologético da obra
portuguesa. Porém, percebe-se neste texto, de forma marcante, as dualidades que
caracterizam as forcas representativas do bem e do mal. H4, portanto, uma
“convivéncia” dos dois poélos culturais, o erudito e o laico, dada a inten¢do de
particularizar e mostrar a primazia de um em detrimento de outro. A arte, nesse
contexto, torna-se o melhor veiculo para a transmissdo de dogmas, valores éticos, mitos
e sentimentos coletivos.

O valor atribuido as festividades do calendario cristdo ¢ o mesmo do
texto portugués: a consagracdo de Artur como senhor legitimo de toda a Inglaterra
ocorre no Natal, a retirada da espada com poderes extraordinarios da pedra se da no dia
de Pentecostes, assim como o inicio da peregrinagdo realizada pelos cavaleiros a
procura do Célice Santo. A propria estrutura da narrativa também se assemelha a d’A
Demanda, na medida em que é composta por células dramaticas que abordam os varios
temas, de forma mais ou menos independente. Os capitulos tém uma significa¢do
propria e cada personagem representa uma voz genuina, expressdao de diferentes
subjetividades.

O herdi, na obra inglesa, ¢ o correspondente laico do santo. As atitudes
do primeiro ilustram concepgdes dos chamados Pais da Igreja (tedlogos cristdos
caracterizados pela defesa da ortodoxia). O Ora et Labora, regra de vida defendida por

Sdo Bento (480-547), como maneira de se chegar ao Pai, torna-se uma forma de

5 Vale ressaltar que A Demanda do Santo Graal é construida tendo por base apenas o terceiro livro da
Post-Vulgata (Queste Del Saint Graal), dai o fato de ja iniciar a narrativa com o reino constituido.
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combate as forgas maléficas, contribuindo para a salvac¢ao do individuo, que associa esta
filosofia como pratica de vida, e da sociedade como um todo.

Galaaz, incorporando valores beneditinos, da tradicional trilogia
monastica (castidade, pobreza'® e obediéncia), mostra-se como o Gnico capaz de
vislumbrar o Graal. Este personagem tem consciéncia de que nao pode dispor sequer da
propria vontade. Assim, o sofrimento e as provagdes pelas quais passa no caminho
levam-no, em prol de uma coletividade, a uma redescoberta da sacralidade perdida pelo
homem em sua trajetoria terrena.

Descendente da linhagem do Rei Salomao, filho do Rei David, de cuja
espada com poderes maravilhosos foi herdeiro, Galaaz configura-se como o cavaleiro
celestial, aquele que veio ao mundo para fazer justica e livrar o homem do pecado,
através de sua propria renuncia ao plano fisico. Tanto assim que, junto com alguns
honrados e dignos cavaleiros, dentre eles Bors e Perceval, foi alimentado pela hostia

sagrada do Santo Vaso e advertido pelo proprio Pai:

Cavaleiros meus e meus servidores, e meus filhos de verdade que haveis
saido da vida mortal ¢ entrado na vida espiritual, ndo mais quero
esconder-me de vds, ¢ agora ides ver uma parte de meus segredos e das
minhas coisas ocultas: tomai e recebei agora o alto alimento que tanto
haveis desejado (...) (MALORY, 1993, p. 236).

O personagem consegue, definitivamente, cumprir as missdes espiritual

(oratores) e corporal (bellatores). Galaaz acumula as virtudes ascéticas do cristdo

sublimado, ¢ humilde e casto, mas ¢ ao mesmo tempo o cavaleiro que mais apresenta

destrezas bélicas. E nesta ambigiiidade ¢ dualidade, as quais fazem deste personagem o

ponto de convergéncia entre o sagrado e o profano, entre o universo cristao € o universo

maravilhoso pagdo, que reside a grande riqueza deste heroi e fard dele o paradigma
acabado do cavaleiro medieval.

E, algum tempo depois de ser alimentado pela hostia sagrada, quando ja tinha

sido consagrado rei na cidade de Sarras, a qual remonta as suas origens, finalmente

consegue vislumbrar os segredos do Graal em sua plenitude, atingindo a graga divina,

em uma espécie de ritual sagrado de redencao:

' A pobreza, nesse contexto, nio pode ser lida como falta ou miséria, mas como posse do estritamente
necessario.
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E com isto ajoelhou por terra diante da mesa, e rezou as suas oragdes; ¢
entdo a sua alma abalou mui de subito para Jesus Cristo, € uma grande
multiddo de anjos levou a sua alma para o céu; e os seus dois
companheiros puderam ver isso mui bem visto. E os dois companheiros
viram também que uma mdo baixava do céu, mas ndo viram o corpo a
que pertencia. E a mao foi direita ao vaso, e tomou-o e tomou a langa, ¢
levou ambas as coisas para o céu. Desde entdo jamais houve homem que
ousasse dizer que vira o Santo Graal (MALORY, 1993, p. 242).

Tal como no texto portugués, Bors e Perceval configuram-se como os
companheiros do Rei bretdo que conseguem cumprir a missdo de encontrar o objeto
sagrado demandado, adquirindo através da peregrinacdo empreendida ligdes adaptadas
as suas formas de vida para o crescimento espiritual. Perceval “tomou um hébito de
religido (...), viveu uma vida cheia de santidade, e depois deixou este mundo”
(MALORY, 1993, 243). E Bors, como ja ¢ sabido, volta ao reino de Logres, onde ¢é
recebido com “um jubilo mui grande e muita alegria” (MALORY, 1993, p. 243), para
contar as maravilhas do Santo Graal.

Para todas as virtudes mencionadas e evidenciadas nos cavaleiros
predestinados pela tradicdo a contemplagdo do Santo Vaso, existem os vicios ou
pecados capitais, estudados em sua maxima profundidade por S. Tomas (2001) e cujas
origens remontam a Jodo Cassiano e¢ Gregorio Magno (Apud AQUINO, 1995),
personalidades que se dedicaram a fazer um estudo minucioso da alma humana no que
diz respeito aos desvios. Os vicios capitais na enumera¢do de S. Tomas sdo vaidade,
avareza, inveja, ira, luxuria, gula e acidia'”. A pratica destes leva o homem a cometer
outros tipos de faltas'®, além de dificultar o processo de evolugdo espiritual deste
sujeito.

A partir de agora, torna-se conveniente retomarmos o personagem que ¢
0 objeto central de nossas reflexdes, visto que na maioria dos textos medievais, que
escolhemos para observarmos a sua representagdo, percebemos como marca
comportamental uma tendéncia natural a ilegalidade. Dedicamos, pois, a seguir, um

capitulo especial para um estudo mais minucioso de Galvan.

' Hoje, em lugar da vaidade, a Igreja coloca a soberba e em lugar da acidia, o mais comum ¢é que
encontremos a preguica.

'8 Lembremo-nos que sdo chamados vicios capitais porque se constituem como os principais desvios
humanos. Deles se originam todos os outros tipos de faltas cometidas pelo homem.
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2. GALVAN E SUAS MULTIPLAS FACES

Iremos analisar, a seguir, o personagem Galvan pois, ao contrario dos
que focalizamos, ele encontra-se, por vezes, distante dessas virtudes apontadas
anteriormente, na medida em que ndo se mantém incorrupto e vencedor das tentagdes ao
longo de sua busca. Muito pelo contrario, pois se apresenta, inimeras vezes, COmo um
verdadeiro transgressor de muitos dos ideais da Ordem, o que, no entanto, ndo impede
que seja um herdi de grandes feitos, respeitado por muitos de seus companheiros e
amado por seu tio, o rei Artur, o qual teme por sua vida nas versdes abordadas (tanto em
Perceval como n’A Demanda ¢ em A morte de Artur). Tendo por base o pensamento de
Campbell, em O herdi de mil faces (CAMPBELL, 1998), segundo o qual sdo herois os
homens que se distinguem pela coragem, pela for¢a e pelo empreendimento, podemos
dizer que Galvan, a priori, preenche esta condigao.

Evidentemente, ele ndo é o ideal de homem, de cavaleiro. Como um ser
em contradi¢do, ele ora apresenta-se como praticante de a¢des dignas, ora de acdes vis.
Devemos nos lembrar de que um verdadeiro herdi, para ndo cair na trivialidade, precisa
reunir qualidades positivas e negativas, representando a verdade do destino humano.
Dai a importancia deste personagem. Tanto em Chrétiens de Troyes quanto nos textos
portugués e inglés, o lugar que ocupa na narrativa ¢ muito significativo, embora n’A
Demanda e em A morte de Artur sejam privilegiados seus aspectos negativos.Vejamos

um pouco de sua atuagdo nos trés textos.

2.1 Um heréi de causas nobres

No texto francés, Gawain ocupa junto a Perceval um lugar de destaque na
narrativa, mas nao faz parte do grupo de cavaleiros que se lancam a buscar o Graal,
tanto que, ao se apresentar a uma rainha cujo castelo acabara de salvar de
encantamentos, confessa-lhe que, embora fosse da casa de Artur, ndo pertencia a Tavola

Redonda, cujos cavaleiros eram os mais honrados do mundo: “Senhora, diz ele, ndo
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ousaria dizer que sou dos mais prezados. Nao me creio dos melhores, mas tampouco sou
dos piores” (TROYES, 2002, p. 135). Esta atitude atesta-lhe a nobreza de carater e
acentua sua franqueza, virtudes que devem acompanhar um cavaleiro.

A construcdo do personagem se efetiva de duas maneiras: em um
primeiro plano, por meio de uma ascensao material — onde se destacam seus feitos e a
gloria adquirida através destes, por sua bravura e coragem — até a conquista maxima,
conseguida no caminho que trilha, de uma ascensdo espiritual — onde hd uma
apreensdo (permitida pela inteligéncia) maior do real (tanto o concreto quanto o
abstrato)'’.

O personagem vai passando, no decorrer da narrativa e ao longo de sua
empreitada, por um processo de crescimento e amadurecimento. E, durante a
caminhada, notamos que hd uma ressondncia do tema da peregrinagdo. Gawain ¢
tomado, em todo o enredo, por um irresistivel fascinio pela busca, pela explora¢ao do
desconhecido. E como se o destino convocasse o herdi rumo ao ignoto e ele atendesse a
uma espécie de “chamado” para a aventura, como aventa Campbell: “A aventura pode
comecar como um mero erro (...), igualmente o herdi pode estar simplesmente
caminhando a esmo, quando algum fendmeno passageiro atrai seu olhar errante e leva o
herdi para longe dos caminhos comuns do homem” (CAMPBELL, 1998, p. 66).

Entretanto, o territério inexplorado a que se lanca nao € necessariamente
0 mistico, o sobrenatural. Melhor dizendo, ele parece partir de um mundo pragmatico —
onde ¢ posto a prova a todo instante — para entdo alcancar, depois de um auto-
crescimento e entendimento, o mundo supra real. O que se mostra de fato ¢ a busca.
Nao a busca especifica por um Graal, ou por algum prémio. Simplesmente a busca
humana, no afa de tentar compreender, através de si e de experiéncias pessoais, o todo,
o coletivo. Ora, mesmo as realidades mais espirituais sdo alcancadas por nos através do
sensivel, do que experimentamos. Dai procede a confirmacdo de que a alma necessita
do corpo para alcangar seu fim.

Na trilha que segue, o heroi passa por muitas atribulacdes, € caluniado,
traido, humilhado. Contudo, mesmo em face de tantas provacdes, ndo esmorece.
Permanece se rendendo ao “chamado”. A vontade segue como forga motriz que o leva a

agir, seja em honra de seu proprio nome, seja em prol do bem coletivo, onde

¥ Segundo Tomas de Aquino, ndo podemos operar diretamente pela alma, mas através de suas poténcias.
Dessa forma, “dizer que a inteligéncia é uma poténcia espiritual é dizer que seu campo de relacionamento
¢ a totalidade do ser: todas as coisas — visiveis e invisiveis (...)” (2001, p.17).
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verificamos a pratica, mesmo que instintiva e inconsciente, de um dos preceitos de
Cristo — “Amar ao proximo como a ti mesmo”(Mt. 22, 39).

E claro que, se lembrarmos das polaridades a que estd sujeito o
comportamento humano, veremos que o personagem também possui defeitos que o
afastam das virtudes estudadas anteriormente, mas ndo a ponto de impedir ou ameagar
seu heroismo. Vejamos, em principio, algumas de suas faltas, uma vez que ndo superam
as qualidades. Como ja apontamos, o herdi ¢ marcado pelas aventuras nas quais se
envolve para afirmar sua coragem sem limites, sua forga, sua capacidade e
superioridade sobre os demais com os quais trava batalha. No entanto, a gloria que sente
constitui pecado, pois faz com que o personagem se desvie da reta apropriacdo de um
bem (entenda-se bem como objeto de desejo). Ha uma distor¢do da busca na afirmagdo
de exceléncia do eu. E, talvez pela sucessdo de acontecimentos nos quais se vé
envolvido, em um curto intervalo de tempo, dispersa-se do real alvo de alguns.

Assim, acaba cometendo perjuro ao empenhar sua palavra em algo que
ndo cumprira. Trata-se de uma situagao em que ¢ acusado por algo de que julga nao ter
culpa — a morte traicoeira do pai do rei de Escavalon, cujo irmdo chamava-se
Guimgambresil. Estando sitiado no castelo pelos suditos do rei, Gawain encontra a
possibilidade de ter sua liberdade e o pagamento de sua divida resolvidos, mediante a

condig¢do proposta por Guimgambresil e acatada pelo rei:

Que sir Gawain va embora, desde que faca juramento de nos entregar
daqui a um ano a lanca cuja ponta chora o bom sangue claro que verte.
Pois esta escrito que advira de todo o reino de Nogres ser destruido por
essa lanca. Por esse juramento, meu senhor e rei quer ter garantia de
vossa palavra (TROYES, 2002, p. 107).

E assim o faz Gawain:

Com certeza — diz Sir Gawain —, prefiro morrer ou definhar sete anos
em vossas prisdes em vez de empenhar minha palavra nessa promessa.
Nao tenho tanto medo da morte que ndo a prefira suportar a viver em
desonra e perjurar (TROYES, 2002, p. 107).

A dispersao de sua promessa também implica deslealdade para com
aqueles que depositaram nele esperanga e confianca, assim como falta de caridade,
virtude que comanda todas as demais. Gawain apresenta-se extremamente vaidoso e

soberbo, ao apreciar demais o valor de uma possivel gloria e ndo medir conseqiiéncias
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para os seus atos, como no caso em que lhe pedem para que ndo se aproximasse de um

palafrém, supostamente amaldi¢oado:

— Cavaleiro, é por vaidade que vens até este palafrém. Apenas orgulho te
fard caminhar para ele e o tocar com o dedo. Entretanto ndo tenciono me
opor nem impedir que o leves, se esse € teu grd desejo. Mas apressa-te a

partir, para que nao te advenha dano de alhures (TROYES, 2002, p. 116).

Tais palavras ndo levam sir Gawain a ceder. Faz atravessar a prancha o
palafrém, que tinha a cabega negra de um lado e branca de outro. Ele
atravessou a prancha mui bem e agilmente, como ja a tendo passado antes
(TROYES, 2002, p. 117).

Como um vicio pode ser originado (de) ou originar outro vicio, podemos
dizer que a vaidade em que cai Gawain faz com que ele também seja imprudente, a
medida que sua teimosia o leva a nunca se esquivar dos danos corporais e espirituais

que podem acometé-lo em uma batalha:

Por minha fé — diz Sir Gawain —, ndo vim para ir embora. Poderiam
exprobar-me por mui baixa covardia. Homem ndo toma um caminho se
ndo pretende ir até o fim. Avangarei até saber e ver por que ndo poderia
retornar (TROYES, 2002, p. 114).

Segundo Ramon Lull (2000), esses vicios ou pecados podem ser
combatidos através de algumas virtudes, dentre elas uma teologal, a caridade, por meio
da qual o cavaleiro suportaria o peso de seu nobre coracdo, e duas cardeais, a prudéncia
e a fortaleza, sendo esta ultima a virtude com a qual o cavaleiro combate os sete vicios
capitais. Como pode ser observado, Gawain nao mede as conseqiiéncias de seus atos.
Contudo, no fim das contas, essa ousadia ilimitada o leva sempre a vitoria, em favor ndo
apenas de si, mas do todo.

Em contraponto a essas faltas ou desvios de conduta, vemos as virtudes,
pois o personagem apresenta-se, na maior parte dos casos, como um cavaleiro cordial,
benquisto, corajoso, leal e justo, o que lhe atesta a nobreza de carater. Desde o momento

em que surge na narrativa, sao destacadas suas qualidades:

Diz o rei:

— Entdo, caro sobrinho, ide avante! Soubeste falar como cavaleiro
cortés. Tomai vossas armas! Ndo desejo que fiqueis a mercé€ de qualquer
um (TROYES, 2002, p. 82).
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Além disso, sua valentia permite que salve uma donzela sitiada no
Castelo Orgulhoso e conquiste a honra suprema de cingir “a espada que possui
estranhos adornos” (TROYES, 2002, p. 86), ou seja, Excalibur”®. Também se coloca a
servigo dos necessitados inlimeras vezes, como no caso em que atende ao pedido de
uma pequena dama, que lhe suplica que faga justica a ela, contra sua irma mais velha,

por meio de uma justa com o pretendente desta ultima:

— Sire, que o Senhor Deus me ajude! A cousa é mui gentilmente dita,
por damizela catita, e ndo posso recusar. Para lhe aprazer, serei amanha
seu cavaleiro, por essa vez! (TROYES, 2002, p. 96)

Aqui, ha uma nitida amostra de bondade, solicitude, caridade e justica,
que acaba levando-o a vitoria na batalha, em honra da damizela. E, para complementar
essas destrezas, antes de combater vai “ao mosteiro ouvir cantarem a missa” (TROYES,
2002, p. 98), prova de que estd intimamente ligado as virtudes teologais.

Embora saibamos que o romance francés procura adaptar as lendas pagas
as intengdes religiosas cristds, notamos um entrecruzamento muito grande das duas
tradi¢des por toda a obra, inclusive nas aventuras de nosso her6i. Ao fazer adverténcia a
Gawain sobre uma donzela misteriosa que assassinava cavaleiros, cortando suas

cabegas, um barqueiro afirma que:

Antes de tudo ndo é donzela, e sim pior que Satd! Aqui mesmo mandou
cortar a cabeca de muitos cavaleiros. Se quereis crer em mim, albergareis
hoje em morada como a minha, ndo vos seria bom permanecer nesta
margem, pois ¢ uma terra selvagem onde ocorrem cousas estranhas
(TROYES, 2002, p. 126).

Observamos ai a imagem demoniaca e traigoeira da mulher, herdeira de
Eva, que carrega, desde os primodrdios, a volubilidade e a inclinagdo ao desvio, ao
pecado. Assim como a coexisténcia do maravilhoso cristdo e do maravilhoso pagdo
(tradicao celta). Nesta obra, o insondavel se instaura sem criar, necessariamente, uma
tensdao ou questionamento. Os personagens ndo se desconcertam jamais diante do

sobrenatural, nem modalizam a natureza do acontecimento insolito.

2% Nesta versdo ¢ a espada destinada ao Cavaleiro Perfeito, com poderes extraordinarios. N’A Demanda, é
a espada forjada por Merlim, que tem o poder de dar luminosidade a tudo a sua volta. Encontra-se, por
encantamento, enterrada no “padrom”e tanto o rei Artur quanto os demais ndo conseguem retira-la.
Esperam que o Eleito, o Esperado chegue para “dar cimo” a esta aventura.
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A ultima e mais desafiante aventura de Gawain lhe traz muitas revelagdes
e permite que atinja o grau maximo de sua elevacgdo espiritual, pois se prontifica a salvar
de encantamento um belo e rico palacio, cercado de perigos, mistérios e maldigdes. A
coragem, a fé e a determinagdo fazem com que Gawain atenda as condigdes

mencionadas por um anfitrido para que o palacio fosse possuido:

Porém ¢ mais facil o mar congelar do que entrar no palacio um cavaleiro
tal como ¢ exigido: belo, sensato e sem cobiga, bravo e ousado, franco e
leal, sem vilania nem outro mal (..). Anularia sem remissdo os
encantamentos do palacio (TROYES, 2002, p. 128).

Tanto o herdi corresponde as expectativas, que consegue se sentar no
Leito da Maravilha®!, “onde ninguém dorme nem cochila, nem repousa ou senta, pois
jamais se levanta vivo (...)” (TROYES, 2002, p. 131). Alids, ndo s6 se senta, como
também enfrenta todos os obstaculos que advém de seu ato: desde “setas de bestas e
flechas”, até um “ledo esfaimado, forte e cruel, grande e terrivel” (TROYES, 2002, p.
132). Este episodio, inclusive, remete-nos a passagem biblica do livro de Daniel 6, onde
o mesmo ¢ atirado na cova dos ledes, mas gragas a sua fé e confianga em Deus, ¢ salvo.

Ora, o personagem das Escrituras ¢ um exemplo de heroismo, de perseveranca:

O meu Deus enviou o seu anjo e fechou a boca dos ledes, para que ndo
me fizessem dano, porque foi achada em mim inocéncia diante dele (...)
(Biblia Sagrada, 2000, Dn 6, 22)

Como pode ser comprovado, Gawain era uma espécie de predestinado
aquela missdo. Tanto assim que a rainha, logo apdés a libertagdo do palacio, lhe
pergunta: “Dizei, ndo sois da casa do rei Artur?” E ele responde: “Senhora, em verdade
sou” (TROYES, 2002, p. 135). Para cumprir uma missao deste tipo, quase sagrada, s
mesmo um grande e valoroso cavaleiro, cheio de virtudes, leal, como os homens de
Artur, mais prestimosos dentre todos.

Apbs o desfecho dessa aventura, Gawain descobre que a rainha que
salvara ¢ sua avo, Igraine, mae do rei Artur. Percebe que a filha desta, que também se
encontrava sitiada no palacio, ¢ sua mae. O heroi ¢ tomado de grande jubilo, honra e
prazer. Entretanto, logo se v€ envolvido em outra aventura, em que tem de duelar com

um corajoso senhor que o desafia constantemente. Manda um mensageiro a corte de

21 Espécie de trono ou assento destinado ao cavaleiro Predestinado ou Escolhido para cumprir uma missio
nobre e libertadora em prol do bem coletivo.
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Artur para pedir que este esteja presente na batalha. Neste ponto, o conto termina,
interrompido pela morte do autor.

O fato de encerrar com os feitos de Gawain, reitera a importancia deste
no enredo. A sucessdo de acontecimentos e o curto intervalo de tempo entre um e outro
podem funcionar como um espelho da personalidade do personagem, o qual se
apresenta sempre avido pelo desconhecido. A formacao desse sujeito s6 acontecera a
partir de seu desempenho satisfatorio em suas constantes atuagdes. Se a vitdria final do

heroi ¢ total, ndo podemos dizer que seja definitiva.

2.2 Virtudes convertidas em vicios

N’A Demanda, o Graal representa para Galvam o chamado para a
aventura, mas ndo com um sentido espiritual, no qual o sujeito procurara converter suas
acdes em atos positivos que lhe permitam crescer moral e espiritualmente. Age em
interesse proprio e acredita ser ele mesmo seu proprio deus, pois priorizara suas
vontades, tentando obter vantagens e poder. Seu egocentrismo o transformara, entdo, em
um monstro, ja que o verdadeiro sentido da peregrinacdo ¢ substituido por interesses
pessoais.

Neste caso, € como se houvesse uma recusa ao verdadeiro “chamado” —
espiritual — uma vez que o personagem estd sempre tendo sua aten¢do desviada para
situacdes sem saida, que propiciam o erro ou a queda. O hero6i perde o poder da agdo
afirmativa e converte suas aventuras em suas contrapartes negativas. Assim, “qualquer
que seja a casa por ele construida, serd uma casa de morte” (CAMPBELL, 1998, p. 67).

Nesta novela, Galvam segue uma trilha inversamente proporcional a de
Galaaz. Enquanto este ¢ identificado pelo epiteto “cavaleiro desejado”, aquele chega a
ser denominado “cavaleiro do diaboo” (A Demanda do Santo Graal, 1995).
Observamos essas dualidades comportamentais por toda a obra. E, no minimo, curioso o

fato de ser Galvam o cavaleiro que propde a demanda:

Porque quanto em mim ¢, prometo ora a Deus e a toda a Cavalaria que,
de manhad, se me Deus quiser atender, entrarei na demanda do Santo
Graal, assi que a manterrei iill ano e {ili dia e, pela ventura, mais. E ainda
mais digo: que ja mais nom tornarei aa corte, por cousa que avenha ante
que milhor e mais a meu prazer veja o que ora vi. Mas se nam puder seer,
tornarei-me entam (A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 36).
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E, inclusive, o Unico a ndo fazer o juramento antes que a busca iniciasse:

(...) Outrossi sabede que de todolos CL cavaleiros da Mesa Redonda nom
ficou niliti que este juramento nom fezesse, afora Galvam solamente (...)
(A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 44).

Enquanto a inten¢@o de todos os que empreendem a busca parece ser a
salvacio, a redencdo para o alcance da gloria divina®, a de Galvam assemelha-se a
dispersao, a fuga dos principios cavaleirescos e a ruina. Justamente por passar por cima
das convengdes, das regras e dos obstaculos que se interpdem em seu caminho, Galvam
resolve seus conflitos com facilidade, deixando-se levar pelo impulso, fato que o leva
sempre a pender para a ilegalidade. Suas aventuras estdo, de alguma forma, ligadas a
perda e a omissdo, evidentes nos crimes que comete.

Nesta narrativa ele ¢ o verdadeiro errante, uma vez que quebra
juramentos, rompe com os ideais de cavalaria em diversas situagdes, ndo respeita
figuras que representam o poder benigno e protetor do destino, como os eremitas, 0s
quais aparecem para fornecer conselhos de que o herodi precisard. Suas agdes serdo
convertidas sempre em vicios, os quais contribuem para diminuir seu prestigio e sua
honra. Sabemos que um verdadeiro cavaleiro deve primar pelas virtudes ja
mencionadas. No caso de Galvam, o poder afirmativo e digno das atitudes ¢ anulado
pelas falhas, que sdo muitas. Tanto assim que acaba sendo o Unico expulso da Tavola

Redonda, por seu tio Artur, pelo assassinato de Erec:

Maldita seja a hora em que foi Galvam cavaleiro, que se trabalha de fazer
tantas e tam maas deslealdades. El confessou-se e todo seu linhagem sera
rescrido. E se assi é, deve perder a seeda da Mesa Redonda (A Demanda
do Santo Graal, 1995, p. 266).

Ora, a perda desta posicdo implica duas faltas : uma para com o seu
senhor terreno — o rei — por infringir as leis de conduta e os juramentos vassalicos de
fidelidade, e outra para com o Senhor celeste, na medida em que desconhece e se mostra
indiferente a um dos mais importantes mandamentos de Deus, que instrui “Nao
mataras” (Ex 20, 13).

O comportamento e as atitudes de Galvam parecem passar por um

processo cada vez maior de decadéncia: desde a primeira falha — desobediéncia ao seu

22 E importante ressaltar que a relagdo entre passado e futuro no contexto medieval é assimétrica.

36



A releitura da tradigdo artarica em Galvan en Saor (de Dario Xoan Cabana)

tio e soberano, que pede que ndo va a demanda: “Rogo-vos que nom vaades em esta
demanda, ca mui gram mal pode ende sair” (A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 39)
— até as acdes que vao gradativamente aumentando em crueldade e desrespeito e
diminuindo em grandeza de carater e de lealdade.

Galvam encarna a figura do cavaleiro violento e perverso, acerca
do qual a “donzela laida” profetiza males e crimes. No episddio, praticamente de
abertura para a demanda, repleto de simbolismos, que unem elementos pagios e
cristdos, no qual a citada donzela misteriosa pede aos cavaleiros que retirem da bainha a
espada “que havia a ma¢aa mui rica ¢ mui fremosa”, Galvam ¢ o unico que, ao sacar a
espada, a “tornou toda coberta de sangue, toda, de Gia parte e da outra, tam queente e
tam vermelho como se a sacassem do corpo de homem ou de chaga” (A Demanda do
Santo Graal, 1995, p. 38; 39). Esse acontecimento ¢ um sinal de que quem a empunhara
era um homem pecador e transgressor, em cujas maos muitos cavaleiros pereceriam. O
sangue aqui adquire um significado oposto aquele presente, inclusive na Biblia, de vida,
de nascimento. Passa a pressagiar a morte.

Dessa forma, vemos mais uma virtude violada: a prudéncia, considerada
a condutora de todas as outras virtudes por S. Tomas de Aquino (2001), que permitiria
ao heroi ter conhecimento das coisas vindouras, sabendo se esquivar, a partir de entdo,
de possiveis danos, e juizo na escolha entre bem e mal. Neste ponto, podemos pensar na
fun¢do ideologica do ponto de vista agostiniano, a despeito do livre arbitrio. Para o
grande representante da Patristica®, ¢ indiscutivel a liberdade de que o homem dispde
para tragar e fazer seu destino. Porém, a escolha deve ser precedida pela gracga divina,
uma vez que “os tocados pela graca usam o livre arbitrio para o bem, os outros, sem ¢la,
empregam sua liberdade para o mal” (FRANCO JR., 2004, p. 107).

Notamos que, desde o inicio, o personagem tem a oportunidade de mudar
de idéia, de ir de encontro ao destino, que lhe reserva a dor. Mas temos de lembrar que
com o livre arbitrio ele pode escolher se ird esquivar-se ou nao do mal. E, como ja
sabemos a sua op¢ao, resta-nos analisar as conseqiiéncias desta.

O personagem permite que um de seus companheiros morra queimado

vivo e nada faz para impedir tal acontecimento, nem se compadece da tragédia. Sua

» Corrente de pensamento surgida na Idade Média que procurava mostrar que a doutrina cristi nio
conflitava com a razdo. Ao contrario, complementavam-se, pois, segundo o proprio Santo Agostinho, era
necessario “compreender para crer, crer para compreender”.
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omissio se transforma em um ato condenavel, covarde. Neste momento, ele demonstra

uma indiferenga as virtudes recomendadas por Paulo, em sua Epistola aos Romanos:

Amai-vos cordialmente uns aos outros com amor fraternal (...) No zelo,
ndo sejais remissos (...) Nao sejais sabios aos vossos proprios olhos
(Biblia Sagrada, 2000, Rm 12, 9-16).

E, neste caminho, também acaba sendo executor de uma sentenca que
sequer se da a chance de avaliar. Trata-se da morte do rei Bandemaguz. Galvam,
tentando vingar Morderet, seu “irmao”, luta com o venturoso rei €, sem o reconhecer lhe
“deu Ul tal golpe per cima da cabega que lhe fez chaga mortal” (A Demanda do Santo
Graal, 1995, p. 216). Em meio a esta atitude tdo cruel e insana, podemos vé-lo também
como uma alma perdida, fragil, necessitada de piedade e perdao, pois ao se dar conta de
quem matara “houve em tam gram pesar que nom soube que dissesse nem que fezesse;
e culpou-se muito ¢ mal disse a hora em que fora nado (...)” (A Demanda do Santo
Graal, 1995, p. 216).

No ato do arrependimento, vemos despontar um aspecto que pode ser
considerado positivo no personagem, sua preocupacdo ¢ adoracdo por seu prezado
companheiro. Neste episodio, temos de relativizar o pecado cometido por Galvam. O
ato deste constituiu-se em falta pelo efeito que causou, mas nio pela vontade. Assim,
ndo podemos afirmar que tenha sido feito por desprezo, em ato, a Deus ou a sua lei, mas

cox 24
por uma fraqueza, por uma paixao :

Ai, Senhor! Disse Galvam, se vos matei muito me pesa, que morte de tan
bd6 homem deveria todo o mundo a chorar. E, se Deus me ajude, se vos
eu conhecera ante como agora, nom metera mao em vos se me ainda mais
houvérades errado ca errastes. E rogo-vos, por Deus e por piedade, que
me perdoades. Que, assi Deus me perdoe, nom vos conhecia (A Demanda
do Santo Graal, 1995, p. 217).

Galvam segue, cometendo seus desmandos. Mata Patrides, sabendo que
era seu companheiro da Tévola Redonda, e injuria o preceito de cortesia da Ordem. A
ira, que deveria ser usada como instrumento da virtude, estabelece-se aqui como vicio e
irrompe no falar do personagem, através deste insulto que também se configura como
ofensa a Ordem da qual, por escolha propria, faz parte: “Maldito seja tal costume (...) e

quem no ora mantevesse” (A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 194). Invoca cinica ¢

* Entenda-se paixio como uma ac¢do instintiva, sem o uso da razdo.

38



A releitura da tradigdo artarica em Galvan en Saor (de Dario Xoan Cabana)

mentirosamente as normas da Tavola Redonda, para se recusar a duelar com Estor de
Mares, quando, na verdade, teme o adversario. Neste momento, o que esta em jogo ¢ a
vaidade de Galvam, outro vicio grave que culmina na discordia e na hipocrisia, visto
que para afirmar, mesmo que de forma indireta, sua exceléncia, o personagem mente e
ndo ajusta sua vontade a de um homem melhor. As virtudes necessarias neste caso para
combater o vicio seriam a humildade e a temperanga.

Palamedes, um grande cavaleiro, que acaba sendo convertido ao
cristianismo, € que passa a ser mais um dos integrantes da Tavola Redonda, ¢
assassinado com requinte de crueldade por Galvam e pelo irmdo deste, Agravaim,
mesmo estando a vitima em péssimas condi¢cdes de travar batalha, uma vez que se
encontrava ferido de outra luta. Preceitos da Ordem, que advertem que um verdadeiro
cavaleiro deve aceitar pedido de cleméncia do adversario, lutando apenas quando o mais
ndo for possivel, sdo ignorados por Galvam, assim como o juramento de fidelidade, que

o impediria de atacar um companheiro da Téavola Redonda:

— Ai Palamades (...). Certas, vos sodes morto, que nengiiii, fora Deus,
nom vos dara vida.

— Ai, dom Galvam! disse Palamades, tal torto ¢ tal vilania nom faredes
vés, pois vos nom merici morte ¢ pois som vosso irmdo da Tavola
Redonda.

E respondeu Galvam:

— Guarde-vos de mim, se quiserdes; ¢ se vos nom ousardes a defender,
leixade-vos matar, ca, sem falha, em esto sodes.

(...)

E f6-1hi dar @ili colpe per cima do elmo o maior que pode e Agravaim
outrossi. (...) E por esto (...) caeu em terra assi como morto. Tanto que
esto viu Galvam, deceu e tolheu-lhe o elmo por lhi talhar a cabeca (A
Demanda do Santo Graal, 1995, p. 441-442).

E interessante lembrarmos também das profecias e sinais que Galvam
encontra em sua peregrinagdo, como, por exemplo, as adverténcias de um ermitdo, o
qual interpretou um sonho do personagem, revelando quantos e quais seriam o0s
cavaleiros predestinados a visdao do Graal, assim como aqueles cujas faltas e
transgressdes os impediriam de uma proximidade com o objeto — “Voés cavaleiros de
pequena fé e de pequena crenga, estas cousas vos falecem! E por esto nom podedes viir
aas aventuras grandes do Santo Graal” (A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 127).
Acrescente-se 0 aviso que Agravaim da a Galvam de que este tivesse mais cautela em
seus atos, pois poderia ser morto em breve: “Assi ¢, disse Agravaim, (...) eu sei

verdadeiramente que vos havedes a morrer per {ill cavaleiro, mais eu nom sei seu nome,
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mas pero sei que ou sera Lancelot ou Erec” (A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 245).
Em ambos os casos, Galvam ndo leva em conta os prenuncios, e sofre, portanto, as
conseqliéncias de sua desmedida.

Finalmente, a ultima aventura na qual se envolve este herdi pouco
convencional, ou anti-herdéi, reafirma sua dualidade comportamental e o predominio do
mal em suas escolhas e atitudes. Nao ¢ Galvam quem conta e alerta o rei sobre o
envolvimento de Genevra e Lancelot. Ao contrario, temeroso por um desastre no reino
de Logres, se nega a dizer algo ao tio quando este o interroga. Afloram, nesse instante,
suas qualidades, ao passo em que se mostra sensato, prudente e amoroso,

principalmente, quando teme pela vida da rainha e de todo o reino:

— Calade-vos, ca nom ha mester. Ca, se o al-rei dissermos, tal guerra
podera i nacer per que mais de LX mil homens poderiam i morrer € com
todo esto nom poderia seer nossa desonra vongada, ca sobejamente é gran
o poder e a linhagem de rei Bam e Deus os ha em tal honra e tal poder
que nom cuido que podessem seer dirribados per homem (...) (A
Demanda do Santo Graal, 1995, p. 459).

Se Deus quiser, nunca em tal juizo seerei nem estarei u veja a morte da
dona do mundo que sempre me mais honra fez (A Demanda do Santo
Graal, 1995, p. 467).

Entretanto, esse seu gesto logo ¢ anulado, pois Galvam, mais uma vez,
reagindo impulsivamente, pela morte de seu irmdo Gaeriet, provocada por Langarot,
incita seu tio a guerra, lembrando-lhe da traicdo que sofrera e a morte dos sobrinhos, os

quais deveriam ser vingados:

— Senhor, senhor, vos estades em hora de vingardes vossa vergonha e o
gram dano que presestes de vossos sobrinhos per Lancarot (...) (A
Demanda do Santo Graal, 1995, p. 479).

Contribui, assim, decisivamente, para a destrui¢do do reino de Logres. O
poder da palavra ndo ¢ sé reconhecido, mas também materializado, no discurso ardiloso
do personagem. Podemos nos lembrar, neste momento, do livro de Tiago, capitulo trés,

que discorre sobre os pecados da lingua e o dever de refreé-la:

(...) Vede como uma fagulha pde em brasas tdo grande selva! Ora, a
lingua ¢ fogo, ¢ mundo de iniqiiidade (...) e ndo s6 pde em chamas toda a
carreira da existéncia humana, como também ¢ posta ela mesma em
chamas pelo inferno (...) Com ela, bendizemos ao Senhor ¢ Pai; também
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com ela amaldigoamos os homens, feitos a semelhanca de Deus. De uma
s6 boca procede béngdo e maldigdo (...) (Biblia Sagrada, 2000, Tg 3, 5-
10).

Tanto mal fez Galvam ao nao saber dosar as palavras, ao usa-las de
forma vil, que o rei desabafa, em forma de lamento: “Matastes-mi, que me fezestes aqui
viir, ca os de dentro nom dam por nés nada” (A Demanda do Santo Graal, 1995, p.
481).

O enfrentamento entre Langarot e Artur torna-se, entdo, inevitavel, o que
deixa o reino vulneravel as agdes pérfidas dos inimigos, os quais estdo representados
por Mordered. O plano de retaliacdo arquitetado por Galvam ¢ levado as ultimas
conseqiliéncias. E tamanho ¢ o processo de degradacdo do personagem que até sua
morte, ja profetizada anteriormente no texto, nos passa quase desapercebida pela

narrativa:

(...) Mas aa cima foi Galvam tam mal firido que nom pdde mais fazer; e
matara-o entam Langarot se nom fosse por amor del-rei e todos ricos
homens do reino de Logris. E sabede que, em aquela batalha pres Galvam
@il tal colpe de que pois nom pdde guarir ante o chagou aquela chaga a
morte (A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 481-482).

A morte, forca impessoal, com iniciativa propria, perde com este sujeito
uma conotacao ética, uma vez que nao ha para o mesmo uma possibilidade de redencao,
de transformacdo benéfica até o momento do Juizo Final. Embora Galvam pudesse
utilizar o livre arbitrio como artifice fundamental para a sua salvagdo, no final de sua
evolucdo historica opta por permanecer como portador das conseqiiéncias da falta
original. Logo, inferimos que “se por sua parte ‘a alma separada’ (do corpo) ndo
ascende imediatamente a visdo beatifica dos santos (...), é preciso que ela espere por
dias melhores nos tormentos redentores do ‘fogo purgatério’ (SCHMITT, 2002, p.
266). S6 nao podemos afirmar se a passagem por mais esta etapa assegurara ao pecador
em questdo a certeza de uma missao cumprida ou a paz no término do desenvolvimento

gradual do ser.

2.3 A alma como arena de combate entre o bem e o mal

No romance inglés A Morte de Artur, flagramos em Gawain um

personagem cujas agdes ¢ decisdes apontam para a coexisténcia, nem sempre
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harmonica, neste mesmo sujeito, das no¢des de individuo e pessoa. Isso se evidencia a
partir do momento em que observamos a oscilagdo comportamental na representacao
desse personagem que, ao passo em que possibilita que o vejamos como individuo que
interioriza o sistema de valores e a cultura dos quais faz parte, mostra-nos, em grande
medida, um ser que se pensa ¢ se enxerga como um “eu” Unico, particular, capaz de
cometer grandes arbitrariedades por deixar-se levar pelas paixdes, sem se voltar para
uma auto-reflexdo. As forcas antagdnicas que representam o bem e o mal estdo em
constante embate na trilha que Gawain percorre e nas escolhas que faz nesse caminho.

Embora a representacdo temdtica deste personagem por Malory se
assemelhe, em grande parte do texto, 4 d’A Demanda do Santo Graal® , ha
particularidades e dessemelhancas que devem ser apontadas, uma vez que podem
transformar um desfecho j& previsto em algo inusitado, capaz de incitar no leitor uma
(re)construcao da imagem deste que pode chegar até a ser lido como “herdi”, apoés um
processo de expiagdo, reconhecimento das culpas e salvagao.

Sabemos que, na Idade M¢édia, a realidade e a historia que se faz nesta
sdo observadas e analisadas sob um ponto de vista teleologico. Cada ser humano deve
construir sua vivéncia pautado nos modelos arquetipicos (canones religiosos e éticos).
Durante o processo de formagao desse sujeito, devem ser assimilados fragmentos de
outros individuos que ele tem de tomar como exemplo para que consiga, no final de sua
trajetoria terrena (em que haveria uma separa¢do entre corpo e alma), alcancar a
salvacdo. Gawain, posto que cometa faltas que o afastem do crescimento espiritual e dos
atributos que distinguem cavaleiros nobres e empreendedores, demonstra predicados
que o favorecem e fazem com que seja respeitado na corte arturiana.

Na narrativa de Malory, o personagem nos € apresentado antes mesmo de
integrar a corte do rei Artur e de ser consagrado cavaleiro da Téavola Redonda.
Descende de uma linhagem nobre, diretamente ligada, por lacos de sangue, a Artur
(assim como em A Demanda do Santo Graal). E filho do rei Lot de Lothian e de
Orkney®® ¢ de Morgause (irmé do rei Artur por parte de mée), e possui quatro irmaos,
sendo trés do mesmo pai e da mesma mae — Gaheris, Gaariet e Agravain — e um por
parte de mae, cujo nome ¢ Mordred. Este, na verdade, nasce do relacionamento

incestuoso entre Morgause e Artur. Entretanto, cabe salientar que o rei bretdo ainda

2% Conferir Capitulo I, p.33.
2 Figura politica importante que auxilia Artur, cedendo cinco mil homens de armas a cavalo, no processo
de reintegracdo do reino da Bretanha, sob a égide do filho de Uther Pendragon e Igraine.
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desconhecia que essa era sua irma no momento em que sentiu por ela uma atragdo e nela
engendrou Mordred. Na versdao portuguesa d’A Demanda, Mordred ¢é fruto do
relacionamento entre Artur e Morgana e ¢ considerado irmdo de Gawain pela
afetividade que nutriam um pelo outro, e ndo por lagos de sangue.

Desde o momento em que Gawain pede a Artur para torna-lo cavaleiro
— “Senhor, peco-vos que me armeis cavaleiro no mesmo dia em que se celebrarem as
vossas bodas com a bela Guinever” (MALORY, 1991, p. 120) —, até ser armado de
fato pelo proprio rei e passar a fazer parte da Téavola Redonda, contribuindo no final
para a destrui¢do do reino de Logres, nos ¢ apresentado um personagem voluvel, com
facilidade em mudar de personalidade. Mesmo que estas circunstancias o levem a
cometer desmandos e infracdes que comprometam os preceitos e juramentos que faz ao
Rex Dei Gratia®’ e 4 Ordem.

No mesmo dia em que se torna cavaleiro, j& comega a transgredir os
ideais cavaleirescos, na medida em que comete um dos piores vicios capitais, a inveja,
que acaba levando-o a outros vicios. Como sabemos, todo pecado causa outro de
espécie semelhante a sua, gerando um habito ou disposicdo para pecar no sujeito que o
pratica. Assim, Gawain reage a ocupagao da Sédia Perigosa pelo rei Pellinor de maneira
negativa, pensando que o bem deste poderia apresentar-se como obstaculo para o seu
proprio bem. E alimenta o sentimento do ddio, refor¢ando a idéia da vinganga pelo

personagem:

Com isto sentiu Sir Gawain grande inveja e disse a seu irmdo Gaheris:
Aquele cavaleiro grande honra é concedida, coisa que muito me agrava,
pois foi ele que matou vosso pai, o rei Lot; por isso o hei de matar, disse
Gawain, com uma espada que me deram e ¢ muito afiada (MALORY,
1991, p. 123).

Podemos perceber que Gawain nao s se entristece pela superioridade do
outro, mais do que isso, quer o mal deste sob todos os aspectos, tanto que planeja o
momento em que aniquilara o adversario, mesmo sendo este seu companheiro da Tavola
Redonda. Lembremo-nos de que desejar a morte de um homem ¢ algo frontalmente
oposto a caridade, pela qual amamos o proéximo e queremos que ele tenha a vida e
outros bens.

Na narrativa de Malory, antes de efetivar a busca pelo Graal com os

demais cavaleiros, Gawain participa de diversas aventuras, torneios e desafios propostos

27 “Rej por graca de Deus”, cf. FRANCO JR., 2004, p.59.
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na corte arturiana em datas significativas®®, para que se destacassem e pudessem ser
reverenciados os cavaleiros mais prestimosos, destros e honrados do reino. Em um
desses episodios, em que os cavaleiros tinham como missdo cagar um cervo branco na
floresta, Gawain trava uma batalha com o cavaleiro desconhecido que matara o cervo

indiscriminadamente:

Por fim Sir Gawain desferiu golpe tdo rijo no cavaleiro que este tombou
por terra, e entdo pediu misericordia e rendeu-se, e suplicou-lhe que,
como cavaleiro e gentil-homem que era, lhe poupasse a vida (MALORY,
1991, p.128).

Alguns vicios comprometem nesse instante o comportamento e a conduta
do personagem. A vaidade, flagrada na manifestagdo da propria exceléncia, faz com que
Gawain nio enxergue um caminho mais apropriado para a solu¢do do conflito em que

se encontra, dando demonstragdes claras de imprudéncia e desobediéncia:

Nao quis Sir Gawain usar da piedade, antes lhe desatou o lagco do elmo
para lhe cortar a cabeca. Mas nessa hora saiu a sua dama de uma camara e
arrojou-se para cima dele, e por ma fortuna Sir Gawain cortou-lhe a
cabeca a ela (MALORY, 1991, p. 128).

Seu ato, mais uma vez, se opde aos ensinamentos da Ordem de Cavalaria
e aos valores cristios, pois todo cavaleiro empreendedor e nobre deve apiedar-se diante
daqueles que lhe pecam misericordia. Gawain se mostra tdo impulsivo, que parece ser
imediatamente julgado e punido, através do engano que comete ao decepar a cabega de
uma donzela inocente e ndo a de seu adversario, fato que lhe causa angustia,

arrependimento e vergonha. E como se sofresse automaticamente a expiagdo de sua

culpa, o que contribuiria para um processo de redengao:

Grande ¢ o meu pesar, disse Sir Gawain, pois o golpe era a ti destinado.
Mas agora deveis ir ao Rei Artur e contar-lhe as tuas aventuras e como
foste vencido pelo cavaleiro que andava em demanda do veado branco

(MALORY, 1991, p. 128).

¥ De acordo com O Livro da Ordem de Cavalaria: “O cavaleiro deve cavalgar, justar, lancar a tavola,
andar com armas, torneios, fazer tavolas redondas esgrimir, cagar cervos, ursos, javalis, ledes, e as outras
coisas semelhantes a estas que sdo oficio de cavaleiro; pois por todas essas coisas se acostumam o0s
cavaleiros a feitos de armas e a manter a Ordem da Cavalaria” (LULL, 2000, p. 29).
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Honrar e proteger donzelas também constitui uma obrigacdo de todo
aquele que ¢ feito cavaleiro, como adverte a obra apologética de Ramon Lull, o Livro da
Ordem de Cavalaria: “Oficio de cavaleiro é manter viGvas, Orfdos, homens
despossuidos; porque assim (...) € costume da Ordem de Cavalaria que, por ser grande e
honrada e poderosa va em socorro e ajuda daqueles que estdo por debaixo em honra e
em for¢a” (LULL, 2000, p. 37). Justamente por violar um destes ideais, assassinando a
donzela, Gawain, depois de arrepender-se, torna-se o cavaleiro cuja missdo principal ¢ a
de zelar e proteger damas desprotegidas. Entdo, “assim jurou Gawain sobre os quatro
evangelhos que nunca e jamais estaria contra dona ou donzela, a menos que ele lutasse
por uma dama e o seu adversario por outra” (MALORY, 1991, p. 131).

Irrompe, a partir do momento em que o personagem reconhece sua falta,
virtudes que sdo “(...) vias e carreiras da celestial gloria perduravel” (LULL, 2000, p.
89), como por exemplo a fé, a qual permite que o homem creia verdadeiramente em
coisas intangiveis, que fogem ao entendimento racional. E, pela fé, Gawain tende a ser
servidor da verdade, mostrando-se leal e lancando-se aos perigos com coragem e
esperanca de superar as atribulagdes. Prova disso ¢ a confianca que o rei Artur nele
deposita, em um momento de luta decisiva contra os romanos, os quais estavam sob o

comando do Imperador Lucio, pela conquista ¢ domina¢ao da Bretanha:

(...) Sir Gawain e os seus companheiros haviam ganhado o campo e posto
dos romanos para fugir, e depois retrocederam e vieram com a sua
companhia e foi de tal guisa que ndo houve homem de merecimento que
se perdesse, salvo Sir Gawain que foi mui gravemente ferido (MALORY,
1991, p. 222).

Durante boa parte da narrativa, as acdes de Gawain pendem para a
legalidade e parece haver um processo de crescimento e aprendizagem do personagem
nesse periodo. Sua coragem sem medidas, sua destreza bélica e sua fidelidade sdo
reconhecidas por cavaleiros nobres e de grande valor na corte de Artur, como Lancelot e
Tristdo, por exemplo. A este ultimo Gawain, inclusive, adverte e acaba salvando das
armadilhas da Rainha Morgana, a Fada, a qual enviara uma donzela que a servia em seu
castelo para desviar do caminho Sir Tristdo e fazé-lo prisioneiro com Lancelot: “Senhor,
disse Sir Gawain, ndo deveis cavalgar com ela, pois ela e sua senhora nunca fizeram

nada de bem, e sempre fizeram o mal” (MALORY, 1992, p. 158, 159).
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Ap6s esta adverténcia, Gawain acompanha Tristdo ao castelo da Rainha
Morgana, a qual €, por lagos de sangue, tia do primeiro, para desafia-la e aos cavaleiros

dela, os quais guardam o castelo:

Rainha Morgana, a Fada! Mandai aqui para fora os cavaleiros que haveis
posto a espreita ¢ a espera de Sir Lancelot ¢ de Sir Tristdo. Pois agora,
disse Sir Gawain, sei da tua falsa traicdo, e em todos os lugares aonde eu
for com o meu cavalo, os homens hdo de saber da tua falsa traicdo, ¢
agora vamos a ver, disse Sir Gawain, se vds outros ousais sair deste
castelo, vOs que sois trinta cavaleiros (MALORY, 1992, p. 160).

O senso de justica e vontade de dar a cada um o seu direito, a forga
demonstrada através da luta contra a falsidade, sdo qualidades nobres que podem ser
associadas aos principios cavaleirescos da Ordem. E aproximam o personagem, ao
menos por instantes, dos modelos arquetipicos representativos das for¢as do bem.

Todavia, tendo em vista a representacdo comportamental desse
personagem, notamos que o mesmo ¢ incapaz de conter as expressdes extremas de seu
eu, oscilando entre uma extrema humildade e uma extrema soberba, caracteristicas da
mentalidade medieval. Mentalidade esta intimamente ligada a estruturas binarias como
bem versus mal, céu versus inferno, corpo versus alma (como ja foi anteriormente
apontado), as quais procuram representar e simplificar extremos como forma de
disciplinar as atitudes humanas, as quais mostram-se contraditérias e enigmaticas por
natureza (na concepg¢do medieval). O fato é que esses dualismos ndo alcangam o todo,
pois a alma humana, por exemplo, sendo espiritual®’ é, de certo modo, todas as coisas.
Dada a complexidade da realidade, ¢ impossivel que haja uma relagdo uniforme entre a
inteligéncia, da qual o ser humano ¢ dotado, e os atos que o mesmo pratica.

Esse descompasso que marca de forma consideravel a vida de Gawain, e
o carater volavel desse personagem contribuem substancialmente na tentativa de
construcdo de uma identidade para esse sujeito, que se mostra fragmentado, multiplo.
Mas que, a0 mesmo tempo, ndo desiste da idéia de se langar ao desconhecido em busca
de novas vivéncias, quer contribuam estas ou ndo ao seu processo de crescimento ou
evolugdao. Como ja mencionado em outro momento, a propria disposi¢do do texto e a

organizagdo da narrativa podem sugerir ao leitor um caminho pelo qual percorre

* Para Sdo Toméas de Aquino (2001), alma e corpo formam uma unidade. A alma humana estaria dotada,
segundo ele, de duas poténcias espirituais: a inteligéncia e a vontade. A primeira transcende, supera o
ambito do particular, do material. Pela inteligéncia, apreende-se o universal e o abstrato, que é assimilado
e concretizado através do corpo, pela vontade, nos atos que o vivente realiza.
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Gawain as etapas de sua vida, até que se aproxime da fase de maturidade, a qual
possibilitaria ou nao o alcance da gloria, ndo so terrena, mas, sobretudo, celestial.
Chegamos agora a ocasido em que a representacdo deste “her6i” no texto
inglés corresponde a versdo portuguesa d’A Demanda do Santo Graal. Trata-se do
momento em que os cavaleiros, reunidos na corte de Artur, na comemoragdo do
Pentecostes, sao surpreendidos rapidamente pela apari¢dao e sumigo do Graal. Fato que
motiva a peregrinacdo dos cavaleiros a busca pelo célice sagrado. Gawain ¢, como no
texto portugués, o cavaleiro que ndo s6 sugere a demanda, como também aquele que

primeiro presta juramento, motivando os demais:

(...) Por isso quero fazer aqui o voto de que amanh3, e sem mais demoras,
o meu labor serd a demanda do Santo Graal, e por isso andarei por fora
doze meses e um dia, ou mais se disso for mister, € ndo mais tornarei a
corte sendo quando o houver olhado mais aberta e claramente do que hoje
aqui o vi; e se ndo lograr vé-lo, regressarei como aquele que ndo pode ir
contra a vontade de Nosso Senhor Jesus Cristo (MALORY, 1993, p. 87,
88).

Como sabemos, este discurso configura-se, posteriormente, como
perjuro, pois, durante a demanda, o personagem acaba se desviando do real sentido da
busca, e cometendo os maiores impropérios. Nesse caminho, rompe com os ideais da
Ordem, executa companheiros, trama vingancas, age em interesse proprio e,
conseqiientemente, a ele ndo ¢ concedida a graga de vislumbrar o Célice Santo, como

adverte um ermitao:

Ja muito tempo passou desde que foste armado cavaleiro e desde entdo
nunca serviste o teu Criador; e agora nada mais és sendo uma arvore tao
velha que em ti nada ha, nem folha, nem fruto, por isso pensa bem que a
Nosso Senhor has de entregar a casca nua, ja que o demonio levou as
folhas e os frutos (MALORY, 1993, p. 166).

Além disso, Gawain, em A morte de Artur, continua sendo a peca-chave,
como n’A Demanda, na urdidura da destrui¢do do reino de Logres. Todavia, no final da
narrativa inglesa, ¢ outorgada ao personagem uma roupagem um pouco diferenciada da
que presenciamos no texto portugués, o que ocasiona uma perspectivizacdo nova para o
mesmo no desfecho de Malory. Importante nesse sentido para a compreensido desta

distingdo ¢ pensarmos na visdo escatoldgica, propria da época. Afinal, “para a
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mentalidade medieval, o tempo escatoldgico era o da Parusia® , que poria fim as coisas
terrenas e, portanto, a Historia (...)” (FRANCO JR., 2004, p. 182). Tem-se, nesse
contexto, uma visdo linear da histéria. O homem, em sua passagem pela terra, nada ¢é
enquanto ndo faz de si alguma coisa. Deve, portanto, construir o seu devir pautado no
pensamento cristdo, “uma vez que cada homem ¢é portador das conseqiiéncias da falta
original, embora recebendo a faculdade de se libertar para vir a ser o artifice principal
de sua salvacao” (SCHMITT, 2002, p. 255).

O presente ¢ sempre visto de forma pessimista, correspondendo “a
dilaceragdo e desmembramento do ser” (AGOSTINHO, 2004, p. 324). No entanto, ha
uma esperanga no futuro, por meio da promessa de ressurreicdo, que representa a
reunificagdo da alma com o corpo e do homem com Deus. A alusdo ao Juizo Final, mais
ou menos préximo, mas sem data marcada, aparece como meio educativo, como
possibilidade do vir a ser para o sujeito que, de alguma forma, encontra-se maculado
pela culpa. Isto asseguraria ao homem a felicidade e a paz no fim da evolugao histdrica,
materializada na experiéncia pessoal deste.

Transpondo esse pensamento para o campo da narrativa inglesa, notamos
que o personagem em questdo passa por um processo arduo de maturagdo, no qual
presenciamos acertos e desvios, ascensdo e queda. E esse processo acaba por viabilizar
um projeto de reconstrugdo desse sujeito, mesmo que apenas no post mortem.

Desde o momento em que se torna sabido o caso amoroso entre Lancelot
e a rainha Guiniver, por Agravain e Mordred, irmdos de Gawain, este e seus outros dois
irmaos, Gaheris e Gaariet — ambos prestimosos cavaleiros — agem como conciliadores
da situag¢dao. Tanto Gawain como Gaariet ¢ Gaheris nutriam uma forte admiragdo por
Lancelot e pela rainha, reconhecendo o poder, o carisma e a destreza bélica de Lancelot
e de toda a linhagem deste. Donde concluiam que um embate direto entre estes ultimos
e Artur traria um saldo negativo ao reino, gerando uma vulnerabilidade grande a Logres
e, conseqiientemente, a todo o povo que se achava sob o julgo do monarca.

O dom da oratéria ¢ uma marca significativa de Gawain nesses
momentos de conflito e decisdes dificeis. O personagem adapta seu discurso a situagao

vivenciada, buscando persuadir o seu interlocutor de que a verdade estd com ele,

LEINT3

3 “Do grego “presenga”, “chegada”, designa a Segunda vinda de Cristo, que abre o Milénio (...). A
Parusia implica a derrota do Anticristo e a instalagdo do reino de Deus na Terra” — (FRANCO JR., 2004,
185).

48



A releitura da tradigdo artarica em Galvan en Saor (de Dario Xoan Cabana)

Gawain. Isto ¢ feito por meio de argumentos fundamentados. E, neste caso, a atitude ¢

tomada em prol do bem coletivo, como nos mostra este trecho:

(...) Se houver guerra e contenda entre Sir Lancelot e nds, sabei bem
sabido, irmdo, que muitos reis e grandes senhores hdo de por-se ao lado
de Sir Lancelot. Também, irmao, Sir Agravain, disse Sir Gawain, deveis
recordar-vos como muitas vezes Sir Lancelot resgatou o rei e a rainha; € o
melhor de todos nos haveria de sentir um grande frio no fundo do seu
coracdo se nao reconhecesse que Sir Lancelot tem sido melhor do que
todos nds, e que o tem bem provado muitas vezes. E pela minha parte,
disse Sir Gawain, eu jamais serei contra Sir Lancelot pelo que um dia fez,
quando me resgatou do Rei Carados, da Torre Dolorosa, e lhe deu a
morte e salvou a minha vida. Também, irmaos meus, Sir Agravain e Sir
Mordred, da mesma guisa Sir Lancelot vos resgatou a ambos vos de Sir
Turquin ¢ a mais outros sessenta ¢ dois. Creio, irmio, que tdo gentis
feitos e tanta bondade deviam ser recordados (MALORY, 1993, p. 352).

Embora Agravain e Mordred tenham relutado a fala de Gawain, indo,
inclusive, de encontro as idéias do discurso do irmdo, ja que tecem a intriga sobre os
amantes a Artur, ndo podemos deixar de considerar a importancia da mensagem.
Gawain sabe do poder das palavras.Tanto para edificar quanto para destruir. Quando ele
as utiliza com a primeira finalidade, demonstra que sdo poderosas armas de pensamento,

capazes de transformar o curso dos acontecimentos:

Entdo falou Sir Gawain, e disse: Meu senhor Artur, eu vos daria de
conselho que ndo decidisseis com tanta presteza, mas que pusésseis para
mais tarde este julgamento da minha senhora, a rainha, por muitas causas.
Uma ¢ que, ainda que Sir Lancelot haja sido achado na camara da rainha,
poderia ser que ali estivesse sem mal nem maldade; pois vos sabeis, meu
senhor, disse Sir Gawain, que a rainha estd muito agradecida a Sir
Lancelot, mais do que a qualquer outro cavaleiro, pois muitas vezes ele
salvou a sua vida, e fez batalha por ela, quando toda a corte havia
recusado a rainha; e porventura ela o haja mandado chamar por bondade ¢
nao por nenhum mal, para o recompensar pelas boas obras que ele fez por
ela em tempos passados (...) (MALORY, 1993, p.366).

Gawain se vale da prudéncia nesse momento, virtude cardeal considerada
por Tomas de Aquino (2001) a condutora de todas as outras. Por meio desta virtude, o
personagem tem condi¢des de observar a realidade, transformando-a em decisdo de
acdo. Mas sabemos quao delicado e, por vezes, dramatico € o processo de escolhas pelo
qual passa o ser humano ao longo de sua vida. Afinal, ndo ha um critério operacional
que nos permita sempre tomar a decisdo certa, no momento adequado. Dai haver tantas

contradi¢cdes nos tragos comportamentais do homem, que sdo pautados na realizagdo
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deste enquanto ser. A prudéncia, neste exemplo, atende a proposta do ideal medievo de
se tomar partido naquilo que ¢ justo. A verdadeira sabedoria, que leva Gawain ao
acerto, estd justamente na naturalidade de sua atitude. Este sujeito parece ter consciéncia
de que, na situacdo em questdo, prejudicar a um outro implicaria um comprometimento
da propria face, uma vez que o que objetiva, no final das contas, ¢ a salvacdo, na qual
ndo se chega sendo pela vivéncia da simplicidade e da prudentia, entendida em seu
sentido mais abrangente, segundo as diretrizes do pensamento tomasiano".

A utilizagdo da reta razdo no agir fica, contudo, ameagada assim que
Gawain descobre que Lancelot houvera assassinado seus irmaos Gaariet ¢ Gaheris, em
defesa da rainha. A verdade ¢ que Lancelot desconhecia que os cavaleiros que matara
fossem justamente os irmaos de Gawain.

Sem conter os impulsos, acometido pelas paixdes™ e frustrado com o
cavaleiro que tinha por herdi, o sobrinho do rei Artur modifica drasticamente de
personalidade e o que passa a ser mostrado ao leitor é, novamente, um personagem
corrompido, cujas ac¢des refletirdo decisivamente no desfecho da narrativa. E como se o
sujeito, no momento da experiéncia, sofresse uma guinada de trezentos e sessenta graus,
que o levasse de volta ao mesmo ponto de partida. Entretanto, desta vez, ironicamente
rumo a degradagdo e ao aniquilamento do reino, fato tdo temido por ele.

As mesmas palavras que possibilitariam, desde o principio dos tempos,
uma organiza¢do do caos inicial, com a materializacdo da vontade do Criador — “No
principio era o Verbo (...) e o Verbo se fez carne” (Jo 1, 1; 1, 14) —, sdo agora
astutamente validadas no discurso de Gawain para despertar no rei a idéia de vinganga,

que se configurara como fatal ao reino:

Meu rei e senhor, ¢ meu tio, disse Sir Gawain, sabei mui bem sabido que
vou fazer-vos uma promessa que pela minha cavalaria hei de manter: e
essa ¢ que deste dia em diante, ndo faltarei a Sir Lancelot até um de nos
ter matado o outro. E por isso eu a vés requeiro, meu senhor ¢ meu rei,
que vos alevanteis em guerra, pois sabei mui bem sabido que eu quero ¢
hei de vingar-me de Sir Lancelot; e por isso, se quiserdes ter o meu
servico e o meu amor, ndo vos atardeis e provai-o aos v0ssos amigos.
Pois a Deus prometo, disse Sir Gawain, pela morte de meu irméo Gaariet,
eu hei de buscar Sir Lancelot pelos reinos de sete reis, € eu o hei de matar
ou ele me matara a mim (MALORY, 1993, p. 373).

31 O termo refere-se ao pensamento desenvolvido por Sdo Tomas de Aquino acerca das virtudes (2001).
32 Conferir nota 13.
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Como ja ¢ sabido, trava-se uma ardua luta entre Lancelot, com seus
respectivos aliados, e os homens de Artur, comandados por Gawain. Desse embate, sai
em vantajosa posi¢ao Lancelot e os de sua linhagem, ao contrario dos homens de Artur
e de Gawain, o qual recebe uma ferida mortal de Lancelot. Em A Demanda do Santo
Graal, esse episodio reitera a completa decadéncia do personagem, em uma espécie de
caminho sem volta, que se afasta do projeto de salvacao no Juizo Final.

Ja em A morte de Artur, no instante em que sente que a morte ¢ chegada,
Gawain passa por uma espécie de introspec¢do que o leva a um processo de expiagao,

ainda em vida:

E quero que todo mundo saiba que eu, Sir Gawain, cavaleiro da Tavola
Redonda, busquei a minha morte e ndo foi por merecimento teu, mas sim
pela minha propria busca; por isso te suplico, Sir Lancelot, que tornes a
este reino, e visites o meu tamulo, ¢ digas uma oragdo, curta que seja,
pela minha alma. E neste mesmo dia em que escrevo esta cédula, fui eu
ferido de morte na mesma ferida que da tua mao recebi, Sir Lancelot; pois
de cavaleiro mais nobre ndo poderia eu receber a morte (MALORY,
1993, p. 413).

Este gesto viabiliza o reconhecimento e conseqiiente arrependimento do
personagem por suas culpas. O sujeito ¢ tomado de uma humildade tipica daqueles que
se consideram aprendizes da vida, dos outros e da propria experiéncia. Através de sua
liberdade moral e de acao, Gawain aplica seu juizo de maneira precisa e determinada.

A prudéncia mais uma vez se faz hegemonica como a virtude da decisao
correta, da escolha que possibilitou uma reintegracdo do sujeito com o cosmos € o
renascimento de uma identidade espiritual. Poderiamos pensar em um rito de passagem,
no qual observamos, no final, a prevaléncia da luz, com toda a carga semantica que esta
poderia trazer ao contexto™.

Essa idéia ¢ corroborada pela aparicdo de Gawain, depois de morto, em
um sonho do rei Artur, que acaba assumindo um tom profético. O personagem volta em
um plano onirico para advertir ao tio sobre os riscos da batalha final com o tirano
Mordred. O tom melancdlico do discurso inaugura o lugar do profeta, através da
previsdo do temivel e do terrivel. Em contrapartida, ¢ por esse fato que podemos

conferir ao personagem, no final da trajetoria terrena deste, um estatuto de heroi.

33 Dentre os possiveis valores semanticos para este vocabulo podemos pensar em: renascimento,
clarividéncia, discernimento.
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3. A TRADICAO MEDIEVAL NO PROCESSO IDENTITARIO
GALEGO

Ocupar-nos-emos a seguir da recriacdo do personagem Galvan na
literatura galega, mais precisamente na obra Galvan en Saor, de Dario Xoan Cabana.
Antes, contudo, tracaremos um breve panorama desta literatura em suas implicagdes
com a memdria, a historia e a construcao de uma identidade nacional.

As primeiras obras em prosa da literatura galega sdo, precisamente,
relatos traduzidos da matéria artdrica que remontam ao século XII. E certo que a prosa
nao gozou do mesmo prestigio que a lirica. Esta foi imortalizada de maneira impar pelos
trovadores nas cantigas que compdem o conjunto mais significativo de poesia medieval
na Peninsula, marcando o momento de maior esplendor da lingua e literatura galegas.
Entretanto, ndo podemos nos esquecer do grau de popularidade desses relatos artaricos
na 4rea cultural de expressdo galego-portuguesa™ e do poder que as lendas ligadas a
figura mitica do rei Artur desempenhardo na formacao do imagindrio e da escrita desse
povo.

Depois de uma etapa gloriosa, o galego e sua literatura entram, ja no
século XIV, em franca decadéncia e submissao politica, econdmica e cultural® , ficando
sob o dominio da coroa de Castela. Isso traz como conseqiiéncia o desaparecimento,
durante séculos, da prosa artarica e da literatura como um todo, em galego, uma vez que
o castelhano passa a ser o idioma oficial do pais e de toda uma producdo literaria
‘nacional’. Esse quadro estende-se at¢ o século XVIII, quando vozes de dentincia de
intelectuais galegos demonstram suas inquietacdes com o contexto do pais, oferecendo
propostas renovadoras para a vida econdmica, social e cultural galega, as quais serdo

aperfeicoadas no século XIX. Ao movimento que resgatou nesse periodo a cultura

* Nessa ocasido, galego e portugués constituiam um tnico idioma, até que Portugal conseguisse a
independéncia politica e se separasse da Gallaecia.

% Dentre as causas desta decadéncia citamos a fixagdo em territério galego de uma nobreza estrangeira
intransigente com a cultura e a lingua galegas, a auséncia de uma burguesia capaz de defender o pais dos
interesses dos dominadores espanhois e a perda da autonomia da Igreja galega.
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nacional e recuperou a tradi¢do literaria na lingua materna chamou-se Rexurdimento,
cujos expoentes mais significativos sdo Rosalia de Castro, Eduardo Pondal, Manuel
Curros Enriquez, dentre outros™®.

A producdo textual desses grandes nomes da literatura ¢ considerada
fundacional durante muito tempo pelos proprios protagonistas do sistema literario. Em
um contexto cultural como este, no qual a tarefa de construir uma identidade autonoma,
independente da cultura do dominador, configura-se como prioridade, o discurso
literario adquire a maxima importancia e, de certa forma, sobrecarrega-se com uma série
de fungdes ideoldgicas. Os escritores do século XIX tiveram, entdo, como missiao

recriar uma lingua literaria

(...) que demonstrase a existéncia dunha nacion diferenciada e, por tanto,
con dereito a ser tratada como tal no conxunto do Estado espafiol. Esta
funcion identitaria da literatura galega conforma unha das suas
caracteristicas fundamentais e, até fins do século XX, camifiou unidas aos
movementos ideoldxicos e politicos que tifian como obxetivo a defensa
dos intereses galegos (...) (TATO, 2004, p. 09).

E importante ressaltar a filiagdo dos historiadores aos literatos nesse
momento, na procura pelos sinais de uma identidade galega que contribuiu para a
tomada de consciéncia de uma raca e espirito nacional proprios, difundidos por meios
de artigos historicos, lendas e tradigdes galegas. O que, sem duvida, suscitara a busca de
um modelo de elevagdo ético-patriotica.

Torna-se interessante atentarmos para o fato de que, no cenario europeu e
no continente americano, desde fins do século XVIII, j& se observa uma
problematizagdo das questdes relacionadas aos sistemas de representacdo humana,
acompanhada do surgimento de novos rumos para a literatura. A concep¢do mimética
tradicional, considerada suficiente na época cldssica para dar conta do que se entendia
como real passa a ndo abranger uma universalidade, as complexidades e as contradigdes
da condi¢ao humana.

Grandes nomes como Rousseau, Goethe, Scott, Schelegel (Apud JOBIM,
1999), para citar alguns, ligados a uma nova concep¢do de arte, ja apontam a

necessidade e anseio expressivos do homem pelo resgate do papel da imaginacdo na

360 ano de 1863 ¢ considerado convencionalmente como inicio do Rexurdimento, com a publicagdo do
livro Cantares Galegos, de Rosalia de Castro. A obra, que pode ser entendida como fruto do clima
europeu de reivindicagdes de culturas autdonomas e tradicionais, foi publicado gragas ao particular
empenho do historiador Manuel Murguia, esposo da autora, que também lutava pela difusdo do
sentimento galeguista nos meios de expressdo cultural galega.
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obra, obstruido por uma estética da razdo, defendida por Kant (KANT, 1989), a qual
nao ¢ capaz de exprimir através da linguagem o existente, o insondavel. S6 por meio do
texto pode-se pensar em uma desobstru¢ao do potencial imaginativo. A arte passa a ndo
ser mais imagem, uma vez que todos os modelos escapam ou j& se perderam. Assim,
deve dizer-se por si mesma, sem jamais atingir a plenitude da forma. O tropo metafora
adquire a maxima importancia dentro deste contexto, no processo de constru¢do do
texto. Esta figura substitui (e por que ndo dizer destrdi?) a semidtica da representacao,
na medida em que cada signo, na falta de um auténtico representado, traz consigo seu
duplo mimético.

Todo esse projeto vincula-se ao movimento romantico e as tendéncias
valorizadas pelo mesmo. Privilegiam-se agora o sentimento, a subjetividade, a
necessidade de construgdo da idéia de nacdo, de patria, como resultado de todo um
processo de formagao que se consolida através dos instrumentos socio-culturais de um
pais. Entre os mais importantes temos a lingua (manifestada através da escrita) e a
histéria, em particular.

Ora, que instrumento cultural pode ser mais legitimador da identidade
nacional do que a lingua? E através desta que expressamos na forma mais genuina quem
somos, compartilhamos saberes e experiéncias vividos e construimos uma memoria
coletiva (por meio de imagens que estardo enraizadas na formac¢ao de um povo). No
texto literario, imagens também iluminam a tentativa de compreender um tempo sentido
e vivido no passado, reencontrado no presente pela vontade de lembrar. Dai a
importancia da literatura como forma de manifestacdo artistica que toma parte nesse
projeto de constru¢do da nacionalidade e, no caso em questdo, de uma nacionalidade
galega.

Portanto, ¢ inegavel a importancia da escrita dentro do projeto de
retomada da lingua galega, silenciada durante séculos. Relevante nesse sentido é o

discurso do brasileiro Ronald de Carvalho, do principio do século XIX:

Um povo sem literatura seria, (...), um povo mudo, sem tradi¢cdes e sem
passado. De todas as artes ¢ a da palavra, (...), aquela que exerce uma
influéncia mais penetrante, um papel mais saliente na formagdo da
nacionalidade (...) (JOBIM, 1999, p. 18).

O mesmo acontece com a Historia, considerada durante muito tempo, por

pensadores como Hegel, por exemplo, como algo linear, uma verdade irrefutavel. Util,
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portanto, para a constitui¢do da idéia de unidade nacional. Sabemos, entretanto, que o
real tal qual se apresenta ¢ impossivel de ser resgatado. So através da linguagem e de
todo um processo de criacdo ¢ que se tem a Historia como narrativa que trabalha
encadeando episddios de modo a formar um todo coerente. Devemos, pois, encara-la
como pratica discursiva que se constitui e se impde como um grandioso estudo critico
dos atos dos homens. Nietzsche diz que a Histéria jamais “podera e devera se tornar
ciéncia pura mais ou menos como o ¢ a matematica” (NIETZSCHE, 2003, p. 17). A
Historia seria, antes de tudo, investigacao a servigo da vida, do poder criador.

Como o discurso também ndo pode representar o todo, mas nesgas de
coisas, apenas fragmentos de uma realidade multifacetada, cabe ao historiador a tarefa
de recordar os fatos que favorecem a unidade nacional e olvidar os acontecimentos que
a comprometem. E preciso esquecer para que se possa criar uma memoria coletiva. A
memoria tem de ser encarada como auto-superagdo e, junto com o esquecimento,
constituir aspecto intrinseco a criagdo. Dessa forma, ‘“a historia s6 ¢ suportada por
personalidades fortes, as personalidades fracas sdo completamente dizimadas por ela”
(NIETZSCHE, 2003, p. 45).

A partir do momento em que a Historia, essa narrativa de acontecimentos
notorios, passa pela percepcdo humana, torna-se “estoria”. Esse carater ficcional da
Historia a aproxima muito da literatura, que sempre reconstituiu os fatos historicos de
maneira independente da “verdade absoluta” com a qual a ciéncia lida, ou pensa lidar. A
capacidade de poder tornar visivel o que ndo o ¢ necessariamente fard com que a
literatura definitivamente seja convidada, por meio da ficcionalizagdo da historia, a
participar do projeto de construcao de identidade nacional.

A preocupagdo com a questdo da nacionalidade, da patria, da identidade
coletiva, que caracteriza e singulariza um povo diante do universal, do paradigma
aceitavel como verdade tnica, iniciada na Galiza “coincidentemente” com 0 movimento
romantico, nao ¢ exclusividade galega. Muitos paises europeus (inclusive os que faziam

parte da “colonialidade do poder®””

) manifestam sua vontade de consolidacdo de uma
imagem-pais que refletisse suas particularidades, sua unidade dentro da diversidade.

Nesse sentido, o tropo metafora configura-se fundamental, uma vez que a lingua ndo ¢é a

7 O termo, presente no estudo de Walter Mignolo “Os esplendores e as misérias da ‘ciéncia’:
colonialidade, geopolitica do conheciemnto e pluri-versalidade epistémica” (2003), refere-se as nagdes
convencionalmente ditas civilizadas, as quais ndo reconhecem outros paradigmas que ndo os ocidentais e
subjugam, portanto, outras formas de saber, outras culturas, outras crengas que se afastam dos modelos
candnicos representativos do progresso e da modernidade.
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medida de representagdo imediata do que ocorre diante de nossos olhos e de nossas
experiéncias.

Nao existira, portanto, uma escrita do livro que seja a escrita do livro. Os
limites entre o que se considera como real e o imagindrio serdo, por vezes, ténues,
rompendo com a ordem estabelecida e fazendo com que o inadmissivel surja no seio da
inalteravel legalidade cotidiana do texto, para provocar no leitor uma reflexao sobre o
proprio mundo, sobre a vida e sobre os diferentes fantasmas produzidos por cada
sociedade.

Na tentativa de constru¢do de uma imagem-patria, muitos paises se
voltam para um pretérito glorioso, para uma tradi¢ao histérica memoravel, herdica, no
intuito de resgatar no presente suas respectivas raizes. Nesse processo flagramos, por
parte daqueles que tinham o que lembrar, uma selecdo dos feitos notdrios, uma
apropriagdo de reminiscéncias, as quais tentam corresponder a uma verdade, a verdade
dos vencedores. Seria uma espécie de “poética da restauragdo”, pois a possibilidade de
preenchimento do vazio do discurso historico, de sobrevivéncia da memoria esfacelada,
consistia na recriagdo do que Walter Benjamin chama de “ruinas” (BENJAMIN, 1994,
p.226). E aqueles cujas tradi¢des eram consideradas inexpressivas para o projeto que se
objetivava ou que simplesmente ndo possuiam uma Historia reconhecida e comprovada
compensavam essa auséncia com a criacdo de tramas ficcionais. Onde faltavam fatos e
fontes, a imaginagdo se revelou um guia precioso (muitas vezes até legitimando fontes
orais e populares). Lembremos que estamos nos referindo ao contexto do século XIX,
pois € a base, o inicio e explicagdo de todas as questdes que estaremos abordando no

cenario da narrativa galega contemporanea.

3.1 O Rexurdimento do século XIX e o celtismo

Para o intelectual galego do periodo citado acima havia uma necessidade
de afastamento da imagem do dominador e de toda a ameaga representada pelo mesmo
na reelaboracdo e organizacdo das letras galegas, para a consolidagdo do sistema
literario e formagdo de uma imagem nacional coesa. O que se busca entdo ¢ um

discurso-historico’® que legitimasse de alguma forma uma tradicio galega digna de ser

3% Esta expressdo traz em seu bojo um dualismo conveniente: atende ao “mito da verdade”, necessario
para que o discurso tenha validade, e sugere o carater ficcional que perpassa qualquer construcio
discursiva.
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cantada e, por que ndo, imitada. Poderemos observar agora o papel que uma critica
interessada pode desempenhar na constru¢ao de um imaginario coletivo.

Idealistas e nutrindo o sentimento de “bardos predestinados a guiar seu
pobo cara a un futuro glorioso” (VILAVEDRA, 1999, p. 133), pensadores como
Eduardo Pondal (no campo literario) e Manuel Murguia (no ambito histdrico) inspiram-
se em um possivel manuscrito gaélico (Lebor Gabala Erenn — Libro das Invasions),
que remonta a Idade Média, para fazer referéncia a um hipotético passado em comum
dos galegos com o povo celta.

Segundo esse manuscrito, a na¢do galega teria surgido com a instalagao
dos celtas em territério galego. Trata-se do mito de Breogén, um guerreiro celta que
conseguira terminar a tarefa iniciada por seu pai, Brath, de conquistar a Galiza. Consta
no relato que o sucessor deste heroi, seu herdeiro Ith, depois de avistar as longinquas
terras da Irlanda, partira para essa ilha com o intuito de expandir seus dominios, sendo
morto em batalha. Sua morte seria entdo vingada por seus suditos, os quais se
estabeleceriam definitivamente em Irlanda, apo6s gloriosa luta, na qual puderam
proclamar-se vencedores.

Observemos que o mito de Breogan legitima ndo s6 a origem céltica da
Galiza, como a coragem e o empreendimento de um povo guerreiro e destemido,
valores altamente exaltados, por exemplo, na poesia de Pondal. Alids, nao podemos
considerar aleatdrio o fato de que a letra do atual hino galego seja inspirada no poema
“Os pinos”, deste mesmo escritor”.

Antigos mitos celtas como, por exemplo, os que constituiram fontes dos
principais temas arturianos, representam um passado perdido, uma imagem romantica
dos celtas corajosos, orgulhosos e apaixonados. Imagens com as quais os galegos
gostam de se identificar porque os ajudam, de certa forma, a compreender os arquétipos
culturais. A recuperagdo dos personagens e situacdes da “Matéria de Bretanha”
(Neoceltismo) coloca o elemento atlantico do povo galego em contraste com a tradi¢ao
mediterranea do povo castelhano. Bem parecido com o redespertar dos adormecidos, o
interesse pela cultura celta ¢ quase como a procura de criancas adotadas pelos seus pais
bioldgicos.

Assim como nos mostra a lenda, que faz Artur e seus guerreiros

esperarem debaixo da terra, num sono magico, pelo retorno de seu triunfo, flagramos

3% No Brasil, essa questio das origens lendarias e miticas dos simbolos galegos foi inicialmente difundida
por MALEVAL, 1998, p.63-77.
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um pais que reclama e busca incansavelmente, através de seus “bardos”, toda uma

tradicdo mitica, heroica, capaz de (re) afirmar uma identidade unica, singular.

3.2 O século XX e a tradicdo medieval

ApoOs um periodo em que se evidenciou uma preocupagao com o resgate
da cultura, da tradicdo e do folclore galegos como marcas legitimadoras de consciéncia
nacional, assim como de consolidagdo de um sistema literdrio préprio, auténomo,
flagramos um novo estagio no processo de desenvolvimento do fazer poético galego.
Este passa a contar, nas primeiras décadas do século XX, com a modernizagao das
técnicas narrativas e com a inovacao de temas na tentativa de representacdo da realidade
galega.

Nesse contexto, grupos como as Irmandades da Fala, compostos por
membros com ampla formacdo intelectual, visavam a atualizagdo, normalizagdo e
universalizacdo da cultura galega, através de projetos no campo literario. Dentre estes,
temos a cria¢@o de periodicos, como a Revista NOs, por exemplo, que publicava ensaios
narrativos, tradugdes de artigos variados para a lingua galega, promog¢do de
investigagdes sobre a realidade galega e o estudo de suas diversas manifestagdes.
Nomes como os de Vicente Risco, Otero Pedrayo e Afonso Rodriguez Castelao, os
quais sdo considerados os grandes narradores do Grupo No6s*, influem de maneira
importante na produgdo poética galega e, posteriormente na chamada “Xeracion do 25”
(cujos expoentes sao Manuel Antonio, Amado Carballo e Brouza Brey) ou nas
Vanguardas®'.

Esse cendrio de intensa reflexdo cultural e producdo artistica ¢
modificado com o advento da Guerra Civil, em 1936, e a vitéria de Franco, que
inauguram na Espanha a repressdo a toda atividade politica e cultural das minorias. O
reflexo desta situacdo encontra-se na proibicao da publicagdo de obras em galego no

periodo de 1939 a 1947. As obras significativas deste periodo sdo escritas por alguns

* Trata-se de um grupo composto por intelectuais galegos que intencionava, através de um realismo
formal, a criacdo de mundos proprios na estrutura da narrativa. Dai surgiu o romance galego moderno. Os
maiores representantes da difusdo desta inovagdo literaria, que precisava ser legitimada e reconhecida, sdo
justamente Vicente Risco, Castelao e Otero Pedrayo.

*I'E importante pontuar que o conceito literario de vanguarda esta vinculado as rupturas radicais com a
tradigdo no fazer poético e as inovagdes formais e temadticas ja desenvolvidas no dmbito europeu e
experimentadas, concomitantemente, em situagdes particulares, em territério galego. Ilustrando esse
contexto de polémicas estético-politicas, temos o Manifesto “!Mais ala!”, exemplo de texto metaliterario
da época, que defende através da palavra o monolingiiismo e o nacionalismo.
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intelectuais que se encontram no exilio — Didspora — como, por exemplo, o livro

Sempre em Galiza, publicado por Castelao em Buenos Aires, 1944. Na Galiza,

habera que agardar 4 década de 1950, momento em que recomezaron a
publicacién de narrativa unha serie de escritores que x4 se deran a
cofiecer antes do conflito bélico: Ramén Otero Pedrayo, Ricardo Carvallo
Calero, Anxel Fole, Alvaro Cunqueiro ou Eduardo Blanco Amor e no que
se deu a cofiecer unha nova xeracion (...) que procurou novas
experiéncias, dando lugar 4 denominada ‘Nova Narrativa’ (...) (TATO,
2004, p. 21).

A Nova Narrativa aparece definida como movimento literdrio que
caracteriza um conjunto de obras publicadas nas décadas dos anos 50 e 60 e que
representam uma intencao coletiva de renovacao radical técnica e tematica no discurso
narrativo galego. Conforme ja observara Dolores Vilavedra, na Historia da Literatura
Galega (VILAVEDRA, 1999), essa tendéncia literaria sofre (alguma) influéncia do
chamado “Nouveau roman”, projeto literario francés que propunha inovacdo das
diversas manifestacdes artisticas, inclusive da literatura, através de um processo de
experimentacdo da escrita.

Dentre as suas propostas, podemos destacar a ruptura légica no processo
de escrita e do conceito convencional de personagem herdico; a fusdo do onirico e do
real ficticio em um mesmo plano narrativo; a multiplicidade de vozes narrativas, o
emprego do monologo interior, ambas estratégias que desconstroem a noc¢ao de unidade
do sujeito; perda da dimensdo progressiva do tempo e fuga da localizacdo precisa dos
espacos narrativos; exploracdo da imagem do ser humano como “coisa” e da degradagao
da condi¢dao do individuo, entendido como simples reflexo de um mundo governado
pelas leis de mercado; desenvolvimento de temas tabus na literatura galega; dentre
outras.

Seguindo essa linha de producdo ndo-convencional encontramos nomes
como os de Carlos Casares, Gonzalo Mourullo, Alvaro Cunqueiro e Mendez Ferrin.
Destes, gostariamos de dedicar maior atengdo aos dois ultimos pois, indiscutivelmente,
sdo precursores extremamente significativos da abordagem da “Matéria de Bretanha™ na
contemporaneidade, contextualizando-a, inclusive em terras galegas. As narrativas que

. . , ., , L. A2
versam sobre o tema citado podem ser analisadas também pelo viés do fantéstico™,

2.0 fantastico nfo se apresenta como uma estrutura fechada, demarcada. Como sustenta Blanchot, toda a
escrita esta sempre se inaugurando como tal. A tnica verdade existente, portanto, ¢ o texto. Acreditamos,
pautados em estudos como os de Melo e Castro (na “Introducdo a Antologia do Conto Fantastico
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género narrativo amplamente utilizado por escritores galegos, dada a tradicdo de
trabalhar nos textos com elementos sobrenaturais, os quais ilustram o imaginario
popular galego, configurando-se, por vezes, como a representacdo genuina da cultura
galega.

Cunqueiro assimila com uma surpreendente familiaridade os elementos

\ .

“maravilhosos” a vida cotidiana. E, segundo Laura Tato:

(...) esta fusion do real e o fantastico complétase cun sincretismo cultural
que bebe em fontes tan dispares como a tradicion galega popular e culta
(a materia de Bretanha), a tradicidon classica greco-latina, a tradicion
oriental e unha enorme cultura libresca, num processo de apropriacion
dos grandes mitos de todas as culturas (...) (TATO, 2004, p.22).

A obra Merlim e familia (1955), por exemplo, resgata a “Matéria de
Bretanha” valendo-se de algumas propostas de composi¢do textual da nova narrativa
(carater fragmentario, aboli¢do das leis da logica convencional, fusdo do onirico e do
real ficticio) e mostrando a relagdo de alguns dos protagonistas com os temas comuns
ligados a figura do rei Artur e de seus cavaleiros. Trata-se da narracdo das memorias de
infancia do protagonista, que ja se encontra idoso. Este chama-se Felipe de Amancia e
apresenta-se como um antigo criado do mago Merlim, a quem flagramos instalado com
a Rainha Genebra na Galiza, mais especificamente, em Miranda. O personagem
principal ocupa-se em descrever as terras de Miranda e a contar histérias de vozes
distintas que representam diferentes subjetividades. Trata-se de visitantes que passam na
casa do mago, em busca de auxilio do mesmo para as mais variadas questdes. Na
verdade, os diversos personagens que vao a procura de Merlim (reforca-se ai o motivo
tematico da viagem como meio de aprendizado) representam, em conjunto, “um retrato
antropologico dos galegos, escritos para um lector tamén galego que vai identificar

como propio todo o que encontra neles (...)” (TATO, 2004, p. 23).

Portugués”), de Jean Paul Sartre (em “Aminab, ou do fantastico considerado como linguagem”), de Selma
Calasans Rodrigues (em O fantastico), de Todorov (em Introducao a literatura fantastica), dentre outros,
que o rompimento da causalidade no nivel do enunciado acompanhado de uma incerteza e inquietagéo
provocados no leitor sdo os pontos cruciais deste “género” (as aspas indicam exatamente a flexibilidade
deste tipo de narrativa; constitui-se como género, porém mutavel). O fantastico se desenvolve dentro de
uma perspectiva do possivel, onde nos sao apresentadas possibilidades, contradi¢des, interrogagdes, € nao
verdades consolidadas e irrefutdveis. Reforca-se com este tipo de narrativa a importancia da leitura
descontinua, ndo-convencional, que desperta um processo de reflexdo e/ou perturbacdo no leitor e, o que
se apresenta ¢ definitivamente a duvida, como reflexo da complexidade humana. O tratamento
experimental da escrita da-nos, pois, a idéia da fuga da representagdo ou do fantastico como o ndo-dito.
Esse viés tem sido explorado no Brasil por Flavio Garcia (GARCIA, 2003, p. 547-558).
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A partir da década de 1970, com a morte do ditador Franco (em 1975) e o
retorno a normalidade democratica, consagrada com a aprovagao do Estatuto de
Autonomia (1980) e a posterior Lei de Normalizacdo Lingiiistica, que reconhece o
galego como lingua co-oficial e o insere no sistema de ensino, inicia-se novo periodo de
autonomia galega, cujas influéncias rapidamente serdo sentidas no ambito literario.
Retoma-se algumas vertentes da Nova Narrativa, ampliando-as. Prioriza-se uma
reflexdo metaliterdria, valorizando-se a criacdo de espacos narrativos alternativos aos da
literatura galega canonizada. A literatura assume o tempo histérico em que vive,
possibilitando uma liberdade maior no processo de criagdo e expressando

individualidades distintas, de acordo com as circunstancias de cada artista. Assim,

H4 uma guinada na producdo cultural galega, que ndo mais reflete o
passado ou o exilio, porém temas comuns as literaturas ocidentais: o
amor, o erotismo, a posi¢do do homem no mundo moderno, etc. Temas
que, se eram presentes no trabalho das geragdes precedentes, eram postos
em segundo plano em funcdo da causa da valorizago da cultura galega e
da resisténcia a ditadura (PITA, 2004, p. 137).

Uma caracteristica marcante da producdo desse periodo ¢ exatamente a
possibilidade de ndo haver a obrigatoriedade de provar a existéncia ou o valor de uma
literatura verdadeiramente galega. Ha que se confirmar, sim, o carater experimental da
escrita e os mecanismos de constru¢ao da obra.

O mundo editorial galego ¢ significativamente ampliado ao longo da
década de 80. Como conseqiiéncia, hd um aumento de titulos por ano estimulado pelo
aumento de leitores e pelo interesse e procura das institui¢des de ensino. O crescimento
da producgdo deve-se também ao incentivo dado aos escritores através da iniciativa de
criacdo de prémios literarios, como o Xerais, o Blanco Amor e Torente Ballester, as
narrativas mais significativas.

As geracdes que vao se sucedendo colaboram sobremaneira no processo
de normalizag¢do que, vale lembrar, ndo se encontra acabado. Cabe citar nesse contexto
um expoente significativo do processo de construcao e defini¢do da literatura galega na
modernidade, o qual inicia sua contribuicao intelectual com a Nova Narrativa (década
de 50) e segue dando continuidade a empreitada literaria contemporanea. Referimo-nos

a Xosé Luis Méndez Ferrin, classico de referéncia na literatura galega, pela amplitude
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de suas produgdes, reconhecidas pela renovacdo formal e tematica.”” Seus textos, de
acordo com o professor Flavio Garcia, constituem uma “grande malha intertextual” (
GARCIA, 2002, p. 70) que nos permitem langar “um novo olhar sobre a historia
galega” (GARCIA, 2002, p. 89). “Unha historia que, coma todas, ¢ incompleta” (Apud
GARCIA, 2002, p. 89).

Trés anos depois da publicagio de Merlim e familia, de Alvaro
Cunqueiro, Ferrin publica a sua primeira obra narrativa Perceval e outras historias,
entrando assim, por meio da escrita, no mundo lendario do ciclo bretdo. Com Amor de
Artur (1984), Ferrin continuou a explorar o universo artirico, que parece encerrar em
1987 com Bretafia, Esmeraldifia. Os profundos vinculos das trés obras evidenciam,
entre si, o carater macrotextual da narrativa deste escritor. Gragas a esta auto-
referencialidade, os relatos artiricos de Ferrin transcendem os topicos medievais do
ciclo bretdo, proporcionando-lhes novas perspectivizagdes. Nessa trilha, finalmente
chegamos a figura de interesse maior para este trabalho, Dario Xoan Cabana44, que,
assim como Cunqueiro e Ferrin, apropria-se da “Matéria de Bretanha” no século XX
para repensar as estruturas sociais da Galiza atual, o lugar do homem no mundo
moderno, as questdes existenciais que afligem o ser humano em sua trajetéria terrena, e
o proprio fazer poético enquanto exercicio de auto-afirmacdo de um sistema literario
proprio e de uma identidade que, por vezes, apresenta-se multifacetada. Dedicamos a
seguir um capitulo especial para tratar do escritor em questdo, mostrando quais sdo as

lentes utilizadas pelo intelectual galego contemporaneo para ler a tradigao.

# Ainda que o autor trabalhe com temas familiares a realidade literaria galega (como a “Matéria de
Bretanha”, por exemplo), fa-lo de forma ndo-candnica, proporcionando através destes uma reflexdo sobre
a arte.

* Dario Xoan Cabana ¢ um dos autores mais populares da literatura galega e um dos mais aplaudidos
narradores da atualidade, que contribui decisivamente para o processo de normalizacdo do idioma.
Nascido em Roas (Lugo) em 1952, pertenceu a Frente Popular Galega e criou-se dentro do ideal
comunista, militando na esquerda nacionalista. Apos cursar Bacharelado, cultivou sua vocagdo auto-
didata, trabalhando com Xosé Maria Alvarez, nas “Edicions Castrelos”, tendo sido este seu grande mestre
junto com Manuel Maria e Méndez Ferrin. Durante muitos anos publicou quase que exclusivamente
poesia e tradugdes dos poetas italianos e textos franceses, tendo ganhado, inclusive, pela tradug¢do ao
galego de A divina comédia, de Dante Alighieri, a Medalha de ouro de Floréncia e o Prémio Otero
Pedrayo. Tem publicados varios romances, dentre os quais destacamos Galvan en Saor — objeto de nossa
analise —, obra agraciada pela critica através do Prémio Xerais (1989).

Engajado em seu tempo, o autor nos mostra com mestria sua grande e admiravel versatilidade que lhe
permite o status de artista no sentido lato da palavra. Atualmente, ocupa na RAG (Real Academia
Galega) o lugar deixado por Manuel Maria e segue produzindo na lingua patria, desde tradugdes de poesia
provencal dos séculos XII e XIII (sua mais recente ocupagdo), a contos que retomam a tradicdo oral
galega (Mitos e memdrias, 2003) e narrativas como Dende o Himalaia a Ceilan (2004), que retomam as
lendas indianas contadas, as quais mostram a unido das velhas crencas e simbolos eternos.
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4. GALVAN EN SAOR: TEXTO E CONTEXTO

Como ja foi apontado anteriormente, o universo artirico ¢ bastante
cultivado pelos escritores galegos e faz parte do imaginario coletivo ha séculos.
Contudo, as lentes utilizadas pelos intelectuais para relerem essa tradicdo variam de
acordo com as mudangas sentidas pela sociedade ao longo dos tempos e de acordo com
o contexto (social, politico, econdmico) no qual se inserem.

No século XIX, ha toda uma idealizagdo em torno dessas lendas, um
verdadeiro apelo ao passado mitico e esplendoroso, como forma de exaltagdo do
sentimento patridtico. O discurso literario, que reconstréi o ciclo bretdo em Galiza,
passa a equivaler ao discurso histérico e vai penetrando no imaginério coletivo, de
forma que haja ndo s6 o reconhecimento, mas a identifica¢do do povo com uma tradi¢do
“reencontrada”. Afinal, “na tarefa benjaminiana, a histdria a ser lembrada e retirada dos
escombros seria aquela dos vencidos” (WILKE, 2000, p.155). O esquecimento,
portanto, de qualquer tradicdo que comprometa o projeto de constru¢do de uma
nacionalidade torna-se imprescindivel, para que haja o resgate dessa tradicdo que
constitui uma forga plastica fundamental para o processo de criacio de memoria, de
vida (entendida nietzschianamente).

Conforme desenvolvemos anteriormente (VIEIRA, 2004)*, a forca
plastica que contribui para a reinvengdo da nagdo e a formagado da imagem-pais, a partir
da valorizagdo das especificidades locais idealizadas, ¢ positiva, enquanto forga ativa,
de criagdo artistica. Mas a exploracdo continua do tema em questdo, que focaliza as
mesmas impressoes para contextos distintos, os mesmos fantasmas ou aparicdes, pode
apresentar-se como aprisionamento do pensar, do ser. A vida tem de ser movimento,
ndo pode conformar-se com “isto ¢”, mas buscar sempre (mesmo inconscientemente) o

vir a ser, todos os campos de possibilidades, para que o exercicio da escrita ndo se

* A reflexdo desenvolvida a partir deste momento baseia-se no estudo monografico desenvolvido por
Maria Carolina Viana Vieira, no curso “Literatura Fantastica”, do mestrado em Letras da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, e apresentado a Professora Maria Cristina Batalha no 2° semestre de 2004.
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transforme no “algo pronto”, na convencgao cristalizada ou em uma macrometafora que
jé& consiga definir por si s6 o todo.

E justamente essa a angiistia e, a0 mesmo tempo, a fonte de criagdo constante do
intelectual contemporaneo: saber que, assim como os sistemas de representa¢do, o
sujeito encontra-se fragmentado; conseqiientemente, sua identidade ¢ multifacetada, e,
nessas condic¢des, nao se render ao nao-dito, ao real que se mostra inatingivel enquanto
forma. O sublime que se espera na literatura esta para além do belo, para além da razao,
portanto, para além de qualquer convencdo. O homem sé consegue ser eterno pela
teimosia ¢ a busca de sé-lo. H4 que se buscar sempre o imortal, o sublime, e isto s6 ¢
possivel através da escrita, da palavra, que se apresenta como fantastica, simuladora,
simulacro, na medida em que faz parecer real o que nao ¢, utilizando-se para tal de uma
economia de meios que lhe confere o tom de eternidade.

A maneira como o intelectual lida com a memoria € o que vai determinar sua
producdo. Assim, se a escolha no trato com a tradi¢do for feita de forma melancolica,
saudosista, o presente ndo podera ser transformador, perdera sua forca plastica. E
preciso, entdo, ler no presente a tradicdo como possibilidades do vir a ser. Como afirma

Wilke,

Ser criador (o espirito nobre) significa aprender a criar — recordar a
estrutura da vida como vontade criadora e efetivd-la nos intimeros
instantes e acontecimentos (...) Nessa recordacdo ha a atualizagcdo da
memoria da estrutura da vida como criagdo, como tempo certo, como
auto-superagao (WILKE, 2000, p. 162).

No século XX, o intelectual galego continua se voltando a esta tradi¢cdo
fantastica da “Matéria de Bretanha”, mas n3o com um saudosismo nostalgico ou
sentimentalista, que acaba paralisando o poder criador. A escrita ¢ colocada sob tensao,
os padrdes sdo subvertidos, valores questionados e a leitura que o criador de arte faz da
heranca cultural passa a ser feita através de filtros diversos (da religido, da politica etc),
que tentam captar de alguma maneira a complexidade humana e as varias faces do real,
apresentando ao leitor uma visao desconstrutivista do conhecimento.

Esses sdo alguns aspectos que podemos observar em Galvan en Saor,
primeiro romance de Dario Xoan Cabana (1989). Segundo o autor, “a obra non pretende
ser unha imitacién dos romans do séc. XII e XIII, porque quixen abordar o ciclo breton

dun xeito non canénico” (Correo Galego, 2004).
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A opgdo por ndo abordar o tema de maneira convencional ja pode ser
percebida pela escolha do protagonista ou her6i de seu romance. Gawain, Gauvain,
Galvam, nomes que recebe o sobrinho do rei Artur nas tradi¢cdes inglesa, francesa e
galego-portuguesa, respectivamente, ¢ apresentado na maioria das narrativas medievais
como um cavaleiro contraventor, pois durante a sua busca ndo pode aquiescer a
contemplagdo do sagrado Vaso, como ja observamos anteriormente no capitulo que
mostra a apresentagdo temdatica do her6i nas obras medievais. Mas este Galvan
mundano, humanizado por Cabana ao modo cunqueiriano, “por veces, e asentado nunha
pousada luguesa, fai saidas, mesmo como Alonso Quijano polas terras da Mancha,
dende Saor (anagrama de Rods, terra do escritor) 0s escuros tempos do cabaleiria”
(VARELA, 1994, p. 452).

O romance de Dario Xoan Cabana ¢ ambientado em terras galegas, em
tempo e espaco ndo bem definidos. Galvan, ja com 50 anos e cansado das aventuras em
busca de um objeto enigmatico que ndo se revelava, procura exilio para descanso na
Galiza (assim como o fez Merlim na narrativa de Cunqueiro, elegendo a Miranda como
cidade ideal para tal empreitada), mais precisamente em uma hospedagem humilde, a
“taberna da Inés”, localizada em uma cidade chamada Demonte. Neste mesmo lugar
reencontra Merlim, que ja ndo possui os poderes de outrora, mas o adverte de que o
reino da Bretanha esta fadado a destrui¢do e de que seu tio Artur perdera a batalha final,
desaparecendo misteriosamente em seguida. Galvan revela-se durante toda a narrativa
como um auténtico cavaleiro e isto ¢ evidenciado nas situagdes nas quais se envolve no
periodo em que estd em terras galegas, inclusive no momento em que conhece o
verdadeiro amor na figura de Silvania. Tanto que, no decorrer da peregrinagdo que
acaba efetivando, por ndo saber “resisti-la chamada” (CABANA, 2002, p. 94), ¢
contemplado com uma visdo que o ajuda a entender o que simboliza o Graal. Em
seguida, ¢ impelido por forgas maiores a ir a0 encontro de seu destino, conhecido dede o
inicio: a morte na batalha final pela disputa do reino de Bretanha. Ao lado de seu tio, o
glorioso Rei Artur.

Neste romance, Cabana demonstra que recebe a heranga cultural em
fragmentos, porque a subjetividade também estd fragmentada. E, no processo de
atualizagdo do mito, o resgate do pretérito utopico ¢ feito ndo para lermos nele as
conseqiiéncias do agora, e sim para que seja subvertida a ordem e o tempo que estdo
idealizados, transformando-os em um poderoso instrumento de reflexdo acerca das

relagdes sociais que se estabelecem na cultura. Isso € feito através da experimentacdo de
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novas formas que nao as estereotipadas e creditadas como tunicas ou corretas na leitura
da ‘realidade’. A utilizagdo de elementos fantasticos no processo narrativo,
acompanhado de uma incerteza e inquietagcdo provocados no leitor, o qual ndo consegue
construir certezas, também aponta o carater inovador da escrita de Cabana. O fantastico
se desenvolvera dentro de uma perspectiva do possivel, onde nos serdo apresentadas
possibilidades, contradi¢des, interrogagdes, e nao verdades consolidadas e irrefutaveis.

Deparamo-nos logo no inicio com duas questdes interessantes: o
protagonista ¢ um homem de certa idade — “Era um cabalero cincuentén, moi
honestamente vestido(...)” (CABANA, 2002, p. 08) —, que sabe que vai morrer na
ultima batalha, perdida de antemao — “Sabe que me propofo regressar a Bretafia cando
se consume 0 noso tempo, porque ti tesme dito que o destino dum home ¢ morrer cando
lhe chega a stia hora” (CABANA, 2002 p.19). Ora, esse modelo de herdi ja foge de
imediato aqueles tradicionais, onde essa figura era idealizada e, portanto, considerada
imbativel, incapaz de perder qualquer questao.

O Galvan que nos ¢ apresentado por Cabana se mostra cético em relagao
a tradi¢cdo da qual faz parte, que valoriza sobremaneira um pretérito perdido e idealizado
que ja ndo tem mais lugar no mundo pragmatico e estilhacado do presente. O agora que
0 personagem vive exige herdis que se aproximem mais da condigdo humana, que
tenham fragilidades, angustias, desejos, como qualquer homem. E vontade de vida, vida
criadora, que gera, que tropeca, que reconstrdi, e ndo cessa nunca sua busca diante do
inatingivel, reconhecendo inclusive esta condigdo. E por isso que ndo cabem nesse
contexto arquétipos determinados, acabados, como reconhece, através de um discurso

critico, o proprio Galvan:

Algo de todo hai (...) Vou canso de andar polo camifios sem sabe-lo que
buscamos, e asi llo fixen saber a meu sefior e tio, que se irou bastante
comigo. (...) Tanta pureza e tanta devociéon cadran mal co meu xorne, e
paréceme que era bem mellor que xentes coma Persival e Galaz entrasen
nun mosteiro € no quixesen converte-lo mundo en convento de
alucinados. Aviados estamos, que temos reis que parecen nados para
botar sermons! ( CABANA, 2002, p. 17).

O heroi fala de seus companheiros Galaaz e Perceval, predestinados pela
tradicdo textual & contemplacdo do Vaso, como se fossem dois alienados e fanaticos
religiosos, limitados, portanto, para a leitura da realidade. Ha4 em Galvan a consciéncia

de que pode errar, dada a condic¢ao instavel do homem. Nessa narrativa, o personagem
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parece ter sofrido o processo de evolugdo, que o torna mais digno e maduro para atuar

no mundo em que se insere:

— Dixo un dia Merlim que o cabaleiro Galvan ha morrer na batalla.
Dixoo con palavras escuras, pero eu ben o entendin, se non erro (...). Qué
miseria a dos homes, que nin sequera podemos escolle-la nosa morte
(CABANA, 2002, p. 117).

Para o personagem, o destino existe, tanto que vai ao encontro dele, mas
ha escolhas e caminhos a serem tragados que influenciam o curso da vida e sdo movidos
pela vontade humana. O personagem tem consciéncia de que € o sujeito de todas as suas
agoes, o construtor do seu devir ¢, no limite da finitude, artifice solitario de sua
liberdade. Afinal, a condi¢gdo humana implica muito mais o fazer-se do que o ser. Nesse
ponto, podemos pensar no existencialismo sartreano (homem como construtor de si
mesmo) que retoma a idéia heideggeriana de projeto: a existéncia ¢ um projetar-se no
sentido de impulsionar-se para o futuro, mesmo que este ja seja, em parte, conhecido
(ABRAO, 2004).

E interessante pontuar que, embora o personagem procure em terras
“estranxeiras” um periodo de paz, tranqiiilidade, através de um certo distanciamento dos
fatos que vinham condicionando suas atitudes ¢ seu modo de vida até entdo, ndo se
exime da procura por novas experiéncias, do contato com o desconhecido, que acaba
revelando, muitas vezes, faces de sua propria realidade ou de um mundo que lhe ¢
familiar.

Galvan ¢ o predestinado nessa narrativa a buscar sentido (s) para o
entendimento da vida. Isto ocorre no tempo real da ficcdo (momento de atualizacdo do
mito, em que flagramos um heréi adaptado ao contexto moderno, estabelecendo
vinculos com pessoas que passa a conhecer na hospedagem que escolhe para o periodo

de retiro):

(...) De seguido vestiuse con coidado, mirando de pofier no centro exacto
da sua persoa o no da gravata. Co gaban e o paraugas na man baixou a
escaleira, anicouse para cruza-la pequena porta que da 6 local destinado a
taberna, e despois de demandar cortesmente licencia, entrou na cocifia
(CABANA, 2002, p. 14, 15).

(...) hai moitas paraxes na vila e nos seus arredores que tefio grande
interesse por ver. (...) Algumas viaxes mais quererei ou terei que facer
durante a mifia estadia, e ainda me parece que deberia mercar para elas
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um vehiculo, se houbera um que non fose moi caro (CABANA, 2002, p.
14).

O coche corria a pouca velocidade por entre as arbores espidas que
beiraban a estrada (...). Galvan bebia a paisaxe cos ollos (...). Dous
autobuses de longo morro ¢ arredondada traseira descansaban na aira
(CABANA, 2002, p. 15).

Ocorre igualmente no tempo mitico (em que prevalece o onirico, € 0
personagem se volta a tradi¢do cavaleiresca e a sua atuagdo nesse mundo, com o qual se
identifica, para mostrar as transformacdes que sofreu em seu processo de evolucdo),

vivido no imaginario pais de Saor:

Acordou cos primeiros albores do dia, armouse com todalas armas agas
helmo e lanza, e foi ata o muro exterior do castelo, onde catro ananos con
cara de sono e de poucos amigos montaban garda nas catro esquinas (...).
O redor do castelo estaban plantadas as tendas dos sitiadores, que ainda
durmian, fora de sete ou oito pedns que montaban descoidada garda.
Galvan volveu cara 4 torre, e 6 pé dela encontrou Silvania (CABANA,
2002, p. 35).

O tema da viagem ¢ explorado na narrativa e representa as possibilidades
do vir a ser do sujeito, ou as constantes tentativas de explicacdo e interpretagcdo do estar
no mundo. Galvan estd sempre transitando de um sitio a outro no texto (da vila em que
fica a hospedagem a vilas proximas, como a de Lobar, por exemplo; de Demonte —
cidade real da ficcdo, que marca o tempo presente — a Saor). E, para isso, conta com
um meio de transporte caracteristico do her6éi moderno: “unha moto negra e grande,
marca Peugeot”, de “segunda man” (CABANA, 2002, p. 21; 14), mas que se faz cavalo,
diversas vezes, quando o personagem entra no mundo mitico e resgata as praticas

cavaleirescas:

(...) Vestia acolchoado pantalon de motorista e negra zamarra de coiro
con cinto. (...) O sefior Galvan montou na motocicleta e deulle 6 pedal. O
motor bruou poderoso. Meteu primeira cun rexo golpe de pé, soltou o
embrague pouco a pouco e botou a andar pola estrada do Leste. Chegado
a Valeca, colleu a man destra por entre as carballeiras de Calibon, en
segunda ¢ a médio gas.

Sentiu um berro de lonxe e meteo esporas 6 cabalo. A sua negra armadura
e o escudo coa sina do falcon vermello resoaban metalicamente cos
golpes das ramallas mais baixas dos caxigos, pero séfier Galvan corria a
galope na direccion do berro, ata que chegou a unha clareira da fraga
(CABANA, 2002, p. 21, 22).
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Flagramos, entdo, enquanto mecanismo de elaboragdo textual, um
extraordinario exercicio da imaginagdo ¢ uma autonomia da palavra, através do
rompimento da causalidade no nivel da enunciagdo’®, que atesta a ndo correspondéncia
direta entre o0 mundo ficcional construido pela narrativa e a realidade extra-textual. Mas,
ao mesmo tempo, esses artificios verbais utilizados pelo autor imprimem a obra um grau
de plausibilidade, garantindo a verossimilhanca. Pontuagdes como essas nos permitem
afirmar que a obra traz em seu bojo muitos elementos que caracterizam o género
fantastico e a proposta de autonomia que a arte moderna, de uma maneira geral, adquire
para expressar (e ndo comunicar) estados de alma incompreensiveis. Levando em conta

a questao da causalidade e do efeito social do fantéstico, pode-se dizer que este género

(...) converte-se (...) em espaco privilegiado para a desopressdo de
padrdes culturais e visdes de mundo normalmente ocultados pela
configuragcdo cultural dominante, a que damos o nome de realidade
(GABRIELLLI, 2004, p. 46).

Forcando o leitor a se identificar com o her6i humano, o autor faz com
que o mesmo reveja a propria imagem (multifacetada). Interessante nesse sentido ¢
pensarmos no epiteto, curiosamente, atribuido ao protagonista: “;Logo vds sodes en
verdade aquel Galvan Sen Terra, o mellor cabaleiro do mundo?” (CABANA, 2002, p.
108). Podemos comegar a ler o personagem como um espelho da prépria Galiza e das
multiplas individualidades que a constituem. Individualidades estas esfaceladas (uma
vez que apresentam dificuldades para reconhecerem-se em seu proprio espago, diante de
um cenario em que um idioma, uma cultura e um sistema que lhes sdo estrangeiros
foram impostos e comprometem, portanto suas singularidades), mas que precisam
construir ¢ consolidar uma imagem coesa, que reflita crencas, anseios, costumes e
necessidades afins. SO assim se viabilizara um projeto de consolidagdo de uma imagem-
pais autobnoma, singular.

Esse her6i, que se configura como o cavaleiro andante moderno, visa a
um desenvolvimento e aperfeicoamento cada vez maior de suas aptiddes para que possa
ser um agente transformador e diferenciador no contexto em que se insere. Ao livrar o
pais de Saor da dominacdo de violadores forasteiros — “O pais de Saor sufriu

longamente unha inxusta opresion, e este dia ¢ o seu ultimo dia e o primeiro da

* Durante a leitura, temos a sensacdo de que ha um deslocamento temporal e espacial das a¢des do
personagem para dificultar uma precisdo e uma certeza com relagdo ao acontecimento e, ¢ claro, dificultar
ou impossibilitar uma chave interpretativa para o texto.
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liberdade” (CABANA, 2002, p. 67) —, Galvan sinaliza que um grande passo foi dado,
mas ndo garante que a vitoria seja definitiva. Afinal, o curso progressivo da vida
depende das ac¢des empreendidas pelos sujeitos, que sdo parte fundamental do processo
de evolugdo humana. Torna-se imprescindivel que estes sujeitos estejam sempre
dispostos a buscarem novas possibilidades de atua¢do no mundo, sem se prenderem a
idealizagdes de momentos que ja ndo constituem mais presente, mas imagens

melancolicas ( e, portanto, paralisadoras) de um pretérito perdido:

— Sefior Vedromil, gafiada foi a batalla, e mais alegres debiamos estar,
se non fora que a nosa condicion ¢ de mira-lo pasado e teme-lo que ainda
esta por vir, e diso nace a melancolia. Poucas xentes caeron do noso lado
neste combate, mais unha morte tan s6 xa vén aledarse um pouco, e
acordase dos mortos con menos tristeza (...) (CABANA, 2002, p. 77) .

Transpondo a realidade ficticia para o plano extra-textual, podemos ler
esse momento da narrativa como uma adverténcia do autor aos possiveis leitores
galegos sobre a condi¢do da literatura e lingua galegas, que seriam legitimadoras de
uma identidade propria. Na luta pela recuperagdo e afirmagao de valores, da cultura e de
um idioma legitimos, embora tenha havido grandes mobilizagdes favoraveis a
constru¢do de uma imagem unificadora da nagdo, ainda encontramos um numero
restrito de pessoas (diriamos que talvez e, principalmente, apenas a elite intelectual) que
se lancam a empreender novos rumos e buscar alternativas solidas para um plano de
independéncia.

A experiéncia de vida adquirida por Galvan ao longo dos tempos
confirma a importancia e a soberania da palavra como principal instrumento de guerra,
do qual o heroi dispde na luta que efetiva para a ocupacdo e reconhecimento de seu
espago. Nao ¢ por acaso que o personagem ¢ mostrado ao longo do texto como um
otimo articulador, o qual tem no bem falar, na competéncia em se expressar, a maior
representacdo do seu valor. Em diversos momentos, observamos que o poder de

persuasdo, o dom da oratoria e o dominio da lirica valem mais do que qualquer justa:

No meu pais, en primavera, parecia que o mundo espertaba e se
espreguizaba e collia pulo. Podia un home pasar a cabalo por un pumar en
flor, e parecerlle a cousa mais bela da terra. Pero vifia despois o veran
com toda a sua forza. ;E que cousa hai que resista comparanza cunha
trigueira madura, coas froitas que comezan a coller color, coas as cereixas
vermellas ¢ com tddalas cousas doces atal que o mel por obra do sol do
estio? E madurecen os figos e vén o outono, e digovos eu que un home
pode tamén ser feliz vendo como as follas se van dourando e
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empardecendo, e mais que nada se son de carballos. Chega o inverno e
hai unha certa tristura. Mais agora ¢ de inverno, ¢ eu estaba entregado 6s
meus pensamentos e miraba este lume, e non me acordaba doutra cousa
de min, pois estaba vendo nas lapas cousas doces e suaves. O transcurso
das estacions é coma nosa vida, e en cada sazon hai gusto; mais eu tefio
para min que no veran e no principio de outono ¢ onde se atopan as
maiores belezas, cando se sabe mirar (CABANA, 2002, p. 39-41).

Esta foi a balada a maneira de Francia que cantou séner Galvan con voz
baixa e grave:
Se algunha vez, sefiora, Che prouguera
pensar que hai prata nos cabelos meus,
e cres que o fogo que de mozo houbera
perdeu a forza e os ardores seus,
erro teras, pois antigos breus
poder de arder prosegue o seu costume,
tal que arde en min a luz dos ollos teus,
e hai baixo a neve espirito de lume.
(...) (CABANA, 2002, p. 46).

Honxe sonvos xograr, meu amigo, que ¢ ben mellor oficio c6 de cabaleiro
de armas, e agora non sei por que escollin este podendo escoller aquel.
Sabede que eu ben podia ser trobador se quixera, pois sei tanguer e cantar
non moi mal, ¢ sendo rico por herdanza, nin sequera teria que leva-la vida
do pobre xograr, que tanto recibe tres sacres polo seu traballo coma trés
couces ena garganta (CABANA, 2002, p. 54).

Utilizando-a, ela, a palavra, com engenho, o homem conquista espacos,
desbrava territorios inexplorados, aumenta suas faculdades intelectuais, promove
conciliagdes e inscreve a soma de suas experiéncias distintas que englobam passado,
presente e futuro no movimento temporal que Heidegger chama Historia. E através das
palavras, materializadas na escrita, no processo de construcao da histéria, que o herdi
perpetua a sua existéncia e se torna imortal, indestrutivel. Cabana mostra através de
Galvan como a todo bom her6i apraz a possibilidade de ser rememorado — “(...) €
pracenteiro pensar que quede de nds algunha fama despois da morte.” (CABANA,
2002, p. 80) —, mas continua enfatizando a importancia de se olhar as coisas que
cercam a vida dos homens de formas distintas, de modo que estes possam estar sempre

apreendendo sentidos que os ajudem a compreender melhor a realidade:

(...) Mais non tefiades gran pena pola mifia partida, pois non ha de ser
grande a perda, se mal non me engano: despois deste dia virdn outros
dias, e baixo outros soles quizais vexade-las cousas de modo distinto, e
non como agora supeto amor e victoria recente e vifio abondoso vos
inducen a velas (CABANAS, 2002, p. 80).
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A escrita do texto se inaugura constantemente no processo de
decodificagdo da mensagem. Reforca-se a importancia da leitura descontinua, que
desperta uma reflex@o no leitor, e o que se apresenta ¢ definitivamente a duvida, como
reflexo da complexidade humana e transitoriedade da vida.

Nao obstante, acreditamos que haja neste texto uma nova
perspectivizagdo diante do mito do Graal, pois a peregrinatio a que se langa o her6i na
modernidade ndo apresenta um significado religioso, com uma inten¢do moralizante. Ao
contrario, ha uma recriagdo do tema, em que a fantasia, utilizada em funcdo do mistério
e do enigma, serve também como reduto de libertagdo para o homem em geral, e em
particular para o homem submetido aos abusos da repressao do pensamento por parte do
poder.

Apoés experimentar situagdes variadas em que passado e presente se
mesclam em ambientacdes distintas, convivendo perfeitamente no curso da historia,
Galvan ¢ impelido pela forga de sua vontade e pela liberdade que goza a atender a um
ultimo chamado, antes de regressar a Bretanha. Trata-se de uma viagem ao sul do pais
em que se encontra (Galiza), que objetiva trazer algum tipo de esclarecimento de que
ele necessita antes de encontrar a morte na batalha final. Na verdade, o herdi procura
por uma confirmagdo, uma vez que se mostra reticente, desde o inicio, quanto a
existéncia do objeto enigmatico.

Cabe neste momento que nos apropriemos do outro epiteto pelo qual ¢é
reconhecido o personagem. Galvan ¢ caracterizado também como “o cabaleiro do
falcon” (CABANA, 2002, p. 70). Ora, este animal ¢ um simbolo solar masculino e
celeste. No antigo Egito, em razao de sua forga, beleza e voo elevado, era um animal
sagrado do deus solar R€, podendo configurar-se também como emblema da alma. Na
narrativa de Cabana, o proprio personagem declara: “E tamén eu tefio bastante forza,
sobre todo cando chega o mediodia e vai sol. Se cadra ¢ que en min predomina o
elemento do lume” (CABANA, 2002, p. 10). Galvan aqui pode ser considerado como o
filho do Sol, ao contrario da narrativa Amor de Artur, de Ferrin, por exemplo, em que ¢é
denominado “protexido de Lug” (FERRIN, 1993, p. 24), ou seja, filho das trevas.

A clarividéncia apresentada pelo hero6i na sua trajetoria e que provém da
sua ligacdo com o elemento fogo (simbolizado pelo Sol) permite que o mesmo
ultrapasse as dificuldades e compreenda melhor a realidade, através de uma analise

critica da mesma. E ¢ essa percepcdo altamente agugada que possibilita a Galvan a visao
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(mesmo que através de um sonho) e o entendimento daquilo que julga ser o Graal, em

uma montanha no sul da Galiza:

Galvan viu que a luz se avivaba sobre do altar, ¢ faciase tan forte que
mancaba os seus ollos afeitos 6 sol. Viu que do cume apuntado da
estancia baixaba lentamente unha pedra (...).Em canto acabou, a besta
marchou abalando a cabeza e arrotando lume, e a pedra crebrou en
milleiros de anacos minusculos. A estancia escureceu de todo (...).
Galvan espertou angustiado (...), e logrou adormecer outra vez.

Espertaron Silvania e Galvan, os dous case a un tempo, e viron entrar
unha luz leve e donda pdlos fachinelos redondos (...). Xa todo era nada
(CABANA, 2002, p. 124).

Talvez Cabana queira nos propor através desse simbolo uma reflexao
acerca das praticas misticas, as quais os galegos sdo tdo afeicoados, para sugerir ao
mesmo passo um abandono das mesmas, que poderiam neutralizar o poder
transformador do presente. Neste sentido, poderiamos dizer que o personagem, ao
buscar tantas respostas, em lugares tdo distintos para a compreensdo do todo, se da
conta de que a verdade de que precisa esta em si mesmo, na sua propria capacidade de
ler os fragmentos a sua volta, de estruturar seu discurso. S6 através da ultrapassagem
dos proprios limites de criagdo ¢ que a Galiza adquiriria o pragmatismo necessario, que
a colocaria em consonancia com 0s tempos que correm.

O mito (ou tradi¢do), que tem a sua representacdo maior através do Graal
nessa narrativa, por vezes foi extremamente necessario, para a afirmagdo de uma
idiossincrasia galega e esperanca de tempos promissores, mas a apropriacao idealizada
que se fez do mesmo durante séculos ja ndo o €. Isso é o que parece querer nos dizer o
autor na etapa final do protagonista: “; -El habera grial, meu sobrifio?”, pergunta Artur.
“Haver houbo, sefior, pero x4 non o hai, nin moito me importa. jAsi houbera mais
sentido e menos loucura no mundo!” (CABANA, 2002, p. 128), responde Galvan, que
abandonando definitivamente a idealizagdo desmedida (embora ndo a imaginacdo)
mostra-se preparado para o inicio de um novo estdgio de sua vida, que ndo ¢
comprometido pela sua morte. Alias, esta se efetiva apenas quando “o sol estase
deitando no mar” (CABANA, 2002, p. 130). Convertido ao final em um “falcon
peregrino” (CABANA, 2002, p. 133), o personagem confirma sua heroicidade, alcando
altos voos que representam, dentre tantas coisas, a liberdade, a independéncia, a

soberania, a coragem e, sobretudo, a vontade de recriar, vislumbrando a existéncia como
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um continuo projetar-se. A morte portanto ¢ vivida como possibilidade existencial,
como algo que cresce e amadurece em nds a medida que vivemos, tornando-se uma

revelagdo fundamental, apesar de termos dela uma consciéncia indeterminada.

74



A releitura da tradigdo artarica em Galvan en Saor (de Dario Xoan Cabana)

5. CONCLUSAO

Pudemos observar durante a leitura das obras medievais que hd um apelo
muito grande a polaridade das situagdes. Todos aqueles que se propdem a empreender
algum tipo de busca, deparam-se freqiientemente com problemas, casos sem saida,
confrontos, tentagdes. Esses contratempos se configuram como provagdes € marcam, de
alguma forma, a existéncia dos cavaleiros como peregrinos, avidos pelo
autoconhecimento e pela superagdo dos obstaculos, meio de alcangarem a salvacdo. A
peregrinatio ¢ marcada pela idéia de culpa e remissdo. Alimenta-se no contexto
medieval a esperanca de alcance do todo, através da passagem do plano fisico para o
espiritual.

As aventuras — nas versdes medievais — como vimos, sdo movidas por
uma forte intengdo pedagdgica e o exemplo a ser extraido das experiéncias vividas tem
como finalidade a doutrinacdo ou, pelo menos, a tentativa, do comportamento humano,
tdo paradoxal, através dos textos. Por meio do confronto entre virtudes e vicios, reforga-
se um ensinamento do apdstolo Paulo, que diz: “Todas as coisas sdo licitas, mas nem
todas convém; todas sdo licitas, mas nem todas edificam” (1Co 10, 23). Fica claro para
nos, leitores, a melhor escolha a ser feita através do livre arbitrio. Alguns personagens
encarnam, portanto, em nome do todo, do coletivo, o0 maximo do que poderiamos
chamar de virtudes e também o maximo do que conhecemos como vicios ou pecados
capitais. H4, entretanto, em cada um, a prevaléncia de algum deles: ou da virtude ou do
vicio, como marca comportamental.

Perceval e Galaaz, por exemplo, representam o modelo a ser seguido de
cavaleiro, com a diferengca de que Galaaz j& se apresenta como tal desde o inicio da
demanda (tanto no texto portugués como no texto inglés) e Perceval s6 se configura
como eleito apods um processo de evolugao, no texto francés. De qualquer forma, ambos
reinem em suas trajetorias as caracteristicas e os predicados positivos, esperados do

Eleito: sdo leais, cordiais, temerosos, caridosos € humildes.
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Galvan, ao contrario, apresenta dualidades comportamentais, ndo s6 de
uma obra para a outra, como também dentro de cada uma delas. Porém, na obra de
Chrétiens de Troyes, h4 um predominio das virtudes, dos valores morais. E n’A
Demanda ¢ em A morte de Artur, o que prevalece sdo os vicios, 0os quais acabam
anulando, quase integralmente, as agdes nobres do cavaleiro. A grande diferenca de
representacao reside no desfecho dedicado ao personagem nestas duas narrativas.

Em Perceval ou O Romance do Graal, Galvan parece integrar na sua
plenitude o estatuto de cavaleiro, pois sofre uma progressao ao longo do texto, efetuada
de um modo atenuado, mas sempre no sentido ascendente. A facilidade que encontra em
resolver os conflitos, gragas a sua coragem e perseveranga, direcionam suas agdes para a
legalidade. Ele, na maioria das vezes, ¢ o proprio arbitrio de seus atos, mas conta com
uma significativa protecdo divina, que o ajuda a esquivar-se do mal.

N’A Demanda, a maior parte dos atos se converte em falta ou infragdo.
Ele ¢ o verdadeiro transgressor, o anti-herdi, na medida em que subverte o padrio
esperado e frustra as expectativas nele depositadas, ndo so pelo seu tio e soberano, como
também por seus companheiros da Tévola Redonda. Aqui, presenciamos um processo
de degradacdo constante e até de execracdo publica: além de ndo conseguir sequer
chegar a porta do castelo do rei Peles, onde se encontra o Graal (prova de que ndo era o
cavaleiro adequado a missdo), € o unico a ser expulso da Tavola Redonda e tem como
final uma morte irrisoria, narrada de maneira superficial.

E como se Galvan fosse o Escolhido, o Eleito, ndo para “dar cimo as
aventuras do Graal”, mas para “representar os companheiros degenerados”
(MONGELLI, 1995, p.138), os quais apresentam, como ele, o esfacelamento da
inteireza moral. Assim, a enormidade de suas faltas possivelmente se deva a uma
tentativa de identificacdo com o pecado coletivo. A apresentacdo deste e de suas
conseqiiéncias também era um fundamental instrumento disciplinador das vontades
humanas.

Em A morte de Artur, embora presenciemos um personagem de carater
dubio, que oscila consideravelmente entre uma extrema humildade e uma extrema
soberba, verificamos que se efetiva a possibilidade de redengdo, através de um processo
introspectivo de expiagdo, por meio do reconhecimento e arrependimento das faltas.
Processo este culminado com a morte fisica de Galvan, que s6 entdo pode ser

reconhecido como heroi.
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Vimos, portanto, que mesmo que o ‘“herdi” percorra caminhos tao
dispares nos textos em questdo, uma coisa ¢ certa: nos trés casos, ¢ movido pela
segunda poténcia espiritual, mencionada por Tomas de Aquino (2001), a vontade, forca
que nos leva a aproximar-nos de nosso objeto de desejo. Contudo, sabemos que a
relacdo da inteligéncia humana com seus objetos ndo ¢ uniforme. Dai a complexidade
do ser humano, que acaba sendo, de certo modo, todas as coisas € nada a0 mesmo
tempo, como ilustra o personagem escolhido.

Diante da atual crise da civilizacdo dita pds-moderna, cresce a
necessidade de se voltar as origens, de refazer, por vezes, o caminho, de identificar
problemas. Embora encontremos ainda, por parte de alguns, uma hesitagdo em admitir
que as estruturas modernas sdo, no fundo, medievais, ndo podemos deixar de considerar
que a Idade Média ¢ a matriz da nossa civilizagdo. O patrimdnio lingiiistico da maioria
das nacdes do Ocidente, ¢ quase todo medieval (inclusive o galego), assim como boa
parte do legado intelectual, o patrimdnio imagindrio (a constru¢do da memoria coletiva)
e ainda o patriménio “mitico-utopico”. Afinal, “ontem e hoje, sonhamos e lutamos pelas
mesmas coisas, apesar de elas terem assumido formas historicamente diferentes
(FRANCO JR., 2004, p.167).

Apropriando-se de uma tradicdo memoravel, reinventada através do
discurso, o intelectual contemporaneo galego, representado aqui por Dario Xoan
Cabana, cria condigdes de liberdade precisas para que os textos escritos em lingua patria
se projetem como alternativas simbdlicas, “a médio camifio entre o imaxinario € o
histérico” (VILAVEDRA, 1999, p.301), no processo de reconstru¢do dos sinais de
identidade da sociedade galega.

A nosso ver a retomada do universo artirico na literatura contemporanea
galega, através do resgate de um personagem como Galvan, e ndo qualquer outro
cavaleiro virtuoso, condiz com o esteredtipo de her6i exigido hoje. Em narrativas
medievais ja havia um personagem que espelhasse tdo bem as contradigdes humanas.
Dessa forma, torna-se mais interessante apropriar-se de figuras como esta para que
possamos refletir criticamente, redescobrindo a necessidade de relativizar conceitos tao
cristalizados e imutaveis como, por exemplo, as imagens arquetipicas do heréi, que
podem ser construidas de multiplas maneiras, através de lentes diversas, as quais podem
ler a realidade de acordo com a ideologia de uma época ou até mesmo de acordo com a

conveniéncia do momento.
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Ao recriar o personagem da Tavola Redonda, o autor recria também a
concepgao de busca no contexto pdés-moderno. Vimos que, tanto nas obras medievais
como no romance Galvan en Saor, Galvan esta sempre atendendo a algum tipo de
chamado, se lancando ao desconhecido, independente da forma como se efetiva a
procura e da atuacdo do mesmo. Enquanto no contexto da Idade Média a forga para o
empreendimento da busca assim como a consolacdo e a seguranca s6 sao encontradas
em Cristo, atualmente a ajuda para os medos e fraquezas ¢ encontrada no proprio
agnosticismo. Assim como a proposta ética da demanda que, no medievo, apresenta um
carater mistico e religioso, de inten¢do doutrindria e na pds-modernidade assume um
carater existencial, enquanto busca de sentido da vida.

Galvan poderia ser lido, pois, como uma metafora politica da Galiza,
representando, através da peregrinacdo que se efetiva em solo galego, um caminho a ser
percorrido pelo pais, a fim de que através de sua historia o propdsito de seu povo de
encontrar-se seja realizado numa busca incansavel, materializada na escrita.

Pudemos observar através deste estudo a necessidade de afirmagdo de
uma identidade galega e a importincia que a escrita (através da literatura) assume nesse
projeto. O feito de escrever em galego num pais em que o idioma estava subjugado,
oficialmente negado, ou num pais como o atual, em que se oficialmente ndo esta
negado, também ndo conta com um projeto impetuoso de normalizacao lingiiistica, para
que possa ser utilizado em todos os ambitos da comunicagdo, supde uma atitude que
entra plenamente dentro do discurso politico.

A literatura galega, portanto, representa uma forca politica, uma maneira
do intelectual tentar entender o que é ser galego, o que é nagdo, o que ¢é pais. E através
da escrita que terd voz um passado silenciado. SO através de uma imagem-pais
inventada ¢ que se construird um imaginario coletivo, importante para a consolidagdo de
uma idiossincrasia nacional.

Por meio de uma mitoanalise, sob uma perspectiva critico-reflexiva, o
intelectual contemporaneo pode observar como antigas imagens conseguem se manter
sustentadas num presente obcecado pelo mito do progresso, utilizando-as como lentes
que o auxiliardo a questionar valores cristalizados, rever possibilidades e inventar
realidades, na busca por uma nova mentalidade galega. A literatura configura-se, entao,
ndo como uma arma de guerra, mas como uma arma poderosa de pensamento, que tem
uma tarefa fundamentalmente patridtica e politica de produzir uma modificagdo no

mundo circundante.
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