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RESUMO

OLIVEIRA, Aline A. C. Cangdes sem metro e Missal: as primeiras veredas do poema em
prosa brasileiro. 2010. 74 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010.

Este trabalho propde uma leitura dos livros Cangdes sem metro, de Raul Pompéia, e
Missal, de Cruz e Sousa. Investiga a origem do poema em prosa na literatura francesa, bem
como analisa os principais problemas relacionados a conceituacdo desse novo formato. A
andlise pretende, ainda, identificar os tragos mais marcantes dos primeiros livros dedicados
ao poema em prosa no Brasil, no que diz respeito aos temas e a estrutura. Ao centrar a
discussdo sobre a dimensédo discursiva do poema em prosa, sobre 0s operadores de tenséo
de sua constituicdo e sobre as figuras de dualidade, o trabalho apdia-se no estudo teorico

critico desenvolvido por Tzvetan Todorov.

Palavras-chave: Poema em prosa. Literatura francesa. Simbolismo brasileiro. Raul

Pompéia. Cruz e Sousa. Poesia moderna.



ABSTRACT

This paper proposes a comparative reading of Raul Pompéia’s Cang¢des sem metro
and Cruz e Sousa’s Missal. It also aims both at reflecting upon the origins of prose poem in
the French literary tradition. Through the analysis of this new genre, this paper will identify
the most remarkable features of the books above mentioned, seen as the first examples of
the genre of prose poem in Brazil. Raul Pompéia’s CangGes sem metro and Cruz e Souza’s
Missal will be studied in order to identify their themes and structure. The theoretical
framework of this paper will be the critical method developed by Tzvetan Todorov,

emphasizing particularly the figures of duality.

Keywords: Prose poem. French literature. Brazilian simbolism. Raul Pompéia. Cruz e
Sousa. Modern poetry.
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INTRODUCAO

Na transicdo do século XIX para o XX, o que se via em literatura no Brasil era a
confluéncia de estilos consideravelmente distintos, como o Realismo e o Naturalismo, o
Parnasianismo e o Simbolismo. Ao contrario do que passou na maioria dos paises europeus, 0
Parnasianismo brasileiro se estendeu até as bordas do Modernismo, estilo que surge aqui com
forte intengdo de combaté-lo. O Simbolismo, que na Franca, seu pais de origem, serviu de ante-
sala aos escritores modernos, por antecipar certas rupturas estruturais que os singularizariam, néo
conseguiu exercer 0 mesmo peso sobre nossos autores do século vindouro. No entanto, alguns de
nossos simbolistas, juntamente com certos autores de escolas anteriores, ousaram, na esteira dos
escritores franceses, ensaiar algumas rupturas estruturais que aproximaram as formas prosaica e
poética, culminando no poema em prosa — modalidade a ser estudada no presente trabalho.

Embora o poema em prosa tenha resultado, muito especificamente, de toda a tensdo
filoséfico-ideoldgica que transcorria na Franca no século XVIII, como afirma Suzanne Bernard,
num anseio de libertacdo dos moldes classicos que aprisionavam a criatividade artistica, no
Brasil, esse formato parece ter surgido um tanto fora de contexto, ndo atingindo, assim, impacto
semelhante ao do contexto francés, quando de suas primeiras amostras.

Tendo surgido com Aloysius Bertrand, em publicacdo postuma de 1842, o poema em
prosa francés adquire, a partir de Baudelaire, o status de formato privilegiado de expressdo da
modernidade, pois explora principalmente o ritmo e as imagens caéticas, fragmentadas e
absurdas do mundo exterior, em constante transformacdo. E, ainda, a forma por exceléncia das
impressdes, bem ajustada ao caos interior, podendo entdo renunciar a qualquer finalidade
extrinseca ou coeréncia racional, preconizando as imagens impressionistas, subjetivas, confusas
do individuo moderno.

O abandono do metro pelo poema consistiu num processo lento e gradativo, iniciado antes
mesmo do Romantismo, como resultado do “espirito de independéncia” (BERNARD, 1959, p.21)
que perpassava a Franga. No século XVIII, a Europa comecava a vislumbrar os primeiros ensaios
de prosa poética, em romances e artigos alemaes e franceses, num primeiro movimento de
libertagdo artistica. Em seguida, sob a voga do Romantismo, comeca a se esbocar a possibilidade

do verso sem métrica. Tais ousadias formais possibilitariam, posteriormente, a eleicdo de uma



“prosa poeética, musical, sem ritmo e sem rima”, conforme descricdo de Baudelaire, que
correspondesse aos “movimentos liricos da alma” (BAUDELAIRE, 1996, p. 6).

O carater multiforme do poema em prosa - que acolhe a narracéo, a descricdo a divagacéo,
entre outros procedimentos - dificulta uma definigdo imediata desse formato, o que tem gerado
apreciacGes criticas ndo somente distintas, mas consideravelmente opostas ou inconclusas.
Admitindo esse desconcertante polimorfismo do poema em prosa, percebe-se uma inevitavel
impossibilidade de rotula-lo eficaz e comodamente, tal como observa Michel Sandras, que “mais
gue um género, 0 poema em prosa passou a ser considerado como um exemplo das formas
literarias breves, pertencente a um espaco de transicdo no qual se redefinem as relagdes entre a

prosa e 0 verso, e se formam outras concepcdes de poema.” (SANDRAS, 1995, p. 46).

*k*k

Na literatura brasileira do século XIX, o poema em prosa de consisténcia parece ter se
restringido, de maneira geral, a recriacBes subjetivas e estéticas da realidade e as concepcdes
mistico-espirituais do universo, com Raul Pompéia e Cruz e Sousa. Essa abordagem abstrata,
somada a voga poética parnasiana, pode ter contribuido para o baixo impacto dos poemas em
prosa no Brasil, no fim do século XIX, enquanto Baudelaire, por outro lado, popularizava o
género internacionalmente ao trazer a tona questdes tipicas dos novos tempos, com um olhar
especialmente voltado para a decadéncia, o que ja prenunciava o carater polémico dos Petit
poeme em prose. Rimbaud, em seguida, traria os turbilh®es internos, de incoeréncia extrema, que
preparariam o terreno para as ousadias poéticas de Mallarme e Lautréamont.

Por aqui, o pioneiro e meticuloso Raul Pompéia, com seus quadros impressionistas de
Cancdes sem metro, e o criterioso Cruz e Souza, com seus Missal e Evocacoes, torneados por um
abstracionismo espiritual, figuravam modestamente entre o racionalismo materialista das escolas
realista e naturalista e a curiosa permanéncia do rigor formal classico parnasiano. A tradicao
literdria da referencialidade bem definida obscurecia, de certa forma, a recepcdo das imagens
imprecisas e complexas daqueles poemas em prosa, fazendo com que, tanto Pompéia, quanto
Cruz e Souza acabassem reconhecidos por seus textos de filiagdo mais 6bvia aos estilos literarios

em que foram enquadrados, ficando seus poemas sem versos ofuscados em face daqueles outros.



O Brasil € um pais que, em virtude do passado colonial e da préatica escravagista, ndo
dispunha de um terreno fértil para transformacdes séciopoliticas como as que ocorreram na
Franca, e motivaram também as artes. O desejo de libertacdo integral e de igualdade que
transitara da vida civil francesa para a literatura, ndo encontrava, ainda, por aqui, uma massa de
cidadaos livres (ndo escravos) forte o suficiente para reivindicar mudancas desse grau.

No Brasil, as eventuais praticas literarias que propiciavam uma prosa mais ousada, como
a prosa poética de Iracema (1865), as Cancdes sem metro (1881) e Missal (1893), ndo chegavam
a ocupar o carater revolucionario que alcancaram na Franga, por ndo serem, aqui, um
desdobramento direto de lutas e conquistas sociais.

Contudo, o resgate posterior do poema em prosa por autores modernistas e
contemporaneos, como Murilo Mendes, com Poliedro, Carlos Drummond de Andrade, com
Sentimento do mundo, Mério Quintana, com Porta Giratoria, Da preguica como método de
trabalho e Sapato florido e Ferreira Gullar, com Luta Corporal, pode nos apontar o pioneirismo
daqueles autores no que diz respeito a modernidade lirica brasileira.

O projeto baudelaireano iniciado nos Petits Poemes em prose e adotado em seguida no
Brasil, pode ter contribuido, ainda que modestamente, para o preludio da moderna poesia

brasileira, como veremos a seguir.

*k*x

O presente trabalho tem como corpus de analise as primeiras coletaneas de poemas em
prosa mais significativas da literatura brasileira: Cances sem metro, de Raul Pompéia e Missal,
de Cruz e Souza, levando em consideracao as caracteristicas desse formato poético e os diferentes
caminhos tomados por esses dois autores. Para isso, as perspectivas tedricas de Suzanne Bernard
(1959), Massaud Moisés (1967), Hugo Friedrich (1978), Tzvetan Todorov (1980), Michael
Riffaterre (1986), Michel Sandras (1995) e Yves Vadé (1996), além do referencial tedrico
especifico dessa modalidade no Brasil, serdo utilizadas de maneira critica.

O primeiro capitulo pretende tracar a origem e conceituacdo do poema em prosa,
problematizando as definicdes disponiveis até o presente momento. Essa introducdo se faz
necessaria em virtude da pouca difusdo do formato no Brasil. O capitulo sublinha o itinerario do

poema em prosa na Europa, do seu surgimento até a sua afirmacdo com Baudelaire. A ultima
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parte desse capitulo, descrevera a andlise feita por Todorov acerca dos Petits poemes em prose,
de Baudelaire, com foco nas figuras de dualidade dos textos.

O segundo e o terceiro capitulo desse trabalho descreverdo a manifestacdo dessa
modalidade na literatura brasileira. Nesse momento, enquanto o Parnasianismo gozava de ampla
recepcao e apreco do publico, o Simbolismo se desenvolvia como um movimento marginal, tendo
poucos admiradores, inclusive na critica. Por essa razdo, Pompeia e, principalmente, Cruz e
Souza, operam consideravel ruptura em relacdo ao contexto literario da época. Tais capitulos tém
por objetivo analisar as caracteristicas patentes nas coletaneas de poemas em prosa de Raul
Pompéia e de Cruz e Souza, respectivamente, a partir da reflexdo tedrica de Todorov e Bernard,
bem como de Sénia Brayner (1979) e Lédo Ivo (1963), a respeito das propriedades discursivas do
“género”. As analises, portanto, serdo orientadas por esse embasamento teorico.

O quarto capitulo oferecera um cotejo critico entre os autores brasileiros, a fim de
verificar similitudes e discrepancias. Esse confronto nos permitird situd-los em relacdo ao
contexto literario de que participavam e verificar os caminhos adotados por cada um.

Por dltimo, no quinto capitulo, teceremos um comentario a respeito da recepc¢éo critica
dos poemas em prosa analisados.

A trajetoria descrita pelos capitulos 1 e 5 foi de consideravel contribui¢cdo para uma
analise esclarecedora da obra, bem como para embasar uma definicdo mais coerente e segura
acerca do poema em prosa. Nessa sequiéncia, propds-se a analisar os textos supracitados em uma

perspectiva historica, tedrica e critica.



11

1 ORIGEM E DEFINICAO DO POEMA EM PROSA

Le poeme em prose ne se définit pas, il
existe.
(Guy Lavaud)

1.1. A origem

No estudo basilar acerca do poema em prosa Le poéme em prose — de Baudelaire jusqu’a
nos jours, Suzanne Bernard afirma que, de maneira geral, a origem do poema em prosa esta
associada ao desejo de transformar a poesia em um novo formato. Contudo, as discussdes a
respeito da relacdo entre poesia e prosa ja haviam sido tecidas muito anteriormente. O primeiro a
se debrucar sobre a distingdo entre tais géneros teria sido Aristoteles, que, na sua Poética, ja lhes
assinalava a disjuncdo, ao afirmar que um texto versificado ndo constitui necessariamente um
texto poético: “Costuma-se dar esse nome a quem publica matéria médica ou cientifica em
versos, mas além da métrica, nada ha em comum entre Homero e Empédocles, por isso, o certo
seria chamar poeta ao primeiro e, ao segundo, antes naturalista que poeta.” (ARISTOTELES,
1997, p. 20).

Apesar de tais consideracBes, 0 Renascimento tomava a poesia pela arte especifica da
versificagdo. Durante o Romantismo francés, o debate em torno do fendbmeno literario ampliou a
definicdo de género, que por sua vez alargou o conceito da poesia mesma. Na passagem do
século XVII para o XVIII, com a querela entre Antigos e Modernos, esses gquestionamentos se
intensificam, através de contestacfes das rigidas posicdes neocléssicas, proporcionando a revisdo
da teoria tradicional de género, que iria conferir mais autonomia as obras.

Ha, no século XVIII, em decorréncia das grandes revolu¢ées modernas, um sentimento de
revolta contra as regras estabelecidas e as tiranias formais, que possibilitam o surgimento da
prosa poeética e a preparagéo do terreno para 0 poema em prosa.

Os questionamentos surgidos no amago do individuo possibilitaram o extenso
desenvolvimento da prosa poética no pré-romantismo e no romantismo alemées, como formato

de expressdo dos novos estados da alma, de concepcdes e investigacOes inéditas acerca do
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universo e do eu. Tais reflexfes exigiam a dissociacdo entre a poesia e a versificacdo. As duas
grandes revolugdes inglesa e francesa suscitaram no individuo o “espirito de independéncia”, o
“repudio ao autoritarismo” e a “libertacdo individual” (BERNARD, 1959, p. 21), nas palavras de
Bernard, que em literatura se traduziam numa reacdo contra as regras classicas.

Na Franca, a prosa poética comeca a se apresentar nas traducdes biblicas, nas Pensées, de
Pascal, na oratoria de Bossuet, nas maximas de La Rochefoucauld. Esta presente na epopéia em
prosa Télémaqgue (1699), de Fénelon, cuja “Lettre a I’Academie” (1714) questiona a rigidez do
verso tradicional e 0 engessamento em que a poética classica aprisionara a poesia francesa do
século XVIIl. De acordo com Michel Sandras (SANDRAS, 1995, p. 45), Télémaque era
identificada como poema em prosa e teria constituido modelo para o “género”, apresentando 0s
critérios de poeticidade adotados naquele momento: prosa poética e descritiva; tema épico;
intervencdo de entidades miticas; comparagdes e hipérboles. No entanto, o valor da obra
continuava subordinado aos parametros classicos de valoracdo dos géneros. As obras
encontravam legitimacdo na medida em que se enquadrassem nos géneros considerados maiores
(lirico, épico e dramatico). No caso de Télémaque, tal valoracdo se deu em virtude do tema
(epopéia) e da prosa ritmada (versificacdo).

Destarte, 0 poema em prosa era compreendido como um género deficiente, uma vez que
ndo se distinguia de maneira 6bvia dos demais. Sandras aponta que o titulo poema em prosa foi
adotado com vistas a proporcionar certo reconhecimento de qualidade dos textos, por suscitar
uma vinculagdo com a epopéia e com o0 verso (SANDRAS, 1995, p. 46).

A prosa poética pré-romantica e romantica (as divagagdes de Rousseau, os romances de
Chateaubriand) somam-se as tradugfes para o francés, em prosa ritmica e versos brancos, de
poetas alemdes, escandinavos, ingleses e escoceses, bem como as pseudotraducdes — farsas de
traducdes de poemas de outros autores, exoticos e/ou muito afastados no tempo e no espaco —
geralmente escritos em prosa, como 0s poemas de Ossian, compostos, na verdade, por James
Macpherson.

Os leitores e tradutores entraram em contato com uma poesia ndo versificada, através
dessas traducdes. Eles foram os primeiros a perceber a necessidade de se desenvolver outros
recursos linguisticos, para alem do verso metrificado. Na tentativa de superar os obsticulos
tipicos da traducéo, os tradutores buscavam se aproximar dos efeitos originais, através do verso

livre. Para que essa tarefa lograsse, muitas vezes se fazia imperativo afastar-se tanto da prosa
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simples e convencional como do verso classico. Muitas dessas traducdes sofriam modificagdes
tdo significativas que acabavam descaracterizadas enquanto tal.

Todos esses textos participaram do processo de abdicacdo da tradi¢do ritmico-musical, em
favor do acolhimento do significado, conforme salienta Suzanne Bernard, em duas passagens
esclarecedoras: “[...] a historia do verso francés consiste numa lenta reconquista do significado
em detrimento do som, da frase sobre 0 metro: nesse sentido, o verso tenderd mais e mais a se
aproximar da prosa” (BERNARD, 1959, p.20), e “[...] o espirito e 0 ouvido sdo preparados de
agora em diante para buscar o prazer poético além dos versos. Portanto, serdo sobretudo as
traducbes que tornaram familiares ao publico a idéia de uma poesia em prosa.” (BERNARD,
1959, p. 23).

O efeito de “choque poético” serd proporcionado, a partir de entdo, pelo subjetivismo,
pelo lirismo, pelas imagens criadas, pela estrutura do poema e pela “unidade de impressdo”
(POE, apud GROJNOWSKI, 1996, p.104).

E no Romantismo que essa tensdo atinge o ponto maximo. Em 1827, Vitor Hugo
apresenta uma sumula desses questionamentos no prefacio do Cromwell, dando origem a um
novo género: o drama. O texto literario passa a ser compreendido como elemento auténomo,
independente de modelos rigidos e predeterminados. Na esteira das revisdes acerca dos géneros, a
poesia passou também a ser problematizada, a partir do surgimento da prosa poética, admitindo a
producdo de uma poesia destituida de versos. 1sso contribuiu sobremaneira para o aparecimento
de um novo formato, o poema em prosa, que explorou em extrema medida a sensibilidade poética
néo versificada (COMBE, 1989, p.93).

No século XIX, surgem, além do poema em prosa, muitas outras formas literarias, como o
verso livre. No entanto, o poema em prosa tem como traco basal uma contradi¢do: constituir-se a
partir da negacdo de formatos existentes. Suzanne Bernard descreve 0 poema como uma
associacdo de contrarios, podendo ser produzido em duas subcategorias: “formal” ou
“iluminacao”. A primeira se fundamentaria em estruturas recorrentes, da qual o maior exemplo é
0 poema em prosa “Um hemisfério em uma cabeleira”, de Baudelaire. O poema em prosa
“iluminagdo” se fundamentaria em uma poética da descontinuidade e na negacdo do universo
real, caracteristicas dos poemas de Illuminations, de Rimbaud (TODOROV, 1980, p. 121).

Sobre a analise dos poemas em prosa baudelaireanos, Suzanne Bernard ressalta um dos

tracos mais relevantes desses textos: a mudanca e variedade de tons. Os poemas em prosa
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oscilariam entre o lirismo e a ironia. Essa transi¢cdo abrange a construcdo dos textos e o desenho
frasal, que deve corresponder as oscilacGes que se operam no sujeito diante de uma realidade em
transformacdo. O propdsito de Baudelaire se revela, inclusive, na escolha da prosa, uma vez que
ela seria mais adequada para traduzir as nuances de consciéncia do homem moderno em todas as
suas peculiaridades. Essa variedade de tons, que seria expressa de maneira mais apropriada pela
prosa, contraria a antiga estética regida pela uniformidade dos mesmos, que correspondia a uma
sensibilidade classica de unidade do individuo (BERNARD, 1959, p. 111).

De acordo com Bernard, nos Petits poemes em prose, aliado a oscilagdo da énfase, soma-
se 0 desenho da frase que constituiria um “microcosmo”, “uma parte de um conjunto mais vasto
que é o poema” (BERNARD, 1959, p. 129). Essa variacdo e flagrante na tipologia frasal de que
Baudelaire lancou mao para a atender as metas estabelecidas na carta a seu editor.

Nas frases contrastantes, perpassa um tom sarcastico e irénico; as frases ondulatorias,
longas e sinuosas seriam adequadas ao devaneio; e uma frase lirica, ascendente e dindmica, na
qual sons e imagens se combinam para conferir uma fei¢do lirica aos poemas. Os poemas em
prosa de Baudelaire sdo textos breves, nos quais ha grande variedade tematica e manifestacdo da
subjetividade. Nesse sentido, vale lembrar a importancia de Edgar Allan Poe para a elaboragéo de
uma estética em que o dominio dos meios expressivos exerce um papel basilar. No texto
“Filosofia da Composicdo”, Poe expbe a construcdo do célebre poema “O corvo”. Suas
considerac@es iniciais partem da extensdo da obra enquanto recurso para atingir a totalidade do
efeito. Segundo Poe, se uma obra ndo pode ser lida seguidamente, em um s6 momento, ela carece
do efeito da unidade de impressdo. Entre 0s momentos da leitura, haveria uma quebra no efeito e
entre eles se colocaria, novamente, a vida cotidiana, desviando a concentracdo e a atencdo do
leitor. Desse modo, a totalidade e o conjunto ficariam prejudicados.

Sabe-se que Baudelaire foi o tradutor de Poe para o francés e dele adotou varios
posicionamentos estéticos. Dentre eles, destacam-se a totalidade de efeito, que se refere,
concomitantemente, a intencdo do autor e a percepcdo do leitor. Tal totalidade se manifesta
através de trés conceitos. O primeiro € a composicao: “interdependéncia absoluta entre as partes
do texto”, no qual o “desenho global” implicaria uma relagéo entre o “assunto tratado” e o “tom
escolhido” o segundo critério se refere a “leitura integral” e sem interrupces do texto; e o
terceiro é a significacdo que permanece implicita. A l6gica matematica da elaboracdo do poema

ndo resulta em um sentido Unico limitado. Para Poe, 0 texto consiste numa combinatoria, na qual
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cada elemento se relaciona com os outros, procurando evitar todo componente casual ou fortuito
que desqualifique a obra (POE, apud GROJNOWSKI, 1996, p.104).

No século XIX, apo6s a publicacdo da coletanea de Baudelaire, a pratica do poema em
prosa torna-se mais freqiente. Os simbolistas promovem, principalmente, a vertente mais musical
do formato. A diferenca entre prosa e verso era concebida como uma variacdo de grau e ndo de
natureza e o poema em prosa simbolista seria uma modulacdo possivel entre esses elementos
(BRAYNER, 1979, p. 20).

O poema em prosa, na estética simbolista, faz parte de uma “retdrica da conciliacdo” dos
géneros, assim como 0 romance poético e o romance em verso (COMBE, 1989, p. 91). Com a
Opera wagneriana®, as producdes artisticas sio postas sob o cédigo da fusdo, voltadas para a
realizacdo da integracdo das artes através do uso de formas deliberadamente inclassificaveis. O
poema em prosa é um exercicio de sintese dos géneros e uma etapa no processo de construcéo da

grande obra.

1.2. Um formato que recusa rotulos

Forma muito recente, sobretudo quando comparada com outras cujas origens ou Cujos
antepassados remontam aos primordios da criacao literaria, 0 poema em prosa poderia nos levar a
esperar dele uma coesdo formal e temética que o especificasse e o diferenciasse satisfatoriamente
em relacdo as outras manifestacdes literarias — isto €, que o estabelecesse como género autdnomo.
N&o € isso, contudo, 0 que ocorre. Se, por um lado, grande parte dos criticos atuais partilha a
idéia base de Suzanne Bernard, segundo a qual “o poema em prosa € um género distinto: ndo é
um hibrido a meio caminho entre a prosa e 0 verso, mais um género particular de poesia”
(BERNARD, 1959, p. 407), por outro, os seus estudos confrontam-se com sérias dificuldades
guando se trata de encontrar parametros classificativos unitarios, capazes de recobrir a

generalidade dos variados textos que se agrupam sob a designacao de poema em prosa.

1 cf. BALAKIAN, A. O Simbolismo. p.40. “Wagner misturou paganismo, lenda gética e cristianismo, criando um plano da
realidade que era mistico sem ser religioso, em um sentido paralelo ao da atmosfera hipnética criada por meio de palavras por
Edgar Allan Poe. [...] Para Baudelaire, Wagner foi o verdadeiro artista, o artista completo que em sua combinacéo de drama,
poesia, musica e cendrio exemplificou a realizacéo da perfeita interrelacéo das percepgdes sensoriais que deviam ser o ideal do
poeta.”
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Tal constatacdo poderd, entdo, explicar a escassez, mesmo nos nossos dias, de estudos
dedicados a busca e a determinacdo da especificidade do poema em prosa como um todo. E,
ainda, que essas obras sejam, tdo freqlientemente, alvo de contestacBes e de criticas que as
acusam de serem ou redutoras em excesso, ou, pelo contrério, abrangentes em demasia.

E o0 que ocorre com a ambiciosa obra de Bernard, que ¢, ainda hoje, o ponto de referéncia
principal de todos os estudos acerca do poema em prosa, mas a qual se aponta (como faz Tzvetan
Todorov, no ensaio “A poesia sem verso”) os limites de seus critérios de especificacdo global;
assim acontece também com a generalidade dos textos que pretendam determinar tragos comuns
dos poemas em prosa pertencentes a autores diversos. Deste modo, a situacdo dos estudos
especificos sobre as caracteristicas essenciais e 0s objetivos do poema parece continuar a ser

aquela que Michael Riffaterre aponta em “Semidtica da poesia”:

Os estudos sobre o poema em prosa se restringem, geralmente, a analisar os textos que se
apresentam como tal. (...) Eles chegam mesmo a mostrar em que se diferem foneticamente do
discurso literario em geral, e chegam a definir os principios que caracterizam o poema em prosa.
(RIFFATERRE, 1983, p. 148)

Esta profunda complexidade do poema em prosa provém, em grande parte, da prépria
expressdo que o designa. Desde o inicio, tal “género” afirma se mover ndo nos limites de uma
mera estratificacdo genérica, mas antes nos terrenos extremamente escorregadios e flutuantes das
no¢Oes basicas de poesia e prosa, 0 que implica que nele estardo em jogo todos os dados que
intervém no campo da criagdo literaria. Tentar entender o poema em prosa exige reavaliar
conceitos de escrita poética, os objetivos que ela persegue, as técnicas e 0s processos que pode
utilizar, a diferenciacdo (ou ndo) de uma prosa poética em relacdo a outras prosas, dentro ou fora
da literatura etc., numa atividade ad infinitum.

Foi esse desejo de aprofundar a verdadeira esséncia do poético e de testar a resisténcia da
sistematizacdo literaria classica que, no século XVIII, lancou as bases para o surgimento do
poema em prosa. E essa motivacdo ambiciosa e contestatoria que continua a fazer dele uma
forma em constante mobilidade e em variadas manifestacdes.

Assim sendo, aquilo que de mais especifico e indiscutivel se pode dizer do poema em
prosa redunda na tautologia com que Henri Meschonnic se confronta: “O poema em prosa é um

poema e ele é em prosa. [...] Parte das palavras e do conhecido. Empacamos ai. A parte
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desconhecida do poema em prosa permanece no desconhecido.” (MESCHONNIC, 1982, p. 612,
traducdo nossa ).

A propria idéia frequentemente aceita, como ja vimos, de que 0 poema em prosa € um
género distinto e autbnomo pode revelar-se traigoeira, ou, pelo menos, passivel de controvérsia.
Pelo dialogo que vai travando com outros géneros que lhe sdo proximos e com 0s quais muitas
vezes é confundido, e, sobretudo, por equacionar todas as questdes no largo espaco da escrita em
geral, 0 poema em prosa contesta, fortemente, a eficacia e a funcionalidade de um sistema
genérico tal como nos habituamos a considerar em nossa tradicao literaria.

Essa parece ser sua principal e mais contrastante vocagédo: a de combater incessantemente
qualquer estatismo ou tentativa de classificacdo definitiva. Nascido sob o signo da liberdade, o
poema em prosa foi sempre o arauto da contestacdo e do movimento. Toda vez que julgamos
poder fixa-1o, ou de alguma forma rotula-lo, ele escapa por entre as defini¢des, apresentando-nos
NoVvos textos que nos obrigam a rever antigas questdes.

Assim sucedeu no seculo XVIII, quando a expressao “poema em prosa” revolucionava os
canones pré-estabelecidos e rigidos da criacdo poética. Nesse contexto, 0 poema em prosa era
considerado um absurdo de realizacdo impossivel (uma vez que os conceitos de poesia e de prosa
se excluiam mutuamente), ou entdo, era tomado por um hibrido defeituoso que ndo encontrava
lugar no claro e organizado sistema generico do classicismo.

Tal como outros géneros, 0 romance também precisou de um lento e gradativo processo
de afirmagdo para ser reconhecido com dignidade. O caso do poema em prosa, no entanto,
mostrava-se mais delicado, uma vez que pressupunha a ligagdo intima de dois termos
tradicionalmente tidos como opostos e inconciliaveis.

Hodiernamente, ja ndo temos a consciéncia do qudo paradoxal e contraditoria possa ser
uma expressao como “poema em prosa”, habituados que estamos a idéia de que a poesia ndo
implica necessariamente a escrita em verso. Contudo, sempre que nos debrucarmos sobre o
poema em prosa, acabamos por nos deparar com esse espirito de contradicdo que lhe é inerente.
Assim, para Suzanne Bernard, “ele se baseia na unido de opostos: prosa e poesia, liberdade e
rigor, anarquia destrutiva e organizadora da arte... dai a sua contradi¢gdo interna; dai as suas
antinomias profundas, perigosas — e férteis; dai a sua perpétua tensao e dinamismo” (BERNARD,
1959, p. 434). Seguindo a mesma linha, Riffaterre afirma que “o que caracteriza 0 poema em

prosa € o fato de que seu surgimento contém em germe uma contradicdo dos termos”
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(RIFFATERRE,1983, p. 157), e Todorov, centrando-se no exemplo elucidativo de Baudelaire, vé
nos seus poemas em prosa “uma forma adequada (uma correspondéncia) para uma tematica da
dualidade, do contraste, da oposicdo” (TODOROV, 1987, p. 70).

Sendo assim, a rebeldia, que foi se acentuando ao longo de século XVIII, e ainda nas
primeiras décadas do século XIX, contra a obrigatoriedade exclusivista de um codigo de escrita
(o verso), ndo passava sendo de uma primeira manifestacdo da literatura moderna em busca de
novas experimentac@es e transgressdes contraditorias.

A medida que foi se desenvolvendo, 0 poema em prosa demonstrava que outras juncdes
novas eram ainda possiveis, uma vez que o0s dois conceitos base sobre o0s quais se apdia nao
param também de assumir novas facetas e de sugerir novas interpretacdes. Quando, ja no seculo
XIX, se comecou a afirmar uma prosa poética baseada no ritmo musical e harmonioso da frase e
dos paragrafos, 0os poemas em prosa de Baudelaire vieram apontar a velha questdo da verdadeira
esséncia da expressao poética, apresentando uma prosa que ele pretendia lirica e musical, muito
embora, “sem ritmo e sem rima”. E quando se busca a idéia da poeticidade ja ndo tanto na
harmonia e no ritmo musical, mas no trabalho simbolico das palavras e na expressividade das
imagens (a poiesis), novamente o poema em prosa se transforma, concretizando-se em textos que
recusam esses processos — por exemplo, com o recurso de uma prosa aparentemente despojada de
valor expressivo, na sua nudez estilistica e na sua sintaxe linear, que, por sua vez, recoloca a
questdo da diferenca entre a prosa literaria e a nao literaria. Ou entdo, quando a poesia parece se
identificar essencialmente com a expressdo lirica, 0 poema em prosa revela-se como um veiculo
de narratividade ou ironia crua.

O que se revela mais importante no poema em prosa é a sua inesgotavel capacidade de
fazer refletir a respeito da poesia e da prosa e de quantos mais conceitos forem intervindo na
seara literaria. O poema em prosa existird enquanto for possivel desafiar o estado de ordem do
universo literério. Ele propde, acima de tudo, a idéia de liberdade, ou de libertagdo, como motor
da criacéo literaria.

Consequentemente, a possibilidade de se determinar e de se conhecer a esséncia formal
constante e genérica do poema em prosa Vvé-se comprometida. Funcionando por sucessivas
contradi¢cdes paradoxais, 0 poema em prosa vai fazendo também sucessivas e incessantes recusas,
0 que implica que ndo possa ser classificado sendo através da exclusdo, atraves ndo daquilo que é,

mas daquilo que ndo quer ser. O fato de se tratar de um poema em prosa ndo determina
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rigorosamente nada, uma vez que essa prosa pressupde variadas caracteristicas e finalidades, tao
moldaveis quanto as pressupostas pelas nocdes de poema e poesia. Deste modo, dizermos que
determinado poema é um poema em prosa significa dizer que ele opera algum tipo de contestacéao
contra o que é usual em literatura, e que ele é, principalmente, um poema em ndo-verso, ou em
ndo-ritmo ou em ndo-rima, conforme exemplificacdo de Riffaterre (RIFFATERRE, 1983, p.
161).

E também nesse sentido que Benoit Conort vé o poema em prosa na genealogia, como
contestacdo na nogdo de género, como pulverizador do sistema genérico, 0 poema em prosa
apresenta-se como “limite de todos 0s géneros e como género ndo absoluto” (CONORT, 1992, p.
54).

Obrigando, assim, o universo literario a um constante retorno aos primérdios e pondo
constantemente em xeque tudo aquilo que na literatura se tomava por certo ou indiscutivel, o
poema em prosa torna-se ndao somente um lugar de liberdade, mas de conscientizagdo da escrita.
Isto €, 0 poema em prosa exige uma escrita que se assuma em todas as suas possibilidades
expressivas e que tire 0 maximo partido delas, ainda que (ou sobretudo) utilizando os mais
inesperados recursos ou aqueles que de inicio pareciam mais ineficazes para exprimirem o

poético.

1.3. Caracteristicas do poema em prosa

Conforme comentamos anteriormente, tentar distinguir o poema em prosa dentre outros
géneros consiste numa tarefa de consideravel dificuldade, uma vez que ele se apresenta como
espaco de contato e didlogo entre formas literarias mais estabelecidas, como, por exemplo, a
narracdo e a descricdo. A busca por uma suposta esséncia dos géneros ndo permitiu resultados
satisfatorios, mas, em se tratando do poema em prosa, a dificuldade assume maiores proporcgdes
(VADE, 1996, p. 203). Tal dificuldade se inicia na sua denominagio. Esse formato foi
identificado a partir de elementos j& existentes no discurso literario, com uma combinacdo de
palavras que ja traziam uma carga semantica determinada, associando dimensfes discursivas

consideradas anteriormente como irreconciliaveis (VADE, 1996, p. 15).
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Entretanto, essa denominacao fornece os critérios mais elementares para definir o poema
em prosa. O primeiro critério estabelece o poema em prosa como um poema, um universo
autbnomo que se fecha sobre si préprio. Com base nessa concepcdo de poema, os trechos de
novelas, de romances e todo fragmento em prosa extraido de textos mais amplos ndo podem ser
considerados poemas em prosa. Tais observacdes nos levam a um outro critério de distin¢do: a
brevidade (VADE, 1996, p.11).

A unidade caracteristica do poema em prosa s6 se manteria através da brevidade e da tenséo
poética, visto que um poema longo resvalaria para o narrativo, o descritivo ou

Com base nos critérios do poema em prosa, extraidos de sua prépria denominagdo - ser
argumentativo (VADE, 1996, p. 12). E interessante notar que a concepgdo de tensdo poética no
poema em prosa &, de certa forma, recorrente entre os tedricos que se detiveram sobre o assunto.
O que Suzanne Bernard denomina “associacdo de contrarios”, Todorov chama de “figuras de
dualidade” e Yves Vadé de “principio de tensdo”.

A brevidade ndo € um traco exclusivo do poema em prosa, mas uma condicdo para a
producdo da tensdo poética. O que o diferencia de uma pagina qualquer seria um “principio de
tensdo”: “um poema em prosa nNdo € uma pagina de prosa ordinaria porque esta pagina é
estendida entre dois poélos contrarios, cuja oposicdo comanda toda a organizagdo do texto”
(VADE, 1996, p. 207). O poema em prosa constitui um espaco privilegiado para uma tematica de
oposicao e conflito, mas essa tematica ndo é exclusiva dessa modalidade, ja que textos de outros
formatos permitem o dialogo entre diferentes praticas discursivas, sendo frequentes os exemplos
de narrativizacdo da poesia (Homero, Camdes) e de liricizacdo da prosa (Chateaubriand,
Guimarées Rosa). Muitos poemas em prosa de Baudelaire, Raul Pompéia e de Cruz e Sousa nédo
estariam fundamentados unicamente em um principio de analogia, mas em uma subjacente tensdo
poética, estruturada de variadas formas.

Além da brevidade, a intensidade e a gratuidade sdo consideradas caracteristicas
indispensaveis ao poema em prosa. A brevidade, como foi dito, estaria relacionada a totalidade
do efeito. J& a intensidade se refere a “concentracdo de meios”, um “trabalho sobre os diversos
planos do significante”. A caracteristica que suscita mais controveérsias é a gratuidade. Sandras
afirma que o poema em prosa ndo deve “conter referéncias as circunstancias exteriores,
elementos biograficos, digressbes ou desenvolvimentos explicativos”. Essa condicdo merece

muitas ressalvas, pois desconsidera a caracteristica mais marcante do poema em prosa, a
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plasticidade. Trata-se de uma tentativa de “isolar o poema em prosa dos elementos considerados
impuros”, baseada na concepcdo do poético como exclusdo do narrativo e do descritivo
(SANDRAS, 1995, p. 45).

O segundo critério, inferido a partir da designagdo “poema em prosa”, indica que 0 poema
deve ser escrito em prosa. A condicdo ndo € tdo tautoldgica quanto parece, a primeira vista.
Frequentemente, o poema em prosa € confundido com textos escritos em versos livres ou
versetos. Algumas vezes, € identificado como qualquer texto escrito em prosa poética. A prosa
poética € uma caracteristica da escritura e pode estar presente em inUmeros géneros (romance,
conto, novela, cronica). O poema em prosa pode ser escrito em prosa poética, explorando os
recursos ritmicos e prosédicos. Contudo, ela ndo é um fator indispensavel para determina-lo e
ndo o distingue de outras formas literarias (VADE, 1996, p.11).

Devido a sua versatilidade, o0 poema em prosa pode se utilizar de qualquer tipo de prosa,
como a prosa trivial, numa etapa preparatéria para a producdo poética. As descri¢des nessa prosa
mais notacional tentam analisar as sensacfes, criando uma “aglutinacdo de imagens” e
convertendo “o objeto em sensacdo” (SCOTT, 1999, p. 291). A prosa de arte, que distingue,
examina, ou avalia um objeto ja estabelecido como obra de arte, no poema em prosa, € um
recurso para captar o pré-poético. Ela pode ser compreendida como uma tentativa de apreensao e
exploracdo de materiais que podem ser condensados em um poema, mas ndo pode ser tomada
como um aspecto inerente ao formato (SCOTT, 1999, p. 289). O poema em prosa pode adotar a
prosa trivial, a prosa poética e a prosa de arte, 0 que ndo quer dizer que elas sejam caracteristicas
determinantes desse formato.

A polarizacdo do poema em prosa, empregada na sua construcdo, estende-se ao
tratamento dedicado a linguagem nas suas vertentes mais evidentes. O texto pode manter uma
organizacao, por meio de simetrias formais, ou através de uma insubordinacéo que resultaria em
poemas anarquicos, como os de Rimbaud. Todavia, essa anarquia aparente é elaborada com

vistas a criar uma ordem outra, ndo facilmente identificavel (BRAYNER, 1979, p. 231).

1.4. Género ou anti-género?
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Com base nos critérios do poema em prosa, extraidos de sua propria denominagdo — ser
escrito em prosa e ser um poema — dois caminhos podem ser trilhados durante a sua abordagem.
A poesia se manifesta sob marcas formais, como por exemplo, a prosa poética com efeitos de
ritmo, aliteragdes, assonancias, entre outros; ou os tracos estruturais ndo sdo inerentes a poesia, e
a énfase na mensagem pode ser atingida sem um trabalho minucioso sobre o significante.
(VADE, 1996, p. 203).

Alguns poemas ndo se utilizam da prosa poética e empregam uma prosa trivial,
substituindo as equivaléncias estruturais por correspondéncias no nivel semantico. Essa
equivaléncia semantica fundamentaria 0 poema em prosa, conservando a relacdo de analogia de
outra maneira (VADE, 1996, p. 204). As relacBes antitéticas ndo sdo perceptiveis em todos 0s
poemas em prosa. Os poemas de Baudelaire, por exemplo, ilustram essa versatilidade. Os textos
podem estabelecer relacdes analdgicas ou antitéticas como principio organizador e estruturante.
Os autores de poemas em prosa podem travar confronto com a analogia que preside a
versificagdo, substituindo um principio formal por um semantico: a tenso poética (VADE, 1996,
p. 207).

A nova complei¢cdo do poema em prosa advém de repeticGes e estruturas recorrentes,
buscando os efeitos da poesia, a partir do resgate de estruturas fonéticas, prosddicas, lexicais e
sintaticas. Entretanto, alguns poemas em prosa nao apresentam um objeto fechado e autdbnomo. A
posicao € oposta, privilegiando uma cadéncia e uma estrutura descontinuas, instaurando a tensédo
poética. O poema em prosa se torna, entdo, um objeto de outra natureza, através, por exemplo, da
metalinguagem, do uso inesperado de palavras ou imagens, de neologismos, entre outros (VADE,
1996, p. 204).

Formas tidas como antipoéticas sdo incluidas da construcdo do poema em prosa. No
discurso sobre a poesia, essa € definida, geralmente, em oposicdo aos outros géneros literarios e a
outras formas a eles relacionadas, como, por exemplo, o drama, a descri¢cdo e a narracdo. Essa

posicao é patente em Hugo Friedrich, em seu estudo sobre a lirica moderna:

O isolamento moderno do poeta reflete-se no pensamento de que do apice solitario da lirica ndo ha
caminho algum que conduza as encostas planas da literatura. Estas poéticas insistem sempre sobre
a dissonancia infinita entre a lirica e o resto dos escritos narrativos e dramaticos, baseados nas
relagBes objetivas e na légica. (FRIEDRICH, 1978, p. 147)
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S&o inumeros 0s poemas que se constroem em torno da descricdo paisagistica ou que se
configuram como variagcdes sobre um tema. A tensdo poética do poema em prosa pode, ainda,
ndo se mostrar patente, constituindo-se, assim, de maneira velada. Certos temas com uma
ressonancia tradicional podem ser abordados com perspectivas inusitadas. Em alguns casos, a
tensdo se manifesta nos titulos paradoxais, na discordancia entre o plano formal e tematico do
poema, criando uma contradi¢do interna. Os operadores de tensdo permitem 0 oximoro e a
contradicéo interna dos textos (VADE, 1996, p.211).

Em face de tantas excecdes, 0 que permitiria que 0 poema em prosa fosse considerado um
género? Tentando alcancar uma possivel origem dos géneros, Todorov os define como uma
“classe de textos que foram percebidos como tais no decorrer da historia” (TODOROV, 1980,
p.47). Esse tipo de definicdo encerra uma questdo mais complexa. Dependendo da concepgéo
adotada de um termo e de outro, o objeto podera ndo mais ser o mesmo. O termo “classe” oferece
dificuldade, dada a freqiiéncia com que é utilizado. O fato de existirem dois textos com
propriedades em comum ndo basta para caracteriza-los como pertencentes a um mesmo género.
Para Todorov, € mais acertado afirmar que os géneros sao aqueles que foram definidos
empiricamente, a partir da historia da literatura. Esse reconhecimento histérico pode ser aferido
através dos metadiscursos - o discurso sobre o prdprio género - e, eventualmente, nos proprios
textos literarios, ambos presentes no poema em prosa.

De acordo com Todorov, “Um género, literario ou ndo, nada mais é do que essa
codificagdo de propriedades discursivas” (TODOROV, 1980, p. 48), funcionando como
horizontes de expectativas para os leitores e modelos de escritura para 0s autores, que
escreveriam em funcdo de um sistema genérico, seja para contesta-lo ou conserva-lo
(TODOROV, 1980, p. 49). Os leitores, por sua vez, léem com base nesse sistema, “que
conhecem pela critica, pela escola, pelo sistema de difusdo do livro ou simplesmente de ouvir
dizer” (TODOROV, 1980, p. 49).

Ao longo da anélise que tece acerca dos Petit poémes em prose, que comentaremos mais
adiante, Todorov pretende dar conta apenas do plano discursivo dos poemas em prosa, partindo
das consideracBes de Suzanne Bernard. Ndo se trata, contudo, de critérios suficientes para
distinguir o poema em prosa de outros géneros. Embora Todorov questione, de certa forma, 0s
critérios apontados por Bernard para identificar o poema em prosa enquanto género, ele acaba

concluindo que “nunca houve literatura sem géneros” (TODOROV, 1980, p. 49).
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Massaud Moisés, por sua vez, € incisivo a esse respeito, ao afirmar que o poema em prosa
ndo chega a constituir um género, mas sim uma forma da poesia, como 0 poema tradicional

cléssico:

a poesia pode apresentar-se na forma costumeiramente empregada pela prosa, ou seja, a “mancha”
toda da pagina, constituindo paragrafos, segundo uma ordenacdo atenta a loégica do pensamento.
Sabe-se ainda que o0 uso dos versos ndo define uma obra poética, pois ha versos sem poesia, assim
como hé poesia expressa com 0s recursos prosisticos, isto €, o poema em prosa. (MOISES, 2001,
p. 349)

Em lugar de género, parece mais adequado o vocabulo forma: o poema em prosa consiste
numa férma autdnoma, situada no espago da poesia, uma vez que 0 encontro da poesia com a
prosa gera uma terceira entidade, diversa de cada uma em particular e sé existente como a soma
dialética de ambas (...). Segundo: julgar que nado se trata de “um hibrido a meio caminho entre a
prosa e 0 verso” € ignorar que, se substituissemos a palavra “verso” por “poesia”, a afirmacao
claudicaria (MOISES, 2001, p. 350).

Somando-se a essas afirmacdes a multiplicidade de maneiras sob as quais 0 poema em
prosa pode se apresentar, bem como 0s inumeros recursos de que pode lancar mdo em sua
constituicdo, encard-lo como uma forma da poesia nos parece o posicionamento mais seguro, até

entdo. No entanto, o estudo efetuado aqui ndo pretende esgotar o0 assunto ou encerrar a questao.

1.5.Aspectos dos Petits poémes en prose: uma analise de Todorov

Levando em conta a importancia historica dos Petits poemes em prose de Baudelaire, bem
como a referencialidade que ele assumiu diante de inuimeros autores desse formato,
apresentaremos um comentario resumido acerca dos aspectos identificados nessa coletanea por
Todorov, no ensaio “A poesia sem 0 verso”, de Os géneros do discurso.

Todorov destaca trés figuras de dualidade presentes na tematica de oposicdo desses
poemas em prosa. A primeira é a inverossimilhanca, que se manifestaria “quando um Gnico fato é
descrito, mas ele se enquadra tdo mal nos habitos comuns, que ndo podemos impedir-nos de
contrapd-lo aos fatos e acontecimentos ‘normais’” (TODOROV, 1980, p.115). Sdo exemplos

dessa “bizarria”: “Senhorita Bisturi”, cuja personagem é a moca mais estranha do mundo; “O
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jogador generoso”, no qual o diabo é generoso; “Os dons das fadas”, onde se recusa um dom
superior; “Retratos de amantes”, que narra o assassinato da amante por ser perfeita.

Todorov descreve a ambivaléncia, segunda categoria, como o carater duplice das coisas:

Os dois termos contrarios estdo aqui presentes mas caracterizam um (nico e mesmo objeto. As
vezes, de modo mais propriamente racional, a ambivaléncia explica-se como o contraste entre o
que as coisas S0 e 0 que parecem ser: um gesto que se acredita nobre e mesquinho (“La fausse
monnaie”. “La corde”), uma certa imagem de mulher é na verdade de uma outra imagem (“La
femme sauvage” e “L apetite maitresse”). Mas, com mais freqiiéncia, € o proprio objeto que é
duplo em sua aparéncia como em sua esséncia: uma mulher é ao mesmo tempo feia e atraente
(“Um cheval de race”) [...]. Alguns lugares ou momentos sdo valorizados exatamente porque
podem representar a ambiguidade: assim, o crepusculo, lugar de encontro entre o dia e a noite (“Le
crépuscule du soir”), ou o porto, a interpenetracdo da acdo e da contemplagdo (“Le port”). Essa

pode se estabelecer em objetos, gestos e lugares. (TODOROV, 1980, p. 115)

A antitese é a terceira e mais frequente figura em Baudelaire, e é definida como a
“justaposicdo de seres ou fatos dotados de qualidades contrarias” (TODOROQV, 1980, p. 116). Ela
pode aparecer transmutada num sistema de correspondéncias. Exemplificam essa figura: “O
engracadinho”, que opde homem e fera; “O bolo”, que contrasta homem e natureza; “As vilvas”
e “Os olhos dos pobres”, que descrevem ricos e pobres; “O velho saltimbanco”, que antagoniza
alegria e tristeza, entre varios outros.

E importante ressaltar que as figuras de dualidade exploradas por Baudelaire podem ser
apontadas como uma das vertentes possiveis do poema em prosa, bem diferente, por exemplo, do
poema em prosa de Rimbaud. Em outras palavras, a presenca dessas figuras em um texto néo

chega a ser suficiente para distingui-lo de outros géneros.
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2 RAUL POMPEIA E AS CANCOES SEM METRO

Desvairado pelas derrotas da realidade, o
espirito evade-se para a embriaguez. A arte
é a grande embriaguez do belo consolador.

(Raul Pompéia)

Apesar de ser mencionado mais frequientemente devido ao romance O Ateneu, de 1888,
Raul Pompéia legou-nos outra obra repleta de peculiaridades e digna de atencioso estudo. A
coletanea Cancdes sem metro, publicada postumamente em 1900, foi, para esse autor, a obra de
sua vida, o trabalho a que se dedicou detidamente dos vinte anos até a sua morte. Segundo Sénia
Brayner (BRAYNER, 1979, p. 233), Pompéia publicava pequenos textos intitulados de
Microscopicos, na revista paulistana A Comédia, desde 1881 e, durante as férias de 1882, no
jornal carioca Gazeta de noticias. Esses textos comp&em um prenuncio das Cangdes, que o autor
comecou a publicar em 1883, e que reescrevia continuamente, polindo-as em busca da sintese, do
ritmo e do colorido que plasmassem uma nova linguagem poética — o0 que fez com que se
tornasse, no Brasil, o pioneiro na producdo do poema em prosa. Tais fatos revelam a importancia
da obra — e dos demais poemas em prosa ndo reunidos no livro - e constituem motivos suficientes
para despertar o interesse e o0 esforco critico em estuda-los continuamente.

Foi Pompéia o primeiro entre nés a dedicar um livro ao formato institucionalizado por
Baudelaire, compondo-o com notéavel riqueza de recursos. Afranio Coutinho soube reconhecer-

Ilhe o valor:

De qualquer modo, a producdo é de grande mérito literario, e s6 se explica a sua pouca
repercussao pelo fato de que o éxito de O Ateneu a tenha ofuscado, colocada a margem. Encarada,
porém, de uma perspectiva moderna, e relacionada ao contexto universal, ela deve ser considerada
de alto valor e importancia, como legitima expressdo brasileira de um género original que merece
reabilitagdo critica, pois abriu caminho para uma renovagdo da literatura brasileira, tal como
ocorreu na Franga, onde a poesia recebeu do género um saudavel e definitivo impulso
modernizador. (COUTINHO apud POMPEIA, 1982, p. 22)

Como comentamos em capitulo anterior, no poema em prosa cabe uma variedade de
temas e recursos, que dificultam a classificagdo imediata dos textos. 1sso pode ser percebido na
leitura das Cancdes sem metro. Em relacdo ao tema, as “cangdes” problematizam, basicamente, a

natureza corrompida e desencantada do homem e o caréater traicoeiro do mundo, sempre numa
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perspectiva ciclica. No que diz respeito a abordagem do tema, podemos encontrar nas Cancoes
digressdes de cunho lirico, preocupacéo filosofica, desconsolo, analise psicoldgica, pessimismo,
ironia, estados morbidos de consciéncia, dentre outros. Tais questfes sdo desenvolvidas sob
formas também variadas: quadros, descri¢des, “sinfonia de fenémenos”, alegorias, reflexdes, tom
melddico ocasional, didlogos e memodrias.

O primeiro conjunto, intitulado “Vibracbes”, consiste em pequenos textos que
exemplificam um simbolismo cromatico, com clara referéncia ao poema “Correspondances” de
Baudelaire. Em cada poema em prosa desse tomo, uma cor corresponde a um sentimento:
“Verde, Esperanga”; “Amarelo, Desespero”... Sugerem-se historietas imprecisas que
exemplificam os motivos dos poemas. No entanto, cada poema parece sempre caminhar para o
pessimismo, culminando, algumas vezes, na negacédo do titulo: “Vao acabar assim, amortalhados
na bruma” (“Verde, Esperanca”) (POMPEIA, 1980, p. 46).

As unidades dessa secdo trazem, ainda, duas figuras de dualidade presentes nos Petits
poemes em prose, observadas por Bernard e Todorov: a ambivaléncia e a antitese. Em “Verde,
Esperanca”, opdem-se esperanca e abandono; em “Azul, Ciume”, coexistem a doenca e 0 desejo;
em “Roxo, Tristeza”, opbem-se o sol e a chuva; “Negro, Morte” contrapde dia e noite e aponta a
coexisténcia da vida e da morte; e, por Gltimo, “Rosa, Amor” confronta noite e dia e negro e
branco. A oposicao ao titulo e o desenvolvimento de antiteses sdo exemplos de tensdo poética
presente nas Cangoes.

O segundo grupo de poemas em prosa, reunidos sob o titulo “Amar”, desenvolve o motivo
da desilusdo (ndo necessariamente romantica) numa associacdo com as estagdes do ano,
excetuando o Gltimo poema, “llusdo renitente”, que descreve uma espécie de destruicdo do
universo como metafora da inexoravel derrota: “A espessura trdgica de uma noute extraordinaria
invadiu 0 espaco como se de asas de corvo se fizesse o firmamento. Nesta sombra, espantoso
sepulcro! Jaz aniquilado o universo.” (POMPEIA, 1982, p.58); “[...] N&o mais a vida dos vermes
na entranha do cadaver, ndo mais a vida dos astros no vacuo; nem ha mais astros no céu nem ha
mais vermes na terra: o demonio do aniquilamento sustou a marcha sideral das esferas!”
(POMPEIA, 1982, p.58).

Tais poemas séo, em sua maioria, a despeito dos clichés associados ao amor, tristes e
desencantados. Com excecdo de “Verdo”, todos os textos dessa parte ressaltam uma postura

desiludida, apresentando o amor como uma armadilha fatal, impossivel de ser gozada ou vencida.
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Em “Verdo”, o amor carnal/carnivoro é abordado numa analogia com o calor/fogo da estacdo —
uma correspondéncia universal - e se apresenta como um vicio alucinante a consumir jovens

amantes por inteiro:

Fulge no abrasado zénite o sol, como um troféu de espaduas nuas e a natureza enleada pelas
serpentes da lascivia estival, debate-se a luz, vencida, - bela amante que sucumbe ao amor
carnivoro, pungente de um semi-deus guerreiro, na propria tenda de campanha, bébedo ainda do
furor do recontro [sic], excitado pelo cheiro cruento da matanca. (POMPEIA, 1982, p. 56)

Nesse excerto, percebe-se a constru¢do de um longo periodo, constituido, em sua maior
parte, por breves sintagmas, marcados pela pontuacdo e pela conjungédo “e”, que estabelecem um
ritmo. Este alude a movimentagdo compulsoria e descontrolada do vicio amoroso descrito —
ofegante, ininterrupto.

A selecéo de “O Ventre” apresenta os diferentes elementos do mundo em suas dualidades
e contradi¢cdes (novamente a ambivaléncia), muitas vezes retomando as antiteses, e revelando
uma concepcdo cética e desencantada diante desses elementos. A natureza ( “O mar”, “A
floresta”, “Os minerais”, “Os animais”, “A noute™) é descrita como instrumento de corrup¢do do
homem. N&o importa o qudo belos ou ricos sejam cada instancia natural do mundo: elas servem a
ambicdo do homem, revelando sua face mais acerba. As institui¢fes que ele cria (“Industria”, “O
comercio”) subvertem a “harmonia” universal, vertendo-a em consumicao extrema dos recursos.

Sonia Brayner (1979, p. 235) identifica esse grupo como um claro exemplo do tom
moralizante obtido através de aforismos que acentuam a intemporalidade das reflexes sociais

desses textos, como no excerto destacado:

O homem bate-se contra 0 mundo. Cada forca viva ¢ um inimigo. A parte a luta das paixdes,
trava-se na sociedade a batalha perene das industrias. ]
Combate-se contra 0 tempo que atrasa e contra a distancia que afasta. (POMPEIA,1982, p. 69)

Ela aponta Schopenhauer como influéncia filoséfica dessa postura e afirma que o carater
moralizante e amplificador das imagens desses poemas tem por finalidade principal uma
comparacdo com a “ordem social”, e ndo necessariamente a criacdo de uma unidade poética.
Brayner comenta, ainda, que essa postura critica e moralista seria uma heranga romantica, na qual
cabe ao poeta a missdo herdica de revelar as verdades acerca do mundo.

Em “Vaidades”, ha uma variedade de temas e formas. Os poemas em prosa “Vozes da

Vida”, “Historia de amor” e “Revolucdes” refletem de forma alegdrica sobre as duplices nuances
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do mundo, reapresentando a ambivaléncia. Em “Histéria de amor”, por exemplo, descreve-se a
adoracdo do homem as ondas, que podem conduzi-lo a belezas e riquezas insuspeitadas em troca
de seu bem mais precioso: a vida. Ja em “A arte”, hd uma breve reflexdo filosofica acerca da
forca da mesma enquanto espaco de evasdo, resistente a perenidade mundana.

Por altimo, em “Infinito”, estdo alguns dos poemas em prosa com as imagens mais
impactantes e perturbadoras (“Rumor e siléncio”, “Vulcdo extinto”, “Transit”), ao lado de
passagens irdnicas (“Rumor e siléncio”, “Ontem”). E importante sublinhar que nem sempre a
relacdo dos poemas em prosa com os titulos dos estratos que integram se mostram Gbvias ou
evidentes. No caso de “Infinito”, os poemas ressaltam a destruicdo e a agonia, eternas e ciclicas,
que regem o funcionamento do mundo. O Gltimo poema das Cangdes sem metro, “Conclusdo”,
descreve a calmaria que acomete a natureza para o recomeco da loucura e destaca a irrelevancia
dos acontecimentos, que nada mais fazem que se sobrepor na eternidade do tempo: “Em vivo
contraste, sobre o fundo obscuro do tempo intérmino — a nulidade real dos multiplos aspectos
cambiantes das existéncias.” (POMPEIA, 1982, p. 100)

Fazendo um paralelo com a analise tecida por Todorov acerca dos Petits Poemes, pode-se
identificar algumas figuras de dualidade nas Cangdes sem metro. As mais constantes e evidentes,
que j& apontamos brevemente, sdo a antitese e a ambivaléncia, que operam a favor do pessimismo
e das conclusdes moralizantes. No poema em prosa “Primavera”, por exemplo, uma escrava,
inspirada pela beleza primaveril, apieda-se do passarinho de sua senhora e decide liberta-lo. Apos
a satisfacdo diante da benfeitoria, lembra ser ela propria prisioneira, a quem nao é dado gozar da
beleza da vida e do mundo. Nesta “can¢do”, a antitese se apresenta na oposicao entre passaro e
escrava, enquanto a ambivaléncia se revela no homem que, a0 mesmo tempo em que nasce para a

liberdade, subjuga o proximo ao aprisionamento, tal qual a rocha, “livre para esmagar”:

Ah! ndo era crime, ndo! restituir o canario a natureza que o produzira livre, livre como o0s
perfumes, como as folhas secas e as pétalas soltas, livre como a nuvem, livre para voar, cantar,
como sdo livres as arvores para florescer, as rochas para esmagar! (Pompéia, 1982, p. 54)

A inverossimilhanca é caracteristica inerente das Cancdes devido ao impressionismo € a
énfase psicologica das mesmas, que as afasta do cerne da referencialidade. A estetizacdo e a
plasticidade operantes na recriacdo subjetiva do universo descaracterizam, de antemdo, o

compromisso com a realidade.
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Sonia Brayner indica como tragos basais na estrutura das Cancdes o0 “miniaturismo
impressionista” e “aliancas harmoniosas e subjetivas entre representacdo e sugestdo”
(BRAYNER, 1979, p.233).

O miniaturismo refere-se, evidentemente, a pequena extensdo dos textos, mas também as
frases e aos periodos, nos quais “a narrativa estd reduzida ao minimo, fragmentada a partir de
uma perspectiva ndo mais espacial e sim psicolégica” (BRAYNER, 1979, p.133). Brayner atribui
esse traco a influéncia dos irmdos Goncourt, descrevendo-o como “fragmentacdo formal, os
ritmos internos da frase, o gosto pela justaposicdo, quer frasal quer cénica, a preferéncia pelas
pequenas unidades, a fuga dos instantes de climax na construcdo ficcional” (BRAYNER, 1979,
p.133). Abaixo, um fragmento exemplar da justaposicao (quase ndo ha verbos) e do ritmo obtido

com a pontuacao, presentes no pequeno poema em prosa “Verde, Esperanca’:

Sem péo, sem rumo. Em roda, o gume afiado do horizonte, a reverberacdo do sol nas aguas e o
siléncio solene da calmaria. A vela do barco, flacida, pendente — imagem do abatimento. Ligeira
viragdo depois; denso nevoeiro... quatro dias! sudario de brumas que envolvem o barco, elimina o
céu. (POMPEIA, 1982, p. 45)

O impressionismo que Brayner identifica nas Canc¢bes sem metro diz respeito a uma
interpretacdo particular do mundo e da natureza humana, na qual a ambientac&o é considerada
como uma realidade percebida subjetivamente e que expressa as sensac¢des e 0s sentimentos do
observador (BRAYNER, 1979, p.133). Os seres sdo apresentados sugestivamente, pelo filtro da
impressdo, e ndo mais como determinantes em uma dada realidade. Tomemos como exemplo

elucidativo o fragmento de “Roxo, Tristeza”, destacado abaixo:

Alegre, ela. Muita luz no espaco; bailava no ar o cantico sereno da manhd; na relva os arbustos
orvalhados tinham um pequenino sol em cada folha, somente as violetas sofriam, pungidas pelo
dia.

Outra manhd, tudo mudado. Na atmosfera, um torpor gélido e sombrio. Os extremos da paisagem
gastam-se na cerragdo como as orlas de uma pintura velha: nem sol nem passaros na relva.

Agora, 6rfd. (POMPEIA,1982, p. 47)

O excerto destacado permite-nos perceber, ainda, a correspondéncia estabelecida entre o
clima da manhd e os estados internos da personagem.

Lédo Ivo, no ensaio “A cosmologia malograda”, afirma que Pompéia buscava representar
uma visao orfica do universo, tecendo uma “recriacéo verbal do cosmo” (IVO, 1936, p. 90). A
tematica das Cancbes sem metro remete a recriacdo estetizada do cosmo, reorganizada de

maneira a transparecer os devaneios do eu lirico/narrador. Tais devaneios buscam evidenciar o
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sentimento do individuo diante da natureza contraditéria do mundo, na qual (quase) tudo tem
uma face bipolar: de um lado, a vida, a alegria e a beleza; do outro, a morte, a desilusdo e a

decadéncia, como se pode perceber no poema “Hoje”:

Por nossa vida, foram imoladas as gera¢fes. Dos despojos dessas vitimas, herdeiros ferozes, nos
hoje nos alimentamos, como vegeta o renovo na podriddo que o gerou. Duro egoismo viver das
cinzas maternas! Mas esta servido o banquete. Os séculos foram sacrificados em holocausto aos
vindouros (POMPEIA, 1982, p. 90).

O poema citado d& a entrever um mecanismo subjacente em todo o conjunto das Cangdes:
a retomada dos temas. O processo de funcionamento universal caminha do nascimento a
destruicdo e, nesse ultimo destino, afigura-se a inexoravel ruina do homem. Nao importa o quéo
benemérita possa ser a jornada de um fenémeno, ela ha de acabar em miséria e tristeza. N&o por
acaso, Pompéia resgata os motivos iniciais dos poemas para as chaves finais, estabelecendo uma
tensdo que permeia toda a obra e evidenciando o caréater ciclico da mesma.

Reconhecendo forte influéncia de Baudelaire, Ivo aponta, ainda, a teoria de Swedenborg?
e a tematica hugoana como fontes da visdo simbdlica e mistica do universo presente nas Cancdes
sem metro. Ressalta, por fim, o nirvanismo (algo como a percepcao da realidade em seu nivel
mais alto e metafisico) e o pessimismo, também identificado por Brayner. A seguir, fragmentos

que ilustram cada um desses tragos, respectivamente:

Vibra o abismo etéreo a musica das esferas; vibra a convulsdo do verme, no segredo subterraneo
dos timulos. Vive a luz, vive o perfume, vive o som, vive a putrefagdo. Vivem a semelhanca dos
animos. (POMPEIA, 1982, p. 45)

Tudo trevas, sinistramente trevas. O dia, resplandecente na alvura dos edificios, produz o efeito da
prata nos catafalcos. Vemos as flores, o prado. Monstros! Reclamam a carne do pé que 0s pisa; 0
verme sOfrego espreita-nos através da terra... Rir?! Mas o riso tem a cruel vantagem de acentuar,
sob a pele, a caveira... (POMPEIA, 1982, p. 48)

E curioso, no entanto, que Lé&do Ivo identifique, concomitantemente & influéncia
metafisica de Swedenborg, um materialismo entusiasmado e a crenga no progresso, em poemas
como “Indastria”, “Comércio”, “O ventre”. Parece-nos evidente que esses poemas tratam a

riqueza e a ganancia com ironia critica, perceptivel nos excertos destacados abaixo:

2 Sérgio Alves Peixoto explica que, para Swedenborg, “o mundo é feito de correspondéncias e o homem é uma espécie de
microcosmo onde todo o universo se espelha. S6 que esse homem desaprendeu, pela Queda, essa linguagem analdgica, esse
contato com o elemento divino. Cabe ao mistico ou ao poeta empreender a busca de uma reintegragdo necessaria e ha muito
tempo perdida (PEIXOTO, 1999, p. 239-40).
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A fome é a suprema doutrina. Consumir ¢ a lei.

A chama devora e cintila; a terra devora e floresce; o tigre devora e ama.

O abismo prenhe de auroras alimenta-se de séculos.

A ordem social também é o turbilhdo perene ao redor de um centro. Giram as instituigdes,

gravitam as hipocrisias, passam os Estados, bradam as cidades... O ventre, soberano como um
deus, preside e engorda. (POMPEIA, 1982, p 71)

E preciso que o ouro circule pela superficie do planeta como circula o sangue no corpo. Tudo se
faca em ouro. Seja ouro a justiga, ouro as lagrimas dos oprimidos, ouro a honra, ouro a pureza,
ouro a dignidade humana! Acabadas as cachemiras, vendamos a carne que elas cobriram. Ouro!
Mais ouro!

Quando ndo houver mais trigo para os pées, faremos péaes de ouro; quando o planeta, exausto,
fragmentar-se no vacuo, um novo planeta, de ouro, dara refigio a humanidade expatriada, mas
triunfante! (POMPEIA, 1982, p 70)

Pompéia pretende, nas Cancdes, de maneira subjetivamente estetizada, dar conta dos
diferentes aspectos do universo, revelando impressdes singulares acerca da “grande ordem” (“A
ordem social também é um turbilhdo perene ao redor de um centro”). Brayner comenta que as
Cancdes, assim como os demais textos de Pompéia — que visava constantemente aos jornais -
“manifestam um gosto quase exclusivo por temas colhidos no manancial das meditacdes
idealistas” e nas “questGes da época”, assumindo certo tom moralizante (BRAYNER,1979, p.
236). Por outro lado, Ivo destaca a proclamacéo da “harmonia universal das coisas e dos seres” -
gue compreendemos como tragica - e classifica a coletinea como uma “viagem imprecatéria
através do espaco e do tempo, e marcadas por uma singular consciéncia histdrica e social e por
um claro sentido evolucionista” (IVO, 1963, p. 83). A disparidade desses apontamentos constitui
um indice da importancia e da riqueza das Cangdes sem metro para a compreensdo do jogo de
forcas ideoldgicas que marcaram o final do século XIX.

No que diz respeito a forma, as cangdes sdo textos curtos, sem rima ou métrica, com um
ténue fio narrativo que fortalece a construcgéo pictorica. A semelhanca d’O Ateneu, exploram a
construcdo de quadros, potencializando as imagens por intermédio de metaforas, comparacdes,
descricdes, alegorias, adjetivacdo intensa e correspondéncias associativas.

Os periodos e frases curtos contribuem para a marcagdo de um ritmo, que assemelha os
textos, sonoramente, a poemas tradicionais com versos livres e brancos. Com excec¢ao de um eco

13

no poema em prosa “Hoje”®, a concisdo sintagmatica e o ritmo dela obtido sdo as unicas

% «L4 vejo a aurora, a odiosa aurora, fauces em sangue de fera noturna que a escora” (Pompéia, 1982: 91)
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preocupacdes sonoras evidentes nas Cangdes. A esse respeito, vale lembrar a citacdo de Paul

Pierson, com que Pompéia abre as Cancdes:

As palavras que compdem 0s versos ndo possuem, nelas mesmas, qualquer medida determinada;
isto s6 acontecera quando forem pronunciadas dentro de um tempo medido: o que é mensurado
ndo é o verso, mas o tempo, e a ciéncia da medida, a Métrica, tal como a compreendemos em seu
sentido geral e verdadeiramente cientifico, pode se aplicar a qualquer medida de tempo, nédo
importando seu agente ritmico, danca, canto ou palavra. (PIERSON apud POMPEIA, 1982, p 41,
tradugdo de Sonia Brayner).

Segundo Pierson, a Unica razdo para a escrita em versos seria a musica que acompanha a
poesia lirica: se esta ja ndo se encontra, ndo ha necessidade da escrita em versos. O ritmo da
prosa € produto espontaneo da palavra viva (BRAYNER, 1979, p. 234). A poeticidade das
Cancdes de Pompéia se encontra, de fato, mais especificamente, na plasticidade das imagens
criadas, sempre lapidadas de modo a compor um rico universo pictérico.

Figuras como as comparacdes, as metéforas, a adjetivacdo, a prosopopéia e as descricdes
atuam ndo sO na construcdo do impressionismo imagético, mas na demonstracdo das

correspondéncias universais:

Sobre o leito, o cheiro mau das chagas era como uma antecipagdo da morte. (POMPEIA, 1982, p.
46)

Moravam no cranio os sistemas e os ideais eram como as constelacGes do céu; cada pensamento
era um meteoro relampeando. (POMPEIA, 1982, p. 96-7)

Arminho imaculado e virginais capelas, o sagrado leito das maes, o rosto dos mortos, os trangilos
fantasmas. (POMPEIA, 1982, p. 48)

lluminada por um raio do dia uma pedra do alicerce entreviu a orgulhosa métopa que encimava o

edificio. La estava perto das nuvens, opulenta de raros lavores, frondosa de acantos, proferindo
pela boca de cem figuras um hino de orgulho. (POMPEIA, 1982, p. 80)

Apesar da adjetivacdo bastante empregada, essa ndo abunda, como veremos, tal qual nos
poemas em prosa de Cruz e Souza, onde s&o superexploradas.

A influéncia de naturalistas como os Goncourt e Eca de Queiroz soma-se a obsessdo dos
sentidos de Baudelaire na constituicdo do estilo marcadamente sensorial de Pompéia
(BRAYNER, 1979, p. 234-5), sobretudo quando este produz imagens de alto impacto que
traduzem tormento e desilusdo diante do mundo: “Sobre o leito o cheiro mal das chagas era como
uma antecipacdo da morte. Descamava-se a pele em crostas asperas sobre o grude do pus”
(POMPEIA, 1982, p. 46).
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Por fim, alegorias, como as encontradas em “Vozes da vida” e “Revolugfes”, nas quais as
vozes do discurso se dividem, servem ao desenvolvimento minucioso dos julgamentos subjetivos
acerca do mundo (BRAYNER, 1979, p. 235):

As cidades
Homens, n6s somos as filhas da tua grandeza!

A carne
Eu sou o0 amor.

O homem
Falai, calUnias queridas, realidade! Menti! N&o é preciso que eu saiba que tu €s, céu, a decepgao

do espirito; terra, o impaciente tumulo; mar, a impoténcia revoltada; cidade, o anfiteatro da
miséria; carne, a veste precaria de alguns 0ssos. (POMPEIA, 1982, p. 75-6).

Brayner e Ivo, juntamente com Venceslau de Queir6s (1982), apontam fortes afinidades
entre Raul Pompéia e Charles Baudelaire: o gosto pelo poema em prosa, as correspondéncias, 0
constante uso das analogias, 0 pessimismo e o nirvanismo sdo caracteristicas marcantes tanto nas
Cancdes como na obra de Baudelaire como um todo. Além delas, a tematica da destruicdo dos
ideais (ou das ilusdes perdidas) e a sua dramatizacdo na linguagem sdo dois importantes aspectos
gue aproximam ainda mais 0s escritores, pois sugerem uma profunda afinidade em nivel estético-
ideoldgico.

A breve anélise tecida nesse capitulo buscou descrever os variados elementos envolvidos
na constituicdo das Cancdes sem metro, com vistas a possibilitar uma reavaliacdo dessa obra, que
fora legada, de certa maneira, a um ostracismo académico. A maneira cCOmo esses pequenos
textos foram burilados — com genuina preocupacdo estilistica, colorido imagético, dosagem
meticulosa na adjetivacdo, na sugestdo narrativa e no ritmo — servem de indice da interessante
harmonia poética perseguida pelo autor.

Pode-se dizer, ainda, que ha um dialogo critico com Baudelaire, ou seja, ele ndo se da de
maneira ébvia ou irrefletida.

Em tempo, um ultimo aspecto deve ser apontado em defesa do resgate das Cancdes sem
metro: o seu pioneirismo em romper com dois limites de escritura impostos pela tradicao classica.
Rasura 0 dogma da pureza dos estilos ao misturar poesia e prosa e ao misturar literatura e
filosofia, o que as insere numa tradicdo de ruptura e as torna um marco na Literatura Brasileira

com relacdo aos dois aspectos apontados.
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3 CRUZ E SOUSA E MISSAL

Evideciam-se-me idéias, impressdes, sugestdes
curiosas, certos obscuros estados mdrbidos da
alma, que em vao a espiritualidade humana tenta
transplantar para os livros, mas que s 0 ritmo
aviventa, levanta aos poucos da nebulosa das
existéncias, como um sol sempre amado, mas ja
antigo, ja velho, remotamente apagado nos

sentimentos...(Cruz e Souza)

Embora ndo seja o primeiro livro de poemas em prosa brasileiro, Missal, de 1893, tornou-
se, sob os olhos da critica, 0 marco da vertente mais recorrente desse formato no Brasil. Massaud
Moisés afirma que o0s ideais estéticos simbolistas primavam por um hibridismo formal que
fortalecia a especulacdo estilistica, proporcionando o aparecimento de formas textuais mistas,
como 0 poema em prosa, e fazendo com que esse formato fosse comumente associado a essa
escola literaria (MOISES, 2001, p. 349). O teérico comenta que, durante o Simbolismo, toda
forma de prosa “pretendia tornar-se suscetivel de poesia” (MOISES, 2001, p. 347), e nos oferece

uma stmula do desenvolvimento desse estilo pela escola de Cruz e Sousa:

Durante o Simbolismo, “o hibridismo entrou a representar o ideal de sintese artistica que 0s
escritores se viram compelidos a se voltar sobretudo na direcdo dos dois géneros que apresentam
mais afinidades com o poema em prosa: 0 género narrativo e o género descritivo (desenvolvido
geralmente rumo ao lirismo ou a filosofia), e a tratd-los como géneros poéticos, o que implica ao
mesmo tempo a idéia de poesia a idéia de forma artistica (MOISES, 2001, p. 348).

Os poemas em prosa de Missal trazem as caracteristicas freqlientes dos poemas em prosa
simbolistas, apresentando-se como variacées em redor de um mesmo tema, com modulagdes que
terminam por plasmar um estado de espirito tipico do Simbolismo. O poema em prosa cruz-
sousiano esta inserido no que Suzanne Bernard denomina poema formal ou artistico, vertente
mais recorrente na nossa literatura, em detrimento das praticas mais radicais, que subvertem as

categorias logicas e temporais, como em Rimbaud (BRAYNER, 1979, p. 239).
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Cruz e Souza cria um mundo estruturado em retornos que corroboram a ordem analdgica
do universo, como sugere a organizacao circular que abre e conclui o conjunto de 45 poemas. O
arranjo dos poemas “Oracdo ao Sol” e “Oracdo ao mar” - o primeiro e o Ultimo do volume,
respectivamente - indicam o carater ciclico que comanda a organizagdo da obra.

As descricOes e as visdes misticas sdo 0os motivos que predominam em Missal, mas ha,
também, um ndmero consideravel de poemas que abordam a recepcdo da obra. Em alguns textos
— “Oracdo ao sol”, “Ritmos da Noite” e “Sugestdo” — podemos identificar alusdes feitas a poesia
parnasiana.

Em “Oracdo ao sol”, o eu lirico invoca a protecdo solar para enfrentar a incompreensao
dos leitores contemporaneos: “E faz, igualmente, Sultdo dos espacos, com que 0s argumentos
duros, broncos e tortos, ndo sejam arremessados a larga contra 0 meu cérebro como incisivas
pedradas fortes” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 393). Os poemas “Oracdo ao sol” e “Oracdo ao
mar” contém insinuacdes que criticam os leitores da época. O poeta é visto como um artista
incompreendido, cuja obra somente sera reconhecida ap6s a sua morte. Tais poemas assumem um
tom herdico e altissonante, que pode ser percebido no excesso de palavras escritas em
maiusculas, pelo uso de interjeicdes e pela presenca de vocativos: “Sol, rei astral, deus dos
sidérios Azuis, [...] Sol, imortal, pagdo, que simbolizas a Vida, a Fecundidade” (CRUZ E
SOUZA, 1961, p. 393).

Os poemas que se assemelham a ensaios sdo extensos, comprometendo a unidade e a
brevidade, critérios identificados por Bernard na definicdo do “género”. “Psicologia do Feio”,
“Pagina Flagrante”, “Mulheres”, “Som” e “Sabor” encontram-se num limiar interessante entre a
reflexdo e a narracdo. Contudo, pode-se dizer que a unidade e a tensdo sdo preservadas através
das recorréncias e paralelismos sintaticos e semanticos.

“Oracdo ao Sol” é singularmente importante, pois aborda as disputas no cenario literario
da época, descrevendo uma literatura que busca uma poesia pura, opondo-se a outra,
transformando-se em uma escrita de combate. Ambas coexistem, em constante tensdo, e esse

conflito é patente desde os primeiros paragrafos do poema:

Permite que um instante repouse na calma das Idéias, concentre cultualmente o Espirito, como no
recolhido siléncio de igrejas goticas, e deixe l& fora, no rumor do mundo, o tropel infernal dos
homens ferozmente rugindo e bramando sob a cerrada metralha acesa das formidandas paixdes
sangrentas (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 393).
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Nesse poema, um eu lirico isolado se sente atormentado e roga por protecdo. Ha um
ressentimento dirigido contra os adversarios contemporaneos do livro. No entanto, essa antipatia
estd associada a obsessdo pela busca da poesia pura, um dos principais temas de Missal e da
poesia simbolista como um todo. Além do anseio em criar uma obra intocavel e pura, esta
presente o desejo de que um determinado cddigo estético sobrepuje um outro.

A tensdo poética se funda na elaboracdo de um espaco artistico ndo maculado, que
tematiza um confronto estético, no qual ataca-se uma estética privilegiada no contexto literario da
época. Ao contrario dos parnasianos, indiferentes ao seu contexto, o eu lirico de Missal ndo se
encontra enclausurado, uma vez que, por meio da aparente negacdao a interferéncia do real
empirico em sua poesia, ele apresenta as condi¢cbes do cenario literario da eépoca e aponta o
oponente que deseja combater, textualmente.

Essa abordagem metalinglistica reaparece nos poemas “Doléncias...” e “Sugestdo”, nos
quais o eu lirico problematiza a recepcdo pela critica especializada e pelos leitores, aludindo a
repercussao do livro do qual fazem parte. Em “Doléncias”, o eu lirico descreve, ressentido, o
malogro dos ideais do artista, apontando a ingratiddo e a miséria como destinos inexoraveis que o
silenciardo. Em “Sugestdo”, reaparece a incompreensao do publico diante do objeto artistico, mas
esta se rebate contra a persisténcia do artista, que nédo trai seus ideais em busca de ovacao,
tampouco fraqueja no seu oficio. O poema termina com a sugestdo do sucesso postumo, quando o
autor ndo mais pode goza-lo, apontando o seu vanguardismo literario.

As figuras de dualidade, analisadas por Todorov, podem indicar caminhos analiticos
proficuos para a compreensao de Missal. Nessa obra, 0s poemas sdo em sua maioria descritivos.
Alguns textos estdo mais diretamente vinculados ao cddigo simbolista, mesclando abordagens
liturgicas e estados sensoriais. Dentre esses poemas, “Umbra” e “Vitalizacdo” representam duas
vertentes distintas do poema em prosa cruz-sousiano. O primeiro desenvolve uma teméatica menos
freqliente na configuragdo da obra; o segundo possui uma temética mais recorrente. Ambos sao
textos breves, enquadrando-se na concep¢do de unidade de efeito proposta por Poe (POE, apud
GROJNOWSKI, 1996, p.104), em “Filosofia da composi¢do” e adotada por Baudelaire.

“Umbra” se constrdi em torno de imagens urbanas. O eu lirico observa homens cavando
valas para o encanamento da cidade. A partir dessa cena e das impressdes casadas por ela, 0 poeta

enveredard por uma reflexdo acerca da morte. As impressdes que ap0s a contemplacdo da cena
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assumem um carater fantastico, ocorrem numa atmosfera ambigua, na noite mais penumbral,

onde a paisagem ¢é distorcida pelas sombras:

Noite glacial e melancolica.

I[-.I.é]apenas uma noite escura, cerrada, que lembra o mistério (CRUZ E SOUZA, 1961, p.438)

O titulo do poema é indice de seu teor simbolista. No ensaio “O som no signo”, do livro O
ser e 0 tempo da poesia, Alfredo Bosi (2000) expde a posicdo dos defensores do simbolismo
organico que estabelecem uma relagdo direta entre 0s sons e os estados de espirito. A vogal /ul/,
por exemplo, grave e fechada, velar e posterior, evocaria signos que teriam como
correspondéncia estados e objetos escuros, assim como sensac¢des negativas, relacionadas a morte
e a angustia. O vocabulo “umbra” esta ligado ao escuro e ao sombrio, ao fantastico e ao
misterioso, atmosfera que predomina no texto. O simbolismo orgénico, embora deva ser acolhido
com restricdes, adequa-se ao valor explicativo do titulo do poema e da ocorréncia de algumas
palavras-chaves.

Na escuriddo em que ocorre a experiéncia do eu lirico, as formas dos objetos se diluem,
desencadeando uma metamorfose no aspecto da cidade, que, a partir desse momento, passa a se
construir como um espaco tumular, como deixam entrever o fragmento a seguir: “A turva luz dos
lampides de petroleo, em linha, dando a noite lagubres pavores de enterros, véem-se fundas e
extensas valas cavadas de fresco [...]” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 438). A imersdo da cidade
torna-a indefinida, sem contornos, estabelecendo-se uma experiéncia construida através do olhar,
por si s6 bastante ambivalente, assinalando duas realidades que se conjugam num sO espaco,
como realidades superpostas. Essa experiéncia ambigua configura-se, principalmente, nessa
duplice relacdo que o eu lirico estabelece com o espaco urbano. Pode-se concluir que todo o
poema constitui um percurso entre esse ver e esse sentir.

Os poemas que tém como temas os perfis femininos sdo estreitamente relacionados a
ambiglidade. Em Missal, os poemas “Nubia”, “Esmeralda”, “Gata”, “Astro frio”, “Tisica”,
“Sofia” e “Mulheres” podem ser classificados como ambivalentes. Em “Nudbia”, mais do que
descrever propriamente uma mulher, o eu lirico descreve as sensacfes causadas por esse nome
que intitula o texto, no plano do significante e do significado. O vocabulo “Nubia” é repetido ao
longo do poema, quase como um refrdo, dando destaque ao significante e valorizando a

sonoridade. Pode-se dizer que essa palavra alude a elementos escuros, no plano do significante. O
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texto desenvolve a duplicidade “Nuabia/nubil”, que se consolida ao término do poema no duplo
“Nubia/noiva”. Ressalte-se que, em “Mulheres”, o eu lirico afirma que as mulheres sdo um
“organismo feminino dubio”, o que nos leva a crer que o poema “Nubia” possa ser interpretado
como o desenvolvimento das paronomasias “Nubia”, “nabil” e “dibio”.

No primeiro pardgrafo do poema, sdo inseridas palavras do campo seméntico do
matrimonio: “véus”, “grinaldas”, “talamo”, “epitalamios” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 422). A
relacdo entre a mulher e a Arte se revela desde o primeiro momento, através das palavras que
surgem em maiuscula: “Nubia”, “Noiva” e “Arte”. Na poética de Cruz e Souza, a mulher assume
o papel de manancial, ao qual o artista recorre para a criacdo poética. Essa postura é tematizada
no poema “Mulheres”.

Em “Nubia”, Cruz e Souza comenta o papel da mulher em relacdo a arte, que se
manifestara indiretamente, nos perfis femininos — 0s poemas que se enquadram nessa tematica. A
mulher é apreciada como um “sentimento d”Arte” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 57), amada carnal
e espiritualmente.

Num primeiro momento, a mulher de que trata 0 poema é caracterizada por elementos que
evocam a escuriddo e a lubricidade: “ambar negro”, “azeviche”, “olhos como pérolas negras”,
“penumbra da noite”, “labios madidos, tintos e sulferinos”, “sangue quente”, “pUrpuras de
luxdria” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 422). Como Nubia também é uma regido da Africa, pode-se
inferir que o titulo do poema ainda aluda ao exético e ao desconhecido. A natureza duplice de
Nubia é evidente em sua dupla condigdo de negra, com a educagdo requintada de uma mulher
branca: “[..] e recebeu também, em linhas de conjunto, do mesmo meio onde desabrochou, essa
suavidade e graca nubil que é todo o encanto vaporoso aéreo, do ser feminino” (CRUZ E
SOUZA, 1961, p. 423).

Sua natureza dubia também se revela pelas nuances que lhe sdo atribuidas. De inicio, ela é
caracterizada com vocabulos que remetem a escuriddo; posteriormente, ela € descrita com
elementos que indicam a luminosidade. Ela sustenta, entdo, uma natureza fronteirica, numa
posicao duplice e ambigua.

O poema “Mulheres” se assemelha a uma reflex&o, inserindo-se, também, numa posi¢ao
limitrofe. O processo de criacdo imagética, desenvolvido no poema, permite tecer algumas

relacdes entre esse poema e 0s demais textos de inspiracdo feminina. Os textos que se enquadram
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nesse motivo, de certa forma, tém seu processo criativo revelado. As imagens sdo apenas um
componente de sugestdo estetica, moldavel as necessidades do sugestionado.

Em “Sofia”, a ambivaléncia se revela nos dois momentos do poema: o primeiro, que
descreve o ambiente, e 0 segundo, que busca descrever a mulher que déa titulo ao texto. Em
“Astro Frio”, a ambiguidade se mostra no desenvolvimento da tensdo frio/calor, agora/antes,
convento/mundo exterior. A mulher evocada no poema, embora enclausurada, guarda um
resquicio de seu passado mundano, revelando dimensdes coexistentes.

Os poemas de temética feminina mantém conexd com a metalinguagem do poema
“Mulheres”, que aborda de maneira mais reflexiva o processo e 0s procedimentos envolvidos na
relacdo entre a mulher, a obra de arte e o artista. Tal dialogo faz com gque os poemas tragam em si
os elementos que ressaltam sua elaboracdo. No entanto, os que melhor se prestam a essa
argumentacgdo sdo 0s poemas com tematica mais voltada para a religiosidade.

“Sob as naves”, “Os canticos”, “Gléria in excelsis”, “Angelus” e “Artista sacro”
compdem um grupo que tem por principal caracteristica a tematica religiosa. Essas abordagens
misticas sdo tipicamente cruz-sousianas.

Em “Sob as naves”, o eu lirico descreve as sensacdes misticas e efeitos que o acometem
no interior de um templo. Ap6s uma descri¢do panoramica do interior do templo, que se efetua de
cima para baixo, o eu lirico tem a impressdo de ver Nossa Senhora descer do altar, mas percebe
que os olhos que julgava pertencerem a Virgem, sdo, na verdade, de uma mulher comum. Sendo
assim, o olhar, compreendido como uma fonte de revelagdo, denota ndo apenas quem é o objeto
do olhar, mas também quem € o agente da acdo. A observacao dirigida para as imagens de Nossa
Senhora e dos santos revela mais das paixdes de quem observa. A descida de Nossa Senhora do
altar é o ponto chave do poema, que se constréi em torno da isotopia da dualidade alto/baixo,
divino/humano. A identificacdo entre a mulher carnal e a santa se da por meio da momenténea
identidade de ambas, oriunda de um lapso na percepgdo do eu lirico. E o olhar, portanto, que
estabelece a semelhanca e é o olhar que configura 0 poema em prosa “Sob as naves”, ja que o
poema é uma experiéncia do olhar do eu lirico, no interior do templo, que assim estabelece a
sinestesia.

A descricdo do poema em questdo €, sobretudo, uma experiéncia fundamentada na
percepcao visual, especialmente ambigua. A ambivaléncia esta indicada na tematica, na trajetoria

do olhar do eu lirico e na percepcdo dubia da imagem de Nossa Senhora. Os sentimentos
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evocados, as sensacOes desencadeadas pelo templo e as imagens dos santos compdem uma
isotopia da ambivaléncia.

Ja no poema “Vitaliza¢do”, ha um movimento crescente da ambiguidade para a antitese.
Inicialmente, o titulo do poema ja revela que se trata de um processo, como indica o sufixo, o
processo de vitalizar a paisagem.

O texto € eminentemente descritivo, porém a descricdo € subjetiva e impressionista, como
nos poemas em prosa de Raul Pompéia. Ndo ha propriamente uma paisagem so0 vista, mas uma
paisagem vista e sentida. A natureza que é descrita no poema obedece a critérios estéticos e é
antes figurada que observada com parametros objetivos.

A ambivaléncia surge no momento em que uma transformacdo da paisagem acontece: 0
crepasculo, um instante de passagem, quando ocorre o0 entrecruzamento do tempo. A dualidade se
apresenta tanto no momento em que se da a percepgao, como nas paisagens oriundas dessa dupla
percepcao.

No poema, as afinidades com a descricdo de carater impressionista sdo percebidas,
principalmente, em decorréncia das referéncias a luminosidade e ao calor: “irradiacdo”,
“embraseamento do sol”, “verberagdes quentes”, “vegetacdo estuante de calor” (CRUZ E
SOUZA, 1961, p. 413). Essa luminosidade, que se estabelece nos dois paragrafos do texto,
transforma-se em frieza e imobilidade, no seu término.

As imagens sdo predominantemente visuais. Novamente, € a percepcao atraves do olhar
que resulta numa paisagem dupla, que possui uma conotacdo de decadéncia, j& que ela se
apresenta como o declinio do dia, atuando como metéfora para o declinio da vida. A passagem
fugaz do tempo € percebida, nessa transformacdo, na mesma paisagem que, sob uma luz
diferente, torna-se outra. A realidade ndo é fixa, mas sim um devir. A natureza é compreendida
como um processo constante de crescimento e decadéncia, isto €, ciclico.

Observando o poema sob outra perspectiva, pode-se constatar que, sob a aparente relagéo
de semelhanca, existe uma dualidade que se realiza ndo so através das figuras de ambivaléncia,
mas também através da antitese, que, de acordo com Todorov, seriam as propriedades discursivas
do poema em prosa de Baudelaire.

Os similes presentes nos textos poderiam conduzir a conclusdo de que o poema se
fundamenta em uma relacdo de analogia, pois instauram um sistema de semelhancgas entre

realidades de niveis diferentes, estabelecendo correspondéncias entre o0 microcosmo e o



42

macrocosmo e originando uma concepcao de unidade fechada do universo: “[...] na gestacao
desses mundos que, como astros gravitam talvez em cada grdo-de-areia, pulando e vibrando, [...]
(CRUZ E SOUZA, 1961, p.413, grifos nossos).

Os simbolistas utilizavam palavras em letra maitscula para atribuir um sentido absoluto
aos termos. Trata-se, portanto, de um recurso morfo-seméntico. No poema em questdo, a
ocorréncia das palavras em maiusculas pode contradizer a suposta relacdo de analogia: “[...] a
natureza é como uma grande forca animada e palpitante dando entendimento e sentimento a
Matéria e fazendo estacar a vida no profundo ocaso da Morte.” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 413)

No fragmento citado, temos um exemplo de tenséo subjacente a analogia. Embora o titulo
do texto seja “Vitalizacdo”, é a morte que € tomada no sentido mais absoluto (escrita em
maidscula), em detrimento da palavra “vida”.

A passagem citada ilustraria um caso de dualidade, ou até mesmo de contradicéo, ja que
se pode compreender esse procedimento como se a morte fosse também um processo de
vitalizacdo, ou ainda como se esse processo ndo pudesse ocorrer sendo por intermédio da morte.

Retomando a perspectiva impressionista, podemos observar que o0 texto nao termina de
maneira definitiva, mas com reticéncias, dando a entender que esse tempo é ciclico, um devir da
paisagem que se transforma constantemente, sendo 0 poema uma tentativa de apreender esse
instante fugidio e efémero, mas constante. A descricdo da paisagem se da numa sucessao de
imagens que se conglomeram, e que parecem distender o tempo do poema. O percurso do texto
ocorre entre o presente e o futuro, mas tem como principal atributo a tentativa de fazer uma prosa
instantanea, no sentido de captar o efémero.

O poema “Psicologia do Feio”, por sua vez, ndo esta inserido na tematica dominante do
livro, desenvolvendo uma investigacdo acerca do grotesco. Além desse aspecto, 0 poema se
estrutura como um texto reflexivo que apresenta uma razoavel teorizacdo. A intertextualidade
revela-se desde os primeiros paragrafos, nas citagdes dos poetas Alphonse Karr, Gustavo Droz e
Henry Heine. A palavra “Feio”, escrita com inicial maidscula, aponta a intengdo de compreender
essa categoria nos diversos matizes da sua “psicologia negra”, elevando-a a um valor absoluto.

No segundo parégrafo, com a referéncia ao cientista Charles Darwin, o feio é associado a
natureza animalesca. Pode-se observar o léxico de cunho cientificista da nomenclatura zooldgica.
A selecdo lexical demonstra uma dissonancia entre as instancias animais e espirituais do homem:

“Tu vens exata e diretamente de Darwin, da forma ancestral comum dos seres organizados: eu te
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vejo bem as saliéncias cranianas do Orango, 0 gesto lascivo, o ar animal e rapace de simio”
(CRUZ E SOUZA, 1961, p. 411)

O feio é descrito inicialmente por meio dos adjetivos “soturno”, “triste” e “desolado”. O
excesso de adjetivos também se faz sentir em outros componentes, como por exemplo, “O Livro
de Lézaro”, caracterizado como “pungente, doloroso e estranho” (CRUZ E SOUZA, 1961, p.
411). Além dessas palavras pertencentes a um mesmo campo semantico, outras palavras se
orientam para a dire¢cdo oposta: o humorismo € “alucinante e alado”, hd uma “flamejante e
espiritualizada epopéia do Amor” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 411). Essa tensdo estabelecida
pelo Iéxico torna-se evidente em diversos momentos do poema, explicitando uma tensdo latente,
inerente ao grotesco. Na tentativa de compreender a psicologia do feio, a percepcdo é cindida. A
observacdo divide-se em uma enumeracao que abarca as suas feicdes, sua gesticulacdo e sua voz.

A gesticulacdo do feio é “epilética”, “nevrética” e “clownesca” e a voz “coaxa” e
“grasna”. Todos esses vocabulos remetem ao desarmonico e a inquietude: “Faz parte da estrutura
do grotesco que as categorias do mundo falhem” (KAYSER, 1986, p. 159). A sua voz
desagradavel teria como objetivo nos aliviar da monotonia do belo. A musica do feio, portanto, é
uma musica dissonante. Assim como suas feigdes, as suas vestes também compdem parte da sua
psicologia, vestes que fazem com que ele seja comparado a um grande morcego, perdendo todo o
aspecto familiar: “Outras vezes, porém, lembram as asas de um grande morcego monstro,
imensas e membranosas, causando asco nauseante e enchendo tudo de uma sinistra treva
lugubremente cortada de arrepios e esvoagamentos medonhos”. (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 411).

O poema se desenrola na tentativa de apreensdo desse conceito, a partir de maltiplos
aspectos: as feicdes, as vestes, a voz e a gesticulacdo. A psicologia do feio é apreendida em seus
extratos mais exteriores, mas extratos esses que revelam a sua subjetividade. No poema, ha uma
mudanca nessa descricdo, quando o espago € interrompido por um cenério, ao qual o feio ndo
seria adequado, composto por “arvores frondentes e undiflavadas de sol” (CRUZ E SOUZA,
1961, p. 411). Em seguida, o eu lirico volta-se para a capacidade que pertenceria apenas a
sensibilidade artistica: a de perceber a qualidade do que é desagradavel, transformando-o atraves
da arte. O objeto do poema, um ser disforme, estd deslocado em relacdo ao mundo que o
circunda.

Nos ultimos paragrafos, sdo tecidas outras alusdes literarias e filosoficas. Sdo citados o

filésofo Schopenhauer e as personagens Ofélia, Julieta e Margarida, que remetem as pecas de
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Shakespeare (Hamlet e Romeu e Julieta) e ao texto de Goethe (Fausto). As alusdes, nos
penultimos paragrafos, vdao de Hamlet ao dramaturgo Bilchner. A quantidade de citacdes
literarias, filosoficas e cientificas deixa subentendida a necessidade de embasamento as
consideragdes sobre o grotesco que se desenvolve ao longo do poema. As citagdes funcionam
como argumentos que intensificam e exemplificam os apontamentos do eu lirico. Este deixa claro
que a atragd@o que o feio Ihe desperta advém do fato de que o grotesco provoca um desequilibrio,
negando “a absoluta correcdo das Formas perfeitas e consagradas” (CRUZ E SOUZA, 1961, p.
412). Porém, apesar de compreendé-lo, o eu lirico deixa claro que entrevé uma ordem propria,
que apenas difere da ordem corrente. Essas consideracfes sdo visiveis na passagem em que sao
relativizadas a beleza e o disforme, quando ha uma comparacéo entre a estrela e o0 sapo, e os dois
sdo colocados em um mesmo nivel, ja que ambos teriam, cada um a seu modo, uma correcao que
lhes é propria: “[...] como o sapo, coaxando c& embaixo na lodosa argila, tem, no entanto, a
repelente correcdo propria do sapo; - como a estrela fulgindo, 14, em cima, no precioso Azul, tem
a serena e sidéria correcdo propria d’estrela.” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 412).

Destarte, tudo teria uma ordem particular e, mesmo no que é aparentemente desagradavel,
existiria uma beleza oriunda de suas caracteristicas particulares, independentes de um modelo. A
comparacao entre a estrela e 0 sapo traz implicita a no¢do analdgica do universo, uma correlacdo
entre os planos terreno e celeste entre 0 macrocosmo e o microcosmo. A defini¢cdo do feio e de
sua psicologia, novamente, da-se através de analogias.

Os ultimos paragrafos do poema sugerem que a tematica do poema ndo é propriamente o
feio, mas o fascinio que este exerce sobre o eu lirico: “N&o houvesse dentro de mim, [...], um
sentimento melancolico ao qual o pensamento da uma expressdo de enfermidade psicoldgica, e
eu ndo arrastaria a tua sombra, ndo andaria preso ao teu esqueleto, ¢ soturno, 6 triste, 6 desolado
Feio.” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 413)

Além da investigacdo sobre sua psicologia em varios aspectos, 0 poema em prosa em
questdo pode ser encarado, ainda, como uma tentativa de desvendar os efeitos que o feio
desencadeia no eu lirico, as sensa¢des e associacdes que ele suscita no receptor, que, neste caso, €
0 eu lirico dotado da sensibilidade necessaria para o processo. O poema, portanto, ndo aborda
somente a psicologia do feio, mas também a psicologia do poeta reagindo a esse estimulo. Pode-
se percebé-lo, entdo, como um manancial poético para o eu lirico, resultando na producédo do

poema.
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Poder-se-ia dizer que existe uma similitude entre o grotesco e a ironia. De acordo com
Octavio Paz, a ironia “revela a dualidade daquilo que parecia uno, a cisdo do idéntico, o outro
lado da razdo: a quebra do principio de identidade” (PAZ, 1984, p. 68). Essa ruptura, muitas
vezes, se realiza através do grotesco.

Dentre as trés categorias elencadas por Todorov, a que se mostra mais adequada ao poema
em prosa “Psicologia do Feio” é a inverossimilhanga. Os fatos descritos em alguns poemas
baudelairianos, como “Assommons les pauvres!”, por exemplo, ndo se enquadram no que se
denomina normalidade, resultando, muitas vezes, num contraste entre 0 sujeito da enunciagao e
os demais integrantes da sociedade. A metamorfose do feio no poema transforma-o em algo que
ultrapassa os limites do humano, transfigurando-se em algo sinistro e monstruoso. Sdo muitas as
palavras que reiteram essa no¢do, ao longo do poema: “gesticulacdo epilética”, “as esquisitas
abas dessa veste”, “esvoacamentos medonhos”. Além da inverossimilhanca, porém, a exploracdo
da dualidade também se daria no poema em prosa em questdo, através da antitese. O poema se
configuraria na tensdo entre analogia e ironia. Apesar de 0 objeto do poema ser 0 grotesco, ou sua
psicologia, 0 texto obedece a uma organizacdo analdgica. A prosa, Nno gque concerne a sua
musicalidade, apresenta uma elaboracdo visivel em outros poemas de Missal. A maior varia¢do
diz respeito ao léxico, que ndo tem muita afinidade com o restante do livro.

O poema termina de forma circular, com uma frase que finaliza o primeiro paragrafo do
poema. Além do titulo, existem outros paralelismos fénicos e sintaticos: “As tuas fei¢bes, duras,
secas, gquase imobilizadas em pedra, puxadas, arrepanhadas num momo, como a confluéncia
interior dos desesperos e das torturas, [...]” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 411). Apesar de o feio ser
definido no poema como a “ironia da Formosura”, € através de analogias que este pode ser
compreendido. Nesse sentido, a analogia que preside a organizac¢do do poema, principalmente no
estrato fonico, teria como tematica um objeto dissonante e uma linguagem analégica, revelando
que “o seu contetdo verdadeiro reside na dramaética das forcas formais tanto exteriores como
interiores.” (FRIEDRICH, 1978, p.18).

No que tange a forma dos poemas em prosa de Cruz e Souza, Sénia Brayner afirma se
tratarem de “[...] uma arte construida e musical, na qual as delicadezas sutis das cadéncias
regulares, das simetrias binérias ou ternarias, das aliteracGes expressivas, vao-se acumulando para
a criacdo de uma tonalidade geral lirica.” (BRAYNER, 1979, p. 237).
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Apesar da auséncia do metro e do verso tradicional, a preocupa¢do com a harmonia e a
simbolizacdo que o poeta dispensara a poesia, também esta presente nos seus poemas em prosa.
Imerso na ideologia das correspondéncias de Swedenborg e de Wagner, Cruz e Souza explora a
sonoridade como um processo de “envolvimento césmico, vitalizante” (BRAYNER, 1979, p.
238), constituinte de uma Arte que atua como revelacéo.

S&o inumeros 0s mecanismos de que lanca mdo para desenvolver o material sonoro e
ritmico de seus poemas em prosa: no poema “Doléncias...”, explora a assonancia dos fonemas

nasais para imprimir lentiddo ao texto:

Essa maravilhosa seiva de pensamentos, toda essa pUrpura espiritual, as vivas forgas impetuosas
do teu sangue, agindo poderosamente no cérebro, irdo aos poucos, momento a momento,
desaparecendo, num brilho esmaecido, vago, brilho branco e virgem das estrelas glaciais. (CRUZ
E SOUZA, 1961, p. 394)

Nesse mesmo poema, a musica dolente e lenta que perpassa 0 poema € acentuada pelas
reticéncias e pelas frases longas. A atmosfera e o ritmo dolentes também sdo construidos nos
paralelismos fonéticos e semanticos que reiteram o mesmo estado de diversas formas, através de
uma aglutinacdo de impressoes: “doloroso e acerbo”, “torturantes e perigosas”, “o brilho branco e
virgem”, “solidao e siléncio”, “emudecido e gelado”, “maos aveludadas e brancas”, “alvas e

frias”, “fecundadora e ardente”, “com nervos e com sangue”,

luar glacial e imovel”, “tristezas
noturnas e lancinantes” e “s6 e sereno”. Os substantivos apresentam adjetivos pospostos e
antepostos a eles: “vivas forgas impetuosas”, “os finos frios radiantes”, “estranha rosa branca”.
As frases, somadas e acrescentadas, num continuo que ndo se fecha, prolongam o efeito dolente
que o texto propoe.

Em “Umbra”, ha dois ritmos, uma vez que o texto se divide em duas partes: uma com
frases curtas e a outra com frases mais longas, marcando os dois momentos distintos do poema.

Em “Sofia”, ha uma biparticdo do poema: na primeira parte, a descricdo de uma sala
prepara o ambiente onde a mulher que toca piano sera focalizada pelo eu lirico. Em seguida, ha
uma descricao das caracteristicas fisicas e psicologicas da mulher titulo do poema: alta e branca;
nervosa e triste. Na segunda parte, uma interrupcdo se da no tom do poema, que muda
bruscamente. Essa mudanga se inicia com uma interjeicdo que é acompanhada por uma
intensificacdo etérea do léxico, mais caracteristico ainda do Simbolismo, e pela utilizacdo de

procedimentos formais, tais como a aliteracdo: “O aromas, sutilissimas esséncias dos finos
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frascos facetados [..]”, “alma ansiosa dessa sonhadora Sofia”, “aromas vaporosos”,
“maravilhosos perfumes”; “eflavios castos, os fluidos luares” (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 455-6,
grifos nossos).

No que diz respeito a abordagem impressionista do mundo, o poema “Vitalizacdo”

apresenta uma quantidade excessiva de comparagdes, considerando a pequena extensdo do texto:

[...] as raizes timidas de seiva como veias imensas latejando de sangue oxigenado e vivo.

Nessa elaboragdo enorme da Terra que procria e fecunda, na gestacdo desses mundos que, como
astros gravitam em cada grédo de areia, pululando e vibrando, a Natureza é como uma grande forga
animada e palpitante dando entendimento e sentimento a Matéria e fazendo estacar a vida no
profundo ocaso da Morte. (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 413)

[..] a Lua, [...] surgira, rasgara d’alto as nuvens no céu, acordando os aromas adormecidos,
cristalizada, vagarosa e tristemente, como uma dor que gelou... (CRUZ E SOUZA, 1961, p.413)

Os poemas em prosa de Cruz e Souza apresentam caracteristicas em consonancia com o
projeto simbolista, 0s textos sdo, a primeira vista, regidos pelo signo da analogia, mas, subjacente
a esta, ha um principio de tensdo, demonstrado através das figuras de dualidade. Esta se constroi
em varios planos do texto, apresentando oscilagbes na intensidade da tensdo estabelecida. A
figura dominante na obra é a ambigulidade, em fungdo do cddigo estético simbolista, porém, em
alguns momentos, essa ambiglidade se transmuta em antitese. A inverossimilhanca ocorre em
menor escala, mas produz textos significativos, por estabelecer uma relagcdo de tensdo no que diz
respeito a obra como um todo. As figuras de dualidade lancam uma outra perspectiva de anélise

sobre um formato de escrita que ainda intimida a critica literaria brasileira.

3.1 “Angelus”: poema em prosa x poema em versos

Os poemas em prosa de Cruz e Souza podem ser compreendidos como uma contraposi¢édo
a sua poesia em verso, oferecendo um entendimento complementar da obra do poeta através de
semelhancas e diferencas. Pode-se dizer que 0s poemas em prosa cruz-sousianos vao de encontro
a algumas caracteristicas de sua poesia versificada, abdicando da métrica, da rima e da

estrofacdo, mas mantendo as assonancias e aliteragdes.
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A adocdo da prosa poética e do poema em prosa ndo significam, para Cruz e Souza, 0
repudio do verso tradicional. Missal e Broquéis foram publicados em um intervalo de poucos
meses. Broquéis é um livro composto por 54 poemas dos quais apenas sete ndo sdo sonetos. O
soneto € uma forma fixa que exige concentracdo e economia de meios e cuja origem remonta a
Idade Média. Ao optar pela forma fixa, Cruz e Souza se associou a uma longa tradi¢do, o que ndo
0 impediu de adotar, também, uma perspectiva mais radical com a producdo dos poemas em
prosa.

Elegendo o poema em prosa, o autor busca ampliar a nogdo e a tensdo do fendmeno
poético, e ndo se opor a tradicdo. Se ele se opde a algo, € a pratica literaria em voga na época. Ha
nos seus textos uma argumentacdo em favor da legitimacdo da prosa como meio expressivo do
fendmeno poético.

Certos poemas em prosa de Cruz e Souza apresentam divisdes que indicam uma passagem
no tempo, que estaria relacionada a narracdo. Alguns fragmentos constituem conclusoes
destacadas do corpo do texto, estabelecendo uma interrupcao na enunciacdo e rompendo com o
curso linear do poema.

Os poemas que se aproximam de ensaios sdo extensos, ameacando a unidade e a
brevidade, critérios de definicdo desse formato. “Psicologia do Feio”, “Péagina Flagrante”,
“Mulheres”, “Som” e “Sabor” se situam numa zona fronteirica entre a narracdo e a reflexéo.
Porém, a unidade e a tensdo sdo asseguradas através de recorréncias e paralelismos fonéticos,
sintaticos e semanticos.

No tocante aos aspectos estilisticos, as assonancias, as aliteracdes, as repeticdes, 0 uso de
mailsculas e os advérbios terminados em “-mente” sdo alguns recursos que perfazem tanto a
poesia em prosa cOmo a em verso. A preocupagdo sonora € um trago constante na composicao
dos poemas em prosa, pois esta associada a concepg¢do mistica da arte, que permeia toda a obra
do poeta catarinense.

Em Missal, assim como na poesia em verso, a realidade fisica e o estado de espirito de eu
lirico se fundem, proporcionando descri¢bes paisagisticas delineadas pelo Impressionismo. As
palavras “tom” e “ritmo” sdo utilizadas de modo a atingi-lo. A primeira, se refere tanto a masica
quanto a pintura: “tom de bronze”, “tons violaceos”, “tom de marfim velho”, na gradacdo do
brilho das tintas ou cores. O “tom” empregado quanto ao aspecto sonoro se revela, por sua vez,

na subjetividade que interfere na descricdo, modulando a percepcdo diante da realidade
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observada. Ha também o tom entendido como uma maneira de ser: o0 tom soturno dos mineiros”,
“0 tom do teu Ideal”, “o tom de vida”.

A gradacdo das cores nas descri¢les e a variacdo de tons conferem diferentes matizes a
paisagem. Ha uma justaposicdo de tonalidades nas descri¢Ges, na tentativa de apreender seu
aspecto cambiante, surpreendendo o instante.

A palavra “ritmo”, utilizada na abordagem da musica, € percebida inumeras vezes: “ritmo
indefinivel”, “ritmo campestre”, “ritmo simpatico do momento”, “ritmar em claras areas de luz”,
“navios num ritmo leve” e “ritmo de musica”.

Tal como nos poemas em verso, 0S poemas em prosa cruz-sousianos fazem uso de
procedimentos reiterativos, especialmente nas descricbes em que a captagdo das minucias faz
com que a progressao tematica se processe mais lentamente, inclusive na aglutinacdo de adjetivos
do mesmo campo semantico e locugdes adjetivas que tém o mesmo substantivo como referente.
Essa aglutinacdo serve a apreensdo dos termos concretos da impressdo fugidia da paisagem que o
eu lirico tenta angustiadamente compreender.

O uso da descricdo torna os poemas mais rarefeitos e diluidos. Nesses poemas, ha uma

oscilacédo entre o Simbolismo e o Impressionismo. De acordo com Scott:

O impressionismo literario € — 0 que ndo surpreende — uma questdo de técnicas linglisticas, a
tentativa de fazer da linguagem o ato perceptivo, em lugar de uma analise do ato, de fazer dela
uma atividade da experiéncia, em vez de uma descrigdo da atividade (SCOTT, 1999, p. 179).

As descri¢Oes impressionistas apresentam uma apreensao sensorial das paisagens, muitas
vezes a partir de uma visao caleidoscopica da realidade. A alusdo ao Impressionismo apresenta-se
inclusive nos titulos de alguns poemas: “Visdes”, “Perspectiva”, “Ocaso no mar”, “A janela”.

A arte como busca da originalidade também assume papel preponderante na escritura de
Cruz e Souza. Esse conceito intensifica-se durante 0 Romantismo, o “génio artistico” anseia ser
completamente diferente de seus contemporaneos, portanto, ndo se submeteria as regras estéticas
e sociais preestabelecidas. Em virtude da originalidade, o poeta torna-se mais sensivel as sutilezas
e a materialidade da linguagem. A necessidade de atingir a transcendéncia do significado direto
dos textos poéticos transforma a sua condicdo de poeta e faz com que seja incompreendido pelo
publico. Alguns poemas de Missal dirigem-se a classe literaria, que seria classificada como
mediocre e convencional. Por isso, 0 poeta se recolhe e, através de seu recolhimento, procura as

relacdes ocultas entrea as coisas, as correspondéncias.
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As semelhancas e diferencas mais significativas em relacdo a Baudelaire se concentram
nos temas e no discurso metalingiistico em torno do poema em prosa. A diferenca mais marcante
diz respeito a cidade. Nos poemas em prosa de Cruz e Souza a cidade e a vida moderna ndo tém a
mesma importancia que em Baudelaire e ndo chegam a se configurar como uma temaética
marcante. Ela simplesmente figura como cenario ou pano de fundo para 0s poemas em prosa que
reflete sobre a morte ou sobre a condicdo do artista na sociedade (AMARAL, 1996, p. 273).

Outra similitude é o uso do discurso metalingistico na reivindicacdo de mais liberdade
artistica. A plasticidade e a variedade que singularizam o poema em prosa advém do anseio por
maiores possibilidades criativas.

Na carta de Baudelaire a seu editor, o poeta aponta as caracteristicas do formato que quer
compor. A carta torna-se um documento especialmente relevante, uma vez que Baudelaire é
considerado o institucionalizador do poema em prosa, e nela poeta revela sua busca por uma
prosa que atenda as movimentacdes liricas da alma.

No ensaio “Mallarmé em Oxford”, Roberto Calasso identifica a presenca do que
denomina “alexandrinos internos” (CALASSO, 2004, p. 89) na prosa de Baudelaire. De certa
forma, a pesquisa confirmaria a concep¢do poética de Mallarmé quanto a presenca da masica na
linguagem literaria. Baudelaire ndo teria atingido a prosa sem rima ou ritmo que almejava. Sendo
assim, por via indireta, confirmaria a concep¢do de Mallarmé sobre a poesia. A prosa nao
passaria de um verso quebrado que joga com timbres e rimas dissimuladas. Tudo é verso, mais ou
menos evidente. Consequlientemente, a diferenca entre as versdes dos poemas em prosa e em
verso de Baudelaire ndo residiria na diferenca entre prosa e versificacdo, mas entre dois tipos de
metro. Contudo, as consideracdes sobre o poema em prosa de Baudelaire ndo podem ser
aplicadas indeterminadamente a todos 0s poemas, pois 0s alexandrinos internos ndo sao
encontrados em todos 0s seus textos. Assim, a questdo sobre a prosa pretendida por Baudelaire
continua em aberto.

Os Petits poemes em prose apresentam uma grande variedade de temas, dentre os quais a
tematica e os flashs urbanos merecem destaque. Em Missal, a teméatica € menos variada. O tema
mais freqliente sdo as paisagens e os poemas liturgicos que fundem caracteristicas abstratas e
concretas, associando-as a um estado interior do eu lirico. O poeta em prosa, assim como o poeta
em verso, possui uma percepc¢ao refinada e por isso os textos exigem leitores dispostos a decifrar

a linguagem ambigua e sugestiva dos textos simbolistas.
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Digo que nossos simbolistas estavam unidos, tdo diferentes, estavam unidos por alguma negacéo,
e essa negagdo era independente de seus temperamentos e da funcdo de criadores. [...] Eles
concordavam em uma resolugdo comum de rendncia ao sufragio do nimero: desdenham a
conquista do grande publico (VALERY, 1991, p. 66).

Esse seria, inclusive, um traco de identidade do Simbolismo. Em Cruz e Souza, essa
oposicdo sera caracterizada pelo confronto que fara ao mundo burgués e a literatura oficial,
representada pela poesia parnasiana.

Na obra de Baudelaire, o cotejo entre 0 poema em prosa “Um hemisfério numa cabeleira”
e 0 poema em verso “A cabeleira” pode ser uma oportunidade de analise produtiva. No poema
em verso, Baudelaire emprega o alexandrino, que, pela sua extensdo, permite agrupar unidades
sintaticas inteiras e o desenvolvimento de frases complexas. Os recursos poéticos usados estao
relacionados a composicdo em estrofes, a recorréncia de certos elementos (palavras, sons,
estruturas sintaticas) e ao uso da linguagem que permitiram o entrecruzamento do plano da
expressao e do plano tematico. Percebe-se nitidamente 0 eco do poema em verso no poema em
prosa. O poema tem sete paragrafos, assim como 0 poema em verso tem sete estrofes, cujos
motivos se sucedem na mesma seqiéncia.

No entanto, ao contrario dos poemas de Baudelaire, os poemas em prosa de Cruz e Souza
ndo possuem equivaléncias tdo identificaveis. Ainda assim, a comparacdo do poema em prosa
“Angelus”, de Missal, e do poema em verso “Angelus...”, de Broquéis permite algumas
consideracdes interessantes sobre a poesia de Cruz e Souza.

No que diz respeito a0 poema em verso, 0s simbolistas adotam uma cadéncia menos
marcada, apoiada na quarta silaba. O metro, portanto, perde o rigor parnasiano. Ha o
deslocamento da cesura, e o0 alexandrino é divido em medida ternaria. Os efeitos poéticos desses
procedimentos do poema em verso podem ocorrer no poema em prosa, mas nao com a utilizacéo
dos mesmos recursos.

O poema em verso “Angelus” é formado por dez quartetos, enquanto 0 poema em prosa
homonimo é composto por doze paragrafos e ndo ha uma equivaléncia direta entre os motivos das
estrofes do poema em verso e os paragrafos do poema em prosa. No entanto, o vocabulario
litirgico é empregado em ambos.

Os titulos sdo semelhantes, mas ndo idénticos. A diferenca reside no uso das reticéncias
no titulo do poema em verso. Essa diferenca implicaria uma possivel suspensdo, indicando um

discurso inacabado ou indefinido, de acordo com a “sugestdo” simbolista. Os titulos dos poemas
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mantém uma ligacdo estreita com o titulo do livro. A palavra “missal” refere-se ao livro que
contém as preces para a missa, ritual da Igreja Catolica, mas também composic¢Bes vocais do
século X1V ao XVI destinadas a ilustracdo dos textos litargicos. A palavra “angelus” designa a
prece que se canta ou reza pela manh&, ao meio dia e ao entardecer. H4 uma diferenca operada
inclusive na relacéo entre o titulo dos poemas e 0s respectivos titulos dos livros. A relagdo entre o
poema em prosa € o titulo do livro € evidente, mas essas relagdes ndo sao tdo claras no que
concerne ao poema em verso. O termo “broquel” esta relacionado ao campo semantico da defesa
e da protecdo, além de indicar uma preocupacdo ornamental que orientaria a construcéo do livro.

No “Prefécio Interessantissimo” de Paulicéia Desvairada, Mario de Andrade teorizou o
verso harmonico, reconhecendo o uso esporadico na literatura. No entanto, Mario de Andrade
ndo menciona a poesia de Cruz e Souza. As trés primeiras estrofes do poema ndo tém verbos, a
reiteracdo e a enumeracdo dos adjetivos sdo procedimentos que tém por finalidade enunciar
sensacdes suscitadas pelos objetos, contribuindo para os efeitos poéticos do verso harménico.

No poema em prosa “Angelus”, ndo ha uma relacdo direta com o titulo. O vocabulo
“Angelus” esta relacionado ao contexto espaco-temporal, indicando a transicdo em que o poema
se constroi, a passagem do entardecer ao anoitecer. A “sugestdo cultual” dessa hora sera
compreendida através da apreensdo do fragmento da paisagem em um determinado instante e em
uma determinada perspectiva, estando intimamente ligada ao aspecto temporal.

O poema em prosa se sustenta em uma estrutura dicotdmica. O “Angelus” é composto por
doze paragrafos que assinalam dois momentos diferentes do poema, podendo ser divididos em
duas partes, cada uma composta de seis paragrafos. Essas duas partes descrevem a mesma
paisagem em momentos diferentes. Na primeira parte, ha termos que remetem a realeza e ao

poder:

Um sol em sangue alastra, mancha prodigiosamente o luxuoso e largo damasco do Firmamento.
Opulentos, riquissimos esplendores de pUrpuras luminosas ddo uma gldria sideral a tarde.

E, pela sugestdo cultual, quase religiosa da hora, os deslumbrantes efeitos escarlates do grande
astro que desce, d’envolta com douramentos faustosos, fazem lembrar a magnificéncia romana, a
ritual majestade dos Papas, um festivo desfilar catdlico de bispos e cardeais, através de
resplandecentes vitrais do Vaticano, com os baculos e as mitras altas, sob os palios aurilavrados
(CRUZ E SOUZA, 1961, p. 421).

As palavras que remetem ao campo semantico da religido estdo organizadas em torno do
aspecto majestoso do Sol. O poema sera a ampliacdo e desenvolvimento da primeira frase, que

funciona como um tdpico textual. A partir dessa primeira declaracdo sobre a paisagem, serdo
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feitas digressdes que procuram exaurir as virtualidades e as variacbes que essas atmosferas
acarretam sob outros aspectos.

Os paréagrafos seguintes retomam os elementos dos pardgrafos anteriores e acrescentam
gradativamente outras modula¢fes do crepusculo descrito. Essa progressao lenta intensifica a
visdo em prismas e fragmentos que o eu lirico experimenta. A paisagem é mais sentida do que
descrita. As frases partem em espirais, em retomadas que as prolongam, dando voltas em torno da
oracdo principal. E, portanto, uma descricdo em que, aos poucos, 0s contornos da paisagem S&o
delineados. Em Missal, o Sol representa o impulso do ato criativo, como em “Oragéo ao Sol”.

A concisdo do poema em verso se contrapde a distensdo do poema em prosa. Onde o
poema em Verso sugere, 0 poema em prosa descreve e estende. O Iéxico que remete ao vago e ao
impreciso ja seria um indicio da relevancia da sugestdo do poema. As palavras escritas em
mailsculas “Angelus”, “Flor do Sol”, “Mistério”, “Estrela Polar dos Simbolismos”, “Lua” e
“Santa Tereza”, no poema em verso, ndo coincidem com o poema em prosa. Como 0 uso das
mailsculas € um recurso morfo-semantico, essa diferenca acentua as divergéncias entre os dois

poemas que, no entanto, adotam um vocabulario litargico.

Ah! lilazes de Angelus harmoniosos,
Neblinas vesperais, crepusculares,
Guslas gementes, bandolins saudosos,
Plangéncias magoadissimas dos ares...

Serenidades etereais d'incensos,

De salmos evangélicos, sagrados,
Saltérios, harpas dos Azuis imensos,
Névoas de céus espiritualizados.
Angelus fluidos, de luar dormente,
Diafaneidades e melancolias...

Siléncio vago, biblico, pungente
De todas as profundas liturgias. (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 92-3)

O poema inicia-se com uma interjeicdo, indicando um estado emotivo e um intenso
sentimento diante de um acontecimento. Diferente, portanto do poema em prosa, que comeca
com uma frase declarativa que funciona como uma idéia nicleo do poema. No poema em prosa, a
exclamacéo surge num crescendo de subjetividade, quando surge a figura feminina, ressaltando a

fungéo emotiva:
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A chamada funcdo emotiva ou “expressiva”, centrada no remetente, visa a uma expressao direta da
atitude de quem fala em relacéo aquilo de que se esta falando. [...] O estrato puramente emotivo da
linguagem ¢é apresentado pelas interjei¢des (JAKOBSON, 1995, p. 124)

A estrofe tem inicio com uma exclamacdo, indo de encontro a oracdo declarativa do
poema em verso. A énfase é dirigida para o titulo do poema, que surge na primeira linha,
enguanto no poema em verso sequer € citado uma Unica vez. Desde a primeira estrofe, percebe-se
a relacdo com a musica através das referéncias aos instrumentos musicais “gusla e “bandolim” e
do adjetivo “harmoniosamente”. Essa juncdo com a mdsica SO serd apresentada no poema em
prosa bem mais posteriormente. Além dessas referéncias a muasica, existe uma alusdo a esta na
elaboracdo do texto, atraveés da busca da poesia pura, subjacente ao poema.

A segunda estrofe do poema em verso apresenta alguns elementos que estdo presentes no
poema em prosa, como, por exemplo, a enumeragdo das sensacdes evocadas pelo Angelus. Os
incensos indicam uma relagdo vertical com a religiosidade e se remetem ao aroma que deles
emana. A sua fumaca ou perfume tem a funcdo de elevar uma prece ao céu, ligando o homem a
divindade.

Uma série de procedimentos que perpassam a obra em prosa, como, por exemplo, 0s
agrupamentos binarios, que denotam uma busca de simetria, apresentam-se também no poema
em verso. A hora do Angelus ¢, assim, como no poema em prosa, marcada por uma atmosfera
aérea e diafana, fixando o momento de luminosidade imprecisa, € a hora da transicdo. A
preposicdo “entre” é um indicio desse estado intermediario, que pode ser compreendido em

relacdo ao espago e ao tempo.

E nas horas dos Angelus, nas horas

Do claro-escuro emocional aéreo,

Que surges, Flor do Sol, entre as sonoras

Ondulagdes e brumas do Mistério. (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 93)

Na estrofe destacada, ha uma referéncia as “horas dos Angelus”, que permite uma
aproximacdo da hora “quase religiosa” do poema em prosa. O poema em verso tem mais
explicitada a nogcdo de mistério, que € menos intensa no poema em prosa. O mistério esta
reiterado nas palavras “labirinto” e “sonho”. O labirinto se pronuncia a0 mesmo tempo como o
sagrado e o perigoso. Ele é colocado em lugar de proteger algo, portanto, também é um indicador
do sagrado. As horas do Angelus sdo o prentncio do surgimento da “Flor do Sol” que é

enunciada na quinta estrofe. A Lua ¢ privada de luz prépria, e sua luminosidade é um reflexo da
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luz do Sol. H& uma diferenca no que diz respeito a Lua que nédo esta presente no poema em prosa,
ja que ha referéncias apenas a noite e as estrelas. No poema em prosa, a énfase € colocada sobre o
Sol; no poema em verso, a énfase se concentra na Lua, em um lirismo alvar dominado pela luz

dos astros e pela vaguidéo, pela abstracdo e pela configuragcdo ondulante dos elementos.

Surges, talvez, do fundo de umas eras
De doloroso e turvo labirinto,

Quando se esgota o vinho das Quimeras
E 0s venenos romanticos do absinto.
Apareces por sonhos neblinantes

Com requintes de graca e nervosismos,

Fulgores flavos de festins flamantes,
Como a Estrela Polar dos Simbolismos. (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 93)

A segunda estrofe, principalmente o terceiro verso, tem conexdo mais estreita com o
poema em prosa, através das referéncias a luminosidade e a cor vermelha. Na sétima estrofe, o eu
lirico afirma, claramente, que sente os tons siderais da Lua. No poema em prosa, acentuadamente
descritivo, o eu lirico ndo se explicita, mas jaz subjacente a toda visualizacdo da paisagem. O eu

lirico surge explicitado nessa estrofe, fenbmeno que ndo ocorre no poema em prosa:

Num enlevo supremo eu sinto, absorto,

Os teus maravilhosos e esquisitos

Tons siderais de um astro rubro e morto,

Apagado nos brilhos infinitos. (CRUZ E SOUZA, 1961, p. 93)

A voz de mulher do poema em prosa se contrapde a mulher textualmente citada: Santa
Tereza. Considerando o titulo do poema, a alusdo a Santa Tereza e a recorréncia do titulo do
texto, pode-se confirmar que poema em verso esta mais condensado, ndo tendo digressées como
0 poema em prosa.

A mulher que canta no poema em prosa, reza no poema em verso. A orac¢do, uma suplica
dirigia a Deus, é bastante diferente de cantar, que ndo estd diretamente relacionado a
religiosidade. Na ultima estrofe do poema em verso, as Ultimas palavras sdo “Santa Tereza”; no
poema em prosa, € “Noite”.

Considerando as proposic¢des acima, pode-se dizer que o que diferencia 0 poema em verso
do poema em prosa diz respeito, sobretudo, a linearidade. No poema em prosa, temos uma

paisagem em processo. Existe uma linearidade, mesmo que subjugada pela musicalidade. A



56

figura geométrica que simboliza o texto € a linha: reta, sinuosa, espiralada, mas sempre para
diante e com uma meta especifica (PAZ, 1990, p. 12).

O poema em prosa aborda a paisagem de modo fragmentario, mas é possivel perceber a
seqiiéncia na transformacdo dos seus aspectos. No poema em verso, essa identificacdo ndo é
possivel, uma vez que a linearidade ndo esta ordenada em uma seqiiéncia logica. De certa forma,
nos limites da prosa poética, 0 poema em prosa seria mais coerente, sendo possivel identificar as
etapas da transformagdo. No poema em prosa, ao descrever a atmosfera que envolve a tarde,
ocorre uma digressdo que ndo é permitida no poema em verso, devido a sua condensagdo. Essa
digressdo compde o maior pardgrafo do poema, que tem como idéia central a “sugestdo cultual”.

O processo de declinio da paisagem denota o tempo e sua passagem, colocando o eu lirico
que a observa diante dos dois pdlos da existéncia humana. A transformacéo da paisagem ndo é
pressentida no poema em verso.

Ao produzir metaforas polivalentes, 0 poema em verso indica uma idéia mesclada de
todas as impressdes que a paisagem sugere. No poema em verso, ndo existe uma sequéncia logica
que permita dividir o poema dicotomicamente, como ocorre com 0 poema em prosa. O poema em
verso ndo destaca, num primeiro momento, o esplendor do Sol, para depois se debrugar sobre o
seu declinio e o surgimento de outra paisagem, embora objetivamente seja a mesma. O poema em
verso ndo apresenta as figuras de dualidade de forma tdo esquematica como 0 poema em prosa.
No poema em prosa, a sequéncia légica esta razoavelmente visivel na sequéncia das palavras
escritas em maiusculas: “Firmamento”, “Natureza” e “Noite”. A noite surge como uma intrusa, a
espera na sombra, esta presente em todos os lugares, afastando-se da forca vital, indicada pela
palavra “Natureza”.

O poema em prosa, além da prosa como fator discriminador, tem como aspecto
consideravel a contaminacdo do Impressionismo; 0 poema em verso tem como dominante o
Simbolismo, como se pode perceber através da referéncia a musica, identificavel desde a primeira
estrofe e que estd mais diluida no poema em prosa. No poema em verso, a realidade se dilui,
sendo considerada uma realidade percebida, ndo uma realidade determinante.

No entanto, é possivel identificar dois pontos de interse¢cdo do poema em prosa e do
poema em verso. A selecdo lexical tem base na ideologia simbolista: “névoas crepusculares”,
“Neblinas vesperais”, “crepusculares”, “rutilo”, “harmoniosos”, “harmoniosidade”, “neblinas”,

“astro”, “fluido”, entre outros.
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Em ambos poemas, ha uma:

[...]dissolucdo das formas exteriores dos objetos, diluindo-os na bruma dos sonhos, e terminando
com a volta a matéria sutilizada e preciosa, cintilacdo de cristal ou de joia, certamente encarnagéo
da Forma Inteligivel, mas encarnacdo em algo que nada mais tem de sensual e que nada retém do
calor do concreto (Muricy, 1962, p. 165)

O ndmero de verbos no poema em prosa € bem maior do que os do poema em verso. A
retomada dos verbos acontece em duas ocasifes no poema em verso, indicando uma relacdo mais
estreita com a musicalidade do poema em verso e uma menor concentracdo no poema em prosa.
Em alguns momentos, comparando os dois poemas, percebe-se a concentracdo de imagens no
poema em Verso e a expansdo do poema em prosa.

A partir desse cotejo, podemos perceber que, embora guardem algumas semelhancas, o
poema em prosa “Angelus” e 0 poema em verso “Angelus...” ndo sio duas versdes de um mesmo
poema. Cada um apresenta recursos diferenciados para atingir a poeticidade. O recurso em
comum mais evidente é a musicalidade. O poema em prosa, embora escrito em prosa poeética, ndo
possui as mesmas simetrias que o poema em verso. Embora ndo apresente versos harmonicos, o
poema em prosa atinge certa maleabilidade sintatica, gracas a prosa poética e a prosa notacional.

A adjetivacdo abundante de Broquéis contribuiu para a apreciacdo teorica positiva da
obra. No entanto, os critérios que permitiram identificar a modernidade de Broquéis foram os
mesmos que geraram a avaliagdo negativa de Missal. Nesse sentido, a analise comparativa desses

dois poemas permite desmontar a concepcao do poema em prosa como um formato inviavel.
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4 COTEJANDO CANCOES SEM METRO E MISSAL: DUAS VEREDAS DE UM MESMO
PONTO

Se confrontarmos as Cangdes sem metro e Missal, muitas similitudes estruturais podem
ser elencadas, diferenciando-se, no entanto, quanto ao grau em que sdo empregadas e quanto as
ideologias a que se prestam.

Como se pdde verificar nos dois capitulos anteriores, as duas obras se constroem sob uma
perspectiva impressionista que esteticiza os elementos percebidos conforme as oscilagdes
subjetivas do observador. Ambas se concentram numa construcdo imagetica rica e bastante
visual.

Nas Cancdes, a perspectiva impressionista estd a servigo de um eu lirico que oferece uma
concepgdo majoritariamente pessimista do mundo e que esta pronto a tecer julgamentos
moralizantes acerca da “ordem social”. Seu objeto de analise sdo as diferentes instancias do
cosmo, que o artista quer recriar, subjetivamente, através do trabalho com a linguagem. A
adjetivacdo faz parte desse trabalho, embora ndo exceda como nos poemas em prosa de Cruz e
Souza. O objeto central dos poemas sdo as sensagdes diante do universo, e as consideragdes
pessimistas surgem de forma diluida, dentre a forca das imagens. No entanto, a freqliéncia dessas
consideracBes indica a mordacidade da obra. Nesse sentido, a perspectiva adotada é,
normalmente, heterodiegética, com algumas ocorréncias homodiegéticas e pouquissimas
autodiegéticas, uma vez que eu lirico/narrador ndo quer pousar o foco sobre si.

Ja em Missal, a abordagem impressionista diz respeito mais as sensacfes e angustias do
eu lirico que as esferas genéricas do cosmo. Nesse sentido, o tratamento dos temas se torna mais
intimo e confessional, o que pode ser percebido na adjetivacdo excessiva dos textos e na
recorréncia da perspectiva autodiegética. Nessa coletanea, inimeras vezes, a énfase recai sobre o
eu lirico.

Nos poemas de ambas as coletaneas, a arte € concebida como revelacdo de um plano
espiritual superior, e 0 manuseio da linguagem atua na demonstracdo das correspondéncias
universais (através de metaforas, comparagdes etc.). Esse dado indica a intertextualidade das
obras de ambos autores com Baudelaire, com quem ainda compartilham o gosto pelas analogias.

Contudo, os poemas em prosa de Cruz e Souza, pretendem, ainda, plasmar os anseios e dilemas
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do eu lirico, em objetos artisticos, a fim de sublimar as desarmonias universais (BRAYNER,
1979, p. 237). A plasticidade de Missal se constitui num complexo sensorial — visual e sonoro —
que almeja a experiéncia mistica.

Ainda no tocante a tematica, Missal oferece uma preocupacdo genuina com a arte
literaria, apresentando poemas metalingiisticos que possibilitam a compreensdo da estética
simbolista, 0 que ndo se percebe em Cancdes sem metro. Por outro lado, a ironia é um recurso
freqliente nessa coletanea, contribuindo para a “pulverizacdo” das consideracfes criticas nos
textos, dado que néo se identifica em Missal.

No que diz respeito a forma, pode-se afirmar que Pompéia é bem econémico quando
comparado a Cruz e Souza. O escritor fluminense adota o miniaturismo textual e frasal,
estabelecendo um ritmo mais &gil nos poemas como um todo. Esse ritmo, muitas vezes,
corresponde ao funcionamento do fenémeno descrito no poema, como a brutalidade gananciosa
do homem (“Comércio”), ou a violéncia selvagem do sexo (“Verdo”). O poeta catarinense, por
sua vez, adota uma extensd@o um pouco mais alongada na maioria dos poemas em prosa de Missal
(algo que exacerbard em Evocacgdes) e, embora tenha produzido frases de tamanhos variados,
conforme as modulag6es do sujeito ou do enredo, optou mais freqliientemente pela frase longa e
sintagmas complexos, dotados de adjetivacdo binadria ou ternaria, bastante recorrentes. A
abundancia de adjetivos e de advérbios terminado em “-mente”, somada a variedade de recursos
sonoros e semanticos (assonancias, aliterac6es, paralelismos) foi articulada por Cruz e Sousa de
modo a acelerar ou diminuir o ritmo dos poemas, revelando uma estilistica mais excessiva. Pode-
se dizer que a prosa poética é bastante empregada por esse poeta.

Confrontemos esses recursos nos dois autores:

Deu-me a luz o sol, deu-me o ciclone, deu-me o arrojo o mar! Estudei, indaguei, auscultei,
interpelei, evoquei, apostrofei; fui da apostrofe a maldigdo, da maldicdo a blasfémia. Aurispice
sacrilego, cavei o ventre aos deuses! Sondei, sondei, sondei! Desafiei 0 génio negro das
metamorfoses; insultei a vertigens do abismol!...

E o génio negro respondeu-me: - Nunca!

E eu li no abismo: - Nunca! (POMPEIA, 1982, p.98)

E, a hora longinqua de profundo luar glacial e imével, de cada uma dessas torres surgird um
espectro branco dos seus sonhos, como uma ronda fantastica, e os sinos plangentemente vibrardo

ao mesmo tempo, com tristezas noturnas e lancinantes, por todo o sepulcramentos dos seus ldeais.
(CRUZ E SOUZA, 1961, p.395)

Ambos fazem uso da justaposicdo de sintagmas, com supressdo de verbos e, por vezes,

das conjungdes. No entanto, enquanto esse recurso acelera o ritmo das “cangfes”, ao ser
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empregado em frases e periodos curtos, em Cruz e Souza, ele pode, ao contrério, reduzir o ritmo,
na medida em que é utilizado em excesso, em frases de longa extenséo.

A unidade de efeito, postulada por Poe, é obtida com mais seguranca em Pompéia que em
Cruz e Souza. Este, para alcanca-la em certos poemas longos, tem de recorrer a repeticoes
internas e retomadas sintaticas e/ou seméanticas que mantenham os motivos.

Vale ressaltar que, embora tenham resgatado alguns dos recursos utilizados por
Baudelaire nos Petits Poémes em Prose, como as figuras de dualidade, o impressionismo e a
sugestdo, Pompéia e Cruz e Souza nunca o fazem de forma irrefletida ou acritica. H4 um dialogo
com o autor francés, mas ele ndo prescinde de originalidade, saltando sempre a leitura o projeto
estético de cada autor.

Em termos gerais, Missal dispde de um maior nimero de recursos porque é composta de
modo a figurar como um objeto artistico em plena consonancia com os ideais simbolistas,
fundados na extrapolacdo sensorialista e sonora. Ja as Cangfes sem metro se localizam num
espaco literario movente, transitorio do Naturalismo / Parnasianismo para o Simbolismo,
configurando-se como uma ponte ousada no processo de especulacdo textual: um marco e um

avanco, ainda que com meios de producdo mais modestos e econdmicos.



61

5 A RECEPCAO CRITICA DE CANCOES SEM METRO E MISSAL

Pode-se dizer que a primeira manifestacdo do poema em prosa na literatura brasileira se
encontra na obra do poeta Vitoriano Palhares, poeta da segunda geragdo romantica. Contudo,
parece mais apropriado identificar nas Cang¢des sem metro, de Raul Pompéia, o aparecimento
definitivo desse formato no Brasil (PIRES, 2000, p. 23).

O critico Alfredo Bosi considera o poema em prosa de Cangbes sem metro inferior ao
romance O Ateneu, descrevendo-o0 como “um ensaio estetizante de prosa poética” que “vale
como prova de um extremo cuidado no trago das formas” (BOSI, 2000, p. 205). A primeira
descricdo, além de soar imprecisa, parece desconsiderar a criacdo ficcional que permeia varias
“cancg0es”.

Xavier Placer e Andrade Muricy tampouco apreciam positivamente a obra. Para o
primeiro, as Cancdes sdo “castigadissimas” e “mesquinhas” por terem sido polidas e repolidas
por anos a fio; para o segundo, elas séo frias e sem emocéo. Alias, Muricy inclui duas somente na
segunda edicdo do seu Panorama do movimento simbolista brasileiro devido, provavelmente as
reclamacdes de Lédo Ivo (1963, p.34) — ainda assim, ndo discorre sobre elas. Parece-nos curioso
que o pessimismo extremo e o tom irdnico da obra, bem como a desiluséo do conjunto “Amar”
sejam entendidos como frieza e falta de emocéo.

Eugénio Gomes afirma que os poemas em prosa de Pompéia sdo marcados pelo
impressionismo e pela écriture artiste, estilo que julga proveniente de Francois Coppé. Em “O
lado marcial de Pompéia” (1958), considera que o trabalho meticuloso empregado nas Cancdes
ndo se adequa ao temperamento do autor, que, sendo marcial, melhor se expressava numa escrita
impulsiva e vibrante como a que compde O Ateneu, folhetim escrito no curto tempo de trés meses
para a Gazeta de noticias (RJ). Classificar o estilo do autor com critérios psicologizantes nos
parece digno de algumas ressalvas. Nao obstante, Gomes aponta a origem dos poemas em prosa
nos contos denominados “Microscopicos”, pois também observa neles a extrema brevidade
narrativa e a presenca do impressionismo e da écriture artiste.

No que diz respeito ao estilo, a opinido de Afranio Coutinho sobre as Cancbes sem metro
é um pouco confusa. Embora afirme que “andou bem Andrade Muricy incluindo-o [Pompéia] em
seu monumental panorama do simbolismo” (POMPEIA, 1982, p. 21), a sua compreensdo do

impressionismo como “uma inser¢cdo do simbolismo no realismo e uma preparacdo do
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modernismo” (POMPEIA, 1982, p. 21) torna confuso o seu posicionamento. Fica a divida se as
considera simbolistas, pois € no minimo curioso pensar que uma obra seja simbolista quando esse
estilo e os seus valores séo vistos como subordinados ao Realismo.

Massaud Moisés afirma que as Cangdes sem metro foram escritas “sob o influxo de
Aloysius Bertrand e seu Gaspard de la Nuit (1842) e de Baudelaire e seus Petits Poémes em
Prose (1869)” (MOISES, 1984, p. 418), mas considera que nem todas se apresentam como
poéticas. O malogro dessas composi¢oes, que “se enquadram no perimetro da cronica, oscilando
entre a narrativa e o tom poético ou reflexivo” (MOISES, 1984, p. 418), devem-se, na sua
opinido, a incompatibilidade entre o estilo almejado e a cosmovisdo do autor. O comentério de
Moisés poderia render um capitulo interessante, visto que inUmeros poemas em prosa de outros
autores assemelham-se, de fato, as cronicas. Lembremos, outrossim, que Afranio Coutinho, no
artigo “Ensaio e Cronica” (COUTINHO, 2003, p.134) identifica, dentre cinco tipos de crbnica, a
“cronica poema-em-prosa”. Contudo, o alto grau de sugestdo e inverossimilhanga dos poemas em
prosa de Pompeéia parece nao sustentar a afirmacdo de Moises.

José Guilherme Merquior, sem oferecer mais detalhes, considera que a prosa poética das
Cancbes sem metro se aproxima do “decorativismo parnasiano” (MERQUIOR, 1996, p. 258),
opinido demasiado redutora diante da variedade temas e recursos encontrados na obra, como a
sugestdo impressionista.

Em artigo publicado no Diario Popular, em 27 de julho de 1901, Venceslau de Queirds
oferece uma andlise mais descritiva que analitica, o que era proprio da critica literaria do século
XIX. Tendo por objetivo, primeiramente, a divulgacdo da obra, o artigo divide-se em dois
momentos: no primeiro, filia as Cancles ao recente “género” dos poemas em prosa e compara
Pompéia a Louis Bertrand, pois acredita que além da afinidade literaria, ha também uma
afinidade biogréfica: ambos morreram pobres, abandonados e “com o génio abafado pela inveja e
pela indiferenca” (POMPEIA, 1982, p. 30). Apesar da referida comparacéo, aponta Baudelaire
como principal influéncia, principalmente no que diz respeito a teoria das correspondéncias, ao
pessimismo e ao spleen. Num segundo momento, apresenta um resumo dos temas e das
influéncias presentes em cada uma das partes que compdem a obra. Destaca 0 pessimismo e 0
nirvanismo e a influéncia indireta de Edgar Allan Poe, através de Baudelaire.

No capitulo 3, expusemos a critica de Lédo Ivo e de Sonia Brayner, essa Ultima mais

pertinente, em nossa opiniao.



63

De acordo com Andrade Muricy, Gouaches, do poeta lusitano Jodo Barreira, exerceu
grande impacto sobre 0s nossos poetas, mas teria sido “sobretudo o verbo de Missal que teve
descendéncia entre n6s” (MURICY, 1986, p. 466).

Silvio Romero foi o primeiro a se pronunciar favoravelmente a obra de Cruz e Souza
(CAROLLO, 1980, p. 444).

Missal e Broquéis foram duramente criticadas, mas a primeira teve uma recep¢ao ainda
mais desfavoravel que Broquéis. As criticas partiram de alguns simbolistas e de seus opositores
mais declarados. Essas manifestacfes evidenciam que ndo houve indiferenca as publicacoes,
atestando o impacto da obra cruz-sousiana na literatura brasileira. Dentre os que se manifestaram
a favor da obra, estdo Adolfo Caminha e Arthur de Miranda, ambos ligados ao movimento
simbolista. Este ultimo afirma que “O Missal é um livro singular, para mim. De arte para Arte,
ele limitou o nimero de seus leitores” (MIRANDA apud CAROLLO, 1980, p.189). Adolfo

Caminha afirmou que

Se me perguntassem, porém, qual o artista mais bem dotado entre os que formam a nova geragdo
brasileira [...] eu indicaria o autor dos Broquéis, [...] muito embora sobre mim caisse a célera do
Parnaso inteiro. (CAMINHA apud CAROLLO, 1980, p. 180)

Araripe Janior, por sua vez, localiza Missal e a obra em verso do poeta no mesmo
patamar: “Que direi de Broguéis que ja nao tenha dito a proposito da prosa ritmada de Missal”
(ARARIPE JUNIOR, 1980, p.199).

A critica mais severa a Missal foi, sem duvida, de José Verissimo, que afirmou:

O livro de prosa do mesmo escritor, Missal, tem ainda menos valor que os Broguéis. E um
amontoado de palavras, que dir-se-iam tiradas ao acaso, como papelinhos de sortes, e colocadas
uma ap6s a outra na ordem em que védo saindo, um raro desdém da lingua, da gramética e
superabundante uso das mailsculas. Uma ingénua presuncdo, nem um pudor em elogiar-se e
sobretudo nenhuma compreensdo, ou sequer intui¢do, do movimento artistico que pretende seguir,
completam a impress&o desse livro em que as palavras servem para néo dizer nada (VERISSIMO
apud CAROLLO, 1980, p. 369)

Verissimo identifica defeitos em Missal e enumera-0s, apontando falhas ao acaso e a
displicéncia gramatical, ndo os concebendo como um posicionamento estético consciente. Em
uma critica que ataca mais o Simbolismo que a obra especificamente, o critico adota o

Parnasianismo como critério de valor. Posteriormente, algumas caracteristicas apresentadas como



64

defeitos de construcdo de Missal, andlogas a Broquéis, funcionardo como argumento para Ivan
Teixeira (CRUZ E SOUZA, 1998, p. XI) proclamar a modernidade de Broguéis.

A descricdo do processo criativo de Missal, tecida por Verissimo, curiosamente aproxima
Cruz e Souza do movimento Dadaista (1916). E interessante observar as semelhancas entre as

argumentacdes de Verissimo e a receita de um poema, no Gltimo manifesto de Tzara:

Pegue um jornal.

Pegue a tesoura.

Escolha no jornal um artigo do tamanho que vocé deseja dar ao seu poema.

Recorte o artigo.

Recorte em seguida com atencdo algumas palavras que formam esse artigo e meta-as num saco.
Agite suavemente.

Tire em seguida cada pedaco um ap6s o outro.

Copie conscienciosamente na ordem em que elas sdo tiradas do saco.

O poema se parecerd com vocé.

E ei-lo um escritor infinitamente original e de uma sensibilidade graciosa, ainda que
incompreendido do publico (TZARA apud TELES, 1997, p.132)

As semelhancas com o Dadaismo existem, de fato, no afastamento do publico e no
enfrentamento da ideologia dominante. O Dadaismo tinha um “desprezo total pela participacao
do leitor [...] que, j& em 1916, na Franca, ndo conseguia acompanhar a linguagem dos novos
poetas” (TELES, 1997, p.133). A aproximacdo entre o Dadaismo e o Simbolismo tem por
finalidade exclusiva problematizar o posicionamento da critica, relativizando seus julgamentos.
Os simbolistas, no plano discursivo, ndo almejavam a conquista do grande publico e, por ndo
estarem completamente comprometidos com o mercado, poderiam se dedicar a busca por maior
originalidade. Desse modo, a obra ndo solicitaria mais leitores, mas definiria o seu publico. O
Simbolismo convoca um leitor que seja capaz de interagir de forma ativa, completando a
sugestdo do texto, que é deliberadamente inacabado.

O critico Jean Paulhan distingue duas categorias de escritores, no que concerne ao
tratamento da linguagem. Os simbolistas, assim como os roménticos, e os surrealistas seriam 0s
terroristas da linguagem (PAULHAN apud HAUSER, 1982, p. 1121). Seu objetivo é abolir 0s
lugares-comuns, as formas convencionais e 0s clichés na busca de experimentacdo, ou seja, eles
recusam toda a manifestacdo estabelecida. Os escritores retoricos, por outro lado, adotam lugares
comuns e elementos da tradi¢do, preferindo uma linguagem ndo-problemética. A “hipertrofia da
recusa do real” presente no Dadaismo e no Surrealismo seriam um prolongamento do “beco sem
saida” simbolista. O Dadaismo realiza de forma mais impetuosa a busca pela destrui¢cdo dos

meios de expressdo instituidos, estendendo a tensdo simbolista (HAUSER, 1982, p.1121).
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Tecendo consideracdes sobre o campo literario brasileiro, podemos dizer que a batalha
travada entre simbolistas e parnasianos foi importante para as realiza¢Ges literarias subseqiientes.
A resisténcia aos simbolistas na Academia Brasileira de Letras s6 foi quebrada em 1913, com o
ingresso do poeta Félix Pacheco (MURICY, 1962, p. 119). Cruz e Souza nao foi reconhecido
pelas instancias de consagracdo maxima da época, no entanto ele se enquadra no que Bourdieu
afirma como um novo principio de legitimidade que consiste em “ver na maldi¢do presente um
sinal de eleicdo futura” (BOURDIEU, 1996, p. 81).

Em Cruz e Souza, ha uma coincidéncia entre a marginalidade social e a marginalidade
artistica. Nesse contexto, a ado¢do do poema em prosa se inscreve em uma dupla ruptura: com o
Simbolismo, desafia a confortavel poesia parnasiana, e, com o0 poema em prosa, desafia o canone
com um formato considerado inviavel por alguns, até hoje.

O Simbolismo instaura uma “nova relagdo com o real”. A critica contemporanea de
Missal, com um arsenal critico incompativel em relacdo as propostas da nova estética, resistiu ao
codigo simbolista, que ndo se concentrava em questdes ligadas ao contexto. A partir dessa
cosmovisdo surgem as transformacées da linguagem e a contestacdo do codigo estético vigente,
através da producdo de um a poesia “incompleta” (CAROLLO, 1980, p. 3).

As revistas tinham o objetivo de preparar o publico e congregar os poetas simbolistas.
Elas foram o principal veiculo das transformacdes poéticas, o palco das polémicas e profissdes de
fé de uma nova postura estética. Os poetas se utilizavam das revistas para sua consolidacao,
através da elaboracdo de conceitos e vertentes. Assim como as revistas, 0s jornais tinham a dupla
funcdo de difundir a mudanca da sensibilidade estética, a0 mesmo tempo em que criavam um
publico novo (CAROLLO, 1980, p. 212).

Os estudos desenvolvidos acerca do Simbolismo mostram que as revistas e 0s jornais sdo
as fontes para a definicdo dos grupos de poetas de variadas vertentes. Os materiais esparsos
possibilitam a ampliacdo do conhecimento sobre os limites e o alcance do Simbolismo
(CAROLLO, 1980, p. 212). Os periddicos permitem a perspectiva de conjunto do movimento e
as revistas sintetizam os esforcos dos grupos voltados para a discussao dos principios entre 0s
préprios componentes do movimento. Antes da publicacdo de Missal e Broquéis, 0s “novos”
publicavam apenas em revistas e jornais e seu combate se resumia as paginas da Gazeta Popular,
da qual Emiliano Perneta era secretario; depois publicaram em Novidades, que tinha Oscar Rosas

na direcdo. Apds duas publicacbes de Cruz e Souza, formaram-se novos grupos, fundaram-se
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revistas que duraram poucos numeros. Dentre as revistas mais importantes, pode-se citar:
Thebaida (1895), Rio-Revista (1895), Pierrot (1897), Revista Azul (1895), Cenaculo (1895) e
Sapo (1898) (CAROLLO, 1980, p. 213). Essas revistas também assinalaram o periodo mais
combativo dos poetas simbolistas. Os jornais do periodo de 1888-90 foram um instrumento de
propagacdo de idéias e de polémicas entre antigos e novos (CAROLLO, 1980, p. 327).

O breve itinerario histérico do poema em prosa ja anuncia 0s obstaculos a sua plena
aceitacdo. Ocorre, nessa modalidade, o questionamento acerca do fendmeno poético e do discurso
critico tradicional, uma vez que elementos concebidos como antipoéticos sdo incorporados ao
poema. A plasticidade do poema em prosa implica a diversidade dos textos situados sob tal
designacdo, desencadeada pelo didlogo e pela afinidade com outras formas mais tradicionalmente
reconhecidas (SANDRAS, 1995, p.94).

No Brasil, esse formato foi praticado, especialmente, devido ao contato com a obra de
Jodo Barreira. Posteriormente, Raul Pompéia e Cruz e Souza inaugurariam o estilo por aqui,

dando inicio a uma revolucao na nossa literatura.
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6 CONCLUSAO

O estudo acerca das relacdes entre 0 poema em prosa e a poesia versificada estd muito
longe de um esgotamento critico e tedrico. Ao longo da vereda que o poema em prosa vem
tracando, constatam-se lacunas nas abordagens que buscam defini-lo. No entanto, essa
modalidade vem permitindo reflex6es no sentindo de ampliar suas virtualidades poéticas, ao
mesmo tempo em que dificulta defini¢des estanques.

A producdo do poema em prosa afigura-se como uma atividade literaria de grande valor,
devido tanto as maultiplas possibilidades artisticas que permite, quanto a proficua reflexdo que
proporciona acerca de formas e conceituacdes literarias que vém sendo continuamente superadas.

A andlise tecida nesse trabalho permitiu compreender que o poema em prosa traz, de
maneira intrinseca, uma estrutura centrada na oposic¢ao. Podendo valer-se de uma prosa poética,
ou ndo, o poema em prosa demonstra que a tensdo e a forca poética podem ser mantidas e
praticadas também através de mecanismos semanticos. Os poemas em prosa de Raul Pompéia e
de Cruz e Souza, fundamentados em relagGes analdgicas, trazem, de maneira subjacente, figuras
de dualidade, gerando um principio de tensdo que preside a organizacao dos textos.

Pompéia consegue plasmar, através do miniaturismo, uma nova faceta para a nossa pratica
poética, desenvolvida a partir da sugestdo e do enfoque impressionista. Suas Cangfes sem metro
sdo indice de que a matéria poética pode ser alcangcada de forma plena, sem a subordinacdo ao
metro ou a rima. Esses textos sdo de grande exemplaridade no que diz respeito a poiesis obtida
através do sensorialismo imagético, do jogo semantico e da abdicacdo das rigidas formas
classicas, prezadas pelo Parnasianismo. Nesse sentido, apontam o pioneirismo e a inovacgao desse
escritor.

Cruz e Souza, por sua vez, ndo s0 da continuidade a certos recursos utilizados por
Pompéia, mas superlativa a expressividade do poema em prosa, ao adorna-lo com certos
mecanismos da poesia em verso tradicional. Para o poeta catarinense, interessava praticar formas
de expressdo poética multiplas, que combinassem tracos de modalidades antes compreendidas
como inassociaveis, e que alargassem os meios de obtencéo dessa expressao.

Em seguida, observou-se que a critica brasileira, ao analisar os poetas supracitados,
deteve-se mais sobre o referencial poético da época, parnasiano, e sobre as caracteristicas do
Simbolismo do que sobre as caracteristicas do poema em prosa enquanto formato. As criticas
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feitas a0 poema em prosa de Cruz e Souza foram relativizadas, indicando que os principios
criticos que fazem com que uma obra seja depreciada podem funcionar como um argumento para
a valoracdo de uma outra obra, em um contexto diverso. As caracteristicas tidas como um fator
de inferioridade podem se transformar em um critério de valorag&o.

PAde-se observar, ainda, as relagdes proficuas entre prosa e poesia versificada. A poesia
versificada de Cruz e Souza mantém relacdes com os poemas em prosa do mesmo autor. Desse
modo, as consideracfes feitas sobre a producdo de Cruz e Souza solicitam estudos mais
aprofundados e concentrados nessa outra esfera de seu discurso poético.

No tocante a influéncia de Baudelaire, p6de-de perceber que os autores analisados
travaram com ele um didlogo proficuo, original e, em nenhum momento, 6bvio ou acritico, isto &,
ambos buscaram manter, nesse exercicio dialético, a integridade de seu projeto ideologico e a
relagcdo com o contexto em que se encontravam.

O desinteresse quanto aos poemas em prosa de Raul Pompéia e Cruz e Souza € indice de
um contexto mais amplo da critica literaria, que ainda demonstra resisténcia e inseguranca diante
dessa modalidade textual.

A intencdo primordial desses dois autores reside na exploragdo dos recursos artiticos da
escrita, 0 que os leva a uma tentativa de pulverizacdo das caracteristicas que cada um acha mais
visiveis do universo literario — ou seja, a uma tentativa de conhecerem mais profundamente o que
estd além dos conceitos limitados e tradicionais da prosa e da poesia.

A soliddo com que cada poeta procedeu as suas reflexdes e as suas criacbes poéticas
reveste-se, deste modo, de um grande simbolismo, na medida em que afirma o poema em prosa
como uma realizacao irrepetivel e individualizada, sem outras motivacdes que nao 0 imenso
desejo de uma infinita liberdade criativa.

Estendendo a questdo para a literatura brasileira, percebe-se a necessidade de um estudo
que abranja a pratica desse formato por aqui. Apesar de ndo ter uma definicdo rigida e
preestabelecida, observacdo consensual entre os estudiosos do assunto, 0 poema em prosa existe
como préatica literaria. Ele ndo é identificavel por grandes oposi¢bes genéricas, oferencendo,
assim, dificuldades na sua delimitacdo diante de outras formas literérias, com a qual esta sempre
travando dialogo.

A préatica do poema em prosa no Brasil ndo tem sido objeto de uma investigacdo detida e

cuidadosa até o momento, sendo considerado por alguns criticos um formato pouco significativo.
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Esse posicionamento, contudo, ndo tem se fundamentado em critérios suficientemente validos. O
poema em prosa € uma pratica de escritura plastica, poliforma, e, sobretudo, pouco estudada, mas
que persiste enquanto producao literéria.

Investigando e analisando a difusdo do poema em prosa no Brasil, na poesia moderna,
pode-se chegar a constatacao da forte presenca desse formato, superando a negligéncia da critica

candnica e oficial.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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