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pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes
da sociedade civil e nas manifesta¢des culturais.

Lei n®9.394 de 20 de dezembro de 1996. Titulo I,
artigo 1°, que estabelece as diretrizes e bases da
educacao nacional.



RESUMO

SANTOS, Claudia Cristina Marques dos. A relevancia das manifestagdes culturais na aula de
Lingua Portuguesa. 2010. 116 f. Dissertagdo (Mestrado em Lingua Portuguesa) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010.

As novas tecnologias e demandas do mundo contemporaneo solicitam do individuo a
habilidade em conhecer, fazer, conviver e ser. Como parte de um grupo social, tais
competéncias se desenvolvem em meio a cultura, porém nem todas as pessoas notam a
maneira pela qual essa atividade coletiva permeia suas vidas ou, quando o fazem, ndo estdo
aptas a produzir as leituras necessdrias ao proprio desenvolvimento. Dessa forma, este
trabalho visa a inserir as manifestagdes culturais, em suas multiplas acepgdes e possibilidades,
na dindmica das aulas de Lingua Portuguesa, dentro do espago privilegiado que se constitui a
escola, pois se considera relevante para a formagao do cidaddo do século XXI o contato ativo
com as inumeras producdes culturais disponiveis na sociedade. Uma vez que a Lingua se
traduz como expoente maximo da cultura de um povo, entende-se a sala de aula como o meio
propicio ao fomento dessa interacdo. Além disso, a partir do microcosmos social que se
reproduz no ambiente escolar, vé-se a oportunidade de orientar os jovens a refletirem
criticamente sobre suas identidades e a diversidade cultural peculiar ao universo moderno.

Palavras-chave: Cultura. Ensino. Lingua e leitura.



RESUME

Les nouvelles technologies et demandes du monde contemporain sollicitent de I'
individu une certaine habilité a connaitre, faire, vivre avec et étre. Parties prenantes d’un
groupe social, toutes ces compétences se développent au sein de la culture. Cependant, ce
n'est pas tout le monde qui est capable de saisir la maniére par laquelle ces activités
collectives traversent ses vies et lorsque les gens le font, ils ne sont pas aptes a produire les
lectures nécessaires a leur propre développement. Ainsi, ce travail vise-t-il a insérer les
manifestations culturelles et ses multiples possibilités dans la dynamique des cours de Langue
Portugaise, notamment dans 1’espace pivilegi¢ qui est celui de I’école. Cette stratégie est
fondamentale a la formation du citoyen du XXI° siécle, puisqu'elle permet le contact actif
avec les nombreuses productions culturelles disponibles dans la société. Etant donné que la
langue se traduit comme la représentante par excellence de la culture d’un peuple, on envisage
la salle de classe comme le moyen propice a la production de cette interaction. Bref, a partir
du microcosme social que représente 1’école, on voit I’occasion d’y orienter les jeunes pour
qu’ils réfléchissent, d’une facon critique, sur leur identité et sur la diversité culturelle
profondément ancrée dans I’univers moderne.

Mots-clés: Culture. Enseignant. Langue et lecture.
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INTRODUCAO

Na acep¢do do diciondrio Aurélio (1988): Pesquisar V.z. 1. Buscar com diligéncia;
inquirir. 2. Informar-se a respeito de; indagar. /nt. 3. Empregar meios para chegar ao
conhecimento da verdade.

Sempre achei curiosa a possibilidade de designar como intransitivo o verbo pesquisar.
Em linhas gerais, esse tipo de predicagdo se d4 quando ha um sentido completo no proprio
vocébulo, dispensando o uso de complementos. Quase tudo o que se faz, entretanto, em uma
pesquisa depende justamente deles. Da perspectiva semantica, se se pensa na definigdo
apresentada, sua classificacdo faz menos sentido ainda, uma vez que induz a acreditar que,
caso se empreguem os meios corretos, uma Verdade serd atingida. Na pratica, porém, a
produgdo de uma pesquisa supde por parte do pesquisador a consciéncia e a humildade para
reconhecer que ndo existem certezas, mas probabilidades. Ao levantar hipdteses, o cientista
baliza-se em seu conhecimento tedrico, em sua vivéncia profissional, e, sobretudo, em sua
intui¢ao.

Assim, um projeto ndo se traduz como inspiracdo, mas como semente plantada e
cultivada que aguarda o tempo certo da colheita. Vamos ceifar.

Ao entrar para a faculdade de Letras, ja me havia graduado em Administragdo, cursado
MBA em Marketing e trabalhado em grandes empresas. Estudar meu idioma representava,
mais do que a posse de um diploma, uma paixdo. De certa forma, esperava encontrar no
ambiente académico jovens que compartilhassem desse entusiasmo, pois acreditava que a
convivéncia me estimularia intelectualmente.

Com o passar do tempo, percebi outra realidade: poucos estavam ali por vocagdo. Nao
conseguia compreender como alguém que escolhera aquele curso ndo gostava de ler. Mais do
que isso, quem se pretende professor de linguas deve ter como premissa a interagdo com as
diferentes linguagens que promovem a comunicacao entre os homens; todavia, s6 a minoria
de meus colegas sabia o que se passava no ambiente cultural da cidade.

Como bolsista de iniciagdo cientifica no projeto “A concretizagdo funcional e estética
da gramatica da lingua: do texto escrito ao texto produzido (aluno leitor/leitor aluno)”
surgiram outras questoes: Que tipo de ensino a sociedade produzia que ndo possibilitava a
Lingua Portuguesa se representar como linguagem? O idioma parecia ndo ter identidade,
estudado apenas como mais uma matéria da grade curricular.

A experiéncia profissional agrega mais inquietacdes. Em diversos niveis de

aprendizagem — do ensino fundamental ao médio — os alunos encaram mecanicamente o
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estudo da lingua, como uma “decoreba” de regras que nada significam. Em sua maioria, nao
conseguem realizar uma leitura além da superficie. Nao ha interlocug¢do com os textos, o que
acarreta total falta de articulagdo do conhecimento. Solicitar a um aluno que explique com as
proprias palavras um assunto, supostamente compreendido, pode ser um imenso desafio.

Como, porém, desfazer a imagem de desnecessario que o estudo da lingua materna
carrega? Qual a maneira para os discentes perceberem sua importancia? Nao se maquia a
lingua e se finge, simplesmente, que o estudo da gramatica ndo se impde como fundamental.
Além de reverter essa visdo, o ensino da Lingua Portuguesa demanda uma reformulag¢do que
se coadune com o objetivo de formar cidadao criticos.

Partindo do principio de que sabedoria ndo se submete a compartimentalizagao, tomo
emprestado do marketing, os fundamentos de “reposicionamento de marca” para estruturar
minhas investigagdes. Conforme Armstrong e Kotler (1998, 201) esse conceito “pode exigir
modificacdo do produto e também de sua imagem” a fim de modificar a percep¢do dos
consumidores acerca dele.

De modo geral, reposicionar envolve reverter a imagem de uma marca ou produto. Na
historia da propaganda moderna, encontra-se o caso classico das sandalias Havaianas que, de
produto considerado de terceira categoria, popular e sem graca, passa a objeto da moda, com
preco elevado e cobicado por pessoas de diferentes niveis sociais.

A mudanga exige planejamento e, em seu processo usual, envolve pesquisas de
mercado e entrevistas. Pode, no entanto, advir somente da observagdo pura e simples do
comportamento do consumidor. O olho de um bom observador, as vezes, substitui, com
vantagem, processos complexos de pesquisa e analise. Tragando um paralelo com a
aprendizagem formal da lingua nativa, pensar em algo que desinstalasse a ordem atual
requereria que eu estivesse atenta ao comportamento, desejos e expectativas ndo s6 da
comunidade escolar, como também da sociedade.

Em um segundo momento, promovem-se campanhas publicitarias para associar o
produto a eventos ou ocasides que transmitam uma aura de felicidade, sofistica¢do, conforto,
entre outros. Tudo, de acordo com o detectado na fase inicial. A melhor maneira de fazer a
associacdo de um produto consiste em observar as pessoas em seu habitat, sem interferir. Da
perspectiva da lingua precisa-se, entdo, realcar o que ja se dispde no ambiente /inguistico. Em
concomitancia, deve-se trabalhar com foco no publico-alvo. Recriar a imagem do idioma para
um publico ou classe social ainda ndo bem posicionado em relacdo a visdo anterior. No caso
da aula de portugués, a meta se dirige para convencer os jovens de que o conhecimento da

lingua ndo se reduz a aplicagdo de avaliagdes ou produgdes textuais. Uma lingua representa o
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codigo que determinado grupo social dispde para falar sobre as demais linguagens e quanto
maior a seguranga nesse canal de expressao, melhor a habilidade de expressar o pensamento e
mais ampla a capacidade de lidar com o novo.

Estabelecendo uma relagdo com o marketing, o sucesso depende de uma consulta bem
elaborada, em que as perguntas certas acontegam, antes das respostas definitivas. Do lado
pedagdgico, torna-se vital para a motivacdo do aluno que as aulas de Lingua Portuguesa
dialoguem com a realidade que o jovem tem acesso. Cabe, portanto, buscar as alternativas
viaveis para se reformatar o produto.

Vale ressaltar que ha muitos caminhos, alguns de ordem puramente linguistica, outros
de processo de aprendizagem ou mesmo de abordagem, porém, o que se propoe neste trabalho
tem como premissa pensar a lingua como a principal marca cultural de um pais, valorizando o
ensino a partir do dia a dia da sociedade.

No mundo pés-moderno, velocidade tornou-se sinénimo de sucesso; quanto mais
rapido se depreende uma informagdo, maior a chance de se produzir uma acdo eficaz e
eficiente. Ja diz a sabedoria popular que “tempo ¢ dinheiro” e, em uma sociedade de relagdes
tdo complexas quanto a da atualidade, compreender as regras de uma comunidade, sua cultura
e tradi¢cdo ndo se constitui tarefa das mais faceis.

A harmonia de uma coletividade passa pela capacidade de cada integrante produzir e
interpretar sentidos. Por meio do pleno dominio da linguagem, devem-se apreender do
cotidiano dados que se transformem em instrumentos para contribuir na conscientizacdo do
cidaddo como um “individuo que, como membro de um Estado, usufrui de direitos civis e
politicos garantidos pelo mesmo Estado e desempenha os deveres que, nesta condi¢ao, lhe sdo
atribuidos”, segundo o Grande Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa (2001, 714).

Dessa forma, as instituicdes de ensino t€ém papel fundamental na capacitagdo de alunos
aptos a destrinchar as informagdes que se apresentam pela midia ou pelos meios académicos,
permitindo que os jovens utilizem a lingua para além do reconhecimento de leis e regras
gramaticais, munidos de argumentos para criarem os proprios modos de ver o mundo,
respeitando a diversidade e ganhando mobilidade no ambiente social.

A partir da constatacdo de que a escola representa um forte agente de mudanca na
sociedade, precisa-se reformular o qué e como a escola deve ensinar. A realidade atual
demanda uma maneira diferente de organizar o espaco, de se relacionar e, consequentemente,
solicita novos cidadaos.

Uma das posturas fundamentais no processo implica reconhecer que conhecimento

cientifico ndo encerra um fim em si mesmo, mas se constitui instrumento para ajudar a
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desenvolver competéncias. A escola nao deve ser vista como um lugar de transmissdo de
conhecimento, mas como espago de criagdo e produgdo intelectual sem barreiras. Ao
representar formas de conhecimento, praticas de linguagem, relagdes e valores sociais que sao
selecdes e exclusdes particulares da cultura mais ampla, pode-se afirmar que sua meta se
traduz na aprendizagem individual.

A bagagem escolar do ponto de vista curricular ndo atende mais a educagao do século
XXI. Com tantas ondas de informagdes, as pessoas ficam desorientadas frente a um mundo
complexo e constantemente em mudanga. Assim, conforme o relatéorio da UNESCO (2000,
89), elaborado por Delors et allii, “a educacdo deve transmitir, de fato, de forma macica e
eficaz, cada vez mais saberes e saber-fazer evolutivos, adaptados a civilizagdo cognitiva, pois
sdo as bases das competéncias do futuro”. Quatro aprendizagens tornam-se fundamentais
como pilares do conhecimento: aprender a conhecer, dominar os instrumentos do
conhecimento; aprender a fazer, a fim de por em pratica o conhecimento; aprender a viver
Jjuntos, permitindo um contexto igualitario e a descoberta do outro; e aprender a ser, para
melhor desenvolver um pensamento auténomo e critico, refletindo sobre o mundo em
construcao.

Segundo Delors (2000, 96), os paises em desenvolvimento, como o Brasil, “encaram o
futuro como estreitamente ligado a aquisi¢do da cultura cientifica que lhes dard acesso a
tecnologia moderna, sem negligenciar com isso as capacidades especificas de inovagdo e
criagdo ligadas ao contexto local”. Questiona-se, porém, em que momento da educagdo formal
esse ambiente nativo ganha cores fortes. Como o estudante ¢ incentivado a perceber o mundo?
Seu olhar enxerga tudo o que vé?

Num mundo em transformacao, devem-se valorizar, principalmente, a imaginagao ¢ a
criatividade, expressdes da liberdade humana, sempre ameacadas pela padronizacdo de
comportamentos. O século XXI precisa oferecer as criangas e aos adolescentes ocasides de
descoberta e experimenta¢ao que contribuam para o aprender a ser, inclusive de forma a lhes
apresentar em que ambito se criou a sua geragado € as que os precederam.

Na sociedade contemporanea, altamente tecnologica, as informagdes chegam a todo
instante e de qualquer lugar. Ainda em busca de suas proprias identidades, os jovens, porém,
ndo estdo aptos a filtrar e reprocessar o conteudo das mensagens. Quanto mais tempo se
despende na constru¢do desse mecanismo de sele¢do e entendimento, menos preparado o
individuo para criticar e transformar o meio social.

De modo geral, parece que as familias veem as instituicdes escolares como dotadas de

responsabilidade e autoridade para educarem seus rebentos. Os pais, cada vez mais atarefados
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em garantir o proprio sustento, ou mesmo a sobrevivéncia como individuos pertencentes a um
grupo, delegam a elas muito mais do que a educacdao formal. Os adolescentes, por sua vez,
acostumados a conseguir o que precisam e desejam de forma facilitada, esperam que a escola
forneca os instrumentos necessarios ao sucesso profissional, sem se importarem em refletir
sobre a realidade ao seu redor e as suas consequéncias para o futuro.

Pensando o cidaddo do século XXI, como espécie responsavel pela continuagdo da
vida no planeta, ndo s6 no que se refere a natureza, mas também a convivéncia entre os
homens, e a fim de que ndo se forme apenas como util a produgdo, esse trabalho aponta
alguns caminhos para a inser¢do das manifestagdes culturais no ambiente escolar,
especialmente nas aulas de Lingua Portuguesa, como ferramentas que auxiliem a constitui¢ao
de um sujeito contemporaneo critico.

A cada dia, presencia-se a alienacdo dos jovens em relagcdo aos problemas que enfrenta
a sociedade moderna. De certa forma, essa constante apatia, que cresce de geracdo em
geragao, contribui para a grande barbarie em que se vive.

Muitas vezes, por ndo receberem estimulos adequados ao processo de reflexao - que se
constitui em um exercicio continuo - , esquecem-se de que sdo dotados de tal habilidade.
Outras, a dificuldade com a lingua os impede de progredir num encadeamento ldgico que
conduza aos argumentos necessarios para um debate eficaz.

Assim, pressupde-se que o incentivo a maior exposicdo as manifestagdes culturais
proporcione a ampliagdo das percepcdes cognitivas e linguisticas, bem como uma
oportunidade de crescimento como ser humano, integrante de uma coletividade bastante
heterogénea. Cabe ao professor, mais do que estimular o conhecimento de todos os tipos de
expressoes - desde a classica até a pop -, “vender” o desejo de partilhar o mundo que acontece
fora dos muros da escola. De certa forma, pratica-se um exercicio de humanidade, pois, nesse
momento, se comega a perceber que ndo se precisa gostar de tudo ou de todos, mas ha a
obrigacdo como ser humano de ndo se recusar experiéncias. Afinal, para se afirmar que algo
ndo agrada, deve-se primeiro conhecer.

Propagar essa pratica, alcangando efetivamente as salas de aula e ratificar sua
importancia, representa uma grande contribui¢do da universidade para a ciéncia, uma vez que
o discurso cientifico constitui-se o lugar da autoria e da argumentagao.

Na tarefa de perceber determinada linguagem, requisita-se ao aluno a capacidade de
reconhecé-la, identificar suas caracteristicas, seus tragos, seu ambiente. Na medida em que ha
uma impressdo sensorial que se verbaliza, quando ja se domina o cédigo linguistico ou, pelo

menos, se admite sua relevancia, se tangibiliza o aproveitamento dessa interacdo. Além de
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uma questdo estética e cognitiva, o aluno desperta para aspectos referentes a Lingua
Portuguesa, levantando questdes sobre as escolhas gramaticais ou sintaticas do autor, por
exemplo. O embate com novas linguagens por meio da cultura salienta, ainda, a questdo do
estilo, conduzindo o aluno a reflexdo sobre o porqué de sua identificacdo com determinada
obra ou autor/artista. Essa sensibilizacdo s6 se torna possivel quando se teve a oportunidade
de passar por diferentes estilos, de vivenciar as varias maneiras de se materializar a criagdo.
Ao concretizar suas escolhas, leva-se o aluno a expressar o subjetivo, a quantificar em
palavras a qualidade da sua emogdo. O trabalho em equipe “manifestacao cultural — aluno —
verbaliza¢cdo” permite uma nova perspectiva do ensino, na qual se solicita a todo o momento o
aprimoramento linguistico.

Aliado a contribuicdo significativa para o aluno, frisa-se a importidncia para o
desenvolvimento do professor, que passa a ter como interlocutor alguém que se coloca como
sujeito de suas proprias palavras, exigindo do docente uma constante interacdo comunicativa
que proporciona trocas € novas visdes sobre o estudo.

Entende-se que a relevancia do estudo estd em contribuir para o debate acerca das
manifestagdes culturais aplicadas a sala de aula, trabalhando os conceitos de leitura, producao
de textos e ensino da lingua materna nos dias atuais.

Um estudo que pretende contemplar as manifestagdes culturais como fomento para a
motivacao da aprendizagem da lingua nao se limita a area de concentragcdo destinada e deve,
portanto, buscar outras convergentes ao tema.

A revisdo bibliografica abrangerd, dentre outros, aspectos da Filosofia, abordando
teoricos como Theodor Adorno que versa sobre a massificagdo cultural e Michel Foucault que
propde uma reflexdo sobre o utilitarismo; da Antropologia, a partir das consideragdes de
Roque de Barros Laraia e José Luiz dos Santos; e dos Estudos Culturais, contemplando as
propostas de Andrea Semprini sobre o Multiculturalismo e de Rogério Fleuri sobre Educacao
Intercultural.

A historia da humanidade presenciou trés revolucdes da informagao: a escrita, o livro e
a imprensa causaram grande impacto na sociedade, no ensino, na cultura — para nao falar na
religido. Afirma-se que o mundo vivencia a quarta onda da informagdo; a atual, entretanto,
nao se traduziria em tecnologia, maquinario, técnicas ou velocidade, mas em conceitos. Com
a crescente acessibilidade dos jovens a toda sorte de dados e a importancia da linguagem para
o pleno dominio das tecnologias e demandas do mundo contemporaneo, este trabalho visa a
apontar caminhos para a inser¢do das manifestagdes culturais, entendidas como a voz social,

uma maneira subjetiva de o ser humano transpor seu interior, o que pensa, o que deseja fazer,
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mover, ou modificar, em suas multiplas possibilidades, na dindmica das aulas de Lingua
Portuguesa, viabilizando, assim, que os individuos sejam capazes de aprender a organizar as

informagdes como recurso-chave para o sucesso.
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1 - CONCEITOS FUNDAMENTAIS

Antes de se analisar as manifestacdes culturais na aula de Lingua Portuguesa, torna-se
imprescindivel uma breve explanacao sobre os conceitos trabalhados ao longo do estudo. Os

itens subsequentes apresentam os alicerces que fundamentam as andlises e exposigoes.

1.1 - Linguagem

Qualquer linguagem busca transmitir uma informacdo de um ponto a outro.
Encontram-se no mundo animal intimeras formas de comunicagdo que se estabelecem nos
mais diferentes codigos: a danga das abelhas, que aponta a localizagdo, natureza e quantidade
de uma fonte de alimento; a modulacao de sons entre os golfinhos que indica afli¢do, apelo e
alegria; entre outros. A linguagem animal revela-se um sistema guiado para a sobrevivéncia, a
reproducdo e até mesmo a emocao. Se os animais possuem sistemas de comunicagdo, o que
torna a linguagem dos humanos tdo especial a ponto de modificar toda uma ordem instalada?

Quanto ao ser humano, especificamente, uma das maiores curiosidades acerca de sua
historia refere-se a questdo da comunica¢do: como se deu o processo de formagdo da
linguagem com a qual se comunica atualmente? Antes de existir o cddigo linguistico, como os
seus ancestrais procediam? Mesmo sem respostas plenamente satisfatorias, constata-se que a
partir da convivéncia social nascem as linguagens, atreladas as necessidades de intercambio.
Dai surgem vérias reflexdes sobre como se estabelece o ato comunicativo e sobre sua
importancia nas relacdes sociais. Cumpre observar que a comunicacdo depende de, no
minimo, um sujeito com a intengdo de transmitir uma mensagem para alguém. Mesmo que

nao atinja plenamente seu desejo, ele tem o outro em perspectiva. Logo, a primeira condi¢ao
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para o ato comunicativo ¢ a existéncia de uma comunidade humana, independentemente dos
tipos de relagdes que nela se estabelegam.

Para os homens, a comunica¢do consiste na simbolizacdo. Ao entrar no mundo do
simbolo, o ser humano ultrapassa os limites da vida animal, distinguindo-se por uma
linguagem constituida de segmentos articulados entre si e com uma significacdo permanente.

Segundo Mattoso (1977,33)

o seu objetivo essencial ¢ a representagdo, isto ¢, uma estruturacdo da experiéncia, a qual se
torna compreensivel e comunicavel; mas ha os objetivos correlatos de manifestar estados da
alma, sem intento de comunicagdo, ¢ de empolgar emocionalmente o proximo.

Os simbolos consistem em uma classe especial dos sinais, em geral acontecimentos ou
coisas que de algum modo atraem a atencdo ou indicativos de outros acontecimentos ou fatos;
quando relacionados convencionalmente denominam-se simbolos.

Segundo Robins (1977, 13) a linguagem destaca-se entre os sistemas de simbolos

porque

ela é quase completamente baseada em convengdes puras ou arbitrarias; somente a linguagem
¢ capaz de relacionar seus simbolos com cada parte ¢ com cada espécie de experiéncia
humana ¢ a todas as coisas da terra ¢ do céu; e por esta razdo em toda parte, sistemas de
simbolos sdo explicados com referéncia a ela.

Ao simbolo linguistico chama-se signo, que se apresenta em duas dimensdes: o
significante e o significado. O significante corresponde aos sons ou aos sinais graficos por
meio dos quais o signo ¢ expresso; o significado se refere ao conceito que a mente associa aos
fonemas ou aos grafemas que constituem a dimensao material do signo. Como caracteristicas
primordiais, destacam-se: a) a arbitrariedade, ndo hd uma ligacdo natural entre significante e
significado; b) a polissemia, o significado de cada signo varia consoante o contexto e a
linearidade dos significantes, o significante se desenvolve no tempo, representando uma
extensdo mensuravel numa uUnica linha. Assim, os simbolos permitem expressar
materialmente os conteidos mentais, as ideias, crencas, sentimentos, vontades, estado de
espirito etc.

Em linhas gerais, a representacdo se da por meio da associagao entre o significante e o
significado. Cada comunidade percebe, singularmente, o mundo em torno de si. A linguagem,
como resultado da interpretacdo produzida pelos fendmenos que impressionam os sentidos,
carrega essa representacdo. A linguagem simboliza o espago em que o homem vive, da

mesma maneira que o universo imaginario que ele cria. Azeredo (2004, 17) salienta que
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a linguagem ndo é portanto uma simples nomenclatura ou colecdo de nomes para os seres e
coisas que povoam o mundo. Os conteudos que o homem concebe e expressa por meio da
linguagem ndo estdo no mundo, mas na consciéncia humana formada na vida em sociedade,
como resultado do poder simbdlico da palavra. S6 isso pode explicar a capacidade humana de
construir, com a linguagem, blocos de sentido textualizados, como descrigdes, narrativas,
julgamentos, instrugdes, preces, impressdes, argumentos etc.

A linguagem humana traduz-se em um sistema de representacdo linguistica
denominado lingua. A concretizacdo desse sistema se d4 nas inimeras situacdes de uso, se
refletindo em um ato individual. As linguas possuem também uma dimensdo social, uma vez
que sdo infinitamente extensiveis ¢ modificaveis de acordo com as necessidades e condigdes
dos que as usam, ¢ historica, por se revelarem um contrato coletivo que ja preexiste e subsiste
a cada um de seus falantes individualmente considerados. O grupo social, entretanto, ndo se
distingue como homogéneo. Vontades, saberes e posicionamentos se estruturam de maneira
diversa, porém, relacionadas, propiciando ligagdes com outros grupos. Por meio das trocas
linguisticas, o individuo afirma a sua identidade, o seu conhecimento do mundo e¢ o dos
outros, a medida que participa das transformacdes em todos os meios.

Dessa forma, a lingua apresenta-se como um fato cultural com a particularidade de
existir para expressar todas as outras manifestacdes da cultura global. Para Mattoso (1975,
269) “a lingua, em face do resto da cultura, ¢ — o resultado dessa cultura, ou sua sumula, ¢ o
meio para ela operar, ¢ a condi¢do para ela subsistir. E mais ainda: s existe funcionalmente
para tanto: englobar a cultura, comunica-la e transmiti-la”. Enfim, em grande parte, se
ensinam e transmitem as aquisi¢des culturais por meio da lingua.

Para se comunicar com seus semelhantes, no esforco de dar significados ao mundo, o
homem, além de um cddigo verbal, caracterizado pelas diferentes linguas, langa mao de
outros cddigos cujas unidades ndo sdo grupos de sons, mas gestos, cores, formas etc. Ha
varios tipos de linguagem criados pelo ser humano, que vao das linguagens matematicas, as
de computador, passam pelas linguas diversas, pelas linguagens artisticas e chegam as
linguagens gestuais, da moda e espaciais, entre outras.

Em todas as suas formas e manifestagdes, a linguagem solicita a compreensdo de seu
lugar na vida humana e das maneiras como se organiza para satisfazer as necessidades a que
serve e as fungdes que realiza. Por meio da linguagem, nao se precisa mais da existéncia fisica
das coisas: cria-se um mundo estavel de ideias que permite lembrar o que ja foi e pensar o que

serd. Assim se instaura a temporalidade no existir humano. Pela linguagem, o homem deixa
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de reagir somente ao imediato, consegue refletir sobre o passado e o futuro e, com 1isso,
construir o seu projeto de vida.

A linguagem humana intervém como forma abstrata que distancia o individuo da
experiéncia vivida e o torna capaz de reorganizé-la em outro contexto, atribuindo-lhe novo
sentido. Pode-se até modificar o futuro, se se aprende a alterar o passado, ressignificando-o. A
complexidade da linguagem humana da a conhecer a complexidade do homem. As dimensdes
culturais, sociais, estruturais, e da propria identidade atuam e interferem na producgdo e
elaboracdo de significados. Esse sistema de representacdo possibilita um retorno ao mundo
para transforma-lo. Se o homem nio tiver, consequentemente, a oportunidade de desenvolver
e enriquecer a linguagem, enfraquece sua capacidade de compreender e agir sobre a realidade.

Além do caréter individual, a linguagem carrega em si o aspecto social. Linguagem,
sociedade, economia e ideologia se atravessam e se definem; assim, as praticas linguisticas
devem ser consideradas no contexto social de sua existéncia e ndo na neutralidade de um
sistema ideal.

Pelas palavras, se pode transmitir o conhecimento acumulado por uma pessoa ou
sociedade, retratado através da musica, pintura, literatura, propaganda etc. Enfim, se passa

adiante a construgdo da razao que se chama cultura.

1.2 — Lingua e Cultura

A cultura representa um fendmeno inteiramente simbolico. O escopo l6gico de uma
sociedade implica criar o individuo para as suas tradicdes. Muitas vezes, porém, nao se
percebe que a aprendizagem se da pelo mais importante simbolo cultural: a lingua. Mattoso

(1975, 273) ressalta que

a lingua ¢ parte da cultura. E porém parte autdnoma, que se opde ao resto da cultura. Explica-
se até certo ponto pela cultura e até certo ponto explica a cultura. Tem ndo obstante uma
individualidade propria, que deve ser estudada em si. Apresenta um progresso que € o seu
reajustamento incessante com a cultura. E uma estrutura cultural modelo, que nos permite ver
a estrutura menos nitida, imanente em outros aspectos da cultura.

Em geral, as pessoas supdem que outros povos devam expressar pensamentos da

mesma maneira como o fazem em seu idioma. Toda lingua, porém, indelevelmente se liga a
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cultura especifica de seus falantes. Lingua e cultura estdo atreladas de tal forma que, a partir
da primeira se revela a maneira como um povo vé€ e conhece a realidade, sistematizando-a e
organizando-a em cdodigos que exprimem as experiéncias dos antepassados. Por meio do
idioma, o homem assimila a cultura, mantendo-a ou transformando-a. Assim como ocorre
com cada lingua, cada cultura faz funcionar um conjunto especifico de simbolos com que se
identifica cada sociedade. O simbolo chancela a relagdo homem, lingua e cultura.

A linguagem humana se traduz em um sistema simbolico que se destaca dos outros
porque utiliza simbolos especificos e completamente convencionais, uma vez que ndo ha, pelo
menos no caso das linguas alfabéticas, qualquer relagdo com os objetos que representam, e
porque os simbolos estdo interligados num sistema coerente, cujas regras permitem construir
um nimero praticamente infinito de mensagens.

Por meio da lingua se explicam todos os outros simbolos ou sistemas simbolicos. O
dito popular, entretanto, advoga que “uma imagem vale mais do que mil palavras”, mas como
sugere Millor Fernandes (2002) nao se "diz isso sem palavra". Um simbolo requer
interpretacdo e cada cultura vai produzir uma significacdo especifica para os simbolos. Para

Geraldi (2006,68)

os recursos expressivos da lingua remetem a um sistema antropocultural de referéncias, no
interior do qual cada recurso adquire significacdo. Este sistema, também ele certamente aberto
porque historico, estd sempre em modificacdo, refletindo as mudangas que sobre o mundo
vamos produzindo na histéria e nossas compreensdes desta mesma historia.

A construgdo dos significados para cada situagdo vivenciada pelo homem ndo sé
acontece no ambiente macro da cultura, mas no ambito dos grupos sociais internos a ela. A
diferenca esta em todo lugar, entre as classes sociais, na faixa etdria, no local de moradia...
Enfim, cada conjunto humano que se organiza olha o mundo a partir de sua perspectiva,
tomando a si mesmo como base. Soares (1992, 23) destaca que o codigo linguistico nao
apenas reflete a estrutura de relagdes sociais, mas também a regula. A forma de relagdo social
atua seletivamente sobre o qué, quando e como se fala, dirigindo as opc¢des do falante nos
niveis léxico, sintdtico e semantico. Assim, diferentes formas de relagdes sociais geram
diferentes “codigos” linguisticos que criam para o falante diferentes ordens de relevancia e de
organizagdo da realidade. Esses codigos transmitem a cultura, determinando comportamentos
e modos de ver e de pensar.

Surgem dai iniimeras variedades linguisticas caracterizadas como regionais, sociais,

familiares, profissionais, etarias, estilisticas etc. Uma vez que se aprende a lingua no convivio
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com os outros, a variedade que se usa depende do grupo social a que se pertence. Nao ha,
entretanto, uma hierarquizacao entre elas. Do ponto de vista do uso, todas se equivalem.
Aprender uma variedade linguistica implica aprender um sistema de referéncias. Como fato
social, porém, os dialetos representam na lingua as diferencas estabelecidas no ambito
politico-social-economico. E um deles, se destaca como a norma-padrao.

Evidéncias antropologicas e sociolinguisticas comprovaram que as linguas apenas
diferem umas das outras, ndo havendo uma superior. Adotar, porém, esse fato para as
variedades de uma mesma lingua, uma vez que se trata basicamente do mesmo fenémeno,
constitui-se ainda um desafio. As pessoas aceitam com dificuldade que cada variedade
simplesmente se adapta as necessidades e as caracteristicas do grupo a que pertence o falante
ou a situacdo em que a fala ocorre. Valem todos como instrumentos de comunicagao.

Atitudes decorrentes da ndo aceitacdo pela sociedade da validade do registro nao
padrdo atingem a propria identidade do falante que se autocensura, por exemplo, quando
silencia ou usa de forma laconica a lingua em situagdes socialmente assimétricas de interagdo
verbal. Como um fendémeno resultante dessa situacdo, se identifica também a hipercorrecado, o
falante, para garantir certo prestigio a sua fala ou na tentativa de atender as expectativas que
ele imagina as de seu interlocutor, se impde um esfor¢o para produzir uma linguagem que nao
domina.

Todas as variedades linguisticas, entretanto, possuem como traco comum a expressao
da maneira particular como veem a realidade. Mais do que viver, urge contar para o outro.
Revelar a intimidade, talvez, para se descobrir, para se entender, para se identificar; como se
sO assim o real ganhasse corpo. De alguma forma, todos partilham historias, privilegiando as
que definem a identidade. Mesmo provisoriamente todos tém um fio narrativo.

A escola tradicional desponta, entdo, como Orgdo responsavel por transmitir os
conhecimentos adquiridos e capacitar os jovens a reproduzirem o saber. Geraldi (2006,34)
argumenta que a funcdo instrutiva da instituicao resulta do fato de que, gracas a escrita,
acumularam-se conhecimentos que, uma vez registrados e armazenados, constituem a cultura
valida. Se antes bastava o dominio da palavra falada, e a escrita servia apenas para o registro
historico, agora quem ndo l€ fica a deriva no sistema intricado que se constitui a pds-
modernidade. Ler e escrever, além de dotar o homem da sabedoria historicamente produzida,
possibilita o status de produtor do saber e confere autoridade.

Em uma sociedade organizada em classes como a brasileira, em que os interesses
divergentes se entrechocam, essa capacidade amplia a distancia entre aqueles que se ocupam

do trabalho manual e do trabalho intelectual, se atribuindo valor e prestigio apenas aos
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ultimos. O aprofundamento da diferenciacao resulta no que se denomina cultura popular e
erudita. Considerar alguém instruido relaciona-se intimamente ao lugar que se ocupa nessa
cisdo.

Pensa-se a cultura popular sempre em relagdo a erudita, associada tanto no passado
como no presente as classes dominantes. Para Santos (1988,55), entende-se por cultura
popular “as manifestagdes culturais das populacdes mais pobres de uma sociedade, que
diferem das da classe dominante e que estdo fora de suas instituigdes, existindo
independentemente delas, embora sejam suas contemporaneas”. Ainda conforme Santos

(1988,55), a cultura popular se produz duplamente pelo conhecimento dominante,

por um lado porque, na formacdo de seu proprio universo de legitimidade, muitas
manifestacdes culturais sdo deixadas de fora. Por outro lado porque é o conhecimento
dominante que decide o que ¢ cultura popular.

A divisdo deforma o conceito de cultura, valorizando-se apenas a verdade de uma
camada social. Cultura nao se assimila a universo de intelectuais, mas abrange todas as
transformagdes que o homem opera na natureza. Assim, qualquer grupo humano possui
objetos culturais que podem ser lidos de forma valida. Nao ha cultura melhor, nem pior. Ha
apenas culturas diferentes, segundo as experiéncias dos homens que as produzem.

O século XXI nao condiz com o reconhecimento de apenas certas manifestagdes do
homem como A Cultura. Nas sociedades contemporaneas, predominantemente industriais e
urbanas, convivem varios grupos, com diferentes condigdes materiais de existéncia e,
consequentemente, estilos proprios de vida e caracteristicas culturais especificas. Apesar de
suas peculiaridades, articulam-se uns com os outros em relagdes de interdependéncia,
convivéncia em determinados espacos e momentos, participacdo em atividades comuns. Nao
se pode incentivar esteredtipos baseados em formulagdes ideologicas que transformam a
diferenca em justificativa etnocéntrica a custa de inviabilizar um convivio harmonioso. Deve-
se impedir que a visdo etnocéntrica que todo individuo carrega consigo dificulte o real
entendimento e acolhimento do outro.

O mundo contemporaneo e a escola, naturalmente, reconhecem culturas e cada vez
mais elas se interpenetram, constituindo o mosaico fragmentario em que se vive € que se

precisa conhecer para nele interferir. Santos (1988, 59) aponta que

as classes dominadas existem em relagdo com as classes dominantes, partilham um processo
social comum, do qual ndo detém o controle. A produgéo cultural, toda a produgdo cultural, é
o resultado dessa existéncia comum, ¢ um produto dessa historia coletiva, embora seus
beneficios e seu controle se repartam desigualmente.



24

De certa maneira, alguns individuos tém implementado iniciativas que visam a
erradicar ou, pelo menos, minimizar o fosso existente. Demonstragdes na area artistica surgem
a todo o momento: em 2007, o maestro John Neschling da OSESP promoveu o encontro entre
o popular e o erudito em concertos; em 2008 o espetaculo de danga “Oitoporquatro”, que uniu
o romance popular de Dona Militana, romanceira considerada patrimonio cultural dos
potiguares, a musica barroca do alemdo Johann Sebastian Bach. Enfim, mostras de que no
campo cultural, o erudito e o popular ndo podem mais ser compreendidos separadamente.
Sem falar no multidisciplinar Antonio Nébrega que com formacdo erudita, se dedica a
resgatar as melhores tradigdes nas artes populares. Em seu ultimo espetaculo em Sao Paulo,
em 2008, Naturalmente — teoria e jogo de uma danga brasileira, o artista mostrou uma grande
mistura de géneros, ritmos e instrumentos, passeando pela origem das dangas populares e as
novas linguagens que elas vém adquirindo.

Também a midia, nas sociedades contemporaneas, se constitui um elemento de
cultura. Ao transformar os modos anteriores, inscreve-se como uma nova forma cultural. Ao
produzir a telenovela, por exemplo, solicita uma memoria social e coletiva, heranca do
folhetim em que as populagdes se reconhecem ou ndo, dialogam, apropriam-se ou recusam.
Nao ha, portanto, uma logica fixa dominador/dominado, mas um jogo de tensao permanente,
uma negocia¢ao em torno dos gostos populares, prazeres € usos.

As manifestagdes culturais reproduzem pela linguagem uma apreensao do objeto. Por
que certa musica mexe conosco? Do ponto de vista racional, ndo se explica a empatia com o
objeto que abole toda uma compreensdo anterior, como o homem se dissolve e entra em
estado de revelagao?

Reprime-se, geralmente, essa emogao, pois 0 mundo atual quase ndo deixa tempo para
reflexdes. Perde-se o contato com o mitico. Por outro lado, se o sentido explorado passar da
audicao para o olfato, tem-se um resultado inusitado: o cheiro simplesmente invade o corpo,
remetendo a momentos ou sensagdes vividas. O fato de menos codificado, permite maior
interagdo com o lado emotivo.

Se as manifestagdes culturais representam um trabalho sobre a linguagem que conduz
a que se pense o mundo, dominar o codigo implica refletir de uma forma mais profunda sobre
o passado, o presente e o futuro do lugar em que se vive.

O homem decide viver em comunidade para facilitar a vida, mas de repente se isola na
multiddo e passa a repudid-la. Nao pensa mais no bem comum, o que vale ¢ o bem-estar

individual, que, conforme se constata na miséria que assola a humanidade, acaba por destruir
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o grupo. E preciso retomar e valorizar o pensamento do coletivo, que ainda resiste. Ndo no
sentido de se reforgar as diferengas e compartimentalizar de vez a sociedade, mas com o
objetivo de se fortalecer na diferenca. De certa forma, compreender uma manifestacao
cultural, uma vez que contém a expressao pura dos interiores, resgata o0 homem do isolamento
selvagem a que, muitas vezes, se vé empurrado, lhe devolvendo a capacidade de se
comunicar, de receber e transmitir emogoes.

Os novos tempos engendraram um avango na direcdo de formas hibridas de
pensamento acerca dos fendmenos. As disciplinas ndo se bastam em seus campos especificos
de reflexdo, dada a complexidade que os objetos demandam. Assim, a consciéncia critica nao
depende exclusivamente de um vasto conhecimento filosofico, de uma uniformizacao do
saber historicamente acumulado pela humanidade, mais que isso, depende de uma relacao
cotidiana com a transforma¢do do contexto como necessidade vital de sobrevivéncia dos

sonhos e, por conseguinte, da esperanga.

1.3 — Cultura

O ser humano, ao contrario dos outros animais, nio vive de acordo com seus
instintos, isto €, regido por leis bioldgicas, invaridveis para toda a espécie, mas a partir da sua
capacidade de pensar o mundo que o circunda e de construir significados para a natureza,
além daqueles percebidos imediatamente. A essa construgdo simbolica, que vai guiar toda
acdo humana, da-se o nome de cultura. A cultura, em um sentido amplo, engloba a lingua, as
ideias de um grupo, as crengas, os costumes, os codigos, as instituigcdes, as ferramentas, a arte,
a religido, a ciéncia, todas as esferas da atividade humana.

A palavra cultura tem origem latina, o radical deriva do verbo colo, que tem o sentido
original de “cultivar”. O que denominava uma atividade amplia-se e torna-se uma entidade.
Depois de diferentes significagdes, os alemdes tomam a palavra Kultur para referirem-se ao
cultivo de habitos, interesses, lingua e vida artistica de uma nacdo. Atualmente, talvez nao
exista na Lingua Portuguesa nenhuma outra palavra com sentido mais abrangente.

“Cultura” ¢ o campo de estudo da antropologia. Diz respeito a humanidade como um
todo € ao mesmo tempo a cada um dos povos, nagdes, sociedades e grupos humanos. Ha,

contudo, diferentes posi¢des dos antropdlogos quanto a sua conceitua¢do: para uns se resume
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a um sistema de padrdes de comportamento, de modos de organizacdo econdmica e politica,
de tecnologias, em permanente adaptacdao, em vista do relacionamento dos grupos humanos
com seus respectivos ecossistemas; outros tratam a cultura como um sistema de conhecimento
da realidade, como o cddigo mental do grupo, ndo como um fendmeno material, mas
cognitivo; ha também os que encaram a cultura como um sistema estrutural, em que o eixo de
tudo ¢ a bipolaridade natureza-cultura, tendo como campos privilegiados de sua concretizagao
o mito, a arte, a lingua e o parentesco; e, ainda, os que a entendem como sistema simbdlico de
um grupo humano, sistema que s6 podera ser apreendido por outro grupo por meio de
interpretacao e ndo por mera descrigao.

Neste trabalho, quando se emprega o termo cultura, mais especificamente, promove-se
uma referéncia, conforme Santos (1988, 24) “ao conhecimento, as ideias e crengas, assim
como as maneiras como eles existem na vida social.”

Em vista da complexidade do conceito “cultura”, se tracard um breve panorama a
partir das consideragdes de Roque de Barros Laraia e Jos¢ Luiz dos Santos, tedricos de
destaque na Antropologia, que auxiliardo a compreender a cultura de maneira mais genérica,
abordando o que caracteriza uma popula¢do humana.

O trabalho de Laraia tem como norte a discussdo do dilema: a concilia¢do da unidade
biologica e a grande diversidade cultural da espécie humana. Hoje, os antropologos afirmam
que as diferencas de comportamento entre os homens ndo podem ser explicadas por um
determinismo bioldgico ou geografico. Laraia (2004, 17) declara que “qualquer crianga
humana normal pode ser educada em qualquer cultura, se for colocada desde o inicio em
situagdo conveniente de aprendizado”. Conforme relatorio da UNESCO (2004,18) as
“diferencas se explicam, antes de tudo, pela historia cultural de cada grupo. Os fatores que
tiveram um papel preponderante na evolugdo do homem sdo a sua faculdade de aprender e a
sua plasticidade.”

Assim, o homem dotado dessas habilidades supera suas limitagdes e cria um ambiente
novo, menos hostil a sua sobrevivéncia. E vai além, explora seus sentidos a fim de recontar o
que realizou de diferentes maneiras, perpetuando sua marca.

Por meio dos diferentes conceitos de cultura desenvolvidos ao longo dos séculos,

Laraia (2004,45) apresenta o homem como o

resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele ¢ herdeiro de um longo processo
acumulativo, que reflete o conhecimento e a experiéncia adquiridas pelas numerosas geragdes
que o antecederam. A manipulagdo adequada e criativa desse patrimonio cultural permite as
inovagdes ¢ as invengdes.
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Essa afirmativa corrobora a necessidade de, durante o aprendizado formal, expor o
aluno as manifestacdes culturais diversas para que a experiéncia sensorial fortaleca a absorcao
do conhecimento e sua possivel transformacao.

Possuir inteligéncia apenas nao capacita os individuos a agao, eles precisam moldar o
conhecimento a realidade e para isso ¢ necessario que a natureza (2004, 46) “coloque ao
alcance desses individuos o material que lhes permita exercer a sua criatividade de uma
maneira revoluciondria”. Logo, cabe questionar que material a natureza pode disponibilizar e
em que lugar encontra-lo?

Segundo Laraia, (2004, 51) “tudo o que o homem faz, aprendeu com os seus
semelhantes e ndo decorre de imposic¢des originadas fora da cultura.”. Pense-se, entdo, sobre
tal aprendizado: a forma de condugdo da aprendizagem em si mesma ja constitui uma marca
cultural, na cultura indigena, por exemplo, a educacdo fica a cargo da tribo e ndo dos pais,
ademais o que sera objeto dessa li¢ao precisa inserir-se de alguma forma naquele ambiente.

Independentemente, porém, da maneira como se dé o aprendizado, ele se modela a
medida que o aprendiz recebe, por meio da comunicagdo, informagdes sobre todo o
conhecimento acumulado pela cultura em que vive. Aliado a isso, sua capacidade de
observagdo e de invengdo permite que se distinga como ser humano. Conforme Laraia,
(2004,52) “a comunicacao ¢ um processo cultural. Mais explicitamente, a linguagem humana
¢ um produto da cultura, mas ndo existiria cultura se 0 homem nao tivesse a possibilidade de
desenvolver um sistema articulado de comunicagao oral”.

As teorias idealistas de cultura consideram a cultura como sistemas simbolicos. Nessa
linha, uma sociedade depende intrinsecamente da aprendizagem - menos intuitiva € mais
cultural - , da comunicacdo efetuada, de regras e das simbologias nela existentes. Todos os
componentes sdo, em sua maioria, inteligiveis apenas para quem conhece o meio em que
foram produzidas. Se se decifra essa simbologia, se compreende melhor o meio em que se
vive.

Laraia (2004, 62) ressalta que Clifford Gertz, um dos antropdlogos representantes da
concepcao idealista, sustenta que a cultura seria um mecanismo de controle para governar o
comportamento. Alguns filésofos, como Michel Foucault e Theodor Adorno, de certa forma,
partilham da ideia. O pensador francés (1987, 117-126) considera que existe na sociedade o
estabelecimento de disciplinas com vistas a tornar o homem doécil e ao mesmo tempo util a
produgdo. H4 uma microfisica do poder que permeia o corpo social e sujeita 0 homem a um

adestramento, a uma organizacao minimal das atividades em toda a sociedade. Produz-se uma
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desumaniza¢ao do individuo e cria-se um novo tipo de sujeito humano, o cidadao
domesticado.

A razdo pratica, que condiciona o comportamento humano, tem como consequéncia a
perda da experiéncia genuina e traz a reboque a dificuldade de efetuar uma comunicagdo que
contemple o universo alheio a produgao.

O adestramento se da em diversos lugares e uma das agéncias de controle ¢ a educagdo
que, muitas vezes, molda expectativas de forma igualitdria sem cogitar sobre as
particularidades de cada um. Se se pensa em uma dimensdo mais fisica, o cerceamento fica
mais evidente: a escola restringe o corpo, na medida que exige do aluno determinada postura
para as aulas, ele deve estar sentado, de forma ereta e virado para frente. Independentemente
do bidtipo, uma vez que todas as carteiras sdo iguais.

Cria-se uma atmosfera de que fugir do caminho habitual representa um perigo para o
“eu” que pode ser dissolvido. O desejo humano, entretanto, é rebelde, instaurando uma tensao
constante entre a disciplina e a emancipagao.

A razdo pode ser libertadora, como o Renascimento que acabou com o obscurantismo
da Idade Média, ou empobrecer, normalizar os individuos e a sociedade.

Nessa ambiéncia, nada escapa ao controle, nem mesmo o lazer. Para Adorno (1985,
128) os meios de entretenimento revelam-se formas de adestramento, “a diversao ¢ o
prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela ¢ procurada por quem quer escapar
ao processo de trabalho mecanizado, para se por de novo em condic¢des de enfrenta-lo.”.

A industria cultural serve aos estados capitalistas para controlar o imaginario dos
individuos e adestrar as aptiddes fisicas para o mercado de trabalho, por exemplo, a
coordenacdo proporcionada pelo videogame. H4 uma tomada de posicdo quando se escolhe o
divertimento. Todas as diferencas sdo aniquiladas. Perde-se o que se tem de auténtico, mesmo
as emocoes individuais. Coloniza-se a imaginagao para controle dos individuos padronizados.

Sem aprofundar as questoes filosoficas, pode-se dizer que a cultura condiciona a visao

de mundo do homem. Para Laraia (2004, 68)

o modo de ver o mundo, as apreciacdes de ordem moral e valorativa, os diferentes
comportamentos sociais € mesmo as posturas corporais sdo assim produtos de uma heranga
cultural, ou seja, resultado da operacdo de uma determinada cultura.

Ressalta-se que essa heranca ndo se da apenas em grandes escalas, mesmo dentro de

uma pequena regido geografica encontra-se diferenciacdo entre os homens. A maneira como
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um homem brasileiro da cidade encara o sertdo, por exemplo, ¢ totalmente diversa da do
sertanejo.

Para individuos de culturas diferentes, as manifestacdes linguisticas se constituem o
fato de mais imediata observacdo empirica e, ao longo dos séculos, assinalaram o
pertencimento ou nao de um individuo a determinado grupo, como no episddio biblico que
narra a negacao de Pedro. Outras formas, porém, servem também ao proposito de
reconhecimento: o modo de agir, conversar; o tipo de comida e vestimenta, entre outros.

Para o estrangeiro que se insere em um determinado grupo, ndo hé significacdo nos
costumes. Ele ndo partilha do mesmo conhecimento de mundo, assim as alteragdes do
cotidiano sdo invisiveis. Por exemplo, o turista que visita algumas aldeias peruanas nao sabe
diferenciar as mulheres casadas das solteiras, informagdo revelada pelo formato do chapéu
que utilizam.

Culturas diferentes podem ser vivenciadas também em pequenos ambientes, como a
escola. Um exemplo classico refere-se a pais de educagao tradicionalista que, por modismo ou
falta de orientagdo, insistem em colocar seus filhos em escolas de moldes construtivistas. O
choque torna-se inevitavel, principalmente em relagdo aos métodos de ensino, pois conforme
Laraia (2004, 71) “o aprendizado consiste na copia de padrdes que fazem parte da heranga
cultural do grupo” e pais e escola pertencem a grupos diferentes, possuem padroes distintos.
Nao haveria problema se a questdo fosse administrada fora do ambito valorativo: nem melhor,
nem pior, apenas diferente. O homem considera, entretanto, a partir de sua perspectiva
cultural, que a sua forma de vida é a mais correta, a mais natural, em geral, desprezando ou
temendo o outro.

Na sala de aula, geralmente, tem-se a presenga do etnocentrismo, fendmeno universal,
que dificulta a aprendizagem. O professor quando pertence a um grupo social distinto, muitas
vezes, ndo consegue aceitar e interagir com seus alunos. Cria-se uma dicotomia “nds e os
outros” e o didlogo se torna cada vez mais dificil. O filme francés “Entre os muros da escola”
de Laurent Cantet (Entre les Murs, 2008) retratou a batalha escolar: em véarias cenas os
professores aparecem debatendo sobre a falta de interesse dos alunos em aprender. De acordo
com Laraia (2004,80) esse comportamento constituiria uma reacdo oposta ao etnocentrismo,
que ¢ a apatia. Em lugar da superestima dos valores de sua propria sociedade, numa dada
situacdo de crise os membros de uma cultura abandonam a crenca nesses valores e,
consequentemente, perdem a motivagdo que os mantém unidos e vivos. Outros optam pelo

isolamento em guetos, demonstrando a incapacidade de transformar a sociedade em que
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vivem, preferem construir um mundo a parte, mas ndo conseguem esquecer as violéncias
sofridas.

Cumpre deixar claro, porém, que ndo ha a possibilidade de os individuos participarem
plenamente de sua cultura. Além da subjetividade, que envolve afinidades e antipatias, o
cotidiano tumultuado da modernidade ndo permite uma total familiarizacdo com todos os
aspectos de uma sociedade. Vale, entretanto, insistir em um minimo de participagdo do
individuo na cultura, sob pena de exclui-lo da articulagdo com os demais membros da
sociedade. Todos necessitam saber como agir em determinadas situagdes, assim como prever
o comportamento dos outros. Os individuos de uma cultura precisam estar atentos a etiqueta
social, certas normas que nao estdo escritas, mas que devem ser lidas no cotidiano do grupo, e
suas constantes mudancas.

Nesse sentido, os jovens precisam despertar para perceberem o mundo ao redor,
expostos a realidades outras, a fim de que se tornem capazes de ler ¢ comunicar com

seguranca o que presenciam, pois, conforme Laraia (2004, 101)

entender esta dindmica ¢ importante para atenuar o choque entre as geragdes e evitar
comportamento preconceituosos. Da mesma forma que ¢ fundamental para a humanidade a
compreensdo das diferengas entre povos de culturas diferentes, é necessario saber entender as
diferengas que ocorrem dentro do mesmo sistema.

Uma leitura desprovida de julgamento e a articulagdo dos conhecimentos, mediadas
pela cultura, constituem um caminho para melhor compreender o mundo e auxiliar em sua
transformacgao.

Nota-se, portanto, a necessidade de, com uma participacao ativa da escola, valorizar a
cultura como forma de perpetuacdo de um grupo social. Homens e mulheres precisam de uma
existéncia unificada. A participagdo em uma cultura ¢ um dos fatores que lhes proporciona a
sensacdo de pertencer a algo. Toda essa significagdo, passa, antes de tudo, pela lingua. Ter
pleno dominio do vocabulario, reconhecer as diferentes acep¢des de uma palavra,
compreender a selecdo efetuada, o emprego de tempos verbais e as diferencas que produzem
confere seguranca, dignidade e, principalmente, o sentimento de fazer parte de um todo maior
e de partilhar a vida dos antepassados e também as expectativas da sociedade com respeito a

seu proprio futuro, enfim, revela a propria identidade.
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1.3.1 — Cultura e identidade

Nessa se¢do, se explicitara a relagdo identidade-cultura. Cabe ressaltar, porém, que ndo
se procederd aqui a um debate profundo sobre esse bindmio, apenas se levantardo aspectos
relevantes para o estudo que se pretende realizar.

Discutir o conceito de identidade envolve tensdes entre concepcdes essencialistas,
baseadas na historia ou na biologia que veem a identidade como unificada, e construcionistas
que consideram a identidade fluida e mutante. A identidade também se vincula a condigdes
sociais e materiais. Os dois processos — o social e o simbdlico — sdo necessarios para a
construcdo ¢ a manutencido das identidades. Em relagdo a cultura, entretanto, interessa a
ligacdo estreita da identidade e a diferenca aos sistemas de significagdo.

Segundo Woodward (2000, 18)

a cultura molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as
varias identidades possiveis, por um modo especifico de subjetividade — tal como o da
feminilidade loira e distante ou da masculinidade atrativa e sofisticada dos anuncios do
Walkman da Sony (Du Gay, Hall et alii,1997). Somos constrangidos, entretanto ndo apenas
pela gama de possibilidades que a cultura oferece, isto ¢, pela variedade de representagdes
simbolicas, mas também pelas relagdes sociais.

Além da relagdo de interdependéncia entre identidade e diferenca, elas possuem em
comum o fato de serem criadas por meio de atos de linguagem e de que sua compreensio se
da somente dentro da cultura e dos sistemas simbolicos que as compdem.

Uma vez que representam atos linguisticos estdo ainda sujeitas a certas propriedades
que caracterizam a linguagem em geral. Uma delas refere-se a capacidade de repeticdo do
signo. Silva (2000, 92-96), embasado nos estudos de Judith Butler (1999), destaca como
elementos fundamentais para se entender identidade a performatividade, conceito
desenvolvido por Austin (1998), e a citacionalidade proposta por Derrida (1991). Butler
analisa a producao da identidade como uma questdo de performatividade, trabalhando com a
ideia de que hé proposi¢des cuja enunciagdo ¢ absolutamente necessaria para a consecugdo do
resultado que anunciam. Afirmar algo sobre as caracteristicas identitarias de um determinado
grupo cultural ndo se constitui mera constatagdo de um fato, contribui para definir ou reforgar
a identidade que supostamente apenas se estd descrevendo. Esquece-se que aquilo que se diz
faz parte de uma rede mais ampla de atos linguisticos, a eficacia produtiva dos enunciados

performativos ligados a identidade depende de sua incessante repeticao.
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Outra propriedade da linguagem para Butler refere-se a citacionalidade, o fato de ela
poder ser retirada de um determinado contexto e inserida em um outro diferente. Essa
caracteristica garante que a repeti¢do seja interrompida e questionada, possibilitando a
instauracdo de novas identidades que ndo representem simplesmente a reproducdo das
relacdes de poder existentes.

Conforme Silva (2000, 96)

a identidade e a diferenga ndo sdo entidades preexistentes, que estdo ai desde sempre ou que
passaram a estar ai a partir de algum momento fundador, elas ndo sdo elementos passivos da
cultura, mas tém que ser constantemente criadas e recriadas. A identidade e a diferenga tém a
ver com a atribuicdo de sentido ao mundo social e com disputa e luta em torno dessa
atribuig@o.

Assim, como resultado de um processo de producdo simbolica e discursiva, identidade
e diferenga tém estreitas conexdes com relagdes de poder. Analise-se rapidamente a Historia
do Brasil e o 1éxico do portugués: ao narrar o passado, adota-se a perspectiva do colonizador e
a partir de sua referéncia se assume como diferente o indio, caracterizando-o excéntrico ou
selvagem. No uso do vocabulério, pense-se em situacdes nas quais se confrontam palavras de
origem africana e europeia. Em geral, a primeira ¢ desprestigiada em relacdo a segunda, por
exemplo, “suvaco” e “axila”, dentre tantas outras.

Santos (1988, 9) relata que

se a compreensdo da cultura exige que se pense nos diversos povos, nagdes, sociedades e
grupos humanos, é porque eles estdo em interagdo. Se ndo estivessem ndo haveria
necessidade, nem motivo nem ocasido para que se considerasse variedade alguma.

Dessa forma, sempre se coloca em xeque a propria identidade. Na interacdo com o
outro, além da questdo social, uma vez que o encontro com o estranho ¢ inevitavel, devem ser
considerados os aspectos pedagogicos e curriculares.

No espago escolar, criancas e adolescentes convivem em uma espécie de microcosmo
da sociedade, interagindo necessariamente com o outro. Ignorar a existéncia do diferente ¢ um
convite a hostilidade e, at¢ mesmo, a violéncia. Segundo Silva (2000, 96) o problema “¢ que
esse outro, numa sociedade em que a identidade torna-se, cada vez mais, difusa e descentrada,
expressa-se por meio de muitas dimensdes”. Como contemplar o outro género, a cor, a
sexualidade, a classe social, a faixa etéria, o corpo diferente ?

Ampliando essa visdo antropologica, se encontram no ensino do idioma, na ultima

década, alteragdes no léxico que marcam um reposicionamento na maneira de encara-lo:
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substitui-se lingua culta por lingua padrdo; adota-se “conforme a variedade padrdao” ao invés
de “certo e errado”; enfim, de multiplas formas a escola sinaliza para a sociedade que as
diferencas existem e devem ser respeitadas. Uma crescente preocupagdo com a convivéncia
entre as comunidades se faz presente, na medida em que se toma consciéncia de que ¢ a
diferenca que move o mundo.

Silva (2000, 97) propde uma abordagem politica para a questdo da identidade e da
diferenca, a partir da qual questione-se quais 0os mecanismos € instituigdes ativamente
envolvidas na criacdo de identidade e de sua fixagdo. Nao basta reconhecer a diversidade
cultural, deve-se explicar como se produz a diferenca.

Cabe refletir, por exemplo, sobre o que faz com que se defina determinada cultura ou
variedade linguistica como a padrdo. Para Santos (1988, 18), “as culturas e sociedades
humanas se relacionam de modo desigual. As relagdes internacionais registram desigualdades
de poder, em todos os sentidos, os quais hierarquizam de fato os povos e nagdes”.
Analogamente, essa desigualdade ocorre dentro de uma sociedade particular, na qual a
escolha ocorre atrelada ao poder.

Falando em relacdes de poder, ndo se pode seguir sem contemplar a verdade que o
capitalismo global resulta em uma convergéncia de culturas. Santos (1988,69) destaca que os
meios de comunicagao “difundem maneiras de se comportar, propdem estilos de vida, modos
de organizar a vida cotidiana, de arrumar a casa, de se vestir, maneiras de falar e de escrever,
de sonhar, de sofrer, de pensar, de lutar, de amar.” Enfim, por meio da midia moderna, as
instituicdes dominantes criam as necessidades da massa e mecanismos eficazes para controla-
la e fazé-la produzir, consumir e se conformar com a realidade.

Ao mesmo tempo, porém, que a homogeneidade cultural conduz ao distanciamento da
identidade relativamente a comunidade e a cultura local, ela pode, para Silva (2000,21) levar a
uma resisténcia que fortaleca e reafirme algumas identidades nacionais e locais ou levar ao
surgimento de novas posi¢des de identidade. Conforme Santos (1988, 71), mesmo poderosos,
ndo se pode dizer que os controles “sejam capazes de produzir uma massificacio tdo eficaz a
ponto de substituir totalmente a percep¢ao que seus consumidores tém de suas relagdes sociais
e de suas vidas”. Nessa perspectiva, as pessoas deveriam ser estimuladas a explicar as
possibilidades de perturbagdo, transgressao e subversao das identidades existentes. Embora se
reconhega que se trata de um processo desenvolvido paulatinamente, pois os jovens precisam
de referéncias que os auxiliem na constru¢do de valores morais e éticos, deve-se estimular, de
acordo com Silva (2000, 99) “o impensado e o arriscado, o inexplorado e o ambiguo, em vez

do consensual e do assegurado, do conhecido e do assentado. Favorecer, enfim, toda
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experimentacdo, que torne dificil o retorno do eu e do nds ao idéntico”. Quanto maior a
exposicao as diferentes culturas e suas respectivas manifestagdes, quanto mais convidado a
refletir e expressar suas ideias, mais bem preparado o individuo estd para intervir em sua
realidade.

Analisando a sociedade brasileira, se verificam classes, grupos sociais e regides de
caracteristicas bem heterogéneas que diferem ainda internamente conforme faixa etdria ou
grau de escolarizagdo. Além disso, a populacdo formou-se a partir de trés matrizes de
continentes distintos. Esses fatores contribuem para que algumas realidades sejam percebidas
como estranhas. E importante considerar, no entanto, a diversidade cultural interna do grupo
social a fim de se compreender melhor o lugar as relagdes estabelecidas, mesmo porque nao
se trata apenas de uma diferenca de ideias, mas de maneiras de atuar na vida social.

Nas interagdes sociais, a identidade se estabelece na diferenga, “sou aquilo que ele ndo

»

¢”. Por meio de um sistema classificatorio estabelecem-se fronteiras simbdlicas que

demarcam o que estd do meu lado e o que ndo estd. Woodward (2000, 41) relata que

cada cultura tem suas proprias e distintas formas de classificar o mundo. E pela construgao de
sistemas classificatorios que a cultura nos propicia os meios pelos quais podemos dar sentido
ao mundo social e construir significados.

Deve-se observar que, dentro do mesmo espaco, muitas vezes, existem varias culturas;
entdo, como fazer funcionar esse sistema classificatorio sem ofender ou violentar preceitos?

Vale salientar, ainda, que se utiliza indiscriminadamente os termos “identidade” e
“subjetividade”. Apesar de haver certa coincidéncia entre eles e o presente estudo ndo se
dedicar a aprofundar suas particularidades, cumpre evidencid-las. Woodward (2000, 55)

considera que

“subjetividade” sugere a compreensdo que temos sobre o nosso eu. O termo envolve os
pensamentos ¢ as emogdes conscientes ¢ inconscientes que constituem nossas concepgdes
sobre “quem somos nds” (...). Entretanto, noés vivemos nossa subjetividade em um contexto
social no qual a linguagem e a cultura do significado a experiéncia que temos de nds mesmos
e no qual nés adotamos uma identidade.

Dessa forma, o conceito de subjetividade deixa transparecer que, no processo de
produ¢do de identidade, varios sentimentos estdo envolvidos. A subjetividade ¢
essencialmente fabricada e modelada no registro social. O conflito faz com que o individuo se
afirme e cresca. O embate com o diferente reforca a sua individualizagdo. Nao ¢ no

isolamento que se constrdi uma singularidade.
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A linguagem permite compreender o processo de constituicao da subjetividade. Para

Kramer (1994, 107)

a linguagem porque regula a atividade psiquica, constituindo a consciéncia, porque ¢
expressao de signos que encarnam o sentido como elemento da cultura. Sentido que exprime a
experiéncia vivida nas relagdes sociais", entendidas estas como espago de imposi¢des,
confrontos, desejos, paixdes, retornos, imaginacdo e construcdes.

Uma vez que as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso, conforme
Silva (2000, 109) “precisamos compreendé-las como produzidas em locais historicos e
institucionais especificos, no interior de formagdes e praticas discursivas especificas, por
estratégias e iniciativas especificas”. Por outro lado, o individuo vai sempre estabelecer contra
discursos, pequenas perversdes que lhe permitirdo se individualizar. No conto "A Igreja do
Diabo", por exemplo, Machado de Assis descreve a necessidade do homem de regras que lhe
digam o que fazer e como se comportar. Uma vez conseguidas, passaria a violar secretamente
as normas que tanto desejou.

A exposicdo as diferentes linguagens auxilia na reflexdo que conduz a ruptura com a
disciplina. Vivenciar outras perspectivas, pensar o outro, tendo a no¢do de que sempre se ¢
também o outro de alguém, contribui para desafiar a norma disciplinar estabelecida.

Torna-se fundamental para a compreensdo da propria subjetividade, do outro e da
realidade do entorno, propiciar ao individuo, por meio da materialidade da lingua e do

simbolico presente nas manifestacdes culturais, condi¢cdes para essa experiéncia.

1.3.2 — Diversidade Cultural

Na civilizagdo humana ndo se pode considerar plenamente o significado da palavra
isolamento. Mesmo um ermitdo quando opta por se afastar do mundo, ele o faz negando a
sociedade em que vive. Assim, uma vez que uma cultura se traduz em coletividade, deve-se
ter em mente que também ndo cabe conferir a ela um estado de pureza. Todas as culturas
estdo envolvidas umas com as outras, todas sdo hibridas.

Em um mesmo ambiente, coabitam diversas culturas que se entrelagam ao mesmo

tempo em que, muitas vezes, entram em atrito. Logo, antes de se observar o panorama das
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4

manifestagdes culturais € essencial que se visualizem as implicagdes dessa situacdo na
sociedade brasileira.

Trabalhar a diversidade cultural de forma critica e consciente torna-se obrigacdo em
uma sociedade global multifacetada. Estudos sobre a cultura contemplam o carater do
multiplo, como processo ativo, fluxo e produtivo, em suas abordagens. Para auxiliar na tarefa
de refletir sob uma perspectiva intercultural, se adotarao as consideracdes de Andrea Semprini
sobre Multiculturalismo e de Rogério Fleuri sobre Educagdo Intercultural. Inicialmente,
entretanto, cabe esclarecer a relacdo entre esses conceitos. Em linhas gerais, o
Interculturalismo estuda ambientes multiculturais.

Sobre o multiculturalismo, o conceito surge enfatizando a diferenga. Traz para o
centro do debate a problematica do lugar e dos direitos da minoria em relacdo a maioria.
Destaca que se deve considerar, ao se pensar de forma séria a diversidade, que transformagdes
sociais, envolvendo perda de privilégios, ocorrerdo.

Semprini (1999, 45) aponta que os conflitos culturais se dao, resumidamente, em trés
campos: a educacdo; a identidade sexual e as relagdes interpessoais, as reivindicagdes
identitarias.

Partindo da sociedade brasileira, algumas situacdes podem ser apontadas. Interessa,
particularmente, a educagdao que carrega a aura de redentora. Assim, se implantam iniimeras
politicas publicas visando a diminuir a desigualdade social. Além de gerar polémica, se
revelam solugdes parciais, desmotivando os jovens que se veem inseridos em uma realidade
para a qual n3o detém o capital cultural necessario. O caso das cotas nas universidades
constitui-se exemplo claro de que as sociedades contemporaneas necessitam inserir na ordem
do dia o reconhecimento do outro.

Com relacdo a educacdo superior, parece que existe na sociedade brasileira um certo
status atribuido aos graduados. Todos almejam entrar para faculdade, ndo importa se a
institui¢ao ¢ gabaritada, nem muito menos a vocagdo; o que vale ¢ poder afirmar depois de
alguns anos: “eu posso mais porque tenho diploma!”. Alids, em uma sociedade que prega que
todos sdo iguais perante a lei, ¢ dificil justificar, sem levar em consideracdo os fatores
culturais, que um diploma concede prisio em cela especial. Coloca-se em jogo o
conhecimento, a motivagdo. Para que fazer faculdade? Por que isso se torna necessario para a
constitui¢do do cidadao? Dessa maneira, as politicas de afirmagdo acabam representando uma
tentativa débil de equalizagdo, sem que se possa aproveitar da diversidade a for¢a propulsora

que tem; ela ndo se traduz em ameaga, mas em oportunidade.
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Outra questdao polémica, em voga no Brasil contemporaneo, refere-se as expressoes
politicamente corretas. O Governo Federal lancou uma cartilha que orientava a utilizagao de
novas palavras, substituindo as anteriores que julgava inadequadas ou ofensivas aos grupos
que sinalizavam. Sem se importar em reformular comportamentos, o Governo impde uma
nova significagdo, considerando, inclusive, como crime a manuten¢do da linguagem
precedente.

A partir de uma visdo construtivista, embora se reconhe¢a que a lingua desempenha
um papel ativo na produgdo da realidade, modelando a percep¢ao de uma sociedade sobre si
mesma e dos grupos que a compdem, ndo se pode esperar que ela realize sozinha a ardua
tarefa de ressignificar o cotidiano. O que se vive hoje ¢ produto de uma historicidade, que
passa por questionamentos a todo momento e que produz versdes mais ou menos conflitantes
da realidade. Deve-se incentivar um comportamento social ético e hospitaleiro no sentido de
valorizar as diferencas e ndo apenas se preocupar com uma linguagem expurgada de termos
desrespeitosos. Nao adianta manter o desprezo pelo negro e agora denomina-lo afro-
descendente.

Constroi-se tal comportamento, levando em consideragdo que o individuo da
sociedade contemporanea esta distante de sua propria interioridade, assim como dos outros.

Para Semprini (1999, 76)

a pressdo cada vez maior (busca do sucesso, desempenho, felicidade) que a sociedade exerce
sobre o individuo e a perda de pontos de referéncia (valores tradicionais, familiares, culturais
e de classe) tornam cada vez mais dificil e penoso para o individuo situar-se a uma distancia
correta de si mesmo e dos outros.

Ao invés de procedimentos impostos para se tentar consertar décadas de apatia frente
ao papel padronizador da escola, do ponto de vista do multiculturalismo considera-se,
conforme Semprini (1999, 30), que “o posicionamento pessoal do educador e 0 compromisso
sociopolitico andam juntos para uma elaboragdo curricular e a construcao de uma comunidade
escolar aberta para a perspectiva multicultural”. Nao se implementa, simplesmente, um novo
olhar, uma nova cultura; ela precisa ser construida. O professor deve-se perceber como
integrante de uma cultura distinta da dos alunos para, entdo, estabelecer vinculos com eles.
Essa medida bésica rompe com a logica da exclusdo a priori e permite constatar que, no
ambiente escolar, coexistem diversas culturas que variam conforme as geracdes, o género, as

capacidades fisicas e mentais, a classe econdmica, a etnia e pertenca regional, entre outros.
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Uma educagao intercultural faz pensar desde cedo que se vive lado a lado com pessoas
que diferem culturalmente umas das outras. As relagdes interculturais, em certa medida,
perturbam a visdo hierarquizada e purificada das culturas, do poder, e do conhecimento.
Fleuri (2003, 63) salienta que elas possibilitam o questionamento da ordem institucional
educacional estabelecida sob a optica do poder hegemonico de educadores sobre os alunos.
Assim, se ¢ convidado a viver o proprio padrao cultural como um entre tantos, de modo a se
abrir para a alteridade.

Como facilitar a inter-relacdo entre as pessoas de forma satisfatéria? O encontro com o
outro proporciona uma experiéncia enriquecedora e transcendental que se reflete em um olhar
para dentro de si mesmo, dotando o individuo de uma variedade de opgdes significativas, a
partir das quais fard suas escolhas. Nesse sentido, deve-se buscar o acolhimento, restaurar a
hospitalidade ancestral que se perdeu em meio aos conflitos. Descobrir o proprio eu e o outro
na légica cultural curiosa que o capitalismo globalizado imprimiu a todos, deslocando para as
estruturas de recep¢ao do individuo a responsabilidade de atribuir sentido aos enunciados. No
capitulo III, se focalizardo as manifestacdes culturais como atores preponderantes nesse

processo, uma vez que ali as interagdes se ddo de maneira menos objetiva e mais subjetiva.
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2 — O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Hé uma crescente preocupacdo da sociedade e dos governos com a aprendizagem
escolar. Em pouco tempo, surgiu uma profusdo de avaliagdes com o intuito de verificar a
qualidade do ensino em diferentes esferas, inclusive em Lingua Portuguesa, fruto,
provavelmente, do acordo que o Governo Federal e a UNESCO estabeleceram no ano 2000,
visando a diminuir em 6,7%, até 2015, o analfabetismo no pais, conforme divulga¢do na
midia, como salienta o jornalista Rafael Targino (2009). Realmente, nos ultimos anos, se
observa que os indices diminuem. Questiona-se, no entanto, o que se denomina “analfabeto”:
quem sabe apenas assinar o proprio nome ou copiar palavras se enquadra nessa categoria?

Pesquisas recentes em duas metropoles brasileiras deixam em estado de alerta pais e
educadores. No Rio de Janeiro, a prefeitura constatou que, entre o segundo € o nono ano do
ensino fundamental, existem mais de 25 mil analfabetos funcionais. Em Sao Paulo, o
levantamento aponta que subiu, de cerca de 56 mil, em 2007, para aproximadamente 79 mil,
em 2008, o total de criangas entre 8 e 9 anos que ndo sabem ler nem escrever. Na faixa etaria
dos 10 aos 14 anos, o niumero saltou de aproximadamente 29 para 51 mil. Os dados incluem
tanto criangas matriculadas nas redes de ensino como as fora da escola.

Os fatos questionam em que ponto a educagdo falha. Por que nas décadas de 70 e 80 se
confiava no ensino da rede publica e hoje ndo mais? Foram as novas tecnologias? O mundo
consumista e globalizado transformou o “ser” crianga que ndo mais se interessa em aprender?
O elo fraco estd na escola, refletido no anacronismo dos programas, na incompeténcia dos
professores, na auséncia de infraestrutura? Talvez a resposta combine todos os fatores, porém,
cabe aos profissionais da area repensar o ensino que se produz em sala de aula, adaptando
regularmente as praticas pedagdgicas a uma aprendizagem com sentido para o aluno.

Interessante notar, alids, que ensino e aprendizagem ndo se realizam como operagdes
isoladas. Nao se pode falar em ensino sem pensar em seus efeitos; do mesmo modo a
aprendizagem acontece como produto de uma intengdo anterior, uma vontade explicita que se
manifesta na interagdo. Cada pessoa ¢, a0 mesmo tempo, causa ¢ efeito de suas relagdes

sociais, dos contatos que estabelece. Nesse sentido, aprender e ensinar ndo constituem
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processos separados, assumidos como papéis especificos de educandos e educadores;
caracterizam-se como processos interativos, nos quais quem tenta aprender também ensina e
quem tenta ensinar também aprende. Os franceses, por exemplo, j& ilustram essa
reciprocidade no verbo apprendre que pode significar ensinar ou aprender; mais
especificamente, segundo o dicionario Larousse “faire acquerir des connaissances” ou
“acquérir des connaissances”.

Afinal, o que a escola deve possibilitar a crianga? Como auxiliar o aluno a dar
significado ao que aprende? Inicialmente, se parte de uma revisdo na forma como se concebe
a linguagem e, em consequéncia, se define seu objeto especifico, a lingua. A linguagem nao
se limita a capacidade humana de construir sistemas simbolicos, mas se realiza como
atividade constitutiva na interacdo verbal, “pelo processo de internaliza¢gdo do que nos era
exterior que nos constituimos como os sujeitos que somos, €, com as palavras de que
dispomos, trabalhamos na constru¢do de novas palavras”, de acordo com Geraldi (2006,67).

No processo interlocutivo relacionam-se dois eus de modo a possibilitar a
intercompreensdo. Precisa-se, porém, ter consciéncia de que antes outros eus ja se
encontraram ¢ deixaram herancas tanto nos produtos materiais, quanto na forma de
compreendé-los. Essa compreensdo expressa-se simbolicamente, tendo na lingua uma de suas
possibilidades de realizacdo, a fim de que as coisas, as gentes e suas relagdes produzam
sentidos.

Geraldi (2006,39) afirma que cabe a institui¢do abrir novas possibilidades, uma vez
que “pela escrita, cuja aprendizagem exige mediadores, expandem-se nas escolas as
oportunidades de processos interlocutivos”. Interacdes de uma ordem diferente ao periodo
anterior a escola, que ndo mais se limitam a usos privados da linguagem. Assim, se requerem
diferentes estratégias e a percep¢do de outras variedades linguisticas, pois as interagdes
ocorrerdo para além do grupo ao qual pertence o aluno, ndo apenas numa perspectiva social
ou espacial, mas temporal. Para Geraldi (2006,44), cabe a escola, portanto, a fungdo de
permitir a circulagdo entre duas instancias diversas de produgdo de saberes, a publica e a
privada, e ndo apenas transmitir conhecimentos.

O aspecto decisivo na formagdo de um cidadido preparado resume-se na maneira como
a escola torna possivel a circulagdo. Trata-se ndo de uma visita a um lugar exotico que, ao se
conhecer, se estranha, mas se tolera por se ter a certeza do retorno a casa, mas da consciéncia
de que o espago em que os homens se movimentam ¢ o da propria “casa” e que, fatalmente,
irdo se esbarrar. Sobre o sentido desse encontro, cabe destacar que a espécie humana nao pode

evoluir a partir de contemporizagdes, porém, se passa grande parte do tempo evitando os
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choques. Cria-se um paradoxo que assusta; os individuos ao se esquivarem, de certa forma,
impedem a propria evolucdo, como se sem perceber e tentando justamente o oposto — se
preservar — fizessem tudo para se aniquilar. O ponto fulcral da circulagdo refere-se a
capacidade de se lidar com o atrito - aqui entendido como o fator primordial na construgao de
qualquer criacdo humana, desde o fogo. As partes precisam se rogar, se encostar, para que 0s
caminhos se abram, para que se aparem as arestas, enfim, para que se possa forjar a
humanidade, a cidadania. Desse choque advém o encontro, a compreensdo da producio
historica de diferentes sistemas de referéncias.

Transitar adequadamente na esfera publica implica perceber os inimeros falares e a
construgdo de categorias diversas que interpretam a realidade. Assim, vé-se no cotidiano
escolar, confrontarem-se modos de ver o mundo e formas de falar sobre ele. Os alunos
provenientes das classes populares, por exemplo, falam e compreendem de uma maneira que a
escola ndo aceita e as vezes sequer entende. A escola, por carregar em seu escopo um ideal de
padronizagdo, reduz o mundo a visao de um determinado grupo. Nao se estabelece um
dialogo, no sentido mais literal do termo, e se presencia uma comunicac¢do “capenga”, na qual
a instituicdo impde a sua verdade, comprometendo a eficiéncia daquilo que se pretendia como
objetivo: educar.

A sociedade brasileira ndo tem o habito de ouvir, postura que se reflete nas praticas
pedagdgicas. Quando se pensa no ensino do idioma materno, a situacdo torna-se mais
complexa. Deve-se trabalhar tendo em vista as duas dimensodes da lingua, a falada e a escrita,
e as suas peculiaridades. Como processo interlocutivo, ndo se pode afirmar que a lingua esta
de antemao pronta, dada como um sistema de que o sujeito se apropriaria para usa-la. Tanto a
variedade padrdo quanto a ndo padrdo se modificam continuamente, por influéncias mutuas
ou pelo simples fato de serem variedades faladas. Essa agilidade linguistica, entretanto, ndo se
faz presente na lingua escrita. Ainda como ato de interlocucdo, o processo de ensino-
aprendizagem da escrita precisa recuperar as proprias atividades dos sujeitos falantes como

inspiracdo do trabalho escolar. Geraldi (2006,62) destaca que

além do dominio das regras de uso da oralidade, o aluno ja traz para dentro da sala de aula
também este outro conhecimento que foi ainda mais esquecido: vivendo numa sociedade
letrada, o aluno muito antes de "escrever" convive com a lingua escrita e sabe, portanto, o que
¢ escrita e 0 que ndo ¢é escrita. Mais: ele sabe alguns dos usos sociais da escrita, algumas de
suas fungdes e o seu valor numa sociedade como a nossa. Ao buscar a escola ele pretende
precisamente isso: aprender a ler e a escrever porque este saber ¢ uma necessidade para sua
sobrevivéncia nesta mesma sociedade.
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Conhecer a lingua, que se utiliza quando se fala o idioma materno difere do
conhecimento sobre a lingua, geralmente ensinado, com vistas a tornar explicito tudo o que se
sabe implicitamente. Cabe salientar que a capacidade de desenvolver uma simples conversa
exige um saber profundo do qual os falantes ndo estdo conscientes, se relacionando as marcas
culturais que se formam na e com a lingua. Ja a apreciagdo sobre a lingua solicita que o
individuo que aprende va além de suas expressOes corriqueiras € perceba as nuances €
distin¢des minimas, capaz de analisar o que possui relevancia linguistica.

Atualmente, porém, a maneira de aprender ndo produz significado por ndo usar o que
o aluno ja traz. Ao ndo lhe permitir associar o conteudo a vida, suscita questdes sobre a
necessidade de se aprender na escola algo que vem naturalmente assim que se entra em
contato com os da mesma espécie. Quando crianga, me fiz essa pergunta inimeras vezes. SO
depois de muito tempo descobri que o mundo se torna real pelas palavras; compreendi que
mesmo que duas pessoas expressem a mesma ideia, uma delas pode ndo ser ouvida porque ha
formas de dizer; que o rétulo colocado pelo outro implica na credibilidade do que se diz; e
que, muitas vezes, embora dotado de grande saber, o homem tropega na linguagem e nao se
comunica. Talvez a descoberta fosse mais facil se, ao estudar a lingua, percebesse que ela me
constituia, assim como aos meus familiares, aos meus amigos, ao meu cotidiano. Dominar a
linguagem abre o acesso a outros conhecimentos.

No cenario atual do ensino do portugués como lingua materna, o desafio se mantém e
se junta a outros, tanto no que se refere a didatica para se chegar ao aluno quanto ao contetido
em si. Dentre eles se destaca a questdo do reconhecimento efetivo das variedades linguisticas
e a dificuldade em se promover a Lingua Portuguesa como uma so6 realizagdo, integrando
gramatica, literatura, producao e compreensao textual.

Nao se deixa de considerar, sobretudo quando se fala em ensino publico, as relagdes
entre linguagem e classe social como preponderantes para o ensino de lingua materna.
Mostrar ao aluno que ndo ha somente uma forma de falar ao se efetuar uma interagao verbal, e
que cada uma se adapta a um contexto comunicativo. Assim, passa a se valorizar a
experiéncia linguistica e social do aluno e, consequentemente, sua identidade como falante,
historicamente delimitado.

Com relagdo as variedades linguisticas, ndo se quer pleitear a substituicao de uma por
outra, com a perspectiva de que uma seria a mais correta, mas inserir na ordem do dia o fato
cultural de que a vontade de ser socialmente reconhecido reside no fundamento da obsessao
pela fala perfeita. Colocar-se acima das normas constitui privilégio dos que o fazem

voluntariamente, como os poetas, por exemplo, € ndo por ignorancia. Aqueles que nao
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alcancaram esse patamar, ndo se atrevem a sobrepor as regras, atuando de forma
conservadoramente penosa e submissa. Desde cedo, incute-se na crianga a necessidade de
“falar corretamente” como se sua fala fosse errada. O aluno percebe logo que hd uma
hierarquizagdo dos diversos modos de falar e se sente desprestigiado naquilo que lhe ¢ mais
caro: sua forma de expressdo. A escola deve, ao contrario, promover a conscientizacdo da
diversidade linguistica, valorizando a identidade dos alunos e construindo novas
possibilidades de interagdes entre eles, com os professores e, sobretudo, com a cultura e a sua
heranga. Ao participar de diferentes processos interlocutivos, conforme salienta Geraldi

(2006,69),

o aluno vai internalizando novos recursos expressivos, €, por isso mesmo, novas categorias de
compreensdo do mundo. Trata-se, portanto, de explorar semelhangas e diferencas, num
dialogo constante e ndo preconceituoso entre visdes de mundo e modos de expressa-las.

Quanto a integracdo de gramadtica, literatura, produgdo e compreensdo textual cumpre,
inicialmente, pensar na liberdade de a¢do do docente. Em meio a varios “manuais” que
orientam o professor na maneira de conduzir as proprias aulas, ndo se pode perder de vista
que o ato de ensinar pressupde autoridade, no sentido de se ter propriedade para discorrer
sobre o assunto, reflexdo e pesquisa constantes e, acima de tudo, autonomia. Se aquele que ali
esta para auxiliar na constru¢do do conhecimento ndo consegue propor uma interagao a partir
de sua propria identidade, como esperar que se atinja o objetivo das aulas? Cada educador
deve encontrar o caminho para lidar com o ensino do idioma, se permitindo vivenciar a
angustia produtiva caracteristica dos que dialogam com o saber.

Na escola, ao estudar-se leitura, lingua, redacdo ou literatura propriamente dita, a
dimensao social implicada no ato de comunicagao verbal escapa ao professor e aos alunos e o
significado do texto parece cristalizado nas palavras impressas no papel. A no¢do de que
comunicagdo, literaria ou ndo, se aprende ao adquirir-se um conjunto de regras de gramatica
ou de informacdes sobre autores e obras de periodos histdricos diversos nao pode ser mais
equivocada do que alienadora. Reduzir os fatos comunicativos a analise das normas que os
regem ou ao inventario das formas histéricas que tomam esvazia o proprio carater de
relacionamento humano que tais fatos carregam na sua esséncia, tornando seu estudo tao arido
quanto inutil.

Além da questdo estrutural do ensino, os docentes enfrentam ainda a falta de interesse
dos discentes que precisam a todo instante que se desperte a aten¢do e se renove a motivagao.
O professor quando propde um trabalho consciente e representativo das proprias crencas

deixa transparecer o gosto pelo seu objeto de estudo, levando os alunos a perceber, admirar e
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questionar o entusiasmo dele. Essa conduta facilita a interacdo e suscita reflexdes que
instigam o aluno, conscientizando-o de sua historia, presente e futuro quanto a lingua
materna.

Mesmo depois de décadas de publicacdes a respeito da necessidade de se repensar o
espaco escolar e o ensino do idioma materno, a didatica predominante no pais ainda consiste
na utilizag¢ao de livros-texto que, muitas vezes, apartam o aluno de sua realidade cultural e da
do pais, sem lhe permitir entender o processo histdrico que a produz, as relagdes de poder e o
confronto de interesses dentro da sociedade. Fatos que se forjam na lingua. Ao trabalhar
fragmentos de literatura e ao utilizar o texto como pretexto para se estudar a gramatica, a
reflexdao sobre a linguagem fica em segundo plano, privando-se o aluno de perceber que, no
uso da lingua, regras e principios, selecdes e combinagdes estdo presentes a fim de que se
produza efeito de sentido naquela situagdo comunicativa. Magda Soares (1992,62) destaca a

necessidade de

transformar a sala de aula em um tempo de reflexdo sobre o ja-conhecido para aprender o
desconhecido e produzir o novo. E por isso que atividades de reflexdo sobre a linguagem
(atividades epilinguisticas) sdo mais fundamentais do que aplicagdo a fendmenos sequer
compreendidos de uma metalinguagem de analise construida pela reflexao dos outros. Aquele
que aprendeu a refletir sobre a linguagem ¢é capaz de compreender uma gramatica — que nada
mais é do que o resultado de uma (longa) reflexdo sobre a lingua; aquele que nunca refletiu
sobre a linguagem pode decorar uma gramatica, mas jamais compreendera seu sentido.

O ensino tradicional, algumas vezes, impde o uso prescritivo das gramaticas que
atribui ao aluno “obrigagdes” e ao professor a tarefa de ensinar, como se a palavra tivesse
sentido unilateral apenas, mediados pelos livros didaticos. Nao ha espago para a criatividade,
ndo ha articulacdo com o tempo, a histéria e a propria lingua do aluno, e, as vezes, a do
professor. O conhecimento ndo se constroi, se infunde.

Cabe ressaltar que nem sempre existiram livros didaticos, nem sempre os livros
didaticos comportaram um manual para o professor. Pelo contrario, ao final do século XIX, se
identificava o professor como responsavel pelo saber linguistico que transmitia e, por
exemplo, se exigia, no Colégio Pedro II, a producdo de uma gramatica como condicdo sine
qua non para sua ascensdo. Ao longo do tempo, entretanto, esse profissional perdeu aos
poucos sua autoridade, ficando a mercé de politicas linguisticas que impdem os livros
didaticos.

Nao se pode, contudo, impingir a utilizagdo do livro didatico o fracasso que, muitas
vezes, caracteriza a aprendizagem da lingua. A questdo refere-se, na verdade, a abordagem da

gramatica em sala de aula que precisa ir além da visdo redutora de segmentacao de elementos
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linguisticos, do levantamento de tragos de algumas classes e categorias, de classificagdes e da
nomenclatura.

A meta fundamental da aprendizagem do idioma gira em torno de desenvolver a
habilidade do aluno para se adequar as intimeras situagdes comunicativas com que se
defronta. Logo, aceita-se que a linguagem se constitui, sobretudo, como uma forma de

interacao e demanda reflexdo. Para Azeredo (2008, 66)

cabe a cada usudrio da lingua avaliar o contexto de uso e escolher a forma de expressdo mais
apropriada. Afinal, paralelamente a sua condigdo de sistema de unidades e regras
combinatorias, a lingua ¢ expressdo da imagem que os interlocutores fazem da situacéo social
em que se encontram — ou seja, uma forma de comportamento -, e como tal requer de seus
usuarios discernimento para adequar as formas que empregam a situacdo e a finalidade do ato
comunicativo. E nisso que consiste a competéncia verbal de um cidado.

O professor precisa encarar a lingua como um processo que se retroalimenta, nunca
como um produto acabado, e propor atividades que valorizem os efeitos de sentido que os
elementos linguisticos podem produzir, propiciando ao aluno a conscientizacdo de que as
escolhas na lingua ndo se processam de forma aleatéria, mas atendem a necessidade de se
adequar os recursos linguisticos aos propositos dos falantes em cada situagdo comunicativa. O
trabalho constante com esse tipo de tarefa faz o aluno pensar sobre a lingua e,
consequentemente, utilizar com mais seguranga e precisdo as varias possibilidades do idioma
ao produzir seus textos, desenvolvendo a capacidade de compreensdo e expressdo de si
mesmo, do outro e do mundo ao seu redor.

As atividades assumem as formas que a capacidade de criacdo do professor encontrar.
A que se propde neste trabalho envolve redimensionar o estudo da lingua para além da sala de
aula, trazendo para o ambiente escolar a observacdo das manifestacdes culturais que
permeiam a sociedade brasileira porque se reconhece a lingua como fato cultural e, conforme
declara Santos (1988, 45), a “cultura é um territério bem atual das lutas sociais por um destino
melhor”. Pensar a lingua implica refletir sobre a propria cultura e as condigdes de
sobrevivéncia que ela propicia. Dai provém alguns temas controversos que povoam o ensino
de Lingua Portuguesa. Na rotina da sala de aula, principalmente nas escolas publicas, os
professores, muitas vezes, perpetuam o quadro social. Pouco se espera do aluno e, em
consequéncia, quase nada se exige. Consideram-se aceitaveis graves erros ortograficos, assim
como a inabilidade quase absoluta para compreender textos, j4 que a preocupacdo central
refere-se a promog¢ao de ano e ao mercado de trabalho. Assume-se que o dominio do idioma

ndo se faz necessario, uma vez que os empregos das classes menos favorecidas ja foram de
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antemao definidos. Logo, manejar com destreza o idioma ¢ condigdo primeira para que
reconhecam as diferentes culturas que co-habitam o ambiente social, valorizando a si mesmos
em favor da superacao da opressdo e da desigualdade.

Ter uma razdo, um objetivo no embate com a Lingua Portuguesa concretiza-se como
instrumento fundamental para o sucesso da aprendizagem. Nas palavras de Aguiar (2008,

166)

toda aprendizagem sé se realiza a partir de um desejo. O desejo implica paixdo e,
conseqiientemente, o enamoramento daquilo que se quer aprender. Na trilha desta reflexao,
parece-nos inoperante o ensino de Lingua Portuguesa através de procedimentos
metalinguisticos que se por um lado mascaram o dinamismo interno da lingua, por outro, ndo
auxiliam o aluno na sua integracdo com o mundo e com a cultura na qual se esta inserindo.

Quando se fala em manifestacdes culturais, cumpre salientar que se contemplardo as
presentes no macro ambiente social, porém, consciente da existéncia de outras culturas que
co-habitam o espaco. Pretende-se incentivar um ensino reflexivo que nao ignore a presenga de
particularidades culturais e promova uma andlise da lingua consciente de que nem todos

partem do mesmo ponto, nem todos compartilham de idéntica visdo de mundo.
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2.1 — Leitura e Producéo de textos

Antes de tecer consideracdes sobre questdes referentes a leitura e a producdo textual,
cabem alguns comentarios de ordem estrutural: apesar da dificuldade de se tratar, em um
mesmo topico, assuntos tdo complexos, elege-se essa maneira devido ao fato de se entender
ambos como resultado de um tnico processo, a interacdo com o outro. Segundo Antunes
(2005, 35), “a escrita ¢ uma atividade em relagdo de interdependéncia com a leitura. Ler ¢
contraparte do ato de escrever, que como tal, se complementam. O que se 1€ foi escrito por
alguém, e escreve-se para que outro leia. Nao existe soliddo em nenhum dos dois momentos”.

Apresentar os assuntos reafirma a concep¢do de que ndo se deve dissociar - como
muitas escolas fazem, inclusive com professores diferentes para marcar bem a segmentacao -
as aulas de Lingua Portuguesa, literatura e redagdo. Da conduta separatista surge a ideia
deturpada de que ensinar portugués corresponde a ensinar gramatica, se diluindo a percepcao
do amplo funcionamento do idioma.

No mundo contemporaneo, impde-se como condi¢do de sucesso para o exercicio das
atividades sociais, saber atuar entre textos, o que significa estar apto a produzi-los,
compreendé-los, e, sobretudo, adequa-los as situagdes comunicativas.

Como marca do ocidente, o registro escrito desponta como o alicerce de tudo que

envolve a produ¢ao humana, da cultura. Drucker (1999, 152) aponta que

o ocidente assumiu a lideranga mundial entre 1500 e 1650 em grande parte porque
reorganizou suas escolas em torno da nova tecnologia do livro impresso. Por outro lado, a
recusa dos chineses ¢ mulgumanos em fazer o mesmo foi um fator importante para o seu
declinio em face do ocidente. Ambos usavam a imprensa — os chineses o faziam havia séculos
(embora ndo com tipos méveis). Porém ambos mantiveram o livro impresso fora das escolas,
rejeitando-o como ferramenta de aprendizagem e de ensino. Os sacerdotes mulgumanos
apegaram-se ao ensino recitado mecanicamente; eles viam no livro impresso uma ameaga a
sua autoridade, precisamente porque ele possibilitava que os alunos lessem por conta propria.
Na China, os estudiosos confucionistas rejeitaram o livro impresso em favor da caligrafia. O
livro impresso era incompativel com um dogma da cultura chinesa: o dominio da caligrafia
qualifica para postos de governo.

\

Nesse sentido, percebe-se que a grande diferenca ndo se refere a tecnologia
propriamente dita, mas as mudancas que ela provoca na substancia, no conteudo e no foco do
ensino e da escola. O Japao, por exemplo, depois de séculos de isolamento em razdo do
sistema feudal do xogunato, tornou-se uma na¢do moderna pela sua capacidade de absorver
culturas estrangeiras e, a0 mesmo tempo, manter a tradi¢cao japonesa, respeitando sua historia

e identidade. Apesar de parecer ultrapassada, a tecnologia do livro até agora ndo foi
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totalmente absorvida por muitas pessoas no planeta, pois a condi¢ao basica para a perfeita
implementagdo, a leitura, ndo atingiu os niveis de exceléncia possiveis. Para a desenvoltura
satisfatoria na atual sociedade do conhecimento, a proficiéncia na leitura abarca algumas
especificagdes determinantes, uma vez que permite a autodisciplina, fundamental para o
aprendizado permanente e amplia para além da escola a responsabilidade do ensino-
aprendizagem.

A educacgao brasileira, embora constate a necessidade de se fomentar na infincia ¢
sedimentar na adolescéncia o habito da leitura, ainda ndo encontrou os caminhos para realizar
tal empreendimento. De certa forma, a leitura condiciona o desenvolvimento da habilidade de
escrita, € ndo adquirir, desde cedo, intimidade com livros, jornais e revistas compromete a
movimentagdo do adulto em uma sociedade pautada pelo texto escrito.

Falar em leitura requer que se analise a qualidade do leitor e como se produz
efetivamente essa habilidade. A fim de oferecer informagdo técnica, criou-se, em 2001, a
partir da associagdo entre o IBOPE ¢ a ONG Acao Educativa, o Indicador Nacional de
Alfabetismo Funcional (INAF) com o objetivo de que a sociedade e os governos avaliassem a
situacdo da populacdo quanto a um dos principais resultados da educagdo escolar: a
capacidade de acessar e processar informagdes escritas como ferramenta para enfrentar as
demandas cotidianas, para se informar e seguir aprendendo ao longo da vida.

Até 2007 recolhiam-se dados anualmente, mas, a partir desta data, a pesquisa passa a
bienal. Nao se divulgou ainda a informagao de 2009, porém, os numeros de 2007 demonstram
que apenas 28% se enquadram na alfabetizacdo plena, possuindo dominio completo das
habilidades de leitura, escrita e raciocinio logico. Ainda conforme o relatorio, ha 7% de
analfabetos, que ndo conseguem realizar tarefas simples, envolvendo decodificagdo de
palavras e frases; 25% alfabetizados em nivel rudimentar, leem titulos ou frases localizando
uma informagdo bem explicita; e 40% alfabetizados em nivel basico, aptos a ler um texto
curto, localizando uma informagao explicita que exija uma pequena inferéncia.

A andlise da amostra indica que a escolaridade nem sempre assegura o dominio das
habilidades de leitura e escrita necessarias para que as pessoas se desenvolvam plenamente
em suas vidas pessoais e profissionais. Além disso, fica claro que ndo se pode mais relacionar
renda e inaptidao escolar, uma vez que, conforme as informagdes obtidas, hd outras varidveis
que impactam o desempenho: o ambiente familiar, o trabalho, as oportunidades de
participagdo social e o acesso a bens culturais. Os graficos a seguir, produzidos a partir da
base de dados do INAF exemplificam que fatores, como a habilidade de leitura dos pais, tém

importancia no letramento dos adultos brasileiros. Os analfabetos ou alfabetizados
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rudimentarmente retratam seus pais como “incapazes de ler” (61% e 41%, respectivamente).
Por outro lado, 56% dos pais daqueles que atingem o nivel pleno de alfabetismo nao

apresentam dificuldade para ler:

Alfabetismo e habilidade de leitura paterna
(% horizontais)

Hao tinha

Incapaz I;:a:';r I:Iag:;r: n:.*nhuma Mao sabe/

deler  gificuidade dificuidade mp:;'ﬁ':’::"’ W B
Analfabeto 6% 10% 12% 12% 4%
Rudimentar 41% 1% 1B% 24% 6%
Basico 2k 10% 22 41% &%
Pleto 10% G 2% 6% [+

Ilustragao 1

Fonte: www.ibope.com.br. Acesso em nov. 2009

A pesquisa alerta que, apesar do importante crescimento do acesso a educacao e dos
avancos no numero de anos cursados, ainda hd uma parcela significativa de analfabetos
funcionais. Sob o risco de perpetuar essa realidade, deve-se assegurar melhorias na
aprendizagem das criangas, despertando o prazer de ler e consequentemente motivando-as
para uma busca continua pelo saber.

As estatisticas corroboram o que serve de baliza para este trabalho: a lingua sustenta
todo o pensamento. Reposicionar seu estudo, dando destaque a cultura e evidenciando a
leitura do mundo, permite que o aluno a perceba como algo que se adere ao seu dia a dia, que
se molda conforme as necessidades do falante e ndo como um conjunto de regras enfadonhas
que simplesmente precisa aceitar. Uma escola comprometida com as caracteristicas do
cidaddo do futuro deve impulsionar o jovem a se interessar pela cultura como meio palpével
de se descobrir parte de um grupo, de uma época, a0 mesmo tempo em que aceita o outro, ndo
como gesto de benevoléncia, mas como reconhecimento da dialética, principio inerente a
vida. Fatos que estabelecem intima relagdo com a capacidade de ler e produzir textos.

Compete, portanto, esclarecer como se caracteriza fexto no presente estudo. Na esteira
das considerag¢des de Fiorin e Savioli (2001,18), toma-se texto em seu sentido mais amplo:
“um todo organizado de sentido, delimitado por dois brancos e produzido por um sujeito num
dado espago e num dado tempo”. Para chegar a essa defini¢do, os autores se apoiam em
expressoes artisticas, demonstrando que as propriedades textuais ndo se encontram apenas no

registro escrito; por exemplo, ao tratar da coeréncia como harmonia textual, em que nao haja


http://www.ibope.com.br/
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nada discrepante, ildogico ou contraditorio, eles salientam a importancia do contexto,

recorrendo a uma colagem:

ABCD, colagem de Raoul Hausmann, de 1923.

O principio da coeréncia de sentido pode ser
observado mesmo em quadros construidos a
partir de fragmentos aparentemente descone-
xos. Nesta colagem do inicio do século, a pro-
fusdo de elementos traduz o atordoamento do
homem da época diante do massacre, por vezes
indiscriminado, de informacdes.

Ilustragao 2

Fonte: FIORIN, José Luiz; SAVIOLI, Francisco, 2001, p. 15.

Para explicitar a segunda caracteristica de um texto, o fato de se encontrar entre dois

espagos de ndo-sentido, Fiorin e Savioli se valem de uma pintura :
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Sagrada Familia, pintura de Michelangelo, de 1504.

Durante séculos, a moldura dos quadros
cumpriu a funcdo de isola-los do en-
torno, visando a estabelecer com nitidez
um campo para o olhar, ou seja, um es-
paco de significacao, da mesma forma
que os brancos antes e depois de um
texto verbal.

Ilustragao 3

Fonte: FIORIN, José Luiz; SAVIOLI, Francisco, 2001, p. 17.

Ao abordar o terceiro principio, o carater historico de todo texto, os autores utilizam,
mais uma vez, uma pintura que indica que cada periodo historico coloca para os homens
certos problemas e os textos pronunciam-se sobre eles, evidenciando os ideais e as

concepgdes de um grupo social numa determinada época:
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C‘e Iatas, pintura de Andy Walhol. de 1962.

0 proprio fato de escolher um pro-
duto de consumo didrio — no caso,
uma lata de sopa — para com ele
construir uma pintura é uma forma
de representar certo estdgio de de-
senvolvimento atingido por uma so-
ciedade.

Ilustragao 4

Fonte: FIORIN, José Luiz; SAVIOLI, Francisco, 2001, p. 18.

Nesse sentido, um texto, independentemente da sua forma de realiza¢do, tem como
marca a heterogeneidade constitutiva. Para esclarecer esse conceito, destaca-se o trabalho da
linguista francesa Authier-Revuz que se apoia na concep¢dao bakhtiniana de polifonia e
dialogismo - o primeiro referente a multiplicidade de vozes que constituem os discursos e que,

muitas vezes, escapam da intencionalidade dos locutores; o segundo, que considera o discurso
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como produto de interdiscursos - € na abordagem de sujeito e de sua relagdo com a linguagem
aos moldes da psicanalise, em uma releitura lacaniana de Freud. Authier-Revuz (1990, 27)
afirma que “nenhuma palavra ¢ ‘neutra’, mas inevitavelmente ‘carregada’, ‘ocupada’,
‘habitada’, ‘atravessada’ pelos discursos nos quais ‘viveu sua existéncia socialmente
sustentada’”.

A autora, questionando o sujeito como origem e fonte autdbnoma de seu dizer, uma vez
que todo discurso carrega potencialmente os discursos do inconsciente, se vale desses
conceitos para estabelecer o que denomina heterogeneidade enunciativa, termo que abarca
duas dimensoes: a heterogeneidade constitutiva e a e heterogeneidade mostrada.

Por heterogeneidade constitutiva entende-se que a presenga do outro ¢ inerente ao
discurso, o constitui. Isso se deve a ilusdo da homogeneidade do eu que, por sua vez, ¢
reforcada pela heterogeneidade marcada. Authier-Revuz em seu trabalho ndo delimita a
heterogeneidade constitutiva, pois esta se encontra diluida no fio do discurso, apesar de
apreendida pela relacdo que qualquer discurso estabelece com outros discursos. Quanto a
heterogeneidade mostrada, ela representa a evidéncia do outro na teia discursiva, alterando
uma aparente unicidade. Essa inser¢do do outro pode ocorrer de maneira marcada — como no
caso do discurso direto, do discurso indireto, das aspas, da glosa, da ilha textual — ou nao-
marcada — como a alusdo, a ironia, a polissemia, a homonimia, a paronimia, a metafora, a
metonimia, os trocadilhos, os enigmas, os equivocos e o discurso indireto livre. Assim, ao
explicitar a voz do outro, o falante tem a impressdo de que apenas naquele momento a fala
ndo lhe pertence, reivindicando a autonomia de seu discurso.

Enfim, a importincia da heterogeneidade mostrada resume-se ao fato de ela
representar diferentes modos de negociacdo do sujeito falante com a heterogeneidade
constitutiva de seu discurso. Vé-se que a heterogeneidade constitutiva e a mostrada pertencem
a duas ordens distintas: a dos processos de constituicdo do discurso e a dos processos de
representacao dessa constitui¢cao no discurso.

Fiorin e Savioli (2001, 29) apontam que

um texto remete a duas concepgdes diferentes: aquela que ele defende e aquela em oposigéo a
qual ele se constroi. Nele, ressoam duas vozes, dois pontos de vista. Sob as palavras de um
discurso, ha outras palavras, outro discurso, outro ponto de vista social. Para constituir sua
concepgdo sobre dado tema, o falante leva sempre em conta a de outro, que, de certa forma,
estd, pois, também presente no discurso construido.
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Para ilustrar a historicidade do texto, os autores propdem a propaganda a seguir:

OBAMBOLE
DO GORDQO.

Antncio criado pela agéncia DM9, em 1993.

Este antincio de um fabricante de doces s6 pode ser
compreendido a partir de sua oposicdo ao discurso da
preservacdo da boa forma fisica por meio de exerci-
cios constantes e habitos alimentares saudaveis. Sa-
tirizando esse tipo de concepcgdo, 0 antincio convida
o publico a entregar-se ao prazer de uma guloseima.

Ilustragao 5

Fonte: FIORIN, José Luiz; SAVIOLI, Francisco, 2001, p. 30.

Em resumo, seguindo Fiorin e Savioli e a defini¢ao exposta pelo PCN — Linguagens,
Cédigos e suas Tecnologias (2002, 60)' considera-se nesse trabalho que, em sentido amplo,
texto representa qualquer manifestacdo organizada que se veicula por linguagens, “é um todo
significativo e articulado, verbal ou ndo verbal”. Adota-se essa concep¢ao por se entender
que, ao transmitir uma mensagem, o sujeito se vale de todos os meios disponiveis para
estabelecer o entendimento desejado. Ao buscar se expressar de maneira eficiente, instaura a
propria dindmica da interacdo, se utilizando do carater complementar das linguagens e do
processo associativo de leituras. A titulo de exemplo, cita-se o livro de Brian Selznick,
publicado em 2007, A inveng¢do de Hugo Cabret que, com mais de 500 paginas, mescla o
codigo escrito com desenhos a carvao, ndo apenas para ilustrar, mas para narrar; trata-se de

uma historia visual, como se observa na imagem a seguir:

1 Disponivel em http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/linguagens02.pdf. Acesso em mar. 2009.


http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/linguagens02.pdf
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Ilustragdo 6

Fonte: http://stateofdenmark?.files.wordpress.com/2009/04/hugo-cabret-533.jpg. Acesso em
nov. 2009.

Para Rezende (2009, 13)

tanto a linguagem verbal quanto a linguagem ndo verbal tém como vocagao a capacidade de
expressar sentidos, de comunicar ideias. Embora utilizem signos diferentes, de natureza
distinta, os dois tipos de linguagem recriam e transformam a realidade conforme a concepgao
daqueles que os produzem. Os signos sdo combinados obedecendo a certas leis ¢ mecanismos
de organizagdo proprios a cada linguagem. Enquanto a disposi¢ao do texto verbal, na maioria
das vezes, ¢ linear, o texto ndo verbal conta com a ocorréncia simultdnea de signos.

Uma vez definido que se trabalharda com uma no¢ao dilatada de texto, compete
verificar como figuram as diferentes leituras e qual importancia a escola atribui a elas.

Encara-se o fenomeno da leitura ndo como um mecanismo de associacdo de um
estimulo a uma reposta, ou como a decifracdo de elementos linguisticos justapostos, mas
como uma acao, que visa a dar sentido ao documento. O ato de “fazer significar” opera
sempre de modo global e pressupde um trabalho de antecipagdo e de previsdo por parte do
leitor. Nao se efetua a leitura palavra por palavra, sem levar em conta a situacdo de
enunciagdo, ja que o sentido ndo se configura igual de um enunciado para outro. Ler ndo se
traduz em decifrar corretamente cada palavra, mas procurar o significado do que se 1€.

O leitor capta o sentido de um texto se servindo de informagdes visuais € nao visuais.
Ele ndo se detém em todas as palavras, ja que concebe sua leitura a partir de sua capacidade
perceptiva, jogando com suas aptiddes de antecipar o que pode aparecer no desenrolar da
leitura, e formula hipoteses semanticas que se confirmam, se ajustam ou se modificam, a

medida que se debruga sobre o texto.


http://stateofdenmark2.files.wordpress.com/2009/04/hugo-cabret-533.jpg
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Quando se pensa em leitura, se inclui, além da escrita propriamente dita, as imagens,
0s sons € as experiéncias, o savoir-faire da parte do leitor. Em sintese, aciona-se uma
competéncia de leitura que se apoia em quatro tipos de conhecimento: do sistema linguistico,
de mundo, da organizagdo de textos, e de outros meios semidticos, como cores, fotos e design;
consoante o texto com que se interage, movimenta-se 0 necessario.

A desenvoltura no sistema linguistico abarca varios niveis da organizagdo linguistica
que se utiliza para produzir e compreender enunciados: o vocabulério; o sistema de formacgao
de palavras e a sintaxe, a ordenacdo e o relacionamento das palavras na frase.

O conhecimento de mundo vincula-se as experiéncias do sujeito. Além de o aluno
enfrentar problemas com as normas linguisticas, a auséncia de informacao sobre assuntos que
circulam na sociedade causa dificuldades para que leia determinados textos. Como membro
de uma sociedade e participe de uma cultura, mesmo que o individuo ndo tenha o habito
frequente de ler, ele dispde de categorias interpretativas passiveis de se aplicarem a leitura.
Dessa forma, o professor deve adequar pedagogicamente o conhecimento de mundo dos
alunos as necessidades da aula, a fim de facilitar o envolvimento na leitura dos textos.

A leitura implica um trabalho de reconstru¢do do significado do texto, assim como
demanda uma participagdo ativa do leitor que, inconscientemente, antecipa o que tem diante
dos olhos. A simples organizagdo textual possibilita, por meio da apreensao do género textual
utilizado, que se identifique rapidamente a inten¢do comunicativa do texto, antes mesmo de se
proceder a leitura, pois a escolha de determinada organizacao se da em fun¢do dos propdsitos
comunicativos, das visdes de mundo, dos projetos politicos etc. Assim, o leitor do Jornal do
Brasil ndo encontra dificuldade em reconhecer o jornal pelo aspecto que engloba o formato, a
impressdo e a disposicdo das matérias, e quem I¢€ historias em quadrinhos as distingue de
outras revistas do género. Ambos conhecem o tipo de leitura que tais publicagcdes fornecem: o
primeiro tem consciéncia de que o jornal se constitui de varios “cadernos” que separam os
diversos assuntos, ladeados por uma ideologia; o segundo sabe que X-MEN destina-se aos
jovens e conta as aventuras de um grupo de super-herois mutantes. O ato de comprar um tipo
especifico de suporte grafico confirma a expectativa em termos de leitura.

A compreensdo dos meios semidticos, entre eles as escolhas de cores e o design
usados em uma propaganda ou em uma pagina da internet, auxilia na avaliacdo e
entendimento dos significados que o texto quer construir, por exemplo, para vender um
produto. Em razdo dos avangos tecnoldgicos incorporados pelas midias, dar conta de um
determinado discurso esta para além das palavras. Assim, quando o professor trabalha sobre

uma publicidade, por exemplo, deve chamar atencdo para os recursos utilizados; uma
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apreciacao essencial na produgdo de significados no mundo contemporaneo, que se deve
incorporar a educagao linguistica.

Atualmente, ensinar a linguagem ndo verbal aos jovens constitui uma necessidade.
Afirmar que a civilizagdo ocidental define-se pela imagem tornou-se uma obviedade, afinal
ela ocupa macigamente livros, revistas, publicidades, blogs etc. O superconsumo representa
um perigo, baseado na facilidade iluséria de sua leitura. Para Walty, Fonseca & Cury (2006,

p. 24)

o recebimento da imagem, sobretudo via comunica¢do de massa, pode levar a alienacdo
causada, por sua vez, pelo embotamento da sensibilidade e da capacidade reflexiva. A
fragmentac@o dos discursos e sua proliferacdo conduzem a recepgio acritica do texto, que se
faz objeto de consumo imediato.

Praticamente inexiste educagdo sobre a comunicagdo por imagens no dia a dia escolar,
que concede valor superior a forma escrita da lingua, ao estudo dos cédigos linguisticos e suas
possibilidades. Nao se trata de negar ou diminuir a importincia da andlise das palavras.
Possuir uma lingua relaciona-se a dominar a sutileza das escolhas das palavras, a andlise
gramatical e a construcdo de frases para exprimir de maneira compreensivel o pensamento.
Todo educador, no entanto, precisa considerar as mudangas que se operam na sociedade. A
onipresenca da imagem na €poca atual representa um desafio para o professor que se deve
preocupar em auxiliar aos jovens a desenvolver o espirito analitico, assim como o senso
estético.

A transmissdo de uma ideia por meio da imagem se da de forma rapida e impactante,
porém, insidiosa. Deixar o aluno a mercé das manipulagdes visuais significa ndo respeitar o
direito ao saber. Esquecer-se de analisar as imagens como referentes culturais traz como
consequéncia a total incompreensao dos textos com os quais ele interage.

Conforme Rezende (2009,42),

a contemporaneidade, marcada pela superabundancia imaggética, altera o cotidiano das pessoas
¢ demanda a criagdo de novos modelos, novas maneiras, de ensinar e aprender. A escola,
antes centrada na transmissdo verbal e escrita do saber, carece agora de novas estratégias que
superem a desconcertante distancia entre a vida cotidiana e seus aparatos tecnoldgicos. O

estimulo e a otimizacdo do conhecimento sdo imprescindiveis para que a escola esteja em
consonancia com a modernidade e responda positivamente aos seus apelos.

Imprescindivel lembrar que os leitores constroem sentidos com base também em seus
interesses, valores e crengas, logo, ndo existe um significado Unico para os textos. Os
multiplos entendimentos advém dos diferentes grupos sociais, religiosos, politicos presentes

na sociedade. Como universo social reduzido, a sala de aula se constitui como espago para o
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exercicio da diferenga e o professor deve estimular a discussdo dos materiais, a fim de que o
significado resulte do consenso entre as varias falas dos alunos. Sua tarefa requer abordar o
texto, questionando as opgdes feitas pelo autor ao construi-lo e discutir as possiveis
alternativas. Esse procedimento revela a importancia da linguagem na constru¢do do mundo
social. Por exemplo, o politicamente correto na lingua depende das escolhas vocabulares; a
luta da mulher por sua emancipacdo afeta a construcao discursiva e alguns estudiosos
consideram que retirar as marcas de género contribui para diminuir o preconceito em relacao
as mulheres. Na gramatica, eleger a voz passiva ou ativa pode refletir questdes sociais.
Utilizar uma ou outra valoriza a a¢ao ou o agente, o que implica, inclusive, posicionamentos
politicos. Por ultimo, a variacao linguistica evidencia para o aluno que os diversos registros
constroem as pessoas de tal modo que propiciam a inclusdo ou a exclusdo delas de certos bens
materiais e culturais.

Para que se efetive o debate, torna-se fundamental a participacdo ativa dos jovens e
para tal, o tema dos textos precisa instiga-los. O assunto, porém, nao representa a esséncia da
proposta, mas se tenciona que os alunos aprendam a aprender e continuem a fazé-lo sozinhos,
conscientes do potencial critico necessdrio a convivéncia no mundo multicultural da
atualidade, que lida com uma infinidade de mudancas histéricas, sociais, econdmicas, e
tecnologicas.

Nesse sentido, analisar a leitura implica verificar como se realiza o ato de ler. Jouve
(2002) considera que a leitura possui varias facetas, se tratando de um processo
neurofisioldgico, cognitivo, afetivo, argumentativo e simbolico. Para ele (2002, 18)
“considerada em seu aspecto fisico, a leitura apresenta-se, pois, como uma atividade de
antecipacdo, estruturacdo e de interpretacdo”. Dotado do aparelho necessario para perceber e
decifrar os signos, o leitor, a seguir, busca compreender o conteudo, o que requer um
importante esfor¢o de abstracdo. Uma leitura, porém, ndo se sustenta se ndo houver
envolvimento afetivo com o texto; segundo Jouve (2002,19) “o charme da leitura provém em
grande parte das emocgdes que ele suscita. Se a recepcdo do texto recorre as capacidades
reflexivas do leitor, influi igualmente - talvez, sobretudo — sobre sua afetividade”. De alguma
maneira, emog¢ao e leitura relacionam-se intimamente. Quando o ato de ler atende os
interesses do leitor, ha identificacdo e a leitura flui prazerosamente. O dialogo varia conforme
o nivel de identificacdo do leitor com o texto no que tange as convengdes sociais e culturais as
quais se vincula e a consciéncia que delas possui. Como processo argumentativo, o texto traz
em si a inten¢do de convencer, como resultado da agdo criativa que expressa em Si O

posicionamento do autor diante do mundo. De acordo com Jouve (2002, 22), “qualquer que
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seja o tipo de texto, o leitor, de forma mais ou menos nitida, ¢ sempre interpelado. Trata-se de
assumir ou nao para si proprio a argumentacao desenvolvida”. A dimensdao simbolica da

leitura se encontra no vinculo que estabelece com a cultura, para Jouve (2002, 22)

o sentido que se tira da leitura (reagindo em face da historia, dos argumentos propostos, do
jogo entre os pontos de vista) vai se instalar imediatamente no contexto cultural onde cada
leitor evolui. Toda leitura interage com a cultura e os esquemas dominantes de um meio e de
uma época.

Esses processos interligados pressupdem a participagdo ativa e criativa do leitor na
constitui¢do dos sentidos linguisticos, contudo, sem reprimir a autonomia da obra. Na maioria
das vezes, leitor e autor se acham afastados no tempo e no espaco, estabelecendo uma relagao
desigual na leitura. Assim, o leitor tem apenas o jogo das relacdes internas do texto para
reconstruir o contexto necessario a compreensao da obra. Conforme destaca Jouve (2002,23)
“para o leitor, tudo acontece como se o texto criasse seu proprio sistema de referéncia”, o que
proporciona uma pluralidade de interpretagdes, pois cada leitor se guia por sua experiéncia,
sua cultura e valores de sua época.

O mesmo registro escrito atravessa o tempo e se perpetua de formas diferentes a cada
época, segundo os leitores que interagem com ele, pois no jogo das interpretacdes, as forcas
do desejo e as tensdes da ideologia influem decisivamente. Ricoeur (1971) apud Jouve (2002,
24) salienta que, diferentemente da precariedade do oral, o escrito tem como propriedade o
“transévénementiel” (“transacontecimental”) que permite uma visao do texto além do projeto

do autor, assim como construir o sentido por meio da

fixagdo, que o faz escapar do desaparecimento; da dissociagdo, que o faz escapar da intengéo
mental do autor; da abertura sobre um mundo, que o arranca dos limites da situacdo do
dialogo; e da universalidade de uma audiéncia ilimitada.

Cabe ressaltar que, embora os textos se abram a iniimeras interpretacdes, ndo se pode
validar todas. H4 um didlogo proposto pelo autor, nascem dele as possibilidades de
interpretagdo. Enfim, a leitura esta inscrita no texto, controlada e delimitada por ele.

Para Jouve (2002, 66) ha duas dimensdes na leitura: “uma programada pelo texto, a
outra dependendo do leitor”. A primeira constroi-se a partir de pontos de ancoragem ou de
espacos de indeterminagdo fornecidos pelo texto, que delimitam a leitura. A segunda envolve
os reflexos de antecipagdo e simplificagdo do leitor que, ao entrar em contato com o texto,
levanta de antemao uma hipoétese, simplificando o conteudo da obra; a performance do leitor,

na qual atualiza os diferentes niveis do texto e, por ultimo, a sua competéncia que abrange,
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entre outras, uma familiaridade com, nas palavras de Jouve (2002, 79), os “cenarios comuns €
intertextuais” e uma visdo ideologica.

A leitura, produto complexo das interacdes entre autor e leitor, acomoda a fusdo de
expectativas de produtor e receptor. O texto se define como lugar de estranhamento ou
identificacgdo, refletindo em alteragdo ou expansdo do horizonte de expectativas do leitor por
opor-se as suas convencdes culturais. Como salienta Jouve (2002,107), a leitura produz uma
experiéncia particular com o texto, “¢ uma experiéncia de libertagdo ("desengaja-se" da
realidade) e de preenchimento (suscita-se imaginariamente, a partir dos signos do texto, um
universo marcado por seu proprio imaginario)”. Ao mesmo tempo que mergulha o leitor,
momentaneamente, em um universo paralelo, fazendo-o escapar das dificuldades da vida real,
produz-lhe uma renovacao do olhar, no instante em que se abre a experiéncia do outro. Para
Jouve (2002,111) “hé a ‘participagdo’ quando o leitor transcende a posicdo limitada que ele
tem na vida cotidiana, e ‘contempla¢dao’ quando chega a uma visdo de mundo que ndo ¢ a de
seu universo cultural”.

Os efeitos da leitura alcangam mais do que o individuo, chegam a sociedade. Ao
permitir ao leitor se apropriar de um universo que ndo ¢ o seu, a leitura promove um dialogo
entre o individuo e o espago social. Jauss (1978) apud Jouve (2002, 125) destaca que “o
impacto cultural da leitura pode assumir trés formas distintas: transmissao da norma, criagao
da norma, ruptura da norma”. As leituras que os homens fazem dos diversos tipos de textos
com que interagem no cotidiano contribuem para a evolugdo das mentalidades, formando e

transformando comportamentos e expectativas.

2.2 — Manifestacdes culturais e a aula de Lingua Portuguesa

Linguagem e pensamento se entrelagam de tal forma que, mesmo com muitos avangos
no campo da psicologia, da medicina e da neurociéncia, ainda ndo se tem prova definitiva da
maneira como se interligam. Piaget’, Vigotsky® e alguns outros estudiosos buscaram
relacionar essas capacidades, de modo a estabelecer se haveria primazia de uma sobre a outra.

Décadas depois, entretanto, a matéria ainda desperta controvérsia. Independentemente do

2 Ver Piaget, Jean. O pensamento e a linguagem na crianga. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

3 Ver Vygotsky, Lev. Pensamento e linguagem. Sdo Paulo: Martins Fontess 1991.



61

resultado, interessa evidenciar que uma vez moldado o pensamento, o homem, como ser
social, empreende a tarefa de transmitir a mensagem concebida.

Em linhas gerais, o pensamento se divide em concreto e abstrato. O primeiro,
imediato, sensivel e intuitivo, advém da percep¢do, da representacdo de objetos reais; o
segundo, mediato e racional, estabelece relagdes, cria os conceitos e nogdes gerais e abstratas.
Para cada tipo de pensamento hd uma linguagem adequada.

Assim como as impressdes digitais exprimem a unicidade do ser humano, cada um
possui uma maneira singular para imprimir suas ideias no mundo. As manifesta¢des se dao
em diferentes linguagens e quem expressa o pensamento, para provocar, chocar, dialogar,
interagir ou mesmo silenciar, se quer compreendido, ou melhor, o entendimento pode até
faltar, se quer lido.

A linguagem permite transcender a experiéncia, se constituindo um dos principais
instrumentos na formacgdo do mundo cultural. Segundo Aranha e Martins (2003, 33), para o
pensamento abstrato, a lingua se apresenta como condigdo necessaria, por ser um sistema de
signos simbolicos que ultrapassa o vivido e constréi um mundo de ideias. A palavra instaura o
universo por reter na memoria aquilo que ndo mais os sentidos alcangam. Ao pronunciar os
nomes, se representam, se formam imagens na consciéncia do objeto ao qual se faz referéncia.
Cada lingua organiza a realidade a sua maneira, estabelecendo uma estruturacao propria de
vocabulario, de regras, de combinagdo e uso. A percepg¢do da realidade e o nivel de abstragao
e generalizagdo do pensamento se relacionam intimamente com a construgao linguistica.

Ja o pensamento concreto se adapta melhor, por exemplo, as linguagens artisticas
devido a uma organizacdao mais flexivel que possibilita se modelar e se remodelar em fungao
de projetos especificos.

Além do pensamento, a linguagem também mantém estrita relagdo com a cultura.
Conforme Eagleton (2005, 84) “a cultura ¢ em si mesma o espirito da humanidade
individualizando-se em obras especificas; e o seu discurso liga o individual e o universal, o
amago do eu e a verdade da humanidade sem a media¢do do historicamente particular”. Por
meio de varias expressoes, transmite para as geragdes futuras toda ciéncia, técnicas e arte
produzida. Ao mesmo tempo que as modificagcdes culturais tém ascendéncia sobre ela, por
exemplo, quando surgem novas tecnologias, torna-se necessario ampliar o repertorio
linguistico ou alterar a semantica. Particularmente na arte, as reestruturagdes da linguagem

atendem a revisoes de conceitos e valores no interior de determinada cultura.
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Esse trabalho parte da perspectiva de concatenar lingua e cultura de forma a realizar
um ensino que permita ao jovem exercer sua identidade, observando criticamente a sociedade
em que se encontra. O eixo para concretizar a meta da presente pesquisa envolve o tripé
CURIOSIDADE-CRIATIVIDADE-COMPETENCIA.

Com a segregacdo das disciplinas, ndo se permite que os alunos tenham uma visao
integrada dos conhecimentos com os quais entram em contato. Alguns professores buscam
trabalhar interdisciplinarmente, mas as tentativas revelam-se insipidas. A grande dificuldade
reside, principalmente, em reconhecer que na base de todo conhecimento ha uma corrente
filos6fica que norteia o pensamento. Despertar o aluno para as marcas filosoficas presentes
em toda produ¢dao humana, incentiva a curiosidade sobre a origem e a finalidade das coisas,
sobre a capacidade de “conhecer” do homem, sobre as formas de adquirir e expandir os
conhecimentos, em suma, permite que se desenvolva uma visdo critica sobre o mundo e os
proprios homens.

Muito se fala que a juventude ndo se interessa mais pela aprendizagem, que a escola
precisa dar sentido ao ensino etc. Quase nada se faz, porém, na direcdo de agucar a
curiosidade dos jovens acerca do ser humano e suas realizagdes; por exemplo, poucos jovens
saberiam responder como se desenvolveram as tecnologias que tanto os encantam e roubam a
atencdo dos estudos. Logo, impde-se como primeiro passo para a participacdo efetiva do
alunado instigar o desejo pelo saber.

Para Eagleton (2005, 141) o homem tem uma enorme atracdo pelo estético - aquela
forma peculiar de matéria magicamente maledvel ao significado, aquela unidade do sensivel e
do espiritual que se falha em atingir nas dualisticas vivéncias diarias. A partir dessa
constatagdo, deve-se explorar a arte como ferramenta de aproximag¢do com os alunos, como a
chave para despertar a curiosidade sufocada por tantas urgéncias do mundo moderno. Como
salientam Aguiar e Bordini (1993, 28), a fun¢do basica de toda a arte € captar o real e repassa-
lo criticamente, sintetizando-o de modo inovador, através das infinitas possibilidades de
arranjo dos signos.

Mais do que possuir apenas fungdes, a arte revela-se como forma de organizacao,
como modo de transformar a experiéncia vivida em objeto de conhecimento, desta vez por
meio do sentimento.

Juan-David Nasio (1995) apud Chnaiderman (1988, 64) relata as indagagdes de um

individuo que diante de uma obra de arte experimenta novas sensagdoes:
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como o senhor explica que, estando frente a um quadro num museu, eu me detenha diante
dele, ele me agrade e de repente, eu me veja como que captado, ante um quadro que ndo
conhecia? — isso ¢ muito importante, tem que ser algo que eu ndo conhecesse. E logo acontece
mais alguma coisa ja ndo sou apenas captado, mas, de repente, fico mudo de admiragdo; fico
mudo quase que paralisado. Tudo isso ¢ muito rapido e, a0 mesmo tempo, ndo o é, num Unico
instante. E fulgurante. No momento em que comega a me aproximar e me detenho, tenho uma
visdo geral. De repente, sinto-me como que inflamado pelo quadro, mudo de admirag@o, ndo
ha palavras, as palavras vém depois, fico ofuscado, fico cristalizado!

O instante magico em que o homem se liberta do consciente rumo ao desconhecido,
em fusdo com o mundo, alimenta a alma, desafogando as mentes da automatizagao cotidiana e
fazendo mergulhar em direcdo a uma linguagem que ao emergir dé conta do momento e
permita a irrup¢do de um eu transformado. O estranhamento do encontro desperta a
curiosidade sobre as sensagdes evocadas, a0 mesmo tempo em que solicita que se organize a
experiéncia vivida. Precisa-se, entdo, colocar em pratica a criatividade. Enquanto ndo se
consegue explicar o que se sente, parece que aquilo ndo se torna real. E um exercicio de
construir o significado. Vai-se, aos poucos, decifrar o que se sente a medida que se explica e
se usa a linguagem.

A esséncia da linguagem ¢ ser uma forma de a¢do. Como resultado, semeia-se um
comportamento permanente de leitura, em que o texto - entendido aqui em sentido mais
amplo - se apresenta como um desafio que solicita participagdo, e se constitui,
simultaneamente, producdo de linguagem, a partir da qual se afirmam identidades. E ao se
constatar a subjetividade busca-se o lugar dela na cultura em qual se estd inserido. As obras
por si s6 ndo tém valor, mas dependem da maneira como sdo interpretadas, leituras que
dificilmente os proprios artistas preveriam. Quanto mais acesso a arte, mais mundos e culturas
se experimenta. Se como dizia Lavoisier “na natureza nada se cria, nada se perde, tudo se
transforma”, quanto mais se conhece, maiores as chances de transformacao.

Sobre a criatividade, urge exercitd-la como dispositivo util a sobrevivéncia e ao
entendimento em sociedade, fornecendo ao aluno a oportunidade de perceber que inovagdes,
que técnicas o artista usa para entrar em contato com dada cultura, explorando os sentidos que
dali podem advir e demonstrando a evolucdo dos trabalhos que retratam a dindmica social. A
criatividade surge da falta, da necessidade de se produzir algo que restabelega o equilibrio
abalado pela constatacdo dessa auséncia.

No que diz respeito a lingua, Azeredo (2004, 42) considera que, ordinariamente, os
individuos a adquirem e a aceitam como uma “coisa natural”, e limitam-se a se servir dela
pelo resto da vida. Alguns deles, artistas da palavra, vao além; os poetas, populares ou
eruditos, os escritores, os publicitarios e os oradores costumam ter com a linguagem uma

relagdo mais tensa, que resulta na recriagdo e ampliagdo dos recursos da linguagem
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materializados em textos diversos, orais ou escritos. O aluno deve experimentar essa relacao
sem medo, livre das amarras do aspecto monocultural da escola. A partir de sua cultura e por
meio dela exercer a criatividade de maneira consciente e soberana, assumindo as diferencas
culturais e buscando compreender a singularidade e a originalidade de linguagens, valores,
simbolos e estilos diferentes de comportamento tecidos pelas pessoas em seu contexto
histérico e social peculiar.

Tanto na pratica diaria quanto nas artes, toda grande realizagdo foi antes um grande
sonho que se fez de imagens e de palavras. A criatividade, entdo, funciona como o motor
propulsor do homem. Ela ja estava, estd e sempre estara movendo o mundo.

Depois da revelagdo, chega a hora da produgdo. Cabe ao aprendiz agora sintetizar por
meio da linguagem a torrente de sentimentos, emogdes, ideias, opinides que brotaram em seu
coracdo ao toque proporcionado pela arte. Falar uma lingua ndo implica apenas expressar os
pensamentos mais interiores e originais, mas também ativar a imensa gama de significados
embutidos na lingua e nos sistemas culturais. Assim, afirma Aguiar (2008,178) que o ensino

de lingua materna deve permitir ao aluno

traduzir-se e construir-se através de uma linguagem que lhe possibilite escrever uma narrativa
propria e inscrever-se nela, com paixdo e competéncia. Construir uma narrativa que lhe abra
as portas para a compreensio da complexidade de si mesmo e do mundo que o cerca. Escrever
sobre o significado da finalidade de si mesmo e das coisas com as quais lida. Escrever com o
pensamento livre, com espirito critico, com a corre¢do que as regras da lingua impdem e com
o coragdo do poeta que hd, inegavelmente, dentro de cada um.

A competéncia depende do aprimoramento tedrico que leva o aluno a se desenvolver
comunicativamente, utilizando com propriedade a lingua em diferentes contextos. Motivado e
interessado em apresentar sua posicdo ao mundo, o aluno se mobiliza para o
autodesenvolvimento, pois confere importancia a proficiéncia linguistica, lendo e ouvindo de
forma mais compreensiva os outros e, por extensdo, o mundo, escrevendo com mais
propriedade, dando voz a pensamentos e sentimentos. Se essa proficiéncia constituir uma
prioridade, se criard uma saudavel necessidade, cuja satisfacdo dependera, basicamente, de
um olhar atento e reflexivo sobre os fatos linguisticos e do exercicio continuado da leitura.
Dependera, sobretudo, da consciéncia de que se trata de um processo lento, permanente,
inesgotavel e, ndo obstante, promissor, ja que € sempre possivel aperfeicoar—se.

Ao ensinar Portugués por meio da propaganda, da charge, da literatura, da musica, da
pintura, da arquitetura, deve-se ajudar aos alunos a ler o mundo, entendendo o que aquela
linguagem representa, de modo que ela penetre em seus coragdes e transforme o idioma em

fonte de prazer. Para escrever, o material basico ¢ a palavra, que precisa ser compreendida em
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sua complexa materialidade: ha as suculentas, as débeis, as esplendorosas, as delgadas. Todas,
porém, correspondem a ag¢ao. Galeano (1994,69), numa intervengcdo em que discorre sobre a

relevancia das palavras escreve:

Magda Lemonnier recorta palavras nos jornais, palavras de todos os tamanhos, € os
guarda e caixas. Numa caixa vermelha guarda as palavras furiosas. Numa verde, as palavras
amantes. Em caixa azul, as neutras. Numa caixa amarela, as tristes. E numa caixa
transparentes guarda as palavras que tém magia.

As vezes, ela abre e vira as caixas sobre a mesa, para que as palavras se misturem do
jeito que quiserem. Entdo, as palavras contam para Magda o que acontece e anunciam o que
acontecera.

Conforme destaca Signorini (1998, 336), o sujeito complexo que o homem representa,
habitado antes pelo desejo que pela razdo, sentimento ou ideologia se constitui entre
linguagens a partir da multiplicidade heterogénea e polifonia dos codigos e narrativas sociais
a que se expde. Nesse sentido, inflamados pela paixdo que a arte provoca, a aula de Lingua
Portuguesa deve despertar nos jovens a curiosidade, incentivar a criatividade e fornecer a
competéncia necessaria para que os alunos atuem no mundo; a capacidade para tal, todos tém.

Notar que as linguagens da matematica ou da Lingua Portuguesa se formulam a partir
do pensamento abstrato e que cada conceito foi inspirado por uma forma de pensar a realidade
ndo se apresenta como tarefa facil para os alunos. A arte, contudo, retine em sua esséncia e no
seu exterior o pensamento filosofico que a criou. Orientar o aluno para que perceba as
sutilezas da constru¢ao de uma obra restaura o sentido do todo, ampliando sua capacidade de
ler o mundo e de refletir sobre a linguagem. Ademais, o deslumbramento causado pelo novo
olhar, pelo encontro com que antes parecia inalcangdvel, motiva o aluno e renova o prazer
pela aprendizagem antes adormecido. A natureza humana ¢ avida por conhecimento e, se
assim nao fosse, a humanidade estaria imobilizada ainda. Com o mundo em ebuli¢do, porém,
o ser humano se perde em meio ao que tem de saber, esquece-se de suas vontades e prossegue
sem celebrar as pequenas descobertas, aquelas que os fazem questionar a realidade, aquelas
que realmente fazem o mundo girar.

S6 a razao humana pode elaborar um produto sofisticado como a linguagem. Por isso,
sua aquisicdo representa um marco para a humanidade. A linguagem se caracteriza como
simbolica, estruturada, adequada a cultura na qual se desenvolve e ao tipo de pensamento que
val comunicar; permite que o ser humano ultrapasse a realidade vivida e chegue ao mundo das
possibilidades, da reflexdo, criando sentidos para o mundo e para a prépria vida.

E transparente para qualquer um que a linguagem acontece a partir do contato com os
da mesma espécie. A lingua que se fala depende da convivéncia em determinada comunidade.

O fato conjuga toda a forga social da linguagem: sua aquisi¢do depende da exposi¢do. Assim



66

também ocorre com as demais linguagens. SO se passa a compreendé-las a medida que se cria
intimidade com elas. Nao se 1€ uma lingua que nao se conhece. Para se entenderem as
manifestagdes culturais como indices tangiveis do /’air du temps, precisa-se de exposicdo a
elas, de forma a interagir com suas possibilidades de sentido, com suas leituras.

A perspectiva das manifestagdes culturais a servico da lingua convida a olhar, ndo
apenas o0s aspectos intelectuais da constru¢do do conhecimento, mas seus componentes
emocionais, corporeos, sociais, culturais etc, bem como os jogos de forcas e interesses
presentes. Nesse sentido, valorizar em sala de aula, a cultura representada por suas
manifestagdes permite ao aluno uma maior reflexao sobre as possibilidades de ser. Com isso,
se familiariza com as razdes que determinados significados ganham em sua vida,
compreendendo de forma efetiva a propria identidade, moldando a subjetividade e se
preparando para conviver com o diferente no espago social. Ao reivindicar o que lhe ¢
anterior, o aluno reconstréi o passado e, a partir de si mesmo, da inicio a um processo de

reconhecimento pessoal e de sua comunidade.
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3-PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Em um mundo que se torna cada dia mais tecnologico e mais globalizado, a baixa
qualidade da educacao no pais diminui consideravelmente as chances de o Brasil alcancar o
patamar dos paises desenvolvidos.

Uma iniciativa da Organizagdo para a Cooperacao e Desenvolvimento Economico deu
origem ao Program for International Student Assessment (PISA), cujo principal objetivo
consiste em oferecer, de trés em trés anos, indicadores aos paises participantes sobre o ensino
com a meta de orientar politicas publicas voltadas ao desenvolvimento da educa¢do. Durante
2009, 65 nagdes realizaram novas provas e o resultado saird em dezembro de 2010. Segundo o
jornal on-line Estado de S. Paulo*, em termos de leitura, no ltimo exame, realizado em 2006,
o Brasil ocupou o 50° lugar entre 57 paises. Apenas 1,1% dos estudantes atingiram o nivel
mais alto de proficiéncia e pelo menos 44,5% alcangaram o nivel 2 que envolve localizar
informagdo direta, fazer varios tipos de inferéncia simples, compreender o significado de
determinadas partes de um texto e usar algum conhecimento externo para compreender um
texto.

De acordo com o site do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio de Teixeira (INEP)’, verifica-se o desempenho de alunos na faixa dos 15 anos
referente a capacidade de andlise, raciocinio e reflexdo sobre seus conhecimentos e
experiéncias, enfocando competéncias relevantes para suas vidas futuras. Pensado para medir
habilidades necessdrias para tomar decisdes e se adaptar ao mundo atual, o programa
implementa avaliacdes de leitura em trés dimensdes: a forma material, que apresenta varios
tipos de documentos — prosa, graficos, listas, formularios etc; o tipo de tarefa, que avalia a
habilidade em identificar e recuperar informagdes, em desenvolver uma compreensao geral do

texto, interpretando-o, refletindo sobre o conteido e a forma do texto e construindo

4 Artigo publicado no estadao.com.br, em 04/12/ 2007, redigido pelas jornalistas Renata Cafardo e Luciana Monte Constantino Mendonga. Disponivel em

<http://www.estadao.com.br/vidae/not_vid90130,0.htm>. Acesso em 15 out 2009.
5 Disponivel em <http:// www.inep.gov.br/internacional/pisa/ >. Acesso em 15 out 2009.


http://www.estadao.com.br/vidae/not_vid90130,0.htm
http://www.inep.gov.br/internacional/pisa/
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argumentacdes para defender um ponto de vista; e o uso para o qual o texto foi construido,
pessoal, publico, operacional etc.

A péssima posicdo no ranking mundial estd associada a pedagogia das salas de aula.
Dados do Ministério da Educacao revelam que 13,2% dos alunos abandonam o ensino médio.
Um estudo promovido por Marcelo Néri, economista-chefe do Centro de Politicas Sociais da
Fundagdao Getulio Vargas, aponta como causa para esse indice a falta de interesse dos
estudantes pela escola.

As escolas brasileiras ainda dao aulas tedricas amarradas ao contetdo dos livros. Os
alunos apenas reproduzem o que leram. Nao criam, ndo pensam sozinhos e, em geral, t€ém a
criatividade tolhida. Conforme destaca a Revista Epoca (Aranha, 2007, p. 60), a Finlandia,
um modelo de ensino para todo o mundo, deixa os alunos a vontade. As salas de aula sdo
espagosas, cheias de janelas, em geral integradas a natureza. As classes costumam ter sofés,
instrumentos musicais, livros, até computadores para permitir que as criangas experimentem,
procurem, exercitem sua curiosidade. Nao hé provas para passar de ano.

O aluno, muitas vezes, ndo enxerga a educacdo como instrumento para melhorar a sua
vida. A falta de mao-de-obra qualificada vem, inclusive, causando dificuldades para as
empresas que, apesar de postos de trabalho disponiveis, ndo encontram pessoas que se
adequem ao perfil desejado. Algumas como ltau, Votorantim, Microsoft, entre outras, criaram
programas de qualificagdo com o intuito de minimizar a precariedade da formacao dos jovens,
mas ja perceberam que isso apenas ndo basta e cobram politicas publicas especificas para a
faixa etaria. Conforme Carvalho (2009, p. F1), superintendente do Centro de Estudos e
Pesquisa em Educacao, Cultura e A¢gao Comunitaria (CENPEC), “nao adianta apenas oferecer
capacitagdo profissional ou oportunidades de trabalho, porque, sem uma formagao escolar e
sociocultural densa, o jovem pode até entrar no mercado de trabalho, mas acaba nao
conseguindo se manter e evoluir”’. Logo, uma politica de oferta de atividades socioculturais
torna-se determinante para ampliar nos jovens as habilidades de comunicagdo e
relacionamento.

Atualmente, algumas agdes nesse sentido movimentam o cendrio da educagdo
nacional. No Rio de Janeiro, por exemplo, acontece o projeto Cinema para Todos que
distribui ingressos para os alunos da rede publica. A secretaria de Educagdo do Estado do Rio
de Janeiro, Tereza Porto, declarou (2009, p. A16) que “educagdo e cultura vivem juntas, e ¢
isso que faz com que a gente consiga criar alunos cidaddos com uma visdo de mundo mais

interessante”. Ciente de que o acesso as produgdes culturais qualifica alunos e ajuda a forma-
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los, uma das principais metas do Ministério da Cultura consiste em estreitar as relagdes
intelectuais e artisticas para auxiliar na formacao cidada do aluno.

O modelo de producdo atual cria um violento mercado de oferta e competitividade,
que, na medida em que difunde uma ideologia de integracdao, produz uma profunda exclusao
social de acesso a bens culturais. Quebrar as barreiras de acesso a cultura constitui um grande
desafio para todos. Nao faz parte do roteiro da maioria dos jovens que vivem em comunidades
carentes participar de atividades culturais. Com o objetivo de reverter esse quadro,
inicialmente, urge apresentar aos jovens os referidos bens, pois ¢ impossivel cobicar aquilo
que ndo se conhece e, muito menos ainda, lutar por eles.

Na escola, por meio do professor, a juventude tem alguma possibilidade de acesso as
ferramentas culturais. O educador deve promover um didlogo entre a cultura erudita e as
culturas dos alunos. Ao pensar e aceitar a cultura do jovem, o professor contempla o aspecto
cognitivo porque o aluno aprende melhor, ja que ndo ha como educar sem levar em conta o
que ele ja sabe; o social, porque se sente integrado e representado; € o emocional ja que o
clima de valoriza¢ao da cultura dos alunos minimiza os conflitos em sala de aula.

Como instituicdo social, a escola desempenha um papel estratégico como espaco de
critica a cultura. Ao prestigiar as manifestagdes culturais, de forma a desenvolver nos
estudantes senso critico, permite o questionamento adequado do que os circunda. A partir dai,
a capacidade de reflexdo social amplia-se a medida que se did voz as criangas e aos
adolescentes.

Encaram-se novamente antigos problemas: como envolver na pratica o jovem no
debate? Como incentiva-lo a exercer sua criatividade? Se so se aprende a andar de bicicleta,
andando, com todas as quedas e os riscos implicados, s6 se promove a criatividade, sendo
criativo. O novo vem justamente da necessidade de se inventar ou fazer melhor uma atividade
que reflita o cotidiano do homem. A criatividade move a cultura, a0 mesmo tempo que
depende dela.

Lidar com educacdo engloba, entdo, um olhar atento sobre como a criatividade aparece
nas midias, que apropriagdes fazem os diferentes grupos sociais. Conforme Fleuri (2003,

113),

a escola, ao contrario da midia que se dirige em grande parte a um publico geral, atua em
nivel local e por isso mesmo pode intervir de modo substantivo em processos de consumo
critico e de ressignificacdo das mensagens difundidas pelos meios de comunicagao.

O consumo das midias se faz no cotidiano, e que, portanto, essas experiéncias
precisam ser pensadas a partir da diversidade de cendrios e contextos socioistoricos nos quais
as midias estdo inseridas. E esse debate pode trazer muitas contribui¢des para a construgéo de
novas abordagens de agdo cultural a partir do espago escolar, sobretudo a partir do conceito de
mediagdo escolar.
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As atividades a seguir contemplam diferentes usos da criatividade no ambiente
cultural, buscando despertar a consciéncia critica do aluno, e, simultaneamente, imergi-lo no
mundo da criatividade. Ao entrar em contato com a inventividade dos outros, o estudante se
envolve em situagdes de negociacdo de significado, compreendendo a lingua como pratica
social, em que diversos fatores estdo em jogo, os atores, o lugar, o tempo e o propdsito da
interagao.

Faz-se necessario esclarecer que as atividades propostas foram desenvolvidas, com o
objetivo de captar a aten¢do do alunado de forma a permitir que entrasse em contato com os
varios tipos de leituras, explorando sua criatividade e senso critico. Dessa maneira, envolvido
e motivado, com sua voz ouvida e reconhecida, ao se defrontar com um exercicio de producao
textual, ndo pensa mais em apenas preencher linhas em branco; passa a ter o que dizer, ou
melhor, a querer fazé-lo, pois sabe que nesse momento atua como cidaddo. Enfim, tais
atividades buscam contribuir para a construg¢do de técnicas e estimulos que cooperem com as
necessidades do processo ensino-aprendizagem contemporaneo.

Nao se pretende fixar métodos para o trabalho em sala de aula ou apresentar solucdes
magicas, mas abordar um enfoque diferente que valoriza a lingua a servigo da criatividade
como propulsora de uma melhor leitura e escrita. As propostas foram aplicadas em turmas do
primeiro ano do ensino médio, de duas escolas da rede publica, e atuaram positivamente na
reflexd@o sobre a relacdo entre lingua, cultura e escrita nas aulas de Portugués.

Os exercicios desenvolvidos promoveram o contato com o que havia de criativo em
algumas manifestacdes culturais - a propaganda, a charge e as artes plasticas -, mas nada
impede que outras figurem em novas propostas. Os trabalhos dispunham, em geral, de
linguagem verbal e ndo verbal, de forma que cada linguagem contribuiu para a leitura e
entendimento do conteudo desejado.

A dinamica das atividades contou com uma explanag¢do inicial do professor, seguida
da divisdo da turma em pequenos grupos para posterior apresentagao em plendria. Em alguns
casos, houve a solicitagdo de producao textual individual.

Apesar de simples e praticas, as tarefas ampliaram a consciéncia dos mecanismos
linguisticos e visuais que dao vazdo a criatividade em textos diversos. Fomentar o interesse
pela lingua, simbolo maximo da cultura de um povo, por meio da criatividade exposta nas
manifestagdes culturais, instiga a leitura apurada, atenta e reflexiva, o que resulta em um

cidaddo conectado a realidade e pronto a expressar suas ideias.
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3.1 —Proposta 1

O discurso publicitario busca a eficdcia maxima da produgdo do ato enunciativo:

comunicar e convencer. Segundo Maingueneau (2004,18)

qualquer leitor ou ouvinte um pouco atento percebe muito bem que a identidade de um
discurso ndo ¢ somente uma questdo de vocabulario ou de sentengas, que ela depende de fato
de uma coeréncia global que integra multiplas dimensdes textuais.

Dessa forma, o profissional da area de marketing, consciente de que o hébil tratamento
com a linguagem se constitui fator determinante de sucesso, escolhe o tema, os protagonistas,
as marcas linguisticas, as imagens apropriadas ao seu objetivo de persuadir o cliente.

De acordo com Maingueneau (1989, 30) “um sujeito ao enunciar presume uma espécie
de ‘ritual social da linguagem’ implicito, partilhado pelos interlocutores”. O anunciante, ao
propor uma propaganda, tem em mente um perfil, um publico-alvo a quem dirige o comercial.
Por sua vez, os consumidores o reconhecem como enunciador de um discurso a eles dirigido
que requer atribuicdo de sentidos. A publicidade funciona, entdo, como um contrato
linguistico, no qual as partes conhecem as condigdes prévias para a realizacao.

Para comunicar ideias, as propagandas se valem de inumeros recursos, verbais ou nao.
Na peca publicitaria apresentada a seguir, o jogo com as palavras, a utilizacdo da imagem ¢ o
conhecimento partilhado de mundo garantem a constru¢ao do sentido textual. Analisa-la tem
o intuito de conduzir o aluno a refletir sobre a lingua materna, compreendendo in /oco como o

dominio da gramatica possibilita a criatividade.

3.1.1 — Descricao da atividade

Uma das principais metas do estudo da lingua nas escolas consiste em dotar o aluno de
proficiéncia na leitura e na escrita. O trabalho realizado, porém, costuma ter a gramatica como
fim, sem que o corpo discente perceba que ela serve de apoio para as demais realizagdes
linguisticas. A aprendizagem se torna arida e sem sentido; ndo se valorizam os aspectos
gramaticais como recursos expressivos. Limita-se o estudo da pontuacdo, por exemplo, as

regras sintaticas, sem se levar em consideracdo seu papel na producdo do sentido. Nao se pode



72

pensar apenas em termos do sistema linguistico, abandonando o uso pragmatico, por exemplo,
renegando o papel fundamental que ela desempenha ao retratar subjetividades.

Pontuar colabora para que se atinjam determinados propoésitos comunicativos. E a
sensibilidade de perceber as nuances e a relevancia da pontuacdo escapa a cada dia das salas
de aula, condicionadas ao emprego de virgulas e afins apenas por meio da sintaxe. Conforme

destaca Camara (2007)

¢ fundamental, pois, admitir diferentes formas de emprego e poder perceber que ha momentos
em que a tradigdo ou a clareza ou o destaque de alguma ideia ou o ritmo mais prosaico / mais
poético determinara a escolha feita pelo autor, o que efetivamente amplia para outros campos,
além do sintatico, as possibilidades de emprego da pontuagéo.

No contato com o texto escrito, o leitor interage com ele, a partir do seu repertdrio, do seu
conhecimento de mundo e, ndo menos importante, do seu dominio em relagdo a matéria-prima
da producdo textual: a lingua portuguesa e suas potencialidades. Nessa via de médo dupla,
quanto mais 1, mais o leitor amplia seu vocabulario, seu conhecimento de mundo e sua
percepgdo quanto aos instrumentos linguisticos a sua disposi¢do, o que lhe é altamente
positivo.

Na publicidade a seguir se exploram os sinais graficos a fim de mostrar suas
potencialidades. A mesma frase com diferentes leituras mediadas pela colocacdo da
pontuacdo espelha o saudével espirito de se brincar com a linguagem e se sentir o prazer da
gramatica. Esse tipo de andlise devolve aos jovens de hoje, que veem a pontuacdo ¢ a
acentuacdo apenas como acessorios que nao impactam a compreensdo da mensagem, a
importancia das marcacdes ortograficas na escrita, ao transcreverem, em uma relacdo
complexa, elementos prosddicos da fala.

Além da questdo gramatical, coloca-se em pauta um debate sobre a necessidade da
pontuagdo partindo do ponto de vista do anunciante que, diferente do senso comum, considera
que “uma virgula muda tudo.” A leitura ampliada do anuincio pretende responder se ele possui
autoridade para emitir tal afirmag@o. Quem ¢ ele? Qual o assunto da propaganda? Para quem
se dirige? Por qué? Quando foi elaborada? Enfim, por meio da propaganda se vislumbram
diferentes aspectos culturais, por exemplo, como se da a relagdo dos brasileiros com a sua
propria lingua? Revelam-se tdo cuidadosos quanto os franceses? E a imprensa, qual sua

funcao no Brasil?
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3.1.2 — Aplicabilidade

A) Em uma campanha publicitaria ndo se empregam os recursos linguisticos
gratuitamente. A cooperacdo entre as formas de linguagem, muitas vezes, determina a
coeréncia textual. Apreende-se a significacdo plena da propaganda, seu humor, sua ironia, o
teor de sua mensagem, na leitura do conjunto criado.

Proceda a uma anélise da peca apresentada. Lembre-se de observar as linguagens
utilizadas, indicar como vocé construiu a coeréncia do texto, identificar a funcao sintatica dos

termos e comentar o emprego da virgula para a producdo de sentido.

AVIR ULA

A VIRGULA PODE SER UMA PAUSA. OU NAQ.

NAO ESPERE.
NAO ESPERE.

A VIRGULA PODE CRIAR HEROIS.
1SSO SO, ELE RESOLVE.
1SSO.SO ELE RESOLVE.

ELA PODE FORCAR O QUE VOCE NAO QUER.

ACEITO,OBRIGADO.

ACEITO OBRIGADO.

PODE ACUSAR A PESSOA ERRADA.
ESSE.JUIZ,E CORRUPTO.
ESSE JUIZ E CORRUPTO.

A V[RGULA PODE MUDAR UMA OPINIAQ.

NAO QUERO LER.
NAO.QUERO LER.

UMA VIRGULA MUDA TUDO.

ABI. 100 ANOS LUTANDO PARA
QUE NINGUEM MUDE NEM UMA
VIRGULA DA SUA INFORMACAO. B I
ERASILEIRA
DE IMFRENSL
[lustracao 7

Fonte: Revista Epoca, 7 abr. 2008
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B) A partir da discussdo realizada em sala de aula e das citacdes de Thomas Jefferson

expostas a seguir, crie um anuncio que defenda a liberdade de imprensa no pais.

“Nossa liberdade depende da liberdade de imprensa, e ela ndo pode ser limitada sem
ser perdida”®.
"Se me fosse dado decidir se devemos ter um governo sem jornais, ou jornais sem um

~ . . . ;1.0 7
governo, ndo hesitaria um momento em preferir a tltima”".

3.1.3 — Objetivos

O primeiro exercicio tem por objetivo principal fazer com que o aluno note a
relevancia da pontuagdo; utilizd-la nesta ou naquela posi¢do determina o sentido da
enunciacao.

Nao menos importante, porém de forma secundéria, a atividade visa a levar o aluno a
perceber o quanto a criatividade importa para o género textual propaganda. No caso, a
criatividade se reveste de gramatica, fundamental para que se compreendam as consequéncias
do lugar da pontuagao.

Interessante ressaltar, como ilustracdo, que a intuicdo do falante proporciona um uso
criativo das propriedades da pontuagdo, creditando a ela autoridade, haja vista as expressoes
populares que a utilizam, por exemplo para expressar decisao “ndo vai sair e ponto final!” ou
contraposi¢do “ndo vou sair, uma virgula!”.

Sobre o género textual, cabe também fazer com que o estudante produza uma leitura
eficiente da propaganda. Quais suas caracteristicas? Quem ¢ o anunciante? Vende algum
produto? Oferece algum servico? Por que a necessidade de veicula-la? Ele deve perceber que
ha diferentes propositos nas propagandas. Na questdo, tem-se o que se denomina propaganda

institucional, nas palavras de Armstronsg e Kotlher (1998, 462)

um dos principais instrumentos a disposicdo das empresas para um marketing
de si mesmas direcionado a varios publicos. As empresas podem utilizar a
propaganda de imagem corporativa para formar ou manter uma imagem
favordvel durante muitos anos, ou utilizd-la para combater efeitos que
poderiam prejudicar sua imagem.

6 Disponivel em < http://www.imotion.com.br/frases/?p=7375>. Acesso em 20 nov. 2009

7 Disponivel em <http://www!1.folha.uol.com.br/folha/circulo/manual frases.htm>. Acesso em 20 nov. 2009


http://www.imotion.com.br/frases/?p=7375
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Por ultimo, propor uma discussdo sobre o papel da imprensa na sociedade
contemporanea, na esteira do slogan “ABI. 100 anos lutando para que ninguém mude nem
uma virgula da sua informagao”. A liberdade de imprensa deve ser irrestrita? Ha isencao ao se
difundir uma noticia? Qual a consequéncia da massificagdo das midias sobre o
comportamento do homem?

A atividade seguinte solicita que se organize a reflexdo resultante do debate,
estruturando-a em forma de andncio. Assim, pde-se em questdo, além da criatividade,
habilidades de sintese, organizagdo textual, coesdo e coeréncia, fundamentais para a

elaboragdo das redagdes escolares que tanto atemorizam os alunos.

3.2 — Proposta 2

Uma das alternativas para motivar os alunos a participarem ativamente do processo de
aprendizagem, atualmente, refere-se a utilizacdo do humor em sala de aula. A partir de uma
piada, o aluno se sente inclinado a questionar o texto, a buscar a logica linguistica do
conjunto, enfim, a descobrir as outras leituras de um mesmo enunciado. Nesses momentos de
aparente descontragdo do uso da linguagem, o aprendiz encontra os mecanismos de producao
de efeitos de sentido que mostram as possibilidades e as riquezas da lingua. Conforme salienta
Dias (2006, 41) “ainda que estejamos vendo os aspectos da linguagem, por meio do humor ou
da piada, estamos estudando a construgdo da critica social. Estudar a lingua ¢ estudar a
sociedade a qual nos pertencemos”.

Do verbo francés charger, que significa exagerar, a charge funciona como uma critica
imediata a um acontecimento especifico, uma manifestagdo cultural extremamente sarcastica
e, a0 mesmo tempo, carregada de ideologia, servindo de registro historico e reflexivo de uma
sociedade, orientada a partir da forma de organizacao do grupo social, da conjuntura politica e
dos valores sociais. Para que se possa compreender a charge, se exige do leitor o
conhecimento prévio do contexto a que ela alude.

A referida manifestacdo cultural se constitui um rico material de andlise da lingua,
pois possibilita, a partir da relagdo entre o verbal e o ndo verbal, que se construam os sentidos

que caracterizam o processo de leitura. A presenca dessas duas linguagens define no trago a
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sintese da ideia. Assim, pelas suas caracteristicas, deve-se explorar a charge nas aulas de
Lingua Portuguesa como expressao da linguagem que, além de contribuir para que se
analisem questdes gramaticais oriundas da observacdo do engenho da lingua, desenvolve o

senso critico, contextualiza temas historicos de forma ludica e incentiva a veia artistica.

3.2.1 — Descricao da atividade

Os assuntos abordados nas charges variam da critica social a reflexao sobre a lingua.
Algumas, também, satirizam aspectos econdmicos ou politicos do pais. Para a obtencdo do
humor recorre-se geralmente, como estratégia discursiva, a dupla possibilidade de
interpretacdo ou ao desenvolvimento da tematica numa determinada situagdo, de modo a
realcar as caracteristicas das personagens.

Abundantes quanto ao uso como subsidio na elaboracdo das propostas de redagdo, no
tocante a suscitar reflexdes, as vezes, escapa ao professor o aproveitamento proficuo que pode
fazer da charge quando tratar da gramatica.

A charge, em fun¢ao de seu carater ir6nico, impregna a imagem de inten¢do na busca
por solugdes originais. O uso coerente dos componentes textuais e das ideias veiculadas
garante sua compreensao e logica. Dessa forma, sustenta-se como manifestacao cultural util a
analise aqui proposta, na qual se almeja despertar a criatividade do aluno e aprofundar a
percepcao quanto ao seu papel decisivo como leitor na constru¢do do sentido.

O exemplo a seguir, além de conduzir o leitor a perceber que o significado ndo reside
na palavra, mas se dd em fungdo das situacdes e das inumeras constru¢des de sentido que se
pode produzir, propicia o debate acerca do léxico da lingua. Levantam-se aspectos como o

emprego de sufixos, o conceito de polissemia e de metonimia.

3.2.2 — Aplicabilidade

A) — A charge se define pelo uso hibrido da linguagem. As formas perceptiveis se
materializam por meio da escrita ¢ do desenho, registrando a concorréncia de signos

sociolinguisticos, culturais, ideoldgicos, psicologicos nesse tipo de produto cultural.
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Interpretar arregimenta saberes que nem sempre o texto explicita, tornando necessario
relacionar o escrito ao nao escrito. Ao ler uma charge mobilizam-se muitos conhecimentos,
porém, torna-se imprescindivel o conhecimento de mundo, aquilo que se sabe sobre fatos
ocorridos, lugares, pessoas etc.

A charge, diferentemente de outras expressdes, como o cartoon, ¢ situada, temporal. A
todo instante se recebem novas noticias, se memoriza o mais atraente. Devido as mudancas,
uma charge que hoje faz sentido, amanha pode nada significar.

Analise a charge, identificando e comentando tanto a relagdo entre os codigos
linguistico e visual quanto os recursos expressivos utilizados para a producio de sentido nos

textos. Lembre-se de explicitar as razdes que conduziram vocé a construir o significado.

Novaes

HIPISMO | IATISMO

ABISMO

i v e e o

Modalidades Pouco Rentaveis
Ilustragao 8

Fonte: Jornal do Brasil, 21 ago. 2008
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3.2.3 — Objetivos

A analise da charge possibilita reflexdes sobre a sociedade, a linguagem, seus
elementos e processos. Por retratar a interacdo entre fontes de diferentes tipos de informacgao
na compreensdo textual, o jovem toma consciéncia de que a leitura figura como atividade
complexa que requer certas nog¢des linguisticas, tais como o reconhecimento de palavras, da
estrutura sintdtica e semantica, além de propdsitos e conhecimentos partilhados,
extralinguisticos. Ele verifica, sobretudo, a influéncia do leitor na atividade da leitura, o
quanto importa a sua atribuicdo de significados, fator que concorre para o sucesso da
compreensdo da logica gramatical nas aulas de Lingua Portuguesa.

Em termos de interpretacdo, espera-se que o aluno traga para a cena seu conhecimento
linguistico e de mundo, o que implica:

a) reparar, como indicacdo 1util a composicao do sentido, no recurso grafico da
letra empregada nas palavras “hipismo”, “iatismo”, “abismo” e “nepotismo”
que remetem aos caracteres chineses;

b) reconhecer as modalidades esportivas que concorriam a medalhas nas
Olimpiadas disputadas naquele més na cidade de Pequim, localizada na
China;

c) perceber que se retrata o futebol com a palavra “abismo” porque, além do
povo brasileiro ter muitas expectativas quanto a esse esporte, a selegao
perdera ha trés dias um jogo para Argentina, sua arquirrival. Assim como
notar que, diferente das outras modalidades, personaliza-se o futebol na
caricatura de Dunga, técnico da selecdo que recebeu muitas criticas,
ameagado, inclusive, de demissao;

d) partilhar do conhecimento de mundo de que, no pais, culturalmente tem
valor apenas o primeiro lugar, encara-se o vice como o primeiro perdedor.
Por isso, também, o ar de desalento dos competidores;

e) identificar o Congresso representado na imagem e saber que ali se criam as
leis que governam o pais;

f) reconhecer o baldo na imagem do Congresso como a fala de pessoas dentro

do Congresso, ndo como o prédio em si ;



g)

h)

)
k)

D

79

conhecer o significado da palavra “nepotismo” que, segundo o Houaiss
(2001,2010), quer dizer: 1. Autoridade exercida pelos sobrinhos ou demais
parentes do Papa na administracdo eclesidstica 2. Favoritismo para com
parentes, esp. pelo poder publico 3. p.ext. preferéncia por; favoritismo,
protecao;

ter ciéncia da pratica, bastante comum, no Congresso Nacional;

observar que se trata o nepotismo como esporte; o que equivale a considera-
lo um habito recomendavel j& que fazer exercicios carrega aura salutar;

saber que o Governo aprovava naquele dia a lei proibindo o nepotismo;
notar que o titulo completa a coeréncia textual. O jogo de palavras com
“ouro” e “rentdvel”, vocdbulos do mesmo campo semantico, provoca a
estranheza. Um esporte, a principio, ndo se preocupa com lucro, a ndo ser
que se trate da pratica de nepotismo;

no valor metonimico e polissémico de “ouro”, o que demanda reparar
estudar os conceitos;
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constatar que o uso de “po6!”, um palavrdo abreviado, caracteriza-se como

interjeicao, denotando insatisfacao.

Antes de um breve panorama acerca dos conceitos de metonimia, polissemia e

interjei¢do, uteis ao entendimento da charge, cabe atentar para a particula —ismo nos

quatro quadros apresentados. Em hipismo (hip (o) + -ismo), iatismo (iate + -ismo) ¢

nepotismo (nepote + -ismo ) ha etimologicamente a presenga do sufixo; em abismo,

entretanto ndo. De acordo com Houaiss (2001,18) o termo deriva de “*abysmus, alt.

do lat. Abyssus,i ‘abismo’ (talvez através do lat. * abyssimus, por sua vez, der. do gr.

abussos,on ‘sem fundo, abismo’”

O referido sufixo tem alta produtividade na Lingua Portuguesa e deriva

substantivos que designam, segundo Azeredo (2008,460):

e sistemas ou correntes de pensamento (religioso, politico, filosofico): budismo,
marxismo, idealismo, socialismo, anarquismo, catolicismo, protestantismo,
umbandismo, positivismo;

e atividades e estilos artisticos: Romantismo, Concretismo, Surrealismo,
Impressionismo, cartunismo;

e conduta ideologica, forma de pensar e/ou de proceder: populismo, militarismo,
revanchismo, tenentismo, coronelismo, machismo, feminismo, maniqueismo,
materialismo, narcisismo, entreguismo, terrorismo, denuncismo, empreguismo,
puxa-saquismo;
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e formas de expressdo culturalmente caracteristicas: modismo, provincianismo,
dialetalismo, anglicismo, neologismo, arabismo, cultismo, brasileirismo,
galicismo;

e terminologia cientifica: traumatismo, alcoolismo, impaludismo, cateterismo,
botulismo.

Conforme se observa, o sufixo assinala diferentes situagdes. Outrora indicava
doutrinas, movimentos artisticos, estilos literarios; hoje, ganha um tom pejorativo e intervém
na criagdo de vocabulos com a intencdo de criticar 0 exagero como em consumismo,
grevismo, assembleismo, denuncismo.

Seu emprego, modernamente, pode causar polémica em palavras como
homossexualismo. Na area médica, conforme Houaiss (2001, 1655) serve para “designar uma
intoxicacao de um agente obviamente toxico" e remete a patologia, disfuncao. Questiona-se,
entdo, socialmente, se homossexualismo refere-se a uma doenga ou a um modo de ser. Se se
adota a primeira alternativa, seu uso estd correto, se se opta pela outra, ndo; mais adequado,
talvez, empregar homossexualidade para caracterizar o comportamento.

Outro fato da lingua a se apontar diz respeito a substituicdo, na area médica, de
alcodlatra por alcoolista. O sufixo —latra conexo com -latria, segundo Houaiss (2001, 1730),
revela “adoracdo, amor excessivo, idolatria (por qualquer pessoa ou coisa)”, como se 0 vicio
representasse um ato de vontade ou uma escolha. A permuta na lingua reflete o
desenvolvimento cultural, uma maneira nova de se encarar a dependéncia; a —ismo, relata
Houaiss (2001, 1655), acresentou-se “o sufixo grego — istés > port. —ista, masc. ¢ fem. Como
em grego, foi associado a ele para designar o adepto, aderente, seguidor, partidario”.

Demonstrar a produtividade da lingua, relacionando-a com as perspectivas culturais,
da qual ela se constitui como parte e reflexo, contribui para contextualizar o ensino dos afixos,
evidenciando que a analise morfica € carregada de sentido, ndo um exercicio vazio.

Em relacdo a conceitualizagdo de metonimia, para Azeredo (2008,485)

consiste na transferéncia de um termo para o dmbito de um significado que ndo ¢ o seu,
processado por uma relagdo cuja logica se da, ndo na semelhanga, mas na contiguidade das
ideias. Diferentemente da metafora, na metonimia a associacdo semantica se realiza pela
supressdo de termos sintaticos; logo sua articulagao se da no eixo sintagmatico.

Destaca (2008,486) que, entre as variedades da metonimia, a sinédoque, vai “designar
a totalidade de algo por meio de alguma palavra que nomeia um de seus componentes ou uma
de suas partes” ou vice-versa. Classifica-se o termo “ouro”, tomado no lugar de medalha de

ouro, como essa figura de palavra nos quadros do hipismo, iatismo e abismo.
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A titulo de ilustracdo, langado no Brasil em abril de 2009, o filme Sinédoque, Nova
lorque (Synecdoche, New York, 2008) roteirizado e dirigido por Charlie Kaufman, o mesmo
dos sucessos Quero ser John Malkovich e Brilho eterno de uma mente sem lembrangas,
obrigou muitas pessoas a recorrerem as gramaticas buscando entender o sentido de sinédoque.
Uma vez que sinédoque carrega toda a ideia do projeto cinematografico, tal consulta se fazia
necessaria para dar coeréncia ao titulo. Como salienta o critico Pablo Villaca em seu blog®
“em maior ou menor grau, todos os filmes roteirizados por Charlie Kaufman giram em torno
dos processos através dos quais a mente humana lida com o amor, a morte, a dor ¢ o
sofrimento.” A personagem central, o dramaturgo Caden Cotard, tem como processo criativo
implicar a propria vida na obra de arte, a ponto de habitar com seu elenco um teatro por
longos anos. O que se retratava como uma maneira de dizer, uma figura de linguagem, passa,
na figuragdo, a sé-lo de modo concreto. Mais uma vez, a gramatica extrapola os limites da
sala de aula, participando das outras manifestagdes culturais, agora atrelada ao cinema.

No quadrante referente ao nepotismo, o trocadilho de “ouro” evidencia o carater
polissémico do termo que, consoante o Houaiss (2001, 2092) possui varias acepgoes:
elemento quimico de numero atdmico 79; dinheiro; qualquer moeda ou objeto valioso,
riqueza, fortuna; fio de metal dourado; cor dourada. Azeredo (2008, 413) considera a
polissemia como “variagdo/dispersdo de sentido”, além de salientar que a “principal causa da
dispersao polissémica estd nas transferéncias de sentido operadas pela metafora e pela
metonimia”. Em geral, o contexto determina o sentido, pois a polissemia engloba questdes
culturais e ideologicas, os conhecimentos de fatos que circulam na sociedade. Casos
exemplificados pela charge de Novaes, na qual identificar a metonimia e polissemia requer
participacdo na cultura brasileira. Nesse sentido, a polissemia reflete a dinamicidade da lingua
para fomentar o humor e a ironia na mensagem, revestindo o texto de nuances significativas.

Sobre a interjeicdo, torna-se fundamental revelar seu aspecto cultural. A escolha de
uma interjeicdo envolve julgamentos de valor e conceitos e ordem moral, como sofrimento,
raiva, alegria, surpresa, inveja, ciume, além de ordens, desculpas, arrependimentos,
aprovagoes, pedidos, desagrados, ndo desejo, impaciéncia, etc. Dessa forma, ela possui
relagdo direta com emogdes, desejos, pensamentos, estratégias de persuasao.

Para Azeredo (2008, 77) trata-se de “espécie de palavra que se emprega

exclusivamente como frase de situa¢do, realizando tipicos atos de fala diretivos ou

expressivos”. Assim, no texto em analise, “po!/” solicita que o interlocutor o perceba como

8 Disponivel em < http://www.cinemaemcena.com.br/Ficha_filme.aspx?id_critica=7444&id_filme=5544&aba=critica>. Acesso em 15 out. 2009.
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manifestagdo de insatisfacdo que resume toda a frustragdo vivenciada no seu intimo com a
perda do ouro.
Enfim, depois do riso que a charge provoca, fica a sensacdo prazerosa de admirar o

modo como se explorou o jogo de obtencao de sentido e o humor.

3.3 — Proposta 3

Fiorin e Savioli (2001,89) apresentam como categorias da linguagem os conceitos de
concreto e abstrato decorrentes da existéncia de “duas formas basicas de discurso: os
predominantemente concretos € os predominantemente abstratos”. Os primeiros, figurativos,
tém funcdo representativa, uma vez que ao trabalhar com o concreto criam um efeito de
realidade; os segundos, tematicos, se caracterizam por sua fun¢do interpretativa e “explicam
as coisas do mundo, ordenam-nas, classificam-nas, interpretam-nas, estabelecem relagdes e
dependéncias entre elas, fazem comentarios sobre suas propriedades”.

Tanto na linguagem verbal quanto na nao verbal, o individuo interage com situagcdes
em que se demanda uma leitura atenta a essas categorias da linguagem, sob pena de que
comprometa a compreensdo textual ao se manter no nivel figurativo. Nesse sentido, busca-se
expandir o contato do aluno, por meio das manifestagdes culturais, com diferentes formas de
texto, visando a uma producdo de leitura eficiente e a constante interacdo com o potencial
criativo do homem.

As artes plasticas, como materializagdo de um pensamento ¢ expressdo de uma
realidade sociocultural permitem aos homens traduzir em imagens sua visao do mundo a
partir de um savoir-faire que varia conforme os lugares, as épocas e as culturas. Assim, se
propde uma andlise de uma obra de Lygia Clark, por se tratar de uma artista que procura
estabelecer em seus trabalhos um vinculo com a vida. Nas palavras da filosofa Aléxia Bretas

(2007)

a poética de Lygia Clark caminha no sentido da ndo representagdo e da superagao do suporte.
Propde a desmistificagdo da arte e do artista e a desalienagdo do espectador, que finalmente
compartilha a criacdo da obra. Na medida em que amplia as possibilidades de percepcdo
sensorial em seus trabalhos, integra o corpo a arte, de forma individual ou coletiva.
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Ao transpirar criatividade, ao requerer a participagdao do leitor e ao suscitar reflexdes
sobre a vida em si, Lygia Clark se caracteriza como presencga imprescindivel na proposta de

aulas de portugués que cuidam da linguagem como forma de vida, como simbolo cultural.

3.3.1 — Descricao da atividade

A trajetoria de Lygia Clark a torna uma artista atemporal. Tanto ela quanto sua obra
fogem de categorias ou situagdes em que se pode facilmente embalar. Seus trabalhos, no
periodo de 1966 a 1968, com os Objetos Sensoriais trazem para o campo artistico materiais

do dia a dia e salientam, conforme Bretas (2007), seu desejo de

habilitar uma modalidade efetivamente ‘intersubjetiva’ de apresentagdo, priorizando a
participagdo do espectador — isto ¢, a realizagdo do proprio ato — sobre a duragdo ou a
objetividade da obra, no sentido tradicional do termo.

O Eu e o Tu, trabalho proposto para analise, levanta questdes sobre a constitui¢do do
sujeito; afinal, o que temos de nosso? O que ¢ meu? A obra sintetiza a ideia de que o homem
ndo se constitul uma unidade fechada em si mesma, mas se envolve, constantemente, em
tramas complexas de internalizagdo do “exterior”, explicitando as relagdes do homem na
sociedade e da sociedade no homem.

Ao demandar a participagdo do espectador, Lygia Clark aproxima-o de um estado, que
lhe possibilita perceber que o mundo se molda e estd em constante transformagdo. Esse
procedimento resume a tentativa de, por meio do contato com as manifestacdes culturais,
gerar no aluno a vontade permanente da experimentagdo, fortalecendo sua subjetividade, sua
criatividade e expressdo pela linguagem. Conforme salienta Fabbrini (1991) apud Bretas

(2007) sobre o trabalho de Lygia Clark:

0 que a artista buscava era a constitui¢ao de um estado estético (‘o estado da arte sem arte’)
que sO ocorreria com a recuperagdo do corpo sensério. Por isso os suportes fisicos das
proposicdes construtivas ndo sdo obras artisticas, mas instrumentos de sensibiliza¢do: sao
pontos de partida que procuram despertar a capacidade criativa do manipulador.

A biografia do individuo advém da historia das relagdes com outras pessoas. Vinculos
que dependem diretamente das institui¢des sociais, principalmente, da linguagem. Sem ela
ndo se pode decodificar o mundo anterior a propria existéncia, nem se decifrar a realidade

circundante. O homem se modela desde o nascimento pela linguagem, por meio da qual
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aprende e ¢ apreendido. Quanto mais o ser humano a domina com propriedade, mais facil a
movimentagado pela sociedade, pois ela abarca a forca da historia.

Dessa maneira, proceder a leitura da manifestacdo cultural em questio serve aos
propositos de se refletir sobre aspectos da contemporaneidade, como a formagdo da
subjetividade, a0 mesmo tempo que dimensiona para o aluno o conceito de polifonia e

intertextualidade.

3.3.2 — Aplicabilidade

A) A artista plastica mineira Lygia Clark (1920-1988) instaurou um novo paradigma
nas artes plasticas brasileiras: o objeto ndo estava mais fora do corpo, mas o proprio “corpo”
passa a lhe interessar.

Em sua obra, de 1967, O Eu e o Tu, da série Roupa-Corpo-Roupa, propde que um
homem e uma mulher vistam dois macacdes de tecido plastificado grosso, ligados no umbigo
por um tubo de borracha de pesca submarina, com um capuz cobrindo os olhos. O forro ¢
confeccionado com materiais variados (saco plastico cheio de 4gua, espuma vegetal, borracha,
palha de aco, etc), diferentes em cada macacdo, de modo a proporcionar ao homem uma
sensacdo de feminilidade e a mulher uma sensagdo de masculinidade (por exemplo, o peito do
macacdo que a mulher veste ¢ forrado com palha de ago, remetendo a textura peluda desta
regido do corpo masculino). Seis ziperes em diferentes partes do macacdo abrem acesso ao

toque de cada um no interior do corpo do outro.

~f

Ilustracao 9

Fonte: <http://www.terra.com.br/istoegente/337/diversao arte/expo lygia clark.htm. Acesso em 15

out. 2009.
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Francis Vanoye (2003) argumenta que a relagdo entre as palavras e a pintura situa-se
em trés niveis:

e adesignagdo; as palavras servem para designar um quadro, por exemplo, por um
titulo: A Mona Lisa;

e a descrigdo; as palavras servem ao critico de arte para descrever um quadro e
analisar seus elementos constituintes;

e a ilustragdo; a pintura ou o desenho servem para ilustrar um texto escrito ou,
inversamente, as palavras integram-se a obra grafica, por exemplo, as colagens
de Picasso.

Estendendo as consideracdes de Vanoye as artes pldsticas em geral, produza uma

descricao, que contenha suas leituras, do trabalho de Lygia Clark.

3.3.3 — Objetivos

A obra se reveste de experimentacdo, mais do que arte para se pensar o cotidiano.
Oferece a0 homem um reencontro com o proprio corpo por meio das sensacdes tateis
operadas nos objetos exteriores a ele. Sufocado pelo transe da contemporaneidade, o ser
humano precisa reaprender a sentir ¢, como na infincia, submete o mundo a prova dos
sentidos. Agora, privado do visual, concentra nas impressoes a descoberta do exterior e do seu
proprio eu.

Dessa forma, a arte encarna o privilégio de entendimento intuitivo do mundo, tanto
para o artista que cria obras concretas quanto para o apreciador que se entrega para penetrar-
lhes o sentido. A arte se constitui um texto muito especial, pois a atribuicdo de significados
prende-se a sua forma sensivel de apresentacdo e dela ndo se separa. O espectador 1€ os
significados depositados nas obras e, a partir de sua sensibilidade, descobre uma nova
interpretagdao da natureza, da vida e de si mesmo.

Ao produzir a descri¢ao do trabalho de Lygia Clark, o aluno deve considerar que O Eu
e o Tu possibilita questionar a subjetividade, perceber o que hé de particular, de exclusivo em
cada um, abrindo caminho para que o homem se descubra atravessado pelo outro e, a0 mesmo
tempo, parte dele. Nao notar a presenca do outro como constituinte de si mesmo custa caro a
humanidade contemporianea. Sem perceber que a subjetividade, a identidade, enfim, a
linguagem se forma no e com o outro, os homens enfrentam inimeros problemas em lidar
com a diferenga e compreender a diversidade cultural, gerando conflitos que atrasam uma

pacifica convivéncia humana.
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As construgdes de subjetividades e as vozes que marcam um discurso se relacionam
diretamente com os aspectos culturais da comunidade linguistica. O imaginario ndo se nutre
da natureza, mas da cultura, uma vez que nela se constitui. Compreender as formas de
produgdo de sentido em dada sociedade, levando em consideragdo a interdiscursividade da
linguagem, permite entender a constituicao da significagdo como um processo cultural que se
da entre os individuos.

A linguagem, instaurando o didlogo permanente entre os individuos em sociedade,
mobiliza sentidos ja dados e os transforma, conforme a prevaléncia de determinadas injuncdes
socio-historicas. Abordar a linguagem dessa maneira implica estudar a Lingua Portuguesa a
partir de suas manifestagdes culturais, privilegiando-as como lugar de um conhecimento
compartilhado. Assim, os alunos se sentem parte de um grupo maior, no qual exercer suas
subjetividades j& ndo parece tao solitario.

Em termos linguisticos, para que se note o comparecimento do outro, urge considerar
seu carater polifonico, nas palavras de Fiorin e Savioli (2001, 25) que “todo texto ¢ produto
de criacdo coletiva: a voz do seu produtor se manifesta ao lado de um coro de outras vozes
que ja trataram do mesmo tema e com as quais se pde em acordo ou desacordo.” Ao
confrontar um texto, o estudante deve identificar por quais mecanismos se percebem as
multiplas vozes que ali participam. De que recursos se vale o autor, quando opta deixa-las
implicitas, trazé-las para cena, demarcando explicitamente seu lugar ou contar com a memoria
do leitor.

Das diferentes maneiras de denotar a presenga do outro no texto, se destaca a
transtextualizagdo, por reclamar habilidade no trato com a cultura. Por definicao, conforme
Azeredo (2008, 96), trata-se do “processo pelo qual o enunciador constrdi seu texto (texto
meta) mediante a incorporacdo ou transformacgao da totalidade ou parte de outro texto (texto
fonte)”, ocorrendo, inicialmente, a partir de dois procedimentos: a incorporagdo que envolve
citagdo ¢ alusdo, € a reelaboragdo que se subdivide em pardfrase, tradugdo, parodia, plagio
e reificagdo. Aqui se observa apenas o primeiro método.

Para Azeredo (2008, 96), a citagdo consiste

na reproducdo de um texto ou parte dele, mediante o uso de marcas (gestuais, prosddicas,
graficas), verbos discendi e/ou verbalizagdes (como nas expressdes segundo a Constituicao,
nas palavras do filéosofo, conhecido como etc.) sinalizadoras dessa reproducdo, com
finalidades discursivas variadas, como conferir credibilidade ao que se diz/escreve como nos
ensaios académicos e teses, em geral.
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A citagdo aparece como transposi¢ao direta do discurso, na qual se usam aspas,
travessao etc, ou adaptada por meio do discurso indireto e indireto livre. Empregar uma ou
outra revela intengdes da parte do autor, por exemplo, utilizar o discurso direto aproxima o
leitor da experiéncia vivida, confere uma ideia mais real da situagdo descrita porque se tem a
impressao de que quem cita preservou a integridade do dito. Preferir o indireto pode revelar
uma pretensa neutralidade da informagdo, despersonalizando o discurso em busca de uma
objetividade analitica, como os verbos de elocuc¢do disse, falou, afirmou e contou, ou visar a
uma melhor transmissao da emogao da personagem, analisando o modo de falar e revelando a
posicdo do narrador em relagdo a ela, como em exclamou, retrucou € propéds. Ja o indireto
livre, muito empregado na narrativa moderna, devido a fluéncia e ao ritmo que imprime ao
texto, retrata em si a marca do outro constituinte de todos os discursos ao promover uma fusao
de tragos expressivos do narrador e da personagem que se interpenetram, identificando-se um
com o outro.

Quando elege a citagdo como expediente linguistico, o enunciador tem consciéncia
que marcar a presenca do outro confere um status diferente a enunciagdo. Acertar, porém, na
escolha, de modo a produzir o efeito desejado, depende, substancialmente, dos fatores
culturais. Torna-se necessario estar imbuido da cultura, saber o que tem valor para o grupo
social; o que, vale ressaltar, varia conforme o tempo, o espago ¢ a historia.

A alusdo, segundo Azeredo (2008, 98), funda-se em “evocar um texto ou discurso
anterior (de outro género, de outra época, de outra cultura), para produzir, no presente, um
efeito de sentido autorizado ou legitimado pelo texto/discurso evocado”. Sua compreensio
solicita que se compartilhe da mesma cultura e se condiciona ao repertério do leitor. Ao
aplica-la, o locutor exige do interlocutor que resgate na memoria o texto original do qual se
extraiu o tal trecho.

Nesse sentido, as manifestagdes culturais utilizam os referidos procedimentos,
interligando artes plasticas, literatura, musica, propaganda, charge etc, reafirmando a polifonia

dos discursos.
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3.4 - Proposta 4

O verso horaciano Ut pictura poesis eris’ inaugura a reflexdo sobre a interlocugdo das
linguagens das artes. A relagdo de complementaridade entre a palavra e o pictorico sustenta a
reciprocidade entre palavra e imaginario, pela qual o jogo de linguagens modela o imaginario.

Sobre a pintura e escrita, ambas exigem do interlocutor a mesma relagdo: a producdo
dos significados ocorre mais no apreciador da arte do que no artista em si. O sentido constrdi-
se de modo auténomo, consoante a percep¢ao de cada individuo. A capacidade de perceber,
inata ao homem, possibilita tanto a compreensao da fala como a da pintura. Assim, a arte se
comunica, torna-se linguagem.

Ao longo da historia, pintura e escrita almejaram expressar o que constituia o ser
humano em sua circunstancialidade. Tal como a arte, a palavra revela o objeto de
compreensdo do homem: o sentido do mundo. Assim, ndo se pode dizer que existe uma
superioridade nas formas de linguagem; a pintura, como modo de expressao, se enquadra nos
ditames da linguagem, constituindo, em si mesma, uma forma de comunicacdo dos sentidos
do mundo.

Pensar o estreitamento entre essas linguagens faz emergir consideragdes sobre as
aproximacoes entre as demais formas de expressdo humana, como a pintura e a fotografia. A
escola do hiper-realismo ambiciona atingir a imagem em sua clareza objetiva, com base
em dialogo cerrado com a fotografia.

Os hiper-realistas retratam o mundo cotidiano, em geral, em seus aspectos banais, suas
cenas e atitudes familiares, captando os detalhes de maneira precisa. O procedimento de
cuidar dos pormenores assemelha-se ao processo criativo de uma narrativa, na qual cada
minucia importa para a coeréncia do texto. Nesse sentido, o trabalho do iraniano Iman Maleki
servira de base para desenvolver uma reflexao sobre a coeréncia textual necessaria a narrativa.

A escolha do pintor deve-se a possibilidade de sentidos que instaura ao “criar esse

jogo com o observador de suas obras. ‘Serd uma fotografia, serd uma pintura?’”, conforme a

9 Tal qual a pintura ¢ a poesia
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artista plastica e professora de artes Gabriela Irigoyen'® Além disso, sua pintura constata a
beleza da natureza e no cotidiano das pessoas. “Em um mundo repleto de relativismos, de
‘achismos’, de ‘incertezas’ e de negacdo da realidade, onde ladrdes se dizem inocentes e
mentiras sdo ditas com a certeza de verdades, apreciar as pinturas de Iman Maleki nos deixa

mais esperancosos”, assinala a docente.

3.4.1 — Descricao da Atividade

Antes mesmo de haver a escrita, as histdrias permeavam o universo do ser humano.
Durante muitos séculos, culturas dispersas pelo mundo admiraram os contadores de histdrias,
guardides dos valores, como verdadeiros mestres que inspiravam o comportamento do povo.

Ao se inventar a escrita, entretanto, a tradi¢do oral perde espago. A medida que o
homem se afasta do convivio com seus semelhantes devido a correria do dia a dia, o sentido
do grupo se desfaz e enfraquece os elos da atividade grupal. O homem parece condenado ao
isolamento. O encantamento das historias, contudo, permanece no imagindrio coletivo ¢ a
revolugdo tecnoldgica do século XX populariza os meios de comunicagdo, dando
continuidade a narracdo, agora com outras “vozes”.

A forga inexplicavel das boas histdrias transforma realidades e salva vidas, pois, de
alguma maneira, o0 homem se deixa dominar por elas. Desde Xerazade, inimeras delas fazem
com que a humanidade se emocione, vibre e reflita sobre si mesma e seu legado. Cada nagao,
porém, tem propositos especificos para as suas historias. Podem servir ao aprendizado de uma
pessoa como ser humano, entretenimento, informagdo etc, enfim, traduzir o mundo. Ao
mesmo tempo que auxiliam pais a educar e preservar certas agdes da comunidade,
possibilitam a liberdade do homem. De multiplas maneiras, ensinam a pensar nas atitudes
diarias, geram identificacdes e, ao explicitar as falhas, permitem que se facam escolhas de
modo mais cuidadoso.

Contar historias, entretanto, requer um contato além do papel e reivindica a harmonia
perdida, o sentido da totalidade esquecido em meio a pressa da contemporaneidade.
Considerar que algo vale somente se escrito resulta no desprezo por culturas agrafas milenares

que cuidaram e prepararam o mundo até que os escribas surgissem. Ressalta-se, outrossim,

10 Disponivel em <http://www.palavrastodaspalavras.wordpress.com/2009/07/20/iman-maleki-o-pintor-hiperrealista-do-iran-editoria/>. Acesso em 15 out. 2009
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que mais do que letras as historias se fazem de padrdes, que incorporados ao homem refletem
0 seu caminhar até o presente e as suas perspectivas para o futuro. Padrdes que se manifestam
nas mais diferentes linguagens.

Nesse sentido, uma obra de arte revela-se como expressdo de uma percep¢ao, e,
justamente nisso, comunica-se com o mundo. A pintura em seus tracos e cores assemelha-se a
lingua na ordenagdo dos signos e sons, propiciando o fendmeno da comunica¢do. Uma vez
que a linguagem comunica um sentido, a pintura como comunicacido do sentido do mundo,
vista por diferentes percepcdes, encontra-se inserida no nivel da linguagem, mesmo que alheia
a qualquer forma de expressao sonora.

No que tange a escola, o vinculo entre palavra e imagem desvela a necessidade de se
fornecer ao aluno condi¢des de interagir com as distintas linguagens, se tornando capaz de
expressar-se da maneira que lhe convier. Trabalhar a Lingua Portuguesa solicita trazer para
dentro do registro escrito a expressdo de quem se esfor¢a para enxergar, na sensibilidade
propria dos artistas, o mundo que o afa diario ndo permite ver.

Na pintura, o hiper-realismo traz a baila a dificuldade do olhar, ao usar elementos do
dia a dia de forma a lhes conferir o valor de obras singulares. Retira, assim, a imagem
massificada do seu circuito habitual, recuperando-a como objeto de arte unico, e concede ao
espectador uma observagao inusitada da vida, que, com bastante calma e atencao, vé o que ha
de belo no cotidiano.

A andlise do trabalho do hiper-realista Iman Maleki provoca questionamentos sobre as
interse¢des entre a pintura e a escrita. Ambas se definem por eternizar o momento, ja que o
que se escreve e/ou se pinta perpetua o cotidiano. Pergunta-se, todavia, o que se quer ou o que
vale imortalizar hoje?

Especialistas, ao se referirem ao trabalho do artista iraniano, afirmam que ‘“‘seus
desenhos competem com as cimeras digitais de 10 megapixels”''. A comparagdo torna-se
fundamental para sua relagdo com a escrita, pois se define o pixe/ como o menor elemento em
um dispositivo de exibicdo, ao qual se pode atribuir uma cor. Assim como milhares de pixeis
geram uma imagem inteira e o traco apurado do pintor constrdi, pormenorizadamente, uma
copia quase tangivel do real, o relato escrito, com suas unidades minimas de significagdo, se
transforma segundo a disposicdo dos morfemas. A organizagao dos pixeis, das cores, das
palavras outorga coeréncia ao texto; se individualmente, pouco representam, unidos ganham

outro sentido, formam um texto, manifestam o mundo.

11 Disponivel em <http ://www.cp.utfpr.edu.br/armando/.../Canaleto_e_Iman%20Maleki.pps>. Acesso em 15 out. 2009
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Ninguém apreende a realidade da mesma maneira, como também nao se percebem
igualmente as obras de arte. Assim, propor um exercicio que construa, com a palavra, a
sintese de imagens possibilita materializar os diversos sentidos que pessoas do mesmo grupo
social atribuem ao ambiente que compartilham. Imaginar narrativas, a partir das historias
contadas pelas imagens, promove a multiplicidade de leituras passivel no encontro do homem
com o outro.

Ademais, o século XXI desponta com novos comportamentos que demandam novas
historias, mas quem se encontra preparado para contd-las? Elas precisam ser gestadas e
requerem tempo para reflexdo, algo que falta no mundo moderno. O homem, para que se
expresse com distingdo e clareza, necessita de periodos de siléncio em que os movimentos
acontecam apenas na mente. Enfim, se impde como indispensavel uma capacidade de
contemplagdo sobre a realidade que a pintura, como manifestagdo cultural, ajuda a
desenvolver. Assim, na quictude da imagem, a medida que se apuram as percepgdes,

constroem-se as articulagdes tao caras aos processos narrativos.

3.4.2 — Aplicabilidade

A) Na década de 60, surge uma tendéncia artistica que visava a retomada do realismo
na arte contemporanea: o hiper-realismo. Os adeptos dessa corrente se beneficiam da vida
moderna em todas as suas dimensdes, se valendo da matéria (temas) e dos meios (materiais e
técnicas) disponiveis na contemporaneidade.

Os quadros impressionam pela precisdao. Eles parecem fotografias digitais e permitem
observar cada detalhe e colorido da cena, objeto ou personagem. O iraniano Iman Maleki,
considerado o principal representante de arte realistica vivo, produziu os trabalhos a seguir.

Em uma era de tanta tecnologia, as pinturas ainda retratam a forte relagdo do homem
com a leitura e a escrita. Analise, atentamente, as quatro obras. Considerando que ndo hd uma
ordem estabelecida na disposi¢ao das telas, produza um texto narrativo que leve em conta a
presenca do livro no cotidiano das personagens. A seguir, apresente a sua historia para a

turma.
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3.4.3 — Objetivos

As telas de Iman Maleki expdem figuras humanas em momentos corriqueiros de lazer,
reflexdo ou descanso, dependendo de como se olhem. Enfim, condutas que de tdo triviais
causam estranheza ao figurar como obra de arte, mas precisamente por isso, assim se
constituem. Estabelecendo uma analogia com a Lingua Portuguesa, o mesmo ocorre com ela.
Por ser inerente a quase todo individuo que viva no Brasil, muitas vezes, passa despercebida a
constatacdo de que se trata de uma manifestacdo cultural. Refletir sobre a deliberagao do
artista em abordar cenas correntes, impulsiona o entendimento do idioma como entremeio da
cultura.

Um aspecto comum aos quadros selecionados alude a presenca do livro nos afazeres
habituais do ser humano. Criangas, jovens, adultos, independentemente do sexo, travam uma
relacdo propria com esse objeto. Lygia Bojunga, em intervencdo no X Férum de Estudos
Linguisticos da UERJ, em outubro de 2009, expos sua necessidade da companhia fisica do
livro. Para a escritora, mais do que expandir os horizontes por meio da leitura, o livro como
matéria em si serve ao homem de multiplas maneiras, desde apoio de copo até arma na hora
de uma briga. Essa intimidade com o livro, um companheiro para todos os instantes, atravessa
o viver humano, como resume Caetano Veloso na musica Livros'?, “os livros sdo objetos
transcendentes/mas podemos ama-los do amor tactil/que votamos aos magos de cigarro”.

O livro, fundamental na constru¢ao da civilizagdo moderna, revolucionou as interagdes
humanas, conduzindo o homem a descobrir a propria subjetividade. Nao hé, porém, livros
sem histdrias. Aventuras, romances, biografias, ciéncias, geografia ou matematica, todas, de
alguma forma, revelam historias de vidas, de dedicagdo, de pesquisa, em suma, do homem por
tras do papel, de civilizagdes que trabalharam para conviver de uma maneira distinta, de
culturas que reunidas compdem a humanidade. Para existirem, por sua vez, eles demandam
homens que escrevam e que queiram/saibam ler.

O exercicio apresentado, assim, se volta para a capacidade do sujeito de criar historias,
ao mesmo tempo em que ativa as demais dimensdes da comunicagdo: a leitura, a escrita ¢ a

fala. Primeiramente, se propde a leitura atenta das telas de Iman Maleki, relevando a

12 Disponivel em <http:// www.letras.terra.com.br/cactano-veloso/81628/>. Acesso em 15 out. 2009.
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companhia do livro para as pessoas representadas. Busca-se, além da observacao refinada das
cores, da luz e dos tragos que integram os quadros, a promogao da arte como manifestacao
cultural que retrata com tintas precisas o povo iraniano em seu cotidiano, fortalecendo a ideia
de que o corriqueiro guarda mistérios que somente se ddo a conhecer a um olhar preparado. A
seguir, promove-se a experiéncia da producdo de um texto narrativo, em que se salienta a
articulacdo entre as partes como elemento essencial a construgdo textual, assim como se
enfocam os diferentes sentidos que as telas e sua ordenagdo provocardo. Por ultimo, se
tenciona valorizar a leitura em voz alta, ndo s6 como encontro com o outro presente na
plateia, mas descoberta do proprio texto que ndo se resume as palavras, sobretudo, ¢ musica,
melodia e letra que fazem um conjunto quase harmonico, como o homem, fluir pelos saldes
da vida. Causa espanto que se tenha abolido essa pratica da sala de aula, como ressalta Pennac

(1993,165)

estranho desaparecimento, esse da leitura em voz alta. O que ¢ que Dostoievski teria pensado
disso? E Flaubert? Nao se tem mais o direito de por as palavras na boca antes de enfia-las na
cabeca? Nao ha mais ouvidos? Nem musica? Nem saliva? Nem gosto nas palavras? E além de
tudo e ainda mais! Sera que Flaubert ndo se pos a gritar (até fazer explodir os timpanos), seu
Madame Bovary? Serd que ele ndo estd definitivamente mais bem equipado do que qualquer
outro para saber que a inteligéncia do texto passa pelo som das palavras, 14 onde se faz a fusdo
dos seus sentidos? Sera que ndo ¢ ele que sabe, como ninguém mais, ele que tanto brigou com
a musica intempestiva das silabas, a tirania das cadéncias, que o sentido ¢ algo que se
pronuncia? O qué? Textos mudos para puros espiritos? A mim, Rabelais! A mim, Flaubert!
Dostd! Kafka! Dickens! a mim! Venham dar um sopro a nossos livros! Nossas palavras
precisam de corpos! Nossos livros precisam de vida!

Em relagdo a segunda etapa, insta que se enfoque, brevemente, o conceito de narragao.
Para a linguistica moderna os discursos se organizam em géneros textuais que se traduzem
nos diversos suportes pelos quais as comunicagdes se realizam e, de maneira ampla, ligam-se
a vida cultural e social do homem. Nessas entidades formais de comunicagdo transparecem os
tipos de texto da linguagem humana: argumentativo, descritivo, injuntivo e narrativo.

Uma narragao implica desde um simples relato em ordem cronolégica, um relatério ou
uma experiéncia cientifica, até uma intrincada trama. Independentemente da complexidade, as
sequéncias determinam como se processard a articulagdo textual. O exercicio proposto, por
exemplo, permite demonstrar ao aluno que eleger uma ou outra tela como ponto de partida
gera encadeamentos bastante diferentes, além de evidenciar que ele pode captar as impressoes
do cotidiano e as transformar de maneira a expressar sua subjetividade frente as situagdes
vividas ou observadas.

O esquema candnico do texto narrativo envolve, segundo Guimaraes (2004, 66), “na

perspectiva de Van Dijk, trés categorias fundamentais — exposi¢do, compilagado e resolugdo”.
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E “uma avalia¢do e uma moral podem, eventualmente, completar o esquema”. Na exposi¢do
se apresenta o assunto a se relatar, preferencialmente, indicando o espago, o tempo, o
ambiente e as personagens envolvidas. A compilag¢do perfaz o enredo, a intriga, a historia em
si, desenleada mediante peripécias, fatos ou acontecimentos. Ja a resolugdo contempla o
desenlace das situagdes apresentadas na compilagdo, havendo ou ndo comentarios finais do
narrador que revelam sua posi¢ao moral diante da historia. Para Van Dijk (1973), mais do que
expor um conjunto de episodios, o texto narrativo cumpre a fungdo bésica de fazer “referéncia
primordial a agdes de pessoas, as quais as descrigdes de circunstidncias e objetos ficam
subordinadas”.

As historias entremeiam o intercAmbio comunicativo que caracteriza a vida
comunitéria, provocando tensdo, competicao, prazer e até vertigens. Enfim, ao se deixar levar
pelo jogo narrativo, as subjetividades afloram e, inevitavelmente, as pessoas se posicionam,
dando voz a suas ideias, a sua cultura. Conta-se uma mesma histéria de inimeras maneiras:
em ordem cronologica; pelos ultimos acontecimentos; lancando mao de flashbacks; em
primeira ou terceira pessoa; utilizando predominantemente o discurso direto, indireto ou
indireto livre. Em sintese, qualquer procedimento coerente transmite a mensagem. Nao deve
escapar da analise em sala de aula, entretanto, que todo narrador, além da subjetividade
inerente, traz em si uma cultura entranhada que determina as formas, as articulagdes, o tom
que imprime ao texto.

Por fim, o objetivo do exercicio ao aliar leitura, escrita e fala, funda-se na proposta de
compreensdo global de um ato comunicativo, complexa atividade humana que requer desde a
investigacdo da propria subjetividade, passa pela cultura e pelo dominio das linguagens, e
alcanca a dificil tarefa de se aceitar a diversidade. Afinal, a leitura de viva voz subsiste como
pratica de inclusdo e doacdo de quem empresta o corpo a outrem que, também com
generosidade, quis partilhar os sentidos de mundo que construiu para si. O homem, salienta

Pennac (1993,166)

se ndo sabe o que 1€, ele ¢ ignorante de suas palavras, ¢ uma miséria, e isso se percebe. Se se
recusa a habitar sua leitura, as palavras tornam-se letras mortas, e isso se sente. Se satura o
texto com a sua presenga, o autor se retrai, ¢ um numero de circo, ¢ isso se vé. O homem que
1€ de viva voz se expde totalmente aos olhos que o escutam.

Se ele 1€ verdadeiramente, pde nisso todo seu saber, dominando seu prazer, se sua leitura ¢ um
ato de simpatia pelo auditério como pelo texto e seu autor, se consegue fazer entender a
necessidade de escrever, acordando nossas mais obscuras necessidades de compreender, entdo
os livros se abrem para ele e a multiddo daqueles que se acreditavam excluidos da leitura vai
se precipitar atras dele.
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3.5 - Proposta 5

Sabe-se que a linguagem compde o sujeito e suas relacdes sociais. Assim, o homem, a
todo instante, produz e interpreta sentidos, uma vez que precisa atribuir significados aos
textos e a vida. Dessa forma, ndo se pode escamotear o fato de que aquele que sabe usar a
linguagem para criar efeitos de sentido, bem como compreende o que se produz, tem
melhores condigdes de ocupar determinados lugares sociais, construir discursos, garantir
participagdo social e conquistar o direito de falar e de escrever.

Submeter a Lingua Portuguesa a um estudo sério, que valorize o cotidiano como
parceiro na aprendizagem, envolve trazer para a sala de aula géneros textuais com os quais 0s
alunos interagem, muitas vezes, inocentemente. Dessa forma, despertam para o fato de que
toda comunicagdo tem um propdsito, as vezes mais explicito, outras nem tanto. A fim de
exemplificar a for¢a da palavra, portanto, propde-se como objeto de analise propagandas de
cosméticos separadas por quase um século de distancia.

A selecao das pecas deve-se ao fato de evocarem a cultura nacional de veneragdo a
imagem e¢ informarem acerca de determinadas representacdes femininas que merecem
avaliacdo critica. Cabe salientar, por ultimo, que, diferentemente da primeira atividade
proposta neste trabalho, esse tdpico ndo trata de propagandas institucionais, que visam a
valorizar a imagem corporativa, mas de anuncios que contribuem para moldar os padrdes
sociais, assim como sdo influenciados por eles. Como consequéncia, tem-se o reforco ou a
criacdo de novos comportamentos sociais por meio da propaganda, sempre com o objetivo de

atender aos modernos desejos das mulheres.

3.5.1 — Descricao da Atividade

A midia impressa se traduz como espago simbolico das representagdes coletivas, um
veiculador de ideologia e de investimento de valor, fundamento no conhecimento de mundo.
Assim, compreende-se como a publicidade produz sentido e quais os seus efeitos, se
observando de que forma a linguagem reflete e refrata as condi¢gdes de produgdo, trazendo em

sua materializacdo, nos enunciados, as marcas das formacdes sociais, ideoldgicas e
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discursivas de uma época, em outras palavras, torna-se possivel estabelecer a relacao entre a
linguagem e a historicidade.

Os anuncios publicitarios costumam usar pressuposi¢des como estratégia discursiva. A
fim de interpretar os sentidos do texto, o leitor deve perceber o ndo dito. Logo, as inferéncias
assumem lugar central na compreensdo das mensagens. O processo interpretativo depende,
primordialmente, do conhecimento de mundo, resultante das experiéncias de cada um. Assim,
mais uma vez, enfatiza-se a necessidade de se atentar para os aspectos culturais presentes nos
textos, sem os quais ndo se completa o ato comunicativo em toda a sua extensao.

Nesse sentido, o exercicio solicita por parte do aluno um questionamento sobre a
posi¢ao da mulher na sociedade no inicio dos séculos XX e XXI. Qual a visdo dessas
sociedades? Houve mudanga? Ela foi radical ou alguns aspectos se mantiveram? De maneira a
estruturar o pensamento, propde-se que ele desenvolva um texto argumentativo, no qual
sustente suas ideias com referéncia ao assunto.

Ao refletir sobre as representacdes explicitadas nas propagandas, o aluno ainda se
depara com uma linguagem incomum, com ortografia diferente da utilizada por ele. A
estranheza conduz a valoriza¢do da correcdo ortografica, ndo como norma, mas convengao
representativa de um tempo e cultura vigentes.

Optar por anuncios de cosméticos, relaciona-se a constancia de sua veiculagao desde
os anos 20, demonstrando a pressdo que a mulher sofre para se manter sempre jovem e bonita.
A sociedade brasileira ndo aprecia o envelhecimento, ndo preza as rugas da pele como marca
de sabedoria, mas de decadéncia.

De alguma maneira, a Natura reconhece esse fator cultural e atua justamente sobre ele
para vender os produtos. Constata-se o posicionamento da empresa, que conta com o
approach "a verdade em cosméticos", em suas campanhas pela quase auséncia dos truques
classicos do setor: modelos deslumbrantes, embalagens extravagantes e propagandas de
sonho.

O desenvolvimento do conceito atual nasceu, em 1992, com a decisdo de promover
publicitariamente a linha Chronos como carro-chefe da marca, mas sem apelar para os
esquemas habituais da categoria, mostrando "milagres" feitos pelo produto ou empregando
mulheres maravilhosas que pairassem acima dos efeitos do tempo. A chave definitiva da
campanha, no entanto, apareceu trés anos mais tarde, quando se verificou que a abordagem
racional era boa, mas fria demais para um produto que mexia com um fato essencial da vida

das mulheres maduras: os sinais de envelhecimento. Assim, passou-se a usar as proprias
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consumidoras nos anuncios - com nome, sobrenome, idades e rugas - quebrando um tabu
historico mundial.

Para finalizar, vale destacar que propagandas provocam comentarios e tendem, para a
maioria da populagdo, a carregar mais entusiasmo do que um poema, uma pega de teatro ou
um conto, por exemplo. Assim, presentes na memoria do leitor revelam-se como um estimulo
adequado para o ambiente educacional e possibilitam que se promova uma reflexdo sobre as
divisdes sociais, abordando questdes inerentes a cultura brasileira. Enfim, os antncios
despertam interesse, entre outras razdes, porque se constituem um dos tipos de discurso que
constroem a identidade; ao estuda-las, esmitga-se uma parte da cultura a que se pertence, uma

parte de si mesmo.

3.5.2 — Aplicabilidade

A) A década de 20, a Era do Jazz, caracterizou-se por uma aura de prosperidade e
liberdade, animada pelo som das jazz-bands e pelo charme das melindrosas - mulheres
modernas da época, que frequentavam os saldes e traduziam em seu comportamento € modo
de vestir o espirito do tempo. Livre dos espartilhos, usados até o final do século 19, a mulher
comegava a ter mais liberdade e ja se permitia mostrar as pernas, o colo e usar maquilagem.

De 14 para ca, inimeras mudangas ocorreram na sociedade, que passou em revista,
desde o vestuario até o papel da mulher no grupo social. Nas pecas publicitarias a seguir, por
exemplo, nota-se, além de posicionamentos distintos sobre a mulher, uma grande diferenca na
linguagem empregada, tanto no que diz respeito a ortografia, quanto a maneira de se dirigir ao
leitor.

Os anuncios expressam representagdes discursivas, imagens socialmente construidas,
da mulher, que variam em fung¢do da época, do emissor, do provavel receptor e do meio de
divulgagdo em que sdo publicados.

Analise as propagandas seguintes e produza um texto dissertativo-argumentativo de,
no maximo, 25 linhas, na variedade-padrao, refletindo sobre a representagao da mulher na

sociedade de ontem e de hoje.
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3.5.3 — Objetivos

O profissional da publicidade necessita, antes de qualquer possibilidade criativa que
deseje implementar, estar conectado com a realidade em torno, a sociedade e seus anseios. Por
mais inventivo e mirabolante, ele precisa saber o que tem significado para aquele grupo
social, entender as “maneiras de dizer” que, efetivamente, produzem efeito para a
comunidade.

A fim de notar que perfil de mulher se delineia na década de 20 e atualmente, o aluno
deve efetuar uma leitura atenta das pecas. O comercial da Era do Jazz propde uma questao as
leitoras: “Ainda ndo encontrou verdadeiramente um bom producto para o cuidado de sua
fascinante belleza?". A escolha de uma sentenca interrogativa, de carater interativo, polemiza
questdes ligadas as ideologias circulantes sobre a mulher. A pergunta ndo ¢ aleatéria, uma vez
que a imagem da mulher de entdo se resumia a preocupagdao com a beleza e as demais
maneiras de agradar ao homem, considerado socialmente superior. Ao solicitar que “faga uma
experiéncia”, o produtor pressupde que as leitoras concordam que a auséncia da beleza as
prejudica. A pergunta parece demandar uma reflexao por parte das leitoras, ja que existe um
pressuposto que nao se deve questionar. Nao ha, porém, espago para resposta, pois, além de
reafirmar o pressuposto por meio da frase seguinte, o produtor informa como promover a
manuten¢do da beleza. O sentido atribuido a esse fragmento de texto, portanto, surge da
combinagdo de dois papéis, a principio desempenhados por diferentes participantes da
interacao. O enunciador assume os papéis, manipulando o discurso e fornecendo as leitoras
solugdes ja prontas para o problema apresentado.

Sobre o aspecto cultural, ainda, salienta-se a referéncia ao sucesso que os produtos
obtiveram nas “Capitaes Européas e Americanas”. Nesse momento, ¢ durante muitas décadas
na histdria cultural do Brasil, o estrangeiro tinha mais peso do que o nacional. Importava-se a
moda, a linguagem e, até mesmo, as preocupacdes do exterior. Percebem-se resquicios dessa
valorizagdo nos vocabulos franceses bombom, biquini, piquenique, entre outros, que
permanecem na linguagem.

Quanto a linguagem verbal, além da maneira mais formal de se dirigir ao leitor e do
cuidado com a lingua, notam-se palavras e grafias que, hoje, cairam em desuso. Celebrados e
toucador apontam ao aluno que cada tempo se caracteriza por determinadas palavras que
circulam no meio social. Nao se trata apenas de girias ou de palavras com o sentido alterado,

conforme a geracao, haja vista sinistro, mas das que por um periodo compdem o vernaculo da
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nacdo. Ressalta-se também que os aspectos graficos tém relevancia para o anuncio.
Deslumbrada, productos de belleza Alack, com a devolugdo do dinheiro gasto € os nomes dos
estabelecimentos de vendas escritos em letra de forma no corpo do texto transmitem em
forma telegrafica a mensagem veiculada. Assim, o estudo da semantica e da estilistica
ganham sentido como retratos de uma cultura e ndo como interpretagdes vazias da intencao do
autor.

, . 13
Cabe também se deter, brevemente, nos elementos ortograficos. Para Garcia

uma ortografia pode ser elaborada de trés maneiras: sob uma perspectiva fonética, em que se
procurara selecionar um simbolo para cada som, cuja grande desvantagem consiste no fato de
uma lingua nunca é a mesma em todas as suas regides e dialetos, o que invalidara essa
ortografia, a longo prazo; sob uma perspectiva etimoldgica, em que se procurard seguir
fielmente a grafia de um determinado periodo da histéria da lingua, considerado como modelo
de perfeicdo e exceléncia (no caso da lingua portuguesa, o latim); e sob uma perspectiva
mista, em que se procurara combinar as virtudes da ortografia fonética, com seu carater de
exatiddo, e da ortografia etimoldgica, com seu carater de permanéncia.

Ainda conforme Garcia, as bases portuguesas orientaram-se pelo trabalho de
Gongalves Viana que, em 1904, elabora um sistema ortografico baseado em trés principios:
“simplifica¢do, regularidade e continuidade, além da abrangéncia, ou seja, procura elaborar
regras validas para todas as variantes da lingua portuguesa”. No anuncio, por exemplo,
belleza > beleza, pela eliminagdo das consoantes dobradas.

Com o Novo Acordo Ortografico se solicitam algumas modificagdes na forma de
grafar as palavras. Os alunos, imbuidos da rebeldia tipica da adolescéncia, muitas vezes,
torcem o nariz e reclamam das alteragdes. O acordo de 1945, revogado por Vargas em 1948
pela polémica gerada acerca das demasiadas concessoes a Portugal, por exemplo, desapareceu
com o “c” gutural das sequéncias interiores “ct” em palavras em que era mudo, como
producto, mas 0 manteve em casos em que se proferia, por exemplo, prospectos. O mesmo
ocorreu com o “p” das sequéncias interiores “pt”, ora se eliminam, ora se conservam. A
propaganda funciona como alavanca para o professor demonstrar que outras reformas
aconteceram e que os alunos das épocas sobreviveram a elas. Além disso, as tentativas
insistentes de unificar a Lingua Portuguesa apontam a importancia da lingua como fator
cultural.

Em relacdo ao ndo verbal, a imagem reafirma o contorno feminino daquela época. A
mulher aparece retratada em trajes de Cledpatra. A rainha do Egito, que seduziu os generais

romanos Julio César e Marco Antdnio, foi representada no cinema como uma mulher de

13 Disponivel em http:// www.filologia.org.br/revista/artigo/3(9)5-14.html. Acesso em 20 nov. 2009.
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extrema beleza, encarnada nas deslumbrantes Elisabeth Taylor, Sophia Loren e Vivian Leigh.
Assim, a vestimenta ¢ a mucama aos pés da mulher colaboram para o desenho da mulher
como uma diva que, sem as perturbacdes do cotidiano, dedica-se a cuidar de si.

A campanha “Mudancgas” da Natura, por sua vez, retrata a importancia atribuida aos
inventos tecnologicos para a sociedade contemporanea, assim como traduz o conceito da
empresa “Mulher bonita de verdade” que desmistifica o belo como sindnimo de juventude
eterna. A mulher deve-se cuidar e buscar uma beleza possivel e perene. Preservar a
identidade, estar de bem com a vida e combater os sinais ¢ nao a idade.

Na preparacao do informe publicitario, a Natura consultou as clientes para saber quais
mudancgas consideravam relevantes para a mulher com mais de 30 anos: mudar de emprego,
de casa, de cabelo, de amor, de ideia... Dividas constantes no dia a dia de qualquer mulher. A
empresa da contorno a mulher madura, do inicio do século XXI, como pessoa que se preocupa
com alteragdes, inclusive com a que o tempo imprime ao corpo. A inquieta¢do, porém, nao se
deve estender a ponto de descaracterizar a identidade da mulher, mudancas fazem parte da
vida e todos necessitam se adaptar; sobre os sinais do tempo, a consumidora conta com a
tecnologia da linha Chronos para combaté-los. Enfim, a propaganda dialoga com os modelos
previstos na sociedade, a medida que também os molda.

A partir do slogan “Novo Natura Chronos Multi Prote¢do. Mais prote¢ao, menos
sinais. Vocé sempre pode mudar muita coisa. Até sua pele”, o anincio mescla uma linguagem
informal e uma linguagem mais precisa, caracteristica do discurso cientifico, aproximando a

3

propaganda do discurso da “verdade”. Por exemplo, as escolhas lexicais “neutralizando”,
“regenera” e “testado” certificam a validade do produto; e o fato de se valer de percentuais
para explicitar os beneficios do produto, trazendo a cena niimeros que, em geral, conferem
seguranga a leitora.

A enunciagdo “Testado em 1.500 mulheres brasileiras” também salienta a
interdiscursividade entre o discurso publicitario e o cientifico, verificada pelo participio do
verbo festar que se constitui quase como uma atribuicdo de qualidade. Ao informar que o
produto foi testado, busca a legitimagao de que o resultado esperado sempre acontece, ou seja,
100% verdade. Ainda se nota a presenca da expressao “mulheres brasileiras”, na qual salta
aos olhos a identificacdao da nacionalidade das mulheres que se submeteram ao teste. Por que
ndo testar em quaisquer mulheres? Qual a importancia de se reforgar que se trata de
brasileiras? Uma acdo publicitaria ndo se da isoladamente, ndo se vende o produto apenas,
mas a marca, a credibilidade da empresa. Entram aspectos culturais, fundamentais para o

sucesso da campanha. O trabalho publicitdrio comega antes mesmo de o anuncio ser
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veiculado. Em seu sife, a Natura possui uma secdo denominada “mulheres bonitas de
verdade” que dispde o topico “Com as cores do nosso pais”, no qual se exalta a miscigenacao
racial brasileira como pedra angular da formagdo de uma beleza nacional impar. Atenta ao
discurso midiatico e até mesmo politico da atualidade, a empresa busca valorizar o nacional.
Afirmando que se testou o produto em mulheres brasileiras, realca o que ¢ brasileiro, a
tecnologia e as mulheres da terra, enfim, busca restaurar a beleza original.

Ainda sobre o léxico empregado, observa-se a substituicdo do termo anti-rugas por
anti-sinais, como estratégia de eufemismo que permite a leitora ndo se identificar como uma
mulher idosa. Destaca-se também o vocabulo “vocé€” pela sensag¢do de intimidade que causa,
supde uma proximidade na relagdo entre o fabricante, o produtor do antincio e a potencial
consumidora.

A linguagem verbal se alia a imagem, a organizacdo textual, entre outros, para
construir o sentido do texto. Assim, ndo se pode ignorar o fato do rosto ser retratado bem de
perto, demonstrando que a modelo nada tem a esconder. A face representa o elemento
fundamental da identidade de uma pessoa, de seu reconhecimento pelo outro. Dessa maneira,
o close-up atesta, através de sua materialidade linguistica, a no¢ao corrente de que o rosto de
uma pessoa transparece o que ela ¢ e como se encontra. Além disso, a disposi¢do do texto
sobre a imagem, realca a afirmativa de que a linguagem da vida est4 no rosto, as experiéncias
e mudancas vividas ficam ali marcadas.

Ainda sobre as imagens, as cinco pequenas fotos expostas na parte inferior do anuncio
demonstram algumas mudancas que as mulheres podem realizar em suas vidas: o casamento,
a gravidez, o corte de cabelo, o vestuario, a profissao etc. A selegdo desses momentos nao ¢
aleatoria e reitera a enunciacdo de que “vocé pode mudar muita coisa. Até a sua pele.”,
deixando transparecer a representacdo da mulher contemporanea e colaborando para a
produgdo do sentido.

A seguir, verifica-se ndo haver explicacdo técnica para o termo “radicais livres”,
denotando que o enunciador pressupde um conhecimento de mundo partilhado do que essa
substancia representa na agdo do tempo sobre a pele.

Tomado a partir de uma macrovisao, o discurso publicitario se utiliza do testemunho
de uma mulher comum como forma de seduzir a leitora. Coloca-se a modelo identificada com
nome, profissdo e idade, no sentido de apresenta-la como uma igual, uma mulher que
trabalha, cuida da casa, do parceiro e que também passa em sua vida por tantas mudancas
quanto a leitora. Antes de induzir a acdo da compra, o anincio faz com que a provavel

consumidora veja na fala encenada pela modelo a de uma amiga conselheira.
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Ler a publicidade em questdo permite observar que o discurso sobre a mulher, as
representacoes femininas buscam, nos ultimos anos, se adaptar & nova mulher que também
esta descobrindo seus proprios limites. Nao se v€ mais, socialmente, a mulher a servigo dos
demais, mas como quem tem o direito de investir nas proprias preocupagdes e mudangas e,
sobretudo, em si mesma. Parece um detalhe insignificante pensar a representacdo da mulher,
entretanto, um anuncio publicitario que coloca em primeiro plano o humano e nao o estético,
sem, contudo, desmerecer o Ultimo, auxilia a desconstruir o mito de que o envelhecimento da
mulher implica sua exclusdo social.

O objetivo da leitura dos anuncios publicitarios se funda em promover reflexdes
acerca das representagcdes da mulher, de forma que o aluno disserte, expondo sua posi¢ao
sobre o tema. Além de desenvolver a percep¢do dos textos que encontra no dia a dia, a
atividade trabalha a favor da capacidade de argumentacdo do aluno, fundamental para a
sobrevivéncia em uma democracia.

Afora as questdes formais que o professor precisa abordar, como a presenga de
introducgdo, que exibe a tese do texto; o desenvolvimento, em que se amplia a ideia principal
com argumentos e a conclusdo, na qual se produz uma sintese do que se desenvolveu ao longo
do texto, o género dissertativo-argumentativo requer do aluno uma analise critica do tema,
empregando seu poder de argumentacao e demonstrando desenvoltura da linguagem como
meio de expressar as ideias de forma clara e objetiva.

Argumentar consiste em defender um ponto de vista por meio do suporte de premissas,
distinguindo-as de outras estruturas de comunica¢do - opinides, descrigdes, questdes,
explicacdes etc. Na construcdo da argumentacdo escrita, deve-se considerar o carater
informativo do texto. O autor precisa demonstrar conhecimento do assunto e apresentar a
defesa da tese de maneira consciente e racional. As contribui¢cdes ao interlocutor, mediante a
leitura do texto, provém dos conhecimentos armazenados que dialogam insistentemente com
as leituras que fez do mundo, permitindo um posicionamento critico. Mais uma vez, ratifica-
se a ideia de que a leitura ndo se resume a decodificacdo e interpretagdo de signos escritos,
mas se relaciona diretamente com o olhar e a memoria, se constituindo como fonte da
argumentacao.

Nesse sentido, entre os diversos papéis desempenhados pelas propagandas, o discurso
publicitario realiza trocas com os sistemas sociais, pois, a0 mesmo tempo em que cria, faz
parte de uma cultura global. Os anuncios apresentados, embora distantes no tempo, mantém
em comum o apelo a vaidade feminina, a verdade e a ciéncia como estratégia de

convencimento. A propaganda, portanto, possibilita o reforco das fronteiras nacionais quando
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se volta para determinado aspecto peculiar a uma cultura especifica. Dessa forma, o aluno
precisa ler, refletir e produzir uma argumentacdo textual de acordo com as caracteristicas

culturais nas quais se insere.



107

4 - CONCLUSAO

Mesmo que alguns ja percebam como tarefa individual ou familiar, que se multiplica
para o coletivo, a diminui¢do das profundas desigualdades que atravessam o Brasil, muitos
ainda atribuem somente a escola a responsabilidade de modificar a realidade. Sem duvida que,
como institui¢do organizada e reconhecida em seu fundamento, ela detém instrumentos
bastante uteis no combate ao abismo econdmico, social e cultural existente entre as classes
brasileiras. Reverter o quadro atual, todavia, ndo lhe compete exclusivamente. Trata-se
também de uma questdo estrutural da sociedade que se deve rever em carater irrestrito sem
meias verdades.

Os brasileiros precisam considerar o fato de que hd algum tempo os desejos de
transformagdo se perdem em um ciclo vicioso. As camadas desprestigiadas reivindicam o
direito a educagdo para adquirir conhecimentos que as fagam ascender socialmente. Muitas
vezes, porém, ao obter sucesso em seu empreendimento apenas mudam de lugar, adaptando-
se as especificidades do novo grupo. A classe A, por sua vez, ndo quer abrir mao dos
privilégios e os poucos movimentos que realiza representam, na verdade, uma tentativa débil
de causar a sensagdo de “fazer algo”. Quanto a classe média, pressionada entre o espago da
elite e do povo, na constante luta pela manutencao de seu status vai, aos poucos, perdendo a
identidade e a direcdo. Resulta dai uma total apatia que imobiliza os cidaddos, impedindo-os
de criticar e atuar sobre o cotidiano.

Nesse sentido, a escola tem muito a contribuir, proporcionando uma continua reflexao
sob os aspectos culturais da sociedade, & medida que estimule raciocinios mais complexos.
Uma vez que ndo se raciocina com profundidade e complexidade a partir do vazio cultural,
cabe a educacdo formal disponibilizar as maneiras pelas quais o jovem assimile e interaja com
a cultura a que pertence e com as demais. Além disso, o proprio espaco escolar se define
como microcosmo social. Analisar as interacdes presentes ajuda a discutir as relagdes sociais
em jogo. Frequentemente, por exemplo, em sala de aula a distancia entre o background dos

participantes aumenta a possibilidade de ndo haver valores e conhecimentos partilhados,
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dificultando a comunicagdo e interferindo na aprendizagem. Se se pensar na relagdo de poder
ou nas normas institucionalmente determinadas, encontram-se também ali os modelos que a
sociedade reproduz, nos quais o conflito representa a regra e ndo a exce¢do. A escola tem
meios para ampliar o horizonte além da realidade do grupo social que atende, possibilitando
que os estudantes questionem o papel de cada um na constru¢do de uma comunidade em que

haja condig¢oes dignas de vida. Fleuri (2003,65) salienta que

a relacdo entre educagdo e cultura ndo pode mais se limitar ao &mbito dos contetidos culturais,
ou do curriculo escolar. Tal relagdo se configura na complexa teia de interpretagdes tecida
entre os pontos de vista dos sujeitos do processo educacional. Assim, as relagdes entre os
diferentes sujeitos, que agenciam relagdes entre suas respectivas opticas e €ticas, constituem-
se como o proprio lugar do aprender (e requerem o desenvolvimento de uma pedagogia do
acolher e do escutar o outro). E as ritualidades dos encontros trazem a tona a complexidade do
jogo de interagdes e intercambios que se estabelecem nos espagos educacionais.

Ratifica-se que trabalhar o respeito a multiplicidade de culturas coexistentes no
ambiente escolar ndo significa, entretanto, privar o aluno de alargar suas perspectivas. Em
termos de Lingua Portuguesa, ao ensinar a norma culta, a escola favorece o desenvolvimento
cultural, social e econdmico de seus frequentadores que evoluem de um conhecimento
minimo e natural para um mais organizado e ampliado.

Uma breve andlise de um idioma revela o cardter mutante inerente a todas expressoes
da cultura. Como seu expoente maior, a lingua concentra em seu estudo os acontecimentos
que permitem examinar o comportamento da sociedade. Aliada a outras manifestagdes
culturais, dentre elas, a arte que se coloca como um instrumento de transformacgao, ao mapear
as complexidades humanas de forma latente, o aprofundamento do conhecimento da
linguagem favorece a aceitagdo da diversidade como vantagem competitiva para o
crescimento do pais. As manifestacdes culturais avancam junto com a sociedade, traduzindo
seus desejos, muitas vezes, a frente do seu tempo. Esse cardter revolucionario tdo caro aos
jovens funciona como impulso para motivar os alunos a se interessarem pela propria
aprendizagem.

Educar se constitui tarefa dificil e delicada. Explorar a lingua, tendo como guia as
manifestagdes culturais, que reforcam valores, discutem questdes e difundem ideias, contribui
para uma educagdo pertinente ao século XXI. Por meio delas se observam pessoas, se
recebem informacdes, se adquire conhecimento e se entende melhor a vida. Afinal, se vive a,
na e para a cultura. Afeto, relacionamento, memoria, parentesco, lugar, comunidade,
satisfacdo emocional e prazer intelectual, tudo se aproxima mais da maioria das pessoas do

que simplesmente saber a diferenca entre complemento nominal e adjunto adnominal.
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Separam-se os conhecimentos. Estudam-se os objetos cientificos, isolando-os.
Produzem-se a todo o instante recortes na realidade como se ela nao fosse feita de lagos e de
interagdes. Assim, um dos maiores desafios da contemporaneidade consiste em se pensar a
complexidade. Articular os elos despedagados pelos cortes entre as disciplinas, entre a
subjetividade humana e a objetividade cientifica; entre os processos e os produtos do
conhecimento. Trabalhar com as manifestacdes culturais nas aulas de Lingua Portuguesa
permite criar uma pratica constante de restauracdo da emaranhada rede das produgdes
humanas, na qual se entrevé o carater complexo como perspectiva de que os conceitos nao se
encerram em si mesmos, caracterizam-se como multidimensionais.

Debrucar-se sobre a cultura leva ao reconhecimento da intricada natureza social e

auxilia a refletir sobre a realidade. Para Santos (1988, 9)

a riqueza de formas das culturas e suas relagdes falam bem de perto a cada um de nos, ja que
convidam a que nos vejamos como seres sociais, nos fazem pensar na natureza dos todos
sociais de que fazemos parte, nos fazem indagar das razdes da realidade social de que
partilhamos e das forgas que as mantém e as transformam. Ao trazer a discussdo para tdo
perto de nds, a questdo da cultura torna-se tanto mais concreta quando adquire novos
contornos. Saber se ha uma realidade comum a nossa sociedade torna-se uma questdo
importante. Do mesmo modo evidencia-se a necessidade de relacionar as manifestacdes e
dimensoes culturais com as diferentes classes e grupos que a constituem.

Cada grupo social cria os simbolos que o individuo ja encontra ao nascer e pelos quais
se orienta para viver. Sem as referéncias a padrdes culturais, o ser humano seria incapaz de
governar seu comportamento e sua experiéncia ndo apresentaria qualquer forma. A cultura se
estabelece como condigdo essencial da existéncia humana e sua principal base de
concretizagao. O paradoxo da existéncia social reside no fato de que ao mesmo tempo que a
aceitacdo total dos valores impostos pelo grupo gera a massificag¢do, a vida auténtica s6 pode
ocorrer na sociedade e a partir dela. Nos impasses e confrontos surgidos nas relagdes pessoais
emerge a consciéncia de si. Em uma sociedade pluralista, o entrechoque de ideias e valores
aperfeicoa as instituicdes sociais; uma vez morta a dialética, se instaura uma massa amorfa.

O que torna bom um diretor de teatro? O vasto conhecimento sobre as obras de
Shakespeare ou Bertold Brecht? Ideias mirabolantes acerca de cendrios ou propostas
revolucionarios de interpretacdo? O que o faz receber essa classificagdo, assim como o bom
escritor, o bom musico, refere-se a sensibilidade, a sua habilidade em perceber o que cada ator
precisa para vivenciar o papel em cena, a capacidade de transmitir uma visdo de mundo para a
plateia que, as vezes, ouviu aquela histéria mil vezes, mas que se surpreende com o enfoque

dado: “Como eu nunca percebi que Macbeth também era humano?”
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Pode-se, entdo, atribuir aos icones da arte o rotulo de génios ou de dotados pela
providéncia divina? Como se explica, afinal, a competéncia de um profissional ? Dedicagao e
persisténcia representam, por definicao, substantivos abstratos que, em geral, ndo se ensinam.

Pense-se agora na arte da gastronomia, especificamente, na enologia que estuda os
vinhos. Por mais que existam diversos cursos para se aprender a degustar vinhos, nenhum
professor pode atestar que, ao final de trinta horas de aula, seus alunos reconhecam
plenamente as propriedades da bebida. Aprecid-la envolve os cinco sentidos, cada
fermentacdo gera uma complexidade propria, Unica, que marca sua identidade. Embora
providos da teoria sobre os tipos de uvas, tonalidades e misturas possiveis para a fabricagdo
dessa iguaria, os sommeliers, individuos especializados em bebidas alcodlicas, sabem que,
para realmente se admirar a estrutura de um vinho, torna-se primordial a experimentagao.

Os exemplos mostram que a teoria, muitas vezes, constituindo o ponto de partida para
qualquer tarefa que o homem realize, precisa aliar-se a uma pratica que valorize a percepcao
em prol da articulacdo do conhecimento. Hoje em dia, porém, poucas pessoas se dettm em
contemplagdes; tudo pede agilidade, movimento, pressa. Nao h4 tempo sequer para o
autoconhecimento, quanto mais para se perceber o outro ou o mundo ao redor.

As manifestagdes culturais permeiam as aulas de Lingua Portuguesa, com intuito
deliberado de estimular a percep¢do e incentivar a vivéncia, auxiliando na construcao de
cidaddos preparados intelectual e emocionalmente para encarar o desafio de ler o mundo e
produzir discursos que permitam uma melhor convivéncia em meio a tantas diferengas.

Analisar as manifestagdes culturais desperta a sensibilidade embagada pelo costume,
causa o estranhamento necessario para desencadear a criatividade que, para Aguiar e Bordini

(1993, 62), reflete

a operacdo que confere uma forma a certa interagdo estabelecida entre o homem e seus
mundos externos e internos. Essa forma ¢é investida de materialidade e se produz por uma
atuacdo em que participam subjetividade e exterioridade, razdo e intui¢@o, personalidade e
tradi¢ao cultural, consciente e inconsciente, espontaneidade e calculo, impulso e disciplina.

Assim, ao se encontrar com o inusitado, o jovem se habilita para se livrar de
convicgdes inabalaveis e, portanto, paralisantes, criando condi¢des para que opere a realidade.
Usar as manifestacdes culturais como ponte para que o aprendiz perceba nas variedades
linguisticas diferentes retratos da realidade, e ndo mais desvios do padrdo, auxilia na formagao
de um cidadio consciente de sua identidade e da sua pertenga a um mundo pluricultural que

demanda comprometimento e atitude.
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Valorizar a complexidade tipica da sociedade incita-o a restabelecer as cadeias antes
separadas, a juntar as ideias, os fatos, as pessoas, mesmo aquele que aparentemente se exclui
ou se contradiz. Acima de tudo, mune o estudante de uma visdo holistica, dotando-o da
capacidade de articular com coeréncia o discurso, produzindo textos que permitem interligar o
individual e o cultural, marcando posi¢ao em relagdo a cultura que o cerca.

Com a proposta de estudar a lingua e os efeitos de sentido a partir da questao cultural,
convida-se o aluno a manifestar seu pensamento sobre o mundo, tanto o subjetivo quanto o
exterior. Para isso, ele constroi ao longo da aprendizagem uma linguagem estruturada que
permite comunicar suas ideias, estabelecer didlogos com os semelhantes, atribuir sentido a
realidade que o cerca e, sobretudo, se preparar como participante ativo das responsabilidades
que demanda o século XXI.

O trabalho com os diferentes tipos de texto, retratados por meio da pintura, da
escultura, da propaganda etc, busca favorecer a relagdo aluno-sujeito do discurso com o
mundo. Ao realizar a leitura, se demanda algo além do mero enfrentamento com os elementos
linguisticos, se requer a ativagdo de um conjunto de inferéncias necessarias a interpretacao.
Do embate linguistico, emerge o conhecimento gramatical no ambito das atividades de leitura
e producao textual, e ndo no exercicio analitico, sem sentido, de palavras ou frases isoladas ou
nas solicitacdes de codificacdo e decodificacdo gramatical. A anélise linguistica pede que se
relacionem os conhecimentos metalinguisticos ao uso da lingua. Saber uma lingua envolve a
competéncia para interligar e articular fendmenos, seguir regras e ordenar estruturas que
favorecem a compreensdo e a producao de significados. Além disso, insta que se valorizem
seus tracos culturais, pois sempre que se ensina uma lingua se ensina cultura, pois uma
comunicagdo eficiente depende da maneira como as pessoas pensam € agem.

Para Mlodinow (2009, 181), “a percep¢ao humana ndo ¢ uma consequéncia direta da
realidade e sim um ato imaginativo”. Assim, para se compreender o que tem valor e
significado para a propria cultura e as demais, torna-se necessario, como condi¢do para o
desenvolvimento das competéncias linguisticas, o exercicio permanente da imaginagdo. A
referida pratica, por sua vez, relaciona-se intimamente a nogdo de criatividade. Nesse sentido,
estudar as manifestacdes culturais da perspectiva da lingua encerra a oportunidade de se
analisar as respostas criativas que perpassam a sociedade, além de dotar os individuos para
que produzam discursos eficientes para os dados incompletos, por vezes ambiguos, que a vida
invariavelmente, apresenta.

Azeredo (2008, 58) afirma que “o homem vive dentro do mundo como corpo, mas o

mundo vive dentro do homem como palavra”, quanto maior a exposicao as manifestagoes
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culturais, mais profundo o conhecimento de si mesmo e do corpo social; quanto maior o
conhecimento, mais seguranca para se transitar na sociedade. Conhecimento que se organiza e
se constitui na linguagem, ao se encorajar os alunos a analisarem e interpretarem a cultura,
mediados pela lingua, contribui-se para formar o cidaddo do século XXI com os ideais de

responsabilidade e convivéncia de que tanto necessita a contemporaneidade.
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