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RESUMO

De um lugar de convivio e enfrentamento das diferencas, as cidades
contemporaneas foram transformadas em espacos artificiais de uma vida publica
dirigida, gigantescos cenarios de formas arquitetbnicas e imagens publicitarias que
celebram, com entusiasmo, a estetizacdo do heterogéneo, a valorizagdo da aparéncia e a
glorificacdo do simbdlico em uma espécie de teatralizacdo da vida cotidiana. Fruto do
entendimento de que a arquitetura tem direta e fundamental influéncia nas
transformacdes pelas quais o mundo, e mais especificamente as cidades, foram
submetidas ao longo do século XX, este trabalho pode ser resumido como uma breve
analise da producdo da arquitetura como um espetaculo programado de isolamento,
controle e fragmentacdo sociais, construido com o intuito de impedir a comunicacéo,
neutralizar os conflitos e direcionar toda a vida humana a l6gica da passividade e da
contemplacdo, da producdo e do consumo alienados de mercadorias e imagens
esvaziadas de significado. Esta analise foi realizada a partir da consciéncia de que o
espetaculo ndo se trata de um fenébmeno fundamentalmente contemporéneo e que,
guardadas as devidas proporc¢oes, toda a arquitetura produzida desde as vanguardas do
movimento moderno até o p6s-modernismo mais caricato e historicista, além de néo
realizar oposicdo uma a outra — no que diz respeito a producdo da Arquitetura como
Espetaculo — se complementa. Desse modo, o trabalho foi construido a partir de uma
clara definicdo de O Conceito de Espetaculo, Capitulo 2; para que em seguida fossem
apresentadas, de forma concisa e objetiva, as caracteristicas intrinsecas ao espetaculo
em trés momentos histdricos distintos da producdo arquiteténica do século XX, ou seja,
a Arquitetura como Espetadculo No movimento moderno, Capitulo 3.1; Nos regimes
totalitarios, Capitulo 3.2; e No p6s-modernismo, Capitulo 3.3. Nos Capitulos 4 e 5,
respectivamente, foram dispostas as Consideracbes Finais e as Referéncias
Bibliogréficas.

Palavras-Chave: arquitetura, cidades, espetaculo, imagens, aparéncia, vida cotidiana,
século XX, controle, fragmentacdo, passividade, contemplacdo, alienacdo, producéo,
consumo, mercadoria, movimento moderno, regimes totalitarios, p6s-modernismo.



ABSTRACT

From a place of socialization and facing differences, the contemporary cities
turned into artificial spaces of a controlled public life, gigantic sceneries of architectural
forms and publicity images who celebrate, with enthusiasm, the attribution of aesthetic
value to the heterogeneous, the great importance of the appearance and the glorification
of the symbolic in a sort of daily life’s dramatization. Understanding that architecture
had direct and fundamental influence in the transformations that the world, and more
specifically the cities, were subjected along the 20™ Century, this work can be
summarized as a short analysis of the architectural production as a social isolation,
control and fragmentation planned spectacle, built with the intention of obstructing the
communication, neutralizing the conflicts and leading human life to the logic of
passivity and contemplation, of alienated production and consumption of goods and
meaningless images. This analysis was carried out with the comprehension that the
spectacle is not treated as a fundamentally contemporary phenomenon and that all
architecture produced from modern movement’s vanguard up to postmodernism,
besides not carrying out opposition — concerning to the “Architecture of the Spectacle”
— complement themselves. This way, this work was built from a clear definition of The
Concept of Spectacle, Chapter 2; followed by a concise and objective presentation of its
intrinsic characteristics, pointing three different historical moments of the 20™ Century’s
architectural production, which are Architecture as Spectacle in Modern Movement,
Chapter 3.1; In the totalitarian regimes, Chapter 3.2; and In Post-modernism, Chapter
3.3. Final Considerations and Bibliographical References can be found in Chapters 4
and 5.

Keywords: architecture, cities, spectacle, images, appearance, daily life, 20" Century,
control, fragmentation, passivity, contemplation, alienation, production, consumption,
commodity, modern movement, totalitarian regimes, post-modernism.
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1 Introdugéo

De um lugar de convivio e enfrentamento das diferengas, as cidades
contemporaneas foram transformadas em cidades-espetaculo®, espacos artificiais de
uma vida publica dirigida onde cada cidaddo deve cumprir seu papel de espectador de
forma passiva, obediente e resignada. Um lugar onde cultura e economia estdo de tal
modo interligados que ja ndo se pode mais distinguir o planejador do empreséario, 0s
espacos de cultura e educacao dos templos de consumo e entretenimento, um lugar onde
as relacdes sociais ja ndo sdo mediadas apenas pelas coisas, como no fetichismo da
mercadoria, mas diretamente por imagens publicitarias e formas arquitetdnicas que
celebram, com entusiasmo, a estetizacdo do heterogéneo, a valorizagdo da aparéncia e a
glorificagdo do simbdlico em uma espécie de teatralizagdo da vida cotidiana.

Fruto do entendimento de que a arquitetura’ tem direta e fundamental
influéncia nas transformaces pelas quais 0 mundo, e mais especificamente as cidades,
foram submetidas ao longo do século XX, este trabalho tem por objetivo realizar uma
breve analise da producdo da Arquitetura como Espetaculo, como um instrumento de
isolamento e fragmentacdo sociais, construido com o intuito de impedir a comunicacao,
neutralizar os conflitos e direcionar toda a vida humana a l6gica da producdo e do
consumo alienados de mercadorias e imagens; assim como analisar a construcdo da
arquitetura como ficgdo, como simulacro, realidade encenada e programada de controle
e manipulacdo, responsavel por dissipar a memoria coletiva e ocultar a historia para,
finalmente, controlar todos os aspectos da vida em sociedade.

Importante frisar que esta analise foi pautada a partir da consciéncia de que o
espetaculo ndo se trata de um fenémeno fundamentalmente contemporaneo e que,
guardadas as devidas proporc¢oes, toda a arquitetura produzida desde as vanguardas do

movimento moderno até o pds-modernismo mais caricato e historicista, além de ndo

! Sanchez (2003: 490) aponta um conjunto de processos associados & transformagéo da cidade em
espetaculo: “a constru¢do mitica da imagem dos lideres urbanos, o encontro entre cultura e economia, a
instrumentalizacdo da arquitetura e do urbanismo nas praticas espaciais contemporaneas, a
“gentrificagdo” como parte da agenda social da renovagdo urbana, a captura do multiculturalismo como
tema domesticado e, finalmente, a utilizacdo dos grandes eventos como metaforas poderosas das cidades
empenhadas em vencer”.

2 Ao tratar de arquitetura ndo me refiro somente ao objeto arquitetdnico em sua menor escala, mas a
cidade como um todo, enfim, a arquitetura da cidade.



realizar oposi¢cdo uma a outra — no que diz respeito a producdo da Arquitetura como
Espetéaculo — se complementa.

Desse modo, o trabalho foi construido a partir de uma clara definicdo de O
Conceito de Espetaculo, Capitulo 2; que pode aqui ser brevemente resumido como uma
forma de sociedade fragmentada, estruturada sob o principio da ndo-participacdo, da
alienacéo e da passividade do individuo diante da vida, uma sociedade que através do
consumo de massa, do trabalho-assalariado e da distribuicdo macica de imagens
esvaziadas de significado, busca confundir a realidade em uma ficcdo, dissipando a
memoria coletiva, fazendo sumir o conhecimento historico geral e, por fim, exercendo
um total controle sobre o0 mundo e as relagdes humanas.

Em seguida, no Capitulo 3, foram apresentadas, de forma concisa e objetiva, as
caracteristicas intrinsecas ao espetaculo em trés momentos historicos distintos da

producdo arquitetdnica do século XX, ou seja, a Arquitetura como Espetéculo:

= No movimento moderno, Capitulo 3.1, uma arquitetura construida a partir do
rompimento com a tradicdo e com a histéria e a defesa da tabula rasa, da
simplificacdo e da standartizacdo e, conseqlientemente, em favor de um sistema
econémico baseado na producdo industrial e na divisao social do trabalho; uma
arquitetura defensora de um urbanismo mono-funcional, responsavel por definir
a cidade como um utensilio e por transformar o automdvel em vedete de um

planejamento urbano fragmentador e controlador.

= Nos Regimes Totalitarios, Capitulo 3.2, por meio da constru¢cdo de uma
arquitetura classicista, monumental e palaciana, esvaziada de contetdo critico e
projetada a partir da necessidade de se controlar cada aspecto da vida cotidiana;
da utilizacdo da arquitetura como simbolo e referéncia de um poder absoluto,
instrumento de dominagdo e veiculo de propaganda ideologica de um novo

tempo, de uma nova realidade construida como uma obra de arte total.

= No Pds-Modernismo, Capitulo 3.3, pela concep¢do de uma arquitetura apoiada
em um discurso “modesto” de revitalizacéo e flexibilizacdo, de valorizacdo do

heterogéneo e da diversidade cultural, ao mesmo tempo em que se concretizava



uma arquitetura eminentemente simbolica, hedonista, comercial e publicitaria,
responsavel por intensificar contrastes sociais, viabilizar a mercantilizagdo do
espaco urbano e administrar a consciéncia individual e os valores culturais como
um espetaculo programado de dominacdo e alienagcdo, consagrando
definitivamente a arquitetura como simples mercadoria, imagem esvaziada de

significado.

No quarto e quinto capitulos, respectivamente, foram dispostas as
considerac@es finais e as referéncias bibliograficas. Vale ressaltar que ndo se buscou
com esse trabalho apontar solugdes pretensiosas (ou despretensiosas) sobre os dilemas
do mundo, da arquitetura ou das cidades, mas sim, de forma séria e sem compromissos
com essa ou aquela corrente arquitetdnica, compreender um pouco mais sobre 0s
processos historicos que determinaram a producdo contemporanea do espaco e a

sociabilidade das grandes cidades.



2 O Conceito de Espetéculo

E sem duvida o nosso tempo... prefere a imagem a coisa, a copia ao original, a
representacdo a realidade, a aparéncia ao ser... Ele considera que a ilusdo ¢
sagrada, e a verdade é profana. E mais: a seus olhos o sagrado aumenta a
medida que a verdade decresce e a ilusdo cresce, a tal ponto que, para ele,0
ctimulo da ilusdo fica sendo o cimulo do sagrado®.

Alusbes ao espetaculo como simples onipresenca dos meios de comunicacao de
massa na vida das pessoas e no cotidiano das grandes cidades tornou-se préatica
corriqueira, simplificacdo percebida nas mais despretensiosas conversas de bar até nos
mais respeitados debates académicos. Mas seria essa a esséncia do espetaculo, ou
somente sua manifestacdo mais superficial?

Em 1967, Guy Debord (1931-1994), lider e fundador da Internacional
Situacionista — IS, um dos movimentos mais radicais entre as vanguardas artistico-
politicas européias do pds-guerra, publicou sua obra mais emblematica: A Sociedade do
Espetaculo?. Em seu livro, Debord apresenta o espetaculo como uma forma de sociedade
fragmentada, estruturada sob o principio da n&o-participacdo, da alienacdo® e da

passividade do individuo diante da vida.

E facil ver a que ponto esta ligado & alienagio do velho mundo o principio
caracteristico do espetaculo: a ndo participagio®.

! FEUERBACH., “Prefacio da segunda edigdo de “A esséncia do cristianismo”. Apud: DEBORD, Guy., “A
Sociedade do Espetaculo”, Rio de Janeiro: Contra Ponto, 1997.

2“Em 1967, eu quis que a Internacional Situacionista tivesse um livro de teoria. Naquele momento, a IS era
0 grupo extremista que mais contribuira para levar a contestacdo revoluciondria a sociedade moderna. Era
dificil perceber que esse grupo, que ja havia imposto sua vitoria no terreno da critica tedrica e havia
prosseguido com habilidade na agitacdo pratica, aproximava-se do ponto culminante de sua acéo historica.
Era pois importante que tal livro estivesse presente nos acontecimentos que logo sobreviriam, e que 0s
transmitisse depois a vasta seqliéncia subversiva a que estavam dando inicio” (DEBORD, 1999: 149-150).
® para Marx, o conceito de alienacdo advém de um processo de empobrecimento e fragmentacio da
experiéncia humana relacionada a divisdo do trabalho, das relagbes de propriedade privada e da
racionalidade econdmica. “A critica da alienacdo suporia a desvirtuagdo historica do proletariado como
consciéncia absoluta e sujeito da histéria. Do mesmo modo, a superacdo da alienagdo coincidiria com a
constituicdo acabada de um sujeito historico consciente e autoprodutor” (SUBIRATS, 1989: 20).

* DEBORD, Guy., “Relatorio sobre a construgdo de situagdes e sobre as condigdes de organizagdo e de
acdo da tendéncia situacionista internacional”. In: JACQUES, Paola Berenstein, organizagio., “Apologia da

deriva: escritos situacionistas sobre a cidade / Internacional Situacionista”, Rio de Janeiro: Casa as Palavra,
2003, pag. 57.
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Figura 1 — “A n&o-participagdo, principio caracteristico do
Espetéaculo” — Fonte: www.banksy.co.uk

O espetaculo de que fala Debord de modo algum deve ser entendido como um
simples conjunto de imagens que invade a sociedade através dos meios de comunicagdo
de massa, sejam eles jornais, revistas, televisdo ou internet, mas como um desdobramento
daquilo que Lukacs denominou reificacdo®, ou seja, o pleno dominio da economia de
mercado sobre as relagdes humanas, a hierarquizagdo da producdo de mercadorias por
seu valor econémico e ndo por sua utilidade, e a sujeicdo de toda a vida em sociedade a
I6gica do trabalho-assalariado.

Figura 2 — “Pleno dominio da economia de mercado” — Fonte:
www.unicamp.br

> Do latim, “res” ¢ igual a “coisa”, desse modo, “reificagdo” pode ser entendido como “coisificacéo .
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Considerado em sua totalidade, o espetaculo é ao mesmo tempo o resultado e 0
projeto do modo de producdo existente. Ndo é suplemento do mundo real, uma
decoracdo que lhe é acrescentada. E o &mago do irrealismo da sociedade real.
Sob todas as suas formas particulares — informacao ou propaganda, publicidade
ou consumo direto de divertimentos —, 0 espetaculo constitui o modelo atual da
vida dominante na sociedade. E a afirmacao onipresente da escolha ja feita na
producédo, e o consumo que decorre dessa escolha (DEBORD, 1997: Tese n°
06).

Figura 3 — “Sujei¢do da vida a logica do
trabalho-assalariado” - Fonte:
www.mbzponton.org

Mas diferente da tradicional sociedade de consumo capitalista, a sociedade do
espetaculo® apresenta um novo agravante: nela, as relacGes entre 0os homens ja ndo sdo
mediadas apenas pelas coisas, como no fetichismo da mercadoria’, mas diretamente pelas

imagens.

® Em Comentarios sobre a sociedade do espetaculo, de 1988, Debord data mais precisamente o surgimento
dessa sociedade na seguinte passagem: “Nem por isso a sociedade do espetdculo esmoreceu em sua
caminhada. Caminhada rapida, pois, em 1967, ndo tinha mais que quarenta anos, muito bem aproveitados”
(DEBORD: 1997: 168-169).

" “A mercadoria ¢ misteriosa simplesmente por encobrir as caracteristicas sociais do proprio trabalho dos
homens, apresentando-as como caracteristicas materiais e propriedades sociais inerentes aos produtos do
trabalho; por ocultar, portanto, a relacdo social entre os trabalhos individuais dos produtores e o trabalho
total, ao refleti-la como relagdo social existente, a margem deles, entre os produtores do seu proprio
trabalho. Através dessa dissimulacgdo, os produtos do trabalho se tornam mercadorias, coisas sociais, com
propriedades perceptiveis e imperceptiveis aos sentidos. (...) Uma relacdo social definida, estabelecida entre
os homens, assume a forma fantasmagoérica de uma relagéo entre coisas. (...) Chamo a isto de fetichismo,
que esta sempre grudado aos produtos do trabalho, quando s&o gerados como mercadorias. E inseparavel da
producdo de mercadorias” (MARX, 1982: 81).
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O espetaculo ndao é um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre
pessoas, mediada por imagens (DEBORD, 1997: Tese n° 04).

A partir dessa maxima apresentado por Debord, torna-se de fundamental
importancia a compreensdo dos significados da palavra imagem para um melhor
entendimento do conceito de espetaculo. Imagem remete originalmente ao vocabulo
grego eidolon, sendo trés as possiveis definicGes apresentadas por Eduardo Subirats em
seu livro A cultura como espetéculo: a primeira definicdo, como dito anteriormente, é a
de imagem, a representacdo de algo; a segunda, a réplica, o simulacro®; e a terceira, “a
pretensdo ilusionista que confunde a réplica ou o simulacro do mundo em sua realidade
e converte essa mesma realidade na ficcdo de um espetaculo, na irrealidade da
experiéncia e da vida” (SUBIRATS, 1989: 59). Subirats utilizou-se do mito platonico da

caverna para ilustrar essa terceira e ultima definicéo:

&

Figura 4 - “O mito platdnico da caverna” - Fonte:
www.filosofartecultura.blogspot.com

No fundo da gruta existe, de acordo com a descricdo platbnica, uma
comunidade de homens acorrentados. Eles se acham submetidos a seu trabalho
de escravos. Todavia, as suas costas ergue-se um muro alto, que os separa da
Unica saida da caverna. Reinam as trevas e tudo faz imaginar uma existéncia
imersa na mais desesperante miséria. Ndo obstante, detrds do muro tem lugar

8 «O simulacro é a representagdo do mundo tornado mundo como vontade, como ser em e para Si, COmo
unidade consumada do sujeito e do objeto, perfeitamente fechada e opaca a experiéncia” (SUBIRATS,
1989: 65). “Por ‘simulacro’ designa-se uma estado de réplica tdo proxima da perfeicdo que a diferenca
entre o original e a copia é quase impossivel de ser percebida” (HARVEY, 1992: 261).
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uma estranha atividade. Ali se encontram outros homens, que acenderam uma
grande fogueira e parecem ter como Unica incumbéncia fazer desfilar sobre a
borda do muro toda espécie de artefatos, a0 mesmo tempo que emitem vozes.
O resplendor do fogo langa sobre a parede do fundo da caverna as sombras
daqueles objetos. Porém, os escravos estdo de tal sorte acorrentados, que ndo
podem perceber nem os homens que agem do outro lado do muro, nem 0s
estranhos objetos que colocam sobre ele. S6 véem as sombras e ouvem as
vozes da caverna. “Esses homens se parecem conosco”, afirma o fildsofo.
Aquelas sombras e sons espectrais, os eidolon ou icones, idolos ou
representacdes ideoldgicas, seriam para os escravos, toda a realidade. No
entanto, precisamente essa pretensao ontologica que o meio caverna confere a
irrealidade das sombras as distingue como simulacros. Por sua vez, a
irrealidade da existéncia humana convertida no espelho da indefinida
reprodugdo dos simulacros se confunde com a nogdo de espetaculo
(SUBIRATS, 1989: 60-61).

Desse modo, o espetdculo deve ser entendido como uma espécie de
representacdo, a construcdo do mundo como ficcdo, como realidade encenada e
programada de acordo com os interesses do sistema — 0 que pressupde, necessariamente,
“o fim do sujeito e da histria, o esvaziamento consumado da existéncia na ordem
diferenciada da cultura, concebida como segunda natureza ou natureza programada”
(SUBIRATS, 1989: 65).

O primeiro intuito da dominacdo espetacular era fazer sumir o conhecimento
histérico geral; e, em primeiro lugar, quase todas as informacdes e todos 0s
comentarios razodveis sobre o passado recente. Uma evidéncia tdo flagrante
ndo precisa ser explicada. O espetaculo organiza com habilidade a ignorancia
do que acontece e, logo a seguir, o esquecimento do que, apesar de tudo,
conseguiu ser conhecido. O mais importante é o mais oculto (DEBORD, 1997:
176-177).

Figura 5 — “O importante é o mais oculto” (DEBORD, 1997: 177) -
Fonte: www.banksy.co.uk
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Através da ocultacdo da histéria e da dissipacdo da memoria coletiva, o
espetaculo divide e promove o isolamento, impedindo assim o dialogo, a troca de
experiéncias, a efetiva participacdo social e a intervencéo critica, enfim, é “a realizacéo
técnica do exilio”, a “cisdo consumada no interior do homem” (DEBORD, 1997: Tese n°
20), “a perda da unidade no mundo” (DEBORD, 1997: Tese n° 29).

Figura 6 - “O fim do sujeito e da historia”
(SUBIRATS, 1989: 65) - Fonte:
www.alexandreorion.com

Tal sociedade tem tendéncia a atomizar os homens em consumidores isolados,
a proibir a comunicacédo. A vida cotidiana torna-se assim vida privada, dominio
da separagdo e do espetaculo. (...) as cidades novas de hoje retratam claramente
a tendéncia totalitaria da organizacdo da vida pelo capitalismo moderno: os
individuos isolados (geralmente isolados no ambito da célula familiar) véem,
nesse género de cidade, sua vida reduzida a pura trivialidade da repeticdo, junto
com a assimilagéo obrigatéria de um espetaculo igualmente repetitivo.®

O espetaculo é o mais avancado modelo da sociedade de controle capitalista, sua
mais perfeita materializacdo, pois se utiliza de todos os meios para o completo
estabelecimento de seus objetivos, da arte ao urbanismo, da televisdo a internet, tudo é
convertido em imagem com 0 Unico intuito de dividir, manipular e falsificar toda a

realidade as exigéncias do proprio sistema espetacular.

° DEBORD, Guy., “Perspectivas de Modifica¢cdes Conscientes na Vida Cotidiana”. In: JACQUES, Paola
Berenstein, organizacdo., “Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade / Internacional
Situacionista”, Rio de Janeiro: Casa as Palavra, 2003, pag. 146-147.
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Figura 7 — “Espetaculo: o mais avancado modelo de sociedade de
controle” — Fonte: www.banksy.co.uk

O espetaculo ideolégico cria, para se renovar, a moda dos antagonismos
inofensivos: vocé é contra ou a favor de Brigitte Bardot, os Rolling Stones, o0s
carros populares, os hippies, a estatizacdo, os espaguete, os velhos, a ONU, as
minissaias, a pop art, a guerra nuclear, a carona? Ndo ha ninguém que, numa
certa hora do dia, ndo seja interpelado por um anuncio, uma informagdo, um
esteredtipo, e intimado a tomar partido a respeito de mindcias pré-fabricadas
que cuidadosamente obstruem todas as fontes de criatividade cotidiana. Nas
mé&os do poder, esse fetiche gelado, as migalhas de antagonismo formam um
anel magnético encarregado de desregular as bussulas individuais, de abstrair
de si cada individuo e de desviar as linhas de for¢a (VANEIGEM, 2002: 69).

O mundo torna-se entdo o mundo da passividade, da ndo-participacdo e da
contemplacdo. No espetaculo, “tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma
representacdo” (DEBORD, 1997: Tese n° 01).

Figura 8 — “O espetaculo é a fabricacio Figura 9 — “Tudo o que era vivido diretamente tornou-
concreta da alienagio” (DEBORD, 1997: se uma representa¢ido” (DEBORD, 1997: Tese n° 01) —
Tese n° 215) — Fonte: www.rbc.org.br Fonte: www.imagebanksearch.com
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O espetaculo é a ideologia por exceléncia, porque expde e manifesta em sua
plenitude a esséncia de todo o sistema ideolégico: o empobrecimento, a
sujei¢do e a negacdo da vida real. O espetaculo é, materialmente, “a expressao
da separacdo e do afastamento entre 0 homem e o homem” (DEBORD, 1997:
Tese n° 215).

No espetaculo, o homem de “vivenciador” e modificador direto de sua realidade,
transformou-se em um mero espectador, e nesse sentido, 0 espetaculo ¢ “a fabricacéo
concreta da alienagdo” (DEBORD, 1997: Tese n° 32), a transformagdo do homem em
uma caricatura de si mesmo, marionete de um sistema ciclico de producgédo e consumo de

mercadorias e imagens forjadas como necessidades Gltimas a sua existéncia.

As necessidades pré-fabricadas engendram a necessidade unitaria de um novo
estilo de vida. A arte, essa economia da experiéncia vivida, foi absorvida pelo
mercado. Os desejos e 0s sonhos trabalham para o marketing. A vida cotidiana
desintegra-se em seqliéncias de momentos tdo intercambidveis quanto os
objetos que lhes distinguem: mixers, aparelhos de som, anticoncepcionais,
estimulantes, pilulas para dormir. Em toda parte, particulas iguais entre si se
agitam na luz uniforme do poder. lgualdade? Justica? Troca de nadas, de
limites e de proibicbes. Nada se move, somente uma sucessdo de tempos
mortos (VANEIGEM, 2002: 90).

A passividade contida na contemplacéo é o principal produto do espetaculo, pois
s6 um individuo isolado pode sentir necessidade do espetaculo, e “do automovel a
televisdo, todos os bens selecionados pelo sistema espetacular sdo também suas armas
para o refor¢o constante das condi¢oes de isolamento e alienacdo das ‘multidoes

solitarias” (DEBORD, 1997: Tese n° 28).

CONSUMISTAS GRAGAS A DEUS Se pararmos agora, E sentido, vocé sabe: E
- nossas vidas carissimo. Muita procura,
Estou enjoado... perderio o pouca oferta...
Podemos parar centido
de comprar ’ Me
revolta.

um pouco?

]
e
=N
(2

Figura 10 — “Consumistas gracgas a Deus” — Fonte: www.malvados.com.br

| www.malvados.com.br

A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado (o que resulta de
sua propria atividade inconsciente) se expressa assim: quanto mais ele
contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens
dominantes da necessidade, menos compreende sua propria existéncia e seu
préprio desejo. Em relacdo ao homem que age, a exterioridade do espetaculo
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aparece no fato de seus proprios gestos ja ndo serem seus, mas de um outro que
o0s representa por ele. E por isso que o espectador ndo se sente em casa em
lugar algum, pois o espetaculo estd em toda parte (DEBORD: 1997: Tese n°
30).

Ao analisar a etimologia da palavra espetaculo, seu conceito torna-se ainda mais
claro: espetaculo remete a specere, ou seja, “a contemplacdo humana, e refere-se, por
conseguinte, ao carater expositivo dessa representacdo, sua destinacdo a ser exibido e
instaurado” (SUBIRATS, 1989: 59). Enfim, uma representacéo do real que condiciona o
homem a l6gica da contemplacéo, transformando-o em espectador passivo de sua propria

existéncia.

A atitude que por principio ele (o espetaculo) exige € a da aceitacdo passiva
que, de fato, ele j& obteve por seu modo de aparecer sem réplica, por seu
monopolio da aparéncia (DEBORD, 1997: Tese n° 12).

Figura 11 — “Sorria: o Espetaculo exige a aceita¢io passiva
como principio” — Fonte: www.rizoma.net

O espetaculo, reino do simulacro, “é a afirmagdo da aparéncia e a afirmacgao de
toda a vida humana — isto &, social — como simples aparéncia” (DEBORD, 1997: Tese n°
10). Enquanto a tradicional sociedade de consumo caracterizava-se pela valorizacdo do
ter em detrimento do ser, no espetaculo substituiu-se o ter e o ser pelo parecer, ele “ndo
diz nada além de ‘o que aparece é bom, o que é bom aparece”™ (DEBORD, 1997: Tese n°
12). No espetaculo, “a condicéo ontologica do ser de uma coisa é sua transformacgdo em
imagem”, pois em seu reino, sé a imagem é real, e aquilo “que ndo se torna espetaculo
nao €” (SUBIRATS, 1989: 74), estd reduzido a nada, fadado ao esquecimento, a

inexisténcia.
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Por esse movimento essencial do espetaculo, que consiste em retomar nele tudo
0 que existia na atividade humana em estado fluido, para possui-lo em estado
coagulado, como coisas que se tornaram o valor exclusivo em virtude da
formulacdo pelo avesso do valor vivido, é que reconhecemos nossa velha
inimiga, a qual sabe tdo bem, a primeira vista, mostrar-se como algo trivial e
facil de compreender, mesmo sendo tdo complexa e cheia de sutilezas
metafisicas, a mercadoria (DEBORD, 1997: Tese n° 35).

Figura 12 — “No espeticulo a mercadoria
domina tudo o que é vivido” - Fonte:
www.banksy.co.uk

No espetaculo, a mercadoria domina tudo o que ¢ vivido, “ocupou totalmente a
vida social” (DEBORD, 1997: Tese n° 42), o mundo do espetaculo é o mundo da
mercadoria, onde “0 consumo alienado torna-se para as massas um dever suplementar a
producdo alienada” (DEBORD, 1997: Tese n° 42).

REPETINDO O MANTRA DO OCIDENTE
VOCE DEDXA SUA MENTE VAZIA

Figura 13 — “Compre: o mantra do espetaculo” — Fonte: www.malvados.com.br
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O espetaculo domina os homens vivos quando a economia ja 0s dominou
totalmente. Ele nada mais € que a economia desenvolvendo-se por si mesma. E
o reflexo fiel da producdo das coisas, e a objetivacdo infiel dos produtores
(DEBORD, 1997: Tese n° 16).

Figura 14 — “Charles Chaplin no filme Tempos Modernos” — Fonte: www.images.greencine.com

O espetéculo é um sistema de poder e controle social onde a economia politica, a
institucionalizacdo da divisdo social do trabalho e o consequente afastamento do
trabalhador do que ele produz séo partes fundamentais de seu processo de dominacéo. “O
homem separado de seu produto produz, cada vez mais e com mais forca, todos 0s
detalhes de seu mundo. Quanto mais sua vida se torna seu produto, tanto mais ele se
separada da vida” (DEBORD, 1997: Tese n° 33).

Figura 15 — Fabrica chinesa — “A vitéria do sistema econdémico da
separacdo é a proletarizacio do mundo” (DEBORD, 1997: Tese n°® 26) —
Fonte: www.blog.uncovering.org
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O espetaculo (...) é o poder separado desenvolvendo-se em si mesmo, no
crescimento da produtividade por meio do refinamento incessante da divisao
do trabalho em gestos parcelares, dominados pelo movimento independente das
maquinas; e trabalhando para um mercado cada vez mais ampliado. Toda
comunidade e todo o senso critico dissolveram-se ao longo desse movimento,
no qual as forcas que conseguiram crescer ao se separar ainda ndo se
encontraram (DEBORD, 1997: Tese n° 18).

Em 1967, Debord (1997: 172) distinguia dois tipos de espetaculo: o difundido e
0 concentrado. O difundido, da abundancia de mercadorias e do desenvolvimento nédo
perturbado do capitalismo moderno, representava a americanizagdo do mundo, traduzido
em uma aparente liberdade de escolha. O concentrado, caracteristico dos regimes
totalitarios, seja nazista ou stalinista, impunha sua ideologia através de uma personalidade

ditatorial.

N

Figura 16 — “A aceitacéiio décil do que existe pode juntar-se a revolta puramente espetacular: isso mostra que a
propria insatisfagdo tornou-se mercadoria”® (DEBORD, 1997: Tese n° 59) — Fonte: www.banksy.co.uk e
www.eskimokaka.be

Porém, em Comentarios Sobre a Sociedade do Espetaculo, escrito em 1988,
Debord apresentou um substituto para os dois modelos anteriores: o espetaculo integrado,
que se caracteriza pela combinacdo de cinco aspectos principais: a incessante renovacao
tecnoldgica, a fusdo econbmico-estatal, o segredo generalizado, a mentira sem

contestacdo e o presente perpétuo.

O movimento de inovagdo tecnolégica, que ja dura muito tempo, é constitutivo
da sociedade capitalista, chamada as vezes de industrial ou pés-industrial. Mas,
desde que recebeu seu mais recente impulso (logo ap6s a Segunda Guerra
Mundial), ele reforgou ainda mais a autoridade espetacular; por seu intermédio,
todos se véem inteiramente entregues ao corpo de especialistas, a seus célculos
e a seus juizos sempre satisfeitos com esses calculos. A fusdo econémica-
estatal é a tendéncia mais manifesta do século XX; ela se tornou o motor do
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desenvolvimento econdmico recente. A alianga — defensiva e ofensiva —
firmada entre essas duas forcas, a economia e o Estado, garantiu-lhes os
maiores ganhos comuns em todos os dominios (...). Os trés Gltimos aspectos
sdo efeitos diretos dessa dominagdo, em seu estigio integrado. O segredo
generalizado mantém-se por tras do espetaculo, como o complemento decisivo
daquilo que mostra e, se formos ao fundo das coisas, como sua mais importante
operagdo. O fato de j& ndo ter contestacdo conferiu a mentira uma nova
qualidade. Ao mesmo tempo, a verdade deixou de existir quase em toda parte,
ou, no melhor caso, ficou reduzida a uma hipotese que nunca podera ser
demonstrada. A mentira sem contestacdo consumou o desaparecimento da
opinido publica, que, de inicio, ficara incapaz de se fazer ouvir e, logo em
seguida, de ao menos se formar. (...) A construcdo de um presente em que a
prépria moda, do vestuario aos cantores, se imobilizou, que quer esquecer o
passado e da impressdo de jaA ndo acreditar no futuro, foi conseguida pela
circulagdo incessante da informacéo, que a cada instante retorna a uma lista
bem sucinta das mesmas tolices, anunciadas com entusiasmo como novidades
importantes, ao passo que sd se anunciam pouquissimo, e aos arrancos, as
noticias de fato importantes, referentes ao que de fato muda. (DEBORD, 1997:
175-176).

Figura 17 — “O espetaculo é o capital em tal grau de acumulagio que se torna
imagem” (DEBORD, 1997: Tese n° 34) — Fonte: www.fcraft.com.br

A compreensdo do conceito espetaculo depende também da anélise das relagdes
entre os fatores tempo, histdria e forma de organizacdo social. O tempo do espetaculo é o
tempo da produco, “¢ a abstracdo do tempo irreversivel (...). E o tempo desvalorizado, a

inversdo completa do tempo como “campo de desenvolvimento humano” (DEBORD,



22

1997: Tese n° 147). O espetéaculo se apropriou do tempo tornando-o sua matéria-prima e

convertendo-o0 em um tempo consumivel, em um tempo pseudociclico®™.

Figura 18 — “O tempo do espeticulo ¢ o tempo do
consumo” — Fonte: www.banksy.co.uk

O tempo de produgdo, que antes se dizia ser dinheiro, dara lugar ao tempo de
consumo e de consumacdo; um tempo medido pelo ritmo com que os produtos
sdo comprados, usados, jogados fora; um tempo de envelhecimento precoce
(VANEIGEM, 2002: 78).

No espetaculo, “‘a negagdo total do homem’ assumiu a totalidade da existéncia
humana” (DEBORD, 1997: Tese n° 43). Atingiu-se assim um estagio culminante de
desumanizag&o social, decretando-se o definitivo atestado de Obito do sujeito consciente,

10 A idéia de tempo ciclico surgiu com a necessidade dos homens de se adaptarem aos condicionantes
naturais: a época das colheitas, das chuvas, das secas. Com o surgimento da sociedade industrial, quando se
fala de trabalho, de produgdo, fala-se também de um tempo absoluto, ciclico, mas quando se fala em lazer,
em Ocio, fala-se de um tempo relativo e pseudociclico, que na sociedade espetacular é uma forma de
mercadoria de consumo. Enfim, tentam nos convencer de que o tempo perdido de lazer € um tempo
recuperavel, e que o tempo perdido de producdo é um tempo insubstituivel.
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critico e transformador. No espetaculo, “o ser das coisas foi suplantado pelo seu
simulacro, (...) e, nessa medida, sua realidade empirica e imediata a experiéncia
individual foi reduzida a nulidade de uma ficcdo — o mundo como Grande Teatro”
(SUBIRATS, 1989: 83), 0 mundo construido como uma obra de arte total.

Figura 19 — “O mundo construido como uma obra de arte total” — Fonte: www.banksy.co.uk
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3 Arquitetura como Espetaculo

O urbanismo ndo existe: ndo passa de uma “ideologia”, no sentido de Marx
[ideologia como falsa consciéncia, que inverte ou camufla a realidade,
funcionando como instrumento de dominagdo]. A arquitetura existe
realmente tanto quanto a Coca-Cola: é uma produgdo envolta em ideologia,
mas real, satisfazendo falsamente uma necessidade forjada; ao passo que o
urbanismo é comparavel ao alarido publicitario em torno da Coca-Cola, pura
ideologia espetacular. O capitalismo moderno, organizado de modo a reduzir
toda a vida social a espetaculo, é incapaz de oferecer um espetaculo que néo
seja o de nossa propria alienacéo. Seu sonho de urbanismo é sua obra-prima’.

! VANEIGEM, Raoul, KOTANYI, Attila., “Programa elementar do bureau de urbanismo unitario”. In:
JACQUES, Paola Berenstein, organizagdo., “Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade /
Internacional Situacionista”, Rio de Janeiro: Casa as Palavra, 2003, pag. 139.
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3.1 No movimento moderno

O Movimento Moderno nasceu da unido das vanguardas artisticas® européias
do final do século XIX e inicio do século XX3, partindo do pressuposto de que essas
vanguardas constituiram a base ideoldgica de toda a producéo arquitetdbnica modernista
subseqliente, faz-se necessario um maior conhecimento de suas origens e trajetdrias para

uma melhor compreensdo de sua relagdo com o espetaculo.

Originalmente, o termo vanguarda designava uma estratégia militar. As
vanguardas definiam uma preponderante funcdo destrutiva: romper frentes,
destrocar infra-estruturas, bater retaguardas, desarticular e inutilizar as
formas de subsisténcia do inimigo. Esse conceito militar de vanguarda
designava uma dissolucdo geral de tudo quanto fora sélido em proveito de
um principio arcaico de violéncia e poder. Seus meios eram a surpresa, a
rapidez, a eficacia, a universalidade ou a economia de suas estratégias. Um
carisma herdico inflamava suas aventuras de “antenas da tropa”. A destruigo
vanguardista expressou sempre a virtude exemplar de um originario principio
constituinte de poder (SUBIRATS, 1993: 10).

As caracteristicas das vanguardas militares abrangem valores fundamentais das
vanguardas artisticas: “seu carater destrutivo, a concepcdo niilista do mundo, a visdo
providencialista da historia, a pretensdo absoluta da ordem, das normas estéticas e
sociais, e também do poder” (SUBIRATS, 1993: 11), caracteristicas essas, tornadas
ainda mais radicais no final do século XIX, a partir do estreitamento da relacdo entre as
vanguardas artisticas e as vanguardas politicas.

2 “Em 1914, praticamente tudo que se pode chamar pelo amplo e meio indefinido termo de ‘modernismo’
ja se achava a postos: cubismo; expressionismo; abstracionismo puro na pintura; funcionalismo e
auséncia de ornamentos na arquitetura; abandono da tonalidade na musica; o rompimento com a tradigao
na literatura. (...) Na verdade, as Unicas inovacfes formais depois de 1914 no mundo da vanguarda
‘estabelecida’ parecem ter sido duas: o dadaismo, que se transformou ou antecipou o surrealismo na
metade ocidental da Europa, e o construtivismo soviético na oriental. O construtivismo, uma excurséo por
esqueléticas construcbes tridimensionais e de preferéncia mdveis (...) foi logo absorvido pelo estilo
dominante da arquitetura e do desenho industrial, em grande parte por meio da Bauhaus.”
(HOBSBAWM, 1995: 178-179).

¥ “E preciso levar em conta que a cultura de vanguarda recolocou em movimento, desde 1890, a teoria e a
prética da arquitetura, porém, no interim, as condi¢des técnicas, econdmicas e sociais das quais depende o
trabalho dos arquitetos modificaram-se com ainda maior rapidez, abrindo um novo e mais grave contraste
entre as transformagdes em ato e os modelos cultuais utilizados para controla-las. (...) Esses progressos
esbogcam-se entre 1870 e 1895, enquanto continua a baixa dos pregos, e acentua-se no final do século,
guando a descoberta das minas de ouro no Transvaal abre um periodo de aumento de preco que, nos vinte
anos de paz e estabilidade politica que vao até 1914, coincide com uma excepcional prosperidade
econdmica” (BENEVOLO, 1998: 371-372).
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Nas primeiras décadas do século XX, aquelas mesmas conotagdes metafisicas
e histdrico-filoséficas das vanguardas politicas e militares recobraram no
impeto no coracdo dos pioneiros da arte moderna. Cubistas e futuristas,
dadaistas e construtivistas, recuperaram para o quefazer artistico aqueles
mesmos valores, a0 mesmo tempo ético e estratégicos, de forca de choque, de
destruicdo ou de ruptura das tradicbes e da memdria histdrica, e as
caracteristicas de vanguarda avangada, de poder antecipador e normativo,
além de politico-organizativo, a que haviam aspirado os estrategistas
militares e os dirigentes politicos das revolugdes industriais do inicio da era
industrial. Em alguns casos, como nas vanguardas futuristas, essa sintese do
militar, do politico e do artistico sob uma s6 e mesma bandeira das
vanguardas adquiriu uma formulagéo explicita, em seus manifestos e em sua
atuacdo no cendrio politico, artistico e social (SUBIRATS: 1989: 51).

Figura 20 — Les demoiselles d'Avignon, 1907, Figura 21 - Elasticidade, 1912, Umberto
Pablo Picasso — Fonte: www.moma.org Boccioni — Fonte: www.artinthepicture.com

Rompendo seus vinculos com a memoria e com as experiéncias do passado as
vanguardas artisticas estavam em busca de um futuro absolutamente novo e, financiadas
pelos setores mais “avangados” da burguesia da época, acabaram por realizar “uma das
funcBes negativas centrais do tradicional sujeito colonizador: criar um grau zero de
coloniza¢do” (SUBIRATS, 1993: 12), assumindo como principio fundamental aquilo
que Debord definiu como a primeira finalidade da dominagédo espetacular: “fazer sumir

o conhecimento histérico geral” (DEBORD, 1997: 176).

A modernidade encontrou suas expressfes e mitos mais completos e
culminantes na arte de principios do século XX. Em consonancia com a idéia
de modernidade que significava expressdo do “espirito dos tempos”, setores
da burguesia mais metropolitana e renovadora promoveram as técnicas das
vanguardas, confiando em um progresso imediato e rapido, incentivando a
ruptura das convencBes em prol da originalidade. Este culto a novidade e a
originalidade sustentava uma revolta contra a tradicdo e uma defesa da tabula
rasa e do grau zero (MONTANER, 2001: 133).
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Figura 23 — Vence o branco com a foice vermelha,
1919, El Lissitzky — Fonte: wwww.re-ric.blogspot.com

Figura 22 - Tatlin em casa, 1920,
Raoul Hausmann - Fonte:
www.union.edu

Essa postura das vanguardas artisticas ndo deve ser entendida como um
planejamento “maquiavélico” de dominagdo e controle social a partir da destrui¢do da
historia, até mesmo porque suas trajetdrias e projetos artistico-sociais tiveram como
caracteristica intrinseca a contradi¢do, sendo sempre marcados por “ambiglidades e
contra-sensos” (SUBIRATS, 1993: 10), mas obviamente, devemos ressaltar que “a
reconciliacéo entre a arte (...) e a vida material imaginada pelas vanguardas visava a
uma transformacéo radical da segunda” (ARANTES, 2001: 29), ou seja, as vanguardas
objetivavam uma total transformacdo do homem e da sociedade, e ndo tinham ddvidas
de que essa transformacao deveria ser realizada a partir de uma efetiva ruptura com a
tradicdo — destruir o velho para se criar o novo — sendo os valores dessa nova era néo

mais extraidos da autoridade de uma época passada, mas do presente.

Guerra e destruicdo, uma concepgao carismatica e messianica da tarefa do
artista e o papel dirigente de uma transformacéo radical da sociedade, muitas
vezes definida sob o signo de valores normativos universais e absolutos,
evidenciam a proximidade da teoria das vanguardas em relacdo aos conceitos
de propaganda, de conversdo e de colonizagdo (...). O culto a maquina, a
forca e ao dinamismo, associado a industria, a celebracdo estética da
velocidade, da violéncia da fragmentacdo e o choque permanente de forcas
do espetaculo moderno da grande cidade — que expressionistas e futuristas
elevaram com romantico entusiasmo a renovada categoria do sublime, ndo
sem introduzir, aberta ou sub-repticiamente, em suas paisagens literarias ou
pictéricas inconfundiveis momentos primitivos de sacrificio, morte e
destruicdo — se associaram muitas vezes a conceitos arcaicos de um poder
sacralizado e ao monumentalismo herdico, como sucedeu com as arquiteturas
industriais de Sant Elia ou com o filme Metropolis de Fritz Lang ou com a



28

utopia das cidades de arranha-céus cristalinos de Scheerbart e Bruno Taut,
anunciando com sua luminosidade artificial a aurora de um novo mundo
(SUBIRATS, 1993: 13-14).

Esse conceito de destruicdo criativa® evidencia toda a pretensdo de controle e
dominag@o social por parte das vanguardas, que desejavam “falar a todos esforgando-se
por ndo escutar ninguém” (BENEVOLO, 1998: 272) e, nesse “mondlogo”, 0 artista
deveria interpretar o papel principal na concep¢do de um novo projeto de sociedade a
partir da construcdo utopica de uma obra de arte total, onde o arquiteto teria a
responsabilidade de definir as transformacBes espaciais necessarias desse novo

“cenario” do século XX.

Figura 24 — Cartaz do filme Metropolis, de Fritz
Lang, 1927 — Fonte: whenthemusic.blogspot.com

* “A imagem da ‘destruigio criativa’ é muito importante para a compreensdo da modernidade —
precisamente porque derivou dos dilemas praticos enfrentados pela implementacdo do projeto modernista.
(...) O arquétipo literario desse dilema é (...) o Fausto de Goethe. Um her6i épico preparado para destruir
mitos religiosos, valores tradicionais e modos de vida costumeiros para construir um admirdvel mundo
novo a partir das cinzas do antigo, Fausto é, em ultima anélise, uma figura trdgica. Sintetizando
pensamento e acgdo, Fausto obriga a si mesmo e a todos (até a Mefistofeles) a chegar a extremos de
organizacdo, de sofrimento e de exaustdo, a fim de dominar a natureza e criar uma nova paisagem, uma
sublime realizacdo espiritual que contém a potencialidade da libertagdo humana dos desejos e
necessidades. Preparado para eliminar tudo e todos os que se opunham no caminho da concretizacdo
dessa visdo sublime, Fausto, para o seu préprio horror Gltimo, faz Mefistofeles matar um velho casal
muito amado que vive numa casinha a beira-mar por nenhuma outra razdo além do fato de ndo se
enquadrar no plano do mestre” (HARVEY, 1992: 26).
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As experiéncias revolucionarias da arte moderna, de Ruskin a Bauhaus e, ndo
em Ultimo lugar, sob o teor espiritualista que distinguiu a vanguarda
expressionista, retomaram, diante das visdes do ocaso da civilizacdo, aquele
ideal a0 mesmo tempo social e estético sob uma figura mais idénea em
relacdo as exigéncias sociais as possibilidades econdmicas e tecnoldgicas da
sociedade industrial. A utopia romantica da obra de arte total trazia para os
experimentos inovadores da nova arte e do novo estilo uma alternativa
programatica eficaz. Primeiro, enquanto concepcédo global da arte, capaz de
integrar os conflitos sociais da sociedade e configurar solugGes, também
sociais, em unissomo com os impulsos revolucionarios do entre-guerras. Em
segundo lugar, como uma concep¢do da forma, do estilo e da propria
configuracdo social capaz de superar a divisdo e a especializacdo das artes
que, no fim das contas, as condenava a um estéril esteticismo. Por Gltimo, na
medida em que era capaz de articular essa sintese artistica e social com as
capacidades tecnologicas do industrialismo moderno (SUBIRATS, 1989: 93).

Figura 25 — Projeto de um Prédio de Escritérios, Figura 26 — Projeto de um Edificio
Friedrichstrasse, Berlim, 1919-21, Mies van der para a Sede do Chicaco Tribune,
Rohe - Fonte: www.eikongraphia 1922, W. Gropius e A. Meyer —

Fonte: www.brynmawr.edu

Esse novo arquiteto que compartilhava os ideais das vanguardas artisticas
acreditava no poder da forma para transformar o mundo, e sua arquitetura — concebida
como solucéo técnica para os problemas do homem de um novo século — trazia consigo
o racionalismo e o rigor técnico das experiéncias formais das vanguardas reformadoras

das artes figurativas do inicio do século XX, entre elas, o purismo, o suprematismo, 0

> “A concepgdo artistica da cultura (...) sacrificou, ao longo de sua historia moderna, desde o
impressionismo até a estética cibernética, tanto sua dimenséao espiritual como seus aspectos expressivos,
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construtivismo, 0 neoplasticismo, etc. Obviamente, as ambigiidades inerentes a esses
movimentos também acompanharam seus desdobramentos na producdo arquitetdnica

modernista.

Figura 27 — “Quadrado negro sobre fundo Figura 28 — “Composi¢do com vermelho, azul
branco”, 1915, Kasimir Malevitch — Fonte: e amarelo”, 1930, Piet Mondrian — Fonte:
www.abcgallery.com WwWw.univ-ab.pt

O carater absoluto do éangulo reto, a rigida organizagdo do espago
bidimensional sob seu dominio, a recusa de todo tempo e espaco expressivos
e, conseqlientemente, a projecdo indefinida deste numa ordem absoluta, para
além dos limites virtuais da tela, tudo parecia ser chamado a assumir fatais
consequéncias na arquitetura, no desenho de espacos interiores, na concepgdo
urbanistica das metrépoles industriais e nas formas de vida que a povoavam,
no sentido de uma organizacdo heterdbnoma e total da vida industrial e
coletiva: um programa de alienacéo absoluta (SUBIRATS, 1993: 14).

Enfim, a racionalidade moderna e sua procura pela utilidade resultaram na

premissa de que na arquitetura a forma é resultado da funcdo, essa visdo tornou-se ainda

ligados a esfera da psicologia do criador e da intuigdo poética. Perdeu-os em duas tendéncias paralelas
gue ndo fizeram nada mais que aumentar seu rigor na arte moderna: a negacdo revolucionaria ou
vanguardista da arte e a definigdo, ou redefinicdo, da arte como um processo lingiistico sujeito ao rigor
de uma objetividade logicamente constituida. Sem duivida alguma essas duas formas ndo resumem com
um gesto maravilhoso o conjunto da arte moderna. Nem sequer afetam seus criadores maximos.
Kandinsky, Marc, Schoenberg, Taut, Steiner ou Klee criaram uma arte de contetdos espirituais explicitos
e defenderam uma intuicdo poética ligada a valores ideais transcendentes em relacdo a racionalidade
civilizatoria. Franz Marc afirmou expressamente que a arte moderna deveria assumir aquela mesma
dimensdo espiritual que as religides haviam refletido em outras culturas. Kandinsky, Mondrian e Gris
restabeleceram uma dimenséo simbolica e até hermética em seus quadros, que 0s aproxima muito mais da
tradi¢do misticas dos icones bizantinos. No entanto, as correntes artisticas que foram dominantes quanto a
seu papel diretamente normativo sobre o desenho, a arquitetura e, em geral, sobre os valores da cultura
moderna, apoiaram-se mormente naqueles dois critérios fundamentais que definem as vanguardas
artisticas, a0 mesmo tempo que a modernidade do século XX: a morte da arte e sua substituigdo por uma
teoria racional das formas” (SUBIRATS, 1989: 22).
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mais fria e opressiva com a incessante busca modernista pela simplificacdo e a

standartizagéo.

Figura 29 — Bufé, 1929, Gerrit Rietveld — Figura 30 — Cada Schréder-Schréder, Ultrecht,

Fonte: www.designmatcher.com Holanda, 1924, Gerrit Rietveld - Fonte:
www.weblo.com

As revolucionarias categorias do racionalismo estético promulgado pelo
funcionalismo, o construtivismo, 0 neoplasticismo, a arte concreta e tantas
outras correntes afins se orientaram radicalmente para o que se chamou de
construgdo de uma nova realidade. Mondrian foi o primeiro e, sem duvida, o
mais entusiasta expoente dessa confluéncia entre o desenho industrial, a
estética racionalista e o ideéario de uma obra de arte total, isto é, de uma teoria
da composicdo formal concebida e realizada como projeto de transformagéo
social, de organizacdo da vida individual e coletiva, como um novo sistema
de valores éticos e sociais € como o sistema de uma civilizagdo nova
concebida como um todo (SUBIRATS, 1989: 95).

A producdo industrial®, o mito da maquina, o desenvolvimento técnico-
cientifico, a hierarquizacdo da producdo e a institucionalizacdo da divisdo social do
trabalho, caracteristicas intrinsecas do sistema econdmico capitalista, tornaram-se entao
alicerces de toda a logica produtiva da arquitetura moderna, impondo um reducionismo

tecnocratico a utopia artistica do movimento.

E importante ter em mente, portanto, que o modernismo surgido antes da
Primeira Guerra Mundial era mais uma reacdo as novas condicdes de
producdo (a maquina, a fabrica, a urbanizacdo), de circulagdo (0s novos
sistemas de transportes e comunicagdes) e de consumo (a ascensdo dos
mercados de massa, da publicidade, da moda de massas) do que um pioneiro
na producdo dessas mudancgas. Mas a forma tomada pela reacéo iria ter uma
consideravel importancia subseqiiente. Ela ndo apenas forneceu meios de

® Uma das primeiras manifestagdes organizadas em defesa dessa relagdo entre arte e inddstria foi feita
pela Deutscher Werkbund, importante organizacéo cultural alema criada em 1907, que tinha por objetivo
enobrecer o trabalho artesanal coligando-o com a arte e a inddstria. E na Deutscher Werkbund que, entre
1907 e 1914, comeca a se formar uma nova geracao de arquitetos alemas, entre eles, Taut, Gropius e Mies
van der Rohe.
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absorver, codificar e refletir sobre essas rapidas mudangas, como sugeriu
linhas de acdo capazes de modifica-las ou sustenta-las (HARVEY, 1992: 32).

Terminada a Primeira Guerra Mundial’, todos os esforcos da arquitetura
moderna voltaram-se para “sanar os sintomas alarmantes” (ARANTES, 1995: 53) da

crise social e econdmica instaurada na Europa da década de 1920.

Os objetivos para 0s quais era necessario atentar ja haviam sido formulados
com exatiddo nos debates de antes da guerra; tratava-se de fazer com que a
acdo cultural acertasse 0 passo com 0S processos técnicos, econdmicos e
sociais em curso de desenvolvimento a partir da Revolucdo Industrial, a fim
de qualifica-los e controla-los, bem como de suportar sua opressao
quantitativa. Restava, contudo, uma convic¢do proveniente da mentalidade
iluminista originaria: a de que existia, entre as varias exigéncias, uma espécie
de harmonia preestabelecida, perturbada somente pela persisténcia de velhos
hébitos ou instituicdes e, por conseguinte, restauravel por meio de uma agéo
essencialmente polémica, tirando do caminho aquelas institui¢des e aqueles
habitos. A técnica, isto é, a causa proxima das transformagdes em curso, era
considerada como dotada de uma orientagdo intrinseca racional, portanto,
como garantia de um progresso ilimitado (BENEVOLO, 1998: 392).

Dentre os principais responsaveis pela afirmacdo da arquitetura moderna e de
sua transformacdo em principal ferramenta ideoldgica de reconstrucdo arquiteténica e
urbanistica apds a Primeira Guerra Mundial estdo, sem sobra de duvida, Walter Gropius

e seus colaboradores da Bauhaus, Le Corbusier e Mies van der Rohe.

“A verdade ¢é a significagdo do fato”, disse Mies van der Rohe, e um sem-
nimero de produtores culturais, em particular os que trabalhavam no e em
torno do influente movimento Bauhaus dos anos 20, se dedicaram a impor
ordem racional (definindo-se “racional” pela eficiéncia tecnologica e pela
producdo via maquina) para atingir metas socialmente Gteis (a emancipagdo
humana, a emancipagdo do proletariado e coisas do tipo). “Pela ordem,
promover a liberdade” foi um dos slogans de Le Corbusier, que enfatizou que
a liberdade e a libertacdo na metropole contemporanea dependiam de maneira
vital da imposicdo da ordem racional. O modernismo assumiu no periodo
entre-guerras uma forte tendéncia positivista e, gragas aos intensos esforgos
do Circulo de Viena, estabeleceu-se um novo estilo de filosofia que viria a ter
posicdo central no pensamento social pds-Segunda Guerra. O positivismo
I6gico era tdo compativel com as praticas da arquitetura modernista quanto
com o avango de todas as formas de ciéncia como avatares do controle
técnico. Foi esse o periodo em que as casas e as cidades puderam ser
livremente concebidas como “maquinas nas quais viver” (HARVEY, 1992:
39).

A guerra de 1914-1918 ndo apenas detém a atividade dos arquitetos e limita gravemente a dos pintores,
mas também interfere de varias maneiras em seu pensamento e imprime a pesquisa um curso totalmente
diverso. Neste ponto de nossa historia, os fatores internos e externos, os contingentes e 0s operantes ao
longo prazo, estdo inextricavelmente ligados entre si” e distinguem-se em trés ordens de fatores: “as
conseqliéncias materiais da guerra, as conseqiiéncias psicolégicas, as experiéncias e as teorias artisticas
que amadurecem, exatamente, coincidindo com o conflito mundial” (BENEVOLO, 1998: 390).
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Com o fim da guerra, Gropius foi convidado a dirigir na Alemanha a Academia
de Arte e a Escola de Artes e Oficios, pouco tempo depois, em 1919, o arquiteto
unificou os dois institutos e fundou aquela que viria se tornar a mais célebre das escolas

de arte de vanguarda, a Bauhaus.

Seu escopo especifico (da Bauhaus) era concretizar uma arquitetura moderna
que, como a natureza humana, abrangesse a vida em sua totalidade. Seu
trabalho se concentrava principalmente naquilo que hoje se tornou uma tarefa
de necessidade imperativa, ou seja, impedir a escravizacdo do homem pela
maquina, preservando da anarquia mecanica o produto de massa e o lar,
insuflando-lhes novamente sentido pratico e vida. Isto significa o
desenvolvimento de objetos e construgdes projetados expressamente para a
producdo industrial. Nosso alvo era o de eliminar a desvantagem maquina,
sem sacrificar nenhuma de suas vantagens reais. Procuramos criar padrfes de
qualidade, e ndo novidades transitérias. A experimentacdo tornou-se, uma
vez mais, 0 centro da arquitetura; e isto requer um espirito aberto e
coordenante, e ndo o tacanho e limitado especialista. O que a Bauhaus
prop0s, na pratica, foi uma comunidade todas as formas de trabalho criativo,
e em sua légica, interdependéncia de um para o outro no mundo moderno.
Nosso principio orientador era o de que nosso impulso plasmador ndo era um
caso intelectual nem material, mas simplesmente parte integral da substancia
vital de uma sociedade civilizada. Nossa ambicdo consistia em arrancar o
artista criador de seu distanciamento do mundo e restabelecer sua relacdo
com o mundo real do trabalho, assim como relaxar e humanizar, ao mesmo
tempo, a atitude rigida, quase exclusivamente material, do homem de
negdcios. Nossa concepcédo sobre a unidade fundamental de toda a criagdo no
tocante ao mundo em si opunha-se diametralmente a idéia I"art pour I'art e &
filosofia ainda mais perigosa da qual se originava, isto é, a do negécio como
uma finalidade em si (GROPIUS, 1997: 30-32).

Apesar das afirmacgdes de seu fundador, a Bauhaus foi caracterizada durante
todo o seu periodo de funcionamento por uma ideologia mutavel, em seus trés primeiros
anos, por influéncia do pintor e professor suico Johannes Itten, prevaleceu uma posi¢édo
anarquica e até mesmo mistica de ensino, com a chegada do artista holandés Theo van
Doesburg, ligado ao movimento De Stijl, a escola foi se alinhando em uma estética cada
vez mais racionalista. Em 1923, Gropius optou por modificar a orientagdo do programa
original da escola, passando a defender uma reconciliagdo entre design artesanal e
producdo industrial. “A idéia fundamental € utilizar o artesanato ndo mais como
objetivo ou ideal romantico, mas como meio didatico para a preparacao dos projetistas
modernos, capazes de imprimir nos produtos industriais uma nitida orientagdo formal”
(BENEVOLO, 1998: 406).

Nesse momento, Gropius declarou abertamente buscar contatos com empresas
industriais com o objetivo de “fomentar um estimulo mutuo”, ou seja, preparar o design

para a producdo em série, promovendo um definitivo alinhamento entre a Bauhaus e
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aquele mesmo sistema econdmico baseado em um incessante refinamento da produgéo

industrial e da divisao social do trabalho.

Figura 31 — Design da Bauhaus — Fonte: www.flickr.com Figura 32 — Design da Bauhaus —
Fonte: www.flickr.com

Depois de 1923, a abordagem da Bauhaus tornou-se extremamente “objetiva”
(...), apesar de sua massificagdo um tanto formalista, se refletiu nas
construgdes para a propria Bauhaus de Dessau, iria tornar-se acentuada
depois da demissdo de Gropius em 1928. Os ultimos dois anos sob a direcéo
de Gropius distinguiram-se por trés fatos muito importantes: a mudanca de
Weimar para Dessau, muito bem orquestrada em termos de trdmites politicos,
a concluséo da Bauhaus de Dessau e, por Ultimo, a emergéncia gradual de
uma abordagem caracteristica da Bauhaus, em que uma énfase maior incida
sobre a derivacdo da forma a partir do método de producdo, da sujeicdo do
material e da necessidade programatica. Os ateliés de mobilidrio, sob a
brilhante direcdo de Marcel Breuer, comegaram, em 1926, a produzir cadeiras
e mesas leves, de aco tubular, praticas, faceis de limpar e econdémicas. Ao
lado das lumindrias produzidas pelas oficinas de metalurgia, essas pegas
foram usadas para mobiliar os interiores dos novos edificios criados pela
Bauhaus. Por volta de 1927, a produgdo industrial “licenciada” desses
projetos da Bauhaus estava em plena virtude, inclusive o mobiliario de
Breuer, os tecidos texturados de Gunta Stadler-Stolz e seus colegas e as
elegantes lampadas e artefatos em metal de Marianne Brandt. Nesse ano
também, a tipografia da Bauhaus finalmente amadureceu, com o austero
layout de Breuer e o0 tipo sans serif prestes a tornar-se mundialmente famosos
por sua exclusao das letras em caixa alta. O ano de 1927 também viu surgir a
formacédo do departamento de arquitetura, sob a lideranca do arquiteto suico
Hannes Meyer. Alguns projetos de casas pré-fabricadas de Breuer, criados
mais ou menos nessa mesma época, refletem o impacto imediato da
influéncia de Meyer (FRAMPTON, 1997: 152-153).

Em 1928, diante da maturidade da instituicdo e do desgaste pessoal apos oito
anos em sua direcdo, Gropius abandonou o cargo de diretor da escola, que passou a ser
ocupado por Hannes Meyer. Com a ascensao do nazismo, o extremismo politico tomou

conta da Alemanha e a Bauhaus foi obrigada a fechar suas portas no ano de 1933.
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Figura 33 — Cadeira Slatted, 1923, Figura 34 — Cadeira Wassily, 1927-28, Marcel
Marcel Breuer - Fonte: Breuer — Fonte: www.moma.org
www.designmuseum.org

Figura 35 — Edificio sede da Bauhaus de Dessau, 1925-26, Figura 36 — Cartaz, 1923 — Fonte:
Walter Gropius — Fonte: www.bdb-campus.de www.collecta.blogspot.com

Assim como Gropius, Le Corbusier também se propds “superar o contraste
entre progresso técnico e involucdo artistica, entre resultados quantitativos e
gualitativos” (BENEVOLO, 1998: 428). Em 1923 publicou sua primeira obra tedrica,
Por uma arquitetura, onde apresentou uma sintese de sua teoria arquitetonica. Para Le
Corbusier, os elementos dessa nova arquitetura poderiam ser reconhecidos nos produtos
industriais e deveriam ser submetidos, como tais produtos, ao controle dos tragados
geométricos reguladores. Por fim, reconhecendo a casa como uma maquina de morar,

afirmou que esta deveria ser reproduzida em série.

De 1914 em diante esforca-se por idealizar a célula de habitagdo econdmica
que poderia ser realizada em ampla série; a Maison Domino de 1914, a
Maison Citrohan de 1920 (aperfeicoada em 1922); mas as aplicacdes sdo bem
diferentes, casas isoladas e particularmente caras feitas para clientes de
vanguarda; villa em Vaucresson em 1922, casa estidio para Ozenfant em
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Paris no mesmo ano, Casa La Roche e Jeanneret de 1923, Casa Lipchitz e
Miesteschaninoff em Bolougne sur Seine em 1924, Villa sobre o lago Léman
em 1925, outas duas villas Bolougne em 1926. Sé em 1925 tem oportunidade
de construir um bairro de casas padronizadas em Pessac, por conta de um
esclarecido industrial de Bordeaux, mas com maus resultados em virtude das
excepcionais dificuldades encontradas (BENEVOLO, 1998: 430).

(C) FLC

Figura 37 — Maison Dom-Ino, 1915 e Maison Citrohan, 1920, Le Corbusier — Fonte: www.habita.aq.upm.es e
www.flickr.com

Mas o que mais chama atencdo no tratado é que Le Corbusier evita colocar-se
no plano da utopia revolucionaria, ele deixa claro que sua intencdo ndo é atribuir
estética a um conceito de utopia social, colocando a solugdo do déficit habitacional
como a questdo mais importante a ser abordada pela arquitetura. Desse modo, a
construcdo de alojamentos e os problemas fundamentais do urbanismo moderno

constituiram os temas centrais de reflexdo de seus trabalhos seguintes.

Ao contrério de seus contemporaneos europeus, Gropius e Mies van der
Rohe, Le Corbusier ansiava por desenvolver as conota¢des urbanas de sua
arquitetura. A Ville Contemporaine, para 3 milhGes de habitantes, foi a
demonstragdo méaxima desse aspecto de seu trabalho até 1922. (...) Le
Corbusier projetou a Ville Contemporaine como uma cidade capitalista de
elite que seria um centro de administragdo e controle, com cidades-jardim
para os trabalhadores situadas, junto com a industria, para além da “zona de
seguranca” do cinturdo verde que envolvia a cidade. (...) Nada disso deixou
de ser percebido pelo jornal comunista L"Humanité, que considerou o projeto
inteiramente reacionario. Sua impressdo de que Le Corbusier estava
comprometido com os métodos saint-simonianos de administracdo e controle
foi totalmente confirmado pela publicagdo de seu livro Urbanisme
[Urbanismo], em 1925, cuja Ultima ilustracdo representava Luis XIV
supervisionando a construcdo de Les Invalides (FRAMPTON, 1997: 185-
186).
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Figura 38 — Cidade Contemporéanea para 3 milhdes de habitantes, 1922,
Le Corbusier — Fonte: www.vivercidades.org.br

Em seu livro Urbanismo, publicado em 1925, Le Corbusier define os termos da
funcdo da cidade como um utensilio. Dessa primeira idéia nasceriam ordem,
linearidade, analise funcional e definicdo de normas rigidas. As suas propostas para
Paris, expostas no Plan Voisin, foram elaboradadas em etapas entre 1922 e 1929, e

retomaram os seus principios de “cidade contemporanea”, pronunciado-se em favor da

tabua rasa e opondo o centro histérico a visdo de uma nova cidade.

- g = B

Figura 39 — Plano Voisin para Paris, 1925, Le Corbusier — Fonte: www.nyu.edu

A maxima corbusieriana — “Demolir sem remorso” — era menos uma postura
vanguardista inconseqiiente do que uma bem pesada atitude puritana de
depuracdo drasticamente modernista do espaco, expurgando-o de todas as
tradigdes e outras velharias, de modo a viabilizar uma “ordem” social, cujos
tragos autoritarios, alids, ndo tardariam em vir a tona. Ndo é por acaso que
para concretizar um tal programa Le Corbusier tenha se dirigido
sistematicamente as “autoridades” — fossem elas quais fossem. Ao mesmo
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tempo, talvez por se tratar de arquitetura, nunca os lacos de familia com as
“vanguardas” do capital se mostraram tdo visiveis; afinal, mais do que as
outras artes, ndo ha como isola-la em uma esfera distinta daquela governada
pela l6gica do mundo da producdo (ARANTES, 2001: 96).

Figura 40 — Plano Voisin para Paris, 1925, Le Corbusier — Fonte: www.anxo.0rg

Essa arquitetura positivista, tecnoldgica e racionalista aliada a um urbanismo
controlador e funcionalista, aspirava “reconduzir o capitalismo para o bom caminho,
através de uma reordenacao que o tracado regulador da cidade deveria tornar visivel”
(ARANTES, 1995: 54), assim como pretendia frear o avanco e a difusdo dos ideais
revolucionarios comunistas ap6s a vitéria bolchevique na Revolucdo de 19178, e foi a
partir desse momento que a ambiguidade inerente a arquitetura moderna tornou-se ainda
mais visivel. Ao mesmo tempo em que se apresentava como uma ferramenta
revolucionaria, buscando romper com as tradi¢des e instaurar uma nova ordem social a
partir da reformulacdo da arquitetura e do urbanismo das cidades, possuia um caréater
altamente reacionario. “Arquitetura ou Revolucdo. Podemos evitar a revolucdo”,
conclamara Le Corbusier em seu livro Por uma arquitetura, com o intuito deliberado de
evitar uma possivel revolucdo social através da implementacdo de um urbanismo
funcional e controlador associado a re-construcdo standartizada e massificada de
habitacdes.

O capitalismo moderno, a sociedade burocratica de consumo, comeca a
modelar em toda a parte seu proprio cenario. Essa sociedade constréi, com as
novas cidades, o terreno que a representa exatamente, que redne as condicées
mais apropriadas a seu bom funcionamento; ao mesmo tempo, ela traduz no
espaco, na linguagem clara da organizacdo cotidiana, seu principio
fundamental de alienacdo e de imposicéo (...). Os que falam sobre os poderes
do urbanismo tentam fazer esquecer que eles s6 fazem o urbanismo do poder.
Os urbanistas, que se apresentam como educadores da populacdo, tiveram

8 “Uma das ironias deste século é que o resultado mais duradouro da Revolugéo de Outubro, cujo objetivo
era a derrubada global do capitalismo, foi salvar seu antagonista, tanto na guerra quanto na paz,
fornecendo-lhe o incentivo — 0 medo — para reformar-se ap6s a Segunda Guerra Mundial e, ao estabelecer
a popularidade do planejamento econémico, oferecendo-lhe alguns procedimentos para sua reforma”
(HOBSBAWN, 1995: 17).
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também de ser educados — por esse mundo de alienagdo que eles reproduzem
e aperfeicoam ao maximo.®

LA VILLE RADIEUSE
I

[
ZONING)

Figura 41 - Cidade Radiosa, 1930, Le Corbusier —
Fonte: www.kosmograph.com

Tendo como justificativa a necessaria e urgente reconstrucdo das cidades
européias arrasadas pela guerra, assim como a construcdo de moradias em larga escala a
um custo reduzido, a arquitetura e o urbanismo modernos foram responsaveis por

implantar uma espécie de “educacdo capitalista do espaco™®. “Sem recorrer &

indelicadeza das metralhadoras™!

, em nome da eficiéncia, da modernizacdo e da
funcionalidade, iniciaram a concepg¢do daquilo que viria a se tornar o cenério ideal ao
estabelecimento de um sistema capitalista baseado na produgdo em série, no consumo

de massa e em um total e absoluto controle social.

% Internacional Situacionista., “Critica ao Urbanismo”. In: JACQUES, 2003, pag. 134-137.

10 VANEIGEM, Raoul ¢ KOTANYIL, Attila., “VANEIGEM, Raoul, KOTANYI, Attila., “Programa
elementar do bureau de urbanismo unitario”. In: JACQUES, 2003, pag. 139.

1 VANEIGEM, Raoul., “Comentarios contra o Urbanismo”. In: JACQUES, 2003, pag. 153-154.
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O que é preciso ter em mente é que essa arquitetura, por mais extraordinaria
que possa ter sido, trazia uma ambigiidade bésica de nascenca, ela ndo estava
apenas rompendo com o mundo a volta, ela ajudou a lhe dar forma — ela ndo
foi portanto apenas critica, mas também integradora (como alias o préprio
capitalismo: a um tempo subversivo — afinal ele é a prépria vanguarda — e
normalizador, disciplinador etc.). O discurso da funcionalidade social
alardeado estava inchado de ideologia: ajustadas aos principios da linha de
montagem, como células que vdo se ordenando no tecido urbano, as
edificacGes obedecem antes ao consumo de massa, ou seja, a légica da
producdo em série, do que as necessidades reais dos individuos a que se
destinam. Trata-se assim mais de funcionalidade sistémica do que outra
coisa. A utopia universalista da “ordem” foi progressivamente se
transformando no seu contrario, ou melhor, na sua verdade, ao se ater no
elementarismo das formas simples, ao tragado regulador e a organizacéo das
fungdes na cidade. Mais precisamente: foi cedendo ao formalismo integral
das solucbes padronizadas pela producéo industrial, que aparece portanto ndo
como uma aberragdo mas como a sua realizacdo natural — do purismo
corbusieriano a arquitetura de Mies van der Rohe, que é apenas o capitulo
conclusivo desse processo (ARANTES, 2001: 100-101).

Os preceitos dessa nova arquitetura foram amplamente desenvolvidos e
debatidos nos chamados CIAM — Congresso Internacional de Arquitetura Moderna,
classificados por Frampton (1997: 328-329) em trés etapas de desenvolvimento: a
primeira, de 1928 a 1933, com os CIAM de Frankfurt 1929 e de Bruxelas 1930, foi a
mais doutrinaria, onde 0s congressos voltaram-se para os problemas dos padrdes

minimos de vida.

Em sua primeira declaracdo de principios (1928), os CIAM — Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna (...) referem explicitamente o
“vinculo da arquitetura e do sistema econdmico geral”; trocando em miudos a
Utopia técnica do Trabalho, estabelecem como norma a “eficiéncia técnica”,
isto €, a “racionalizagdo e estandartizacdo”, além do mais seria exigido do
consumidor (sic) uma revisdo de suas demandas, tendo em vista o
ajustamento as novas condi¢des econdmicas (ARANTES, 1995: 55).
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Figura 43 — Cenas do Filme Play Time, 1967, Jacques Tati — Fonte:
www.spaceandculture.org

O modernismo, “obra de uma elite de vanguarda formada por planejadores,
artistas, arquitetos, criticos e outros guardides do gosto refinado” (HARVEY, 1992:
42), além de impor uma nova forma de construir e habitar a cidade em funcdo da
economia industrial capitalista, passou também a exigir uma revisdo das demandas e
necessidades individuais de seus usuarios que, mais do que nunca, viam seu papel de
cidadéo ser sobrepujado pela funcéo de simples consumidor de mercadorias.

Os CIAM afirmaram, de modo explicito, que a arquitetura estava
inevitavelmente sujeita as necessidades mais amplas da politica e da
economia, e que, longe de estar distante das realidades do mundo
industrializado, teria que depender, em termos de seu nivel geral de
qualidade, ndo do trabalho artesanal, mas da adog¢do universal de métodos
racionais de producdo. (...) os CIAM enfatizaram a necessidade da economia
e da industrializacdo planejadas, denunciando, ao fazé-lo, a eficiéncia como
um meio de maximizar os lucros (FRAMPTON, 1997: 327-328).
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Figura 44 — Cenas do fllme Meu Tio, 1958, Jacques Tati — Fonte: www.pushpullbar.com

Nesse periodo, a arquitetura moderna funcionou como uma espécie de fabrica
de pseudo-necessidades, tendo a funcdo de criar um novo estilo de vida para um novo
homem*?, um homem ideal, capaz de adaptar-se a novos padrdes de sociabilidade,
consumir em atacado quinquilharias modernas (de automdveis a eletrodomésticos) e se

adequar, com obediéncia, as necessidades da economia de mercado.
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Figura 45 — O Modulor, 1942, Le Corbusier — Fonte: www.ionone.com

Pela primeira vez uma arquitetura nova, que em cada época anterior era
reservada a satisfacdo das classes dominantes, acha-se diretamente destinada
aos pobres. A miséria formal e a extensdo gigantesca dessa nova experiéncia
de habitat provém ambas de seu carater de massa, implicito tanto por sua
destinacdo quanto pelas condi¢des modernas de construcdo. (...) O momento
presente ja é o da autodestruicdo do meio urbano. O transbordamento das
cidades para um meio rural cheio de “massas informes de tecidos urbanos”
(Lewis Munford) é diretamente regido pelos imperativos do consumo. A
ditadura do automével, produto-piloto da primeira fase da abundancia

2.0 Movimento Moderno havia pensado sua arquitetura em funcéo de um homem ideal, capaz de viver
em espacos totalmente racionalizados, transparentes, configurados segundo formas simples. O Modulor
(1942) de Le Corbusier constituiu uma explicagdo desse usuario idealizado.
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mercantil, se enraizou no terreno com a dominacdo da auto-estrada, que
desloca os centros antigos e comanda uma dispersdo sempre mais
pronunciada. Ao mesmo tempo, 0s momentos de reorganizacdo inacabada do
tecido urbano se polarizam passageiramente em torno das “fabricas de
distribuicdo” que sdo os hipermercados construidos em areas afastadas,
sustentados por um estacionamento (..). Mas a organizagdo técnica do
consumo est& no primeiro plano da dissolugdo geral que levou a cidade a se
consumir a si mesma (DEBORD, 1997: Teses n° 172 a 174).

Em sua segunda etapa, de 1933 a 1947, o CIAM foi dominado pela
personalidade de Le Corbusier, que alterou a énfase predominante, fazendo-a incidir
sobre a questdo urbana. O CIAM 1V, de 1933, foi 0 congresso mais abrangente do ponto
de vista urbanistico, dele surgiram os artigos da Carta de Atenas, publicada alguns anos

mais tarde.

Os principios da Carta de Atenas (...) facilitam o controle, a fragmentacéo, a
segregacao, a producdo em série e a pré-fabricacdo. Em definitivo, permite
que a produgdo da cidade entre dentro dos objetivos e métodos da empresa
capitalista. A idéia de zoneamento impulsionada pelo Movimento Moderno
teria uma l6gica intrinseca: se controla melhor cada area de uma cidade se
esta esta formada por zonas mono-funcionais (MONTANER, 1993: 28).

P L * |

Figura 46 — Paris, Place des Fétes, 1975, Robert Doisneau —
Fonte: www.saisdeprata-e-pixels.blogspot
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Morar, trabalhar, recrear-se, locomover-se, o principio basico de uma cidade
funcional defendida na Carta de Atenas “é a projecdo, no espaco, da hierarquia social
em conflitos. Estradas, gramados, flores naturais e florestas artificiais lubrificam as
engrenagens da sujeicdo e a tornam amavel”3. Esse urbanismo que fragmenta a cidade
também estabelece a “pacifica coexisténcia de espaco” (DEBORD, 1997: Teses n°
170), facilita um tranqlilo fluxo de automoveis e mercadorias através da setorizagdo
espacial e, em contra partida, impossibilita o encontro, a troca e, por conseguinte, a livre
circulacdo de idéias que possam perturbar o bom funcionamento do espetaculo. Como
diria Debord, o urbanismo modernista do CIAM e da Carta de Atenas foi a definitiva
“tomada de posse do ambiente natural e humano pelo capitalismo que, ao desenvolver
sua légica de dominacdo absoluta, pode e deve agora refazer a totalidade do espago
como seu proprio cenario” (DEBORD, 1997: Tese n° 169).

As dimensdes efetivas do que apenas ontem era as utopias do amanha séo,
por si mesmas, suficientemente eloglientes nos proprios programas
urbanisticos do neoplasticismo, de Hilbersheimer ou Le Corbusier. As
cidades realmente construidas de acordo com esses principios, e que hoje se
estendem nas periferias de todas as megal6poles industriais, sdo testemunhos
do carater normativo total da nova arquitetura sobre a vida humana. Nada
nelas, da vida privada ao trabalho, da comunicacdo intersubjetiva as proprias
imagens de felicidade, escapa ao principio compositivo de um cenério em
escala macica e em conformidade com um critério formal de racionalidade
funcional. S&o obras de arte plenamente integradas a sociedade, concebida
como material humano de sua programacdo absoluta da vida. Sem davida
nenhuma, as vanguardas artisticas e arquitetdnicas conceberam o novo papel
normativo, organizador e sobredeterminante da nova estética como uma
utopia social de signo emancipador. No contexto da sociedade européia do
entre-guerras, destruida moral e materialmente pelos efeitos da guerra e dos
abalos dos movimentos revolucionarios, a organizacéo tecnolégica e racional
da vida abria as portas do futuro histérico sob um signo esperangoso. Nesse
sentido, as grandes utopias, a0 mesmo tempo arquitetdnicas, estilisticas e
civilizatérias, que pioneiros da cultura moderna como Gropius,
Hilbersheimer ou Le Corbusier desenvolveram, podem ser concebidas como
psicodramas em grande escala, em que a vida humana paga sua programada
felicidade funcional ao preco da sua transformacdo em marionete de uma
fabulosa quimera artistico-total. No entanto, s6 o contexto histdrico da crise
da sociedade industrial do comeco do século podia conferir-lhes esse
significado positivo de felicidade consumada numa ordem definitivamente
racionalizada, ndo os principios intrinsecos a utopia total da obra de arte
como principio programador da sociedade (SUBIRATS, 1989: 95-96).

Durante as décadas de 1930 e 1940 as formulagdes modernistas comegaram a
ser incorporadas pela Academia, entrou-se em um novo periodo, de assentamento da

arquitetura moderna e de sua aceitacdo como um novo “estilo internacional”, uma

13 VANEIGEM, Raoul., “Comentarios contra o Urbanismo”. In: JACQUES, 2003, pag. 154.
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arquitetura que as leis de producdo dos paises avangados foram aceitando
gradativamente como novo método e imagem™.

Foi tambeém nesse periodo que uma grave crise se estabeleceu na Europa. As
condicdes politicas que haviam oferecido campo livre para a experimentacdo das
vanguardas artisticas européias, em especial a social democracia alema, entraram em
colapso e sucumbiram diante da ascensdo de regimes totalitarios (como veremos no
Capitulo 3.2). Esse novo contexto politico, que de certa forma anunciou a chegada da
Segunda Guerra Mundial, também foi responsavel por deslocar as possibilidades de
crescimento e desenvolvimento da arquitetura moderna para novos “ares”,

principalmente “ares” norte-americanos™>.

Figura 47 — Rockefeller Center, Nova York, 1932-39, Reinhard
& Hofmeister, Corbett Harrison & Macmurray, e Hood &
Fouilhoux — Fonte: www.ou.edu

1 Vale ressaltar que o grupo que representava as idéias modernistas, segundo Ghirardo, era
“relativamente marginal e socialmente homogéneo”, e¢ a quantidade de obras produzidas era bem
modesta. Foi somente apds a Segunda Guerra Mundial, com a explosdo de construgdes por conseqiiéncia
da destruigdo de grande parte da Europa e pelo exilio dos maiores expoentes modernistas alemées, como
Mies van der Rohe e Gropius, que o “movimento moderno adquiriu um significado mitico muito maior
que suas realizagOes concretas de antes da Segunda Guerra Mundial.”

> Com a ascenséo do nazismo na Alemanha e o fascismo na Itélia, muitos artistas e intelectuais de
vanguarda, naturais ou residentes nesses paises, migraram para outros Estados, em especial, para os EUA,
México e URSS.
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A partir da Segunda Guerra Mundial e da instauracdo museoldgica dos
valores formais das vanguardas como um “estilo internacional”, a estética da
abstracdo que as definia se confundiu com um ideal simples de progresso em
sua formulacdo técnico-cientifica, vagamente ligado ao bem-estar econdémico
das democracias dos paises industrializados, e vagamente contraposto as
concepcdes autoritarias que, no decorrer do século XX, se cristalizaram em
torno da social-democracia e do nacional-socialismo europeus (SUBIRATS,
1993: 13).

Com o fim da Segunda Guerra Mundial a arquitetura moderna adquiriu vida
nova. A terceira etapa dos CIAM, de 1947 a 1956, foi onde o liberalismo triunfou sobre
0 materialismo do periodo anterior. Seus membros defendiam que a criacdo de um
ambiente fisico que satisfizesse as necessidades materiais € emocionais do homem,
dando maior énfase ao lugar e ao seu contexto (como veremos no Capitulo 3.3). Mas ao
mesmo tempo em que nos anos 1950 acontecia uma eclosdo de novas propostas
formais, a idéia que ainda predominava entre os especialistas era a de continuidade da

arquitetura moderna e do estilo internacional*®.

Figura 48 - Plano de Chandigarh, 1953, Le Corbusier — Fonte:
www.vitruvius.com.br

16 «Antes da Segunda Guerra Mundial predomina o desenvolvimento do estilo internacional, de uma
arquitetura racionalista. 1sso se manifesta tanto na producdo mais qualificada dos mestres da arquitetura
moderna como na produgdo quantitativa dos paises desenvolvidos: Franga, Alemanha, Inglaterra,
Holanda, Japdo e EUA” (MONTANER, 1993: 19).
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Figura 49 — Assembléia de Chandigarh, 1957-65, Le Corbusier5 — Fonte:
www.daylife.com

As idéias do CIAM, de Le Corbusier e de Mies van der Rohe tinham a
primazia na luta para revitalizar cidades envelhecidas ou arrasadas pela
guerra (reconstrucdo e renovacdo urbana), reorganizar sistemas de
transportes, construir fabricas, hospitais, escolas, obras publicas de todos os
tipos €, por Gltimo, mas ndo menos importante, construir habitagcdes para uma
classe trabalhadora potencialmente inquieta. E, em retrospecto, argumentar
que a arquitetura resultante apenas produziria impecaveis imagens de poder e
prestigio para corporacdes e governos conscientes da publicidade, enquanto
desenvolvia projetos modernistas de habitacdo popular que se tornaram
“simbolos de alienagdo e de desumanizagdo”. Mas também ¢ possivel dizer
que, se se desejavam encontrar solucdes capitalistas para os dilemas do
desenvolvimento e da estabilizagdo politico-econdmica pds-guerra, era
necessario algum tipo de planejamento e industrializacdo em larga escala na
indUstria da construgdo, aliado a exploragdo de técnicas de transporte de alta
velocidade e de desenvolvimento de alta densidade. Em muitos desses
aspectos, o alto modernismo teve bastante sucesso (HARVEY, 1992: 42).

Corbusier — Fonte: www.arquitectura.pt
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Por mais aterrorizante que possa parecer a afirmacgéo, a arquitetura moderna,
defensora da relacdo entre arte e industria, da producdo em série, da standartizacéo e da
tabula rasa, encontrou em uma Europa devastada pela guerra o cenério ideal para o
desenvolvimento, a experimentacdo e a comprovacdo de que suas propostas
arquitetbnicas e urbanisticas eram perfeitamente realizaveis e compativeis com as
necessidades do homem do século XX. A necesséria reconstrucdo das cidades e a
crescente demanda de novos empreendimentos por parte de grandes corporagdes
privadas internacionais forneceram ao movimento moderno uma oportunidade para a

aplicacdo de suas idéias.

A procura de oportunidade é uma nota constante na atividade dos mestres do
movimento moderno; existe uma espécie de pressa em inserir 0s pensamentos
na realidade que, por vezes, os leva além dos limites da prudéncia. Le
Corbusier aceita trabalhar para qualquer comitente, desde o Exeército da
Salvacdo aos Sovietes, sem preocupar-se muito com a incidéncia que isso
tera sobre o produto arquitetonico, e também Gropius e Mies van der Rohe,
0s mais engajados socialmente, subestimam as implicagdes politicas de seu
trabalho, apesar de terem contato com as forcas econdmicas (BENEVOLO,
1998: 453).

Desse modo, projetos como a Ville Radieuse, desenhada entre 0s anos de 1929
e 1930 por Le Corbusier, e caracterizada por sua apologia a tabula rasa, facilidade de
adaptacdo aos mais diferentes ambientes e por seus critérios construtivos econdémicos
ligados aos padr@es quantitativos da producdo em série, ganharam enorme destaque na
reconstrucdo das cidades européias.

A arquitetura de Mies van der Rohe, que a partir de 1933 sofreu uma grande
transformag@o, passando “da assimetria informal a monumentalidade simétrica, (...)
culminou no desenvolvimento de um método construtivo extremamente racional, que foi
amplamente adotado nos anos 1950” (FRAMPTON, 1997: 281). Assim como as idéias
urbanisticas de Le Corbusier, a l6gica construtiva, a racionalidade e o rigor técnico da
obra de Mies influenciaram toda a construcdo arquiteténica depois da Segunda Guerra
Mundial, em especial nos Estados Unidos, onde ele vivia desde 1938.



49

Figura 51 — Casa Farnsworth, Illinois, 1946-50, Mies van der Rohe —
Fonte: www.gropius,org

A abordagem de Mies oferecia ao cliente dotado de consciéncia publica uma
impecavel imagem de poder e prestigio. (...) em 1951, ele comegou a
trabalhar cada vez mais intensamente para o establishment imobiliario e
institucional. A “ruptura” final veio em 1958, quando a Phyllis Lambert o
encarregou do projeto de um edificio de trinta e nove andares em Nova York,
0 Seagram Building (FRAMPTON, 1997: 288).

oot )
00 gy, M,
,“mn" | R
"'f T |.‘:‘:h,, W,
et IO iy Jmln
-mm""""”"i ~:n, e,
S e iy N
ST L ""' —— ‘u'
: o |llxll Mt ™
R L L |..,:"°hn
Y by, *
T R BT "'.';
TSR 00T 1y “lnm -
R B L o AN
T -
SR ) in
filnd 0NN RN IRNE

thl ln '] ”

Yy ™
1%

Figura 52 — Edificio Seagram, Nova York, 1958,
Mies van der Rohe e Johnson - Fonte:
www.web.library.emory.edu
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E nédo foi por acaso que nos Estados Unidos a continuidade das propostas do
movimento moderno, com todas as suas atribui¢bes racionalistas e tecnoldgicas,
obtiveram maiores possibilidades de desenvolvimento. A construcéo rapida e o efeito
espetacular dos projetos modernistas tornavam seus edificios muito atraentes aos
construtores e administradores urbanos, possibilitando assim, a disseminagéo e a adogéo
desse estilo como suas marcas. A politica desenvolvida pelo New Deal do presidente
norte americano Roosevelt, realizada atraveés de grandes programas de previdéncia e
reforma social, também adotou o modernismo como sua estética oficial, desde a
concepcao arquiteténica de universidades e museus até o planejamento urbano das New

Towns.

Enguanto o modernismo dos anos entre-guerras era “herdico” mas acossado
pelo desastre, o modernismo “universal” ou “alto” que conseguiu hegemonia
depois de 1945 exibia uma relagdo muito mais confortavel com os centros de
poder dominantes da sociedade. A contestada busca de um mito apropriado
pareceu receder em parte, suspeito eu, porque o sistema de poder
internacional — organizado, (...) ao longo de linhas fordistas-keynesianas, sob
os olhos vigilantes da hegemonia norte-americana — se tornou relativamente
estavel. A arte, a arquitetura, a literatura, etc. do alto modernismo tornaram-
se artes e préaticas do establishment numa sociedade em que uma versdo
capitalista corporativa do projeto iluminista de desenvolvimento para o
progresso e a emancipagdo humana assumira o papel de dominante politico-
econémica (HARVEY, 2007: 42).
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Figura 54 — Casa de Vidro, Connecticut, 1949, Philip
Johnson — Fonte: www.columbia.edu

Figura 53 — Edificio Sede da PanAm,
Nova lorque, 1963, Walter Gropius —
Fonte: www.nyc-architecture.com

O modenismo inaugurou um tempo de significativas transformacgdes em uma

velocidade nunca antes experimentada, gerou grandes avangos e enormes impactos na
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forma de produzir e ocupar a cidade. Sua produgdo funcionalista e racionalizada do
espacgo urbano, em contrapartida, configurou-se como instrumento de poder e “antidoto
revolucionario”, transformando a cidade moderna no cenario ideal a representacdo de
um espetaculo de controle e dominagdo, onde o homem, de forma pacifica, deveria

sujeitar-se ao simples papel de espectador.

Figura 55 — Brasilia, 1956-63, Lucio Costa e Oscar Niemeyer — Fonte: www.laputan.org

A cena foi representada inimeras vezes: um interior de apartamento urbano
de classe média; ou entdo, os espacos desgraciosos de uma favela habitada
por despojos do proletariado urbano. Nesses ambientes, encontramos um
repertorio Unico: moveis, utensilios, a desolagdo estética dos objetos em série
da producdo industrial. Flores de plastico numa jarra isenta de atributos, o
eletrodoméstico, a fotografia familiar numa rutilante moldura niquelada e um
crucifixo moldado, podem completar esse ambiente cotidiano da privacidade
estatisticamente uniformizada. Algo de atmosfera asfixiante, de vida
angustiada pela repeticdo e pelo tédio se respira nesses ambientes da moderna
interioridade. Adivinham-se as horas infinitamente vazias de um tempo
programado e morto, definido pelo ritmo de trabalho, o consumo e a
reposicdo das forcas organicas de producdo. A surda inexpressividade do
tédio campeia por esse mundo de objetos sem aura e das vidas vazias que 0
povoam ndo é uma referéncia isolada. Do outro lado das paredes dessas
células industriais de moradia se estende a paisagem monétona e
infinitamente repetitiva das favelas metropolitanas, as que sdo construidas
pelo rigor arquitetdnico do concreto e pelos obsessivos tracados ortogonais
do urbanismo funcional, espacos programados para a liquidacdo de quaisquer
identidades histéricas, sociais e paisagisticas, e, em outros casos, 0 misero
mas multicor formigar de seres sem nome, descampados e ruinas suburbanas
e condicdes infra-humanas de moradia, nascido espontaneamente no ponto de
encontro da fantasia da pobreza com os escombros do industrialismo
(SUBIRATS, 1989: 69).

O movimento moderno em arquitetura deu o0 “pontapé inicial” ao

estabelecimento da fragmentacdo social tdo caracteristica a sociedade contemporanea,
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sua ruptura com o passado trouxe como conseqliéncia a perda de consciéncia histdrica e
0 aumento da vulnerabilidade a quaisquer dominacdes ideoldgicas; seu urbanismo
setorizado e mono-funcional, que dificulta, quando nao impede por completo o dialogo,
a troca e a participacdo efetiva, possibilitou a manipulacéo e o controle, assim como sua
apologia ao sistema capitalista de producdo em série e consumo de massa promoveu 0
isolamento e a alienagdo, transformando cidades em espacos ideais a difusdo e
dominacdo do espetaculo.
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3.2 Nos regimes totalitarios

No periodo de 1930 a 1945, a0 mesmo tempo em que a arquitetura moderna se
consolidava no cenério internacional, surgia em alguns paises da Europa uma reacao
antimoderna de tendéncia conservadora. Muitos arquitetos, a partir das posi¢des politicas
assumidas pelos seus paises, se colocaram contra os ideais vanguardistas do movimento
moderno, iniciando assim, a recuperacdo e a construcdo em larga escala de uma
arquitetura classicista, monumental e palaciana.

Na Russia, a Revolucgdo de 1917 derrubou as instituicdes burguesas e instituiu as
diretrizes de organizacdo social do novo Estado comunista soviético. Em 1922, ja abolida
a propriedade particular do solo e das construcdes e constituido o servico de planificacdo
das cidades, novas politicas de desenvolvimento para a arquitetura e o urbanismo na
URSS foram estabelecidas de forma totalmente independentes da especulagéo privada. A
partir dai, iniciou-se um amplo debate entre “inovadores” e “tradicionalistas” sobre os

possiveis estilos da nova arquitetura proletéria soviética.

O que caracteriza antes de tudo a arquitetura soviética dos anos vinte é a
tentativa de criar um quadro de vida total conforme o projeto de sociedade que
a Revolucdo de Outubro de 1917 proclamara querer colocar em acdo; é a
correlacdo entre projeto arquitetdnico e projeto social o principal interesse das
pesquisas dessa época; é essa correlacdo que fez dessa arquitetura uma causa
social e politica a0 mesmo tempo que um movimento arquitetbnico de
vanguarda. (...) Em certo momento na URSS acreditou-se que as coisas seriam
diferentes, pois o partido no poder e 0 governo proclamavam desejar construir
essa sociedade nova no pais todo. Foi também nessa escola que foram
concebidas as pesquisas arquitetnicas e urbanisticas dos que se proclamavam
“Construtivistas” e para os quais o produto dessas pesquisas deveria contribuir
para a edificacdo dessa nova sociedade, da qual a URSS seria 0 canteiro de
obras e 0 campo das experiéncias (KOPP, 1990: 74).

Durante a década de 1920 as autoridades soviéticas ainda concederam um
espaco considerdvel as experiéncias dos arquitetos modernistas. Em 1923, com a
instituicdo da NEP — Nova Politica Econdmica, a construcdo civil foi retomada, 0s
arquitetos de vanguarda organizaram-se entdo em uma associacdo, a ASNOVA -
Associacdo dos Novos Arquitetos, que depois se subdividiu originando a criagdo de uma
outra, a OSA — Unido dos Arquitetos Contemporaneos. Essas duas organizagdes
sistematizaram o0s principios tedricos do movimento e desenvolveram aquilo que ficou
conhecido como a “nova arquitetura” soviética, uma arquitetura inovadora que buscava a

construcao de uma estética que representasse o espirito do novo regime.
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Os famosos PROUNSs construtivistas de El Lissitzky, “projetos para a afirmacao
do novo”, apresentavam tamanha inovagao construtiva e ousadia estrutural que, muitas
vezes, sua realizagdo tornava-se impossivel somente com a tecnologia disponivel na
época. Um dos projetos mais emblematicos dessa “nova arquitetura soviética” foi o
monumento a Terceria Internacional Comunista, de Wladimir Tatlin. Essa torre, com
mais de 400 metros de altura, nunca chegou a ser projetada, diferentemente da obra de
um dos arquitetos construtivistas mais destacados da URSS, Konstantin Melnikov,
responsavel por projetar o pavilhdo soviético das Artes Decorativas de Paris em 1925
(construido em madeira devido a falta de tecnologia na época para construi-lo em aco) e o
clube Rusakov em Moscou, dois dos exemplares mais importantes da arquitetura

construtivista soviética.
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Figura 56 — Projeto da Tribuna Lénin, 1924, Figura 57 — Maquete do Monumento a Terceira
El Lissitzky - Fonte: Internacional Comunista, 1919-1920, Wladimir
www.t1512008.blogspot.com Tatlin — Fonte: www.union.edu
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Figura 58 — Pavilhdo da URSS, Exposicdo de Artes Decorativas, Paris, 1925, Konstantin
Melnikov — Fonte: www.vivercidades.org.br

Figura 59 - Clube Rusakov, Moscou, 1927-29, Konstantin Melnikov - Fonte:
www.vivercidades.org.br

Porém, com a morte de Lénin em 1927 e o recrudescimento do regime a partir
da concentracdo do poder nas maos de Stalin, o frutifero campo de experimentacdo da
“nova arquitetura” soviética foi interrompido. O regime passou a adotar, ainda néo
oficialmente até 1932, uma arquitetura tradicional e palaciana, repleta de colunatas e
ornamentos classicos. A arquitetura construtivista passou a ser rotulada de arte capitalista

e estética burguesa, e seus defensores, perseguidos e marginalizados.

Por esse processo inevitavel, além de pela reviravolta do stalinismo, o regime
soviético limita e anula a margem de liberdade dos arquitetos modernos. 1930
é 0 ano crucial, em que surgem as propostas mais importantes sobre a cidade
socialista, mas em que terminam as esperangas da vanguarda, e “despedaga-se
a barca do amor contra a vida de todo dia”; o mais brilhante de todos os
arquitetos da OSA, Leonidov — que exatamente em 1930 apresenta seu melhor
projeto, o palécio da Cultura, publicado por revistas de todo o mundo — €
atacado violentamente pelos arquitetos rivais da VOPRA (Associacdo dos
Arquitetos Proletarios de toda a Russia), é renegado pelas autoridades, e



56

termina, com menos de trinta anos, sua rapidissima carreira. Logo depois, as
associacles livres de arquitetura sdo reunidas na VANO e, em 1932,
dissolvidas; seus membros sdo incorporados em uma federacdo do Estado, a
SSA, que dirige toda a atividade de construgdo do pais. Em 1933, o concurso
do Palacio dos Sovietes termina com a vitéria dos tradicionalistas Jofan,
Schouko e Helfreich (...), e, a partir desse momento, a Russia se povoa de
colunatas, arranha-céus com cuspides, e até mesmo as construgdes mais
modestas sdo revestidas com decoragdes anacronicas. (..) Em 1935, é
aprovado o plano regulador de Moscou, tecnicamente notavel pelo zoneamento
perspicaz e pela abundéncia de zonas verdes, mas afligido por formalismos
académicos. A construcdo oficial é dirigida, como na Alemanha, por velhos
sobreviventes do velho regime ou por jovens oportunistas, e é interessante
observar a desenvoltura de muitos deles em seguir as diretivas oficiais, até
mesmo em suas variagdes mais sutis. (...) O evento russo contém todos 0s
motivos dos desencontros politicos que ocorrem depois de 1930 nos outros
paises. O conflito € evidente ja em 1930, embora sé se torne irremediavel sob a
ditadura de Stélin, e ocorre no terreno das escolhas urbanisticas antes do que
naquele do estilo arquitetdnico; na RUssia, destrdi uma das pesquisas mais
extraordinarias e audaciosas para definir o cardter da cidade moderna em
antitese com a tradicional; no Ocidente, ndo vale nem mesmo como
adverténcia e pode ser estudado somente agora como desilusdo retrospectiva
(BENEVOLO, 1998: 526-528).

No transcorrer da década de 1930 os “tradicionalistas” conseguiram uma vitoria
definitiva na URSS. Apoiados na maxima de que “s6 os proletarios poderiam criar uma
cultura proletaria”, os defensores da tradi¢do derrubaram as ultimas esperancas dos
construtivistas em estabelecer essa “nova arquitetura” como representante oficial da
cultura soviética. “O fato de Stalin ndo ter afinidade alguma com o Internacionalismo
elitista foi oficialmente confirmado pelo slogan cultural nacionalista-populista lancado
por Anatole Lunacharsky em 1932, seus famosos ‘pilares para o povo”™ (FRAMPTON,
1997: 213). Com isso, as encomendas oficiais aos arquitetos construtivistas pararam de
ser realizadas e 0s projetos notadamente modernistas apresentados em concursos eram

sumariamente rejeitados pelos julgadores.

Figura 60 — Projeto vencedor do concurso para o Palacio dos Sovietes, 1934,
B. lofan, O. Gelfreich, V. Schuko, — Fonte: www.urbalis.files.wordpress.com
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Figura 61 — Casa do livro, 1934, I. Golosov, P. Antonov, A. Zhuravlev —
Fonte: www.urbalis.files.wordpress.com

O partido comunista, convencido de que o povo ndo assimilava a estética
abstrata da arquitetura moderna também teve papel fundamental para a consagracdo do
Realismo Socialista, adotado como estética oficial do regime pelo Comité Central do
Partido em 1932. A partir de entdo, académicos que haviam se estabelecido antes da
revolucdo, e que na década de 1920 estavam a margem da producdo arquitetdnica
nacional, “comecaram a construir um monumento pseudoneocléssico atras do outro”
(FRAMPTON, 1997: 259).

Figura 62 - Universidade Lomonsov, Moscou, 1940 - Fonte:
www.wikipedia.com
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Na Italia, 0 movimento moderno iniciou-se tardiamente em relagdo aos outros
paises da Europa, e quando isso ocorreu, a ditadura antiliberal de Benito Mussolini ja se
encontrava estabelecida. Assim como a Russia comunista e a Alemanha nazista, a Italia
fascista também controlava todos os aspectos culturais, econdmicos e sociais, porém, a
pressdo politica exercida pelo governo italiano nunca foi tdo contundente como a nazista,
¢ sim caracterizada por exercer “sobre a cultura arquitetdnica uma pressao descontinua e
voluvel” (BENEVOLO, 1998: 540), permitindo que a arquitetura vivesse um conflito
permanente entre modernidade e tradigdo. “O fascismo italiano foi, e por um longo tempo
continuou sendo, uma anomalia entre movimentos da direita radical em sua tolerancia e
mesmo certo gosto pelo ‘modernismo’ de vanguarda” (HOSBAWN, 1995: 132).

Figura 63 — A carga dos lanceiros, 1914, Umberto Boccioni —

Fonte: www.digilander.libero.it Figura 64 — Formas Unicas de
Continuidade no Espago, 1913,

Umberto Boccioni - Fonte:

WWW.moma.org

O desenvolvimento da ideologia fascista logo ap6s a Primeira Guerra Mundial
foi marcado pelos ideais futuristas de culto a guerra e a velocidade e adoragdo a méaquina,
assim como pela preocupacdo com a “defesa contra a agitacao revolucionaria do pos-
guerra” e a reestruturagdo da sociedade calcada “nos interesses das velhas classes
dominantes” (HOBSBAWN, 1995: 131) que, ainda abalada pelas recentes lembrangas de
destruicdo e incertezas trazidas pela guerra, aspirava por uma nova realidade mais estavel

e tranquila.
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Figura 65 — Piazza d'ltalia, 1913, Giorgio de Figura 66 — O enigma da hora, 1911, Giorgio de
Chirico — Fonte: www.abcgallery.com Chirico — Fonte: www.vitruvius.com.br

A expressdo classica e onirica que emergiu na Italia depois de terminada a
Primeira Guerra Mundial — primeiro em pintura, no Valori Plastici, movimento
extremamente metafisico liderado por Giorgio de Chirico, e depois em
arquitetura, como o movimento Novecento classico, iniciado pelo arquiteto
Giovanni Muzio — foi a0 mesmo tempo o complexo ponto de partida do
desenvolvimento do racionalismo italiano e o legado da polémica futurista do
pré-guerra. O racionalista Gruppo 7, cujos membros se manifestaram pela
primeira vez, depois de formados pela Politécnica de Mildo, na Rossegna
Italiana, era constituido pelos arquitetos Sebastiano Larco, Guido Frette,
Carlos Enrico Rava, Adalberto Libera, Luigi Figini, Gino Pollini e Giuseppe
Terragni. Todos procuravam alcancar uma sintese nova e mais racional do
Classicismo italiano e a ldgica estrutural da era da maquina (FRAMPTON,
1997: 247).

Essa busca por uma estabilidade que pudesse apagar da memoria o recente
periodo de escassez e violéncia e assegurar um novo periodo de serenidade, acabou por
gerar uma espécie de repudio aos ideais tecnologicos e belicistas defendidos pelo
futurismo no inicio do século e, por conseguinte, motivaram uma invocacdo a ordem e

uma exacerbada exaltacdo a tradigéo.

Os futuristas tinham tanto fascinio pela velocidade e pelo poder que acolheram
a destruicdo criativa e o militarismo violento a tal ponto que Mussolini p6de
tornar-se seu heréi. De Chirico perdeu o interesse pela experimentacdo
modernista depois da Primeira Guerra, € procurou uma arte comercial com
raizes na beleza classica combinada com vigoros cavalos e desenhos narcisistas
de si mesmo vestido em roupas historicas (tendo todas as suas obras desse tipo
merecido a aprovacdo de Mussolini). Também Pound, com sua avidez por
conferir a linguagem a eficiéncia da maquina e com admiragdo pelo poeta
guerreiro vanguardista capaz de dominar uma “multiddo incapaz”, tornou-se
profundamente ligado a um regime politico (o de Mussolini) que pudesse
garantir a pontualidade dos trens (HARVEY, 1992: 39-40).

Esse conflito entre modernidade e tradi¢cdo acabou sendo interrompido a partir
de 1932, quando as diretrizes arquitetbnicas de Marcello Piacentini para a nova

Universidade de Roma “estabeleceram, através da repeticdo de elementos simples, 0s
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rudimentos do estilo fascista oficial” (FRAMPTON, 1997: 249). A abordagem
modernista dos arquitetos do MIAR — Movimento Italiano pela Arquitetura Racional, foi
considerada extremamente intelectualizada e de dificil interpretagdo pela “massa”, desse
modo, o racionalismo de Giuseppe Terragni, emblematicamente representado em sua
Casa del Fascio, de 1932, perdeu, em definitivo, a disputa pelo posto de arquitetura
oficial do regime para uma arquitetura de “estilo classico simplificado e facilmente
reprodutivel cuja apoteose surgiu com o malfadado EUR de 1942” (FRAMPTON, 1997:
261-262).
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Figura 67 — Casa Del Fascio, 1932, Giuseppe Terragni — Fonte: www.sapere.it

Figura 68 — Universidade de Roma, 1932, Marcello Piacentini — Fonte:
www.flickr.com
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Em 1933 Mussolini idealizou a EUR — Exposicdo Universal de Roma, que
deveria ser realizada em 1942, o que acabou ndo acontecendo em virtude da Segunda
Guerra Mundial, mas alguns edificios, que formariam o conjunto de uma nova capital
fora dos limites da cidade antiga, foram construidos dentro das novas diretrizes estéticas
estabelecidas pelo regime fascista, uma arquitetura historicista, de orientacfes
académicas e formas classicas e monumentais.

No final, mesmo o fascismo (na Italia), tal como os demais regimes totalitarios,

impde um retorno ao neoclassicismo e impede pela forga o desenvolvimento do
movimento moderno (BENEVOLO, 1998: 542).
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Manifesto ufficiale dell'Esposizione
G. Quaroni Ottobre 1939

Figura 69 - Cartaz da EUR - Fonte:
www.bp2.blogger.com

Figura 70 — Foto aérea do local da construcdo da EUR — Fonte:
www.bp2.blogger.com
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Figura 71 — Museo della Civilta Romana, EUR, 1942 — Fonte: www.nyc-
architecture.com

Figura 72 - Palazzo del Congresse, EUR, 1942 - Fonte:
www.allaboutrome.googlepages.com

Figura 73 — Palazzo della Civilta Italiana, EUR, 1942, Guerrini, La
Padula e Romano - Fonte: www.flickr.com
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Na Alemanha, nas primeiras décadas do século XX, o movimento moderno
vivenciou um periodo de grande progresso e enorme liberdade de experimentacéo.
Desfrutando de enorme aceitacdo do poder publico, os arquitetos representantes das
vanguardas arquitetbnicas encontraram no pais 6timas condigdes politicas para o
desenvolvimento de seus trabalhos até o periodo imediato a derrota alem& na Primeira

Guerra Mundial.

De 1900 em diante, a Alemanha esta no centro da cultura arquitetbnica
européia. As razdes dessa situacdo sdo complexas: com efeito, na Alemanha,
essa cultura ndo possui por trds de si mesma uma tradicdo comparavel a
francesa ou inglesa, a industrializacdo é a data recente e as estruturas sociais
estdo ligadas mais fortemente ao passado; mas € exatamente a relativa auséncia
de precedentes que permitiu a constituicdo de uma minoria de operadores
econdmicos, de politicos e de artistas de mentalidade aberta e progressista, e
colocou-0s, ndo em posi¢do polémica contra os poderes constituidos — como
ocorre em quase todos os demais Estados europeus — mas em condicdes de
ocupar alguns pontos diretivos na sociedade em vias de transformacéo; assim,
0s tedricos e 0s artistas de vanguarda chegam com relativa facilidade a ensinar
nas escolas estatais, encontram-se dirigindo as revistas mais importantes,
orientando as grandes editoras, organizando as exposicoes, influenciando em
grande escala a producdo industrial e também em certa medida influindo na
politica cultural do governo (BENEVOLO, 1998: 374).

Entre os anos de 1924 e 1932, periodo marcado pelo enfrentamento de uma
grave crise econdmica e pela ascensdo do nazismo®, esse quadro favoravel comecou a se
modificar. Com a ascensdo de Hitler ao poder em 1933 todas as experimentacdes das
vanguardas foram interrompidas, a Bauhaus, obrigada a fechar suas portas, viu seus
fundadores e idealizadores: Klee, Moholy-Nagy, Breur, Gropius, Mies van der Rohe,

entre outros, serem constrangidos a abandonar o pais.

A luta italiana entre duas interpretacBes alternativas da tradicdo classica —
racionalista versus historicista — ndo aconteceu na Alemanha, onde a linha
racional do Movimento Moderno passou por um eclipse imediato depois que o
nacional-socialismo tomou o poder em janeiro de 1933. A arquitetura moderna
foi rejeitada como cosmopolita e degenerada, exceto nas ocasides em que a
eficiente producdo industrial e as boas instalagdes fabris exigiam uma
abordagem funcionalista; mas a questdo do estilo apropriado para a “revolucdo
social” de Hitler ndo pode ser resolvida, como na Itélia ou na Russia, por um

1«0 nazismo sem divida tinha, e em parte realizou, um programa social para as massas: férias; esportes; 0
planejado “carro do povo”, que o mundo veio a conhecer apos a Segunda Guerra Mundial como o “fusca”
Volkswagen. Sua principal realizacdo, porém, foi acabar com a Grande Depressdo mais efetivamente do
que qualquer outro governo, pois o antiliberalismo dos nazistas tinha o lado positivo de ndo comprometé-
los com uma crenga a priori no livre mercado. Apesar disso, 0 nazismo era mais um velho regime
recauchutado e revitalizado do que um regime basicamente novo e diferente. Como o Japdo militarista e
imperial da década de 1930 (que ninguém diria ser um sistema revolucionario), era uma economia
capitalista ndo liberal que conseguiu uma impressionante dinamizagdo de seu sistema industrial”
(HOBSBAWN, 1995: 131).
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conflito aberto terminando na ado¢do de um Unico estilo a ser usado em quase
todas as ocasiBes. As sutis politicas ideol6gicas do Terceiro Reich eram
avessas a tais solucbes gerais. Enquanto se empenhavam, em nivel publico,
para representar o nacional-socialismo como a efetivacdo herdica do destino
germanico, os nazistas também desejavam satisfazer o desejo popular de uma
arquitetura de seguranga psicologica e compensar por um mundo em que a
industrializacdo da guerra, a inflagdo e as convulsbes politicas ja haviam
minado a sociedade tradicional (FRAMPTON, 1997: 262).

Figura 74 — O fim da Bauhaus, 1932, colagem de Yamawaki —
Fonte: www.scriptoriumciberico.blogspot.

Com 0 nazismo, iniciou-se um novo periodo da arquitetura alema, que “depois
de ter dado uma contribuicdo determinante a cultura arquitetbnica moderna (...) tornou-
se palco da mais grotesca experiéncia de exumacédo estilistica” (BENEVOLO, 1998:
540). Ludwig Troost e Albert Speer, sucessivamente arquitetos pessoais de Hitler de
1933 a 1940, foram responsaveis por da forma ao novo estilo representativo do Estado
nazista — onde a arquitetura deveria ser uma arquitetura de celebracdo, monumental e
classicista, a0 mesmo tempo em que deveria respeitar e atender ao gosto popular e a

cultura vernacular.
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Figura 75 — Nova Chancelaria do Reich, Berlim, 1938-39, Albert Speer — Fonte:
www.cyburbia.org

“Essa esquizofrenia estilistica fazia com que partes diferentes de uma mesma
obra fossem tratadas de modo totalmente diverso” (FRAMPTON, 1997: 263), até mesmo
as técnicas modernistas, atacadas em seus principios estéticos, foram amplamente
utilizadas pela arquitetura nazista, desde a concepcdo de palacios até a construcdo de

campos de concentragéo.
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Figura 76 — Nova Chancelaria do Reich, Berlim, 1938-39, Albert Speer — Fonte: www.cyburbia.org

Albert Speer, o arquiteto de Hitler, pode ter atacado ativamente os principios
estéticos do modernismo em sua ressurreicdo de temas classicos, mas
incorporaria muitas técnicas modernistas, pondo-as a servico de fins
nacionalistas, com as mesma energia que 0s engenheiros de Hitler mostraram
ao usar as préaticas dos projetos da Bauhaus na constru¢do dos campos de
concentragdo. Revelou-se possivel combinar préticas atualizadas da engenharia
cientifica, tal como incorporadas nas formas mais extremas da racionalidade
técnico-burocrética e da maquina, com um mito da superioridade ariana e do
sangue e do solo da Terra-Pai. Foi exatamente assim que uma forma virulenta
de “modernismo reacionario” veio a ter o encanto que teve na Alemanha
nazista, sugerindo que todo esse episédio, embora modernista em certos
aspectos, devia mais a fraqueza do pensamento iluminista do que a alguma
reversdo ou progressdo dialética para uma conclusdo “natural” (HARVEY,
1992: 40).

Um resumo do ideal arquitetdnico nazista foi materializado na maquete de
Germania, um gigantesco projeto de reforma urbana para a capital alema. Hitler deseja
transformar Berlim na grandiosa capital de um novo mundo. Seu principal projeto
arquitetdnico, o Domo de Berlim, teria 200 metros de altura e, em seu interior, seria
possivel abrigar os mais de 130 mil membros do partido nacional-socialista alemao. Tal
projeto, que acabou ndo sendo executado, foi sem ddvida a maior revelacdo da
megalomania inerente ao projeto politico nazista que, além de idealizar uma estética
tradicionalista que combatesse a arte moderna, considerada por eles judaica, decadente e
bolchevique, buscava uma total transformacéo de toda a estrutura social da época a partir

da concepcdo de um novo homem: ariano, disciplinado e vencedor.
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Figura 77 — Projeto de Reforma Urbana de Berlim, 1938, Albert Speer — Fonte: www.flickr.com

O maior projeto de arquitetura executado pelo regime nazista foi o Zeppelinfeld
de Nuremberg. Com capacidade para mais de 450 mil pessoas 0 monumental estadio era
um gigantesco teatro a céu aberto, funcionando como palco principal dos comicios de
Hitler. Sua arquitetura classicista e suntuosa resgatava a grandiosidade dos antigos

impérios e detinha, de forma explicita, uma vontade de reconstruir aquela realidade.

gl

Figura 78 — Zeppelinfeld de Nuremberg, 1933-38, Albert Speer — Fonte: www.cyburbia.org
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Figura 79 — Zeppelinfeld de Nuremberg, 1933-38, Albert Speer — Fonte: www.cyburbia.org

A arquitetura nazista também deveria funcionar como instrumento de dominacgéo
e veiculo de propaganda ideoldgica do nacional-socialismo na construcdo de uma nova
cultura politica global, e, desse modo, a obra de Albert Speer e seus espetaculos noturnos
de uma arquitetura luminosa e virtual anunciariam, “com 0s signos espetaculares da
fascinacdo estética e o entusiasmo do sublime” (SUBIRATS, 1993: 44), o despertar de

uma nova era, concebida como uma obra de arte total.

Figura 80 — Espetaculo noturno no Zeppelinfeld de Nuremberg — Fonte: www.brynmawr.edu
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Figura 81 — Detalhe dos pilares de luz no espetaculo noturno no Zeppelinfeld de Nuremberg —
Fonte: www.photobucket.com

O nacional-socialismo, através de obras tdo representativas e tdo atuais como
as do arquiteto Speer, formulou o projeto de um sistema de dominagéo politica
e social cujo instrumento era, precisamente, a construgdo total da sociedade,
desde a organizagdo industrial das massas através da arquitetura e do
urbanismo, até a mobilizacdo midial dos simbolos e, com eles, das fibras mais
intimas da sensibilidade subjetiva, como uma monumental obra de arte ou uma
obra de arte real. (...) As arquiteturas noturnas das paradas militares
constituiram espetaculos em grande escala nunca superados, embora
esquecidos, nos quais a engenharia, a arquitetura, a musica e a disciplina
militar, os mitos e a vida humana se concertavam numa unidade estética que
projetava efetivamente o poder politico e industrial na escala infinita e sublime
de uma civilizagdo de dimensdes cdsmicas. A concepcdo daquelas efemérides
obedecia ao ideal classico de uma composicdo artistica fechada, realizada a
partir do material humano e do mundo, em que nada, nem as emog¢des mais
secretas, nem os destinos de uma histéria milenar escapavam a unidade formal
de um estilo, que era, a0 mesmo tempo, uma linguagem simbdlica, um
principio formal da organizacdo da vida e um projeto total de dominacéo
tecnoldgica e politica (SUBIRATS, 1989: 94-95).

Como vimos, apesar do stalinismo, do fascismo e do nazismo terem
experimentado processos diferentes na constru¢do de seus principios estéticos “oficiais” €
de ndo possuirem exatamente 0s mesmos objetivos e discursos politicos, a “necessidade
de controlar estritamente cada aspecto da vida e do costume nacional” (BENEVOLO,
1998: 556) e a desconfianca “da corrosiva influéncia da cultura moderna, sobretudo das
artes modernistas” (HOBSBAWN, 1995: 121), foram algumas das principais
caracteristicas que unificaram esses regimes totalitarios de governo em sua escolha de um

repertorio arquitetébnico anacronico, esvaziado de contetdo critico e, portanto, nédo
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representando perigo algum ao bom funcionamento do regime e ao correto cumprimento
de seus designios.

O repertdrio neocléssico, deteriorado pelas continuas repeti¢des, perdeu, por
seu lado, qualquer significado ideoldgico intrinseco e é valorizado exatamente
porque tornou-se uma forma vazia dentro da qual pode ser colocado qualquer
contetdo. Adotando as colunas, os frontdes, a simetria e o0 ponto de fuga, 0s
Estados autoritarios dispdem de uma regra muito comoda, que ndo oferece
resisténcia e ndo oferece surpresas, que serve, portanto, egregiamente para
imprimir um caréater conhecido desde o ponto de partida & construgdo civil e a
urbanistica do Estado, evitando qualquer conflito com as diretrizes oficiais e
com as variagdes dessas diretrizes (BENEVOLO, 1998: 556).

Figura 82 — Exposi¢do Internacional, Paris, 1937 — Pavilhdo alemdo, Speer; Pavilhdo italiano; Pavilhdo
soviético, lofan — Fonte: fulltable.com; wikipédia.com; cyburbia.org e wikimedia.org
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Esses regimes deram nome ao que Debord chamou de espetaculo concentrado.
Apoiados na incessante renovacdo tecnologica, na fusdo econémico-estatal e guiados por
um lider forte e carismatico, controlavam todos os aspectos da vida humana e ditavam o

curso da historia amparados pela ideologia absoluta de um poder totalitario.

Figura 83 — Comocdo de uma senhora alemd ao saudar seu
Firer, Adolf Hitler — Fonte: www.catedral.weblog.com.pt
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3.3 No pdés-modernismo

A crise do urbanismo se agrava. A construcdo de bairros, antigos e modernos,
esta em evidente desacordo com os modos de comportamento estabelecidos
e, mais ainda, com os novos modos de vida que buscamos. O resultado é a
ambiéncia morna e estéril que nos cerca. Nos bairros antigos, as ruas
transformaram-se em auto-estradas, os lazeres sdo comercializados e
deturpados pelo turismo. O relacionamento social torna-se impossivel. Os
bairros recém-construidos apresentam dois temas dominantes: o transito de
carros e o conforto residencial. S0 a minguada expressdao da felicidade
burguesa, esvaziada de qualquer preocupacéo lidica. Diante da necessidade
de construir rapidamente cidades inteiras, erguem-se cemitérios de cimento
armado onde grande parte da populacdo estd condenada a levar uma vida
muito enfadonha. Ora, para que servem as incriveis invencdes técnicas do
mundo atual se faltam condicGes para delas tirar proveito, se hdo conduzem
ao lazer, se ha caréncia de imaginacao?"

Durante os anos 1940 “evidenciou-se uma desilusdo radical a respeito de uma
confiangca, em outro momento desmedida, na razdo” (MONTANER, 2001: 72-73). A
partir desse periodo, com a chamada terceira geragdo de arquitetos modernistas®, uma
busca por renovacdo foi iniciada. A ideologia maquinista, racionalista e estritamente
funcional foi sendo cada vez mais questionada e confrontada com a idéia de valorizacao
do contexto, da natureza, do vernaculo e da expressividade das formas organicas e

escultéricas.

! CONSTANT, Nieuwenhuys. Outra cidade para outra vida. Texto de 1959. In: JACQUES, Paola
Berenstein, (Org.). Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade / Internacional
Situacionista. Rio de Janeiro: Casa as Palavra, 2003, pag. 114.

2 J& no final da década de 1930 e inicio da década de 1940, algumas tentativas de ampliacio e alteracdo de
questbes centrais do movimento moderno haviam sido iniciadas. “Alfred Roth, no livio The New
Architecture (1939), propde as primeiras timidas defesas do valor da histéria, da importancia do contexto
e da necessidade de atender a escala humana. (...) Josep Lluis Sert, Fernand Léger e Sigfried Giedion
propdem em 1943 a recuperacdo da idéia de monumentalidade, sustentando que as pessoas querem
edificios que representem, além de verificagdes funcionais, sua vida social e comunitaria” (MONTANER,
1993: 14-15).

% Geragdo formada por arquitetos nascidos por volta de 1915, que comegaram sua atividade profissional
nos anos 1945-1950. A caracteristica essencial da terceira geracdo foi a tentativa de conciliar uma
continuidade em respeito as propostas dos grandes mestres do Movimento Moderno e a realizagdo de uma
necessaria renovagao.



Figura 84 — Terminal da TWA, Aeroporto de Nova
lorque, 1956-62, Eero Saarinen — Fonte: www.flickr.com

Figura 85 — Pavilhdo nérdico da Bienal de Veneza, 1958-62, Sverre
Fehn — Fonte: www.flickr.com
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O Team X, grupo de arquitetos modernistas formado por Alison e Peter
Smithson, Aldo van Eyck, Jacob Bakema, Georges Candilis, Shadrach Woods,
Giancarlo de Carlo, Ralph Erskine, entre outros, e reconhecido por seu impulso critico
em encontrar uma relacdo mais precisa entre a forma fisica e a necessidade socio-
psicoldgica do usuério, teve grande responsabilidade no surgimento desse movimento
de transformacéo justamente por questionar a ortodoxia do movimento moderno dentro
do seu préprio territorio, os CIAM — Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna. O grupo recebeu esse nome por ter sido responsavel em organizar o décimo e
ultimo CIAM, no ano de 1956.

Figura 86 - O Magistério, Faculdade de Ciéncias da
Educagdo, Universidade Livre de Urbino, 1968-76,
Giancarlo De Carlo — Fonte: www.nytimes.com

Figura 87 — The Byker Wall Housing, Newcastle, 1969-82,
Ralph Erskine — Fonte: www.flickr.com
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Mas como dito anteriormente, apesar de todo esse principio de mudanca, a
década de 1950 acabou sendo marcada pela absorcdo da estética modernista “pela
ideologia oficial e estabelecida” (HARVEY, 1992: 44). O chamado international style
tornou-se a expressao dos interesses das grandes poténcias capitalistas, sendo a Gra-
Bretanha e principalmente os Estados Unidos o0s dois contextos nacionais mais

importantes do subsequente desenvolvimento dessa arquitetura.
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Figura 88 — Escola de Artilharia Naval, Illinois, 1954,
Skidmore, Owings e Merrill — Fonte: www.z.about.com

Figura 89 — Sainsbury Center for Visual Arts, Norwich,
1974, Norman Foster — Fonte: www.flickr.com

O modernismo perdeu seu atrativo de antidoto revolucionario para uma
ideologia reacionaria e “tradicionalista”. A arte e a alta cultura se tornaram
uma reserva tdo exclusiva de uma elite dominante que a experimentacdo no
seu &mbito (com, por exemplo, novas formas de perspectivismo) ficou cada
vez mais dificil, exceto em campos estéticos relativamente novos como o
cinema (onde obras modernistas como Cidaddo Kane, de Orson Welles,
transformaram-se em cléssicos). Pior ainda, parecia que essa arte e essa
cultura ndo podiam sendo monumentalizar o poder corporativo ou estatal, ou
o “sonho americano”, como mitos auto-referenciais, projetando um certo
vazio de sensibilidade no lado da formulagdo de Baudelaire que se apoiava
nas aspiracGes humanas e nas verdades eternas (HARVEY, 1992: 44).
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Todo esse processo de “assimilacdo” do modernismo pelo establishment®
politico-cultural acabou por suscitar, em meados da década de 1960, um grande
movimento contracultural e antimodernista®. Considerada por seus criticos uma
arquitetura positivista e créedula em um planejamento racional de ordens sociais ideais e
verdades absolutas, a arquitetura moderna passou a ser sistematicamente rechagada por

novas correntes que buscavam novas experimentagoes.

O sonho de padronizacdo que animara alguns segmentos do movimento
moderno realizou-se bem mais do que o esperado nas construgdes
comerciais, e em meados da década de 60 comegou a formar-se uma reacéo.
A tarefa de repetir estruturas de paredes de vidro mostrou-se pouquissimo
exigente, sobretudo em termos de criatividade. Enquanto grandes firmas
como Skidmore, Owings & Merril e C. F. Murphy Associates seguiam a
direcdo indicada por Mies van der Rohe e produziam prédios de alta
qualidade, apesar de sObrios e imitativos, outros grupos buscavam variantes
do movimento moderno de tipo bem diferente, hipercelebragdes das
possibilidades supostamente libertadoras do infindavel desenvolvimento
tecnoldgico. Buckminster Fuller nos Estados Unidos, o grupo Archigram na
Inglaterra, o Superstudio na Italia e os Metabolistas japoneses foram os
exemplos mais importantes. As pesquisas pessoais de Fuller com projetos
utilitarios de tecnologia sofisticada, de preferéncia para serem produzidos em
massa, datavam do final da década de 1920. Ele mantinha um senso de
realidade em seus projetos e reconhecia a necessidade de propor solugdes
vidveis para os problemas sociais reais. Archigram, Superstudio e, em menor
grau, os Metabolistas puseram fim a qualquer conexdo tediosa com a
realidade. Com uma série de publica¢des vistosas e imagens de quadrinhos e
ficclo cientifica, deixaram sua marca sem levar a sério questdes de como as
coisas seriam construidas, como suportariam a agdo do tempo e quais seriam
as consequéncias sociais para as pessoas destinadas a ocupar suas cidades
fantasticas. Quase ninguém levou a sério Superstudio e Archigram, menos

* “Nzo ¢ somente o fato de que Picasso e Joyce ndo sdo mais considerados feios; agora eles nos parecem
bastante realistas e isso é resultado da canonizagdo e institucionalizacdo académica do movimento
moderno, processo que remonta aos fins dos anos 50. Essa €, certamente, uma das explicacfes mais
plausiveis para o aparecimento do pds-modernismo, uma vez que a nova geragdo dos anos 60 vai
confrontar com o movimento moderno, que tinha sido um movimento oposicionista, como um conjunto
de velhos classicos, que ‘pesam na cabega dos vivos como um pesadelo’™ (JAMESON, 2000: 30).

> “Antagdnicas as qualidades opressivas da racionalidade técnico-burocratica de base cientifica manifesta
nas formas corporativas e estatais monoliticas e em outras formas de poder institucionalizado (incluindo
as dos partidos politicos e sindicatos burocratizados), as contraculturas exploram os dominios da auto-
realiza¢do individualizada por meio de uma politica distintivamente “neo-esquerdista” da incorporagéo de
gestos antiautoritarios e de habitos iconoclastas (na misica no vestuario, na linguagem e no estilo de vida)
e da critica da vida cotidiana. Centrado nas universidades, institutos de arte e nas margens culturais da
vida na cidade grande, 0 movimento se espraiou pras ruas e culminou numa vasta onda de rebelido que
chegou ao auge em Chicago, Paris, Praga, Cidade do México, Madrid, Téquio e Berlim na turbuléncia
geral de 1968. Foi quase como se as pretensdes universais de modernidade tivessem, quando combinadas
com o capitalismo liberal e o imperialismo, tido um sucesso tdo grande que fornecessem um fundamento
material e politico para um movimento de resisténcia cosmopolita, transnacional e, portanto, global, a
hegemonia da alta cultura modernista. Embora fracassado, ao menos a partir dos seus proprios termos, 0
movimento de 1968 tem de ser considerado, no entanto, o arauto cultural e politico da subseqiiente virada
para o pos-modernismo. Em algum ponto entre 1968 e 1972, portanto, vemos o p6s-modernismo emergir
como um movimento maduro, embora ainda incoerente, a partir da crisalida do movimento antimoderno
dos anos 60” (HARVEY, 1992: 44).



77

ainda os incorporadores e banqueiros responsaveis pela encomenda e pelo
financiamento de projetos em estilo modernista. Ainda assim, em conjunto
eles assinalaram o fim do encanto do modernismo racionalista, a rea¢do a um
estilo de constru¢do que passou a ser visto como tedioso, indiferente as
cercanias e também a prdpria tradi¢do da disciplina (GHIRARDO, 2002: 08).

O designer norte-americano Buckminster Fuller, durante o periodo do New
Deal, buscou em seus primeiros experimentos aliar dinamismo, eficiéncia e uma postura
radical. Em 1927 projetou a primeira versdo do prototipo de uma casa independente
para producdo em série, a Dymaxion. No ano de 1932 propds a conversao de estruturas
abandoadas de edificios comerciais em moradias provisorias para os desabrigados da
grande depressdo de 1929. Na década de 1960, Fuller alcangou enorme notoriedade ao
projetar estruturas arquitetdnicas monumentais, como os projetos de uma enorme clpula
em Manhattan, em 1962, que deveria funcionar como uma barreira contra a poluicao e
contra possiveis ataques radioativos. Em 1967 projetou uma gigantesca geodésica para

o0 Pavilh&o dos EUA na Exposi¢do Mundial de Montreal.

Figura 90 — Cupula sobre Manhattan, 1962, Buckminster Fuller — Fonte:
www.archnewsnow.com

Figura 91 — Cupula geodésica, Pavilhdo dos EUA na Exposicdo Mundial de
Montreal, 1967, Buckminster Fuller — Fonte: www. simplydifferently.org




78

O grupo Archigram®, surgido na Inglaterra no ano de 1961, confiante na
capacidade da ciéncia e da tecnologia em superar as dificuldades arquitetonicas,
realizou inicialmente uma abordagem arquiteténica infra-estrutural, leve e high-tech.
Através de formas criticas e irdnicas de ficgcdo cientifica, aliadas a fantasias hedonistas e
sonhos tecnoldgicos de consumo, transformar-se-iam em referéncia para muitos
arquitetos pos-modernistas interessados em desenvolver uma arquitetura tecnoldgica,

monumental e, a0 mesmo tempo, de grande apelo popular.

Os projetos de Archigram, portanto, se baseiam em identificar liberdade de
escolha com capacidade de consumo de todo tipo de produtos. Incluida a
arquitetura se converte em Kit, elemento substituivel, pe¢a transportavel. As
propostas de Archigram constituem uma curiosa sintese entre a cultura do
pop inglés e a assimilacdo otimista dos progressos tecnoldgicos; uma irbnica
alianca entre as técnicas de comunicagdo e as utopias tecnocraticas. Mas ao
mesmo tempo significam a continuidade de propostas radicais desenvolvidas
desde finais dos anos 1920 por Richard Buckminster Fuller (MONTANER,
1993: 113).

B
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Figura 92 — Walking Cities, 1964, Ron Herron, Archigram — Fonte: www.
flickr.comg

® As proposicdes formais do Archigram foram em grande parte conseqiiéncia do ambiente inovador
desenvolvido na cidade de Londres nos anos 1950, tendo como grande influéncia a Escola Architectural
Association e as propostas pop do Independent Group.
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Figura 93 - Instant City visits Bornemouth, 1968, Peter Cook,
Archigram — Fonte: www.transindividualidade.blogspot.com

A obra do Archigram apresentava grandes afinidades com a obra de um grupo
de arquitetos japoneses denominados Metabolistas, que em resposta as pressfes da
superpopulacdo de seu pais, comecaram, no final dos anos 1950, a propor 0
desenvolvimento e a adaptacdo de estruturas pré-fabricadas presas a enormes arranha-
céus helicoidais, sendo um de seus projetos mais famosos, desenvolvido pelo arquiteto
Kenzo Tange para a Baia de Téquio em 1960, uma grande cidade maritima construida
como expansdo da cidade terrestre, suspensa sobre as aguas por um grande eixo civico e
por nucleos residenciais verticais autbnomos, uma resposta fantasiosa & necessidade de

uma maior area territorial que suportasse a crescente populacéo de Toquio.

Figura 94 — Plano para a Baia de Tdquio, 1960, Kenzo Tange
— Fonte: www.cat2.mit.edu
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Outro grupo nascido nessa mesma época, o italiano Superstudio, caracterizava-
se por uma forte orientacdo politica e espirito critico diante das novas tecnologias.
Bastante influenciado pelo urbanismo unitario’, “projetava uma utopia silenciosa, anti-
futurista e tecnologicamente otimista” (FRAMPTON, 1997: 351). O grupo destacava-se
na luta contra a cultura mercadol6gica e consumista, enxergando a arquitetura, antes de

mais nada, como um instrumento a servir as paixdes dos homens.

Figura 95 — Fotomontagem da série Movimento Continuo, 1969,
Superstudio — Fonte: www.interactive.usc.edu

O grupo italiano Superstudio, que, nesse aspecto, estava entre as mais
poéticas. Influenciado pelo conceito de “planejamento urbano unitario” da
Internacional Situacionista. Constant Nieuwenhuys, que, em sua Nova
Babilbnia de 1960, havia postulado uma malha urbana em constante mutacéo,
capaz de atender a tendéncia “ludica” do homem, o Superstudio, liderado por
Adolf Natalini, comegou em 1966 a produzir um conjunto de obras mais ou
menos divididas entre a representacdo da forma de um Monumento Continuo,
como um signo urbano mudo, e a produgdo de uma série de vinhetas que
ilustravam um mundo do qual os bens de consumo haviam sido eliminados.
Sua obra ia da producdo de vastos megalitos impenetraveis, revestidos de
vidro espelhado, a reproducdo de uma paisagem de ficcdo cientifica na qual a
natureza se torna benévola — em resumo, a quintesséncia da utopia
arquitetébnica (FRAMPTON, 1997: 350).

Todos esses projetos utdpicos citados, além de outros exemplos como a cidade
espacial sobre pilotis do grupo GEAM — Grupo de Estudo da Arquitetura Movel,
fundado por Yona Friedman, e que estudava sistemas estruturais que pudessem
desenvolver as cidades para atender aos principios sociais de mobilidade, assim como a

cidade utopica de Nova Babildnia, desenvolvida por Constant Nieuwenhuys, e que

" O Urbanismo Unitario, idealizado pelos membros da Internacional Situacionista (IS), e que recebera
esse nome justamente por ser contra a separacdo de funcbGes modernistas, buscava romper com a
banalizacdo da vida cotidiana, constituindo-se um meio de resisténcia a um urbanismo disciplinador e
inibidor dos desejos humanos.
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pretendia materializar o pensamento urbano situacionista em uma espécie de habitacdo
temporaria constantemente remodelada, capaz de atender as necessidades de um novo
homem, transformador e recriador de seu proprio ambiente, parecem cada vez mais
distantes e inaplicaveis, infelizmente, a forca critica de suas propostas foi diluida,
apenas suas propostas formais, baseadas em mega-estruturas, continuaram “mais
fortemente presente para as novas geragdes de arquitetos e urbanistas — em sua
maioria avidos somente por imagens e formas inovadoras” (JACQUES, 2003: 29).
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Figura 96 — Cidade Espacial, 1959-60, Yona Friedman, Grupo
GEAM - Fonte: www.byfiles.storage.live.com

Figura 97 - Nova Babilénia, 1961, Constant
Nieuwenhuys, IS — Fonte: www.luxflux.org
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As mega-estruturas de Buckminster Fuller, Archigram e os Metabolistas, assim
como as propostas declaradamente utopicas do Superstudio, Nova Babildnia e do Grupo
GEAM, influenciaram toda uma geracdo de arquitetos que, com um viés técnico e
pragmatico, passaram a dominar 0 mercado com uma arquitetura “tremendamente
impositiva e intolerante em respeito ao meio, continuando a prepoténcia da arquitetura
do movimento moderno” (MONTANER, 1993: 118). Arquitetos como Norman Foster,
Renzo Piano, Richard Rogers, entre outros, aliaram a heranga formal desses grupos
utoépicos as infinitas possibilidades plasticas e tecnoldgicas dos novos materiais,
inscrevendo definitivamente suas marcas em um mundo marcadamente dominado por

uma arquitetura de espetaculo.
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Figura 98 — Centro Pompidou, 1972-77, Paris, Richard Rogers e
Renzo Piano — Fonte: www.flickr.com

Figura 99 — Lloyds Building, 1978-86, Londres, Richard Rogers —
Fonte: www.essential-architecture.com
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Nesse mesmo periodo, os chamados 5 arquitetos de Nova lorque: Peter
Eisenman, Richard Meier, John Hejduk, Michael Graves e Charles Gwathmey,
buscaram desenvolver uma producéo tedrica e artistica tdo rigorosa quanto a alcancada
pela vanguardas artisticas européias. Enquanto Eisenman e Hejduk fundamentavam sua
obra na estética vanguardista, os outros trés: Michael Graves (que gradativamente foi
abandonando grupo), Charles Gwathmey e Richard Meier, assumiram o principio

purista de Le Corbusier como ponto de partida.

Figura 100 — The Douglas House, 1971-74, Richard Meier — Fonte:
www.cubeme.com

Os 5 de Nova lorque ndo foram os Unicos arquitetos em fins dos anos 1960 a
construirem suas obras em cima dos postulados estéticos e ideologicos da vanguarda do
inicio do século, essa idéia também atingiu Londres, na obra do OMA (Office of
Metropolitan Architecture), do qual faziam parte Rem Koolhaas, Elia e Zoe Zenghelis e
Madelon Vriesendor. Também nessa época, e sob influéncia de pesquisas
antropoldgicas, filoséficas e literarias voltadas para os problemas da linguagem, dois
movimentos tomaram forma e tiveram um grande impacto na discussao arquiteténica
subsequiente: o pds-estruturalismo e a desconstrucdo. Os estruturalistas buscavam
entender como se produz o significado, “o que importava era investir 0 arquiteto da
responsabilidade de criar edificios que irradiassem forte significado” (GHIRARDO,
2002: 32-34). Os desconstrutivistas, liderados por Peter Eisenman e apoiado nas teorias

do filésofo francés Jacques Derrida, tentaram reproduzir uma metodologia de projeto
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baseada na desconstrucdo do objeto arquitetdnico, objetivando materializar o caos e a

fragmentacdo caracteristicas de sua época. Diferente das vanguardas do inicio do

século, as preocupacbes dessas neovanguardas se limitavam as questdes estritamente

formais e simbolicas, ndo apresentando nenhuma ambicdo de transformacdo social,

buscavam apenas criar uma estética representativa de toda a desordem contemporanea.

O desconstrutivismo procura recuperar os altos padrdes de elite e de préatica
arquitetonica vanguardista através da desconstru¢cdo do modernismo dos
construtivistas russos dos anos 30. Parte do interesse que o movimento
desperta se deve ao seu esforco deliberado de fundir o pensamento
desconstrucionista advindo da teoria literaria com praticas arquitetdnicas pos-
modernas que muitas vezes parecem ter se desenvolvido segundo uma logica
toda prdpria. Ele compartilha com o modernismo a preocupagao de explorar a
forma e o espaco puros, mas o faz de uma maneira que concebe o prédio ndo
como um todo unificado, mas como ‘“’textos’ e partes disparatados que
permanecem distintos e ndo alinhados, sem adquirir sentido de unidade”, e
que sdo, portanto, suscetiveis de varias leituras ‘“assimétricas e
irreconciliaveis”. O que o desconstrutivismo tem com boa parte do pods-
modernismo ¢é, porém, sua tentativa de refletir “um mundo desgovernado
sujeito a um sistema econdémico, politico € moral desorganizado”. Mas ele o
faz de modo a ser “desorientador, e até promotor da confusdo”, para assim
produzir uma ruptura nas “nossas maneiras habituais de perceber a forma e o
espaco”. A fragmentacdo, o caos, a desordem, mesmo dentro de uma ordem
aparente, permanecem como temas centrais (HARVEY, 1992: 95-96).

I(c). House I11, 1970

Figura 101 — Casa Ill, 1970, Peter Eisenman — Figura 102 — Casa X, 1976, Peter Eisenman — Fonte:

Fonte: www.dkolb.ora

www.bloa.miraaestudio7.com

Além das propostas utdpicas mais radicais e dos projetos que buscavam

resgatar de alguma forma o espirito das vanguardas artisticas do inicio do seculo, outros

sérios ataques aos preceitos basicos do movimento moderno foram realizados, causando
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profundo impacto na producéo arquitetdnica e definindo a inexorével transformacéo que
estava por vir. Em 1961 Jane Jacobs lancou o livro Morte e vida das grandes cidades,
onde criticou, de forma contundente, a reconstru¢do do cenario urbano internacional
dentro de diretrizes racionalistas e funcionalistas. Para Jacobs, as cidades
contemporaneas ndo deveriam sofrer novas e devastadoras renovagdes urbanas seguindo
0s principios do movimento moderno, mas serem alimentadas como espagos Vvivos que

sdo, através do respeito a sua escala e da valorizacdo de sua heterogeneidade.

Conjuntos habitacionais de baixa renda que se tornaram nlcleos de
delinqliéncia, vandalismo e desesperanga social generalizada, piores do que
os cortigos que pretendiam substituir, conjuntos habitacionais de renda média
que séo verdadeiros monumentos & monotonia e a padronizagdo, fechados a
qualquer tipo de exuberdncia e vivacidade da vida urbana; conjuntos
habitacionais de luxo que atenuam sua vacuidade, ou tentam atenua-la, com
uma vulgaridade insipida, centros culturais incapazes de comportar uma boa
livraria; centros civicos evitados por todos, excetos desocupados, que tém
menos opcao de lazer do que as outras pessoas, centros comerciais que séo
fracas imita¢des das lojas de rede suburbanas padronizadas; passeios publicos
que vao do nada a lugar nenhum e nos quais ndo ha gente passeando; vias
expressas que evisceram as grandes cidades. Isto ndo é urbanizar as cidades,
é saqued-las. Sob as aparéncias, essas faganhas mostram-se ainda mais pobres
que suas pobres pretensdes. Raramente favorecem as areas urbanas a sua
volta, como teoricamente deveriam. Essas areas amputadas sdo normalmente
acometidas de gangrena fulminante. Para alojar pessoas desse modo
planejado, pregam-se etiquetas de preco na populacdo, e cada coletividade
etiquetada e segregada passa a viver com suspei¢cdo e tensdo crescentes em
relagdo & cidade circundante. Quando duas ou mais dessas ilhas hostis séo
justapostas, denominam-se o resultado “bairro-equilibrado”. Os shopping
centers monopolistas e 0s monumentais centros culturais, com o espalhafato
das relagdes publicas, encobrem a exclusdo do comércio — e também da
cultura — da vida intima e cotidiana das cidades. Para que tais maravilhas
sejam executadas, as pessoas estigmatizadas pelos planejadores séo
intimidadas, expropriadas e desenraizadas, como se eles fossem o poder
dominante. Milhares e milhares de pequenos negécios sdo destruidos, e seus
proprietarios, arruinados, e dificilmente recebem qualquer compensacéo.
Comunidades inteiras sdo arrasadas e langadas ao vento, colhendo um
cinismo, um ressentimento e um desespero dificeis de acreditar (JACOBS,
2003: 02-03).

Gradativamente os argumentos de Jacobs comecaram a ser aceitos e a
influenciar arquitetos e urbanistas descrentes da rigidez construtiva e da eficiéncia do
planejamento urbano moderno. Iniciou-se assim um processo de valorizagdo das
peculiaridades locais, da diversidade visual de cada paisagem e dos elementos urbanos
pré-existentes, substituindo-se a ideologia do plano, fundamentado em um discurso
racional, mono-funcional e ordenador, pela ideologia do projeto e da requalificacdo

urbana, apoiadas em uma flexibiliza¢&o de funcdes.
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Em 1966, o arquiteto e tedrico italiano Aldo Rossi publicou A arquitetura da
cidade, onde buscou revalorizar a arquitetura relacionada a cidade, aos prédios, a
historia, as formas urbanas, a memoria e ao tracado. Depois de estudar as cidades, Rossi
propds um novo modo de andlise e uma nova abordagem da habitacdo urbana,
estruturada a partir de elementos arquitetdnicos historicos e em analises minuciosas de
cada cidade, buscando evitar a légica positivista e a fé cega no progresso através do
retorno a tipologia arquitetonica e as formas de construcdo da segunda metade do século
XIX, que ele via como elementos enraizados nos costumes e habitos de cada cidade e
ndo como construcdes abstratas e independentes de condi¢Bes historicas. Tal como
Jacobs, Rossi rejeitava aquilo que denominou de “funcionalismo ingénuo” por parte de
alguns arquitetos modernistas, que exaltavam o determinismo tecnoldgico e

desprezavam a complexidade das cidades.

-
.
-

Figura 103 — Cemitério de Modena, 1971-84, Figura 104 — Desenho do Teatro do Mundo, 1979, Aldo
Aldo Rossi — Fonte: www.vitruvius.com.br Rossi — Fonte: www.vitruvius.com.br

A arquitetura é a cena fixa das vicissitudes do homem, carregada de
sentimentos de geracOes, de acontecimentos publicos, de tragédias privadas,
de fatos novos e antigos. O elemento coletivo e o elemento privado,
sociedade e individuo, contrapdem-se e confundem-se na cidade, que ¢ feita
de inlmeros pequenos seres que procuram uma acomodacao e, junto com ela,
formando um todo com ela, um seu pequeno ambiente mais adequado ao
ambiente geral (ROSSI, 2001: 03).
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Assim como Aldo Rossi, 0 arquiteto norte-americano Robert VVenturi publicou,
em 1966, Complexidade e Contradicdo em Arquitetura. Opondo-se a ortodoxia
moderna, Venturi valorizava em seu texto o predominio da vitalidade desordenada sobre
a unidade Obvia, insistia no fato de que a complexidade da vida contemporénea ndo
permitia programas arquitetdnicos simplificados. Admirador da arquitetura classica e
vernacular, acreditava que os arquitetos deveriam valorizar as pré-existéncias,
defendendo uma atitude contraria a simplificacdo e sustentando que frente a
transparéncia perseguida pela arquitetura moderna a arquitetura deveria ser opaca e de

significados justapostos.

Figura 105 — Guild House, Filadélfia, 1960-63, Robert Venturi — Fonte:
www.preservationalliance.com

Os arquitetos ja ndo se podem deixar intimidar pela linguagem puritanamente
moralista da arquitetura moderna ortodoxa. Gosto mais dos elementos
hibridos do que dos “puros”, mais dos que sdo fruto de acomodagdes do que
os “limpos”, distorcidos em vez dos “diretos”, ambiguos em vez dos
“articulados”, perversos tanto quanto impessoais, enfadonhos tanto quanto
interessantes”, mais dos convencionais do que dos “inventados”,
acomodaticios em vez de excludentes, redundantes em vez de simples, tanto
vestigiais quanto inovadores, inconsistentes e equivocos em vez de diretos e
claros. Sou mais favoravel a vitalidade desordenada do que a unidade ébvia
(...) Sou mais pela riqueza de significado do que pela clareza de significado;
pela funcdo implicita, tanto quanto pela funcdo explicita (...). Uma
arquitetura valida evoca muitos niveis de significado e combinagdes de
enfoques: 0 espaco arquitetdnico e seus elementos tornam-se legiveis e
viaveis de muitas maneiras ao mesmo tempo (VENTURI, 2004: 01-02).
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Figura 106 — Casa Vanna Venturi, Chestnut, 1962-64, Robert Venturi — Fonte:
WWW.mXx.geocities.com

Em 1972, com a publicacdo de Aprendendo com Las Vegas, a avaliagdo feita
por Venturi, Brown e lIzenour das realidades praticas em confronto com o cotidiano
modificou-se, “passando da aceitacdo do odioso até a sua glorificagdo” (FRAMPTON,
1997: 353). Defendendo que o arquiteto tinha como tarefa essencial a transmissdo de
significado ao publico em geral, a valorizacéo do simbolico atingiu o ponto maximo em
sua teoria®, transformando referéncias histéricas em imagens esvaziadas de significado e
refletindo fielmente uma cultura de comunicacdo caracteristicamente norte-americana:

comercial e publicitaria®.
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Figura 107 — O pato e o hangar decorado, Robert Venturi — Fonte: Livro Teoria da
Arquitectura

8 por confundir, na visdo de muitos criticos, as formas pseudo-comunicativas da sociedade de consumo
com as formas autenticamente populares, Venturi adquiriu, ainda na década de 1970, a fama de arquiteto
“populista”.

% Duas “figuras” emblematicas foram utilizadas para exemplificar suas teorias: a primeira é o “pato”
gigante, que abriga uma loja de fast-food especializada em carne de aves, onde o simbolo, ou a forma
simbdlica, apropriou-se totalmente da arquitetura; o segundo, apresentado como antitese do “pato”, € o
“hangar decorado”, uma construgdo funcional destacada de sua “decorag@o-indicacdo” de fung¢do, um
imenso outdoor publicitario.
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Figura 108 — A concepcdo de monumento de Venturi
refere-se a si prépria por meio de um cartaz — Fonte:
Livro Teoria da Arauitectura
Apo6s Charles Jencks ter “decretado” a morte da arquitetura moderna®® as 15
horas e 32 minutos do dia 15 de julho de 1972 — momento exato da implosdo do
conjunto habitacional modernista Pruitt-lgoe, construido no ano de 1951 e premiado
pelo Instituto dos Arquitetos Americanos — a Bienal de Veneza de 1980, com a Mostra
“Presenca do Passado”™!, mas precisamente sua Strada Novissima'?, marcaria
definitivamente o “fim” da arquitetura moderna e a ascensdo e disseminacao

internacionais da arquitetura p6s-moderna.

Figura 109 — Implosdo do Pruitt-lgoe no ano de 1972 — Fonte:
www.kustace.com

10 «“Decreto” realizado em seu livro A linguagem da arquitetura pés-moderna, langado no ano de 1977.

1 A Mostra foi organizada pelo arquiteto, te6rico e historiador italiano Paolo Portoghesi.

12 Uma rua inutilizavel, disposta como um grande cenério onde vinte arquitetos de renome internacional
projetaram fachadas com “alusdes mais ou menos diretas aos grandes simbolos e esteredtipos da
arquitetura de todos os tempos” (ARANTES, 1995: 29).
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A obsolescéncia dos principios que orientaram as pesquisas arquitetdnicas
por cingiienta anos, 0 mundo da cultura reagiu até agora com indiferenca,
admitindo, quando muito, a existéncia de uma revisdo tedrica marginal. Sé os
anglo-saxfes, menos provincianos e conformistas, procuraram definir o
alcance e a profundidade dessa crise falando da arquitetura pds-moderna e da
“faléncia da arquitetura moderna”. Talvez a atitude mais razoavel seja aceitar
que a “arquitetura moderna”, como estilo de uma época, como expressao de
uma civilizagdo tecnolégica emergente, esta morta, e que o titulo cabe agora
a uma arquitetura diversa, tanto quanto aquela o foi de um ecletismo que a
precedeu (PORTOGHESI, 2002: 39).

Propostas arquitetonicas “hedonistas”, ou como denominou Otilia Arantes,
“obscenas”, multiplicaram-se nos Estados Unidos, na Europa e no Japao,
fundamentadas — de uma forma geral — em “uma mistura eclética de estilos”
(HARVEY, 1992: 92), na colagem e na composi¢ao de fachadas com énfase na textura
e na policromia, assim como na utilizacdo direta de elementos simbdlicos e historicos
com o intuito de transmitir sensacdes e referéncias, enfim, o pastiche de um passado
estereotipado construido como “copia idéntica de um original inexistente” (ARANTES,
1995: 50).

A St. Joseph’s Fountain na Piazza dltalia (1975-1978), em Nova Orleans,
projetada pelo arquiteto Charles Moore; o Edificio da AT&T (1978-1984), em Nova
lorque, de Philip Johnson; e o Edificio Portland (1980-1983), de Michael Graves,
certamente sdo trés dos exemplos arquitetbnicos mais emblematicos dessa “nova”
arquitetura, onde o “construtor/empreendedor determina a carcaca e a substancia
essencial da obra, enquanto o arquiteto se vé reduzido a dar sua contribui¢cdo em forma
de uma mascara convenientemente sedutora” (FRAMPTON, 1997: 372).

O exemplo do espetaculo sugere certas dimensdes de sentido social, e a
Piazza d’italia de Moore dificilmente € inocente no que procura dizer e na
maneira como diz. Vemos ali o gosto pela fragmentacdo, o ecletismo de
estilos, os tratamentos peculiares do espago € do tempo (“a histéria como um
continuo de acessorios portateis”). Ha alienagdo compreendida (ocamente)
em termos de emigracdo e formac8o de bairros pobres, que o arquiteto tenta
recuperar por meio da construcdo de um lugar onde a identidade possa ser
reclamada mesmo em meio ao comercialismo, a pop art e a todos os atavios
da vida moderna. A teatralidade do efeito, o esforgo de alcancar jouissance e
o efeito esquizofrénico estdo conscientemente presentes ali. A arquitetura e o
projeto urbano dessa espécie transmitem sobretudo um sentido de alguma
busca de um mundo de fantasia, da “viagem” iluséria que nos tire da
realidade corrente e nos leve & imaginagéo pura (HARVEY, 1992: 95).
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Figura 110 — Piazza d’ltalia, Nova Orleans, 1975-78, Charles
Moore — Fonte: www.garten-landschaft.de

Essa apologia a tradigao, ao eclético, ao “historico”, enfim, toda essa mudanca
de paradigma — incluida a substituicdo da racionalidade e da funcionalidade pela
flexibilidade e a valorizagcdo das pré-existéncias — foi responsavel por realizar “uma
espécie de estetizacdo do heterogéneo” (ARANTES, 2001: 177), tanto na produgio
arquitetonica quanto na recuperacédo de centros urbanos degradados.

No campo da arquitetura e do projeto urbano, considero o pés-modernismo
no sentido amplo como uma ruptura com a idéia modernista de que o
planejamento e o desenvolvimento devem concentrar-se em planos urbanos
de larga escala, de alcance metropolitano, tecnologicamente racionais e
eficientes, sustentatos por uma arquitetura absolutamente despojada (as
superficies  “funcionalistas” austeras do modernismo de ‘“estilo
internacional”). O pds-modernismo cultiva, em vez disso, um conceito do
tecido urbano como algo necessariamente fragmentado, um “palimpsesto” de
formas passadas e superpostas umas as outras e uma, “colagem” de usos
correntes, muitos dos quais podem ser efémeros. Como é impossivel
comandar a metrépole exceto aos pedacos, o projeto urbano (e observe-se
que os pos-modernistas antes projetam do que planejam) deseja somente ser
sensivel as tradi¢des vernaculas, as histdrias locais, aos desejos, necessidades
e fantasias particulares, gerando formas arquitetdnicas especializadas, e até
altamente sob medida, que podem variar dos espagos intimos e
personalizados ao esplendor do espetaculo, passando pela monumentalidade
tradicional” (HARVEY, 1992: 69).



Figura 111 — Edificio da AT&T, Nova lorque, 1978-84, Philip
Johnson — Fonte: www.garten-landschaft.de

Figura 112
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— Edificio Portland, Oregon, 1980-83, Michael Graves - Fonte:

www.plaidnet.greenwichacademy.org
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Desse modo, e a revelia de todos os processos negativos de gentrificacdo e

intensificacdo da pobreza decorrentes de suas préaticas, exemplos como Harbor Place em

Baltimore, South Street Seaport em Nova lorque e Covent Garden em Londres,

transformaram-se em modelos de projetos urbanos bem sucedidos, um meio de frear

distarbios politicos que “ameacavam a vitalidade do centro e a viabilidade dos

investimentos” (HARVEY, 1992: 89-90), assim como uma nova féormula para se “atrair

capital e pessoas (do tipo certo) num periodo (que comecou em 1973) de competicéo

interurbana e de empreendimentismo urbano intensificados” (HARVEY, 1992: 92).
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Figura 113 — Harbor Place, Baltimore — Fonte: www.baltimore.to

Na renovagdo urbana de &reas centrais a “revitalizagdo”, a mais usual
representacdo que acompanha as praticas espaciais, ndo parece ser um termo
apropriado para aquilo que de fato qualifica os processos atuais: a
gentrificacdo, a definicdo de fronteiras de classe por meio da intervencdo
espacial. No plano da andlise, se em algum sentido a revitalizacdo procede, é
para designar o que de fato ganha nova vitalidade: a valorizacdo do solo em
areas centrais. Efetivamente, a gentrificacdo de algumas areas da cidade é
parte de processos mais abrangentes de reestruturacdo espacial e de
reorganizacdo das classes rentistas que reorientam suas estratégias para as
areas centrais “degradadas”. Nesse processo, muitos espagos vém sendo
transformados em “playgrounds da burguesia” onde convivem elegantes
mercados, shopping centers, edificios reciclados, boutiques, marinas,
restaurantes de griffe e hotéis. Essas significativas mudangas de uso em
antigas areas de habitacdo de baixa renda e pequeno comércio ndo sao
acidentes ou efeitos colaterais de um periodo de transicdo econdmica, mas
estdo enraizadas na reestruturacio da sociedade capitalista (SANCHEZ,
2003: 515-516).
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Toda essa nova visdo, apoiada em um discurso “modesto” de valorizagéo e
resgate da diversidade e das identidades locais, orientadas por principios como:
“consertar sem destruir, refazer sem desalojar, reciclar, restaurar, criar a partir do que
esta dado, respeitar a sedimentacao dos tempos diferentes, reatando e rejuvenescendo
os vinculos com a tradicdo” (ARANTES, 2001: 124), ndo tardaria a transformar as
cidades em “cenarios fascinantes de uma sociabilidade viva que h& muito tempo deixou
de existir’ (ARANTES, 2001: 122), paisagens dignas de uma propaganda de
refrigerante, onde a preocupacéo direta com aparéncias superficiais oculta a perpetuacéo
de uma ordem social existente baseada na alienacdo, na fragmentacdo e no controle

social.

Tal esforco concentrado de salvacdo da cidade acabou se revelando uma
forma, adotada inclusive pelo establishment, de administrar as contradicdes,
camuflando os antagonismos e a miséria crescente. No mais das vezes tais
iniciativas se resumiam a criar cendrios destinados literalmente a fascinar,
verdadeiras imagens publicitarias das administracdes locais, sem nenhuma
continuidade com préticas sociais que lhes desse conteldo. Passo seguinte:
recorrendo as mais avancadas técnicas de comunicacdo de massa forjaram-se
identidades para todos os gostos — proliferacdo de imagens que por isso
mesmo ndo informavam mais nada (ARANTES, 2001: 176-177).

Figura 114 — South Street Seaport, Nova lorque — Fonte: www.nymag.com
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Figura 115 — Covent Garden, Londres — Fonte: www.math.ualberta.ca

A valorizacdo da vida cotidiana, das pré-existéncias, das formas comunicativas
e do simbdlico — antidoto pds-modernista para a cura das mazelas causadas pela rigidez
cartesiana de um modernismo radical — funcionou como uma cortina de fumaca com a
funcdo de camuflar a radical transformacdo da economia capitalista: de um sistema
“fordista”, baseado na producdo e no consumo de massa regulamentados pelo Estado
através de politicas de bem-estar social, para um sistema ‘“multinacional”, de
acumulacdo flexivel de capital em diferentes nicleos de mercado®®, enfim, “uma nova
‘ordem’ mundial, em que a grande maioria das pessoas ndo tem mais nem mesmo a

infelicidade de ser explorada” (ARANTES, 2001: 128-129).

Aceito amplamente a visdo de que o longo periodo de expansdo de pos-
guerra, que se estendeu de 1945 a 1973, teve como base um conjunto de
praticas de controle do trabalho, tecnologias, hébitos de consumo e
configuracOes de poder politico-econdmico, e de que esse conjunto pode com
razdo ser chamado de fordista-keynesiano. O colapso desse sistema a partir
de 1973 iniciou um periodo de rapida mudanca, de fluidez e incerteza. Ndo
esta claro se 0s novos sistemas de producdo e de marketing, caracterizados
por processos de trabalho e mercados mais flexiveis, de mobilidade

13 «As teorias do p6s-moderno — quer sejam celebratérias, que se apresentem na linguagem da repulsa
moral ou da denuincia — tém uma grande semelhanca com todas aquelas generalizagdes socioldgicas mais
ambiciosas que, mais ou menos na mesma €época, nos trazem as novidades a respeito da chegada e
inauguracdo de um tipo de sociedade totalmente nova, cujo nome mais famoso € “sociedade pods-
industrial” (Daniel Bell), mas que também ¢ conhecida como sociedade de consumo, sociedade das
midias, sociedade da informacéo, sociedade eletronica ou high-tech e similares. Tais teorias tem a dbvia
missdo ideoldgica de demonstrar, para seu préprio alivio, que a nova formagdo social em questdo ndo
mais obedece as leis do capitalismo classico, a saber, primado da produgdo industrial e a onipresenca das
lutas de classes (JAMESON, 200: 28-29).
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geografica e de rapidas mudangas praticas e consumo garantem ou nao o
titulo de um novo modo de regulamentacdo. Ha sempre o perigo de confundir
as mudancas transitorias e efémeras com as transformac@es de natureza mais
fundamental da vida politico-econdmica. Mas 0s contrastes entre as praticas
politico-econdmicas da atualidade e as do periodo de expansdo do p6s-guerra
sdo suficientemente significativos para tornar a hip6tese de uma passagem do
fordismo para o que poderia ser chamado regime de acumulacio “flexivel”,
uma reveladora maneira de caracterizar a historia recente (HARVEY, 1992:
119).

Desse modo, 0 pds-modernismo revelou-se “reflexo e aspecto concomitante de
mais uma modificacao sisttmica do proprio capitalismo” (JAMESON, 2000: 16), um
renovado sistema de dominacdo onde prevalece “a administracdo da consciéncia
individual e as formas de valores da cultura como um espetaculo tecnicamente
produzido e politicamente controlado” (SUBIRATS, 1993: 31).

Até bem pouco tempo, a abordagem da cidade, tanto no plano pratico das
intervengdes urbanas, quanto no dmbito do discurso tedrico especifico, se
dava prioritariamente em termos de racionalidade, funcionalidade,
salubridade, eficiéncia, ordenacdo de fungdes: em suma, falava-se e agia-se
em nome da sociedade no seu conjunto; pelo menos era assim na imaginacéo
a um tempo politica e técnica das pessoas concernidas. Nos dias atuais, tudo
parece obedecer ao principio maximo da flexibilizacdo. Dai o primado do
desenho — do tracado urbano ao design dos microespagos — e do tipo de
representacdo simbdlica que lhe corresponde. Assim, fala-se cada vez menos
em planejamento da cidade que, deste modo, estaria obrigada a obedecer a
um modelo estavel de otimizacéo do seu funcionamento, e cada vez mais, em
requalificacdo, mas em termos tais que a énfase deixa de ser
predominantemente técnica para recair no vasto dominio passe-partout do
“cultural”. (...) Portanto, quem hoje em dia mexe com a arquitetura da cidade
e demais tdpicos adjacentes cuida menos de uma especialidade nova e
batizada de transdisciplinar do que possivelmente do capitulo central do
debate contemporaneo — um campo de forcas técnicas, artisticas e politicas
marcado pela ascendéncia inconteste do supracitado “cultural”. No momento
em que as cidades passaram a ser encaradas como um repertério de simbolos,
tudo virou cultura. Para ser mais especifico, patriménio a ser preservado.”
(ARANTES, 2001: 136-138)

O entendimento das cidades como um repertorio de simbolos, como patrimoénio
a ser preservado, transformou a cultura de coadjuvante em protagonista de toda a vida
social, “mola propulsora” (ARANTES, 2001: 143) de um capitalismo
reconhecidamente dindmico, flexivel e multinacional, elemento chave a manutencéo de
um sistema econdmico fundado na producdo e consumo ndo so de bens materiais, mas
de um “estilo de vida”. Como previu Debord, a cultura tornada mercadoria se
transformaria na “mercadoria vedete da sociedade espetacular” (DEBORD, 1997: Tese
n® 192).
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Uma idade em que a nocdo de cultura se expandiu a ponto de abarcar
praticamente todas as dimensdes da vida social. Ndo ha experiéncia ou
artefato que nao se apresente investido de um significado cultural qualquer,
que por isso mesmo passa por instancia definidora de sua natureza. Tudo é
passivel de associagcdes simbolicas, possui referéncias e préaticas e tradi¢des
locais — valores esquecidos e reativados por essa nova voga cultural, que
parece querer a todo custo devolver aos cidaddos cada vez mais diminuidos
nos seus direitos, materialmente aviltados e socialmente divididos, sua
“identidade” (ou algo similar que o console de um esbulho cotidiano),
mediante 0 reconhecimento de suas diferencas ‘“‘imateriais” (ARANTES,
2001: 142).

Vivenciamos assim um “refinamento” do velho fetichismo, “porém em chave
soft” (ARANTES, 2001: 146), onde a forma-mercadoria transmutou-se a forma-
publicidade, e a arquitetura, com toda sua capacidade comunicativa e midiatica,
transformou-se em uma arquitetura “grandiosa”, eminentemente simbodlica e de facil
decodificacdo, reprodutora de “imagens que ndo remetem a nada, salvo a publicidade
delas mesmas” (ARANTES, 2001: 176).

O postulado antiartistico que regula esse processo de desenho comunicativo
realista magico continua sendo moderno: eliminar as marcas do tempo e da
experiéncia, os referenciais sociais e culturais, a programagdo multimidia do
empobrecimento massivo da experiéncia humana, e a compensacdo de seu
esvaziamento e frustragdo mediante a obsessiva ostentacdo hiper-real de um
hedonismo comercial de constituicdo perfeitamente surrealista. O efeito do
encantamento, a imersdo do consumidor em um mundo de falacias de
riqueza, fantasias fetichistas e trivializadas extravagancias estiliza-se como o
objetivo final de um environment totalitario. As categorias tradicionais da
indUstria do entretenimento e da distragcdo somente definem uma das funcdes
que essas instalagbes cumprem. Trata-se, certamente, de um desenho
concebido como instrumento do consumo massivo. Porém a funcdo do
consumo eleva-o, a0 mesmo tempo, a0 modelo de conduta e paradigma
cultural. O que aqui se define é o conceito industrial da cultura de consumo,
da cultura do espetaculo. A caracteristica dominante dessa quimera pds-
industrial é a producdo de realidades virtuais, de sucessdes presenciais, de
auséncias hiper-reais: um principio que rege num extremo o0s video games,
com o hiper-realismo que atravessa seu culto tematico da violéncia, e no
outro extremo os ritmos repetitivos e monotonos de excitacdo e frustragdo
que regem todas as instalacdes automatizadas do jogo nos cassinos. O
intelectualismo  pds-modernista tem legitimado com uma vontade
disfarcadamente publicitaria esses produtos comerciais como expressao de
uma auténtica pop-culture, esquecendo o principio mercantil que lhes outorga
seu valor juridico e ontolégico de autenticidade. E tem omitido assim mesmo
seu principio funcional: o esvaziamento da experiéncia, a colonizagcdo do
sujeito, a generalizacdo global do tédio (SUBIRATS, 2001).

Desse modo, a arquitetura pés-modernista representa a consagracdo definitiva
da chamada sociedade de consumo. Uma arquitetura populista, comercial e espetacular

que, associada a um urbanismo de resultado e apoiado na construcdo de grandes
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equipamentos urbanos e em politicas culturais de reativacdo econémica e reabilitacéo de
areas degradadas, fez surgir as chamadas cidades-espetaculo, lugares que buscam
“despertar o espirito civico, o orgulho, a sensacéo de pertinéncia, a0 mesmo tempo que
se orientam & neutralizacdo dos conflitos, das diferencas” (SANCHEZ, 2003: 495).
Cidades onde a comunicacdo de massa é responsavel por produzir uma “ndo-
comunicacdo por meio do bloqueio & reacdo, & resposta” (SANCHEZ, 2003: 495).
Cidades que destroem o espirito critico, questionador. Cidades que fragmentam, que
isolam. Cidade que transformam “parques-cidade” e “cidades-parque” em paradigmas
de cidade. Cidades onde a presenca constante de imagens na vida cotidiana transforma a
propria vida em uma imagem idealizada. Enfim, cidades de consumo, alienacéo e

espetaculo.

Las Vegas é um grande cenario comercial. Uma ndo-arquitetura sistematica
estendida. Suas grandiosas construcdes ilustram a auséncia de um conceito de
espago, a rendncia arquitetdnica a forma, a negacdo absoluta de uma vontade
expressiva. P8e em cena uma concepgdo da construgdo da cidade como a
engenharia de uma comunicagdo instrumentalizada para fins comerciais.
Rendncia paradigmatica & organizacdo artistica da existéncia, a qualquer
experiéncia artistica da realidade. Um principio rege e compensa essa
renlincia & construcdo expressiva e a criacdo arquitetdnica: o realismo méagico
que anima o universo polimorfo de signos. Chamo de realismo mégico o
desenho de environments integrais como sintese literaria, plastica e
arquitetdnica e musical de um objeto como signo, ndo como realidade
expressiva. E a configuracdo desses signos como estimulos primarios e
banais do consumo. Sua funcdo, como a dessas garrafas de Coca-Cola
transformadas em espacos comerciais, é a de submergir o consumidor em seu
meio total, como numa fantasia real, dissolver sua consciéncia reflexiva, e
seus valores éticos e formais, e mobilizar suas frustracBes libidinais, seus
desejos parciais e suas construgBes simboélicas inconscientes fetichistas e
perversas. (...) Las Vegas tem sido também o paradigma da cultura pos-
moderna. Seus protocolos titulares: espacos descentralizados, fragmentérios,
caoticos e indecifraveis; transformagdo da arte em producéo de signos sem
referente; trivializacdo das linguagens; publicidade como cultura;
ficcionalizagdo da realidade; fim do sujeito; inducdo de um olhar vazio;
negacdo do estilo, arte como entretenimento; sujeito de consumo sem
atributos. Vanguarda populista que superou o elitismo modernista, seu rigor
ascético e suas linguagens inacessiveis. Modelo de uma Pop culture
programaticamente definida como banalidade democraticamente consentida
de clichés estéticos. Apologia anti-intelectual do déja-vu. Pastiches
celebratérios. Reciclagens anti-estéticas. (...)Las Vegas ensina que se ndo
podemos dar um sentido ao mundo, nem a nossa existéncia, a0 menos
podemos transforma-lo num delirante espetaculo. E a grande oportunidade
que oferece o conceito pos-moderno de Pop culture: o éxtase de cores
abstratas e sorrisos vazios; o entusiasmo que define as descargas de alegria
nas mesas de jogos, as gigantescas performances de ballets mecénicos; a
excitacdo multitudinaria nas salas de jogos; sonhos triviais de poder e
riqueza; producdo massiva de adquiriveis sonhos plastificados. Apoteose do
espetaculo (SUBIRATS, 2001).
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Figura 117 — Las Vegas, Nevada — Fonte: www.conteudoproibido.com

Ao final dos anos 1980 o debate sobre a arquitetura pés-moderna foi se
esgotando, convertendo-se em algo ainda mais ambiguo e contraditorio. Seus teoricos
exaltaram o final dos grandes discursos, celebrando “com complacéncia mais ou
menos irresponsavel a liquidacdo das esperancas historicas de um passado recente.

Para abrigar-se sob o signo de um arcaico pessimismo existencial pelos rumos

 Ou a “incredulidade diante das metanarrativas”, como decretou Jean-Frangois Lyotard.
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apocalipticos do fim da historia” (SUBIRATS, 1993: 27), a0 mesmo tempo em que
negavam uma “metateoria capaz de apreender o0s processos politico-econémicos (fluxos
de dinheiro, divisdes internacionais do trabalho, mercados financeiros etc.) que estdo
se tornando cada vez mais universalizantes em sua profundidade, intensidade, alcance
e poder sobre a vida cotidiana” (HARVEY, 1992: 112). Nesse momento, o pds-
modernismo se tornou nada além de um estado de plena melancolia, onde o principio de
alienagdo foi sobrepujado pela fragmentagdo e “morte do proprio sujeito” (JAMESON,
2000: 42).
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4 Consideracdes Finais

Este trabalho teve por proposito analisar a producdo da arquitetura do século
XX como Espetaculo, como um instrumento programado de isolamento, controle e
fragmentacdo a servico de uma sociedade onde as relagbes sociais encontram-se
completamente subjugadas por interesses econdmicos que estruturam toda a vida
humana sob o principio da ndo-participacdo, da alienacdo e da passividade do individuo
diante da vida.

Procurei demonstrar que toda a arquitetura produzida no século XX, desde 0s
movimentos vanguardistas do inicio do século até o pds-modernismo de finais da
década de 1980, de maneiras diferentes, porém complementares, contribuiram para a
consumacao do espetaculo, seja pela tentativa de destruicdo do passado e ocultacdo da
historia, seja pela tentativa de exercer um controle totalitario sobre cada aspecto da vida
cotidiana, seja pela tentativa de manipulacdo da consciéncia individual e dos valores
culturais.

Tanto a arquitetura do movimento moderno, como aquela defendida pelos
regimes totalitarios e pelo pds-modernismo, tiveram fundamental influéncia na
transformacdo da sociedade contempordnea em uma era fundamentalmente
individualista e hedonista, caracterizada pela completa debilitacdo do sujeito critico,
consciente e questionador. Uma era de dissimulacdo, onde “a ideologia, tornada
absoluta pela posse do poder absoluto, transformou-se de conhecimento parcelar em
mentira totalitaria” (DEBORD, 1997: Tese n° 108), onde a arquitetura, a politica e a
cultura, construidas como espetaculo, converteram-se, por completo, em principios
ordenadores da realidade. Uma época onde a configuragdo do mundo como uma obra de

arte total foi finalmente cumprida.

Hoje, as consequiéncias banais e banalizadas desse sistema sdo efetivamente a
crise do sujeito; a dissolucdo dos ideais de autonomia e de liberdade
afirmados no iluminismo e nas lutas sociais e politicas pela independéncia,
que, formalmente, ainda distinguem as constituicdes modernas de nossas
sociedades civis; a liquidacdo da experiéncia individual de conhecimento da
realidade, tal como havia sido firmada desde o humanismo e das ciéncias do
Renascimento, o efetivo final do grande discurso do humanismo. (...) N&o-ser
como sujeito autbnomo, responsavel. N&o-ser como existente numa
comunidade solidaria de individuos. N&o-ser como portadores de uma
civilizacdo capaz de integrar em seu seio culturas, crencas, formas de vida,
identidades diferenciadas e cheias de sentido em meio a um diélogo real.
Né&o-ser como individuo biolégico que geme, luta e estremece num posterior
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esforco a0 mesmo tempo por sua preservagdo como espécie e por sua
integridade perante as agressfes genéticas, informaticas ou ecoldgicas que o
progresso, sob sua forma agressiva, lhe inflige hoje. Vivemos o vazio
histérico de uma civilizacdo que funda os seus esforcos numa plenitude
humana e social do amanhd e, a0 mesmo tempo, estd cada dia mais
consciente de que ndo existe um amanhd melhor (SUBIRATS, 1993: 32-34).

Vivemos sim um processo historico final, essa perspectiva negativa se
apresenta carregada do mesmo pessimismo, do mesmo vazio que inunda as grandes
cidades e as mergulha na miséria cotidiana, na pobreza urbana, na degradacdo
ambiental, na banalizagdo da violéncia e na desvalorizagdo da vida. E nesse sentido, se
faz necessario um real entendimento de que quaisquer que sejam as tentativas de se
estabelecer mudancas de paradigma, sejam eles econdmicos, politicos, culturais ou
arquitetdnicos, essas tentativas devem, sem ingenuidade ou falsas referéncias,
restabelecer um verdadeiro e efetivo didlogo com o passado.

Como profetizou Debord, “0 primeiro intuito da dominacdo espetacular é
fazer sumir o conhecimento historico geral; e, em primeiro lugar, quase todas as
informacdes e todos 0s comentarios razoaveis sobre o passado recente” (1997: 176-
175). Desse modo, a preservacdo da memoria e da histdria torna-se condicéo
indispensavel a preservacdo humana, caso contrario, estaremos ainda mais vulneraveis
aos velhos e novos mecanismos de dominacdo, exploracdo e sujeicdo de toda a vida a
I6gica do espetaculo

Por final, aqueles que ainda possam enxergar nesse trabalho nada além de um
pessimismo existencial, afirmo acreditar que “devemos ser profunda e infatigavelmente
pessimistas sobre esse sistema, (...) 0 otimismo, ainda que do tipo mais fraco, s6 pode
ser recomendado para aqueles que ndo tém nada contra serem usados e manipulados”
(JAMESON, 1992: 234). Entretanto, deixo também a conviccdo de que o
reconhecimento e a busca de entendimento de toda essa crise é o primeiro passo para a

realizacdo de uma necessaria mudanga.
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Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
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