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Resumo

Esta dissertacdo consiste em articular a estrignorapermuta do objeto livro a
mobilidade do texto verbal e@alaxias de Haroldo de Campos. Para isso, foi dividida em
trés capitulos.

No primeiro capitulo, busco observar como o livdalaxias, reunindo paginas
intercambiaveis, propde outra pratica de leitunaa ®strutura em permuta multiplica os
percursos (as direcdes ou os sentidos) de lei@rkvro, ainda como um objeto material,
passa a dialogar e a interferir no cédigo verbadlwta, concedendo mobilidade e disperséo a
escrita. No segundo capitulo, mostro como ha tamisém nova pratica de leitura exigida
pelo texto verbal. A partir do abandono dos cansritabituais de significagcéo, o texto resiste
aos arremates estritamente referenciais e as fdmaas O texto promove, ainda, a continua
dissolucdo das imagens. No terceiro capitulo, busemtificar, a luz da teoria da
desterritorializacdo de Gilles Deleuze, a dinangoa sentidos erfsaldxias Na linguagem
galactica, identifico, gragcas a um trato pouco emeional com a linguagem, o mecanismo de
justapor diferencas, que suplementa os significedtabelecidos, estremece a lingua comum,
e também os limites materiais do livro. Faz vaiialusive, as proprias definicdes de livro.

Tanto a materialidade do livro como o texto vedxstho amplamente relacionados a
uma idéia de movimento que imp&e uma mobilidadeiti@a e um campo amplo de escolhas
dentro da multiplicidade da obra. Esse movimentseskabiliza os sentidos habituais da

pratica de ler.



Résumeé

Cette dissertation consiste a articuler la strectem échange de l'objet livre a la
mobilité du texte verbal darSalaxies de Haroldo de Campos. Dans ce propos, elle a été
divisée en trois chapitres.

Au premier chapitre, j'ai essayé d'observer quiévte Galaxies en réunissant des
pages interchangeables, propose une autre pratiqukecture. Sa structure en échange
multiplie les parcours (les directions ou les semes)la lecture. Le livre, encore un objet
matériel, passe a dialoguer et interférer au cedeal de I'oeuvre, il concede de la mobilité et
de la dispersion a I'écriture. Au deuxieme chapjeéenontre comme il y a aussi une nouvelle
pratique de lecture exigée par le texte verbalafipde |'abandon des chemins habituels de
significations, le texte résiste aux clotures mimeds, référentielles et aux formes fixes. Le
texte promeut encore, la dissolution continue deages. Au troisieme chapitre, j'essaie
d'identifier, a la lumiére de la déterriolisatioa Gilles Deleuze, la dynamique des sens dans
Galaxies Au langage galactique, j'identifie, graces aain peu conventionnel par rapport au
langage, le mécanisme de juxtaposer les différenges supplémente las significations
établies, bouleverse la langue ordinaire et alessijmites matérielles du livre. Ca fait varier,
encore, les définitions elles-mémes du livre.

Autant la matérialité du livre que le texte verkaht largement liés a une idée de
mouvement qui impose une mobilité de lecture datge champ de choix dans la multiplicité

de l'oeuvre. Ce mouvement déstabilise les sensueddde la pratique de lire.
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Introducéo

E preciso falar aqui de uma certa obra do acagartr da qual as coisas foram
tomando um rosto incerto. Ndo me desprendi (nenenmgd em absoluto, da forca inventiva
que a acao das contingéncias promovem em um trabalpesquisa e, sobretudo, de escrita —
este lance de dados. Estamos sempre, em algumdanedo inadvertidamente, & mercé do
que, a duras penas, é preciso, paradoxalmentey ialgom controle: o que chamamos de
textodefinitiva

De certa maneira, assim foi meu encontro com megetmlile pesquisa e com a
questao que tentarei neste meu texto desdobracaormho cujo primeiro horizonte levava-
me (e levou-me) a outros inesperados caminhos.té\ceiconvite, com um “sim” entre
zeloso e obstinado.

Esclareco brevemente que este trabalho surgiu depamurso iniciado na
graduacédo, com o desenvolvimento de projetos d&gdo cientifica financiados pelo CNPq
e orientados pela Profa. Dra. Haydée Ribeiro Coelimbre 2003 e 2006. Nesse periodo,
foram realizados trés projetos de pesquisa voltpdos a investigagao das cartas de Murilo
Rubido, arquivadas no Acervo dos Escritores Mirsett@ UFMG, e das publicacdes dos seus
remetentes no Suplemento LiterarioMmas Gerais especialmente entre 1966-69, anos em
gue Rubido era o diretor do jornal mencionado.

No Suplemento Literario do Minas Gerais, investigtmmo a poesia concreta do
grupo Noigandres, do qual fazia parte Décio Pighafsugusto e Haroldo de Campos,
repercutia na cena literaria brasileira daqueless.aaralelamente ao estudo da poesia
concreta, entretanto, deparei-me, nos primeiros @eominha graduacédo, com a escrita das
Galéxias cujo projeto ja se desvinculava do concretisnh@dano idealizado nos primeiros
anos do movimento. Algumas paginas da obra foranigadas no Suplemento a medida que
0 autor as escrevia (vejam-se os anexos 1, 2A03ado delas, liam-se algumas entrevistas e
comentéarios de Haroldo de Campos sobre o seudimrprocesso.

O interesse sempre renovado psalaxias que o contato com o radicalismo de
Haroldo no jornal em mim despertava era acompanpationecessidade de refletir sobre a
literatura e a critica literaria nos seus modoseateacessada — por meio da carta, do jornal e

do livra'. Eu ndo podia deixar de considerar que os diveasessos a literatura e a critica

! As questbes que envolvem os suportes da palagrdagsejam eles a carta, o jornal, o livro ou
cadernos de anotagdes ndo publicados de um daaip @b sdo simples. Conforme avaliou Penido,
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literaria interferiam substancialmente em sua capdb e em seus modos de leitura. Voltar o
olhar para o veiculo jornalistico, por exemplo, g&xi que eu refletisse sobre as

particularidades desse meio e 0 modo como eldagaea com o livro. O jornal poderia ser

visto, por exemplo, como um livro em andamento,@ernnconcluso, transitorio e de paginas
avulsas.

O proprio Haroldo demonstrara, em seus escritog, detida preocupacdo com 0s
espacos da escrita e, com efeito, com o livro. pesacupacao podera ser percebida tanto nos
temas discutidos em seus ensaios criticos quanformea dada aos livros de criacdo. Em
Galaxias ela fica evidente, dentre outras coisas, pelapgao por umabra em movimenfp
intercambiavel, que convida o leitor a criar seppio percurso.

As Galaxias foram publicadas em livro, trazendo a compilacémmeta de seus
textos, em 1984, pela editora Ex-libris. Na ocagi@o sua primeira edicdo, Haroldo de
Campos ja tinha publicado um nimero consideravebdas em que se liam seus consistentes
ensaios sobre poesia e traducdo, bem como texttacnitieos. Nestes, problematizava o
olhar de alguns tedricos sobre a literatura, satdeet brasileira, e propunha o revolvimento
da histéria literaria por meio de uma visada queugasse diacronia a sincronia. Era ja a
proposicado de uma leitura critica constelar sobrebaas do passado e do presente. Dos seus
textos tedricos, publicados até 1984, dest&aptura dos géneros na literatura latino-
americana(1977), A operacdo do text@1976), A arte no horizonte do provavél969),
Metalinguagem(1967) eTeoria da Poesia Concretaste com Augusto de Campos e Décio
Pignatari (1965). Publicou também importantes &xtiticos voltados para a obra de Oswald
de Andrade (1967), Guimardes Rosa (1970), Mariardkrade (1973) e Sousandrade (1982).
Juntos ao trabalho tedrico-critico, Haroldo j& ima@m livros tradugfes (transcriativas) de
Dante (1976), de Mallarmé (1974), de Maiakdvski6@)Q de Joyce (1962) e de Pound

ao pensar as relagdes entre o arquivo e o livérjds textos atestam a anarquia material do arquivo
pois, de um lado, a obra literaria, quando acabapiaga os rastros de sua performance material e
temporal, dos seus labirintos de escrita, parantieseos limites da execucdo de uma palavra de
ordem: ‘eis o livro’. Por outro lado, o arquivo tias essa performance fragmentéria no tempo e no
espaco que antecede o livro, que, de certo mogioegas uma atualizacao institucional em meio a um
sem numero de escolhas possiveis. Desse modapg divmotelos pertence ao arquivo ao mesmo
tempo em que seu estatuto s6 € assegurado pelad@xpessa génese dinamica de objetos esparsos e
distintos; ele, o livro, é um objeto parcial queus&fica ndo se expondo a uma comparagdo, a uma
diferenciacdo com o arquivo que seria, em certtidsgro seu risco. Mais do que isso, pela propria
condicdo heteroclita do arquivo - essa anarquigmiaatque temos mencionado - o livro também
expulsa um universo ainda maior de objetos tamkaneigis, mas ndo constituidos pelo mesmo labor-
palavra que atesta o livro, em suma, objetos méyiHsticos, ndo constituidos por um aparato
linguistico.” (PENIDO, 2008, Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/atelaeotexto/artigo_penidml.)

2 A expresséo é de Umberto Eco e pode ser encomtoalilao Obra Aberta 1969, p. 61-62.




13

(1960). O trabalho com tradugdo e critica, que re@alurante 0os anos que precediam a
publicacdo em livro d&alaxiase durante o periodo de sua escrita, j& se envaribastante
avancado e continuaria sendo ampliado apos a edigcébra.

No que diz respeito aos textos criativos, tinhado fiublicadosAuto do Possesso
(1950), Serviddo de Passagelfi962), Xadrez de EstrelasPercurso Textual(1976) e
Signantia: Quase Coelurfl979). No que concerne &alaxias verifica-se que antes da
edicdo completa a sair pela Ex-Libris, alguns dass&agmentos sairam ndo sé no
Suplementanineiro, mas também na revidtavencao entre 1964-66, e no livigadrez de
estrelas em 1978 - embora Haroldo de Campos informe, no texto “Poseao epifanico”,
que os primeiros esbocos @Galaxias comecaram a ser redigidos em 1958pareceram
ainda em outros suportes midiaticos do Brasil Baitugal — quanto a este, trata-se, conforme
escreveu o0 autor em nota a 22 edicdo, do cadernerffpo e o modo do Brasil” (Lisboa,
Livraria Morais, 1967) e dRevista noval975-76, dirigida por Herberto Helder. Para melho
vislumbrar o alcance do livro, que logo transcenddimites nacionais, faz-se importante
ressaltar ainda que, conforme informou Haroldoadgientos de galaxias foram traduzidos
(prefiro dizer ‘transcriados’) em alemao, francéspanhol e inglés, quase sempre com a
revisdo ou a assisténcia do autor”

A ampla rede intertextual da escrita galactica, epgea excertos, titulos e nomes de
autores diversos, revela o jogo que se tece coadecdo literaria. Anuncia ainda a alianga e
reversibilidade entre as instancias critica, aréaé tradutoria da extensa obra do autor. Assim
como emGalaxias na obra critica de Haroldo, a evocacdo de poetssdricos é vasta,
formando uma constelagdo de autores de tempofiges ao lado dos contemporaneos) e
espacos muito diversos. Haroldo se volta, por ei@nma sua leitura sincronica para a sua
propria escrita, para modus operandda poesia oriental - o ideogramahaicai -, para a
literatura latino-americana, para o canone eura@peara a producdo de autores esquecidos

pelo olhar muitas vezes redutor da histéria ofidaliteratura brasileifa

Cf. VIEIRA. Nota a 22, Edicdo. IiGalaxias 2004, s. p..

* Cf. CAMPOS. Do epos ao epifanico, In: CAMPOS, 1992269.

> CAMPOS, 2004, s.p.

® Para Anténio F. J. Andrade, o trabalho de Harddtpropositadamente hibrido” e “resulta no
desvelamento das tensdes presentes nos seuscuti@ds” e na sua obra. Andrade avaliou como sua
producdo critica reine tedricos de obras nem seogineidentes, despertando, com isso, a atencdo
admirada de Derrida: “(...) podemos pensar aindarabalho critico haroldiano, que endossa e
desenvolve, ao mesmo tempo, observacbes de ted&dmhagem variada, lancando um olhar
estrangeiro seja sobre a producédo cultural de yadses seja sobre os produtos da propria cultura
brasileira, de que ele faz parte. Tal esfor¢co emmetr para si o olhar do outro demonstra uma
capacidade de abertura intelectual admirada pguéaderrida”. (ANDRADE, 2000, p. 58)
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Tendo em vista a riqueza e consisténcia de suacoiiGa — que, inclusive, dialoga
constantemente com seus textos de criacdo -, erfosnmiomentos dirigir-me-ei a esse
aparato do autor para tracar meu percurso ted@léa) de recorrer, evidentemente, a escrita

critica que pode ser encontrada em meu propridmbgpesquisa.

O livro Galéaxiasso veio a ser reeditado em 2004, pela Editora@4 a organizacao
de Trajano Vieira e revista por Haroldo de Campwodui o cdisto ndo é um livro de viagem
(lancado originalmente em 1992), em que o aut@blpaginas daGalaxias Além do disco,

a nova edicao, diferentemente da primeira, traapémdice nota biografica e bibliografica do
poeta-critico e ainda a “reproducdo de uma pagmdadiloscrito/manuscrito origindl” A
segunda edicao sera aquela utilizada durante stdassertacao.

Nessa publicacdo, véem-se, na capa, as volutaetdas do alfabeto romafjoem
cor negra sobre fundo braricgue sugerem um movimento em espiral de sentitfiitido:
nao se sabe se o movimento diverge de ou convengeym centro — onde insurge uma
mancha negra e densa formada pelo imbricamentgosicao das letras. A imagem formada
pelo desenho das letras-astros sobre o brancogil@apsugere ainda a configuracdo de uma
galaxia, cujo movimento aludiria, por sua vez, asamento (infinito) desse sistema.

Ainda sobre o objeto livro, em nota a 22 edicd@jaino Vieira esclarece que “o0
projeto original previa a possibilidade de multiptadens de leitura dos fragmentSsisto é,
as paginas deveriam estar avulsas, sem encaderfiatgwocedimento teria como efeito um
livro que pudesse se desfazer e se refazer a caddeitura, uma vez que suas folhas seriam
permutaveis e sua ordenacdo, portanto, semprespravi Assim, as partes do livro nao
obedeceriam a uma “forma univocamente organizatid, deveriam ser compreendidas ou
apreendidas “numa direcdo estrutural dada, mas ocunas ‘abertas®. Para que essa
possibilidade fosse mantida nas edicdes finais, wvenajue por fim se optou pela brochura, as

paginas foram mantidas sem numeracao.

"Trata-se da pagina que comeca com “neckarstrasse”.

® Em Bere’shit (2000), outro livro de Haroldo em que o poeta tradiguns trechos d&énese
diretamente do hebraico, h4 na capa uma imagemitsames entretanto, as letras que ali aparecem
sao do alfabeto de sua lingua de origem.

® Segundo dicionario Etimolégico Nova Fronteira da Lingua Roguesa(1986:375), a palavra
“galéxia” deriva do greggalaxias(Kyklog “circulo lacteo”. Galact(o) seria, do grego g&lalle gala
galaktos “leite”. Dai “Via-Lactea”.

OVIEIRA. Nota a 22. Edicéo. IGalaxias 2004, s. p..

'ECO, 1969, p. 39.
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Ao citar trechos das péginas durante este trabs#ii,poder me valer da numeracéo
das mesmas, uma vez que ela inexiste, fiz uso, gaiseferéncia da(s) palavra(s) que as
iniciam. A solucdo aqui adotada baseia-se no psewice trazido ao fim da edicdo, em que
h&, no lugar da numeracao das paginas corresp@sdefs) palavra(s) que dao inicio a cada
formante, a localizacdo temporal dos textos. Awrdecial do livro, isto €, a ordem que suas
folhas recebem nessa encadernacéo editorial —eqapresenta apenas como uma das opgoes
de leitura do livro - obedece, portanto, a uma al@gia da composicdo. A primeira pagina,
por exemplo, “e comec¢o aqui”, foi escrita em 18degembro de 1963, conforme informa o
autor. A dltima, “fecho encerro”, entre novembrol®¥5 e marco de 76. Tendo em vista que
seus primeiros esbo¢os comecaram a ser escritd9%9n constata-se que @aléxiasforam
compostas ao longo de 17 anos.

Excluindo as notas, os preambulos e os apéndinegdos pelo organizador, o livro
€ composto por 100 paginas; sendo 50 escritasendfranco.

A descri¢do detalhada dos aspectos materiai3atixiasse fez aqui necesséria uma
vez que também o livro em sua materialidade sena tha discussdo a ser desenvolvida nesta

dissertacdo. Nesse sentido, o objetivo de minhat@se volta para a questdo do livem

Galéxias ou seja, reside em articular a atipicidade detotdjvro - a disposi¢cao destacavel, e
intercambiavel de seus formantes e os usos fettesedpacos das péginas - a mobilidade
desterritorializante da escrita nele tecida. A riddde, tanto do livro como da escrita que

nele se lé, traz & tona “uma nova possibilidadeeste™?

, que desenraiza os sentidos e
multiplica as direcdes de leitura; faz variar, peemplo, as proprias definicoesloeo.

Haroldo de Campos, em “Bastidor para um texto esgresso”, ensaio publicado no
Suplemento Literario ddlinas Gerais chamou a busca por textos novos no contexto da
segunda metade do século XX de “revolucdo estiutimalivro”* “E entre os novos
romancistas destaca-se logo nesse sentido a obrslictel Butor, desde o ‘Mobile’
(1962)"*. Tendo como horizonte de expectativas tal revalugiiremata: “é o que estou
pretendendo fazer com o meu ‘Livro de Ensaios -axdas’ (...)™.

Nesse mesmo texto, Haroldo de Campos explicitagaogproblema da prosa (“da
estrutura romanesca tradicional”, sobre a qualijhasrsendo falado, por Roland Barthes, por

exemplo) passava a ceder lugar a outra discusddwooPara Haroldo, a nova possibilidade

2CAMPOS, 1967, p. 6.
13 Cf. CAMPOS, 1967, p. 6.
Y CAMPOS, 1967, p. 6.
1SCAMPOS, 1967, p. 6.
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de texto — que viola a concepcao enraizada de memande outros géneros fixados pela
tradicdo literaria — estaria irremediavelmente viada a uma nova possibilidade de livro.

Pensando na forma do livro como uma instancia néitr&ia de composicao, cuja
mobilidade e dispersao (propiciada em grande geotesua estrutura em permuta) parecem
ser seu trago mais marcante, sera preciso anagssm, como o livr@&alaxiasinterfere e se
alia ao codigo verbal nele presente, sabendo queosam a lingua e o liviro em sua
materialidade — configuram uma linguagem em movimesegundo uma dinamica dos
sentidos que invoca o continuo insurgir da difesenc

Muitas vezes, na obra ensaistica de Haroldo, dugd® do livro, sobre a qual em
nao raras ocasioes o autor se debrucou, foi trataeh® um fato relacionado a um contexto
tecnoldgico (a irrupcdo e a ampliagcdo de novasawidato tdo familiar ao século XX).
Muitos autores modernos buscavam, inclusive, npeasibilidades de suporte para a escrita
literaria. Em outros casos, 0s quais mais interessasta dissertacdo, havia a procura pela
composicéo de um livro atipith conforme se identifica e@aléxias Tratava-se, em ambas
as situacoes, entretanto, de trazer a tona o eelhtinente da escrita — o livro — e também os
novos — o0 jornal, depois, os cartazes, as midiagbaicas - para o dominio de um
pensamento em torno do fazer literario.

Sabe-se que a discussdo em torno do objeto livBamimto da critica literaria anima-
se com o desenvolvimento da grande imprensa, ena glimulgacéo do escrito comecga a se
tornar cada vez mais ampla e irrestrita. A posddule de reprodutibilidade indefinida de
uma obra sem duvida nao significa um fato insigaiite para a literatura e para novos modos
de criacdo. Sem abordar, contudo, o novo tratantado ao livro nas experiéncias modernas
de escrita e o desenvolvimento histérico-cultural wma época segundo uma relacéo
causalista, sera importante discutir sobre consoaspectos — contexto tecnologico e criacdo
— associam-se.

Em um curto texto de Walter Benjamin - de 1928raduizido por Haroldo de
Campos, encontra-se j& uma alusdo a transformagagup o livro comecava a passar desde

Mallarmé.

Nosso tempo estd como que em contraposi¢cdo franfaenascenca, e
especialmente em contraste com a conjuntura erfogimventada a arte da
imprensa. Causalidade ou ndo, o surgimento desfdemaanha ocorre na

'® Dentre os autores que assumem essa procura de condoiente, pode-se citar Michel Butor e
Mallarmé
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época em que o livro, no sentido eminente do vdoabul_ivro dos Livros
na traducéo da Biblia por Lutero, torna-se um berdaminio publicd’

Benjamin, nesse texto, avalia a chegada de umiaaesada vez mais figurativa, que
nao se asila mais no livro impresso, e vé-se “irs@mente lancada a rua, arrastada pelos
reclames, submetida a brutal heteronomia do camsdetico™®. Essa abertura, deflagrada
por Mallarmé, relaciona-se de modo muito claro asas formas de comunicacdo, ao
crescimento da publicidade, a multiplicacdo dostacaes, slogans e, mais tarde, ao
desenvolvimento ddesign A dindmica do ambiente urbano moderno, para Benjsarrasta
a escrita para fora do livro.

Mesmo em meio a nova conjuntura, no entanto, @ levidentemente ndo se
extingue. O que se pode perceber, quase num sentidcso, a0 menos no que tange a
literatura, € uma intensificacdo da preocupacdot@mo desse objeto, que se verifica
principalmente por meio de uma exploracdo daquile gele restava ainda inexplorado e
contribui para a configuragdo de um texto “novo”.

A partir dessa preocupacao, o livro, na sua méitlade (a disposicdo das paginas,
das margens, das imagens, das palavras), juntgram \&erbal, passa a compor, em algumas
poéticas, segundo uma reflexdo que aqui se teadtiaga sugestdo de Haroldo, ufoama,
uma vez que, impondo limite, circunscrevendo ai@scro espaco restrito (delineado,
limitado) de suas paginas, retgla caos untosmos(uma ordenacao propria). Nao se trata
apenas, portanto, de considerar o espaco da edatitaro como o lugar onde se deposita um
texto e que a ele se adapta de maneira absoluisEnil, mas de ver esse espago como uma
unidade significativa que participa - com a palaeraitmo, a musicalidade - da estruturacéo
poética, na medida em que, assim como os outraeates, diz respeito a uma forma, um
limite, um fim.

Concernente dalaxias ja em sua materialidade se encontra um objet@gou
convencional: ndo ha, conforme mencionado, numerdedpaginas nem sinais graficos de
pontuacdo. Além disso, véem-se 50 paginas compdetinem branco, intercalando aquelas
que estdo escritas, formato pouco comum para utm lieerario que nao tenha sido composto
em versos. O espaco dedicado a discussdo do divjetoem Galaxias - primeiro como
aparato técnico, fisico e, depois, como uma unidpgke participa da organizagdo do texto

literario, tentando ir um pouco além da simplesceetude tactil que identificamos a principio

" BENJAMIN, 1974, p. 193.
' BENJAMIN, 1974, p. 193.
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- justifica-se pelo seu valor de linguagem, queaplissa uma condi¢do puramente passiva na
composicao dessa literatura; trata-se de subveztetugar (lugar-comum) de mero anteparo
da escrita. Poder-se-ia, assim, superar uma dit@tgue separa o continente do conteudo, o
que, por vezes, desmerece o primeiro diante deswgmia do segundo; em favor de uma
discusséo que dé conta de perceber como as dt@scias se atravessam, conforme uma rica
atividade sensorial (ou estéticastesia e, a0 mesmo tempo, de significancia (com a ania¢a
de multiplos sentidos).

E importante lembrar que, conforme avaliou certa Maroldo de Campos, ao se
atentar para o problema do livro: “Em 1962, Marp@ta, das fileiras doouveau roman
lancou um livro composto de paginas soltas, quenmu ser baralhadas e lidas em qualquer
ordem”, no entanto, “a tentativa de Marc Saporthunela em fracasso porque no texto, na
linguagem, ele ndo aplica um tratamento inovadarespondente a originalidade do
agenciamento estrutural da obra. Trata-se [apei@slm texto convencional estruturado
inconvencionalmente™

Junto ao livro, portanto, a letra, a palavra, &dr@odem ser encaradas também,
inicialmente, como uma forma circunscrita, fixagorosa onde vem morar a literatura (este
contorno verbal que Haroldo de Campos chamaria “dd palavr&®). Quando suspende,
porém, uma relacdo univoca entre os pares sigmiéezferéncia, por meio de uma
desfuncionalizacdo da lingua corrente, excede ampa estratificador para operar como um
tensor de desterritorializacdo do codigo. O agemeido de palavras torna-se abertura de
onde transbordam os sentidos que se multiplicam teassformam rapidamente. A palavra,
em Galaxias passa a ser, com isso, um elemento movel quéase desalia a outros(as),
segundo conexdes transitorias que transgridem idefixdos significados e os espacos
delimitados das sentencas e das paginas, comosp@eie de inundacao.

Tendo em vista essa mobilidade, pretendo expor comcesteira de autores que
propuseram um trato radical com a palavra, coméogm@s e com o livro (como Mallarmé e
James Joyce), Haroldo de Campos, @alaxias vai também em busca de uma nova
possibilidade de texto, ativada pela mobilidadéivdio e da lingua, sendo o primeiro tomado
agora como um problema de linguagem, de escrita.

Comeco, entdo, a me mover entre os sentidos a sewaesiruidos ao longo da

leitura, lembrando que a movéncia implica o comtimsurgir de uma “delenda esquiva”, nas

19 CAMPOS, 1977, p. 29.
0 Ver Galéxias 2004, “o que mais vejo aqui’.
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palavras de Haroldd Pelo movimento errético do livro, tentarei tragar caminho préprio
que dé conta, acima de tudo, dessa errancia qe#areg repele as sistematizacdes
ossificantes. A nova possibilidade de texto de larmpera, como se vera, uma certa
destextualizacdo da escrita, que recria (deslezapedes de textg de escrita e, sobretudo,
de livro, tirando-as incansavelmente do lugar. a&st de uma perpétua mobilidade das
nomeacoes.

E importante ressaltar que o caminho tomado tewsogoonto de partida, além da
leitura deGalaxiase de textos criticos da autoria de Haroldo de @&mgstudos relacionados
a fortuna critica do autor. Dentre os autores cudribuiram para o percurso escolhido,
ressalto: Benedito Nunes, Jodo Alexandre Barbosalrés Sanchez Robayna, Flora
Sussekind, Maria Esther Maciel, Luiz Costa Limae®e Sarduy, Donaldo SchiilférDentre
0s varios pontos abordados por esses criticognsalios aspectos relativos Galaxias
convergentes com as posi¢des criticas aqui asssmidéema da viagem convertido em
mundo-linguagem (Alexandre Barbosa); a escritaraoot“equilibrio estavel do signo” e a
viagem no “sentido alucindbgeno do termo” (Severad®g, a viagem que se produz,
singular, sem fidelidade a memoaria (Costa Lima)pastos de epicidade na obra de Haroldo
(Schiiller) e, ainda, a nocao do texto como cenasguautodesenha (Robayna, com sua idéia
de uma “cenificagao textual”), segundo uma metaliggm que aproxima o sentido de um
ponto de ilegibilidade, que resiste a integragacifiga junto a um referente. Serd com
Sussekind que se investigara a metamorfia dasagar para chegar ao hibridismo dos
géneros como marca recorrente nas poéticas masstesc recorrerei ao ensaio sobre as
travessias dos géneros de Maria Esther Maciel.

Foram ainda de extrema importancia os estudos desaduardo Lima Machado e
Rodrigo Guimaraes Silva, que realizaram teses detdbedo com base em@alaxias O
primeiro, em 1996, se dedicou a analise e avaliggapresenca dos géneros literarios no

livro, ja o segundo prop6s, dez anos depois, umdestomparativo das obras de Altino

21 Galaxias 2004, “cadavrescrito vocé”.

2240 texto resiste o texto (...) [mas] seu avessbtgxto”. Galaxias 2004,“0 que mais vejo aqui”)

28 Os titulos dos textos dos autores mencionados¥adrez de estrelas: Percurso Textual, 1949-74”
(NUNES, 1979, p. 143-145), “Um cosmonauta do sigaifte: navegar € preciso” (BARBOSA, 1979,
p. 11-25), “A micrologia da elusdo” (ROBAYNA, 1979, 127-141), “Galéxias’ e a sequéncia
poética moderna” (SUSSEKIND. 1995-96. Disponivel cem
http://www.revista.agulha.nom.br/fsussekindO1.hgml “Travessias de género na poesia
contemporanea” (MACIEL, 2006, p. 209-215), “Arabesale um arabista: Galaxias de Haroldo de
Campos” (COSTA LIMA, 1989, p. 321-359), “Rumo a cwetude” (SARDUY, 1979, p. 117-125),
“Un lance de nadas na épica de Haroldo” (SCHULLER998, Disponivel em:
http://schulers.com/donaldo/haroldo/index.htm.)
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Caixeta de Castro e Haroldo de Campos como poétlaaslesconstrucdo, a partir das
reflexdes de Jacques Derrida e outros pensadoresgddo XX. No que diz respeito a
elucidacao de aspectos de minha pesquisa, destatese de Carlos Eduardo Lima Machado,
as minuciosas comparacdes que faz entre a poéi€awhpos e dos autores: Pound, Joyce e
Mallarmé. Sobretudo interessam a este trabalho beereacdes que propde sobre as
ressonancias contundentes erthaaxiase a obra do autor do “Lance de dados”, que ndo
ignora, inclusive, o problema do espaco da esdNtatese de Rodrigo Guimardes Silva,
encontrei uma analise sofisticada e llcida solaien@nsédo da escritura galactica cojmgo,

a luz de conceitos desenvolvidos pelo pensamelisofico contemporaneanclusive de
Gilles Deleuze.

Os ensaios e as teses mencionadas seréo nestéadé&sdrazidos a tona a medida
que a leitura desalaxias que aqui se tece suscitar questdes ja discutidsses textos.
Diferentes dos trabalhos ja realizados sobre a galdctica, entretanto, esta pesquisa optou
por partir daguestao do livrpe as implicacdes desse objeto para os percueskestara, para
chegar, depois, ao texto verbal. O texto verbal,sp@ vez, conforme se vera, nos lancara
novamente a reflexdo do livro, uma vez que, deoiiteas coisas, evoca constantemente o
significantelivro, segundo diversas significagdes.

Ao quadro critico apresentado, acrescento WaltejaBgn, Umberto Eco, Maurice
Blanchot, Roland Barthes e, sobretudo, Gilles Dsewma vez que lancam luz para o
problema do livro (Benjamin), para o livro em moeimto (Eco), para a dispersdo da escrita
(Blanchot), para a pluralizacédo (Barthes) e dastealizacdo dos sentidos (Deleuze) cara a
certas literaturas.

No Capitulo I, uma questdo central serd primeirdeneielineada: o objeto livro
como espaco interventor da escrita, a fim de, arphai, ser possivel vislumbrar a estrutura
mais geral da escrita ei@alaxias cuja dispersdo é, em primeiro lugar, efetuada pel
organizacdo em permuta desse objeto. Trata-sefiagigio, de uma incursdo nos suportes
técnicos modernos - alguns deles tematizados pojaBén - para chegar a discussao das
transformacdes sofridas pela idéia de livro naacdes literarias mais recentes. Farei, em
seguida, uma conexao entre o objeto livro e o |pmpartir de considera¢cdes como reducéo
da escrita, mobilidade textual e leitor-operadanmnco objetivo de, pelo cotejamento de
objetos distintos — o jornal e o livro, lugares erdal literatura se apresenta -, ser possivel
enxergar as relagcdes que mantiveram sobretudo mmsrdo século XX. A partir dessas
relacdes, assinalarei a valorizacdo do espaco crétaefiteraria moderna, tomado como

unidade significativa de composicéo.
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Amparada pelo livro tal como concebido &alaxias e vislumbrado por Mallarmé,
pretendo, pois, refletir sobre como o0s aspectosenag desse objeto — mobilidade,
intercambiabilidade, descontinuidade — efetuammdigaracdo de uma nova fisica do livro.
Para balizar tais reflexdes e andlises, serédo medtis as idéias de Umberto Eco em torno
daobra em movimentdA partir delas, abordarei como o livégaléxiaspropde uma forma
gue se constitui a partir de uma recusa do temgaotiigico e discursivo, e convida a um
percurso por caminhos incertos, preservando oitdimo junto do limite®*, atrelando rigor e
acaso. Nesse capitulo, as criacdes de Mallarmardjodh nortear as reflexées tecidas, uma
vez que, de modo similar, apontam também para @asnpossibilidades de composi¢cédo do
objeto em questao.

No Capitulo 1] a discusséo tentara ir além da abordagem de wiwa fio livro. A
partir dos pressupostos ja apontados no primeipitwa, referentes a mobilidade e a
mecanica pouco convencional @alaxias apontarei como ha também, nessa obra, uma lida
pouco convencional com o texto verbal, uma vez sgieabre para um campo vasto de
subdivisGes e de sentidos moventes.

A partir da discussdao de um livro moderno, contrdvmm-imagem do mundo,
ressaltarei as reverberagfes de certos aspectogdianidade erfsaléxias sobretudo no que
diz respeito a uma preocupacdo mais detida paraadorguagem. Nesse capitulo, 0os ensaios
criticos de Haroldo de Campos em torno da litesatnoderna, textos de Roland Barthes e os
ensaios ja publicados sobre o “livro de viagengingganhardo meu trajeto. A discussao da
experiéncia de uma dobra da escrita — 0 poemaaritirelacionada a modernidade tal como
concebida pelo autor dgalaxias,serd fundamental para a compreensao do contetéttices
inspirador do livro e de sua concepcdo em muitobités consonantes com 0s valores
modernos de escrita literaria, em que se ressaltardidura do texto, os fluxos e refluxos da
linguagem. Em seguida, procurarei apresentar agudirecdes de escrita e de leitura e
discutir como, enGalaxias alcanca-se uma viagem na linguagem, que relacaznoc¢des
de espaco e de tempo referenciais. Nesse ponfofusetamental ativar a rede de sentidos do
meu objeto de pesquisa - que renomeia constanteneetivro, como ‘“livro de viagem”,
“livromar”, “mulherlivro”. Investigarei o fluxo e dluidez dessa escrita, que resiste aos
arremates referenciais e apaziguadores e as fatagsdas que o texto possa sugerir. Nesse
momento, a andalise se detera, em especial, nasasagitrechos de celebragdo epifanica e

imagética, em que a metamorfia das figuras e asatiissolucdo das imagens tornam-se

4 BLANCHOT, 1984, p. 112.
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mais evidentes. E importante lembrar que a esde@alaxiasnio funcionard apenas como
foco de analise, mas como instrumento critico padiscussao tedrica a ser tecida, dada a
capacidade da obra de chamar atencéo para os oealehsa experiéncia estética. Falando
com Maria Esther Maciel, trata-se de perceber tpmia e pratica se espelham, se elucidam,
dialogam e, em muitos casos, se mistufam”

No Capitulo lll, procurarei deter-me na construcgi&osentidos na obra, capaz de
vazar os limites da péagina e transpor também assipfies de uma lingua categorial. Para
tratar o sentido em rede — recobertaridtiplicidadese devires que ndo estabelecem filiagao
— recorrerei a Gilles Deleuze e Félix Guattari, guepdem a possibilidade de um livro
rizoma Trata-se de ver comBalaxias assim como o livro-rizoma deleuzeano, investasse
alianca antigenealOgica operada pela conjuncadotety como na alianca inclusiva/disjuntiva
de “e/ou”, que desenraiza a fixidez do verbo “s@gla l6gica do “e/ou”, torna-se possivel
pensar em estados sem esséncia e na justaposg;é@dedancas, segundo o olhar do filosofo
sobre a inclusdo de mundos divergentes préprigedebarroco — operagcdo com a qual o texto
galactico se comunica. Pretendo mostrar como mo Galaxias que faz variar as definicdes
de livro, escrever(sem fixar nenhuma), propondo constantes linhafuda na lingua
corrente, instala-se um lugar sem localidade, ordia € definitivo, o lugar dentre “riacho

sem inicio nem fim, que réi suas duas margens ei@dgelocidade no meié®.

*MACIEL, 1999, p. 28.
* DELEUZE, GUATTARI, 2004, vol. 1, p. 37.
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Capitulo | — “quadro negro cambiando orden$® o livro e a disperséo da
escrita

Em torno do objeto livro: histéria e as novas confjuracées

“onde tudo parece ndo caber mas cabe”
Galaxias “cheiro de urina”

“e cabe aqui por que descabe aqui”
Galaxias “neckarstrasse”

Na introdug&@o, mencionei que, nos textos de Hard&l@ampos vém a tona autores
de linhagem diversa. No que diz respeito as didesstecidas em torno das transformacdes
técnicas do ultimo século e da histéria literaviautor aproxima-se, muitas vezes, das teorias
benjaminianas concernentes a postura que se dsumiagliante do passado e do presente.
Acerca da nocao de tempo, sobretudo em muitosudessesaios criticos, Haroldo de Campos
revela uma aproximacao em relacdo ao modo comoeWWBdinjamin se posiciona perante a
Historia, uma vez que ambos propdem uma espécievadvimento do modo como foi
escrita por meio de um embate com o presente.sigsificava, para Haroldo de Campos,
invocar escritores esquecidos pela leitura ofidéhistoria, uma vez que lidos simplesmente
com “olhos do passado”. As obras desses autoresiadhs pela critica historicista, nao
figuravam, assim, nos manuais de literatura at@oeobnhecidos. Benjamin, por seu turno,
problematiza a nocdo de histéria — progressivatimea — e propde uma critica como um
movimento ensaistico tanto politico quanto estético

Para Haroldo, torna-se fundamental abandonar umstariai da literatura que se
compds como uma evolucao de influéncias, segundgoarmem causalista que funciona em

favor de uma circunscricdo de autores menores @resii No lugar dessa atitude

7

2" O titulo deste capitulo é um excerto @Galaxias localizado na pagina que se inicia com “a
liberdade tem uma cor”. Nas ultimas quatro linhessd pagina, Ié-se: “steel corp niumeros e letras na
esteira luminosa uma constelacdo mével no granddrquegro cambiando ordens com um tinido de
chapas metalicas este livio ndo tem mais de umagagas esta milfolha em centifélios when the
circuit learns your job what are you going to der@gagourora”. Importante ressaltar que, conforme
apontou Georg Otte (1994), a palawild, do alemao, significa “quadro” e também “imageidg.
Sternbildremete, por sua vez, a “constelacdo”. Cf. OTTR419. 118.

?8 Cf. CAMPOS, 1976, p. 14.
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“compassiva” e das “escolhas consuetudinarias daaspde florilégic®, Campos propde
outra visada para o passado nacional, possivelyparsujeito inscrito no presente, a fim de
recriar esse passado.

Walter Benjamin, a seu modo, também se volta pgrassado/presente. Para ele, a
histéria ndo avanca segundo uma progressao psekitia este modelo opbe-se “uma imagem
da histéria como acimulo de catastrof&stlesse sentido, “sua teoria da histéria e da multu
descortina 0 passado e suas ruinas, sobre ascquatsuimos nosso presente, como um Unico
e gigantesco arquivd”.

Ha, portanto, em ambos escritores-pensadores, uimalacdo do passado com o
presente (visada diacronica e sincronica), em guenodifica 0 outro: passado e presente se
transformam mutuamente. A partir do presente padser construida uma “histéria a
contrapelo®?, que traz & tona o que foi silenciado pela hiatéficial. E no agora que deve
infiltrar o passado estilhagado e arrancado de famsd’ contexto” para cintilar num presente
que “escreve a histéria”, e torna o passado umpetncia tnica®.

A visada de Campos para a historia implica a resgdnidade do criativo (0 que é
relativo ao presente - vivo, em movimento) que, @@ara Benjamin, condiciona-se por uma
inscricdo num tempo atual, uma “poética situadp 0 pode assumi-la um homem datado e
inscrito num dado tempo histérico, o presetiteConsiderando, no entanto, o continuo
perder-se do tempo presente (tornando-se sempnm jpassado), seria preciso constatar a
relatividade e flexibilidade de uma critica que cemstroi a partir dessa premissa — que
absolutamente ndo pode se fixar como uma leitunanall verdadeira. Em outras palavras,
essa critica nunca assumiria uma leitura final éfiniiva do passado-presente literario, mas
uma leitura em processo.

N&o se trata, portanto, para Haroldo ou Benjamm,recusar a historia e a
possibilidade de situar um dado histérico em umtecdn cultural. Ambos propdem, em
resumo, que a acao critica sO ocorrerd de modsfatatio se o olhar para a historia se
mantiver articulado ao presente de cultura. Sege@sde presente, faz-se necessario criar as

2 CAMPOS, 1976, p. 14.

% SELIGMANN-SILVA, 20086, p. 48.

¥ SELIGMANN-SILVA, 20086, p. 49.

%2 \er BENJAMIN, 1985, p. 225. Esclarece Gagnebin guestoria a contrapelo ndo é a historia dos
vencedores, “mas aquela que poderia ter sido ogtra,foi sufocada, mas deixou interrogacoes,
lacunas, brancos que s&o tanto sinais de alteridatdke resisténcia; esses sinais, cabe ao presente,
justamente, reconhecé-los e, quem sabe, retom@-lssumir suas promessas de alteridade e de
resisténcia na luta histérica e politica atual’A@NEBIN, 2006, p. 52.)

% BENJAMIN, 1985, p. 230.

% CAMPOS, 1977, p. 216.
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préprias estratégias de leitura, que permitem aqudagem os olhos de direcionamentos
passadicos e engessados.

Nesse sentido, trazer a tona alguns aspectos tdaidnido livro, relacionada a outros
modos de veiculacdo da palavra escrita, sera reeaessfim de embaté-la a atualidade do
livro como foi configurado ersalaxias

Walter Benjamin, voltando-se especialmente parateé @nematografica, em que
identificava um sentido propagandistico (usado, gga@mplo, segundo esse pensador, em
favor do fascismo), ressaltava os problemas trazpido desenvolvimento da técnica, uma
vez que o desenrolar da “reproducdo em massa ponds de perto a reproducdo das
massas®. Nos grandes eventos histéricos, como os espetidel guerra, a massa pode ser
captada pela camera e ver seu proprio rosto. Nesge a humanindade torna-se “espetaculo
para si mesma®, fato que as aliena no prazer estético de suaiardestruicdo — isso foi por
Benjamim chamado de uma “estetizagdo da politica”.

Ainda sobre os meios de reprodutibilidade técnid&se que Benjamin avaliava
ainda que o avanco da reprodutibilidade técnicandbém quem lesa um olhar sacralizante
que se direcionava a arte, tomada antes como otgetwontemplacdo cujo acesso estava
sempre restrito a poucds

Investigando a historia do livro por meio de um#tava Idade Média, verifico, por

exemplo, que a

encadernacdo de ourivesaria, que respondia materegdes artisticas e de
luxo do que ao desejo de proteger o livro, comsistn “placas de madeira
ornadas de marfim esculpido, de prata ou de oatmalknado e incrustado,
ao mesmo tempo, de pedras preciosas, de pérolasesndhlte pintado”.
Esse tipo de encadernacéo era usado sobretudopdiraos de igreja, e
por isso se conhecem igualmente pelo nome de “entagbes de altaf”

E possivel observar que, desde que multiplicadolaarmente (gracas, nesse caso,
principalmente a grande imprensa e a fotografi@ljeto artistico ganhava mais mobilidade,

uma vez que transitaria, assim, fora da fronteasrduseus ou de qualquer outro espacgo que

% BENJAMIN, 1985, p. 194.

% BENJAMIN, 1985, p. 196.

37 Cf. BENJAMIN, 1985, p. 165-196.

% MARTINS, 2001, p. 109. Trata-se de uma influéngizantina, “com seu amor desordenado da
riqueza e da ostentagdo. A ‘encadernacéo bizardaracteriza-se pelo abundante emprego de placas
de ouro e de pedras preciosas, dentro das qua@nservava o manuscrito”. (MARTINS. 2001, p.
109) Apés isso, a encadernacao é influenciadagstim gotico e, em seguida, os livros passaram a
ser produzidos em couro, método ja usado pelogsgirab
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restringisse seu “contato” em funcdo de uma postistanciada e mantenedora de sua aura.
Fora do ambiente das colecfes, o objeto artistippfanado, maculado pela aproximacao

dos sujeitos que com ele passam a interagir. Agudaa auratizacéo da arte ndo seja abolida
por completd’ - uma vez que ela pode ser identificada aindaliassatuais - a relacdo suijeito

e objeto artistico, apdés o surgimento de novasotegias de reproducgédo, transforma-se

substancialmente. O objeto de arte desveste-seuwl@golucro sacralizante para entrar no

circuito de uma sociedade de consumo capitaliseapggssa a o adquirir como adquire as
demais mercadorias que fazem parte da vida modernaco dessa sociedade o intenso fluxo
de artigos e pessoas, concentrado, sobretudoraradeg cidades.

Diante da grande mobilidade de pessoas e mercad@@ndo que nas Ultimas estao
incluidas as obras de arte que passam a ser nodimefate vendidas e adquiridas devido a
seu barateamento e a intensificacdo de seu tramgito o desenvolvimento das novas
tecnologias (de reproducdo, de comunicacéo e ®spmaie) — 0S sujeitos se véem num
contato “corpo a corpo” com o objeto artistico, ,qeredo, se objetaliza.

Embora sua cépia indefinida aponte para uma etg@wdo original, uma vez que
ele pode ser infinitamente reproduzido e, por i€s0, tese, nunca sera extinto, o objeto
copiado, passado de “m&o em mao”, trazendo as sdecaua troca (um livro, por exemplo,
gue tenha passado por varios donos, possui seuiahébeiginal” singularizado — ou, como
gueiram, danificado - por rabiscos, assinaturagcasa arranque de folhas, dobraduras)
impele a aceleracdo de seu fim, de seu desapardoindeefemeridade do jornal €, assim, um
tipico exemplo dessa nova configuracdo: em 24 hdeasa de servir como fonte de
informag&o para o homem moderno para exercer aldungéo bem menos nobre dentro da
organizacdo familiar burguesa. Rapidamente, o papekcrito, a cara informagdo a que o
individuo moderno parece dedicar atenta leiturarssformados em lixo.

A desvalorizacdo representada por sua efemeridalm ecessibilidade facilitada,
soma-se a busca por um custo cada vez mais bdigbd® no ato de sua aquisi¢cdo. Diante
da ordem capitalista de consumo, cabia reproduaiteade modo que o produto final fosse
adquirido em larga escala, gerando lucros cadanaares para quem se aventurasse nessa
empresa. Para baratear os custos, portanto, esmeadavel que o suporte onde seria

reproduzido um dado objeto fosse “bem” aproveitasim €, deveria haver uma economia

% A auratizacdo da arte ainda persiste e pode slembrada mesmo no que diz respeito a ultima arte,
conforme avaliou Georg Otte, quando se verifica“Quaultiplicacao técnica de um filme certamente
contribui para a aproximacdo entre a obra de arte eublico; trata-se, no entanto, de uma
aproximacao meramente fisica, que néo facilitassg@mente o dialogo do individuo com a obra”.
(OTTE, 1994, p. 122.)
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que privilegiasse um suporte inferior, cujo espsgwisse apenas como “recipiente” de uma
arte, em fungéo do baixo custo.

O jornal - por meio do qual se divulgavam nao apentormacdes a respeito dos
acontecimentos recentemente ocorridos no mundaenoune determinado local, mas também
uma parcela de literatura, como os folhetins — éobjato representativo dessa nova relacdo
entre a arte e seu suporte, facilmente vislumbeadameados do século XIX, em que se
desvaloriza (conforme uma busca pelo barateameatsed preco) progressivamente o
suporte a fim de facilitar a sua acessibilidadegcassibilidade de um contetdo artistico
“abstrato”.

Os novos modos de interacdo com a obra tornam aimdividuo que com ela tem
contato alguém que passa a agir sobre o mater@ltgm nas maos. Oposta a atitude
contemplativa que prevalecia na concepcéao clasicarte, a postura moderna incita que o
objeto artistico sofra interven¢des do individuogaal é enderecado. No que diz respeito a
literatura, o manuseio aleatério das paginas dejpoas marcas deixadas na margem de um
livro por seu leitor sdo os primeiros sinais de umogicdo cada vez menos passiva dos
sujeitos (leitores) ante as obras que circulam noda moderno.

O processo de interagdo entre objeto e homem,jécado com o jornal, sera
claramente intensificado sobretudo na segunda metadséculo XX, quando as inovagdes
técnicas, especialmente no que diz respeito aosnémnda comunicagdo — em que a
comunicacdo de massa multiplica suas veias —, nesgafoco de atencdo ndo apenas pelos
conteudos que veiculam, mas pelos novos modos deullacdo artistica que tornam
possiveis. Aos suportes de veiculacdo da cultdi@arte passa a ser dado, pois, novo acento,
uma vez que cada um traria consigo uma possibéidettiita de composicao/recepcao.

Para ficar apenas dentro dos limites da escrita, jeenal representou um momento
inicial em que o sujeito comecava a conquistar garama posicdo mais interventora e
participativa diante daquilo com que estabeleciatato, postura essa que pode ser
simbolizada, dentre outras coisas, pelo surgimdotespaco “cartas do leitor”, destinado a
publicacdo de seus comentarios e/ou criticasteanet ja no fim do ultimo século, pode ser
localizada como ponto culminante desse processstaNitima, como declarou Luis Alberto
Brand&o, no curto ensaio “Literatura e Esp&tod propria nocdo de autoria passa a ser
questionadd, uma vez que muitos dos textos nela veiculadosmaskr alterados e reescritos

0 Cf. BRANDAO, 2008, p. 6-9.
41 Nesse ensaio, Branddo afirma gue “a grande meb#idlos textos, tanto no sentido de seu transito
guanto no que se refere a possibilidade de seremadbs (e a suspensao torna-se seu estado mais
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livremente pelos internautas. A praticadimit-yourself iniciada no jornal, é ai intensificada
substancialmente. O surgimento idéernet implicou ainda que a literatura (de um modo
muito perceptivel), além dos livros, passasse aeabzar em larga escala também nos
ambientes virtuais, o que torna a discussao eno onobjeto livro — as duvidas sobre a sua
permanéncia e as transformacdes que sofre - nmafiwpa para os tempos recentes.

E com ainternettambém que se conhece um continente de escrigasmepaga ou
se transgride o limite da pagina do livro (ou dm@), uma vez que na rede tudo pode ser
inserido. O espaco, uma vez virtualizado, resolverablema de seu achatamento — nos
espacos publicos urbanos e na economia tipogrdficéivro e do jornal -, abrindo-se a
profusdo indefinida de textos, literarios ou nd® adtores conhecidos e anénimos. Trata-se,

com a hipertextualizacéo propria dos espacos digda fazer

do texto um objeto movente em que cada palavra & alpertura apenas
inicial a um universo potencialmente infinito dettes. O hipertexto é vazado,
atravessado, faz e refaz conexdes o tempo todeleSgréprio mantém sua
instantaneidade de atualizacéo, sob ele reflui ib@respaco em movimento
ininterrupto. Por consequéncia, cada texto se foema em uma matriz de
textos potenciais, se distende para além de urtelimaterial, como a pagina,
e se torna infinitd?

A facilidade de acesso dos leitores aos textosiané com a grande imprensa, traz
consigo a facilidade de publicacéo, potencializeola ainternet- em que qualquer pessoa
pode, sem muita dificuldade, publicar seus escatusitesou emblogsdiversos. Por outro
lado, a configuracdo de um espaco cada vez maisalatizado como mternet(democracia
evidentemente relativa, visto que o acessmtérnet estd ainda longe de ser irrestrito),
viabiliza uma proliferacdo de conteudos de qualgespécie, 0 que poderia parecer
desanimador diante de uma desorientacdo causadanplel critério de publicagdo entédo
vigente no espaco virtual. Fazer elucubracfes salmeernete seu destino é, no entanto,

tipico), cria novos modelos para a noc¢do de autddiEm dos blogues e dos sitios interativos, ja
existem experiéncias de autoria compartilhada, ossesultados ainda ndo se revelaram muito
animadores (exceto, & claro, pelo horizonte quenalir (BRANDAO, 2008, p. 8.) E claro que a
nocdo de autoria foi sempre discutida no ambitdedda e da critica literaria, no entanto, as obras
literarias, desde que se desvencilharam dos mifisgaram a ter uma realidade propria, trouxeram
consigo uma assinatura que relacionava, de um moodde outro, uma escrita a um individuo
empiricamente identificiAvel por meio do nome. Corintgrnet os textos passam a ser escritos,
modificados, cortados, corrigidos, por um numendefimido de pessoas que acessam a rede e com ela
interagem, compondo escritos coletivos, donde ungit@l” parece estar sempre perdido.

42 PENIDO, 2008, Disponivel em: http://www.letras.gftvr/atelaeotexto/artigo _penido.html
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tarefa bastante delicada, uma vez que estratégipsodura e algumas garantias de navegacao
— selos de qualidade que informam a confiabiliddmksitese de seu conteddo — sdo o tempo
todo criadas e o tempo todo quebradas, transgsedida

Interessa-me pensar, entretanto, até que pont@ cltpmamos até agora “suporte”,
por exceléncia, do cédigo verbal, isto €, o livnterfere na escrita, em particular na escrita de
Galéxias, e em como essa escrita € capaz de ultrapassaeteasnmhacées de um meio
material — e, portanto, contido, limitado -, airglee ndo esteja inserida na trama infinita do
espaco virtualGalaxias de certa maneira, adianta, como se vera, a esafigo de um tipo

virtualizado, vazado e movel de texto, operada dgmelos meios digitais.

Nos dominios do livro

Voltando, por ora, aos dominios do livro, ressatjai que sua disposicdo material —
um conjunto de folhas atadas por uma extremidage,pgpssui uma capa, uma contracapa,
margens, inicio e fim — atravessa 0s séculos emmaom as inUmeras transformacodes
técnicas jA mencionadas, insiste ainda em “guanlascrito literario.

Retomando a sua longa historia, a fim de confrémt-atualidade e aos vaticinios
direcionados ao futuro do livro, verifica-se queaaricdo do papel na Europa, que vai
compor o que aqui chamamos de livro, ou seja,ro like papel, “o que teria ocorrido com o
estabelecimento de uma fabrica na Espanha, em “?1#ethonta & Idade Média, embora esse
material tenha sido criado, segundo Martins, maisd anos antes pelos chineses. Atrelada a
uma suposta crise da civilizacdo, atestada ponalgasquisadores, a desaparicédo do livro foi

por muitos prognosticada

o livro se manteve como um porta-voz silenciosg@éonsamento humano.
(...) Presente em nossos dias na forma retangolacddice, tendo por
suporte o papel de celulose, vé-se condenado a aumta existéncia:

quarenta, cinqiienta anos. A par disso, alguns diagos previram a
substituicdo do livro pelos veiculos eletronicosarshall McLuhan chegou
mesmo a fixar o0 ano de 1980 para as exéquias, n&aBs Morreu naguele
ano, por mera coincidéncia, foi o profeta. Suaitiigio, a Marshall

McLuhan’s Center of Culture and Tecnology poucogerdepois também

“*MARTINS, 2001, p. 112.
4 Sobre isso, cf. MARTINS, 2001, p. 415. Sabe-se dasde as lajotas de barro da Mesopotamia — 0s
primeiros suportes da palavra escrita -, a idéiadesempre esteve atrelada a idéia de civilinaca
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desapareceria. Se é verdade que a televisdo tdnbadio para a preguica
mental e atuado como uma concorrente do livro, niadendo para
estimular a leitura, também é fato comprovado qugantidade de obras
impressas continua crescendo em escala mulidial.

A migracdo dos livros para os ambientes virtuass guais se divulgam obras
inteiras de autores em publicacdes eletronicaspaéare dissipar o crescimento e ampliacéo
do publico consumidor das brochuras. A populariddaternet pode, por outro lado, por
ser também um suporte para a divulgacédo da patmerita, impelir a popularidade do livro.
O proprio crescimento do nimero de sebos virtuaigigura um relevante sintoma desse
fato, uma vez que muitos deles sao lojas, espahpd® Brasil inteiro, cujas vendas se
realizam exclusivamente viaternet Através dela, tem-se acesso, com as devidas;@iaga
de preco e de conservacao, a obras raras, livgmaekos, que, compradas palgernet sao
enviadas diretamente as casas dos consumidoresau@ega havia notado que “as brochuras
crescem em popularidade, ao mesmo tempo que mainern de pessoas compram pelo
correio volumes caros, belamente ilustrados. Asiigs [virtuais ou ndo] multiplicam-se em

ndmero e muitas, creio, crescem em qualiddde”

Apébs o crescente barateamento do livro observade &fade Média até o século
XIX e XX, com a ampliacdo de seu acesso gracasisotidacao da grande imprensa, pode-se
perceber, nos dias de hoje, uma certa “re-feticAi@ado livro como objeto, verificada, por
exemplo, nas belas, interativas e luxuosas pulflesada editora Cosac Naify. Justamente por
seu caréter interatiVg o livro contemporaneo luxuoso, embora de precis rato, ainda
sustenta uma tactibilidade que repele o retorngagatal auratizacdo. O fato remete, de toda

maneira, a uma renovada atencdo dedicada ao fenéimey) seu consumo e seus potenciais

> CAMPOS, 1994, p. 221-222.

“ DESSAUER apud CAMPOS, 1994, p. 223.

47 Vejam-se também as composicdes de livros-objetogpoemas-objetos), em que as folhas podem
ser dobradas e desdobradas, ganhar formas inssgiadaneio do manuseio do leitor.
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modos de transformac&plembrando que o livro foi capaz de atravessaéeslos, mas néo
se manteve intactt.

E possivel inferir que, sobretudo com o processondelernizacdo, os livros
modificam-se junto as transformacdes sofridas tampéla literatura. A modernidade traz
consigo a aceleracdo das mudancgas no campo litemdaircadas, como ja dito, também pela
aceleracdo nas inovacdes tecnoldgicas (que abralegere outras coisas, 0s meios de
comunicacao, de reproducédo e de transporte) ecpesgente questionamento de sua época,
que lanca, o tempo todo, a literatura e o livroceisis (em critica).

Se, como ja havia profetizado Walter Benjamin corfnage: “Tudo indica que o

%0 o livro sofreria diversas

livro, nessa forma tradicional, encaminha-se parseo fim
mudancas com o advento das experiéncias modetaasne seu formato material, de papel -

, ainda sim, ndo deixa de existir. A sempre citadse de Blanchot, a respeito do por vir da
literatura - esta caminharia, conforme o pensagorcEs, para seu desaparecimento - revela
uma questdo simildr N&o se trata de visdes apocalipticas de uma oaiste outra, mas de
reconhecer que a literatura ndo cabe restaurarstituir um lugar ou uma forma, mas forcar
o deslocamento imposto pelo limite de umdinigho. Nesse sentido, ao apontar para o
apagamento de seus contornos, direciona-se, alitarmoderna (ou pelo menos parte dela),
para a producdo do que ja ndo mais é literatura @literatura®®, como falou Haroldo no

texto galactico) e também, no caso @alaxias -e mesmo na obra de James Joyce e de

“8 O magnetismo que o livro exerceu sobre HaroldoCdenpos vem & tona com a minuciosa
configuracdo material e exploracédo do aspecto vdiaeus livros. Ensignantia Quase Coelum —
Signancia Quase Cé{1979), o leitor se depara com uma capa inusitddpljcada por uma dobra,
cujo centro é recortado de modo a dar forma a uml@ura, um quadro, que deixa ver o verso
dobrado da capa. Na parte interna do livro, ha émmbma série de paginas dobradas que permeiam
0s poemas do autor com imagens nao-verbais.

49 Ver-se-4 que o livr@Galaxiasaproxima-se da tactibilidade e da pratica dereipermitida
pelo jornal, exige uma mobilidade e um leitor-iptéte (ver, sobre isso, o item “O papel do
jornal e o valorespac6, presente neste capitulo). Entretanto, assim comoobra de
Mallarmé, ndo ha uma banalizacdo do texto segumda linguagem apaziguada, clara,
acessivel, habitual. Conforme sera mostrado no nsiegwcapitulo desta dissertacdo, a
pluralizacdo dos sentidos na obra galactica — quecp estar vinculada, em grande parte, a
um ponto de ilegibilidade — faz com que ela diflea(e mesmo resista a) linguagem cotidiana
do jornal ou da relacdo publico-texto que se eltabe por exemplo, com os folhetins.
Permanece, no livro de Haroldo, uma tensao entrenavimento que desauratiza (com a
abertura as intervencdes do leitor) e auratizee(iregio a facil acessibilidade dos ja pisados
caminhos da nomeag¢&o) ao mesmo tempo.

° BENJAMIN, 1974, p. 193.

°1 Para Blanchot, a pergunta: “Para onde vai a litea®y, tem como resposta a seguinte frase: “a
literatura vai para si propria, para a sua essgguai € o seu desaparecimento”. (BLANCHOT, 1984,
p. 205.)

°2 Cf. Galaxias 2004,“vista dall'interno”.
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Mallarmé -, conforme veremos nos itens subsequedteque subverte os limites do livro: o
livro é “deslivrado”, perde o centro, a unidade. ldasma maneira, segundo o que se Ié no
livio de Haroldo, escreve-se para “acaPacom a literatura, com a escrittifaescreve-se
“milumapaginas para acabar com a escritura paraecamcom a escritura para
acabarcomecar com a escritira”

Em Galéaxias o insistente apagamento das circunscricdes datdaes do livro e o
desejo de subverter uma realidade material refletel@sejo de abrigar, por sua vez, no livro,

o virtual e o que diz respeito ao infinito — o damtes — da escrita.

O papel do jornal e o valorespaco

“sua morte seu porte mindsculo vulcdo de maténieada’

Galaxias “isto ndo é um livro de viagem”.

Visto por olhos reprovadores ou nao, o jornal, gk linguagem empreendida
nesse suporte, seja pela materialidade que o wonsdrnou-se tema de muitos escritores e
poetas do século XIX em suas discussbes em tortitedgtura. Tomando primeiramente o
periodo que corresponde a segunda metade do séwehcionado, torna-se possivel
relacionar a grande imprensa aos rumos tomadosle destdo, pela literatura ocidental,
sobretudo a literatura dos consideradosdernos Edgar Alan Poe testemunhou, nas suas
obras completas, como o contato com 0 espaco filsicdmlha do jornal contribuiu, em sua
pratica escritural, para uma reducéo da escritaatprelesse ao limite imposto pela margem.
Ou a escrita abandonava-se ao préprio inacabampeel®,estética do fragmento, uma vez
gue o limite imposto pela margem era impiedoso eénluzia-se ao laconismo exigido no

novo suporte. A reducéo da escrita foi, para Poe,

3 «Acabar” reflete aqui o ato mesmo de comecar. Acabcomecar ndo sio, no texto, acdes que se
anulam.

> A palavra “escritura” é usada por alguns automeaa escrita que assume uma responsabilidade
com a forma, ou seja, @scrituraé a escrita do escritor (...), em que as palavdiassdo usadas como
instrumentos. (...). Em Barthes — e em outros sefBmceses contemporaneos, em especial 0s textos
tedricos do grupoTel Quel — a escritura substitui, historicamente, a literatura (a literat é
representativa, a escritura é apresentativa; ratlile é reprodutiva, a escritura é produtiva; jeitu

da literatura € pleno, pessoal, o da escriturautughte, impessoal; etc.). (...) [A escritura] é
intransitiva (ndo € uma ‘comunicacio’) (...)". (FRBNE-MOISES, 2004, p. 75-76.)

*° Galaxias 2004, “e comego aqui”.
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um sinal dos tempos; é o primeiro indicio de umeanera, em que se ira
caminhar para o que é breve, condensado, bemdtigerise ira abandonar
a bagagem volumosa (...). Comeca-se a preferirtilhagia ligeira as
grandes pecas. (...) o fundo dos pensamentos ispiergu. HA mais fatos
conhecidos e registrados, mais coisa para reflStimos inclinados a
enfeixar o maximo possivel de idéias no minimo aleme, a espelha-las o
mais rapidamente que pudermos. Dai nosso jornal&oal; dai, também,
nossa profusdo deagazines.

A concisédo dashort historiesvem a tona na cena literaria insurgente. O esgaco
escrita, a folha de papel, passa a ser consideedwdo cada vez menos negligente durante
0 momento da escrita ou da publicacédo. O texto demeder as exigéncias deste suporte, 0
jornal, claramente mais reduzido do que o livraaPse “adaptar” ao suporte de escrita das
massas, a literatura deveria, portanto, encarsgde tarefa de conter em si apenas o que lhe
for indispensavel — uma consisténcia substantivalida muitas vezes confundida com uma

simplificagéo (ou superficialidade) escritural,a&eristica dos resumos.

Rousseau, por exemplo, ainda em 1755, imbuido degseto iluminista que via
nos “grandes” livros a verdade ou a totalidade wdasativas, as quais, nos jornais, sO
poderiam aparecer na forma de pequenos relatas efmenos relevantes e assistematicos,
dizia: “O que é um livro periddico? Uma obra efémesem mérito e sem utilidade, cuja
leitura, negligenciada e desprezada pelos letrafoserve para dar as mulheres e aos tolos
vaidade sem instrucad” A fragilidade de seu material, ou seja, a predade da textura da
folha de jornal, que tornava sua durabilidade maitda, e 0 carater pouco questionador de
suas publicacbes (ainda no século XVIII) contribuipara que os peridédicos fossem
renegados pelos intelectuais que viam no livro itdopédico” — totalizador, explanador de
questdes sublimes e “Uteis” — um instrumento m@giddo de informacédo e pensamento. Mais
tarde, a adesdo das massas menos letradas, eidibdade, ou, para alguns, “vulgaridade”
da linguagem jornalistica, ainda serviam como aegjum para a critica do veiculo onde se

instalava, conforme esse raciocinio, uma “sublitegs.

* POE, 1944, p. 276.
> ALBERT, TERROU. 1990, p. 12
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Stephane Mallarmé, por exemplo, imprimiu nos sewsites obstinada atencéo ao
fenbmeno jornalistico. Seduziram-no, em grandesparimobilidade das paginas de jornal, a

tipografia variada nele estampada e as implicagésses aspectos nas praticas de I&ftura

Que relacao haveria entre o livro e o jornal apésargéncia da grande imprensa?
Certamente a importancia e abrangéncia do fenomngmediam uma postura indiferente ante
a sua aparicdo. Lembra-se de que a imprensa fticaliao atingir a grande populacgéo,
desempenhava, de maneira mais eficaz, a tarefavualgat rapidamente, pela palavra escrita,
0s acontecimentos ainda frescos do dia ou da sermRanautro lado, ndo poderia conter, em
sua reducdo tipografica, a explicacdo sisteméateaurd conteudo especifico, idealmente
esgotado pelas abordagens de uma retérica pretentatatalizante.

N&o cabe a esta dissertacdo, porém, avaliar odgamportancia que um veiculo
exerceu sobre o outro ao longo dos anos no queesieito a divulgacao da palavra escrita.
Faz-se necessario, contudo, associar o0 modo comresgimento da imprensa jornalistica
ocorre simultaneamente aos desvios sofridos pehint@ da literatura tal como vinha sendo

tracado, sobretudo, nos fins do século XIX.

A mobilidade do jornal e o novMayoutde escrita impressa em suas paginas seriam
grandes instigadores de uma virada operada pefatlita nesse periodo. Conforme expus, a
principio, o espaco da folha do jornal parecia ilmmar como um entrave ao livre trabalho do
acaso e do espirito poético, uma vez que havia ionitel a ser respeitado durante a
composicao do texto; o jornal, em sua velocidacelacédo, ndo poderia conter a “tagarelice”
dos livros, cuja materialidade, ela sim, é que Igezate se adaptava ao numero de paginas

escritas e enviadas a publicacao.

A literatura, no entanto, em seguida, ardilmententera esse problema do espaco
em seu proveito e seria ainda Mallarmé o poeta&@@onizar 0 Novo jogo que se estabelece
entre a escrita e 0 espaco da escrita nos fingddasXIX. O poema “Um lance de dados”
(1897) funcionou, nesse sentido, como um grande entomde desvio, em que a literatura
passa a se valer de um novo elemento de linguagesee corpo; isto €, a literatura, apos

%8 Cf. MALLARME, 1952, p. 378-382. Segundo Carlos Bdio L. Machado, Mallarmé imaginou “a
possibilidade de extrair da pagina do jornal suaataristica basica e empresta-la ao livro para
renovéa-lo totalmente assim como a estrutura de osiggo”. Cf. MACHADO, 1996, p. 21. E preciso
ressaltar, no entanto, que Mallarmé né&o era adeltoguagem veiculada no jornal, ja que atrelada a
l6gica da mercadoria e disponivel as massas. Rgrara ainda o livro 0 que interessava, era este o
“Instrumento Espiritual” que atraia suas reflex@gpara onde sempre voltava. Sobre isso, ver
HARRISON [et aliii], 1998, p.162-166.
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despertar para o valor do espago da pagina pacmposicao escritural, passa a se valer
desse novo principio na estruturagdo do texto, aomaade de criagao.

De modo mais claro, a variedade dos caracteregréficos, as diferencas no
tamanho das letras, 0 uso de outros elementosivisusacos, pontos, desenhos — e, de
maneira mais complexa, 0s espacos em branco tasaaglementos operacionais da escrita
literaria, marcam uma nova sensibilidade estétigs, gem tratar o escrito, 0 poema, como
fendbmeno exclusivamente sonoro-semantico, tomaaraa também como um conjunto de

multiplas relacées espacidlis

Un coup de désasceu de uma nova compreensao do espaco litedério
modo a poderem ai engendrar-se, por meio de nostgbes de
movimento, novas relacbes de compreensdo. Mallaser@pre teve
consciéncia do fato (...), de a lingua ser um rsigtele relacdes espaciais
infinitamente complexas (&)

E importante ressaltar que os estratos visuaisddomes do poema deixam de servir,
pouco a pouco, segundo essa nova sensibilidadey dostracdo ou suplemento de uma
escrita que se valesse apenas por seu conteldmsmantict’. A visualidade, conforme
explorada em indmeras obras modernas desde Mallamat#lita o espaco a se tornar

elemento ativo de criacao.

O espaco em branco, por exemplo, torna-se nao igne¢do de um lugar sem
palavras simplesmente. Trata-se, na verdade, derameco com responsabilidade semantica,
configurando, por isso, também uma escrita. PHp@ideMenezes esclarece que, nesse caso,
conforme foi aproveitado pela poesia concreta, fastgidade cede lugar a uma

* Essa sensibilidade visual seria efeito ainda demmwmento em que o pensamento ocidental
comecava a se voltar para alguns aspectos da aeoghinesa, que chega ao ocidente (EUA,
Europa, Brasil) via Ernest Fenollosa e Erza PoO@idCAMPQOS, 1977. Décio Pignatari, ao discorrer
sobre o pensamento visual, sinalizou certa vezegte “rompe o automatismo verbal — que nos
conduz a ilusdo de que as coisas s6 tem “signdicgdando traduzidas sob a forma logologica —
resgatando, regenerando e desvelando o maravithaado das palavras”. (PIGNATARI, 1987, p.
162.)

® BLANCHOT, 1984, p. 247

®. A obra de Oliverio Girondo, poeta argentino, é bom exemplo dessa transformacdo na
sensibilidade poética. Seus poemas — sempre ligadama atmosfera marcadamente visual —
apresentam, numa primeira fase, ao lado dos poeroasxto exclusivamente verbal —, uma espécie
de figuracdo plastica de seu significado elaborzla proprio autor. As ilustracdes representavam
pictoriamente o “sentido” do texto. Nas obras pastes, ha uma transformacdo em relacéo a essa
técnica, uma vez que a prépria configuracdo dmteatpagina passa a explorar suas possibilidades
espaciais ou icbnicas a partir do imbricamentoeeatrpor¢cdo verbal e ndo-verbal do texto. Cf.
SCHWARTZ, 1983.
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predominancia informacional, que retira a imagentalmpo das artes plasticas e a preenche
com carga semantica, a partir de uma composi¢céde asdormas visuais e as palavras se
ligam por elos de contigtiidade ou similaridafe’ branco torna-se a presenca de uma néo-

palavra, que mantém uma relacao ndo-arbitrariaapalavra em presenca.

Nos sonetos, categoria literaria classica por éxcéh, conforme se sabe, o espaco
exerce ali uma funcdo, uma vez que da a vista @osicio dos versos na pégina, o que
acarreta a sua configuracdo como tal. Tomado colemeamto engessado, 0 espaco
desempenha, nesses poemas, apenas valor coadjogagkercicio escritural, uma vez que
funciona apenas para marcar um ritmo sonoro quegpearia e, assim, deixar clara a
categoria na qual se insere o texto. E, entdopects sonoro dos versos o trago formal mais
relevante no soneto, subjugando o elemento espacis¢us propésitos. O espaco ai,

invariavel, ndo participa como agenciador autbndamoomposicdo, ndo pode §do.

Essa disposicdo hierarquica das instancias forrmaaddo poema passa a ser
transformada na escrita mallarmaica e ganha ou#iloses também nos textos de Haroldo de
Campos. Quando invade o corpo verbal do texto, mages 0 espaco como unidade
composicional — truncando a marcha das palavrasases, 0s versos -, aliado aos recursos
da tipografia jornalistica (e até mesmo da emeegenblicidade dos cartazes, reclames, e
outras espécies de propagandas) e a sensibilidéetgab expressa no ideograma, vai de
encontro a conexdo subordinativa entre termos@esa Combate “a hipotaxe hegeménica e
dominante” Hierarkhog, para instalar sua estrutura paratatica, “sobescamando de
Anarkhos o sem chefe, por baixo, mas permanentemente siN&>. A ordenacdo de uma
estrutura paratatica, que estabelece relagcbesardinadas (assindéticas e ana-légicas, ou
seja, que abandona a leitura estritamente logisa)mitira ainda a permuta de seus
elementos. Nessa anarquia da composicdo, a cdstparatatica vigera sob o jugo da
“coordenacdo infinita”, como salientou Décio PigmatCom esse percurso espacial, instala-
se, pois, uma nova sensibilidade de tempo poétjue, ndo mais se fia por nocdes de
sucessao e de consequéncia. O elemento visuahgamodo, entdo, a ordem pela desordem, a
permuta, o descaminho, traz, para seu jogo esritrcategoria imprescindivel do acaso e

propde uma outra pratica de leitura.

°2 MENEZES, 1991, p. 110.
® PIGNATARI, 1987, p. 160
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E sabido que no jornal ndo ha um movimento derkitleterminado: desafia-se,
desse modo, a linearidade do %00 leitor é quem deve “operar” sobre esse textoed
juntar (ou ndo) os fios soltos, pular as partesamwr do acaso. Em cada dobra deve, no
entanto, cintilar a sua “fileta de oufd”como diria Haroldo de Campos; ou seja, cada pagin
deve ser autbnoma em relacdo as demais para quegoo da aleatoriedade suceda
satisfatoriamente. O leitor desenha seu proprjetraobre um espacgo que oferece multiplas
entradas e multiplas saidas: qualquer ponto pade isgcio e o fim do percurso. O jornal é
um espaco movel que se (re)configura segundo o elbananuseio daquele que o recebe nas

maos, oferece fios e imagens a serem retecidadaancao inicio.

Tendo em vista essa nova possibilidade de dispodigdexto, vé-se que a virada do
espaco, no ambito literario, questiona a supremdeis leituras calcadas num tempo
cronolégico e dos arranjos lineares de composggmssibilita uma visada pluridimensional
da escrita — da escrita em dispersdo, como a daljae estrutura pluridivisada, como em
Galéxias— que foge a unidimensionalidade da progressédoaiex

Os espacos brancos e@alaxias

Pensando em como a questdo do espaco se refle@akirias observa-se, em
primeiro lugar, que as suas paginas em brancondiata os fragmentos escritos e sugerem,
com esse vazio, intervalos de leitura. Como lgdggnas em branco oferecidas como pausa
no fluxo da escrita? Em alguns trechos do livr@sbo¢co de uma resposta: as paginas em
branco seriam o “entre-espaco onde o vazio inscsaeeinsignia”, o lugar onde “todos 0s
possiveis permutam-se” indefinidamente. “Um nadafgisca”, abre os sentidos, nesse entao
“labirinto aureo” da escrita, uma vez que o “bragagama linguagem que se estrutura como a

linguagem”. E ainda: “cada pausa serpeia um viégadsiveis em cada nesga murmura um

% Campos (1992) deixa claro no texto “Do epos atfgfuio” o seu desejo inicial de compor as suas
Galaxias com paginas soltas, desencadernadas, intercarhiava projeto, € possivel inferir,
efetivou-se, de maneira mais fiel, apenas pelajpoonde foram publicados muitos fragmentos de seu
work in progressO poeta ndo editou &aladxiascomo havia planejado, ou seja, sem a brochura dos
livros convencionais; mas, pelo veiculo jornaltstias Galaxias encontraram espacgo para sua total
mobilidade e dispersdo, uma vez que ali as folk@wam volantes, avulsas e autbnomas.

 Galaxias 2004, “esta mulher livro”.
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pleno de provavei§®. As paginas em branco, com sua linguagem préprizpéem uma
“concluséo de unidade de fole§g”isto é, sugerem um novo reinicio, que ndo tem fim
Galaxiasé sempre o recomeco de uma viagem intermitentelefinida. Mais do que uma
pausa, portanto, as paginas em branco auxilianomfggaracdo da estrutura dispersa do livro,
na medida em que fracionam as partes (concedenadlit@somia umas em relagdo as outras).
O leitor é ai impelido a parar em vez de segui Emté, pois esta diante de um ponto de
respiro, de esquecimento, de repensar o caminher gosiado. Com isso, € possivel a
intercambiabilidade, um novo arranjo para o livmég¢ de possiveipleno de provavejs

sempre ao final de cada péagina escrita.

Ao trazer a lacuna, a pagina em branco promove svialelo caminho e, por
conseguinte, a multiplicacédo do livro que, peldas@ento que o vazio imprime as pecas, ata-
se e desata-se ante a fenda aberta do branco.

Balizado pela obra de Mallarmé e em torno da natf@bra aberta trazida pela
modernidade, Umberto Eco esclareceu que “o espagod em torno da palavra, o jogo
tipogréafico, a composi¢cado espacial do texto pogtmmtribuem para envolver o termo em
indefinicdo, para empregéa-lo de mil sugestdes sagf®, recusando o principio aniquilador
do conceito e da causalidade.

Operando o esfacelamento da linearidade da leiduodgra impele a mobilidade (a
sua perpétua reorganizacdo) e a formacdo decomstelacdoo tempo linear vertido num
plano de simultaneidades em permiut&eorg Otte acrescenta, ao esclarecer o modo como
Benjamin concebe a narrativa, que as lacunas dsjma¢e a complexidade das possiveis
relagbes entre os fragmentos, das quais a relac#ssiva é apenas uma’Logo, durante a
leitura, ndo se deve anular a escuta desse soitedo® que, embora provoque 0 acaso, nao
possui uma existéncia acidental, uma vez que “oto feambém] se faz do vazio do textb”

O espaco em branco nao poderia, com efeito, seresmente traduzido como um siléncio

® Todas as citagbes presentes neste paragrafo foetiradas da péagina de Galaxias, 2004:
“principiava a encadear-se um epos”.

¢ MESCHONNICapudCAMPOS, 2007, p. 21.

® ECO, 1969, p. 46. Com 0 espaco em branco - aiinigd, a poética da sugestdo -, “a obra se
coloca intencionalmente aberta & livre reagéo didldr. A obra que ‘sugere’ realiza-se de cada vez
integrada pelas contribuicdes emotivas e imagiaatilo intérprete”. (ECO, 1969, p. 46.)

% Conforme esclarece Otte (1994), para Benjamimtéta histéria dos fatos documentados quanto a
historia ficcional se passam no tempo e necessidam'choque’ para se transformarem em
constelacdes (...). Benjamin deixa claro que éageé das lacunas que desafia a imaginacdo do leitor
e que provoca a transformacéao do texto linear esgéms”. (OTTE, 1994, p. 12.)

©OTTE, 1994, p. 218

I Galaxias 2004,“vista dall'interno”.
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impotente, mas lido como um ponto no qual potemzate se multiplicam os caminhos de
leitura.

O espaco, tornado elemento ativo, constelandordsgese um convite a que se mude
“incessantemente de direcdo, ir como que ao afaswd labirinto inexaurivel das
experiéncias modernas de escrita, centrada naetaqeonstatacdo de uma incerteza: o

sentido a seguir.

A mobilidade do livro segundo Umberto Eco

“comme pur ensemble goupé dans quelque circonstalgceante,
des relations entre torit
Mallarmé.Le Livre, Intrument Spirituel

Em meados do ultimo século, Umberto Eco e Haroll@€dmpos, respectivamente
nos ensaios “Obra Aberta” e “A obra de arte abgeatabeleceram um contraponto entre a

obra de arte classica — fechada, conclusa — eaabalroca — aberta, inacabada.

Nesta, nega-se justamente a definitude classicaeguivoca da forma
classica renascentista, do espaco desenvolvidoosmo tlo eixo central,
delimitado por linhas simétricas e angulos fechadosvergentes para o
centro, de modo a sugerir mais uma idéia de etmtridessencial’ do que
de moviment&'.

A obra barroca seria a contrapartida a “definited&tica renascentista’, trazendo
para seu corpo o ludico, a inconclusdo, uma “dinafnnas palavras de Eco. A obra barroca,
nesses termos, “sugere uma progressiva dilatac@sphzgo; a procura do movimento [induz]
0 observador a deslocar-se continuamente para @Braasob aspectos sempre novos, como
se ela estivesse em continua mutat&@omo “exemplo méximo” da obra aberta, Eco cita a
escrita joyceana, identificando especialmenteFémmegans Wake livro diante do qual o

leitor é impelido a recompor o seu “n6 de signdios’, “cada qual podendo encontrar-se e

"2 BLANCHOT, 1984, p. 13-14.
BECO, 1969, p. 44.
ECO, 1969, p. 44.
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correlacionar-se com outros centros de alusdo aabeminda a novas constelacdes e
probabilidades de leitur® Para recompor esse né de significados, portanteitor deve
dinamizar o texto aparentemente fixo pela imobg#a das palavras nele contidas,
estabelecendo pontos de contato, de agenciamelaibsras possiveis.

De um modo ou de outro,ldvre de Mallarmé e dinnegans wakeée Joyce seriam
protétipos daquilo que Eco chamou de “obra aben@ia vez que ambos evocam “um
complexo interagir de for¢as, uma constelacdo @éates, um dinamismo de estrutura; (...) 0
abandono de uma viséo estética e silogistica damgrd abertura para uma plasticidade de
decisbes pessoais e para uma situacionalidadéogitigade dos valore§®> Sem um sentido
fixo, tal como o leitor dd-innegans Wakexperimenta, d.ivre de Mallarmé instalaria, por
sua vez, caso tivesse sido levado a termo, umaafordefinida — motivada pela possibilidade
de permuta de suas partes. Desse motre de Mallarmé levaria as ultimas consequéncias
a nocdo de obra aberta (barroca) como pensadacpo®Horma barrocd seria, pois, o que
estaria em busca de uma dilatagdo “até o infim#m encontrando limites ou freios em
nenhuma regra ideal do mundo, mas participandontke geral aspiracdo a descoberta e ao
contato sempre renovado com a realiddtie&proximando a sua nocdo de obra aberta ao
pensamento fisico contemporaneo (a partir de Himstem a teoria da relatividade), Eco
revela o que haveria em comum entre as duas dmasplavaliando que o “mundo
multipolar” sugerido pela nova ciéncia seria tambéle formado por uma “composicéo

serial”®

, Sem centros ou pontos privilegiados, liberandaréedade das perspectivas. Esta a
configuracdo de umabra em movimenioque reuniria, na sua composicao: liberdade,
indeterminacdo, inacabamento, descontinuidade, enigbilidade, manejo, campo de
relagoes.

Se em toda obra literaria ha algo relativo a ebsat@a, uma vez que possui “uma
série virtualmente infinita de leituras possiveiggda uma das quais leva a obra a reviver,
segundo uma perspectiva, um gosto, uma execuca&pgt8$§ a obra em movimento
contemporanea tentaria levar essa abertura aoelinmtensificando a ocorréncia de
possibilidades imprevistas de leitura (e de dig@msidadas as partes da obra); solicitaria,

assim, cada vez mais, as intervencdes do leitata¥se de pensar o texto polidimensional, de

SECO, 1969,p. 49.

®ECO, 1969, p. 56.

7O termo “barroco” sera retomado no Capitulo llltdegissertagdo; no entanto segundo perspectivas
distintas, a luz, sobretudo, do pensamento desGildeuze.

BECO, 1969, p. 55.

" Cf. ECO, 1969, p. 60.

89°ECO, 1969, p. 64.
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fluxo sem fim, que recarrega a obra, a cada novastida do leitor, de milhares de
possibilidades, utilizando o infinito — o que nurseaatualiza por completo numa existéncia
total — como elemento ndo abolido, mas que paatidg obra, uma vez que € tomado como

um horizonte de desejo.

Espalhamento e o “erro do finito”

“‘como uma selva dentro de outra selva nada seréws anas 0 espaco
encadeado no labirinto de I6bulos para o olho ataddque agora remira”

Galaxias“mire usted”

Galaxiasconvoca, ao trazer suas paginas sem numerac&oyitaem fluxo, e ao
intercalar os formantes as paginas em branco, mpaeénterrompido, capaz de destruir uma
ordenacgdo inerte das suas partes para propor uramgaconstante, sé possivel no presente
de leitura. As partes do livro funcionam como eletos que se relacionam e se comunicam
multipla e mutuamente, convidando a uma ordem seroptra, recusando o principio da
causalidade para propor interacbes mais complertre ai. Para Benjamin, conforme

esclarece Otte, a linearizacdo dos elementos @tdtiea narcotizante,

como tentativa de dar-lhes uma ‘ordem’, na verdagmifica a sua

separacao, pois, para se conseguir esta linhagtevee cortar as multiplas
ligacGes que cada elemento mantinha com os ouleosertos dentro de
uma estrutura complexa. Sobraram elementos ‘polresi conexdes

reduzidas ao tipo ‘anterior-posterior’ ou ‘causeief, obedecendo a
exigéncia da linearidatfe

A constatacdo de Haroldo de Campos sobre o sea gatactico, cuja leitura
funcionaria como um livio de poemas, que pode sdo Ide qualquer pagina,
caleidoscopicamentéem ritmo de pura fruicdo, um texto aqui, outomld, na sequéncia do
nosso desejo”, uma vez que, nessa escrita, ardegrotica precede a leitura metodféa”

parece-me de fato relevante. No entanto, ndo sedeaum livro de poemastricto sensu ja

8 OTTE, 1994, p. 39.
8 CAMPOS, 1992, p. 274.
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gue a estrutura do poema em versos € ali abolela enuitos momentos ha uma narrativa
que, conforme esclarece novamente Campos, lamuaja,‘jogo com técnicas de narrativa

que fraturam, transgridem, tornam ambiguos o espactempo épico, os caractefds”

No que diz respeito ao ato de ler, reunir os fragosee, com isso, presenciar o
esfacelamento do encadeamento linear e l6gico alaativas tradicionais torna-se premente
durante o percurso da leitura desse livro. O olggige que suas pecas sejam dispostas lado a
lado (analogicamente) sem depender umas das outtasinando uma relacdo de
subordinacdo ndo sO entre os formantes, mas estserdencas que emergem do “fluxo
obsidiante da linguagem” galactiéaEssa obra de Haroldo, conforme j& mencionadanest
dissertacdo, aproxima-se, pois, da l6gica dastesdsiparataticas, em que os elementos que
compdem o livro possuem um mesmo valor, como soeirglano horizontal, numa relagéo
de justaposicdo em que as partes envolvidas séoamas em relacdo as outras — nesse jogo
do antipoder contra o “tirano l6gico ideoldgico’sdéipotaxes finalistad® e verticalizadas.

Uma pagina ndo deve, assim, determinar a seguinte.

A aproximacgdo entre as paginas ocorre sem queumagasintaxe que as organize
segundo funcbBes de causa, efeito, conclusdo, daddi complemento. Ha pequenos
truncamentos entre 0s segmentos, marcado&aldixias conforme ja discutido, de modo
concreto pelas paginas em branco. A aproximacawsse sentido, ao menos a principio,
esquiva, disjuntiva, estranha. Trata-se de coogdenpor descontinuidade.

Transportando-me mais uma vez ao pensamento benmgaimj é possivel ressaltar
que o encontro de elementos heterogéneos (textessds, contextos que remontam épocas

nao coincidentes) provoca o choque:

O “choque” provocado pela coordenacdo de dois segttdnomos (...)

pode causar um certo estranhamento por partetdo, lgias este choque, a
primeira vista negativo, € logo compensado pelaalesta de relacbes
multiplas entre os dois textos em que&téo

O procedimento da interrupcdo era descrito por &eim a partir da imagem da

constelacdo. Tratar-se-ia, entdo, de um conjuntel@mentos que, reunidos, configurassem

8 CAMPOS 1992, p. 275.

8 CAMPOS, 1992, p. 272

% PIGNATARI, 1987, p. 162.
% OTTE, 1994, p. 73.
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uma forma, uma imagem. Seria preciso, para issspesuder, romper uma cadeia de
pensamento e abdicar de uma leitura que obedete @onologia, uma linha reta de tempo.
Além disso, nessa reunido, seria importante qua pade, ou cada estrela, pudesse fulgurar
sozinha no espaco transiderado do pensamento. fAtelacdo como tal -Sternbild
literalmente, significa ‘imagem de estrelas’ — €é&trica, ou entdo descentrada; a rigor, seu
centro é vazio, pois ela é constituida pelos setisreos, a saber, as estref4sS40 extremos

que se interligam sem se subordinarem, numa corexébnear e cindida.

Para se aproximarem, portanto, duas paginas se &éan se filiarem, sem se
completarem, estabelecendo, por isso, pequenosddeses; ha uma tensdo entre elas, uma
vez que 0S espacos vazios néo serdo preenchidmsligelrso (Qque ndo os encadeia) e o
movimento de aproximacao pressupora sempre um neovariacunar e em devir. Inexiste
uma estrutura que faca uso de elos (gramaticaisplicitos) que ligue as partes do livro, e

possa acomodar a leitura num caminho seguro, apadog facil.

O livro Galéxiaspromoveria, nesse sentido, o nascimento de unstedagdo, uma
unidade dispersa, distinta da unidade autoritaiantha reta - lembrando que a constelacao é
formada, em grande parte, por espacos vazios aniee estrela e outra. Entra em cena,
portanto, a livre recusa de uma coesdo logica satacom principio-meio-fim: “Enquanto
formacao espacial, a constelacdo ndo tem iniciofireraos quais seus elementos poderiam
estar subordinado¥ Configurar-se-iam, desse modo, movimentos trasaie reversiveis,
descontinuos, em que o leitor se abisme num exerdé leitura que ndo se destina a um
fim®,

Ao cabo de cada pégina realiza-se, @ataxias um novo engendramento por meio
do qual ocorre um ‘espalhamento’, sua dispersae, tpuna presente — re-presenta —
incessantemente as partes do jogo. Propondo ureadeedentidos que se volte, ndo raras
vezes, para a propria irregularidade da linguagseoag lacunas e sua poténcia anti-
discursiva), Galaxias avanga contra um movimento de “pseudo-continuidadeia e

homogénea’ (...)*. A distancia, o choque entre as partes, implisajna a ruptura da

8 OTTE, 2004, p. 3. Disponivel em http://www.lettdmg.br/poslit

8 OTTE, 2004, p. 93-94.

% para Blanchot, que muito discutiu a questdo do &m Mallarmé, o poeta do “Lance de dados” foi
quem melhor levou a pagina a “poténcia de céuladv’® a fim de “substituir a leitura vulgar, onéle
necessario ver uma parte a seguir a outra, o esgeide uma palavra simultdnea onde tudo seria dito
ao mesmo tempo”. (BLANCHOT, 1984, p. 70.)

® OTTE, 1994, p. 39.
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linearidade e propde uma significancia (em dewil§ gdmite vazios, interrupgdes, mutacoes,

idas e voltas; onde se vacila muitas vezes eritreeligivel e o incompreensivel.

Em Galaxias os engendramentos dados ao livro estariam vidosJaao serem
concebidos numa constelacdo, a um imbricamente &ritlez e movimento. Nao se trata da
imobilidade coercitiva das constru¢gdes monumeraislestrutiveis, nem de um movimento
cujo andamento se da por uma inércia automaticmsaante com a linha reta gBalaxias
pretende extirpar. A escrita do livro abandona ® des pontuadoréSque fixem e fechem as
frases em si mesmas, em favor de um fluxo de lggmaem que as sentencas deslizam no
texto, invadindo por vezes umas as outfas.indeterminacéo de limites (entre as sentencas)
gue caracteriza essa escrita evita que haja palusaste a leitura de uma pagina inteira
(algumas vezes a virgula, o ponto final e a dividégaragrafos, por exemplo, funcionam
como paradas estratégicas dentro do movimentordisol Nao obstante, ndo se trata do
movimento que segue a pura inércia, ou seja, qaeendontra a frente nenhum atrito ou
obstaculo capaz de parar a marcha uniforme e fargdesvio (o choque, a aproximacgéo
distanciada) Galaxias evita a continuidade quando transgride a fisiadi¢fonal do livro,
interrompendo 0 movimento incessante e univocoedard pela ordenacao flexivel desse
objeto — marcada sobretudo pela auséncia da nuéteds paginas e pela intermiténcia da
escrita, ativada pelas paginas em branco. Alénodasscortes, conexdes e intervengdes que
podem ser acionados pelo leitor em qualquer pootsistem em outras intervencdes e

desvios possiveis.

Tentei mostrar quésalaxias promove um movimento em descaminho, entre as
tortuosidades da linguagem ali empreendida e asvaa pagina em branco. Tem-se, assim,
um livro cuja mobilidade ndo apazigua, ndo delimgasentidos, mas abandona o leitor ao

sabor do proprierro.

Num livro de ensaios dedicado a obra de Mauricedblat, comenta Vania Baeta

sobre este espaco — o livro — onde jaz a escrita:

€ bom pensar que um dicionario, recomendavel, cottélas as palavras
de uma lingua e que o alfabeto contém todas aslstras. Temos ai,
portanto, um universo finito. Até a prépria mopedemos pensé-la como
descanso: o descanso do fim. Viveriamos, assimyremmundo totalmente

> Sobre a fluidez da linguagem &aléaxias reportar-se ao Capitulo Il desta dissertacao.

2 Nao héa o uso de letra maitscula anunciando wini@s frases — nem mesmo o inicio das paginas —
ou quaisquer sinais graficos de pontuacédo — irgag&o, ponto final, exclamativo ou virgula — que
marquem o fim das mesmas e interrompam a leituralgans instantes.



45

determinado, delimitado, se nesse mesmo contimgmdehabitasse o ‘erro
do finito’ (Blanchot?.

A escrita seria quem viria, apresentando-se numititente” limitado, finito — o
livro -, deixar falar o que erra e viaja para aldas demarcacdes: a propria literatutan “
livre ne commence ni ne finit: tout au plus faisémblarit®, frase chave para a compreenséo
do projeto para sempre diferido de Mallarmé. Taljgip, apenas concretizado, posto no
papel, “sob a forma imperfeita de apontamentos ¢, a morte do autor, ndo puderam ser
levados a termd®, perfilava uma obra que, abarcando um niimero dimasfinitas, pudesse
trazer a sensacao do ilimitado por meio das mithdeecombinagdes a serem acionadas entre
as suas partes. Tal infinitude sé poderia ser mislada, portanto, se se colocasse a prova a
mobilidade do livro. Le livre, expansion totale de la lettre, doit déetirer, directement, une
mobilit¢’*°. Com as folhas permutaveis, incessantemente mévdis, oLivre (inexistente)
de Mallarmé abarcaria um universo enorme de lataraonceberia, como aponta Haroldo de
Campos, em “A arte no horizonte do provavel” (197 objeto cuja forma é sempre
decomponivel, inacabada, proviséria e aflért&om o procedimento da permuta, seria
instalada a mobilidade sem direcdo definida “oseégundo uma perspectiva classica, vigeria

98 O livro inerte ndo levaria ao ato

a imutabilidade perfeita e paradigmal dos objetemes
as potencialidades de um livro-mdbile (intercaméigwque re-atualizaria a cada instante em
gue um leitor-operador — para usar uma express@oogoio Mallarmé — o p6e em execucao.
Assim, o leitor, por um mecanismo fruitivo, torr@-sma espécie de intérprete da obra
escrita, que redefine, sempre de novo, essa crinedgotavef. A obra aberta, o livro que se
forma pelo proprio estilhacamento, cuja espaciginadispersa Blanchot vai achar n”O

Lance de dados”, que tenta excluir o sentido liduta pretensamente completo, torna-se uma

% BAETA, 2004, p. 73.

% MALLARME apud CAMPOS, 1977, p. 17. “Um livro ndomeca nem termina, quando muito, faz
semblani{como se).” (Tradu¢do minha)

% CAMPOS, 1977, p. 17.

% MALLARME apud CAMPOS, 1977, p. 18. “O livro, expsip total da letra, deve dela tirar,
diretamente, uma mobilidade.” (Traducdo minha).

7 Segundo Eco, “(...) certos projetos mallarmaicoisres a decomponibilidade polidimensional do
livro (que de bloco unitario deveria cindir-se erfanws transponiveis e geradores de novas
profundidades através da decomposicdo em blocosragrpor sua vez, moveis e decomponiveis)
trazem a memaria o universo das novas geometriaeudidianas”. (ECO, 1969, p. 55.)

% CAMPOS, 1977, p. 19.

% Sobre a questao leitor-intérprete, cf. ECO, 19646.
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resposta a um vazio indefinidamente multiplicaddeoa dispersao adquire
forma e aparéncia de unidade. Semelhante livropsemm movimento,
sempre no limite do esparso, sera também sempredoeem todas as
direcOes, pela propria dispersédo e segundo a digisé lhe é essencial, que
ele ndo faz desaparecer, mas aparecer, consersan@ua ai se realiz¥

A sensacdo de um movimento interminavel ndo sézeepbr um livro de paginas
incontaveis. Evidentemente todo livro possui inieiofim, capa e contracapa, margens,
namero limitado de péginas. A infinitude experinaelat no contato com a obra se da, em
primeiro lugar, pelo movimento dentro dos limitesabjeto livro, esse “erro do finito” de que
falou Blanchot®™, que ocorre por meio de suas subdivisdes ilimitalda multiplicacéo de
seus sentidos. No caso @alaxias tal movimento faz com que seja possivel aciqrelg sua
rede de sentidos, que tenta levar a multiplicidaata uma dimensdo maxima, elementos que
ultrapassem essas fronteiras e transbordem, exaegarpo concreto da escri&.

No Livre sonhado por Mallarmé, a dimenséo da literaturaocfmgo - jogo com fim
ludico — seria intensificad® Com a leitura d&alaxias livio que se aproxima em muitos
aspectos daivre “ndo realizado™ pelo poeta dén coup de désvocam-se nogdes centrais
para a compreensdo desse objeto e que igualmentiera a idéia de jogo, tais como:
permuta, trapaca, lance, (re)Jcomeco, combinac&olhes provisoriedade, acaso. Trata-se de

um lance de folhas reativado a cada momento, um paga sempre inacabado: “nesse livro

0Bl ANCHOT, 1984, p. 246-247.

101 cf. BLANCHOT, 1984, p. 103.

192 yer-se-4, no Capitulo Ill, como o livi@aléxias além de impelir gogo — uma dinamica lidica
dentro dos limites do livro — funciona também, pogio de uma dindmica desterritorializante de
sentidos, como urrizoma uma vez que é capaz de suspender os limites (sgrudo, apaga-los) e
conectar incessantemente “cadeias semioéticas, inegées de poder, ocorréncias que remetem as
artes, as ciéncias, as lutas sociais”. (DELEUZE AGUARI. 2004, vol 1. p. 15-16.) O livro faz
rizoma ndo s6 com o mundo, mas com outras obeadriis e mesmo com a obra critica do autor.

193 DELEUZE, 2006, p. 67. Na escrita Galaxiasou em outra escrita em que, como num plano (a
mesa de xadrez, o papel em branco), as palavraspegs do jogo poético - tomariam posicdes
estratégicas durante sua dispersédo (operada [elejégyador), e, nessa posi¢do, estariam ndo mais
destinadas a um fim prévio — retratar o mundo,aramina histdria -, mas ao fim de si mesmas: o jogo
como fim ludico. Deleuze propde a nocgédo de jogmlidaquele em que seria dificil perceber, ao
menos a principio, seu sentido e sua fungéo: ‘@so,em Alice, da corrida a Caucus, na qual damos a
partida quando quisermos e na qual paramos der eormesso bel-prazer; e do jogo de croqué no qual
as bolas séo ourigos, os tacos séao flamingos resada@rcos, por fim, soldados que ndo param de se
deslocar do comeco ao fim da partida.” (DELEUZE)&0p. 61.) Trata-se de jogos, esses de Alice,
em gue as pecas, 0s instrumentos, estdo em caenstariilidade. O leitor, nesse caso, participa,
interage com 0 jogo, com suas “pecas” deslocamegentes.

1% Trago a expresséo entre aspas uma vez que asdiscers torno da realizac&o ou n&o realizacdo do
Livro planejado por Mallarmé é longa e nem um pooensensual. Alguns chegam a dizer que as
notas e fragmentos que configurariam o futuro Lséio, na verdade, ele mesmo, o que dele se pdde
concretizar. Para Blanchot, entretanto, é o pod#néance de dados” que d& apoio e realidade ao
Livro, “é a sua reserva e sua presenca semprendisgia (...)". (BLANCHOT, 1984, p. 246.)
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gue eu plumo e desplumo que eu cardo e descaaske livro-agorae horas e desoras de

vigeis vigilias nometora morta num desvdo do teérffoNeste jogo de folhas, como o de

cartas, a

pulvurulenda que eu linho e desalinho que eu cardescarto e descardo e
carto e cortoe discordo e outra vez recarto recorto repartespodto_o
baralhoesté farto esta feito e almago este félio que ass@ como 0 jogo

que espacd’.

Em Galaxias assim como pretensamente ocorreriaLivoe, configura-se um jogo
que convida o acaso a ser um elemento indispenadpattida. E importante ressaltar, no
entanto, que ndo se trata, nessas obras, de traso como Unico elemento responsavel
pela trama ou andamento desfeitobil€’, o que poderia parecer convocar para a literatura
O recurso ao puro automatismo. O movimento do limém segue a inércia da mera
aleatoriedade e/ou automatismo operativo, mas exigigracao reciproca entre fixidez (que
vigia) e mobilidade (que libera), uma vez que, nehea instancia nao exclui a outra.

O proprio objeto livro, é preciso salientar, é ymega limitada, de contornos precisos
(veja-se, no caso dealaxias a rigorosa redondeza do numero que prefiguraaatmiade de
paginas nele presentes: 100) e de materialidadeezes habitual: capa, contracapa, margens,
folhas, brochura. Todavia, o tratamento que sead®materialidade interna de suas folhas e ao
tratamento do mesmo modo pouco convencional dditm@a tornam o livro um objeto que
apropria a mobilidade possibilitada pelas inst&nqeovisoriedade e acaso, efetuando o

continuo deslocamento que o particulariza. ParapBanesses aspectos remetem a:

Boulez, com seu lema de ‘organiser le délire'indgor balizas (formantes)
a pura fermentacdo do acaso. Ndo € a toa que seainwo mMesmo
catalogo, uma proposicao de Valery, o discipuletdilde Mallarmé: ‘A
maior liberdade nasce do maior rigt’

Elencam-se, pois, até este momento, dois aspamdarhentais que integram esse
livro, consonantes com a nogédo de obra abertaotocteorizada tanto por Haroldo de
Campos (no texto “A obra de arte aberta”, preseatkvro Teoria da Poesia concret@omo

por Umberto Eco (em “A poética da obra aberta”)im Obra Abertgd. Sao eles: finito (ou

195 Galaxias 2004, “hier liegt enthadekeite”. (Grifo meu)
1% Galaxias 2004, “pulvurenda que eu linho”. (Grifo meu)
197 CAMPOS, 1977, p. 26
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limite) e infinito (ou deslimite). Sobre isso, Unmtee Eco, sublinhando que, com a obra
aberta, a literatura abre-se a outra sensibiliddide, que: “ao dualismo tradicional de ser e
parecer substitui-se uma bipolaridade de finiton#nito, de tal modo que o infinito [e
também o acaso] se pde no préprio coracdo do fimiimite rigoroso]™®.

Na obra de Haroldo, portanto, assim como nos m®jetallarmaica$®, torna-se
imprescindivel a incorporacéo do acaso no procdescomposicdo, “como termo ativd®
Com a ruptura do verso tradicional e a nova estwutlo livro, proposta por Mallarmé e
levada as ultimas consequéncias Galaxias o acaso € o elemento desencadeador do
movimento pouco convencional e incessante do liergue o torna, a cada momento, um
campo de possibilidades vasto. O acaso, aproprniadmmposicdo, e jamais vencido, ganha
uma forma (uma ordem, ainda que provisoria: a ordela desordem): o livro como objeto
recebe, por exemplo, uma forma concreta (mesma@gisgs estao ali presas e obedecem a
uma dada organizagdo fisica), as palavras recelmean posicdo concretamente imutavel,
ainda que possam ser dinamizadas segundo suasipsenodos de virtualizagdo, como
num “vol recueilli mais prét a s'elargit*’. Essas as implicacdes de uma obra que contém
(retém, seleciona, reine) sem excluir o excessu¢oexcede e dispersa a contengcédo), como
planejava Haroldo. Tratar-se-ia, segundo Camposurdelabor racionalista (composicao
racional de uma forma, mas uma forma que prevégriorpotencial do informe — que escapa
a forma estabelecida -, da sua perpétua mobilidgageetamorfose) ndo cientifico, mas
sensivel, “pois labora sobre os dados da sensiti#itf2

Em Galaxias o livro significa uma zona de corte, isto €, uampo limitado, finito,
gue ja ndo se deixa apenas habitar pela escrigcomaunica-se a ela. A zona de corte da
pagina pode ser vislumbrada, a principio, pela prargela medida das dimensdes do papel,
que, sempre a mesma, instala uma certa regularjgirdeo livro, uma forma, uma vez que
exige uma repeticdo, um metro — 0 numero de lintt@s paginas pouco varia. Se a
regularidade de uma métrica era relevante paracem@s classicos, em que 0 ritmo era
medido silaba a silaba no verso, @alaxias de outra maneira, essa questdo também nao

deve ser ignorada. Atentar-se para uma medida €uepgte € atentar-se para uma selecéo

18 ECO, 1969, p. 58.

199 Trata-se do realizaddh coup des dé do inexistentde Livre.

19 CAMPOS, 2006, p. 136.

11 MALLARME, 1952, p. 379. Em portugués: “vdo recidld, porém pronto a se libertar” (Traducéo
minha.)

12 CAMPOS, 2006, p. 136.
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rigorosa que atenda a essa medida e funcione segsdesejos da escrita em questao,
segundo nogodes de corte, contengao, limite.

O livro, com sua mecanica pouco convencional, fumeniia como um quadro que,
dos limites marcados pela sua moldtita sua matéria achatada, plana — um contorno, uma
finitude — pudesse portar a sensacdo do ilimitaquermentada pela mirada de um céu
intermindvel e pluridimensional, aberto as congfi#a da escrita e a multiplas conexdes,
conforme um excesso que visa ao deslimite. E iraptetressaltar ainda, que, como bem
analisou Machadd® o efeito de circularidade da obra, causado pelssipilidade de
reversibilidade (idas e voltas) dos movimentosgcasaao seu carater permutatorio, também

contribui para que o livro funcione como um espadg@xperiéncia do infinito.

113 Tal metéafora remete também, além da unidade |vnanidade da pagina, onde a moldura estaria
representada, é possivel pensar, pela margemhda—fa limite da escrita.
14 MACHADO, 1996, p. 26.



50

Capitulo Il — “como quem est4d num navio e persegue as ondagagem,
fluidez da lingua e metamorfose

O livro moderno: contra o livro-imagem do mundo

Muito ja foi dito sobre a relagcdo entre a moderd@eaestética e a crise da
representacado, traduzida como um movimento ematiracautonomia da arte em relagéo ao
mundo: “Em poesia a linguagem nao representa maisada vez menos, mas € concebida
como um jogo autdnomo em relacdo a referéntiaklesse contexto, a arte tentou buscar um
lugar em que ela n&o funcionasse mais como mede&gé&® o sujeito e 0 mundo; tornando-se
livre da rigidez dos procedimentos miméticos, deviemcionar segundo leis proprias. A obra
artistica moderna carregaria, com isso, uma “radédem si, ndo (seria mais) um sucedaneo
da vida™®. Isso implicou, contudo, um movimento de escrit® e atentava para outras
linguagens (a intersemiose é marca constante ais@® modernal), para a reavaliacéo (e,
por vezes, o abandono) do uso do tempo cronoldgicm espaco geogréfico na escrita
literaria, uma vez que a obra passa a ser tratada om maguina que nao copia uma ordem
natural, mas constréi seus proprios mapas. O loomo bem mostraram Deleuze e Guattari
em Mil Platds, ja na segunda metade do século XX, capaz sesin,ade “conectar cadeias
semioticas, organizacdes de poder, ocorrénciasreuetem as artes, as ciéncias, as lutas

sociais™*®

, sem ser uma “imagem do mundo segundo uma crema&z&da. Ele faz rizoma
com o mundo, h& evolucdo a-paralela do livro commondo, o livro assegura a

desterritorializacéo do mundo (.1*

1> COMPAGNON, 1996, p. 45.

116 CAMPOS, 2006, p. 147.

170 préprio Haroldo de Campos mantinha estreitobgids com a musica — vejam-se as relacdes
entre a poesia concreta e a Tropicélia @fbalaco da bossade Augusto de Campos) — e com o
cinema — o video “Galaxia albina e o infernalaridg Julio Bressane, ilustra esse encontro. Em
especial, € importante ressaltar o contato e aaal®mientre Haroldo e Caetano Veloso, donde surgiu a
faixa “Circuladd de Fuld”, em que um trecho do tegtlactico é usado como letra da cang¢édo que
integra um album homdnimo de Caetano.

U8 DELEUZE, GUATTARI, 2004, vol. 1, p. 15-16.

19 DELEUZE, GUATTARI, 2004, vol. 1, p. 20. As nocdde rizoma e desterritorializacio seréo
detidamente discutidas no Capitulo 11l desta diagéo.
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Com a modernidade, a literatura busca reverter odefos (também de escrita),
inclusive o modelo do mundo, tornando-se E@alaxias a recusa a total adesdo por um
padrdo, segundo um movimento continuo de autaeriticdeslocamento. Ainda eMil
Platés Deleuze e Guattari declaravam que um livro nace dmiscar ser entendido, mas é
necessario saber com o que ele funciona, que cesdad, lembrando que “ndo ha diferenca
entre aquilo de que um livro fala e a maneira cénfeito™?°.

O texto, pensado como uma trama de palavras agelocs® ao canone, ao mundo,
ao espaco da pagina, do livro, revelaria, por senof a propria acdo de sua feitura, o
movimento da emergéncia da escrita como multi@ied Como afirmou Giuseppe Conte,
citado por Sarduy no livro em que analisa a lingnadparroca, trata-se da escritura que se faz
“segundo regras internas do fazer mesmo (...) fazefazer, fazer fazendo (.}§*. O embate
entre as palavras, 0 agenciamento sonoro e espaceddo como um livro conecta-se a uma
realidade exterior, 0 modo como a escrita produza wede de sentidos sdo ressaltados e
apontam a acdo de seu trancado. Com isso, o &dwda do texto residiria, em grande parte,
no acesso ao movimento de seu voo. A escrita nés neezes se debrucara sobre o
movimento de sua composi¢ao, tornando-se, ela messs® movimento. Investe-se no
relevo da prépria escritura e chama a atencdo soBel curso, a sua experiéncia singular
com a linguagem.

Se, para Octavio Paz, conforme ressaltou HaroldG@alapos no ensaio “Poesia e
modernidade: da morte da arte a constelacdo. O g@&s-utdpico”, presente no livio
arco-iris brancg o Romantismo alemdo destaca-se como marco referetia poesia
moderna ocidental; para o autor @alaxias no entanto, Mallarmé é quem da corpo a
modernidade na literatura, uma vez que seu poensiatar atualiza o poema critico da nova
estética, definido por Haroldo como um “oximoro tatdgico™, dado seu carater
fortemente auto-evocatorio.

Com a recusa de modelos passados, nega-se aindaodhernidade, a estrita

discursividade e pde-se em crise a estrutura rossangadicional em fungédo da gradual

120DELEUZE, GUATTARI, 2004, vol. 1, p. 12.

121 CONTE apud SARDUY, 1974, p. 52.

122 “Roman Jakobson, para efeitos meramente desaijtiablinha uma ‘oposicédo diametral’ entre
‘func@o metalinguistica’ e ‘fungéo poética da limgam’ (‘Linguistics and Poetics’). (...) No momento
em que a oposi¢ao funcional se converte em consi@éte opostos, temos um oximoro poetaldgico:
0 poema critico. E assim que também se pode defomno o auxilio de operadores extraidos da teoria
linglistica, o conceito de ‘modernidade’. A inst@npoematica que, por exceléncia, a tipifica € o
poema constelar de Mallarmé.” (CAMPOS, 1997, p.255
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abolicdo das fronteiras entre prosa e pd&si@ apagamento do limite entre os géneros marca
uma estética que tende a composicdo de uma oypeciesde unidade, em constante
desarranjo, de disposicdo constelar, na medida w@msgas partes seriam constantemente
reavivadas e dispostas, visualizadas, via a tmreitade do presente de leittffa

Trata-se, pois, ersalaxias da exigéncia de uma leitura que considere osdesnt
que se instalam a partir da sua precipitacdo neg@dgyn branco (o continuo “ir” da palavra
que cai da pena), abandonando significados prewientados. A partir disso, proponho aqui
um modo de leitura que persiga esse movimento,wengue pretendo avancar assim “como
quem estd num navio e persegue suas otfdasbncebendo uma rede de sentidos que n&do
cessa de ser reconstruida no texto. Tomarei, paoa tomo fios de sentidos duas palavras-
expressdes que norteardo esta leitura e que sanvplira o tema deste trabalhgpuestao do
livro. A primeira -livro de viagem- é evocada por muitos criticos, e pelo proprioragpara
se referir e abordar o movimento da obra. Nelapminamos ressonancias literarias variadas —
desde Homero a Oliverio Girondo — e, sobre ela,aparato critico mais amplo, dada a
recorréncia de suas citacdes pelos estudios@atixias(como Luiz Costa Lima e Donaldo
Schilller) e pela sua presenca persistente na ihigtarliteratura ocidental como um todo.
Com a segunda hkvromar -, pretendo trazer a tona, de outra maneira, ammanto da escrita
de Haroldo, segundo uma forma que abriga o semti@losua mobilidade e no seu

128 ivre de um encadeamento légico-sintatico, a @olesica-se em fragmentos. A montagem, o corte,
a lacuna marcam essa poética concentrada no nmweexplorado, e sobretudo na ndo-discursividade
da literatura, como descreveu Haroldo. Cf. CAMPT¥®7, p. 33.

124 Somados ao movimento da dobra critica, no deliratando que se entende por modernidade -
especialmente na perspectiva de Haroldo de CamposRoesia e modernidade: da morte da arte a
constelacdo. O poema poés-utdpico”, ensaio presni® arco iris brancop. 243-269) — e junto a
hibridizagdo dos géneros literarios ja conhecidés, ainda dignos de nota: o encontro com 0S novos
recursos dos meios de comunicagdo e o movimentdiregao ao imbricamento das artes. Além de
tornada muito préxima das composi¢cdes musicais made- via Pierre Boulez e Stockhousen -, a
poesia explora cada vez mais seu aspecto espEcjabtencialidades da pagina em branco. No fim do
século XIX e principalmente a partir do século X»ibridismo das formas literarias e das linguagens
artisticas se intensificou, uma vez que o adveasontvas tecnologias de reproducdo e facilidades de
acesso a recursos graficos modernos facilitou pugagdo dos enunciados verbais aos nao-verbais. A
era moderna impele o pesquisador a investigarss®méncias das outras artes sobre a literatura, na
medida em que, nesse momento, a confluéncia estsstemas semioéticos se deu de forma mais
explicita. Para Eduardo Assis Duarte, “na épocaatith em que vivemos [iniciada pelo surgimento
da grande imprensa em fins do século XIX e inidoXX], os sistemas de significacdo intensificam
seu entrelacamento” (DUARTE, 1999, p. 54.) Da negéb poética empreendida por Mallarme, que
compde o0 poema-partituraJh coup de désa poesia concreta brasileira — que se vale €osrsos
graficos dos meios de comunicacdo para comporrgaigracorrendo aos novos artificios trazidos pela
grande publicidade e pettesigngrafico) —, “(...) € cada vez mais sedutora parartistas da palavra a
ultrapassagem dos limites da linguagem.” (DUARTE)Y, p. 54.) Ainda segundo Duarte (1999), a
intersemiose, a busca por esse (des)limite, € ntagaoesia moderna e forte sintoma das artes de
vanguarda.

125 Galaxias 2004, “como quem esta num navio”.
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inacabamento, uma vez que também a propria imagemat participa desse vir a ser
inconcluso e fluido, metamorfoseia-se a si mesnitar#@m-se suas demarcacoes e definicoes.

Por isso se pode falar em percurso, ou signancamo alude o titulo de um dos
livios de Haroldo de CampW$ -, assegurando uma idéia de escrita que sugina,ocsufixo
ancia, uma acdao infinita, sempre em progresso, exatapartue se faz pelo movimento de
umaooutro, pela viagem. Ansia pelo movente.

Refletir sobre divro-mar, por sua vez, é percorrer uma liquidez que torhagaa,
além de “polifluente” e “polilida”, um evento “pskonoro”. H4 em todo o livro uma rede
polifénica que, aproximando palavras pardnimas,lugice de linguas estrangeiras,
desacostuma os ouvidos e impele uma escuta a@nteventos-palavras, encontrando-se e

127 mpondo a materialidade

desencontrando-se” configuram “a carne viva daukggm
sonora da palavra, a trama da escrita no livroudesginaliza o significante, que, em sua
materialidade sonora, ndo porta uma significacamatdecada, nem uma legibilidade

apaziguadora:

Em muitos fragmentos dBalaxiasé freqlente um tipo muito peculiar de
erotismo que se volta para a face material da diggm, ou seja, (...) a
propria linguagem € que se torna objeto dos inwestios libidinais. Por
exemplo, o significante “mar”, como evidenciado fragmento 3, ndo se
constitui como ente, portanto ndo possui propriedades e significados
estaveis.Dessa forma, o marmultitudinous poliflui e embaralha os
hébitos de leitura e os atos de exegese que se gndém diante de um
texto que se quepolilido as apalpadelas®®

Conforme ja assinalado no excerto acima, de Rodeigimardes Silva, Haroldo de
Campos prevé, para escrita moderna, uma eroétideitaa (que suplanta, portanto, uma
leitura metddica), e, junto a ela, uma eroticaimigubgem, que se sustenta pela exploracdo do
signo em sua polivaléncia sensorial, segundo agdafitades do visivel, do audivel, do
tactil’*?®. Como mostrou Deleuze, o sentido é sempre umoeféfeito dptico’, ‘efeito
sonoro’, ou melhor, efeito de superficie, (...)itefede linguagem™®. Galaxias, em

consonancia com a expectativa moderna, confornaizin Severo Sarduy, concretizaria

126 Trata-se do livroSignantia quase coelum — Signancia quase 8&o Paulo, Perspectiva, 1979.

127 CAMPOS, 1967, p. 6.

128 5ILVA, 2006 p. 159. (Grifo meu.) Em outro momento do livro,aavra mar ganha muitos ecos,
tais como: “mareando”, “marasmo”, “marugem”, estabendo (ou reestabelecendo) aproximagdes
por vezes impensadas entre palavras. Esse moddalewcacdo, em que um trago ressoa no outro,
aparece ainda por meio de “repeticdes” anagransaticenofonias, aliteracdes e paronomasias.

12 CAMPOS, 1992, p. 270.

9 DELEUZE, 2006, p. 73.
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esse desejo por ueros da linguagem, assim como o “Lance de dados” ddakftaé; em
contraponto a uma tradi¢cao logocizante, leva adarma obra que anda contra “uma série de
leituras analiticas, proprias do tempo discursivode sua equivaléncia na sintaxe
tradicional™3",

Galéxiasevoca cores, espacos e figuras que se metamarfosapidamente com o
andamento proliferante da obra, que n&o deixa dmahatencéo para um mundo exterior ao
texto (o devir-mundo do livro), mas um mundo qusspaa existir segundo as leis proprias ao
escrito galactico. Os sentidos sofrem um recuceatatem ser meramente dirigidos para um
destino mimético ou de formas reconheciveis - em gpisurpreenderia, no poema ou pelo
poema, um objeto ou cena familiar e, a partir ®ledela), a leitura se abriria a compreensao
e acesso de seus sentidos, como ocorre com algansap concretos.

Os sentidos em rede @malaxias(que ndo devem ser tomados como uma recusa a
qualquer referencialidade) ligam-se ao corpo avdit texto - que fafruir, conforme sugeria
Barthed® -, amplamente dependentes do ativamento da egfimrsensorial operada pela
leitura e também da empresa de avancar segundouwingalogica coesiva, estranha a légica
comum, que faz urgente um tempo e um espaco psdfLimmo se vera, o texto deforma as
imagens pré-existentes, posicionando-se sempiienite Ho informe.

Para Blanchot, enyn coup de déso “espaco que ndo €, mas ‘se escande’, ‘se
intima’, se dissipa e repousa conforme as diveimasas de mobilidade do escrito, exclui o
tempo comum?*®? Instaura-se uma nova articulacdo entre espacenpoteem que essas
categorias passam a ser pensadas estritamentenivialda poética. Trata-se de “alcancar a
dissolucéo de toda extensao real (...), no pontemo da dispersdo, [onde] j& s6 o lugar se
afirma™®*., Andrés Sanchez Robayna, de modo similar, ja hasiado que “na cena textual

de Galaxiasnada sucede sen&o a prépria imagem do tisbeiba tem lugar sendo o lugat®

131 SARDUY, 1979, p. 123. A efetivacdo desse desejdivio de Haroldo revela que, ainda muito
ligada as inovacdes da literatura moderna, a asgdactica traz uma preocupacdo com um
movimento de reaproximagdo da linguagem (como daoapenas l6gico, mas também sensorial),
embora de modo bastante diferente de como realizsla Poesia Concreta. Ndo se trata
precisamente, na escrita em questédo, de tomaaarpalomo um elemento visual que possa assumir,
segundo uma rede de rela¢des ou pela isomorfiaetanouito ligada a técnica ideografica de escrita
poética, a forma de seu “contetdo” - uma forma aisitn reconhecivel. Com a Poesia Concreta,
significante e significado estariam irrevogavelneerimplicados um no outro segundo uma
referencialidade (icbnica) presa sobretudo a ordanvisdo, que identifica um texto-objeto muitas
vezes imediata e diretamente.

132 Cf. BARTHES, 2004, p. 11.

133 BLANCHOT, 1984, p. 248.

13 BLANCHOT, 1984, p. 248.

135 ROBAYNA, 1979, p. 140.
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Nos dominios da palavra poética moderna (na deakfadl, Joyce e d8alaxias por
exemplo), as nocdes de tempo e espacgo tornam-secutidelmente distantes da sua
percepcéao vulgar. Ainda Blanchot, a respeitd tince de dadggessalta que nesse poema
recusa-se a temporalidade (cronoldgica) da naaragvtodas as certezas que esse tempo
abriga, para lancar mao de proposi¢ées hipotéticgmndo a Unica certeza possivel quando
se trata de poesia: a duvida, a suspeita. Nessidagen “tempo da obra ndo é tomado de
empréstimo ao nosso. Formado por ela, opera nglaedizer ‘0’ tempo, como se houvesse
aqui uma Unica maneira de durar, é desconheceigmaressencial deste livrg®. Irrompe-
se na obra a possibilidade de um tempo seoytre ou de “espaco de antimatéria que rodeia

a matéria de talvez*’, conforme diria sobre isso o texto galactico.

A palavra plural

“Interpretar um texto nao é dar-lhe um sentido gnaai menos embasado, mais ou menos livre),
€, ao contrario, estimar de que plural é feito.”

Roland Barthes$/Z

Caminharei, agora, um pouco mais com Roland Bartheim de evidenciar as
relagbes mantidas entre a maneira como esse pensééte sobre a producéo de sentidos
em certas obras modernas ao modo como se lidantduaaleitura deGaldxias com os
sentidos em producéo.

Em S/Z, ja desperto do sonho de cientificidade estrutsteglio autor afirma ser
necesséria, para a abordagem do texto literaria, eperacdo que se concentre no que ha de
plural em todo texto. Para ele, o texto ideal s&ssim, a escrita onde esse plural triunfasse

plenamente, “n&o limitado por nenhuma coercéo piesentacéo (imitacady®. Nele,

as redes sdo multiplas e se entrelagam, sem ghemarpossa dominar as
outras; este texto é uma galaxia de significantés, uma estrutura de
significados; ndo tem inicio; é reversivel, nelegieamos por diversas
entradas, sem que nenhuma possa ser consideradipalrios cédigos que
mobiliza perfilam-se a perder de vista, eles naod&dutiveis (o sentido,

1% BLANCHOT, 1984, p. 253.
137 Galaxias 2004, “principiava a encadear-se um epos”.
¥ BARTHES, 1992, p. 39.
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nesse texto, nunca é submetido a um principio ds&t® e sim por um
lance de dados) [...], seu nimero nunca é limitada,medida é o infinito
da linguagent®

O texto ideal, “integralmente plural”, € aquele d@athes chama de “ilegivel”, uma
vez que nele ja ndo ha rastros de um uso comuaicaia linguagem. Ram Mandil, ao ler

Barthes, comenta que essa ilegibilidade,

longe de atordoar, deve orientar para a preserssageatica de gozo ndo
comprometida com a transmissdo de uma mensagemioiige de indicar
um estado, monstruoso, de faléncia do sistema ddtagsseria, ao
contrdrio, a sua verdade (a esséncia de uma ppatisestar no seu limite,
e n&o no seu centro)” (Barthes, “Variations swrltére”, 1973, 1.537)%°

O texto “ilegivel”, ou o texto “de gozo” aproxima-slaquilo que Barthes chama
ainda de text@screvivel Este, diferente do texto “legivel” (o texto ci@s$, comporta uma
escritura em producdo e ndo uma escritura-prodti®.recusaria as sistematizacoes, “a
estrutura narrativa, gramatica ou légica da naaft' em favor de uma multivaléncia, em
que o leitor passa a participar da producédo. Q@rleieve agir junto ao texto e ndo apenas
referenda-lo passivamente.

Se é retirada a univocidade do sentido, ndo h&4 mmaia mensagem a ser
comunicada. Resta ao leitor ativar esse “pluralteldo, operacdo distinta da que se fazia
com as obras classicas. Para ativar esse plurace&ssario entrar na malha proliferante do
texto, concentrar-se no trabalho da palavra em saoainuas conexdes (e desconexdes).
Acessam-se, com isso, algumas possibilidades dadesst(ndo principais) nessa “galaxia de
significantes” que ndo pretendem fixar pontos (eutidos) que excluam o ilimitado e
restrinjam o sentido em algumas fitéedesredutora¥™ Trata-se de “preservar o ilimitado

junto ao limite”, como propusera Eco ao falar dasas em moviment&.

¥9BARTHES, 1992, p. 39-40.

1“0 MANDIL, 2003, p. 152.

“IBARTHES, 1992, p. 40.

420 texto parece abandonar a possibilidade de uimadidade de leitura — a palavra, e a frase, como
uma circunscricdo de um sentido -, ou seja, a n@d de um significado, uma dnica “chave de
leitura” que permita a sua entrada Unica, a suciffdedo”. A palavra recusa a simples funcionalelad
denotativa, comunicacional, e resiste, portaniejtara facil dos remates referenciais apaziguadore
O texto é o lugar “onde a histéria se esfing@aléxias “aquele como se chamava”) — com um
enigma sem resposta -, de onde emana o probletimgydagem.

3 Cf. ECO, 1969, p. 64. Veja também o item referangste autor presente no Capitulo | desta
dissertacéo.
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Evidentemente, porém, Barthes falava, ao trazena & nocao de um texto ilegivel,
de um textadeal. Esse texto ideal talvez nunca tenha sido levadmao: “o texto escrevivel
ndo é uma coisa, dificimente serd encontrado emaria™**. Além disso, ele impediria
qualquer movimento critico a ele voltado, uma vee gada poderia ser faladobreele. A
critica produzida a partir desse texto “confunéhiss com ele: o re-escrever sG poderia
consistir em disseminar o texto, dispersa-lo nopmua diferenca infinitd*>. Considerando
a impossibilidade e impraticabilidade de um textiegralmente ilegivel (o textescrevivel
ideal), pode-se, todavia, evocar algumas obras masleque, cada uma a sua maneira,
aproximaram-se dessa escritura multipla por Bar#ipesitada. Dentre muitas, destacam-se
Ulissese sobretudd-innegans Wakede Joyce e bance de dadode Mallarmé. Essas obras
aproximam-se do limite da escritura, do limite diegibilidade; um limite que nédo se
configura, como bem disse Barthes, como falénciastaita, como fim da literatura (ela ai
ndo deixa de existir), mas do encontro com sualidexde Ultima: tornar-se plural e
infinitamente rica, em movimento, repelindo qualgtipo de apreensédo e/ou compreensao
definitiva. Para Benedito Nunes, encontramos, tamhé& “mundigrafia” deGalaxias um
texto plural, pertencente “a categoria das prods@sriptiveis’ (scriptibles) de que nos fala
0 Barthes de S/Z: a mesma dos textos de fruic&os#a tecido e textura (.25°.

Nao se trata de afirmar que o sentido seja umanost abolida do texto, mas de
perceber que o texto €, ao contrario, um lugarxdesso de sentido. Com efeito, & medida
que a palavra traz consigo a possibilidade de ptadtientradas, multiplos sentidos, o ato de
leitura pode parecer mais intricado, uma vez qg&dth a sua infindavel flexibilidade. Isso
pode, a principio, fazer com que a leitura pardogugada por encruzilhadas e impasses.
Ver-se-a que sdo, entretanto, essas bifurcacbegatieularizam o modo como o livro
Galéaxiasdinamiza seus sentidos.

Sobre a suposta ilegibilidade das escritas modemmaita tinta ja se gastou, podendo
ser flagrada, em cada obra, segundo formas bastdetenciada¥’. Nesse aspecto, e mais
préxima da “ilegibilidade” galactica, a escrita dames Joyce oferece uma rica fonte de
abordagens, principalmentd=manegans WakeNa analise desse texto, aventuraram-se Lacan,

Derrida e muitos outros, inclusive Haroldo de Casnpm seu processo tradutério-critico de

1“4 BARTHES, 1992, p. 38-39.

1SBARTHES, 1992, p. 39.

1O NUNES, 1979, p. 144-145.

47 Diferentemente d&alaxias em algumas obras, a obscuridade impede a rapidfratdo de um
sentido “mais profundo”, mas ainda assim e, par i|B8SMO, exige a sua debertapor meio de um
esforco hermeneuta do leitor. Trata-se, nesse cEsama obscuridade revelavel e que atende as
expectativas por uma via univoca e concatenadeitdesl.
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alguns trechos d@ork in Progresgoyceano. Segundo Ram Mandil, Finnegans Wakeé

um texto que faz prosperar, a cada momento, uniice€ho instantanea, sem que essa auto-
leitura possa assegurar uma interpretacéo ‘coirefeata-se, antes, de um outro modo de
encarar o objeto literario, assegurando uma leigjwa modifique “a prépria nogcao de
interpretacdo, provocada pUlissese, sobretudo, pdfinnegans WakeE como se dali em
diante tivessemos de pensar a interpretacdo coaftara fluidez de um ajuste continuo, sem

a oferta de um repouso estatit§”

Do epos aorcao no tempoo livro de viagem

“isto ndo é um livro de viagem”
Galéaxias, isto ndo € um livro de viagem”

Em varios momentos déalaxias o livro € mencionado e renomeado; dentre os
nomes que recebe, encontro a expressao: “livro idgem”. Segundo Benedito Nunes,
Galaxiasé “ja como aventura e caminho (‘o ser do livro @iagem’): oagondo ser e do
dizer, na intérmina polémica da identidade comferelca, gerando, deste ultimo livro, a
matéria e a forma dum sempre ndivee a venit' **°.

Ja se sabe das possibilidades combinatérias do, lgnacas a sua estrutura em
permuta. Tal fato remete ja a mobilidadendeteante prépria de seu percurso labirintico, em
que ndo se sabe “onde parar ou fixa-Se"Jorge Schwartz havia percebido que as
experiéncias de escrita de Oliverio Girondo (paatgentino) e de Oswald de Andrade em
torno de um género, o “Diario de Viagens”, foramdicalizadas emGalaxias®.
Diferentemente das obras dos autores analisaddSgbevartz, o livro de viagens de Haroldo
ultrapassa a viagem do tipo geografico-referemmah acolher o fenbmeno viagem como um
acontecimento textual, que relocaliza lugares,iaadistancias, suspende a regularidade do
tempo. Além disso, intercala espacos dispares ep@mde modo meticuloso, um
engendramento de palavras que hibridiza as lingrRassitua, portanto, as palavras e as

estruturas fraseoldgicas do inglés, alemao, frant@s&ano, espanhol e latim. Imersas na

1“8 MANDIL, 2003, p. 138-139.
19NUNES, 1979, p. 145.

150 Galaxias 2004, “circulado de violeta”.
131 Cf. SCHWARTZ, 1983, p. 238.
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aventura espacial do texto e misturadas as paldardisgua portuguesa, envolvem a leitura
em estranhamento (o estrangeiro € trazido pra odibefamiliar e vice-versa), uma vez que o

texto se torna o lugar “onde 0 mesmo se rep&te’veja-se o recorrente uso de anagramas,
aliteracdes, paronomasias - e, a0 mesmo tempoe‘@un é o outrd®® um estrangeiro.

Luiz Costa Lima lembra que, na literatura ocidentafio h4 tema mais antigo e
preclaro que o da viagem. Com Homero, a viagemaidefinida um certo topos, o de mais
nobre extracdd®. Num ensaio dedicado & obra de Haroldo de Canfpmsaldo Schiiller,
por sua vez, seleciona a questado da epicidadeaparggar com suas observagdes em torno
das escolhas poéticas de Haroldo, que estabelerettom” de escrita, o “tom épico”. Esse
tom seria encontrado nas experiéncias tradutéaaBiblia —Bere’shith com os primeiros
versiculos do “Génese” —@hoelef o livro de JO -, além de suas incursdes tracagana
propria epopéia homérica, cdhiada.

O tom épico pode ser vislumbrado ainda, segunddligchno livro Signantia quasi
coelume emFinismundo, Ultima Viagemmo qual Haroldo reinventa o Odisseu homérico. “O
titulo, que alude a&innegans Wakele Joyce, redesperta Odisseu para 0 N0OSSO CONRiVio
idéia de fazé-lo morrer no mar lhe veio Bavina Comédia™®. Trata-se de um Ulisses
urbano, moderno, imerso nos eventos ordinarioxdéacia cosmopolita, e ainda: “menos
ambicioso que o Ulisses de Joyce”. Acrescenta &htiinumeraveis sdo os que repetem a
tenebrosa viagem de Uliss&€’ o da Odisséia. No texto, os efeitos dessa existén
“fragmentos de cantos estilhacados. O nada dewetos construidos outrora pelas rigorosos
hexametros homéricoS”.

De um lado tem-se, entdo, o grandioso Ulisses dedfm e, de outro, blissesde
Joyce. Para Luiz Costa Lima, reativar esse perooinsie@ se vislumbra a idéia da viagem:
Homero, Joyce, Haroldo, exige que se desloque éacadb do conteudo da viagem para a
linguagem da viagem®. Conta menos a mensagem, o percurso geogréafieppela escrita,
se diz para dar peso a aventura da linguagem qaensa a si propria. Dessa maneira, nao
haveria um circuito de lugares previamente existeptfixados num dado tempo, num dado

ponto.

152 ver a repeticdo insistente da palavedho(a)no trecho: “cheiro velho cheiro de coisas velhas
velhagem velharia revelha velhos da velha”, nar@ague comecga com essas palavras.

133 As duas expressdes foram retiradaSdkxias 2004, “no jornalario”.

1> COSTA LIMA, 1989, p. 336.

1% SCHULLER, 1998, p. 9. Disponivel em: http://schisleom/donaldo/haroldo/index.htm

1% SCHULLER, 1998, p. 5. Disponivel em: http://schisleom/donaldo/haroldo/index.htm

1" SCHULLER, 1998, p. 9. Disponivel em: http://schisleom/donaldo/haroldo/index.htm

18 COSTA LIMA, 1989, p. 337.
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Donaldo Schiller, que ilumina pontos da epicidageHaroldo na sua matéria
inventiva e tradutéria’, afirma que, emGaléxias a epopéia (e com ela o narrado, a
fabulagdo), - e podemos acrescentar que isto @gteofetizado na epigrafe do 1ivfd -
naufragaria por completo, levando consigo o quersstdui: a regularidade do tempo, as
personagens, o enredo, a memoria que guia, a fixids lugares. Essa viagem, como
analisou Costa Lima, ndo se fia na confianca nadriam que se reduz a um fiapo, uma
memoria curta -, mas na “viagem na escrita e s@idef por ela™. A viagem que se produz
na linguagem galactica afasta o circulo vicioso elgseriéncias vividas para acionar uma
experiéncia de escrita em que se ausentam o tem@gs@aco limitados por uma medida pré-
concebida.

Detendo esta leitura a excertos galacticos ondenamsumentos mineiros foram
ressaltados, por exemplo, identificam-se fiaposegeesentacao trazidos a tona pelo texto e
cerzidos de modo a desfiar ainda mais a referédagd mimética, atrelada normalmente as

distancias reconheciveis, a memaria recapitularterapo cronoldgico:

0 0 a palavra 0 da igreja oval fechada num enclaverquesa de colinas
suaves colo-de-moca torres chins e aves de famtasiagfundo laca verde-
garrafa (...)

esta aqui cabal e conclusa onde nada se pde eddenada se tiraisco
Unico de cumprida beleza breve haicai barroco queseande sua vogal
de espanto 6 e sf..)

agora em mariana antes de ver a igreja na praca dsé (...) camadas
horizontais de cores dividindo o0 espaco em que para tour eiffel sobem
de algo como o bois de boulogne por um formigueleo fraques e
bandeirolas isto seria para o vestibulo da agé&leciaagem (...)

entre asas geometrizadas de borboletas um livesaninio que abrisse para
trds e este enredo central vale dizer o medaléeiaimais o santo-rei
recorta-se no fundo de maravilha laranja rosa lramul em triangulos
contrapostos tudo da cabec¢azin sapateiro e de sua mao de couro e
martelo para este retdngulo de madeira que se engai agora entre
livros dando-se a ler sem descurar dos ocelagpie embaixo do santo
imitam colunas torneadas ou vitrdisdo é viavel neste mim de minas

139 Segundo o autor, a partir dos textos que Haradkecona para traduzir, é possivel inferir que lhe
atrai, dentre outras coisas, “a estranheza dadin@u dificil, o que parece estar no limiar entre o
traduzivel e o intraduzivel) e a “elevagdo épicaf. SCHULLER, 1998, p. 1. Disponivel em:
http://schulers.com/donaldo/haroldo/index.htm

160°«) a fiction affleurera et se dissipera, vite, d’apré mobilité de I'ecrit (“A ficcdo aflorara e se
dissipara, célere, ante a mobilidade da escriMALLARME apud CAMPOS Galaxias 2004, s. p.)

®1 COSTA LIMA, 1989, p. 337.




61

para onde transmigram icones bizantinos ndo da maié do impossivel
mas da impossivel desmatéria se faz a verdade derdi que envereda
pelo contiguo da escritura e a verifica eerossemelha na medida em
gue se entreveraexperimente extrair daqui este vero e vocé vera que
ele é tdo imo do seu limo de verboomo este minério que incrustou num
concha de caracol e zoomorfo aurificou seu sonincaidal depois quero
falar 96% rabanum maurus e de coum livro pode ser a figura de suas
letras

as estatuas na karlsbriicke conversam com as estasumo adro de
congonhas profetas e santos quem sabe discretarsdire o tempd®®

Numa clara alusdo a arquitetura e a arte barronairai(a igreja do O de Sab4f4
a Igreja da Sé em Mariana e as esculturas de dilfija em Congonhas), o texto suspende o
tempo que “flui em raias iguais” para propor o @l equidistante entre as figuras que o
atravessam: “o didlogo barroco das estatuas doded@ongonhas com as da Ponte de Carlos,
em Praga, no espaco intertemporal do texto...a(igyeja do 6 somada a sé de Mariana, e 0
Zizi sapateiro, pintor e contador de est6ri&s”como sublinhava o préprio autor, em
entrevista concedida ao Suplemento LiterarioMilmas Gerais O livro de viagens subverte a
nocdo de viagem pré-fixada, uma vez que as distinespacio-temporais ganham uma
possibilidade de transponibilidade (aproximacaoastedidade). Trata-se do “espaco
intertemporal do textd®® em quese discretasobre o tempo, mas um tempo quéosee (e,

torcido, torna-se outro) maatéria evénticalessa textualidade:

0 aquilo produzido no isto ou vice versa por untg&o do tempo famosus
ille fabulator que se faz memdria mementomomentammuemtal matéria
evéntica desventrada do tempo da marsupia vide@sjmatempd’’

Rodrigo Guimaraes Silva, ao analisar a paginasguimicia com “acafrdo amarelo
ovo vermelho”, aponta essa “con-vivéncia’” de espagade tempos, uma vez que, nessa

pagina, as “montagens paralelas” aparecem em v@oio®s: “a igreja ortodoxa de Geneve

182 Galaxias 2004,"0 6 a palavra”. (Grifo meu)

103 Galaxias 2004, “uma volta inteira”.

84 Esta pequena igreja barroca de Sabarad (“breveaih&@rroco”) comporta uma minuciosa
ornamentacdo em que sobressaem varios elementosltdea oriental. Nos quadros, as figuras
humanas possuem olhos amendoados e ha clarasicisré arquitetura chinesa, “as torres chins”.
165 CAMPOS, 1969, p. 2.

186 Cf. CAMPOS, 1969, p. 2.

187 Galaxias 2004, “nudez o papel carcaca”
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compartilha 0 mesmo espaco semantico com a igeejada de Jodo Pessb¥’ Por meio de

flashesque constelam os lugares, as vozes, nem semphadate reconheciveis, figuras
(arquiteturas, espacos urbanos, personagens),Isgndd maneira progressiva, num Unico
traco, o texto rasga o tecido dos mapas para pymorcartografia propria, fluida, flexivel,

uma vez que

a vida nao flui em raias iguais borbota por ranfiyoara por gretas explui
por invisiveis fissuras se ndo se pode fazer umnfege mil mil desenhos
arquivados em gavetas e pastas para rebentaremuwoaoascata com um
represado furor de &gua furando fenestrando pdiunois

Num outro trecho do livro, que ja havia sido destlacpor Costa Lima, 1é-se: “mas
tudo isto ndo passa do eco fechado na palavra 12dBbsta Lima, atentando-se para o texto
também como “figura de letras”, apontava para uisaalidade muito explorada pelos poetas

concretos. Entretanto,

“Beco” deixa de ser a designacdo de algo externogua
convencionalmente se associa. Sem mudar sua cajgaap a semantica
muda de direcdo e passa a apontar para a profieiidade da palavra.
Vejamos: por seu entendimento dicionarizado, “bangdlica certa forma
de fechamento e de fisica estreiteza. Empregfesignativamentesupde
espacializa-la (p. ex.: “o beco, a que me refirca.f.”; “cuidado, o beco
é..."). O que faz a passagem € internalizar sugacsemantica; i.€., ver a
palavra, (...) ndo s perceber a sua referéncipA(escrita suplementa e
concretiza o que se perdia pelo uso designatiyeatiara .

N&o se trata, entdo, de uma visualidade de letrasagsumem a figuragcéo de algum
objeto do mundo exterior, o que apelaria ainda parso designativo do nome. A visualidade
esta, sim, no traco da palavra. Do mesmo modoeque becq poder-se-ia achar também
mego em comego ou oco em barroco propondo uma relagdo desvinculada de qualquer
semelhanca etimoldgica. Tornam-se palavras apa@shtgpenas no texto, que faz surgir entre
elas uma “etimologia poética”, como sugeriu Harol@amquanto para o uso referencial da
lingua ndo importa descobrir a palavra ‘astro’ dermdo adjetivo ‘desastrado’ ou do

substantivo ‘desastre’ (...), para o poeta ‘achadesse tipo sdo algo que primacialmente

188 SILVA, 2006, p. 169.
189 Galaxias 2004, “eu sei que este papel”.
1 COSTA LIMA, 1989, p. 339.
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releva®’®. Com isso, foge-se dos caminhos pisados pelas agdee que ndo escapam a
construcdo de sentido calcada no senso comum.

E também de um modo n&o designativo que se podledakGalaxiasé um “livro
de viagem”. Torce-se o tempo, 0 espaco, e a pra@sgnacao contida na expressao para
introduzir a nogdo da escrita como viagem - ques@ce tematiza o0 proprio movimento
inconformado. A escrita em viagem (Costa Lima fata “viagem da escritd™), que vai
achar a palavra “eco” na palavra “beco”, propde wapeoximacdo entre as estatuas de
Aleijadinho e as da Ponte de Carlos, visitadas lsameamente, ndo segue uma via(gem) —
nao respeita um roteiro, bem como recusa a l6gicgerbssimilhanca. Deis-se.

A visita que o texto faz a lugares como Minas Ger@ranada, Praga, Geneva,
Roma, Italia, Espanha, México, Argentina, Parisdhth Manhattan, Boston, Nova York,
Los Angeles, S&o Francisco, Bahia, Santa Catatin@ mesma ordem da visita que faz aos
géneros — a épica, a epifanica, a fabula, o ensaidrio de viagens -, aos estilos, ritmos e
procedimentos literarios — o0 mondlogo, a diccdoadwdores nordestinos, 0 mosaico, a escrita
labirintica, a ideografia, o haicai, 0 excessodiay a distorcao.

As instancias visitadas, ao cair nas malhas doo tgelactico, ganham outra
realidade, ou seja, sofrem um deslocamento qubamiana a propria indeterminacao do fato
poético: a quem nao interessa identificar ou ajista(amoldando) a determinada geografia,
estilo ou género. Nao interessa, ainda, menciom&dparadamente, mas, muitas vezes, fazé-
los colidir uns com os outros (Hélderlin, NovalisHenry Miller em “poeta sem lira”; a
arquitetura barroca da Igreja do © em Sabara apemia do modelo poétiduaicai japonés
no trecho citado; a narrativa, o poema, o ensdariro da compilagéo (reuniéo) do livro. A
escrita, entao, reinventa os lugares, os estilespgssam a prescindir de explicacdes.

Também com os autores se estabelece uma relagémlpar Injetando na escrita
uma leitura reinventada — com a criacao de sewsim@res, como ditou T. S. Eliot e, depois,
a conhecida fabula borgiddd —, sem condescendéncia com a clareza, os cédigos e
classificagBes prescritos por uma escrita ensafatadémica, revela o dialogo singular que
mantém com a literatura universal, dando forma atexto como “matéria delida deslida

trelida™’® Trata-se de ler, deslendo; isto é, escapandmgo jle influéncias passivas e

1 CAMPOS, 1977, p. 39.

172 Cf. COSTA LIMA, 1989, p. 349.

13 Trata-se dos textos “Tradicdo e talento indivitiubd Eliot e “Kafka e seus precursores”, de
Borges. Cada um aborda, a sua maneira, a capaadagleras do presente modificar o passado. Em
Borges, 0 escritor cria seus precursores.

174 Galaxias 2004,“neckarstrasse”.
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sugerindo uma logica de expropriacdo que propdeamnho Gnico (porque recria aquilo
gue |é), gue ndo toma nada como pronto: desaprapies de se apropriar. Sao citados Dante,
Borges, Pound, Bashd, Artaud, Baudelaire, Goetheph& Holderlin, Henry Miller,
Sousandrade, Joyce, Oswald e outrOs.

Os autores, lugares e géneros visitados ganharexto ima nova forgca poética,
tornam-se figuras fugidias, faiscantes, que trazesua histéria (ainda que esta ndo seja
desdobrada no texto) dissolvida na “histéria” gatac cuja rotacdo acende relagbes antes
insuspeitadas entre instancias heteroclitas, patees a estilos dispares, lugares distantes e

tempos ndo menos diversos.

Agua que se derramaviolacéo dos limitesJivromar e metamorfose

“me conta esse teu conto pluvial de como o ouro fhiwvio de poeira irrigou teu tesouro”
Galéxias “passatempos e matatempos”

“El mar. El joven mar. El mar de Ulises. (...)
El incesante mar que en la serenal
Mafana surca la infinita arena.”
Borges, “El Mar”

Em torno do tema da 4gua e seu poder de relatiogzlmites e forcar o alargamento
do finito do mundo (um teor informal), € caro unoaiamento de Bachelard sobre a palavra

francesaiviere;

Existem, diz Balzac, “mistérios escondidos em tpakavra humana”. Mas

o verdadeiro mistério ndo estd necessariamenteriggns, nas raizes, nas
formas antigas... Palavras ha que se acham em fitengdo, em plena
vida, palavras que o passado ndo havia concluide, a$ antigos nao
conheceram tao belas, palavras que séo joias ioggterde uma lingua. Tal
é a palavraiviére (rio). E um fendmeno incomunicavel em outras lagyu
Pensemos foneticamente na brutalidade sonora davraaliver.
Compreenderemos que a palavidére € a mais francesa de todas as
palavras. E uma palavra que se faz com a imagaml\igrive (margem)
imével e que, no entanto, ndo cessa de fffr...

75 Com isso, verifica-se que também &alaxiasse revela umaaideuma pois coloca-se em jogo
um juizo (uma selecao), sua leitura sincrénica (g@ie exclui, evidentemente, o préprio livio em
questao).

1"* BACHELARD, 2002, p. 195.
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O verboriver, em francés, significa cravar, prender; o substarfeminino rive,
remete, por sua vez, a margem, borda. Ai residiraanbivaléncia da palavraiere (rio,
ribeira), que reuniria, no mesmo nome, a “brutalelado que circunscreve (uma margem, um
limite) & fluidez do que ndo cessa de se movededtizar. E também com a particuieer
gue se inicia o longo e circulavork in progressde James Joyce, Binnegans Wake
(Finnicius Revém

riverrum, past Eve and Adam’s, from swerve of shofgend
of bay, brings us by a commaodius vicus of retition back to
Howth Castle an Enviroh<

Esse rive —riverrum — ganha tonalidades diferentes em suas transesag®a

traducéo de Donaldo Schiiller, o trecho é assinideepara o portugués:

rolarrioanna e passa por Nossenhora d’Ohmentanan

a praia, beirando ABahia, reconduz-nos politians recorrentes de
Vico ao de]

Howth Castelo Earredor&s.

Na transcriagao de Augusto e Haroldo de Camposiadks mais simples, tem-se:

riocorrente, depois de Eva e Adao, do desvio da pra
a dobra da baia, devolve-nos por um cémodo deugcir-
culaco de volta a Howth Castle Ecercahias.

Na lingua inglesariver significa rio.Rive river, rio, rola, corrente; algo jorra, flui
segundo a proposi¢cdo de um deslizamento indefitddcainda um “corso e ricorso” vicioso
da propria linguagem, gque vai, e (re)vem;Emmegans Wakeconforme esclareceu Campos,

“A derradeira frase, interminada, continua na piienedo livro: ...riocorrente, etc-¥.

7 JOYCE, 1999, p. 3.

178 JOYCE, 1999, p. 3. (Trad. Schiiller)

1 CAMPOS, H. CAMPOS, A, 1962, p. 15
% CAMPOS, H. CAMPOS, A, 1962, p. 54
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Haroldo observa ainda que, nessa obra de Joyogumagiem ganha um “entrecho fluvial”: o
ritmo do texto, como num riocorrente, “é algo como fluxo envolvente e continut™.

Em outro trecho ddrinnegans encontra-se mais uma referéncia a agua, esse
elemento que faz parte, conforme ja havia notadwlti@ do tema e da forma do livro,
concebendo um “onipresente isomorfisiig”que cria um “circuito reversivel de reflexos do
nivel tematico ao nivel formadf® Trata-se do trecho traduzido por Haroldo e Augesmo:
“Fala-me-fala de planta ou pedra. As riocorrentgegaa de, as indo-e-vindo aguas de.
Noite!"*®* Para os irmdos Campos, “Joyce imaginou, para ¢i\se, uma estrutura aberta: a
derradeira palavra prossegue na primeira, rmamtinuum circular, ‘continuarracéo’, rio-
romance*®

Em Galaxias assim como né&innicius Revéma escrita obedece a uma margem —

rive -, um enquadramento dado pela palavra (o signtic& um traco, um limite, uma

81 CAMPOS, H. CAMPOS, A, 1962, p. 9.

182 Insistiam os irmdos Campos: “outra ilustracdoasaido processo é a incrustacdo de nomes de
rios, por meio de trocadilhos ou invocacfes integs. Ha cerca de 500 enxertados em todo o
capitulo, podendo distinguir-se nestes fragmen8sal, Ganges, Dnieper, Limpopo, Scamander,
Zezere, Indo”. (CAMPOS, H. CAMPOS, A, 1962, p. 49.)

18 CAMPOS, H. CAMPOS, A, 1962, p. 9. ERinnegans figuras humanas transmutam-se em rio,
Anna e rio se confundem: “Anna, o rio mutavel, rdéamo fluir heraclitano”. (SCHULLER, 1999.

18.)

184 CAMPOS, H. CAMPOS, A, 1962, p. 27. Em outro fragioe(3, p. 19), mais uma referéncia ao rio

e a 4gua (e a liquidez da lagrima): “Um tule onduleEla passou. E dentro do rio que fora uma
corrente (pois milhares de lagrimas tinham idogdare vindo por ela que era dada e doida pela danga
e seu apelido era Missisliffi) cai uma lagrima, éliima lagrima, a mais leve de todas as lagrimas
(falo para os fas de fabulas de radiamor, lunaviddg ar vulgar de estrelas de celenovela), paés es
era a milagrima. Mas o rio escorregou lago por sdayendo-a de um trago, como se magua fosse
agua (...).” Segundo os Campos, nesse fragmergsiltidida, a menina-nuvem chora, liquefaz-se em
lagrima (ou chuva) e desaparece no rio. E o seendasto e metamorfose que presenciamos neste
fragmento”. (CAMPOS, H. CAMPOS, A, 1962, p. 46.)

% CAMPOS, H. CAMPOS, A, 1962, p. 43. A circularidadies Idades é discutida por Giambattista
Vico, autor de “Principios de (uma) ciéncia novapensador lido por Joyce, conforme o préprio
escritor declarava. Segundo esclarece Schiillea, @0, “quatro sdo as Idades: a dos deuses, a dos
heréis, a dos homens, erigorso, periodo confuso, fim de um ciclo e principio dero. (...) Na
terceira idade, a dos homens, surgem as repulpimaglares e as monarquias orientadas por leis
humanas . Platdo, autor Rapublica atua na idade dos homens. Vedghacle paixdes desenfreadas
(luxo, indoléncia, avareza, inveja, soberba). Ent® no ricorso. A providéncia socorre 0s
degenerados. Confundidos e aturdidos, esvaem-séc&s, abastanga, 6cio, prazer, luxo. Reduzidos
ao necessario, os homens recuperam a simplicidadwordial: religiosidade, veracidade,
confiabilidade. A histéria se refaz como a mitignik. (...) Vico auxiliou Joyce a se libertar de
concepcao retilinea, apocaliptica, punitiva, pasith da histéria, motivo de muitos tormentos tanto
para Dedalus na adolescéncia como se |Retrato do Artista Quando Joveqnanto para Dedalus ja
adulto como o mostram os dois primeiros capitubblisses A circularidade viconiana lhe permitiu
ver a vida renascer em cada morte sem subordirdefdudo, a nenhum padrdo. A tentativa de
enquadrar o romance no todo ou em partes na cd@Temmpniana nao levou a resultado satisfatério.
A imaginacao livre de peias é a lei do romance. M&® interessa ao romancista ndo s6 como
pensador. Reconhece que mais do que Freud ou ¥liog,0 ajudou a imaginar”. (SCHULLER,
1999, p. 20-21.)
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finitude) e pelo espaco da pagina (a moldura do)j\que obedece e abriga/obriga um inicio
e um fim. O limite — aive, uma imobilidade — ndo se contrapfe, no entantw@lidade do
rio-texto: “river e triangulos velas rapidas cortaarce o azul desportivo do domingo pode-se
andar até cansar pela margem verde-relva vendmpaia de néon mudar leite em ruff”

Em Finnegansp fim, relacionado agora a leitura, é, na verdadpje se tranformara
em um reinicio (o reinicio é o seu destino) segwuderido pela escansdinn Again “Fim
e inicio. O ciclo recomecd”. O fim torna-se uma (re)versado do principio, urségeia sobre
o outro, numa alimentacao indefinida e refletidafif® de uma palavra torna-se o inicio da
outra, num intenso acoplamento (rola-rio-anna)caresiio de palavras que oblitera os limites
entre elas e faz com que a linguagem se abra — oamr riscado por um navio ou a erdtica
imagem davulva violetade Galaxias® — para uma polifluéncia extensa e multiagenciavel.

E sabido que a agua é o que ndo tem limite, o §oesa déne numa forma. No
destino da agua, encontrariamos, como leitores, fonga metamorfoseante, e também: a
fluidez, o mobilismo da agua que corre, o trangitée a morte (a “morte horizonta?).
Além disso, a matériaidranteseria capaz de tragar e remodelar as matérias ttabora de
espessura informe, a dgua € o que concede molailidddrma e deformacéo - a solidez da
terra. E associado, pois, & imagem da agua um piderodelagem — uma maleabilidade.
Acrescento que a agua € o elemento que recebma f& seu recipiente, mas essa forma néo
€ segura nem definitiva. Por natureza, a 4gualénoseato que se espalha sem encontrar um
continente final, numa fuga magistral de qualguemakrcacao. Infiltra-se por mil furos,
capilares minusculos, alastra-se em todas as ésecd

Segundo Deleuze, como na pintura de El Greco, a ageus rios “sao em si dobras

infinitas™*®, visto que a 4gua estende-se ao infinito.

(...) a prépria agua dobra, e o apertado e ajustadim ainda um dobra de
agua que revela o corpo melhor do que o faz a nadeeélebres “dobras
molhadas” saem dos baixo-relevos de Goujon pataradevolume inteiro,

1% Galaxias 2004, “apsara move coxas”.

187 CAMPOS, A. CAMPOS, H.,1962, p. 54.

188 Cf. Galaxias2004, “multitudinous seas”.

189 Gaston Bachelard, sobre o mobilismo da agua, afirque “ndo nos banhamos duas vezes no
mesmo rio, porque, ja em sua profundidade, o s@ahao tem o destino da agua que corre. A agua é
realmente o elemento transitério. E a metamorfogelagica essencial entre o fogo e a terra. O ser
votado & agua é um ser em vertigem. Morre a cadatmialguma coisa de sua substancia desmorona
constantemente. A morte cotidiana ndo é a mortéezante do fogo que perfura o céu com suas
flechas; a morte cotidiana € a morte da agua. & @gure sempre, a agua cai sempre, acaba sempre
em sua morte horizontal”. (BACHELARD, 2002, p. §-7.

9DELEUZE, 1991, p. 184.



68

para constituir o envoltério, bem como o molderiotee a teia de aranha
de todo o corpo, incluindo o corpo, incluindo otogscomo nas obras-
primas tardias de Spinazz Eé e de Corradinid Pudo).***

A agua é capaz de estender-se, desdobrar-ser-ssti@npliando seu alcance ou sua
largura. A propriedade especifica da agua, de @stese horizontalmente, espalhar-se,
derramar-se, diz respeito a uma “fluidez ou vistasde que arrasta tudo para um declive

imperceptivel, toda uma conquista do inform&l”

Mesmo comprimidos, dobrados e envolvidos, os elémeséio poténcias de
alargamento e de estiramento do mundo. Ndo bastanmesmo falar de
uma sucessdo de limites ou de molduras, pois tawlduna marca uma
direcdo do espaco, direcdo que coexiste com aasp@trcada forma une-se
ao espaco ilimitado em todas as suas direcdestaimeamentg®

Conforme se vera especialmente no terceiro capdesta dissertacdo, a escrita de
Galaxias procura mobilizar a palavra a assumir constantégneovas possibilidades de
sentido.Como se aguas fossem red#si para todos os lados, numa dispersao rizaraati
(Deleuze) de um rio-mar; como se fosse um rio seargems, onde a linguagem perde seu
centro, e caminha pelo mé&lé A viagem ai empreendida reflui sobre um movimento
undifero marcado ndo sO pela auséncia de pontsaderepresenca de uma “lingua
liquefeita™®), mas por uma escrita cuja fluidez dissolve a fodas imagens (expde a sua
volubilidade), bem como as multiplica indefinidartee(de uma escrita “se abrindo como uma
vulva violeta a turva vulva violeta do oceano mgs o mar mas a escuma mas a espuma mas

a espumaescuma do mar recomecando e recomet&hdo”

J& mencionei que a agua que corre é um corpo ear fugvadindo-se. Tufos de
adgua forcam vazamentos, querem transbordar, essoperar a solidez dos recipientes.

YL DELEUZE, 1991, p. 185.

12 DELEUZE, 1991, p. 186.

19 DELEUZE, 1991, p. 188.

194 Segundo Deleuze e Guattari, “0 meio ndo é umaanedi contrario, é o lugar onde as coisas
adquirem velocidade. Entre as coisas nao desigreaaamelacdo localizavel que vai de uma para
outra e reciprocamente, mas uma direcdo perpeadiauin movimento transversal que as carrega
uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que roisstaas margens e adquire velocidade no meio.”
(DELEUZE, GUATTARI, 2004, vol. 1, p. 37.)

19 Galaxias 2004, “mire usted”.

1% Galaxias 2004, “multitudinous seas”.

197 Sobre 0 romance de Gabriel d’Annunzio, Bachelam to seguinte comentario: pautado numa
semelhanga entre uma “cabeleira viva” e um rio eovimento: “Por qual mistério uma cabeleira
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Circulam nas veias, singram sobre as paisagensafimentes. A mobilidade da agua esta
intimamente ligada a possibilidade de transformagpétua das formas, uma metamorfose.
Machado, assumindo uma postura distinta da defanuésta dissertacao, afirmou
que a mobilidade metamoérfica dgalaxias vem afirmar e legitimar a presenca de uma
narratividade representativa. Apoiado na discusséiica empreendida por Paul de Man, em
Blindness and Insightl983), Machado defende que existiria, no livrdHaeoldo, a presenca
intensa de uma ldgica da representacdo; no entambm nivel “mais complexo de
representacdd® Os resquicios do narrado, o rodizio de persosageno “teor
metalinglistico”, convivendo junto aos momentosé&ptos da escrita haroldiana levariam-
na a um ponto, a principio, conflitante, mas queeselveria segundo a constatacdo de que “o
limite de ruptura para o qual a narrativa é cortluziequer sua evocagao constante. S&o
flashes de um género que acabam por afirma-lo eon@espécie de memoéria irredutivél”
Analisando as ocorréncias narrativas em metamqribsehado demonstra um

“flagrante caleidoscépio”, a partir da pagina geémscia com “ou uma borboleta”

“se move o trafego... se move o homem da moto.ensamquentam sol de
holofote na cara e ocupamdesocupam pontos entramgaetas portas
sentam dessentam bancos movidos nas raias dogydais...” Movimento
gue logo adiante € esclarecide: passam tudo se grava no olho de peixe
onde nada se guarda e passam esta € a minha testaaévossanossa mim
te tuavossa minha cidaeD fragmento se inscreve desde seu inicio sob o
signo da metamorfoseoti uma borboleta ou uma borboleta ou tchuang-tse
sonhando que era urha No final, essa vertiginosa mobilidade é
identificada a narrativa e ao proprio movimentoligtoo: “eu apenas lhe
contei uma histéria tchuang-tse asa po6-de irisaisdobra da pagina que
desdobra o livro a dobfaA imagem do caleidoscdpio, associada a rotacao
da linguagem em sua materialidade, revela-se tami@mo a imagem
apropriada a uma constante do livro: o surgimea®mdicro-narrativas e de
personagens vislumbrados que se alternam sem?&ssar

penteada por uma criada evoca o riacho, o passadonsciéncia? ‘Por que fiz isso?’ E enquanto
procurava em si mesma a resposta, tudo se deforsawiissolvia, fluia ainda. A passagem repetida
do pente na massa de seus cabelos era como uniamneato que durasse desde sempre, que devia
continuar indefinidamente. Seu rosto, no fundo slmetho, afastava-se, privado de contornos, depois
se reaproximava, voltando do fundo, e ja ndo araasto’. Como se vé, o riacho esta ali por inteiro
com sua fuga sem fim, com sua profundidade, conespelho cambiante, mutavel.” (BACHELARD,
2002, p. 88.)

1% MACHADO, 1996 p. 153.

199 MACHADO, 1996 p. 160.

20 MACHADO, 1996 p. 157.



70

Para Machado, apifanicando conseguiria apagar (dissipar) os registroainars,
nem mesmo dispd-los em segundo plano. Haveriag e, uma recorréncia de motivos
narrativos — que se modificariam em cada “fragnienttvazendo a tona, ainda que de modo
esfacelado e residual, a instancia narrativa. Skgaase estudioso, € proprio da dinamica dos
géneros a sua transformacdo ao longo do tempo. tEmssformagdo compreenderia a
absorgéo de elementos de géneros diversos e mesomalquebra grande em sua estrutura.
Essa quebra, esse radicalismo com o género, notenteéio o desqualificaria como tal, mas,
ao contrario, reafirmaria sua identidade.

Reiterar o embate entre as duas instancias (prgsegema),calculandoo que na
escrita vem a tona com mais vigor a fim de detemmimma primazia (da narrativa ou da
poesia) nao é tarefa desta dissertacédo. Acresaata ser pouco proficuo esse tipo de visada
enderecada &Salaxias uma vez que pretende direcionar uma conclusaa @ategorizacao)
para aquilo que traz a diferenca justamente poratoesses “polos” (poesia e prosa) mais
vizinhos. Trata-se de suspender uma taxonomia iganpara propor a livre convivéncia
(desierarquizada) dos modelos literarios pré-ekaig®s (poema, narrativa, ensaio...), que se
trocam (as fronteiras tornam-se moéveis, a pontdislucdo: a prosa metamorfoseando-se
em poema, 0 poema metamorfoseando-se em narrafieagordo com Flora Stssekind,
guando, ao aborddBalaxias afirma que o narrativo ndo diz respeito apenaslinear,
continuo”, mas que, além disso, o narrativo na@xcllisividade da prosa”, podendo ser

também um recurso do poema. Com efeito,

um dos aspectos fundamentais dessas sequénciaemmada critica do
poema longo € o fato de forcarem uma redefinicdbatonte poético e
uma problematizacdo das oposicdes entre breve @p,loexpressdo e
representacdo, poesia e prosa que lhe tém serddfodteiras. Nesse
sentido, o fragmento 43, da edicdo da Ex-Libris4198as Galéxias é
exemplar, como ja assinalou o proprio Haroldo dm@ss em entrevista a
Carlos Rennd. Nele, brincando com o duplo sentigaual e literario) da
palavra "género", a perseguicdo a um travesti rongasimultaneamente
aos travestimentos textuais, isso num texto queleémesmo, linglistica
(pois mistura vertiginosamente italiano e portuy@sterariamente (pois,
prosaico, move-se, no entanto, por proliferaca@étiea), hibridé’™.

Relacionando a noc¢éao de “mar” a idéia da metamerérs Galaxias Costa Lima
ressaltou, por sua vez, uma possivel circularicedpagina “multitudinous seas”, entrevista

por uma dindmica que age “prospectiva e retrosgoente; tanto o termo precedente enlaca

201 SUSSEKIND, 1995-96. Disponivel em: http://www.jaltepoesia.jor.br/fsussekind01.html.




71

0 seguinte como o seguinte motiva algum preced@htefodendo estar conectados, desse
modo,a proa abrindo como um sulcoicatriz e vulva “A linha é revogada para que a frase
se constele e 0 mar se inscreva na polimorfia deaontinua mutacad™.

O mar torna-se, assim, 0 espaco sulcado pela prdmmto, e também a vulva de
uma mulher abrindo-se indefinidamente, multiplicarsgu espaco interno quando tornado
aberto.

a hora poliflui no azul verde e discorre e recerreorre e entrecorre como
um livro polilendo-se polilido sob a primeira tirda aurora agora o rosicio
rocar rosa da dedirrés8hagora aurora pois 0 mar rémora demora na hora
na paragem da hora e de novo recolhe sua safrardesvcomo se aguas
fossem redes e sua ceifa de azuis como se um phssdosse dois fosse
trés fosse mil verdes vezes verde vide azul masioraverte mas o mar
verte mas 0 mar é-se como o aberto de um livrot@leeesse aberto é o
livro que o mar reverte (...) 0 mar mesmo abentéasatla popa como uma
fruta roxa uma vulva frouxa no seu mel de orgasmeau mal de espasmo
0 mar géargulo e gargareo gorjeando garrulo esseessr mar livro esse
livro mar marcado e vario murchado e floreo mulihtoso mar purpuireo
maruleo mar azuleo e mas e pois e depois e agea embora

Nas referéncias que o texto faz ao mar, aparecglaaium jogo de muatuo
espelhamento entre o livro e 0 mar, assim deschitar é-se como o aberto de um livro
aberto e esse aberto é o livro que o mar revddmia via de mao dupla. Tem-se também a
sentenca que, recortada do fluxo da pagina, retterarater auto-evocatoério e, com efeito,

auto-definidor que permeia todo o gesto escritlegbalaxias “o mar é-se”.

bY

As alusdes ao mar e a agua sao abundantes no dakiotico e podem ser
encontradas em paginas diversas, sob diferentex@es, embora sempre ligadas a idéia de
livro, mobilidade e a movimentos metamorficos. Na&jipa onde encontramos os trechos

citados acima, as alusdes podem ser assim enuraerada

Mar,

+ polipantera — torcendo musculos lubricos sob estrieémulas (linha 17);

292 COSTA LIMA, 1989, p. 353.

293 COSTA LIMA, 1989, p. 353.

24 Em alguns trechos ficam claras as referénciasdasza tona no livro. Aqui, uma alusdo a
Guimardes Rosa e a comentada traducdo de Home@dmoico Mendes, “que ductilizou o idioma,
cunhando nele os epitetos como ‘dedirrésea Aumi@iniazul Netuno™. (CAMPOS, 1977, p. 211.)
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+ polistentério — também oceano maroceano soprangondeus homéreos

como uma verde bexiga de plastico enfunada (lidha 2
+ placenta placida ao sol chocado (linha 25);
+ como um livro rigoroso e gratuito como esse livnah@ 18);

+ ceifa de azuis (linha 31).

As fortes imagens que o texto cria em torno docsigar ndo dizem respeito a uma
figuracdo plenamente descrita e harmonica, comptetaiguram, ao contrario, um rede de
significados estranhos entre si, que se modifieamarpolipanterao € tornando-se ja outra
coisa: tambénoceang placenta placida, ceifa de azuis, livabberta Na pagina que se inicia
com “um avo de estoria”, mais uma vez a rede dgeéms ligadas ao mar dao forma a um
caleidoscopio de cores e figuras multiplas, ressdt, mais uma vez, a polivaléncia sugestiva

do signo:

Mar com

+ aguas gquase esperma espermacete batendo o motkes pangrados (linha
12);

4+ 0 mar mugindo mar cor de cola de peixe (linha 11);

4+ horizonte violeta no soar da hora fazer um livimoajuem faz um livro o mar

cor de esperma lambendo o molhe no cair da hotaa(23).

Ainda em alusdo as multiplas sugestdes de coresldfy ao mar — esta tinta
policromatica do mar-textd” -, encontra-se, em outro momento da escrita, ccorap “pires
azul que é mar (...) azul encandecido (...) rosa-puntitinculos de irisado mosaié¥ A

metamorfose das imagens sempre esta clarament,liga livro, a mutacdo das cores.

Muda-se a cor do oceano conforme o sol incide &floixo de espumas (...) cambiando suas

29> Nessa mesma pagina — “marmore istrio enegrecends’cores do mar sdo flagradas como borrdes
gue restam e marcam o marmore: “bojdes de cor dapha areia e tinta marinha explodem globos de
topézio onde a retina para e se ofusca luciladaereqdo prismas diafragmas o olho poliédrico das
moscas um vermelho tdo roxo que parece azul...”

2% Galaxias 2004,“marmore istrio enegrecendo”.
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plumas”: “o verde flore como uma arvore de verde @& é azul é roxo é purpura € iodo é de
novo verde glauco verde infestado de azuis e sélfpérola e purpur (...) e apodrece em
roxoamarelo (...) agora sob estrelas extremas is@& Inegro como uma pele de féP4"A
mutacdo cromatica termina ainda, em outra pagieanddo ciclico: cor de ferrugem para
voltar de novo ao verde, “ja ndo mais o que foga® era ha dois minutos ja rompido o sigilo
do branco®®

Na pagina que se inicia com “mais uma vez juntonad’, a recorréncia do prefixo
poli/poly, ja encontrado também em “multitudinoleas’, ressaltara mais uma vez o mar
como o lugar de uma variancia, uma “polipalavraé ge abre a um turbilhdo de figuracoes
insuspeitadas, a um cromatismo ndo menos divexddiccapaz de provocar um circuito de

sensacOes vertiginoso durante a leitura.

4 mar polifluxbérboro (linha 1);
+ polivozbarbaro (linha 1);

+ poluphloisbos polyfizzyboisterous (linha 1-2).

Ao longo de todo texto, predominam, pois, nas mesgd signanar, referéncias a
sua multivaléncia sensorial, muito ligada a re@etipsistente do signooli, & mutacdo das
imagens e das suas cores. Além disso, as constdnsées a sexualidade humana — como ao
corpo feminino (um mar-mulher) e ao esperma masecuwomo liquido presente na placenta
maritima - e ainda ao livro (@artextq tornam possivel articular as trés instanciasidasl—
mar, mulher, livro — como auto-reflexivas (0 maseg-o livro é-se, a mulher é-se), mas
também como instancias que, além de multiplicas segnificados, aproximam-se e refletem-
se em situacdes de mutua evocacado. As referériasialivro foram muitas, assim como as
nitidas mencgdes aquilo que em mais alto grau diééseo corpo feminino do masculino (seu
aparelho reprodutor): o mar “se abrindo como a aulioleta (...) do ocean®®, o mar
placentéario: “placenta placida ao sol chocatfo”

Para inscrever, portanto, o ultimo traco desseli¢cordriangular de reverberacdes em

devir, 1é-se, em “esta mulher-livro”, a relacacethrentre a figura de uma mulher e do livro,

27 Galaxias 2004, “multitudinous seas”.
208 Galaxias 2004, “reza calla e trabaja”.
209 Galaxias 2004, “multitudinous seas”.

210 Galaxias 2004, “multitudinous seas”.
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desdobrada sob as seguintes sentencas: “deixaceepo escrito de vermelho”, “esta mulher
pousada em seu poema como uma borboleta suganjdmreéh de palavras mulher-livro”.

Mar Mulher

Livro

Figura 1 — Mar-mulher-livro

Sabe-se que o mar sempre foi um eixo tematico gmépicos fundadores de nossa
literatura, como aDdisséiahomérica eOs Lusiadasde Camdes, o primeiro retomado de
varias maneiras ei@alaxias que evoca o “odisseu ouninguém” e “uma labirmidisséia”.
Além disso, ainda por evocacdo a Homero, enconfralavra “nihiliada”, sugerindo que a
lliada, no texto de Haroldo, viria esvaziada doppmd conteudo, uma vez quahil, a
particula presente na palavra-valise, € um termlatdo que significanada Resta, assim, da
“palavra-bizio que homero soprét o eposja distante da épica estabilizada, segundo um
texto que se textura sob o proprio movimento defls@o incessante, desejando ser “mais do
que uma estéria e menos do que uma esféfiaim menos/mais de histéria que ja ndo é
(apenas) histéria e se (des)encaminha para a wo@istde uma “delenda esquits’dos
enredos e dos géneros, relativizando, assim, geralpnteddo fixo e cujas imagens estao
sempre a ponto de dissolucéao.

Mais do que pensar nas referéncias tematicas ouetem a essa palavranar, é
preciso, todavia, que se vislumbre o guem-mar traz como um livro em movimento e, por

isso, ainda um livro de viagem.L& mer, la mer toujours recommentéa partir desse

2 Galaxias 2004, “mais uma vez junto”.
212 Galaxias 2004, “vista dall'interno”.

AV

213 Galaxias 2004, “cadavrescrito vocé”.
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momento, a celebragéo visual dessa continua matidide intensifica, fundada na transicéo
continua de cores do mar [}

Como se aguas fossem redpse se comunicam por todos os lados, num jogo de
verso (verter), reverso (reverter), “ler e reletraler como girar regirar retrogirar”,
“impontuar®’®. Esse é o movimento das ondas que, num fluirleimefisturam suas aguas,
indeterminam-se mutuamente.

A continua mutacédo é, para Costa Lima, “o recursis rfreqiente e notavel na
poiesisgalatica®'® “Circe se convertera em puta, a cidade metameofose em babel e
bordel. A sensualidade em equilibrio de sistoléstdle das asas da borboleta se desfizeram
no monstro da metrépofe”.

Mudar é a recusa mesma de uma forma, para se nestteras formas e tornar-se ja
irreconhecivel — forma nascente, sem pré-existéacisegundo uma dinamica que flui
(mutando-se indefinidamente) entre os limites, dagar, dentro (e apesar) da finitude das

margens.

24 MACHADO, 1996, p. 127.

15 Galaxias 2004, “esta é uma alealenda”
?1° COSTA LIMA, 1989, p. 353.

2" COSTA LIMA, 1989, p. 356.
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Capitulo Ill - “ o compasso das coisas difere discdrdamobilidade dos

sentidos e anultilivro

O caos e as formas

Para reportar-me ao titulo deste capitulo, facomgiramente, uma simples
constatacdo: o verbmoversignifica “fazer sair do lugar”; lugar, por suazy@ode denotar,
dentre outras coisas, espaco ocupado, ordem, cl@ssdmcar-se, alterar uma ordem,
abandonar uma classe, requer uma dinamica qoeddese deslassifica Desdobrando esse
circuito de verbetes que se relacionam, retomaseudsao avaliando ainda que a classe € a
delimitacdo de uma categoria que tenta excluiredecentorno — ou mesmo aclimatar - toda a
agitacdo do cadtico, do confuso e do inclassificave

O caos, e 0 que ele porta de amorfo, atemorizaragat delimitadas dos conjuntos
convergentes, porque pressiona os limites comigaaional” insisténcia na a-localidade das
coisas. O caos, 0 que nao tem lugar, viria, assiostrar o ndo-lugar das mesmas. Segundo
esse raciocinio, as coisas perderiam sua singatirid medida que se aproximam do centro
de um conjunto, umas vez que suas diferencas sémdas em funcdo de um trago comum,
gue ganha relevo e suprime as variagoes.

O caos viria de encontro, pois, ao acordo ciergtiice enciclopedista da ordenacao
genérica e taxondmica do mundo. No dicionario,vooli(totalizador) dos nomesgaos é
entendido, em primeiro lugar - remetendo-o as cgsmas pré-filoséficas -, como a
confusdo de todos os elementos antes de se formando ou: vazio “ilimitado que precede
e propicia a geracdo do mundo, abisfiib”Originalmente, a palavraaos ja possuia,
portanto, uma acep¢do que a aproxima de “qualqoisa’cindeterminada, precedente a
existéncia da forma, a forma do mundo. “Qualqué&aigorque, se existira antes do mundo,

ndo era ainda mundd®

28 FERREIRA, 1999, p. 394.

19 Numa dada época, o mundo teria se configuradse-dividiu em mares, ar, continentes, plantas,
animais... — e as coisas existentes ganharam fpforasas reconheciveis O que se fez, entdo, da
existéncia do caos ante a nova configuracdo? Btimeds sobre tais fendbmenos com um olhar menos
redutor do que o dos dicionarios, € possivel ateits, em contraponto, que o caos € a condi¢do
mesma da existéncia do mundo, ele mora nas ctasgifs, nos elementos, nos objetos. Afirma o
tempo todo a impureza da matéria, a maculabiliddelequalquer fixidez categorica. Conforme
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No que diz respeito a literatura ou, de maneirassmaaipla, a grande parte da arte
produzida na modernidade, vé-se um movimento @eawi que parece revelar um manifesto
impulso a corrosao dos limites ou de qualquer cogée artistica que fixe um método e possa
tornar a criagdo uma pedagogia das formas. As irAveis vanguardas e suas persistentes
acoes que visavam a deslocar o lugar da arteatastt meu ver, de maneira satisfatoria, essa
Inquietagao.

Ja o texto enGalaxiasresultou de uma mobilizacdo da linguagem que, ctamo
sido discutido ao longo desta dissertacédo, tensid@anodo por vezes muito flagrante, as
nocoedinito einfinito e convoca uma escrita que, conforme se vera ens subseqlentes, se
expande para além da extensao da pagina, do cédigolivro, sem negar, todavia, esses
limites. Deleuze explica: “é a linguagem que fixa lonites (...), mas € ela também que
ultrapassa os limites e os restitui & equivaléindiaita de um devir ilimitado®®°.

Neste capitulo, percorrerei sobretudo os trecho$aéxias em que sua escrita
critica (a dobra critica da escrita) torna-se nedplicita, sem se tornar, com isso, um
pensamento sistematizado, mas deslizante, quéade as proprias definicdes. Sobretudo
a definicdo delivro (muitas vezes o livro evocado sefzalaxiag sera retomada
incansavelmente, sem estar nunca fixada: receliestaentidos que parece ser tudo ao
mesmo tempo. Esse excesso de sentidos leva aindea aitalidade que impede qualquer
recolonizacao (Deleuze fala em reterritorializagmeenséo) do sentido. O livro, com isso,
entre tantas formas em mutacdo, perde a formacetafae para ai tornar-se uma
multiplicidade — um pluralismo que se ramifica esdas as direcdes, desfazendo, assim, os
dualismos arborescentes -, que se alia a outraiphuidades, segundo uma expansao
(galéactica) capaz de provocar uma circulagdo cotestie estados sem esséncia.

evidenciou Maria Esther Maciel, Jorge Luis Borgéseftava atento para o fato, com “Funes, 0
memorioso” e “A biblioteca de babel”, que revelamifisensatez e a ineficacia de toda tentativa de
arquivamento visto que todo recenseamento tendesemrs limites, a revelar o carater do que é
naturalmente incontrolavel e ilimitado”. (MACIEA memdria das coisa2004, p. 14.)

20 DELEUZE, 20086, p. 2.
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Desterritorializacdo e a mobilidade dos sentidos

We're always touching by underground wires
Of Montreal, the past is a grotesque animal

Gilles Deleuze e Félix Guattari avaliaram a lingeragna sua pulsao infinita de
desenraizamento, segundo uma idéia de aliancavélegivolivel, em que os elementos se
conectam de modo rizoméatféd Rizomatico é o que se ramifica em todos os sesiticomo
a grama e a erva daninha, sem fixar um ponto —emtra@ univoco — ou uma ordem, como
fariam a arvore e a raiz. Assim, o0 rizoma, e tamk#&ringua funciona, segundo esses
pensadores, como uma “haste subterranea”, comow@$se uma “subcutanea presenca de
agulhas®®?. A lingua “evolui por hastes e fluxos subterranemslongo de vales fluviais ou
de linhas de estradas de ferro, espalha-se comchamude 6led®>. Falar em rizoma é falar,
portanto, numdramasem centro ou numentigenealogiacomo queria Deleuze. Trata-se de
ultrapassar as dicotomias (a logica binaria, em @uéno se torna dois) e as relacdes de
descendéncia em favor de uma abertura@ianensoes.

A filosofia deleuzeana concebe a linguagem foréodaa da representacdo e recusa
a idéia de conformidade e filiacdo. Trata-se, nesaéido, como esclareceu Julia Almeida, de
suplantar os pares evocados pela representacavrgabisa, sujeito-objeto, significante-
significado, para que um deixe de ser “sombra’ dera®*’, rompendo, assim, com o
pensamento dialético. Os elementos participariamrtapto, de um continuo devir,
avizinhando-se sem cessar uns dos outros, comuisksansegundo eventos e linhas de forca.

Para Deleuze e Guattari, a poténcia criativa éaalitira, a sua inventividade, reside
num alongar-se “em direcdo aos limites”: a dedteralizacdo. A desterritorializagdo, assim

como o movimento de territorializacdo, compde bsEss.

Os estratos eram capturas; eram como “buracos sfeguooclusées que se
esforcavam para reter tudo o0 que se passasse atcaroe. Operavam por
codificacdo e territorializacdo na terra, procediammultaneamente por
cbdigo e territorialidade. Os estratos eram jutm$eus (mas a terra, ou 0

2L O rizoma, para Deleuze e Guattari, coloca em dmelementos heterogéneos. Cf. DELEUZE,
GUATTARI, 2004, vol. 1, p. 11-37.

22 Galaxias 2004, “tudo isto tem que ver”.

22 DELEUZE, GUATTARI, 2004vol. 1, p, 16.

224 cf. ALMEIDA, 2003, p. 38-39.
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corpo sem 6rgdos, ndo parava de se esquivar ao, jd& fugir e se
desestratificar, se descodificar, se desterriiaggl*?®

A desterritorializacéo, conforme explica Almeiday ue faz com que “todo cddigo
(forma) comporte uma margem essencial de descadé (suplementos capazes de variar
liviemente) (...)*°. H&, pois, um duplo movimento formador do estratodificacdo e
descodificacdo. Territorializacdo e desterritozediéio. As linhas de fuga (o que resta fora dos
sistemas) seriam, assim, 0 que possibilita 0 mavinde desterritorializacdo que marcam o
“potencial criativo” das populacdes dos estratssa“mobilidade e flexibilidad&®.

Em outras palavras, invocar a poténcia criativalitiguagem € trazer a baila o
elemento “informal”, desestratificador, desterigbzante — a linha de fuga, que desfaz o

organismo € a estrutura:

Nas novelas de Kafka, mostram os autores, o preblanmetamorfose e do
devir animal equivale a desorganizar as formasxgeessédo e de conteudo
através da matéria sonora, criando zonas de ideesique liberam contetdos
de suas formas e a expresséo do significante fprenalizava®,

7

Desterritorializar € abrir os sistemas, permitie ggle se comunique com outras
multiplicidades. Tudo, com efeito, é colocado etag&. Uma linha de variacdo atravessa os
sistemas - quadros, blocos — fazendo com que tmEipsntos se conectem, e “pode-se dizer
que em toda forma ‘alguma coisa sempre corre oe"ffg, tornando os contornos fluidos.
Trata-se de trazer a poténcia do informe (“vida @dpura fluéncia sem form&®®%, do
indeterminado e do ilimitado. Na fluidez do queséxi— deslizamento dos centros -, residiria
a mobilidade do criativo.

Na linguagem literaria, a palavra, escreve aindha J&lmeida, ao atingir a
mobilidade do que foge e escapa ao sistema, “carag@ a um conteddo que é também

metamorfose continua”, alcancando

este estado de variacdo, de ndo ordem, de intelesida poténcia material,
e 0 conteudo é movimento continuo de dissolucadodmas, é pura
poténcia incorporal, diz-se que tendem ao limiteapassam as formas e as
constantes (...). O agenciamento encontra aqui @sdigbes de

25 DELEUZE, GUATARI, 2003vol. 1, p, 54.
226 ALMEIDA, 2003, p. 55.
221 ALMEIDA, 2003, p. 55.
228 ALMEIDA, 2003, p. 60.
229 ALMEIDA, 2003, p. 81.
230 ALMEIDA, 2003, p. 94.
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desterritorializacdo (ou de metaestabilidade) faweis a invencdo e a
novidadé®.

Para Deleuze, o novo e o criativo encontram-se além das determinacdes da
lingua, que fixa pontos e constantes. Para encamitdativo da linguagem tem-se que criar
uma linha de variagdo da lingua como nascente mpularidades, que suprima as suas

constantes homogeneizadoras.

Quais seriam, entdo, os indicios de um uso ddstatizante de uma
lingua e quais séo os procedimentos que o propfc@snusos considerados
menores pelos autores de Mil platés (como o ingEgro, o alemao de
Praga e o francés de Quebec) ndo raramente apmseduas
caracteristicas: uma tendéncia ao “esgotamentofalazas sintaticas e
lexicais” e uma proliferacdo de efeitos cambiantas) gosto pela
sobrecarga e pela parafrase” (MP, p. £31)

Vé-se, assim, que ha, no pensamento deleuzeanelogin a mobilidade da lingua,
aos “dinamismos e movimentos de fuga”Poder-se-ia dizer, entdo, que caberia ao literari
(o criativo do literario) fazer vazar (transbordar) sistema da lingua, operando um
desbloqueio - criando aberturas - a partir do deammento de suas constantes
territorializantes. O literario seria, conforme usugestdo encontrada €Balaxias a vida
indetida “a vida essa que inflora em redes capilares i@ ®o ar que sibila sobre os
bueiros®**.

Caminhando, entdo, com Deleuze, percorro algunkdsedeGalaxias Na pagina “e

comeco aqui”, lé-se:

no osso do comeco onde é viagem onde a viagem dvithar de
tornaviagem é tornassol viagem de maravilha é rilheag vanilla € vigilia

é cintila de centelha é favila de fabula é lumindéanada e descanto a
fabula e desconto as fadas e conto as favas poiscooa fal&®

Héa ai uma série que varia segundo a légice doie ja ndo diz respeito a uma escrita
que se vale estritamente do procedimento da matafaas a uma escrita de reverberagfes. O
comeco (do livro) éviagem (e) é maravilha de tornaviagem(e) étornassol viagem de
maravilha, é vanilla (e) évigilia... Facilmente se reconhece a divergéncia seméanica os

termos usadodavila, viagem fabula vanilla, vigilia, luminula de nadaem contraponto a

3L ALMEIDA, 2003, p. 83.

232 ALMEIDA, 2003, p. 104.

233 ALMEIDA, 2003, p. 102.

234 Galaxias 2004, “uma volta inteira”.
2% Galaxias 2004, “e comeco aqui”.
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algumas semelhancas fonicas (vejam-se as repetipdds, “v”, “I”, por exemplo). Ainda
que haja uma grande diferenca semantica entreraegeinsurge, no entanto, uma linha que
as percorre, procurando trazer o semelhante ncemefisante, ou (e) a divergéncia pela

convergéncia: disjuncéo inclusiva

Enquanto a lingua for considerada um sistema eititaén as disjungdes

sdo necessariamente exclusivas (...), e as conepf®gessivas (ndo se
combina uma palavra com seus elementos, numa espégiarada ou de
movimento para frente e para tras). Mas eis quegelao equilibrio, as

disjuncdes tornam-se onclusas, inclusivas, e asxéas, reflexivas,

segundo um andamento irregular que concerne aegsoda lingua e ndo
mais ao curso da fal&?

Segundo os sentidos pré-estabelecidas que redéhgua, ndo ha nem mesmo um
campo semantico compartilhado pelos termos usadosecho (a ndo ser, é claro, entre
“fAbula” e “fada”, que podem remeter, ambas, a ¢srmam comum, como “narrativa’”,
“ficcdo”). Observa-se ainda que a diferenciaca@ydprada (ou a aproximacao distanciada)
ocorre junto a um processo de constituicdo datasquie desafia a sintaxe do uso comum da
lingua. Ha uma espécie de enumeracdo de subsmnjwe se relacionam ammeco
mencionado — supostamente o comeco do livro (earmbmeco da escrita, portanto também
0 comeco da viagem) -, com as palavkaggem, tornassol, migalha, vanilla, vigilia, fayil
fabula, maravilha Esses substantivos funcionam sintaticamente, -pedéizer, como
predicativos do sujeitacomeco Uma outra classe, no entanto, é usada no lugar do
substantivos, ocupando também o lugar de predicativsujeito. A palavraintila €, no uso
comum da lingua, a flexdo — no tempo presente ddonmdicativo da terceira pessoa do
singular — do verbaintilar; que, no texto, ocupa o lugar do substantiveintila (diferente
de “é contilacdo”) torna-se uma expressao de ndidseque introduz o revolvimento da
sintaxe aceita gramaticalmente. De modo simildarecho: “é luminula de nada e descanto”,
abre o possivel (0 que precisa ser criado) preseat@alavradescanto,que ai parece
reverberar tanto como substantivo (e, portanto,puedicativo do sujeito bem adequado a
sintaxe do portugués), que evocaria outros comaoecanto, o siléncio; quanto como verbo
(e uma acdoeudescantpcomoeu desconto

Cria-se, pois, a partir dessa escrita, uma tensa@gamental na lingua, segundo o
modo como é potencializada: tira-se o0 maximo déosfede uma rede de diferencas que

abandona uma lingua categorial. H&alaxias inventariam-se 0S nomes e as coisas

2 DELEUZE, 1997, p. 125.
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justapondo singularidades, segundo uma linha dé&n@a que cresce ao infinito e
suplementa a enumeracao sinonimica que veste losteedos dicionarios.

Trata-se de

pensar uma relacdo entre divergentes ndo exclydstueg, afirmacdo do
e/ou conectivo-disjuntivo, através do qual toda coigeeae ao infinito de
predicados pelos quais ela passa; esta abertuedaépbr um elemento
ressoador, “gue percorre séries diferentes conargiwntes e as faz ressoar
por sua distancia, na sua distancia” (DR, p. 204)

Almeida explica que, com esse raciocinio, Deleustepdia suplantar a logica da
identidade pela afirmacédo da diferenca. A afirmagaodiferenca podia também ser bem
exemplificada pelo elemento ressoador que permesara de Joyce: a palavra-valise. A
palavra-valise conecta a diferenca dos significatlabalhando na “intersecdo das séf&s”

Conectar diferengas exige um outro trabalho derkeituma vez que se abandona
qualguer aproximacdo pré-existente entre termog aceescentaria: e também entre frases,
conceitos, autores, capitulos, livros e paginasude livro. Para uma certa literatura,
considerada criativa por Deled?e a leitura ndo deve recorrer a um movimento
(re)territorializante ou servilista/sedentaria, diua metaforas, formalizacdes, mas dinamizar
0 cédigo ali inscrito a fim de que se criem linlgsfuga proprias, multiplicidades. Trata-se
de por a sintaxe na sua fluidez (deslizamento esta\ao limite), que ressoa em todas as
direcbes (criando, com isso, distor¢des na linguma brdenada) e desloca incessantemente as
fronteiras.

Numa formulacdo encontrada efalaxias muito proxima ao pensamento de
Deleuze, o livro(-rizoma) investir-se-ia, assim, “iragacao dos capilares ou[/e seria] vida
rebentando os esquemas como uma raiz que estougaalave de pedra (...) 0 compasso das
coisas difere discorda (...) e no fim no vero meindo roxo amarelo-e/ou-cinza-e/ou-roxo
c’est affreux olhando para ford". Nesse trecho, lemos uma seqiiéncia de transmatdede
cores reveladamente disjuntivas inclusivas (marcad@entemente pela repeticdo do
operadore/oy que inclui e exclui a0 mesmo tempo), que terntio a afirmacédo: “c’est

affreux olhando para fora”, sabendo qu®m € uma recorrente aparicdo na obra deleuzeana.

237 ALMEIDA, 2003, p. 139.

2% ALMEIDA, 2003, p. 137. Outros exemplos avaliadas Deleuze, dentre muitos, é a famosa
férmula melvilliana, pronunciada por Bartlebyvould prefer not tpe a série gaguejante proposta por
Ghérasim Luca, no poema “Passionnément”. Sobrenes®ELEUZE Critica e Clinica(1997).

239 Nessa literatura, incluem-se Beckett, Artaud, Liwelville, Brisset, dentre outros.

240 Galaxias 2004,“uma volta inteira”.
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O fora — o seu limite — é, para Deleuze, o desejo (e fle toda linguagem, de toda
literatura: “o livro é o que esta fora do livfd" como dita a sentenca galactica.

O fora, o limite, como fim do literario, ndo configurajteetanto, o seu exterior: “é o
fora da linguagem, ndo esta fora défa” Ndo é algo que, embora rasure o limite entre as
linguagens, transcende o campo da lingua, masreitaa efd® Seria preciso ver, assim, o
gue ha de estrangeiro na lingua materna, o querdmi@ seio do literario ja4 ndo mais é
literatura. Trata-se de fazer com que a linguamev@lgo que ndo cessa de se tornar outra
coisa, musica, pintura, mancha de tinta, escetvkl, siléncio, mas, ainda sim, e o paradoxo
€ aqui precioso, uma musica e/ou um siléncio fei®galavras — e, portanto, que dizem

respeito ao dominio da escrita.

Intersecdo entre paginas, os acordes(os) dissonante

“fimbria nacarada de palavras
gue une os intersticios do papel com runas méutisadas pelo fio da leitura”
Galéxias “como quem esta num navio”.

Com Deleuze e Guattarri, € possivel diferenciadiura dividido em capitulos e um
livro escrito como um rizoma. O livro feito em dapds apresenta, segundo esses pensadores,
“pontos culminantes, seus pontos de conclif8§otjue poderiam também ser chamados
centros Pode-se acrescentar ainda que o livro escritoagritulos apresenta, em geral, pontos
de contato — entre os capitulos — ja dados, fixaderiormente, isto é, antes da leitura.
Assim, o fim de um capitulo anuncia um acontecimguusterior que pode ser identificado
com ou sem alguma dificuldade. O livio em capitulesica, dessa maneira, um aparelho

progressivo de eventos e/ou ainda um curso retarigomentativo que tenta comprovar uma

241 Galaxias 2004, “e brancusi sim foi".

242 DELEUZE, 1997, p. 128.

2430 fora sdo como “rachaduras que deixam escapafveis (...). Do mesmo modo, cada campo
forcado por seus impossiveis (impensados, invsivieiaudiveis, imperceptiveis) abre-se a uma
experiéncia-limite que é a marca de sua abertura fora, a uma estrangeiridade imanente, que forca
a tornar pensavel, visivel, sonora ou perceptivdbecas que ainda ndo o sdo e que pdem em cheque
as proprias formas habituais da percepcéo e dapemgo.” (ALMEIDA, 2003, p. 189.)

244 DELEUZE, GUATTARRI, 2004, vol. 1, p. 33.
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tese ou um objetivo dado e ao qual se chega poo ueeiorganizagcdo concatenada do
discurso, que tenta excluir a acdo de contingénéiasrganizacdo do livro classico, “com
bela interioridade organica, significante e sub@fi*> &, assim, contraria a um livro-rizoma.

Tendo em vista essas caracteristicas, pergunéip,ganhto a Deleuze,

(...) o que acontece a um livro feito de “platée”livro-rizoma] que se
comunicam uns com 0s outros através de microfecdas) num cérebro?
Chamamos “platd” toda multiplicidade conectavel camtras hastes
subterr@neas superficiais de maneira a formar en@st um rizoma.
Escrevemos este livio como um rizofffa.

O livro rizomatico de Deleuze e Guattari, compqsto platds, seria atravessado por
linhas transversais que percorrem 0s conceitogjndmando-os em sua divergéncia — sem
suprimir, portanto, a sua distancia -; ndo obedeem destino pré-estabelecido ou a uma tese
previamente delimitada, central.

Dirigindo, a partir disso, meu olhar pa@alaxias investigo ali também como é
possivel verificar e ilustrar uma conexdo dos eldpw® entre paginas diversas, dadas as
diferencas que as afastam e a descontinuidade agaaaantre outras coisas, pelo modo como
foram compiladas em livro. A forma dispersa dodivrlembrando que todo livro é (inclusive
o livro de viagens de Haroldo), ainda sim, uma iR exige um trabalho que se volte para
a intersec¢ao entre suas paginas.

A pagina que se inicia com “e brancusi sim foi"cema-se com: “um livro € o vazio
do livro a viagem € o vazio da viagem mandibulAspalavramandibulasno trecho, parece
estar completamente apartada de uma organizacdiotuestsintatica gramaticamente
reconhecivel. Ndo é possivel determinar quais &gaaas/especificidades do termo no que
diz respeito ao ambito sintatico e aos seus sentglee mandibulas sdo essas? de quem séo?
com o que se relacionam? que funcédo ganha o teanfirase? Veja-se que néo ha, por perto,
outra palavra que concorde conandibulasem numero — as demais palavras do trecho estao
no singular. Pode-se, no entanto, criar algumasétédgs, aproximando as mandibulas a
“velha de grossas nadegas” que aparece no inicpagiaa, e também ao “monge zen” que
no fim insurge, ou ainda as mandibulas que “vinltamer os pobres pastar o magro pasto
chupar as sobras do comido”. Essas conexdes ocoaiean sim, nos dominios de uma

mesma pagina.

2> DELEUZE, GUATTARI, 2004, vol. 1, p. 13.
2 DELEUZE, GUATTARI, 2004, vol. 1, p. 33.
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Concernente as conexdes que ultrapassam os liaiteagina, Carlos Eduardo Lima
Machado avaliou como a mobilidade da escrita gakgtromove a “rotacdo da linguagem”,
associada a imagem do caleidoscépio, que traduimgmabgem segundo entrecortes e
metamorfias: “0 surgimento das micro-narrativas ee pgrsonagens vislumbrados que se
alternam sem cessaf*. O estudioso vai encontrar, nos trechos em quefsdpresenca mais
definida da narrativa ou em outros de “celebracdoedifania”, um certo “paralelismo

prosodico” (ou epifanico) inter-félio.

Neste sentido, o fragmento 44 (“cadavrescrito”)) (@adquire um tom

satirizante (...). Bem observado, porém, o alvoséltira parece ser uma
certa concepcao linear e tradicional da fabulagtob@rqueoldgico para o
mundo académico. No final do fragmento, no entamt@cusa da fabula se
une a sua conversdo em epifania: “ndo conto pargogporque Nao conto
porque ndo quero contar cantando cantava o sohmdmtcantava o mar
contava um conto cantado de terra sol mar e arcaeto ndo conta um

z

conto sé canta como cantar’. Este € o0 mesmo mowWmgne se pode
encontrar no fragmento 35 (“principiava a encadearum epos”),
celebragéo da epifania, de sua capacidade de tntarsonbanal (.. 3%

Atentando-me, no entanto, sobretudo para a formde&entidos na obra, descubro
que, dentre outros, o termivro reverbera segundo uma linha de variacdo que percor
paginas diversas: o ser do livro, €Balaxias € um tornar-seviagem mar, poro, puro,
diasporq viagemviragemvisagemlivro de ensaipvazio do livrg uma tautodisséia dizendo-
se le mur, rolo de tempo que a seda espagaa dobra cifrada borboleta de asas
vermelhascisco no olho do siléncic®®® Trata-se de uma identidade em dissolucéo: o jaro
nao significa aqui, como indica o dicionario, umeuhido de folhas ou cadernos, cosidos ou
por qualquer outra forma presos por um dos ladesfaxados ou montados em capa flexivel
ou rigida®®°. Esse tornar-se outro incessante, que metamafaségura do livro, segundo
uma variacado em diferenca de suas defini¢cdes,-8@nana linha de comunicancia entre as
paginas em que aparecem. Encontro, entdo, uma omEgaa entre diferentes (que

convergem e se ligam a palavra “livro”) que seirealambém fora dos limites das paginas.

24T MACHADO, 1996, p. 157.

248 MACHADO, 1996, p. 158.

249 Os predicados foram retirados, respectivamente sdguintes paginas: viagem: “no jornalario”,
mar: “multitudinous seas”, poro: “no jornalario’puro: “no jornalario” , diasporo: “no jornalario”,
viagemviragem: “no jornalério”, visagem: “no joraeb”, livro de ensaio: “e comeco aqui”, vazio do
livro: “e brancusi sim foi”, uma tautodisséia diderse: “nudez o papel carcaca”, le mur: “circulado
de violeta”, rolo de tempo que a seda espaca: fapsave coxas” , sina: “fecho encerro”, dobra: “ou
uma borboleta”, cifrada borboleta de asas vermeliestsa mulher-livro” , cisco no olho do siléncio:
“0 que mais vejo aqui”.

*0FERREIRA, 1999, p. 1227.
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Entre as palavras que se aliam ao livro, |é-seepemplo livro didspora Didasporo
€ um termo da biologia que significa uma “unidadganica destinada a propagacdo das
plantas superiores, e que consiste essencialmergehrido (...), podendo ser uma semente,
um fruto, um bolbilho, et Ao diasporo esta destinada uma responsabilidadgehcao e
propagacdo de novas vidas. A partir dessa paladidsporo— e da concepcao dispersa do
livro, trago a discusséo, também por aproximacaa#) o substantivdiaspora(no livro dos
nomes, é a “dispersao de povos por motivos paditizoreligiosos, em virtude de perseguicao
de grupos dominadores intoleranf8§’ A viagem como didspora, com seus estados
desgarrados (sem esséncia), que se faz sobre poigtas6rios (exige “asas migratoriay),
cujo horizonte leva sempre a outro horiz6tte& um movimento que desposa outros espacos
gue ndo o espaco de uma nacao-lar. Uma vez quie @rcentro, o lar) esta perdida, restam
aos viajantesaizesaéreas Forcosa €, assim, o espalhamento das identidadespgem em
todas as direcdes, visto que a primazia dos espgagiterializantes sdo destronados e néo
mais podem se autoafirmar por meio de formas régidado que o movimento (diaspérico)
ndo se finaliza, nunca se é tal ou qual édisa

O sentido nao diz respeito aqui a ser isto ou agmbs a um tornar-se outro, o0 que
“opera a suspensdo da afirmacéo assim como da&wgicN&o se trata simplesmente de
ressaltar ou negar oposi¢cdes, mas ser tudo e amangsmpo. A lingua € obrigada a
acompanhar a recusa a estrita territorializacdgure®® um longo caminho que forca a
continua entrada do elemento estrangeirizador, conmre com a pratica da traducao
transcriativa, insistentemente discutida e exeataitpor Haroldo de Campos. Essa pratica
busca, por meio do encontro com o outro, estraimgeia propria lingua, alargando-a;
revolve-se uma lingua-mae. A criacdo, assim contoamascriacdo, deve se valer desse

elemento estrangeirizador, criar uma lingua heéreg, que subsiste a lingua materna, um

1 FERREIRA, 1999, p. 677.

2 FERREIRA, 1999, p. 677. Blanchot também usou meetdidspora” para abordarliero por vir a
partir d“O lance de dados” de Mallarmé, que tewotater, pela disperséo, o incontido: “Movimento de
diaspora que nunca deve ser reprimido, mas prekervacolhido como tal no espago que a partir
dele se projeta, e a que esse movimento apenagnoespresposta a um vazio indefinidamente
multiplicado, no qual a dispersao ganha forma eé&ngéa de unidade”. (BLANCHOT, 1984, p. 246.)
%3 Galaxias 2004,“nudez papel carcaca’.

24 uatirando contra o horizonte rojonegro patamaoukeo horizonte”. (Galaxias, 2004, “reza calla e
trabaja”.)

% Afirmaria Deleuze: “N&o seria talvez esta relaffmdevir e da linguagem] essencial & linguagem,
como em um ‘fluxo’ de palavras, um discurso enl@gigo que ndo cessaria de deslizar sobre aquilo a
que remete sem jamais se deter?” (DELEUZE, 2008.) p.

% DELEUZE, 2006, p. 34. Deleuze vai dizer também tpiesentido é sempre duplo sentido”.
(DELEUZE, 2006, p. 35.)
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lugar de im-poder em que “se muda tudo na frustealdo ndo-poder impoder [ou] poder-
pouco™’. Acende-se, com isso, as descobertas das estasniessa lingua, exibindoZas.

O movimento de evasao ocasionado com a diaspoparsies os limites das nacdes
sem suprimi-los. O proprio livro torna-se ndo sagubrico, mas também uma superficie
porosa, poro” (lembre-se das microfendas, como as presentegmbro, de que falou
Deleuze), em que cada pagina deixa-se conectanfiggando uma abertura — para outra,
com seu sem numero pontos de vazamento, que seivexrt linhas de contencdo das
paginas.

Conforme é possivel avaliar durante a leitura,riaée”livro” aparece em 43 das 50
paginas escritas, fato que nao é irrelevante peteaamalise. Em muitas destas, ele aparece
mais de uma vez e avizinha-se, de modo bastantdvaa outros termos, frases ou imagens
criadas pelo texto. E interessante observar tamipéen em grande parte dessas péaginas,
mesmo naquelas em que o tipo narrativo torna-se nitido, o termdivro é evocado ao final
das mesmas, aproximando-se de alguma imagem dwedanhado destaque no fluxo textual
em que emergiu. A pagina que se inicia com “ach $s quatschen”, como exemplo, assim

termina:

o livro pode ser uma fahrkarte bilhete de viagemapana aoléuviagem
aleaviagem e tudo que se diz importa e nada qulizsenporta porque
tudonada importa aqueles brutos blondos barbaresateram todos os
juden de praga agora uma sinagoga uma parede eetatsidntorrendada
nomessobrenomessobrenomessobobre nomes e sdcofoduwtos todos
os milmuitosmortos como um arabe®€o

O livro pode ser uméahskarte(um bilhete de viagem, em alem&o) ou o lugar em
gue “tudo que se diz importa e nada que se diznapgmwrque tudonada importa”. Ainda a
parede rendada da sinagoga, com nomes sobre nmstapostos, € também um livro, um
livro de nomes. Ao final da pagina “amorini na ¢asa livro é aproximado (como na
anterior) a uma parede (esta ambientada em Pompg@éajada por letras latinas: “vozes

latinas no ar vulcanico o livro se fazendo nosasujui tot scriptorum taedia sustineant

" Galaxias2004, “sob o chapéu de palha”.

%8 Jean-Michel Rey, ao discutir a aventura da traolagé Artaud promove da obra de Lewis Carroll,
diz que “Tal fato provoca um lento deslocamentce €az levantar, para o tradutor, sem que ele
perceba inicialmente, imagens inéditas, heter&clii@sencadeando efeitos de sentido inesperados”
(REY, 2002, p. 52.) Sobre estrangeirizar a profingua, ver o texto “A palavra vermelha de
Holderlin”, presente no livré arte no horizonte do provav@977), de Haroldo de Campos.

?9*mas o livro € poro mas o livro é puro mas o ligrdiasporo”. InGalaxias 2004, “no jornalario”.

%0 Galaxias 2004, “ach lass sie quatschen”.
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cheios de tanta inscricdo do tédio de tantas laéttasvezes na basilica no teatro no anfiteatro
por m&o andnima esta cidade de 6cios”. E aindadiéima final de “circulado de violeta” que
a palavra livro é evocada, junto, também nela, @agam bastante concreta do muro “le mur
est le livre®

Em outras, o termo aparece junto a figuraato, a dobra, aobaralho, aomar cor
de espermaa scultura dobraedesdobra da viaggi@ umbaedeker de epifaniaso elastico
na neve aoespelho dobrando a imagemesteira luminosaavida, aomosaicg aoquimono
borboleta.. Assim como foi identificado nd.ivre de Mallarmé, muitas vezes quando
aparecem, erBalaxias “indicacbes tematicas, estas séo reversiveigt@s do livro?®

Como o “livro”, também a palavra “escrever” € exgsi@ segundo uma variagdo que
se desdobra numa pagiffamas nela ndo se contém. Uma primeira rede dedseptsto &, a
que pertence a apenas uma das paginas, pode iserrasgrtada: escrevertéavo, cravo
amargo no escrevetinta e trevatinta e febretanta e fezesA segunda, que a esta pode ser
conectada, enuncia que escrever, como num mergiltiocar no fundo e depois subir (...)
até aflorar & tona das cois®§” Os termodivro e escreverpercorrem e recolhem, assim, a
convergéncia de mdltiplas séries, no entanto, fhres “divergir sem cessaf®, e
coexistindo em simultaneidade.

Flora Sussekind avaliou também, a seu modo, agdedade dessemelhanca em

Galéxias que remetem a justaposicdo de espacos geografispares, mas sobretudo a

proliferacédo verbal ligada a uma intensa atividag¢amorfica do livro:

No relato, em crescendo, de viagem, pautando-a geddogia entre a
viagem e o préprio "textoviario", e por um procedscsistematica repeticdo
com variagfes (como em "e vocé e harry e sarapgas", "e sara e harry e
vocé para toluca e criangas"); no caso das mogassisadas na Paraiba e
na Suica, por meio de uma justaposicdo vertigindsapaisagens e
cadaveres, assinalada, no entanto, a despossesganaibana (sem nome
de guerra, nenhum cachorro), "o semelhante senthandissemelhante”.
"O semelhante semelhando": &, a principio, em asgdhima, sonora,

tonal, que se pode visualizar a estruturagdo dadxi@s. Mas, de uma

61 Segundo Gonzalo Aguilar, “Talvez essa idéia daitesa sobre o muro, sem a rigidez do
concretismo ortodoxo que propunha o ‘poeta atikehalhando rigorosamente sua obra, como um
operéario um muro’, dé uma boa idéia que os elersetés Galaxias pdem em correlagdo: por um
lado, expressdes orais, humor das locugdes di&ta@gmns politicos e, por outro, condensacao formal
escritura auto-referencial, concentracdo na forhaglos esses componentes confluem para resultar
nesse hibrido textual que acaba resolvendo-se pielaalidades da forma poética (mais pagina que
muro)”. (AGUILAR, 2005, p. 324.)

262 CAMPOS, 1977, p. 17.

283 \er a pagina que se inicia com “hier liegt entliaite”.

%4 Galaxias 2004,“como quem escreve um livro”.

2% DELEUZE, 20086, p. 43.
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semelhanca sonora (ovo/novo, signo/sino, nem/trem,
penas/antenas/galenas/pequenas), desdobram-snchifer(linde/deslinde),
analogias sintetizam-se em neologismos ("aoléumage
“"caleidocamaleoscopio”, "babelbarroca”) por veze®ntraditorios
("perdeganhava"), em dissemelhancas (como entiestiizmboli e a moca
paraibana), por vezes convertendo-se essas jugi@pe®em eficientissimo
recurso de aceleracdo do ritmo narrativo ou dealimagdo, como na
referéncia aos nomes de judeus mortos, inscritosanarede, como uma
espécie de renda - ‘nomessobrenomessobrenomesssnlie e sao todos
0s mortos todos os milmuitosmortos como um aralieddas se o que
chama a atencgdo, de saida, sdo as montagens @eapadaimagens, as
proliferacbes, as metamorfoses de palavras, imagfigerantes, os muitos
"e", a organizacdo em fluxo dos cinglenta fragmen&s micro-historias
gue se esgarcam em cada um deles, dando ao codfuhtwo o carater de
"epos sem historia"”, é, na verdade, o método ghratomposicdo o0 que
distingue a sequéncia poética de Haroldo de Canmgado nas tensdes
entre extensdo e concentragdo, desdobramentonsiddde, improvisagao
e articulagdo, sequiéncia e configuracdo, Haroldmasforma em elemento
estruturante, interativo, autocritico, quebrandwdridades por meio de
uma espécie de excesso figural, de auto-anulagia,gpdpria dimensao
fixa de cada bloco, de qualquer hipétese de intregg&ontrariando, via
extenzsszglo serial, via moto continuo, a forma trad@i de enquadramento
lirico.

E desta maneira que “0 que conta ndo é o contoosiaksvios e desacordes 0s
vinculos e vielas (...) dessa escura suburra davi@al que emite funiculares e raizes
aéreas™’. Sobretudo aqui reside a possibilidade de um teatm, que se urde segundo um
processo de destextualizacdo (e, em seguida, uelzdcdo). “Esgarca” a coesao das
historias, explode os sentidos que delimitam idwkes, fazendo coincidir o “dessemelhante
no semelhante”, numa intensa atividade de devieaid livro e do ato de escrever.

Aberto as multiplicidades;alaxiaspoderia mesmo ser considerado msaisdo que
um livro simplesmente — como unidade, organismama vez que sua escrita faz com que
nele (no livro) caiba ndo sé um, mas varios livimsiultilivro, mencionado no formante final
de Galaxias (“fecho encerro”). Cria-se uma estrutura outra @esfaz o tempo todo a
estrutura ou uma ordem que desfaz o organismo.sHsses, como vimos, cruzam-se,
entrecruzam-se, desterritorializam-se. Como dissduy, ao falar de Barroco, “a adicdo de
citacdes, a multipla emissdo de vozes, nega todiadm toda naturalidade a um centro
emissor: (...) seu sentido é a insisténcia decgi{®.

Trata-se, assim, de desterritorializar a prépriganode livro, como diria Deleuze,

fazendo com que ela mude de natureza. Suas for@asrefeitas, desestabilizadas,

26 SUSSEKIND. “Galaxias e a seqiiéncia poética moderri®95-96. Disponivel em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br/fsussekind01.html.

267 Galaxias 2004,“como quem esta num navio”.

28 SARDUY, 1974, p. 52.
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flexibilizadas a partir do desequilibrio operaddapescrita em questdo. O livro, capaz de
trazer a multiplicidade para sua dimensdo maxingera a constante esquiva de um
retesamento de seus sentidos (como percurso dealet significados), a fim de afirmar

apenas essa multiplicidade (calcada na afirmacadifdeenca), bem traduzida no prefixo

multi*®®,

Mostrei, no Capitulo I, como a forma do livro padterferir na escrita. Aqui, vé-se
que o escrito pode também modificar o livro, refale deslocando e esquivando-se dos
limites impostos pela sua materialidade, uma vez @ploca tudo em relacdo e cresce por
todos os lados. O escrito atua modificando o liaiada que nao recuse irrefletidamente os
limites, relativiza-os, tornando-os instanciasdas — sejam elas as margens, a sintaxe da
lingua, a linha, a imagem (um limite, um contorrmmfigura uma figuracado imagética), o
objeto de papel, achatado, que chamarina®. Assim, a linguagem empreendida em
Galéxias parece se libertar das formas para liberar suasalidades: a linguagem como
superficie aformal — uma mancha de tinta, justgdosde formas irreconheciveis -, que ja
nao quer se assemelhar a nada, mas mobilizar atantes da lingua ao abrir seus pontos de
fuga. Dispara-se “por mil furos”, conforme estariggcem Galaxias arrebentando a
demarcacgao que a continha, “como uma cascata” talowioléncia e com o “represado furor
de agua furando fenestrando por mil fufé%”

O engendramento mével da escrita da forma ainda tutbilhdo de imagens cujos
limites encontram-se em transito, transformand@asempre em outra(s). A imagem opera
uma fuga magistral da forma que uma vez assunegunslo um fendmeno de viscosidade
gue permite que invada novas formas e seja taminéadida por imagens por vir.

Nesse movimento de evasdo, as imagens vislumbredasmm-se de limites
transitorios. O proprio verbo “abrir” é por vezesado para remeter, por exemplo, a uma
figura recorrente no livro: a vulva de uma muffilerO movimento de abertura, na obra,
aparece sob o indice de uma expanséo do livraralgem; ndo se trata apenas de convocar,
com a imagem da vulva, um duto por onde passanidesninas toma-la como espaco de
nascente de sentidos e de outras imagens. A vparaee, assim, como um vao de delirio, de

onde, em turbilhdo, saltam as imagens galactica® c® unmise en abimeou “como se um

29 Interessante observar aqui uma proximidade coontd¢Livro de Areia”, de Borges, cuja histéria
desenrola-se em torno da existéncia de um livrg gima vez aberto, torna-se infinito — de paginas e
palavras incontaveis e numeradas aleatoriamentade @ossui pontos localizaveis, até mesmo suas
figuras desaparecem na ocasido em que o leitojades@-las. Cf. BORGES, 1989, pp. 113-119.

"9 Galaxias 2004,“uma volta inteira”.

271 \/ide, emGalaxias as paginas: “cheiro de urina”, “multitudinous s$eécalcas cor de abdbora” e
“esta mulherlivro”.
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fosse plus fosse dois fosse trés Mfl”Além disso, as imagens s&o tornadas miragensodent
da velocidade da escrita galactica, como “um lar@ia escorrendo entre os dedos e fazendo-
se da figura desfeita onde ha pouco era o rugiammia consteladd®. Cintilacdo e
desaparecimento.

Tome-se, por issoGalaxias como o livro-rizoma ou o livro-multiplicidade —
“multilivro” -, uma vez que estd constantementexpl&dir os estratos — desestratificando
inclusive os géneros prosa e poesia - , e a eafaagldirecdes segundo um movimento, um
escoar nomadico, que nao se captura, estremeceadoiltbrio da lingua e as relacdes de
poder nela implicados. Faz estender suas dimenségsndo um aumento de valéncias: livro
tornando-se incessantemente maior do G(fe @ma reuni&o -biblio (livro) significa, no seu

sentido habitual, reuni&G — que se da pela sua dispersao.

Notas sobre o barroco e a inclusdo de mundos divengtes: ocaosmos

O jogo do mundo mudou singularmente, pois tornoa{ego que diverge
Gilles DeleuzeA dobra. Leibiniz e o barroco

Haroldo de Campos, no ensaio ja mencionado no pamapitulo desta dissertacao,
sobre a obra abeffd relaciona as experiéncias contemporaneas quedaham a rigida
construcdo classica da obra de arte para trazena d aleatério, a configuracdo de um
neobarroco, ou o0 “barroco moderno”.

Severo Sarduy pensara, a sua maneira, o espagadanomo o lugar da desmesura,
da “superabundancia e do desperdfdio”A obra barroca buscaria, assim, a saturacdo sem

limites, a proliferagdo que da forma a uma esa@imo juegq cuja funcdo € o prazer, o

272 Galaxias 2004, “multitudinous seas”.

13 Galaxias 2004, “nudez o papel carcaca’.

214 “Escrever, fazer rizoma, aumentar seu territérir plesterritorializacdo (...)". (DELEUZE,
GUATTARI, 2004, vol 1, p. 20.)

2> Tanto o livro como a biblioteca remetem a pratieguntar, coligir, totalizar, reunir. Sobre issb,
DERRIDA, 2004, p. 22.

2% Cf. CAMPOS, 2006, p. 49-53.

2’7 Cf. SARDUY, 1974, p. 100.
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dispéndio sem objetivo prévio, “em oposicdo a deiescdo da obra classica como
trabajo’?’®

Deleuze ja havia ressaltado que o barroco diz tespe’'uma funcdo operatoria, a
um traco®’®, podendo, com efeito, atravessar épocas, espagiividades diversos (pintura,
musica, filosofia), para além de uma visada hisista e redutora que o fixasse a um dado

periodo. Com a frase “o traco do barroco é a dapm vai ao infinito®®

, que sera
repetidamente evocada durante sua discussao eond@mhobra leibniziana, Deleuze teoriza a
respeito da ménada como a casa barroca, que retmer@scopia (a subdivisdo infindavel
dos corpos) a macroscopia (0 mundo).

A ménada, nome ja encontrado entre 0os neo-platnemmo informa Deleuze, foi
conceituada de modo mais atento por Leibniz, tatos® o lugar onde o mundo inteiro esta
incluido, sob determinado ponto de vista. A unidddemonada seria capaz de incluir,
expressar, uma série “infinitamente infinita”, reggntando “finitamente a infinidad&® do
mundo. Assim, “a alma [a mbnada] é a expressao dodm (atualidade), mas porque o
mundo é o expresso pela alma (virtualidatfé)”

Cada moénada apreende, pois, um mundo inteiro, @lee se dobra, desdobra,
redobra. No que diz respeito a literatura, lenssregue Mallarmé é o nome citado por
Leibniz, Deleuze e Haroldo por ser um autor paenga dobra € uma operacdo que o torna
um grande poeta barrd&d

2’8 SARDUY, 1974, p. 101. Segundo explica Heloisa &dgiiton, o mecanismo da proliferacéo,
conforme mencionada por Sarduy, € marca de umacadegédrroca e diz respeito a uma “operacdo
metonimica por exceléncia. Assinala que, na Amgetma se tornou mais explicito e demonstra sua
viabilizagdo na narrativa de Carpentier, na esltio venezuelano Mario Abreu, na poesia de Pablo
Neruda e no romance de Jodo Guimardes Rosa. Tanisem consiste na obliteracdo de um
significado e a conseqiente substituicdo por urdeiaale significantes em progressao metonimica.
(...) Como recursos deste procedimento o autorladest ‘enumeracdo disparatada, acumulagao de
diversos nos de significacdo, justaposicdo de deildneterogéneas, lista dispatolage (Sarduy
apud Fernandez Moreno, 1977, p. 170)". (MILTON, 208 75.)

?P DELEUZE, 1991, p. 13.

0 DELEUZE, 1991, p. 13.

81 DELEUZE, 1991, p. 46. “As singularidades propriescada Ménada prolongam-se em todos os
sentidos até as singularidades das outras. Portauta ménada expressa o mundo inteiro, mas
obscuramente, confusamente, pois ela € finitaaasgpque o mundo € infinito. Eis porque o fundo da
ménada é tdo sombrio. Como 0 mundo ndo existedfisandnadas que o expressam, esta ele incluido
em cada uma sob a forma de percepcdes ou de ‘eepaiates’,elementos atuais infinitamente
pequenos DELEUZE, 1991, p. 131.

82 DELEUZE, 1991, p. 46.

28 «() o Livro ou a mdnada de mudltiplas folhass Ejue ele contém todas as dobras, pois a
combinatodria de suas folhas é infinita; mas elealsii em sua clausura, e todas as suas ac¢des séo
internas”. (DELEUZE, 1991, p. 52-53.)
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Sabe-se que o livro total [onde pudesse caber adojué o sonho de
Leibniz, assim como o de Mallarmé, embora elespdgiem de operar por
fragmentos. Nosso erro é acreditar que eles nasegaitam o0 que
pretendiam: eles fizeram perfeitamente esse Liwaa) o livro das
ménadas, em cartas e pequenos tratados circurasanoiro que podia
suportar toda dispersdo como outras tantas conti@ea@d ménada é o
livro ou a sala de leitur®’

Todavia, cada ménada inclui apenas um mundo, segund critério da
compossibilidade, conforme explicou Deleuze no neebwo. Mundos que se excluem, que
divergem, sao incompossiveis. As monadas incluem séme infinita de singularidades que
sdo “os requisitos da nocdo individiFdl’ alterando-se indefinidamente segundo
singularidades que convergem entre si; entretastbjstorias, séries, e ménadas divergentes
(de ndo-prolongamento) auto-excluem-se, uma vepguencem a mundos diferentes. Nesse
sentido, Adaague nao peca& incompossivel com o0 mundo onde Adqica uma vez que
cada Adao implica singularidades que divergem. @s,cantdo, ndo pode existir, porque €
“inseparavel de um crivo que dele faz sair algunisa®®®. Esse crivo é o que nos faz sair do
estado de aturdimento, o que recolhe os compos®vednfigura a Natureza, ainda que seja
uma natureza de subdivisdes infinitas.

Se, com o Barroco, conforme disse Severo Sardoynsédicantes a “extravagancia e
artificio, perversdo de uma ordem natural e ecuaitla: moral®’, com o neo-Barroco,
conforma pensa Deleuze, até mesmo as divergénusamidndos tornam-se afirmaveis, uma

desarmonia, o que faz arrasar ainda mais a raadsicd’®. As divergéncias deixam de ser

84 DELEUZE, 1991, p. 53.

% DELEUZE, 1991, p. 99. “No coragdo de cada ménaaihgularidades que sdo a cada vez os
requisitos da noc¢do individual. Que cada indivicddoexpresse claramente apenas uma parte do
mundo real é algo que decorre da definicdo realerpressa claramente a regido determinada pelas
suas singularidades constituintes. Que cada ingivexpresse o mundo inteiro € algo que também
decorre da definicdo: as singularidades constéside cada um, com efeito, prolongam-se em todas
as direcbes até as singularidades dos outros, camndicido de que as séries correspondentes
convirjam, de modo que cada individuo inclui o cotp de um mundo compossivel e exclui apenas
0s outros mundos incompossiveis com aquele (osderkes divergiriam)”. (DELEUZE, 1991, p.
99.)

8 DELEUZE, 1991, p. 118. “Se 0 caos n&o existe, réspo ele apenas o reverso do grande crivo e
porque este compde ao infinito séries de todo eaites, séries que sO6 nos parecem cadticas
(sequéncias aleatérias) por causa da nossa impo&Emcsegui-las ou por causa da insuficiéncia dos
NOsSsos crivos pessoais. Nem mesmo a caverna éasnronas uma série cujos elementos sdo ainda
cavernas cheias de uma matéria cada vez maisestiéihdendo-se cada uma delas sobre as seguintes”.
(DELEUZE, 1991, p. 118-119.)

27 SARDUY, 1974, p. 44.

%8 Nas palavras de Severo Sarduy, “(...) o barrocalab neobarroco, reflete estruturalmente a
desarmonia, a ruptura da homogeneidade, do logm® @bsoluto, a caréncia que constitui nosso
fundamento espistémico”. (SARDUY, 1974, p. 103.)
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fronteiras e, agora, num mesmo mundo, passamabeduras, arrastando 0s incompossiveis
para fora, sem um interior centrado. As diferemgasse configuram em polaridades, mas em
contrastes justapostos. Em detrimento da condigi@lausura que constituia a ménada
descrita por Leibniz, emerge um mundo de incompidilles que convivem: “as séries

divergentes tragam veredas sempre bifurcantes; ‘€aoamos’, como se encontra em Joyce,

mas também em Maurice Leblanc, Borges ou Gombréfiitz

VirA o neo-Barroco com seu desfraldar de sériesrgentes no mesmo
mundo, com sua irrupcdo de incompossibilidades esmma cena, ali onde
Sexto viola e ndo viola Lucrecia, onde César afswes ndo atravessa o
Rubicdo, onde Fang mata, é morto e ndo mata newrt®d.nd\ harmonia,
por sua vez, atravessa uma crise em proveito deromatismo ampliado,
em proveito de uma emancipacéo da dissonancia aoatdos/acordes ndo
resolvidos, ndo reportados a uma tonalidade. O lmadesical é o mais
apto para fazer com que se compreenda a ascensaonaiania no Barroco
e, depois, a dissipacdo da tonalidade no neo-Bardacclausura harménica
a abertura para uma tonalidade ou para uma “pdifée polifonias”, como
diz BouleZ®.

Sabendo das insistentes alusdes a Boulez por ldadeldCampos em seus ensaios
criticos, encontrar esse mesmo trecho transcritcomentado por Campos no texto
“Barrocoliudio deleuzeano” (2000) ndo provoca exatate uma surpresa. Verifico que
Deleuze foi lido por Campos; Boulez citado por aml® ultimo, seguindo a concepcao da
obra aberta, seria o artista a compor uma pecaailmEseada nGoup des désle Mallarmé,

e 0 musico que “teorizou produtivamente a integragb aleatério no processo
compositivo™?*

No extremar dos limites, a obra neo-barroca cangtitma nova harmonia, nos
termos de Deleuze, uma harmonia polifénica, propigauma obra em andamento, em
movimento que se desenvolve segundo um fluxo gaesadgularidades e também mundos
incompossiveis. Isso faz com que essa obra se attéefinidamente, deixe seu “agregado
especificado®? tomando forma constantemente junto ao que dsiées.

Reunir mundos incompossiveis, como se fara no aewdn, ndo se da segundo um
movimento em que se ostentam as oposi¢cfes comaaparadoxos, mas em que a propria

l6gica do paradoxo é trazida como possibilidadesdgpender contradicbes — contra as

289 DELEUZE, 1991, p. 125.
20 DELEUZE, 1991, p. 173.
2L CAMPOS, 2000, p. 259.
22 DELEUZE, 1991, p. 173.
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direcbes impostas pelo senso-comum e 0 bom-seastefazer com que um termo se arraste
sempre em dois sentidos ao mesmo tempo, sem qunuwlen a valéncia do outro, como em
“esta e uma alealenda”, onde aparece a figura @e"citlade babelbarroca”, em que “vocé e
vocé e é anbnimo é sinbnimo e é antbnimo é namah@o (...) no terreno movel”. Assim
também com solchuvada pagina “isto ndo € um livro de viagempérdeganhavam “esta é
uma alealenda’antesdepoi®m “no jornalario” otudonadaem “ach lass sie”. Até mesmo a
convivéncia das sentencas divergentes, como: fidé um livro de viagem” e “isto é um
livro de viagem” ou “tudo que se diz importa e naple se diz importa porque tudonada
importa”, cria uma tenséo entre elas sem que urlaaa presenca da outra e introduzem, na
obra, a desarmonia ou a nova harmonia dos mundompossiveis, que turvam uma leitura
realizada pelos caminhos habituais.

E facilmente verificavel que a desarmonia, a méstudos géneros, das linguas, das
culturas — tornou-se, principalmente com a litemtcontemporanea, um trago recorrente.

Conforme percebido por Maria Esther Maciel:

De fato, a partir do final do século XX, talvez anmonsequiéncia de uma
expansao/pluralizacdo de dic¢cdes poéticas, pralgicipor um tempo de
entrecruzamentos culturais, no qual a palditaido tornou-se um adjetivo
recorrente também no campo cultural, ndo sdo poasopoetas que tém
buscado em outras modalidades discursivas modeal@s g construgéo do
poem&>

A diferenca ndo mais é negada ou excluida em fudedama ordem. “Falamos, ao
contrario, de uma operacao a partir da qual dussacou duas determinacdes sdo afirmadas
pela sua diferenca (...) distancia positiva dosrdiites®*®. Trata-se de uma outra coeréncia,
nao mais a das identidades e identificacOes, d@ewado ou de Deus, mas formadora de um
“caosmos”, que permite que as diferencas se comemgsegundo disjuncées que afirmam
sua distancia.

E também de uma coeréndatra de que se trata o texto galactico, pouco calcada
nos processos de preenchimento de um sentido wagag(eza € ai, ao contrario, um valor,
na medida em que o sentido € algo que escapa —vaodmcia — bem como possui um

movimento errante, sem consisténcia) de recusalgugr aporia.

223 MACIEL, 2006, p. 213.
2% DELEUZE, 2006, p. 178
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A operacéo de corte da/nd&olipalavra

Na pagina désalaxiasque se inicia com “a liberdade tem uma cor”, paamais
exata, em sua penultima linha, Ié-se a seguinteersgan “este livro ndo tem mais de uma
pagina’. Tal afirmacéo poderia configurar paraveoli por exemplo, um circuito ininterrupto,
em que as paginas poderiam se continuar sem qwesssium corte operado pelo limite das
margens (e pelo verso em branco) presentes no®I®3 fjlue ajudam a integrar a sua
unidade. Modificando um pouco a frase, poderiami@s outras sentencas, coneste livro
nao tem mais de uma fraseu: este livro ndo tem mais de uma palaviamadas em seu
sentido mais literal, essas sentencas ganhamdadak que inviabilizam a leitura, uma vez
gue a continuidade da escrita numa sO pagina, radnzalavra, aboliria quaisquer pausas,
limites, transformando o escrito num amontoadosicelinivel de letras, resultado de um
espaco tornado inoperado.

E sabido que o livr@Galaxiasndo é composto de uma s6 pagina, frase ou palavra;
ha, ao contrario, entre os escritos, conforme §@, &0 paginas completamente ausentes de
letras, segundo um dispéndio bastante significapaca a textura do objeto e da sua
linguageni®. S&o, ao total, 100 paginas; as 50 escritas fatasididas em linhas n&o
justificadas (como nos versos, isto é, alinhadanap ao lado esquerdo) cujo numero oscila
entre 40 e 45, salvo pouquissimas excecoes.

Sabe-se, por outro lado, que a disposicdo dasrpalaa pagina — destituidas de
pontuacdo - e das paginas no livro — em que haaamexao rizomética — além da profusao
de palavras-valise, a transitoriedade das imageres igsurgem em meio ao texto, a
velocidade, a multiplicidade de sentidos e diregiekeitura contribuem para que a escrita do
livro se aproxime de uma fluidez que tem como emble mutuo mergulho das frases umas
nas outras (sintatico e semanticamente: devidoséanaia de pontuacdo, uma palavra pode
pertencer, muitas vezes, a duas sentencas ao n@sipo, podendo iniciar a préxima frase e
finalizar a precedente) e também de palavras om@g,gem suas reverberacoes infinitas.

Esse turbilhdo de sentidos possiveis favorece, paoistrabalho mais interventor

daquele que €, operando a sua maneira, assim @dnmo (com o namero finito de paginas,

% Sobre isso, voltar ao seguinte item do Capitul®& espacos em branco @alaxias.
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a margem, a organizacdo das palavras, etc, quettarabtabelecem zonas de corte), pontos
de contato, limites, nés de significado. Entregueme escrita cuja pontuacdo pode variar,
transformando ou mesmo invertendo o sentido de fuas&, o leitor obriga-se a ler como
gquem ata e desata, avanca e estanca os passostaRedotervencado que tem sido feita
igualmente durante a leitura operada nesta digsexta

O livro, assim operado, poderia até mesmo ser tornatho uma longa palavra (ou
uma longa pagina — o pergaminho galactico) que deveescandida no ponto que ao leitor
parecer decisivo, fazendo uso como que de “lanengticas que cortam sem cortaf’ Esses
cortes, ou delimitacfes de leitura no mar da esdeGalaxias circunscrevem um lugar onde
o olho pode provisoriamente parar, deixando-sedasspor uma imagem, um sentido, ou
mesmo uma orguestracao sonora que |lhe tenha delpetencdo. No instante do corte, 0
olho para apds mover “os gonzos do acaso”, ente tfe luz que se prendem entre o visivel

1“7 uma vez que o visto est4 sempre a perder a prfiprna, em funcdo de um

e o invisive
novo impreisto por vir. Temos, entdo, um texto como “um vento deasse congelar suas

arestas (...) porque a vista para num poro entigt@ e o invisto onde o visivel gest&®®”

h&d um momento em que tudo fica parado em que tadatensdes se
retensam para um ponto vélico um mamilo onde arfambela césmica
entdo como um jardim em quincuncio o texto outosga diamante legivel
por um momento s6 e queima no ultra-branco mas emseento séo
jardins como disse em quincincio que abrem para®ijardiné®

O fato de estar no limite sem centro e a inclusmdndos incompossiveis, propria
do neo-barroco, fizeram com que a escrita em héibideGalaxiastravasse uma conjugacao
fundamental entre a movéncia continua e a tentatieaesponsabilidade muitas vezes do
leitor, de perseguir esse movimento, segundo reajtie viabilizem linhas de leitura e
acessem 0 pensamento poético presente na tranttiq@al® rastreamento € arriscado, a nao
ser que se leve em conta a linha de variacdo qyee s#o infinito, propria de uma rede de

sentidos por todos os lados reticente, que arauat@solutizacdo de um significaitm.

2% Galaxias “tudo isto tem que ver’. Segundo Rogrido Guimar&ilva, no livro “ndo existe
nenhuma pontuacao, o leitor é convocado a inventer forma de respirar, estipular os pontos de
basta (Lacan) para atar o sentido e identificarvalsres de legibilidade. Essas operacdes sao
realizadas apenas de forma parcial. Mesmo diantaimda leitura em filigrana, ndo ha como
reintroduzir o texto galactico num registro inteiente conhecido, a ndo ser pelo engessamento
segmentar decorrente das cifragens categoriaib.V£5 2006, p. 150.)

297 Galaxias 2004, “tudo isto tem que ver”.

2% Galaxias 2004, “tudo isto tem que ver”.

29 Galaxias 2004, “a criatura de ouro”.
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Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugatoger, e também
retoma segundo uma ou outra de suas linhas e sequutdas linhas. E
impossivel exterminar as formigas, porque elas #onmm rizoma animal do
qual a maior parte pode ser destruida sem queeite de se reconstruir.
Todo rizoma compreende linhas de segmentaridadendegas quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, sigraflo, atribuido, etc.; mas
compreende também linhas de desterritorializacas ppuais ele foge sem
parar. Ha ruptura no rizoma cada vez que linhasyeetares explodem numa

linha de fuga, mas a linha de fuga faz parte dom& Estas linhas ndo param
de se remeter umas as outtas

Recortar, como se tem feito aqui, uma vez que é&Vkeitor] quem move os gonzos
desse acas8™, é tornar o texto legivel (pode-se aproxima-lmdeos recortes, quebrando a
aparente sucessividade do escrito em fluxo) seodsg&lerar a sua mobilidade infinita. Ou
melhor: € ainda trazer a sua ilegibilidade para emgquadramento (que permite que se
visualizem suas conexfes, sua maquina de agend@nerom engrenagens por vezes
esquizo-cadticas) possivel dentre outros possivess vez que o (multi)livro “pode ser

rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de wpiattptureza, ser preparado por um
individuo, um grupo, uma formac&o sociaf”

S0 DELEUZE, GUATTARRI, 2004, vol 1, p. 18.
%1 Galaxias 2004, tudo isto tem que ver”.
%2 DELEUZE, GUATTARRI, 2004, vol 1, p. 22.
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Consideracdes finais

O percurso desta dissertacéo, diferente dos detmetigs dirigidos ao estudo de
Galaxias partiu da idéia de livro — retomando, para issguins aspectos da histéria do livro,
as relacdes entre livro/literatura e livro/jornag observacdes sobre o livro como espaco
interventor de escrita, e a analise da composiedivi emGaléxias— para chegar, depois, a
investigacdo do texto (o codigo verbal) presenssaebra de Haroldo de Campos.

Em um primeiro momento, mostrei como, mesmo cormdalemobilidade e
dispersao a escrita, o livro (como um grande quadgyo) circunscreve um campo de corte.
Representa um rigor construtivo, ainda que torngréstindivel para seu jogo escritural a
acdo do acaso - cambiando as ordens das péaginaas ealavras. O livro, mesmo
multiplicando as direcdes de leitura (trata-se ltenga entre rigor e liberdade), sendo uma
selecédo, um campo finito, portando uma certa reigialde, retira do caos um cosmos.

Foi possivel vislumbrar que, efalaxias tem-se um livro icado segundo a sua
poténcia de linguagem. O livio — com a extensaa@enéiguracdo de suas paginas — deixa de
ser estritamente o continente do codigo verbala patervir ativamente nos rumos dessa
escrita, gracas ao tratamento diferenciado queesead Espaco da escrita perceptivelmente
desde Mallarmé. O espaco, como unidade reconfiguaada nocdo de tempo nas poéticas
modernas — tome-se, como exemplo, dentre varidSathigrammesde Apollinaire, com suas
pausas, retrocessos, velocidades, operadas pdlgutagdo espacial do texfd -, permitiu
que o livro passasse a acenar como um espaco-dordalescrita, invadindo a configuracéo
da lingua e subvertendo as designacdes de suparngpao de um codigo verbal que antes
recebia.

Procurei avaliar que, menos que um cenario ondexseuta determinada peca
literaria, o livro em movimento inter-age e modifio balé da lingua e dos sentidos e as
praticas de leitura, operando o desvio de um tragstritamente linear. O livrGalaxias
sendo umabra em movimente na acepc¢ao de Eco -, comunica-se ao fluxo déaepara
trazer o continuo insurgir da diferenca. Suas @&gi incluindo as paginas em branco —
apelam — e aqui é importante ressaltar a redorgleza sua quantidade expde, uma vez que 0
fato de o livro constituir-se em 100 paginas evoeas uma vez a ndo-acidentalidade de sua

configuracdo, segundo um rigor construtivo questesao “puro acaso” — para uma finitude

%93 Cf. DELFEL, 1951 p. 165.
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capaz de condensar uma infinitude de leiturasadalos semanticos, que se abrem, por sua
vez, a agdo das contingéncias.

Para além de uma fisica do livro e voltando-me patexto verbal, ressaltei, em
seguida, as novas praticas de leitura que o lixigiae- em consonancia com alguns valores
modernos -, que resiste a uma legibilidade fixadossentidos segundo entradas principais.
Era como ler “como quem esta num navio e perseguadas”’, segundo um movimento — 0
de Galaxias— que encena e, muitas vezes, tematiza o praguey poético. Pelas expressdes
“livro de viagens” e “livromar”, retomei a nocao digro em movimento, ja sugerida no
capitulo precedente, e os textos da fortuna citibaie essa obra de Haroldo. Ressaltei como
a fluidez da lingua vai dissolvendo as fronteiraBnpede qualquer ajuste definitivo das
formas imagéticas e sintaticas, conforme um muteoguitho das sentencas nas paginas.
Ainda que o escrito perfile-se em linhas — que f@ma as paginas -, explode-se a ordem
linear, com a possibilidade de mil agenciamentgsazas de suturar provisriamente oS
fragmentos esparsos.

O texto verbal lancava esta pesquisa novamentévi@o Primeiro, pela retomada
insistente da palaviasro — e as multiplas definicdes que recebe — ao lalggtnda a obra,;
bem como pela constatacdo de que a singular din&ois sentidos nele operavel questiona
os limites, supera as unidades, impede as totékgae as dicotomias préoprias de um livro
centrado, tradicional. Essa constatacdo foi posgitggcas a descoberta de uma dinamica
desestabilizadora dos sentidos, capaz de, devidm drato pouco convencional com a
linguagem, transgredir os contornos impostos pefo,lcomo a fronteira entre as paginas, e
também os limites impostos por uma lingua cateljoestabelecendo linhas de fuga e
constantes vazamentos das demarcacgfes, que devadgenos ao caos (o livro, ja aqui, deixa
de ser quadro — quadro negro -, com moldura e lanog, para tornar-se um livro-rizoma — o
multilivro), conforme a idéia deaosmosligada a uma marca neo-barroca de escrita.

Tendo como alvo a construgcéo de sentidos no t@xéxurei nao insistir na busca
por ocorréncias narrativas que possam ainda assegpresenca de uma prosa, ainda que
uma prosa impura — como fizeram claramente Maclka@osta Lima. Tomei a producéo de
sentidos para além de como sao operados dentrn diero especifico, tentando esquivar-
me da armadilha das escolhas taxondmicas que plomcomnariam junto ao hibridismo
vertiginoso que singulariza o texto galéctico.

Optei por ir no rastro de um liveem movimentayue multiplica as virtualidades que
serdo abertas também pela mobilidade da linguaédigo verbal. A presenca das paginas

em branco, a auséncia de numeragao e de pontuadax@gam insistentemente a movéncia
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dos sentidos, impulsionando a cadeia de reverbesgudssiveis, num continuo remeter-se de
dentro da finitude, que impossibilita qualquer linggao.

Para analisar o livro como objeto que concede nalaloié ao texto, verifiquei que, na
escrita deGalaxias os elementos compdem um outro tipo de coesad|uxm de fronteiras
liguidas e conexdes transitérias. Além disso, agxdes (que resistem as relacdes de causa,
consequéncia, complemento, etc..), dentro e estgéginas, além de serem constituidas em
rede (como nos espacos virtuais), conduzem menidendificacdo do que aos “acordes
dissonantes”, como pensou Deleuze. Tal constatgague torna o livro proximo ao criativo
do literario como considerado por esse pensadoguaras formas e definicdes séo levadas
ao limite. O livro, aliado ao cédigo verbal, revelaa intensa pulsao de desenraizamento do
sentido — mesmo o0s sentidos construidos no livirmagificam sem cessar — e das no¢des
pré-determinadas de escrita, livro e literaturasils “é finalmente apenas texto texto que se
textura sem pretextos pretextuais”, ou uma “aliteee®® conforme diz a escrita galactica.

Sabemos que nos dias atuais, nogbes como portalalidnobilidade, rapidez,
imediatismo (e o recurso das enciclopédias virjuéim contaminado a cena da comunicacao
contemporanea, reconfigurando as relacdes intexpisss os modos de acesso a informacao.
Tentando direcionar meu olhar pa@Galaxias sem desconsiderar o curso da histéria —
sobretudo a histéria da literatura e do livro aipaia modernidade — pude perceber que a
escrita em rede ndo se torna um privilégio dos gespavirtuais ou dos escritos que
precederam uma geracéo habituada a essa experi@asi@ue ja configurava uma realidade
emGalaxias livro aberto, em todas as direcfes, para outtdspicidades.

Em Galaxias os sentidos — sendgentidotomado aqui como percurso de leitura
(direcdo) e como senso -, sado formados a partindédinamismo singular; no movimento de
significancia, muitas vezes, a producdo de sentidosa ao ser direcionada a um destino
mimeético para permanecer como rastro evanescentendaovimento de escrita alucinador.
Em meio a proliferacdo das imagens em mutacdo,sguéormam e se deformam, seu
contorno ndo passa de uma breve cintilacdo estetarzido a pontos luminosos e minusculos
ante a imensiddo do espaco sid8ralasGaléxias “tudo se grava num olho de peixe onde
nada se guarda e passam”Um esquecimento ou, como queria Deleuze, uma ‘Griam

curta”.

%4 Galaxias 2004,"vista dall’ interno”.
3% Siderar remete também & acdo de por perplexdt@tdn
306 Galaxias 2004,“ou uma borboleta”.
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Ao ler o livro, deparei-me com flutuagcbes de serdtida crista de um texto que, pelo
movimento, potencializa devires e acessa um tu@bitte palavras em marcha aberta. Nao se
trata, pois, do simples recurso da polissemia. Caoomoa viagem de trem, pela janela, os
sentidos ou apenas uma imagem sao vislumbradogee®passagem, formados no terreno
arenoso e movedico da linguagem galacticdNuma navegacdo sem bussola, a viagem da
lugar ao encontro/passagem de heterogéneos, emesisgim fim: um trajeto que exige portos
em continuo deslocamento.

Esse parece ser o trabalho do sentiddGaidxias que se escreve sobre termos que
recusam anterioridades ou profundidades coercitidas construcbes enraizadas e
automatizadas, tendo a errancia como destino; pzdva recorréncia das imagens, convida a
uma outra ordem. Essa a visdo das palavras coretaséregurgitassem seu conte(itig”
segundo a sugestdo deleuzeana, num persistentpiidiési® da lingua.

A composicao de um livro em rede, como tromag uma multiplicidade aberta a
outras multiplicidades, produz sentidos que subwera significacdo dos dicionarios (o
dicionario fixa, opera por territorializacao e reterializacdo dos sentidos), sem substitui-la,
mas ramificando-a segundo uma variacdo disjuntivdaesce ao infinito. Se no dicionario
as palavras se encontram em relacdo inclusivamgis de uma operacao sinonimica, que
realiza uma abertura restrita as conexées homagatwas de sentido, a rede proliferante de
Galaxias- na qual o nome leva a outro, que leva a outre,leua a outro... -, a abertura traz
para seu dominio elementos heterogéneos, pde aléneia relacbes ndo reveladas entre
termos e, com efeito, dissemina suas identidades.

Em resumo, a organizacéo (sem ordem) do livro en@ndca desenraizadora dos
sentidos que nele se verifica torna sua escritazcdp rasurar as fronteiras inter-géneros,
inter-paginas, relativizar cadeias significantesazer ruir os fios narrativos, revelando a
impossibilidade de esgotamento dessa escrita (it#®s para ela voltadas) ainda que more
entre os tragos e contornos do livro, da pagindaopalavra.

Vi que o movimento de aproximar a diferenca (seriteshr as distancias, como
num embate, numa tensédo), dos sentidos, dos gédeespacos, dos tempos, de autores e
de obras, torna possivel pensar a literatura comdjago de impoder” (ainda que o texto
opere uma selecdo - uma vez que traz a tona @artoses, por exemplo, e ndo outros - ele

ndo dispde aqueles que foram citados em relacéemdpiicas), seja porque fora do poder dos

307 Cada péagina do livro estabelece com a outra, posigransar por exemplo, um deslocamento,
conferindo uma possibilidade suplementar a dltima.
% DELEUZE, 1997, p. 128.
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reducionistas estilos de época (que tentam, aoraant homogeneizar, aplainar,
indiferencial), seja fora das determinacdes dos tempos estalmexde uma lingua fixa. No
decorrer da dissertacédo, enfatizei, por exemploglagdes entr&alaxiase a modernidade
estética tal como pensada por Haroldo de Camposntamto, € necessario enfatizar que o
livro de viagens transborda essa tradicdo de foiznanatica. Do mesmo modo, é atravessado
pelo traco barroco, mas ndo se circunscreve exelmgnte (ou predominantemente) como
texto do barroco. Trata-se de nao sobrepor uma, dk@eo estilistico, autor, género em
relacdo ao outro. O texto que convoca elementosdbi (segundo a disjuncéo inclusiva
sobre a qual discorri no Capitulo Ill) para compaa rede trabalha com categorias que
resistem a uma cientificidade habituada as decigbesrivilegiam relagcfes dicotdmicas ou
univocas, para permanecer no limiar (como lugatedr), no limite (como lugar de criacao),
de qualquer criacdo arborescente que ceife a aliase multiplicidades a outras
multiplicidades. A abertura a hibridizacdo ndo déspeito, lembrando, a perda ou a
indiferenciacdo, mas a troca, a transformacaocaealcarater cambiante e disseminador que
subsiste em poténcia nas identidades - que ndoardeide existir, mas trincam-se,

comunicam-se, dilatam-se e reinventam-se.



104

Referéncias bibliograficas:

ALBERT, P., TERROU, FHistoria da imprensaTrad. Edison Darci Heldt. Sdo Paulo,
Martins Fontes. 1990.

ALMEIDA, Julia. Estudos deleuzeanos da linguag€&ampinas, Editora da Unicamp, 2003.

BAETA, Vania. De uma morte sem fim. In. CASTELLO BRCO, Lucia (Org.)Maurice
Blanchot.Belo Horizonte, Annablume. 2004.

BACHELARD, Gaston.A agua e os sonho&nsaio sobre a imaginacdo da matéria. Trad.
Antonio de Padua Danesi. Sdo Paulo, Martins FORGES.

BARTHES, RolandO prazer do textoTrad. J. Guinsburg. Sdo Paulo, Perspectiva, 2004.

BARTHES, RolandS/Z— Uma analise da novela Sarrasine de Honoré dama®alrad. Léa
Novaes. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1992.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprdmlidade técnica InMagia e técnica,
arte e politica Ensaios sobre literatura e historia da cultutara® escolhidas. Vol.
1. Trad. Sergio Paulo Rouanet. S&o Paulo, Braséiet985. pp. 165-196.

BENJAMIN, Walter. Teses sobre a historia. Magia e técnica, arte e politicd&Ensaios
sobre literatura e historia da cultura. Obras ésdas. Vol. 1. Trad. Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo, Brasiliense, 1985. pp. 222-232.

BENJAMIN, Walter. Vereidigter Bucherrevisor/ Rewvisde livros juramentado, 1926. In
Campos, A.; Campos, H.; Pignatari, @allarmé Sao Paulo, Perspectiva/Ed. Da
Universidade de Sao Paulo, 1974, p. 193-194.

BLANCHOT, Maurice.O livro por vir. Trad. Maria Regina Louro. Lisboa, Relégio d’agua,
1984.

BORGES, Jorge Luis. ElI Mar. Ir©bras Completgs1952-1972. Barcelona-Spain, Maria
Kodama y Emecé Editores, S. A., Pujadas, 1989¢. 4

BORGES, Jorge LuiKafka e seus precursoresbras completas. Sdo Paulo: Globo, 2000. v.
.

BORGES, Jorge LuifO livro de areia Trad. Ligia Morrone Averbuck. Sdo Paulo, Globo,
1975.

BRANDAO, Luis Alberto. Literatura e Espac@®ausa nimero sete, Belo Horizonte, set.
2008. p. 6-9.

CAMPOS, ArnaldoBreve historia do livroPorto Alegre, Mercado Aberto, 1994.

CAMPOS, Augusto de. Guérasim Luca, dessurrealistplemento LiterarioBelo Horizonte,
Secretaria de Estado de Cultura de Minas Geraig,d2007, no. 1301. p. 14-
17.



105

COMPAGNON.Os 5 paradoxos da modernidade@ad. Cleonice P. B. Mourao, Consuelo F.
Santiago, Eunice D. Galery. Belo Horizonte, Ed. WrM996.

CUNHA, Antdnio Geraldo daDicionario etimoldégico nova fronteira da lingua poguesa.
2. ed. rev. e acrescida de um suplemento. RiorterdaNova Fronteira, 1986.

DELEUZE, Gilles. A dobra Leibniz e o barrocoTrad. Luiz B. L. Orlandi. Campinas,
Papirus, 1991.

DELEUZE, Gilles.Critica e clinica Trad. Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997.

DELEUZE, Gilles.Légica do sentidoTrad. Luiz Roberto Salinas. Sdo Paulo: Perspectiva
2006.

DELEUZE, Gilles. GUATTARI, FélixMil Platds. Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 1. Trad.
Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto Costa. Rio deslfan Ed. 34, 2004.

DELFEL, Guy. La philosophie du livreL'esthetique de Stephane MallarmParis:
Flammarion, 1951. p.p. 161-189.

DERRIDA, Jacques. O livro por vir. IrPapel maquinaTrad. Evando Nascimento. S&o
Paulo, Estacao Liberdade, 2004. pp. 19-34.

DUARTE, Eduardo Assis. Literatura e outros sistersamiéticos. In: VASCONCELOS,
Mauricio Salles; COELHO, Haydée Ribeird000 rastros rapidos:cultura e
milénio. Belo Horizonte, Auténtica, 1999.

ECO, Umberto.Obra aberta Forma e indeterminacdo nas poéticas contempwaisso
Paulo, Perspectiva, 1969.

ELIOT, T. S. Tradic&o e talento individual. IBnsaios Trad. lvan Junqueira. Sdo Paulo, Art
Editora, 1989, p. 37 — 48.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanddovo Aurélio Século XXb dicionario da lingua
portuguesa — 32. Ed revista e ampliada. Rio dardamNova Fronteira, 1999.

GAGNEBIN, Jeane Marie. Seis Teses sobre as “te€est.. 106, set. 2006, ano 9. p. 50-53.

HARRISON, Charles; FRASCINA, Francis; PERRY, GilPrimitivismo, Cubismo,
Abstracdo.Comeco do século XX. Trad. Otacilio Nunes. S&o ®a@bsac &
Naify Edices, 1998.

JOYCE, JamesFinnegans Wake/ Finnicius Revemdivro I. Introdugéo, Versdo, Notas:
Donaldo Schiller. Cotia/ Porto Alegre, Atelié Edidd) Casa de Cultura
Guimaraes Rosa.

LISPECTOR, ClariceAgua Viva Rio de Janeiro, Rocco, 1998.

MACIEL, Maria EstherA memoria das coisagnsaios de literatura, cinema e artes plasticas.
Rio de Janeiro, Lamparina, 2004.



106

MACIEL, Maria Esther. Poéticas da Lucidez. Mdo TransversoPoesia, Modernidade e
Fim do século XX. Rio de Janeiro, Sete Letras/ le&cle de Letras da UFMG,
1999.

MALLARME, Stéphane.Oeuvres complétesntroduction et notes par Henri Mondor e G.
Jean-Aubry. Bibliotheque de la Pléiade, 1952.

MANDIL, Ram. Os efeitos da letra Lacan leitor de Joyce. Rio de Janeiro/ Belo Hunie,
Contra Capa Livraria/ Faculdade de Letras UFMG 3200

MARTINS, Wilson. A palavra escrita- Historia do livro, da imprensa e da biblioteSao
Paulo, Atica, 2001.

MENEZES, Philadelpho.Poética e Visualidade Uma trajetéria da poesia brasileira
contemporanea. Campinas, Ed. Da Unicamp, 1991.

MILTON, Heloisa CostaBarroco e Neobarrocoln: FIGUEIREDO, Euridice (Org.). Juiz de
Fora, UFJF, 2005.

OTTE, Georg.A questdo da legibilidade do mundo na “Obra das f2gens” de Walter
Benjamin Ipotesi Juiz de Fora, v. 8, n. 1 e n. 2, pag. 25 - 3&jya e jul/dez
2004. Disponivel erttp://www.letras.ufmg.br/posl|iacessado em 14/12/2008.

OTTE, Georglinha, choque e ménadéempo e espaco na obra tardia de Walter Benjamin.
Tese (doutorado), Belo Horizonte, Universidade Fadie Minas Gerais, 1994.

PENIDO, Luiz Henrique Carvalho. Economia a-sigrifite como figura potencializadora do
trabalho com arquivos.A tela e o texto 2008. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/atelaeotexto/artigo_penidml|, acessado em
02/01/2009.

PERRONE-MOISES, Leyla. “Licdo de casa’. In BARTHESoland. Aula. Trad. Leyla
Perrone-Moisés. Sao Paulo, Cultrix, 2004, p. 49-89.

PIGNATARI, Décio.Semiotica & LiteraturaSao Paulo, Cultrix, 1987.

POE, Edgar AllanPoesia e prosa: Obras Completdgad. Oscar Mendes e Milton Amado.
Porto Alegre, Livraria Globo, 1944.

REY, Jean-Michel. Lewis Carroll ou o livro perdido: O nascimento da poesi&ntonin
Artaud. Belo Horizonte, Auténtica, 2002. p. 51-78.

SARDUY, SeveroBarroco Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1974.

SCHULLER, Donaldo. Introducgdo. Irfinnegans Wake/Finnicius Revéiivro 1. Cotia,
Atelié Editorial/ Porto Alegre, Casa de Cultura @ardes Rosa, 1999, pp. 15-25.

SCHWARTZ, JorgeVanguarda e cosmopolitismo na década de Qlverio Girondo e
Oswald de Andrade. Sao Paulo, Perspectiva, 1983.

SELIGMAN-SILVA, Mércio. Walter Benjamin e a tareffa critica. In:Cult. 106, set. 2006,
ano 9. p. 46-49.



107

Sobre a obra de Haroldo de Campos:

AGUILAR, Gonzalo.Poesia concreta brasileitaAs vanguardas na encruzilhada modernista.
Séao Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulg.20

ANDRADE. Antbnio Francisco de. JunioGalaxias neobarrocaspoesia e visualidade em
Haroldo de Campos. (Dissertacdo). Niteroi, Unidade Federal Fluminense,
2006.

BARBOSA, Joao Alexandre. Um cosmonauta do sigmfiea Navegar € preciso. In:
CAMPOS, Haroldo deSignantia Quase Coelum/ Signancia Quase ,C®i0
Paulo, Perspectiva, 1979. p. 11-24.

COSTA LIMA, Luiz. Arabescos de um arabista: Galéx@de Haroldo de Campos. IA
aguarras do tempdRio de Janeiro, Rocco, 1989.

MACHADO, Carlos Eduardo LimaGalaxias: do texto a ficcdoabolicio e memoria das
fronteiras. Tese (doutorado), Sado Paulo, Univedsidie Sao Paulo, 1996.

MACIEL, Maria Esther. Travessias do género na @oesntemporanea. likoesia sempre.
Rio de Janeiro, Biblioteca Nacional, n.23, marco/@006. p. 209-215.

NUNES, Benedito. Xadrez de estrelas, Percurso agxi949-74. In. CAMPOS, Haroldo de.
Signantia Quase Coelum/ Signancia Quase, G&o Paulo, Perspectiva, 1979. p.
117-125.

ROBAYNA, Andrés Sanchez. A micrologia da elusdo.@AMPOS, Haroldo deSignantia
Quase Coelum/ Signancia Quase C&#o Paulo, Perspectiva, 1979. p. 117-125.

SARDUY, Severo. Rumo a concretude. In: CAMPOS, Hiarae.Signantia Quase Coelum/
Signancia Quase Cé®&ao Paulo, Perspectiva, 1979. p. 117-125.

SCHULLER, Donaldo. Um lance de nadas na épica deléta Donaldo Schiiler Copyright,
1998, pl-11. Disponivel emhttp://schulers.com/donaldo/haroldo/index.htm
acessado em 23/08/2008.

SILVA, Rodrigo Guimaraes.Altino Caixeta e Haroldo de Campos: poéticas da
desconstrugcaoTese (doutorado), Belo Horizonte, Universidadeefaidde Minas
Gerais, 2006.

SUSSEKIND, Flora. ‘Galaxias’ e a sequéncia poéticaderna. Copyright (c) 1995, 1996,
Jornal do Brasil, Disponivel em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br/fsussekind01.htadessado em 05/11/2009.




108

De Haroldo de Campos:

CAMPOS, HaroldoA arte no horizonte do provavel e outros ensas@ Paulo: 1977.
A operacao do text&@ao Paulo, Perspectiva, 1976.

. Barrocoludio deleuzeano. In: ALLIEZ, Eriord.). Gilles Deleuze: uma vida
filosofica. Coordenacédo de trad. Ana Lucia de OlaveS&ao Paulo, Ed. 34, 2000, p.
525-533.

. Bastidor para um texto em progresso. SupitrLiterario doMinas Gerais Belo
Horizonte, v. 2, n. 53, p. 6, set. 1967. p. 6.

Finismundo: a ultima viageniio de Janeiro, Sette Letras, 1997.
Galaxias Sao Paulo: Ed. 34, 2004.
Galaxias Sao Paulo, Ex Libris, 1984.

. Haroldo de Campos: do barroco a poesiareancEntrevista a Lais Corréa de
Araujo. In: Suplemento Literario ddinas Gerais Belo Horizonte, n. 140, maio 1969.
p 1-2.

. Haroldo de Campos: o poeta das GalaxiaSulplemento Literario dMinas Gerais
Belo Horizonte, v. 20, n. 980, jul. 1985. p. 6.

.ldeograma ldgica, poesia e linguagem (org. e ensaio intraihité Sdo Paulo,
Cultrix, 1977.

.Mallarmé. (com A. de Campos e D. Pignatari) Sdo Paulo, Petispé Ed. da
Universidade de S&o Paulo, 1974.

. Metalinguagem e outras met&&o Paulo, Perspectiva, 1992.

. Panaroma do finnegans wake de James Jogoe A. de Campos e D. Pignatari).
Séao Paulo, Perspectiva, 1962.

. Poesia e modernidade: Da morte da artesietacdo. O poema pés-utopico. O:
arco-iris branco ensaios de literatura e cultura. Rio de Jané&inago, 1997.

. Signantia Quase Coelum/Signancia Quase &€& Paulo, Perspectiva, 1979.

. Teoria da poesia concretaxtos criticos e manifestos 1950-1960 (com A. de
Campos e D. Pignatari). Sado Paulo: Atelié EditpgaD6.



109

ANEXO 1 - TRECHO DE GALAXIAS NO SUPLEMENTO LITERARIO COM
ILUSTRACAO

[CAMPOS, Haroldo. Do livro de ensaios: Galaxiagstitador: Nello Nuno. In: Suplemento
Literario doMinas Gerais Belo Horizonte, v. 4, n. 158, set. 1969. p. 7.]
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ANEXO 2 — ENTREVISTA DE HAROLDO DE CAMPOS AO SUPLEM ENTO
LITERARIO

HAROLDO DE CAMPOS: DO BARROCO A POESIA CONCRETA

Entrevista a Lais Corréa de Araujo.

Antes de seguir para a Europa, huma de suas ctestaagens, agora com o objetivo
de estudar mais detidamente a literatura francesavahguarda, o hoje conhecido
internacionalmente poeta, ensaista e tradutor Hardé Campos quis rever Minas Gerais,
especialmente Ouro Preto, Congonhas e Sabara, epoeltira numa primeira visita em
1962, quando dialogavam os grupos de “Tendéncdd eoncretismo, e revisitara em 1963,
por ocasiao da “Semana Nacional de Poesia de Vadajua\lias, corre em muitas cidades
mineiras a crenca de que “guem bebe de nossa agagpode deixar de voltar aqui” — e
parece que, desta vez, o caso € veridico... Acdmaplande Carmen, sua simpatica esposa,
Haroldo passou quatro dias entre nés, seguindeendd® um rapido “roteiro barroco”, que
incluiu agora a “arquiepiscopal cidade de Mariartaiido como anfitribes e cicerones seus
amigos mineiros Affonso Avila, Murilo Rubi&o e Riburdo. Como néo podia deixar de ser,
0 autor de “Metalinguagem” esteve uma tarde nac@mao Suplemento Literario, ocasido
em que entrou em contato mais uma vez com Varioessos escritores, particularmente os
da geracao mais jovem. O poeta concreto de Sao,Haarh por trabalhar com a informacéao
mais nova, com as galdxias da experimentacdo mascada, com a linguagem das
constelacbes e das comunicacdes de massa, deixosindeonizar-se adequada e
objetivamente com a matematica singular do barrog®iro. E 0 que se constata de sua
licida percepgcdo da aparente e convencional an@naradicdo-vanguarda, entre outros
assuntos que aborda na entrevista que concedel.. a0 Bronunciamento de Haroldo de
Campos, abordando também diversos angulos da pratiea literaria de vanguarda, parece-
nos ndo apenas importante mas ainda indispensaveemido em que clarifica e elucida
muitos dos discutidos aspectos do trabalho detestgie de codigos que é a poesia, invencao
maior. Deixemos, portanto, que ele nos fale, nesteontro breve porém oportuno e

estimulante, da dindmica da literatura em nossas di
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ENTREVISTA COM HAROLDO DE CAMPOS

Lais Corréa de Araujo

1. V. s6 conheceu Minas em 1962 e, depois dissepljdu aqui duas outras vezes.
Teria também experimentado a surpresa de uma gpifi@ineira, como aconteceu com seu

mestre Oswald de Andraele

- Realmente isto ocorreu. Esses momentos estastregtps em minha prosa “em
progresso”, as GALAXIAS: o dialogo barroco das estd do adro de Congonhas com as da
Ponte de Carlos, em Praga, no espaco intertemgortdxto... (Jakobson, na entrevista que
Ihe concedeu, falou da afinidade entre o barrocteimu e o praguense, se bem me lembro); o
aro de pedra do “curral dos pobres” (que agordigedi com pena estar sendo demolido...);
e, finalmente, o Ultimo registro desse meu “baeddkeepifanias”: a igreja do O somada a sé

de Mariana, e o Zizi sapateiro, pintor e contadoestorias...

2. Sei que v. vé no barroco a medula de tradigativa da arte brasileira. Vanguarda
e Tradicdo ndo seriam, porém, conceitos estétipostos e inconcilidveis, como querem

alguns critico®

- Nao penso assim. S&o antes conceitos complerasntamtre o passado de cultura e
0 presente de criacdo ha uma relacdo dialéticepidea alimentacgéo. E s6 a partir do novo
que se redescobre verdadeiramente a tradicdo. Enogeinformacionais, toda inovacgéo
implica uma ampliacdo do repertério e uma reavadiagritica desteMake it new Como
tradutor e como estudioso da literatura tenho peatupoér em pratica esta concepgao, que

pode ser chamada “sincrénica” no vocabulario astalista.

3. V. poderia apontar aos leitores trés aspectmssoou peculariedades do barroco
mineiro que guardam um teor de originalidade, deentividade, em relacdo as outras

criagbes que conhece da arte barfoca

- Prefiro ndo enumerar aspectos. Diria apenas qugue me chama atencéo
particularmente no barroco mineiro, além de sewrfdo hibridismo ecuménico, onde o

exotico e o nativo se fundem harmoniosamente (triboto do portugués e do negro ao lado
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do influxo chinés, via Macau), é a coexisténcia gale também h4, do profuso e elaborado
ao lado do despojado e do ortogonal. Este Ultimpeds, alias, foi o que mais impressionou
Max Bense, que viu na arquitetura urbana de OumtoPuma antecipacdo do estilo

construtivo-matematico da arte concreta, uma claeexlidiana, cartesiana, quase platonica.
Este, a0 meu ver, o paradoxo criativo do barroceeirto, um paradoxo que sera melhor
compreendido se ponderarmos, com Gillo Dorfles, guacional, o iluminado, a fantasia

construtiva, ndo estdo excluidos da idéia de bay®se admitirmos com ele que Bach foi o

maior musico da idade barroca...

4. V. estd sempre indo e vindo, em constantes ng@gaernacionais, provocadas
certamente pelo interesse em torno da nossa litarale vanguarda. Entdo nos diga uma

coisa: transformada em produto de exportacao, c@n® poesia concreta

- O ciclo de exportagdo da poesia concreta bresik#briu-se, programaticamente,
desde os inicios do movimento, que € a primeiraifesiacdo de vanguarda da literatura
brasileira em ambito simultaneamente nacional ernatcional. Ja em 1960 tinhamos as
exposicdes na Universidade Técnica de StuttgastMuseu de Arte Moderna de Toquio, por
exemplo. S6 mais recentemente, porém, comecaran @ublicados pelos canais editoriais
regulares as antologias internacionais de poesiereta, com grande repercussao, inclusive
nos meios de comunicacdo de massa (revistas dea aripulacdo comdNewsweekou
suplementos como o ddimes londrino). Refiro-me as duas antologias americanas
organizadas respectivamente por Emmett WilliamsaeyNEllen Solt, e a inglesa, de Stephen
Bann, em todas as quais o grupo brasileiro estariasbem representado. Ainda ha pouco,
no Times Literary Supplemend poeta mexicano Octavio Paz (para mim o maiitapte
poeta vivo de lingua espanhola), ressaltava queluas grandes contribuicbes latino-
americanas para a vanguarda mundial eram o “cr@amo” de Huidobro e a poesia concreta
brasileira. Naturalmente que, com a larga difuséiondvimento, ha os fenbmenos corolarios
da diluicdo e do epigonismo. Mas isto € inevit@raltodo processo de expanséo artistica. Os
artistas verdadeiramente sérios, alistados neigamesempre em tudo que produzem, como

“marca de fabrica”, o trago de sua criatividade.

5. A proposito, ainda ha uma perspectiva de atyagaatermos nacionais, para uma

vanguarda brasileifa
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- Esta € uma resposta que cabe ao futuro e as gevasdes. A vanguarda é uma
opc¢éao fundamental. Os que, na minha geracéo, fiicecen sinceridade essa opgéo, tem uma
obra em andamento, a concluir e a cumprir. Levaséouma nova tradicdo repuseram-se em
circulacao alguns autores fundamentais. Criou-setraducédo criativa, um elenco basico de
poetas estrangeiros acessiveis em nossa linguanEwitadas questdes tedricas essenciais e
estas se refletiram numa producdo que aspira n@oaatidade indiferenciada, mas a
radicalidade. Os dados do problema ai estdo. Atgfimgpense o0 poeta novo que o alistamento
na vanguarda € uma escolha do facil e da “moda”,sumal aberto para a sofreguidao
despreparada e ingénua dos “lancadores de marNasiguarda em poesia significa
engajamento com a medula da linguagem, pacto ctaxto. E esta € uma opcéo pelo dificil,
pelo raro, pelo escasso. Como diz Thomas Manbrné&austo(citando, se ndo me engano, a

patristica agostiniana), “aquele que escolhe ciljiiste conhecera a dificuldade”.

6. Tendo estado por diversas vezes nos Estado®$Jrddnhecendo diversas de suas
mais importantes universidades, podera dizer-noasseonquistas tecnoldgicas, que la se
encontram em estado avancadissimo, sdo acompanbadmgiais conquistas no terreno da
arte?

- Parece-me que sim. Basta citar, em artes plasticeaso da “pop-art” e, em musica,
o desse fabuloso John Cage, para mencionar exempiesou menos recentes. Ja no campo
da poesia, a grande geracao foi a dos Pound, Eletrude Stein, William Carlos Williams,
Cummings. Depois, nada mais houve que lhe fossepaGwel. A “Best-Generation”, para
mim, tem importancia apenas nos quadros locaigetatlra norte-americana, uma literatura
onde praticamente ndo houve surrealismo. Veremeagdo exercera, nesse campo, a poesia
concreta (um livro de interesse, ja por ela infaiado, sdo os Pop-Poems, do jovem Ronald
Gross, de 1967).

7. Se a época do codigo alfabético, da palavrat&scio livro, ja passou, como

pretende McLuhan, qual sera o trabalho do poetasdgs e no futufo

- em 1966, no quadro do Congresso Internacion&sdeitores promovido pelo “Pen
American Center” de N. lorque, tive a oportunidddeparticipar de um debate, presidido por
Marshall McLuhan, cujo tema era, justamente “O Escma Era Eletronica”. McLuhan

convidava os escritores a abandonarem a torre demm@mantica e a se voltarem para a
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torre de controle dos novos “media”’. O que McLupaofetiza é o fim do livro tradicional,
fechado, com principio-meio-fim. Uma de suas tesass importantes é o “hibridismo dos
meios” (nedig: o livro de hoje e do futuro sé € valido e feannehquanto liberto das
grilnetas unidirecionais do cédigo alfabético (tifilinear) e afetado pelos novos meios de
comunicacao visual e auditiva. Ndo devemos esqupeerPound, Joyce, Cummings e 0
Mallarmé doUn Coup de Désao autores favoritos do professor canadensereautnijas
obras muito o influenciaram em suas “profecias’reobb mundo das comunicacdes. Para
mim, o livro (um livro aberto, estruturalmente mdnsionado) é apenas uma das
possibilidades a disposicao do escritor (0 queceataara cada vez mais no futuro), ao lado
de outros muitos objetos (do cartaz a fita gravadonjugada com dispositivos, e a todas as
multiplas possiveis combinacdes desses meios, dogrimolusive a uma nova festa tribal, ao
grande espetaculo coletivo do futuro, sonho de aviaké, Mondrian e de um compositor

como Stockhausen).

8. Agora, uma pergunta pessoal: por que trocouempgoelo texto ou prosa criativa

a poesia concreta ja nao oferecia mais uma alteande criacé®

- N&o troquei. Apenas, no momento, estou conceminad GALAXIAS, que pretendo
concluir dentro de uns dois anos. Esse texto,,ali@s foge ao ambito da minha poesia, na
medida em que a propria idéia de texto abole allmamntre poesia e prosa. Se seu germe
primeiro seria talvez um@arosapoemala fase pré-concreta (mas prenunciadora justardente
concretismo), o melCiropédia ou a Educacdo do Principele 1952, sua técnica de
estruturacdo e sua disciplina verbal sdo decoaérionediatas da propria poesia concreta
como tal. Quanto a segunda parte da pergunta,ridastancionar o recentexercicio Findo
de Décio Pignatari, que abre com um admiravel pegmcadagem dhance de Dadosle

Mallarmé, para mostrar quanta surpresa ainda 1sesv& sem em nada abdicar de seu rigor.

9. A sua atividade critica tem se voltado de pésfeia para a revisdo da obra de
Oswald de Andrade. Como vé, em conseqiéncia, iasagliescaramucas polemizantes sobre

0 autor de Joao Miranmar

- Oswald € um escritor radical (radicalidade quensee pela obra criativa, ndo pelas
manifestacdes taticas de circunstancia, tipicagédaica de escaramucas do “ativista” da

literatura que foi o autor ddiramar). Assim, sua obra funciona como um drastico diviko
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aguas. De um lado, ficam os espiritos académicomemtalidades professorais e fechadas,
cultivando nostalgias de restauragao oitocentistdcelos os campos da arte; de outro, todos
0S gue se interessam pela invencédo, pelo novo,oeltivo, todos os que sabem, como o
poeta Khliébnikov (citado por Jakobson), “que aipata criacdo esta situada no futuro, que é
de 14 que sopra o vento que nos enviam dos deuwsesertho”. Enfim, de um lado as
mentalidades a Picard, de outro, os espiritos ariddBarthes (quem leuQritique et Vérité
deste ultimo sabe que nas letras francesas de Ipmjssivel fazer analoga partilha). Agora, se
v. se refere mais especificamente ao problemardiamcias na obra oswaldiana, creio que
este problema, em relagdo a qualquer obra, ndo pedératado de maneira mecanica e
esquematica. A critica de fontes deve ser maniputiE maneira inteligente, sob pena de
converter-se a historia da literatura, sob o olhligtiho, numa sucessdo mondétona de
“pastiches”. Camdes seria um epigono de PetranmgdBo de Matos um mero copista de
Gobngora e Quevedo, Machado um imitador de Stemgelteria “chupado” o mondlogo
interior de Dujardin, Pound e Eliot o estilo “cologl-irdnico” de Laforgue, Maiakovski e os
futuristas russos seriam meros repetidores — nasifestos, na poesia, no teatro — de
Marinetti e do futurismo italiano... Em meu pretaeio Miramar detive-me largamente no
exame das raizes futuristas da estilistica oswadRignatari abordou os contatos de Oswald
com Dada, falou no manifesto canibal de Picabia écanibalismo” de Marinetti... Nada
disso teria a originalidade das criacfes oswaldiamade o dado estrangeiro é remanipulado
de maneira extremamente pessoal, com um espiitilmoanserido fundo no contexto social e
idiomatico nosso, e sob a égide daquilo que Ant@&mdido, com muita propriedade,
chamou “congenialidade” do Modernisno brasileiroréencontro imediato e natural, em
nossa realidade circunstante, daquilo que para nguaadista europeu era exotico e
inusitado). O exigente Suplemento Literario Tioneslondrino soube muito bem ver este
aspecto, quando, na sua resenha de minha edic&ndsisis Reunidasalientou: “a grande
virtude de Oswald de Andrade como poeta era a @z@ncom que sugeria a complexidade
do Brasil, a maneira de exprimir com um minimo déayras a fusdo do primitivo e do
sofisticado”. Mas oMiramar vai sair agora em italiano, pela editora dos twes de

vanguarda, a Feltrinelli, e com prefacio do jovengéretti... Aguardemos.

10. V. esta de partida, novamente, para a Europais@s seus planos por la e os que

deixa em andamento do Brasil



116

- Vou a Paris, com uma bolsa do governo francés, cmbjetivo de colher material
para uma antologia critica, em preparo, da vanguiaathcesa (de Mallarmé as manifestacfes
mais recentes). Na Europa, pretendo fazer novosatosn e rever amigos como Butor,
Todorov, Bense, Eco, Jakobson. Deixo concluida aintroducéo a reedicao &erafimde
Oswald e uma coletédnea de ensafog\rte no Horizonte do Provavedsta a ser lancada pela
editora “Perspectiva’. Fica também, ja bastantarddda, a antologiRoman Jakobson no

Brasil, que estou organizando junto com Boris Schnaiderma

[Ao lado da entrevista com Haroldo de Campos, fdilipado o fragmento inédito “o 6 a

palavra 6", dé5alaxias]
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[CAMPOS, Haroldo de. Haroldo de Campos: do bar@gmesia concreta. Entrevista
a Lais Corréa de Araujo. I8uplemento Literario dblinas Gerais Belo Horizonte,
n. 140, maio 1969. p 1-2. [Na foto, Haroldo de Camgo lado de Affonso Avila.]
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ANEXO 3 - TEXTO DE HAROLDO DE CAMPOS NO SUPLEMENTO LITERARIO

BASTIDOR PARA UM TEXTO EM PROGRESSO

Os formalistas russos — hoje em maré montante egigio gracas a antropologia
estrutural de Lévi-Strauss e aos novos criticaxfaes como Roland Barthes — souberam ver
0 problema da prosa. Que ha uma crise da prosa.ddseque pde em questao a propria
sobrevivéncia da estrutura romanesca tradicionalbcmeio apto para a comunicacao na era
tecnologica, na civilizacdo da aceleracdo da coocagéo (Marx e Engels sobre a literatura
cada vez mais universal) e do mundo eletronicorghal McLuhan, “the médium is the
message”). O livro como objeto (na formula de MidBigtor) é que esta agora em discussao.

Victor Shklovski (Teoria da Prosa “A Parddia no Rorce) observava, desde 1925,
gue o “Tristram Shandy”, de Lawrence Sterne (17B0+&0 era pela maioria das pessoas
considerado um romance. Para estas pessoas, ataestea opera € musica: uma sinfonia
seria para elas uma confusa mistura. E proclannatsmer o paradoxo: “na verdade, da-se
justamente o contrario: ‘Tristram Shandy’ é o rooeamais tipico da literatura universal”.
Tipico em que sentidoNo sentido de que seu conteudo € sua estrutuasa-3e de um
romance que pde a nu o processo mesmo da ficcdansesta, de um romance cuja
personagem e 0 proprio romance. Joyce, publicandbllisses” trés anos antes destas
formulacdes tedricas de Shklovski, iria — com €stenance para acabar com todos os
romances” — referendar na prética, e, por ante@ag validade e urgéncia contemporaneas
dessas formulagdes, cujos predecessores podeasteados a margem do fildo principal do
romance “bem feito”, “acabado”, ao gosto do reatissitocentista (além de Sterne, poder-se-
iam arrolar entre tais predecessores um Rabelais Swift, o Flaubert de “Bouvard e
Pécuchet”, e entre nés, o velho Machado, solectee® de truques nas “Memdérias Postumas
de Bras Cubas”, ndo a-toa reclamando-se da ligéoiaha).

Na posteridade joyciana, tera sido o novo romaraseés o primeiro movimento (ndo
importa se deliberadamente empostado como tal ddesgificado a posteriori como uma
espécie de réseau de pontos-eventos comuns) aareeomtoda a sua plenitude a idéia do
romance em seu estado de crise ou de critica danwen E entre os novos romancistas,
destaca-se logo nesse sentido a obra de Michelr,Baesde o “Mobbile” (1962),
decididamente empenhada numa revolucdo estrutaréivid. Mas também na Alemanha,

com Arno Schmidt (desde “Leviathan”), na Italia,ncoCarlo Emilio Gadda (“Quer
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Pasticciacio Brutto di Via Merulana”, 1956-58), Aggentina, com Borges e sobretudo mais
recentemente com Julio Cortazar (“Rayuela”, 1963)roblematizacdo da prosa tem seguido
por diferentes lancantes seu caminho.

No Brasil, para reduzir a questdo a um esquema,pdil@i que ela se pbde entre
Oswald de Andrade (“Memdérias Sentimentais de Joa&arvar”, “Serafim Ponte Grande”) e
Guimardes Rosa (“Grande Sertdo: Veredas”, "CarBrdeze”, “Meu Tio, o lauareté”).
Oswald: “a estética do fragmentario: a abolicdo adsgorias poesia e prosa, em funcédo de
uma nova idéia de texto como objeto de palavrasntese; a sintaxe de montagem, cubista.
De mentalidade industrial e urbana, Oswald paregis moderno, mais tenso para o futuro.
Guimardes Rosa: o artesanato, a elaboracdo miaucisfabulacdo via linguagem, a
diversificagcdo vocabular aprofundada como nuncasaetn nossa lingua. Entre os dois —
concentracdo sintatica x expansao semantica —gands agora para 0 imprevisto e o
inexplorado, o espaco Util, onde, a meu ver, (--)-brasileira, mas sempre em sintonia com
aquele vetor ja referido de uma “literatura unia€rsdevem ser jogados os dados de uma
nova possibilidade de texto.

E 0 que estou pretendendo fazer com o meu “Livr&migaios — Galaxias”, cujos 25
primeiros fragmentos sairam em INVENCAO, aos 4) (£i964) e 37) (1966-67). Trata-se
de um texto em mosaico ou constelar, previsto pa@apaginas, moveis, intercambiaveis. A
leitura (destas apenas a primeira e a Ultima sefilas, formantes). Uma vértebra semantica
liga essas paginas soltas: a idéia do livro commgem e da viagem como livro. Em torno
dela, como limalha tematica em redor de uma hastetada, os materiais: o visto, o ouvido,
o vivido, o lido. Uma fabulacdo sem fébula. Um prés de presencas co-presentes.
Mondlogo exterior, como eu 0 chamei na pequenadnfgdo para a publicacdo das primeiras
13 paginas, levada a efeito em 1964 (neste meso)dAdain Badiou usaria coincidentemente
a expressado em seu “Almagestes” porém numa acepgiodo é a mesma). Reporto-me a
essa introducdo e ao meu artigo “A Arte no Horieownto Provavel” (também em
INVENCAO 4), para quem queira mais detalhes solpmjeto em progresso.

Alguns dados para a inteligibilidade do fragmerdolado. Inédito, que vai aqui
publicado como amostra-indice do todo a de perfdzete fragmento move-se entre duas
linhas tematicas: a) o escritor de hoje, como apatite parddica do poeta publico, do cantor
grego, simbolizado em Pindaro; com sua “férminX&micas”, (------ ) 0 primeiro tem diante
de si ndo um auditério unido pelo mito, que o réeme mas uma audiéncia problematica,
indiferente ou recalcitrante ao signo novo; ao snga sabedoria gnémica do médico grego,

repousada na morigeracdo e no conservantismaopsofith bruta, antropofagica, inscrita no
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para-choque de um caminhdo, no relance de umaadrasileira; b) o mudo que ulula
seguindo uma provavel partitura em Braille, cujmm@es presenca acaba perturbando a
redundancia das convencoes, e que pode estar pmassim o seu “livro estrelado”, para
ser “estrelido”, como aquele “poema obscuro” doxathelrino Licofronte, precursor de
Gobngora e Mallarmé, que enuncia as profecias deafdsa (ou Alexandra) num estilo
oracular isomorfico a elas (fazendo assim ja umeiro texto sobre o texto). Entre estas duas
fronteiras, 0s eventos-palavras, encontrando-se desencontrando-se, carne viva da

linguagem.

[Ao lado do artigo de Haroldo de Campos, foi pudddic o fragmento inédito “poeta sem lira”

de Galaxias]
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[CAMPOS, Haroldo. Bastidor para um texto em progpedn: Suplementd.iterario
de Minas GeraisBelo Horizonte, v. 2, n. 53, p. 6, set. 1967.p.
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