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RESUMO

Essa dissertacao explicita o potencial educativo da arte no ambiente escolar como
contribuicdo na formagdo do pensamento do educando. Com base numa
pesquisa tedrico-descritiva subsidiada pela teoria materialista-historica o objetivo
desta pesquisa foi verificar a importancia da arte na formagdo do pensamento
humano como condicdo para a acédo e reflexdo respaldada no potencial de
desenvolvimento humano no ensino escolar. Para isto, esta investigacao
relacionou o surgimento da arte, como contribuicAo da exteriorizacdo do
pensamento humano e o dinamismo social que esta incorporado no mundo do
trabalho e interfere sensivelmente na producédo artistica, justificando o valor que a
arte possui na sociedade. E por esta razdo, promove o entendimento dos fatores
sociais e educacionais que justificam a relevancia da arte no ensino e qual o
papel significativo que ela desempenha no processo criativo na formacdo do
pensamento. Com base no referencial tedrico, esta investigacéo evidenciou que a
arte na educacédo é um importante campo criativo, imaginativo e representativo da
sociedade que esta conectada com a apreensao da realidade. Por este motivo, a
arte deve estar inserida no processo educacional como formadora de valores e
opinides que contribuem na formacéo do pensamento humano.
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ABSTRACT

This study highlights the educational potential of art in the school surroundings so
as to contribute with the thought formation of students. Based on a theoretical and
descriptive theory and sustained by the historical-materialistic theory, the aim of
this research was to confirm the importance of art concerning the formation of
human thought as a condition for acting and reflecting supported by the
educational potential that art has in school. For this reason, this study considered
the rise of art as a contribution to exteriorize human thought as well as the
dynamism which is established in the area that clearly interferes in artistic
production, accounting for the value that art has in society. In addition to this it also
promotes understanding of social and educational issues that justify the
importance of art toward education and also which significant role it has in the
creative process of thought formation. Regarding the theory, this study showed
that in education, art is indeed an important, creative, imaginative and
representative procedure of society that is related to real life. Thus, it can be said
that art should be included in the educational process to build values and opinions
that contribute with the formation of the human thought.

Key words: Education, Art, Formation of the human thought.
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1. INTRODUCAO

O homem, como ser histérico, produziu condicdes sociais de
desenvolvimento que decorreram de suas relacbes com a natureza. Isso
contribuiu para o seu processo de humanizacdo por meio da aquisicdo de
aptiddes fisicas e intelectuais. De acordo com Leontiev (1978), a humanizacéo
possibilitou o desenvolvimento de uma nova postura diante da realidade,
aprimorando a atividade intelectual do homem. Nas suas relagdes com o meio,
pela utilizagdo de instrumentos, o homem transformou e interferiu macigamente
na natureza, favorecendo a internalizacéo das experiéncias como condi¢do para o
desenvolvimento psicossocial.

Nessas situacfes partilhadas, o individuo estava em constantes situacdes
provocadas pela alternancia de a¢des que envolviam confronto e superacao. Tais
acOes possibilitaram a apropriacao de valores por meio das aquisi¢cdes histéricas

gue contribuiram na formacéo do seu pensamento.

O homem ndo nasce dotado das aquisicdes historicas da
humanidade. Resultando estas do desenvolvimento das geracdes
humanas, ndo sdo incorporadas nem nele, nem nas suas
disposi¢cbes naturais, mas no mundo que o rodeia, nas grandes
obras da cultura humana. S6 apropriando-se delas no decurso da
sua vida ele adquire propriedades e faculdades verdadeiramente
humanas (LEONTIEV, 1978, p. 283).

As aquisicbes historicas foram apropriadas pelo homem tornando-as
experiéncias fecundas para o desenvolvimento da humanidade em prol da
humanizacéo.

De acordo com Leontiev (1978), o desenvolvimento humano foi decorrente
das acbes humanas sobre a natureza, sendo por meio delas que o homem
modifica o0 meio e a si mesmo, produzindo condi¢cdes histéricas para o
favorecimento do seu desenvolvimento intelectual e adaptacdo a realidade, que
contribuiram na formacao da cultura humana e na interacao social.

Neste sentido, a perspectiva socio-histérica considera que o
desenvolvimento humano foi decorrente das disposicdes do sujeito e das
sucessivas mediacbes realizadas por ele a partir da necessidade de



sobrevivéncia. As consideracdes apontadas sao integradas com a transmissao
dos legados culturais a fim de propagar aos seus descendentes os valores sociais
e 0 conhecimento culturalmente elaborado.

Essa transmissédo foi formalizada ao longo do desenvolvimento histérico
decorrente do processo educacional que permitiu a instauracdo de um
pensamento que atendesse ao progresso da humanidade.

O papel desempenhado pelo processo educacional tornou-se uma
atividade racional, responsavel pela modificacdo e adaptacdo do individuo a
sociedade. O processo educacional formalizou a transmissdo do conhecimento
culturalmente elaborado através de condutas que mobilizaram o homem para uma
percepcao social da realidade. Nesta perspectiva, a educacao é constituida de
acOes que envolvem centralmente o conhecimento como forga motriz no processo
de ensino-aprendizagem. Assim, por meio da educacéo, houve a oportunidade da
instauracdo de uma nova postura social influenciada pelo desenvolvimento
histérico-social e que atendesse o surgimento de novas aptiddes intelectuais que
estivessem associadas com as necessidades sociais. Tais aptidées foram
essenciais para a organizacdo e difusdo do conhecimento, pois envolviam as
capacidades de transmissao e apreensao humana.

A educacado escolar é uma atividade que envolve, sobretudo, o trabalho
humano, seja na pratica docente, na atividade intelectual ou nas préaticas
discentes. As acdes por ela desenvolvidas sao decorrentes das diretrizes que a
norteiam. Atualmente, o sistema educacional brasileiro estd embasado na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional 9394/96, que direciona e organiza o
curriculo escolar. A LDB 9394/96 determina a obrigatoriedade do ensino de arte
na escola. Com isto, incrementa-se o valor pedagdgico que a arte exerce no
ambito educacional.

A obrigatoriedade do ensino de arte na escola, segundo Barbosa (2002), foi
propiciada a partir de um acordo (MEC- USAID), proposto por educadores norte-
americanos, que reformulou a Educacéao Brasileira, estabelecendo, em 1971, a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Federal n° 5692.

A LDB 9394/96, no Art.26, segundo paragrafo, afirma que “o ensino da arte
constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacao

basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. A educacéo



em arte, conforme esta concebida por esta LDB determina que o contetudo
artistico deva estar presente na aprendizagem escolar.

A obrigatoriedade do ensino de arte na escola pressupde que ele esteja
adequado as reais necessidades dos alunos como um contetdo de mobilizacdo
para o conhecimento. No entanto, Barbosa (2002) argumenta, a partir de seus
estudos sobre arte-educacéo, que ainda nao foi desenvolvida a qualidade estética
da arte nas escolas. O que a autora concebe como qualidade estética é o fato do
ensino de arte poder tornar-se um verdadeiro instrumento de transformacao
social. Esta configuracdo ainda ndo esta presente na atual conjuntura
educacional, que dogmatiza o ensino de arte como lazer e recreacao.

Ha que se levar em consideracdo que a arte é definida por Barbosa (1985),
como o primeiro elemento de identificacdo nacional, pois foi através da arte que
os artistas brasileiros puderam registrar as caracteristicas do povo, da cultura e
da regido. Desta maneira, a arte apresenta extrema importancia no processo de
constituicdo da identidade nacional, da cultura brasileira e da formacdo do
pensamento de cada pessoa. O conteludo de arte deve necessariamente
possibilitar uma investigacao histérica para que ela ndo se torne uma atividade
descontextualizada, mas uma disciplina escolar embasada no principio de
reconhecimento histérico, cultural e social.

O atual sistema educacional brasileiro ndo incorporou o ensino de arte,
definitivamente, como formador de valores e conceitos, por isso, torna-se uma

disciplina insipida e arida. Em conseqiiéncia:

A arte na escola tem sido, de varias formas, pedagogizada,
perdendo seu potencial transgressor. Muitas praticas
ultrapassadas ainda presentes nas escolas — como desenhos
estereotipados prontos para serem coloridos e aulas de arte que
privilegiam a elaboracdo de presentes para datas comemorativas
— sdo constantemente alimentadas por um mercado editorial que
aposta na ignorancia docente e na busca por receitas faceis
(LOPONTE, 2006, p. 36).

De acordo com Loponte (2006), a forma pedagogizada revela a grande
preocupacao com as técnicas, com os modos de fazer arte, direcionando a uma
super valorizacdo dos procedimentos técnicos. Ou seja, 0 potencial artistico €

revelado muitas vezes pelas praticas escolares que ndo apresentam um



embasamento tedrico. O ensino de arte é assumido nas escolas com aulas
ministradas por professores que, muitas vezes, ndo tém formacédo em arte, com
duragdo de 50 minutos, ocorrendo no maximo duas vezes por semana e como
uma mera pausa para a distracdo. Em funcdo deste aspecto educacional, o
ensino de arte expressa a fragmentacao teérica e metodoldgica de seu conceito,
gue nao possibilita realizar na escola uma fruicdo da arte.

Diante do que foi apresentado, a investigacdo foi constituida de uma
pesquisa tedrico-descritiva, subsidiada pela teoria materialista-historica. O
objetivo geral desta pesquisa foi verificar a importancia da arte na formacédo do
pensamento humano como condicdo para a acdo e reflexdo respaldada no
potencial educativo que a arte exerce no ensino escolar. Por isto, foi relevante
contextualizar historicamente a arte como produto social decorrente do
desenvolvimento humano em consonéancia com a dindmica da histéria.

O problema que norteia todo o trabalho estd assim formulado: Qual o
potencial educativo da arte no ambiente escolar para a sensibilizacdo e a
formagao intelectual do educando?

O reconhecimento da importancia de se verificar a contribuicdo do
potencial educativo da arte na formacdo do pensamento humano no ambiente
escolar possibilitara desenvolver as ac6es educacionais que influenciam o ensino
adequado da arte na escola, possibilitando que ela contribua na
instrumentalizagdo do pensamento para o entendimento da realidade.

O estudo do potencial educativo da arte na escola remete a uma discussao
acerca da relacdo entre arte e pensamento. Neste sentido, 0s objetivos
especificos definidos foram dimensionados a partir da complexidade desta
discusséao: Verificar a relagao entre o desenvolvimento humano e o surgimento da
arte; analisar as influéncias do trabalho e da sociedade na producado artistica e
explicitar a relagdo entre arte e escola para que se possa ampliar as acodes
educacionais que potencializam a funcdo social da arte na formagcdo do
pensamento humano.

As justificativas desta investigacéo foram determinadas pelo enfoque que o
atual ensino de arte assume no sistema educacional brasileiro. Se hoje estamos
diante de um conflito educacional em relacdo a arte na escola, isto se deve a

divisdo do trabalho que fragmentou os processos sociais e, com isto, também o



conceito de arte, direcionando a um entendimento superficial em relagédo a fruicao
artistica.

Em funcéo disso, fez-se necessario compreender a importancia da arte na
formacdo da consciéncia social, a fim de promover a sensibilizacdo e a

humanizacéao, porque,

Hoje se faz necessario o reconhecimento da sensibilidade
humana, enquanto forma de saber, sob pena de ficarmos
cristalizados num mundo que nos toma como mercadorias e a
producdo do conhecimento como atividade ‘cientifica’ elaborada
por poucos iluminados (MENEZES, 2006, p. 186).

Portanto, a sensibilidade humana toma o reconhecimento da arte como
fonte de reflexdo, porque permite incorporar valores sociais que o individuo
adquire no ato de fruicdo da mesma. E para isto, a escola exerce uma funcao
essencial, pois no campo educacional, a acdo que promove a sensibilizacdo

s

humana € viabilizada através da arte, porque, “[...] a arte é realista: reflete a
realidade de uma sociedade datada e é portadora, no seu amago, da
complexidade do movimento historico”. (PEIXOTO, 2003, p. 77, grifo da
autora).

Desta forma, este trabalho foi elaborado a partir da conceituacédo da arte,
como produto socialmente construido pelo movimento histoérico-social. Logo, é um
contetido que abrange a totalidade das relagdes sociais. E por meio também da
compreensao artistica que o aluno se integra no processo de entendimento e
apropriacao da realidade e apreende o codigo artistico como trabalho humano.

O referencial teérico-metodolégico que foi adotado para a elaboracéo desta
pesquisa € o materialismo histérico. O materialismo-histérico realiza uma
compreensao acerca da sociedade que permite analisar os fatos e fendmenos por
meio do entendimento dos elementos de varias ordens que os compdem: social,
cultural, artistico e psiquico. Esta totalidade é verificada ndo somente na
aparéncia dos fatos, mas também na sua esséncia. Na esséncia € vivenciado o
didlogo tedrico, a fim de compreender a estreita ligacdo entre o conhecimento e
as relacdes sociais que o produziram.

Neste sentido, Marx (1986) considera que a Unica ciéncia que conhecemos
€ a ciéncia da histédria; ela é resultante das relacdes que o ser social estabelece

com o seu meio. Estas relagbes sdo advindas da for¢ca do trabalho humano, que



intervém na natureza e nos individuos. Portanto, o referencial te6rico demonstra
qgue a forgca motriz que conduz o desenvolvimento da histéria do pensamento
humano é a soma das relagdes sociais. Desta forma, tal concepcéo determina
gue o homem seja o produto do desenvolvimento da histéria, como resultado das
acOes entre ele e o mundo. Nesta relagdo, o homem também produz o
conhecimento que lhe possibilita ampliar a sua comunicacao e a sua intervencao
no meio circundante.

A arte como conhecimento se torna um produto social decorrente do
processo de mediagdo humana em conformidade com o desenvolvimento das

funcdes psiquicas superiores. Portanto, a arte é definida

[...] como expressao de um conteudo, esse contetido € visto como
a expressao de uma consciéncia coletiva, que, como conjunto de
consciéncias individuais, tem um carater de absoluta imanéncia
(PEIXOTO, 2003, p. 50-51).

Isto conduz a compreensao de que a arte é constituida do trabalho coletivo
gerado pela dinamica social que possibilita a0 homem representar, por meio da
manifestacdo artistica, o individual e a consciéncia social. Trata-se, pois, de
compreender que no conteldo, na origem e na mensagem a arte possui uma
caracteristica que permanece ao longo do desenvolvimento histérico: a
originalidade.

A manifestacdo artistica evidencia uma representacao social que
demonstra condi¢des para que a sociedade seja revelada e compreendida numa
perspectiva historico-social que busca “[...] explicar as formacfes ideolbgicas a
partir da praxis material”. (MARX, 1986, p. 56). Desta maneira, compreender a
arte na escola € possibilitar um entendimento da unidade vivenciada pela arte e
educacdo amparada pelas relacdes sociais que ocorrem através das mediacdes
entre 0 homem, a natureza e a sociedade, para justificar como o arranjo
educacional viabiliza a insergcéo da arte na educacao.

Por sua vez, Marx (1983, p. 24) afirma que:

O modo de producéo da vida material condiciona o processo de
vida social, politico e intelectual em geral. Nao é a consciéncia dos
homens que Ihes determina o ser; € inversamente o ser social que
Ihe determina a consciéncia.



Neste sentido, o envolvimento da investigacao sobre o potencial educativo
da arte estd respaldado na producdo da vida material como resultado das
relacdes decorrentes do trabalho, sociedade e cultura.

A arte se torna uma producdo humana, resultado das rela¢cées que séo
estabelecidas na sociedade e que contemplam a capacidade criadora,
sensibilizadora do homem se manifestar por meio de simbolos, gestos e ritmos. O
movimento dialético entre o social e o individual gera a consciéncia de cada
época como forma de responder as necessidades e as tentativas de superar 0s
problemas sociais que foram originados a partir da praxis material:

Tal concepgdo mostra que a histéria ndo termina dissolvendo-se
na ‘autoconsciéncia’, como ‘espirito do espirito’, mas que em cada
uma de suas fases encontra-se um resultado material, uma soma
de forgcas de produgéo, uma relagédo historicamente criada com a
natureza e entre os individuos, que cada geragcdo transmite a
geracdo seguinte; uma massa de forcas produtivas, de capitais e
de condi¢gbes que, embora sendo em parte modificada pela nova
geracdo prescreve a esta suas proprias condi¢cdes de vida e Ihe
imprime um determinado desenvolvimento, um carater especial
(MARX, 1986, p. 56).

A arte, como resultado da potencialidade criativa do homem em
materializar o seu pensamento através do trabalho artistico é determinada pelas
forcas produtivas da sociedade. Na consideragdo desta afirmagao, a
potencialidade da capacidade educativa da arte no ambiente escolar é
compreendida a partir dos aspectos cognitivos, histéricos e educacionais que a
arte desempenha na sociedade.

Neste aspecto, a interacdo que o individuo estabelece com a arte torna-se
uma possibilidade de apreender a linguagem artistica que esta internalizada
considerando os motivos, emocgdes, valores e os sentidos pessoais, a fim de
possibilitar uma incorporacdo de elementos que podem auxiliar nas situacdes que
o homem realiza com o0 mundo. Estas situacfes séo estabelecidas pelo poder de
criacao e fruicao da arte. Portanto,

A arte, enquanto criacdo-producdo-fruicdo estabelece-se como
uma das formas pelas quais os individuos podem se
autoconstituir, a medida que constituem sua consciéncia (do
mundo) e sua autoconsciéncia (de si proprio frente ao mundo),



tornando-se mais humanos das possibilidades das contradi¢des e
insensibilidades, bem como de toda indiferenca gerada e cultivada
na coletividade e no espirito, por determinacdes historicas,
socioecondmicas, politicas e culturais (PEIXOTO, 2006, p. 247).

Diante disto, a arte é definida como resultado das multiplas relacdes sociais
gue definem a dinamica social, portanto, ela deve ser decodificada em seus
aspectos histéricos, sociais e culturais que possibilitaram a sua producado. Esta
decodificacdo como vivéncia escolar possibilitard que a formacdo dos processos
psicologicos superiores dos alunos se apropriem dos elementos artisticos como
forma de conhecimento para associar com a realidade.

Assim sendo, a escolha do materialismo histérico como referencial tedrico-
metodologico define a vinculacdo entre arte e educacdo numa perspectiva
econbmica, politica e cultural que contribui para verificar a importancia desta
relacdo no processo de ensino-aprendizagem. A teoria cumpre o seu papel de
alicerce na presente investigacéo, porque direciona o entendimento da arte como
produto estético, social e cultural oriundo das vivéncias do ser humano.

A arte entdo ndo pode ser vista somente como expressdo individual,
porque ela é o somatério das mediacdes sociais. Pois, a atividade psiquica que o
individuo executa a fim de produzir uma obra de arte € resultado de uma atividade
social, de mediacOes estabelecidas entre ele e 0 mundo.

O entendimento do potencial educativo da arte no ambiente escolar pode
ser realizado como uma leitura social que determina a arte como inspiracao e
criagdo humana, porque “o prazer da arte € a principal fonte de continuidade
histérica, orgulho e senso de unidade para uma cidade, nacdo ou império, disse
Stuart Hampshire alguma vez em algum de seus escritos”. (BARBOSA, 2002, p.
33).

Para o enfrentamento e aprofundamento das questdes essenciais que
emergiram nesta pesquisa, as sec¢des foram divididas da seguinte maneira: Na
secao Il foi explicitado o surgimento da arte a fim de verificar a sua relacdo com o
desenvolvimento humano. A secao Ill descreve a correspondéncia entre trabalho,
sociedade e mercadoria e 0 dinamismo social que esta incorporado na producéo
artistica. Na secao IV, analisou-se a relacao entre arte e escola, buscando ampliar
as acOes educacionais que potencializam a arte no ambiente educacional.

Posteriormente, na secdo V, analisou-se a contribuicdo do ensino de arte na



escola para que ele cumpra sua funcdo social na formacdo do pensamento
humano, através da sensibilizacdo dos sentidos e dos estados psiquicos
provocados pela criatividade e inspiragéo.



2. SOBRE A ARTE PRIMITIVA

No decorrer da histéria, a relacdo homem-natureza foi oriunda do
desenvolvimento humano em consonéancia com a necessidade de sobrevivéncia
do homem. Esta relagéo propiciou o desenvolvimento de técnicas e instrumentos
pelo homem primitivo que intensificaram as relagcdes estabelecidas no meio
natural, como forma de sobrevivéncia e cooperagcdo com o seu bando. Leontiev
(1978) considera que as leis bioldgicas em consonéncia com a influéncia do
trabalho e da linguagem permitiram o desenvolvimento do homem.

As relacdes de caca e de divisdo de tarefas, iniciadas nos primérdios da
humanidade, foram responsaveis pelas condicdes que favoreceram o
desenvolvimento das habilidades dos hominideos. Este novo homem que se
formou de acordo com a capacidade de adaptabilidade ao meio adquiriu
condicdes de se independizar da natureza e conquistar uma identidade que diferiu
dos animais. Foi por meio do desenvolvimento da linguagem e do trabalho que o

homem evoluiu e conquistou a sua condi¢ao de ser racional:

Assim se desenvolvia 0 homem, tornado sujeito do processo
social de trabalho, sob a acdo de duas espécies de leis: em
primeiro lugar, as leis biolégicas, em virtude das quais 0s seus
orgdos se adaptaram as condicbes e as necessidades da
producédo; em segundo lugar, as leis socio-histéricas que regiam o
desenvolvimento da prépria producao e os fendmenos que ela
engendra (LEONTIEV, 1978, p. 263).

O homem entdo se tornou sujeito que influiu, e influencia diretamente na
modificacdo do espaco e consolidou uma comunicacdo que o diferenciou dos
outros animais. Percebeu a necessidade de se apropriar da natureza a fim de
construir instrumentos para a sua sobrevivéncia. Os instrumentos de trabalho
foram imprescindiveis para o aprimoramento da comunicacdo humana, dentre
elas, a linguagem verbal. Com a utilizacdo dos instrumentos, o homem pdde
transmitir os legados culturais e sociais. Tal transmissdo foi responsavel pela
manutencdo da vida humana, promovendo o desenvolvimento de formas de

expressao artistica, cultural e social. Assim,



A aquisi¢céo do instrumento consiste, portanto, para 0 homem, em
se apropriar das operacdes motoras que nele estdo incorporadas.
E ao mesmo tempo um processo de formacao ativa de aptiddes
novas, de funcdes superiores, psicomotoras, que hominizam a sua
esfera motriz (LEONTIEV, 1978, p. 269).

A capacidade criadora do homem, que implicou na producéao e utilizacdo de
instrumentos para atingir um objetivo, foi resultado das experimentacdes e
registros da sua experiéncia com a natureza, em decorréncia dos estimulos
externos e das necessidades bioldgicas. Através da utilizacdo de instrumentos, o
homem primitivo consolidou a capacidade de representar a vida. Para os
primérdios da humanidade esta representacdo tornou-se um momento
significativo no processo de aquisicdo da comunicacdao. Por meio da utilizacéo
dos instrumentos, o homem péde simbolizar a sua vida e intensificar o dominio
sobre a natureza. A simbolizacdo primitiva deu inicio ao surgimento da arte, que
possibilitou ao homem defini-la como auxilio magico a exploracdo do mundo.

Portanto, de acordo com Vazquez (1978, p. 79):

A arte se integra — como uma técnica peculiar — na luta do homem
pré-histérico para subsistir, defender-se ou conseguir alimento.
Como a técnica material — e precisamente para suprir a debilidade
dela — serve de mediadora entre 0 homem e a natureza. Com a
representacdo pictorica, o pintor cacador pretende antecipar ou
facilitar o que materialmente, com suas armas e instrumentos
reais, ndo pode obter. Seu interesse, como artista, concentra-se
Nno mesmo que o interessa, como cacador, na vida real, por isso
pinta, sobretudo, os animais de caca ou os que lhe inspiram
temor, e também por isso € que s6 raras vezes traca figuras de
homens. plantas ou passaros.

Neste sentido, a arte primitiva foi decorrente da necessidade de
sobrevivéncia da espécie e possibilitou ao homem apreender a natureza por meio
da utilizacdo de instrumentos e signos. O meio natural foi o espago para a
materializacdo do pensamento humano, e foi utilizado pelo homem primitivo a fim
de manifestar a sua capacidade artistica. Nesta relacdo foi revelada ao homem
outra funcéo da natureza além de fornecedora de alimentos e de moradia; ela se
tornou um canal responsavel pela transmissdo do pensamento humano.

A arte rupestre representou uma forma primitiva de comunicacao a fim de

transmitir o pensamento humano e demonstrou significativamente a importancia



da natureza no desenvolvimento do homem. Para o homem primitivo, “a arte era
um instrumento magico e servia ao homem na dominagdo da natureza e no
desenvolvimento das relagbes sociais”. (FISCHER, 1983, p. 44). E sinalizou um
mecanismo de expressar o imediato, o real e o ficticio, que sob o aspecto
pictérico representava a necessidade social.

A necessidade social foi originada a partir da interagcdo do homem com o
ambiente natural, de tal maneira, que propiciou um processo dinamico em
conformidade com os instrumentos e signos que realizaram a mediagcdo entre o
homem e a natureza.

Com isto, as atividades humanas foram movidas cada vez mais pelos
motivos sociais, resultado do processo de humanizacdo que permitiu a evolucao
do homem. Segundo Leontiev (1978), o homem se libertou de suas condi¢des
primitivas direcionadas pelas leis biolégicas e passou a existir no mundo através
da apropriagdo das riquezas naturais participando ativamente na modificagdo do
meio através das diversas formas de atividades. Com efeito, ha o surgimento de
novas aptiddes e necessidade sociais engendradas pela exploragdo do mundo.

A formacao da identidade do homem ocorre ao longo da vida e de acordo
com as mediacdes que ele estabelece. Para Leontiev (1978, p. 267), “cada
individuo aprende a ser homem?”; assim, no decurso do desenvolvimento histérico
o homem apropria-se do conhecimento que o cerca participando da atividade
social como forma de contribuir no seu processo de humanizacao.

Desta forma, a arte se tornou uma sinalizacdo do processo de
humanizagéo, porque esteve sintonizada com a organizagdo do pensamento
humano através da figuracdo de formas e acbes humanas. Segundo Vazquez
(1978, p. 78), “[...] foi justamente a figuracdo que permitiu & arte se converter,
naquela época tao hostil para 0 homem pré-histérico, num instrumento de poder
destinado a compensar sua debilidade real material, diante da natureza”. A arte
possibilitou ao homem pré-histérico antever uma finalidade pratica a qual era
destinada a sua atividade. Desta maneira, a representacdo da vida humana
tornou-se materializada pela capacidade do homem, por meio da utilizacdo de
instrumentos, apresentar as relagcdes primitivas de caca, de agricultura, a

fertiidade da mulher e a vida coletiva.



O sentido da arte oriundo de uma manifestacao primitiva produziu estados

psiquicos que direcionaram o homem a intensificar sua atividade criadora, como

condicdo para aproximar-se de sua esséncia e de seu semelhante. Neste

aspecto,

E preciso refletir sobre este dado incontornavel: a arte tem
representado, desde a Pré-Histéria, uma atividade
fundamental do ser humano. Atividade que, ao produzir objetos
e suscitar certos estados psiquicos no receptor, ndo esgota
absolutamente o seu sentido nessas operacdes. Estas decorrem
de um processo totalizante, que as condiciona: 0 que nos leva a
sondar o ser da arte enquanto modo especifico de os homens
entrarem em relagdo com 0 universo e consigo mesmo (BOSI,
1985, p. 8, grifo do autor).

A pintura pré-historica revelou o alto grau da criagdo humana

genuinamente alcancada e determinada por técnicas rudimentares, o que

representou uma técnica peculiar de figuracdo da realidade, em face de uma

autonomia estabelecida do individuo primitivo integrada ao mundo do trabalho.

Desta forma, o aprimoramento da criacdo humana esteve integrado ao carater

coletivo como forma de representar a encenacao da realidade social.

A Arte, entdo, aparece no mundo humano como forma de
organizacdo, como modo de transformar a experiéncia vivida em
objeto de conhecimento que se desvela por meio de sentimentos,
percepcbes e imaginacdo. Assim, ela abarca um tipo de
conhecimento a partir de universos sensiveis e ideais da
apreensdo humana da realidade (BUORO, 2003, p. 24).

Com o desenvolvimento de novos instrumentos de trabalho, o homem

ampliou o seu dominio sobre a natureza, interferindo macicamente no ambiente

ao seu redor, o que foi revelado através da magia propiciada pela modificacao da

matéria por meio da arte:

A estimulante descoberta de que os objetos naturais podiam ser
transformados em instrumentos capazes de agir sobre o mundo
exterior e altera-lo levou a mente do homem primitivo, sempre
tateando experimentalmente e despertando aos poucos para 0
pensamento, a outra idéia: a idéia de que o impossivel também
poderia ser conseguido com instrumentos magicos, isto é, a idéia
de que a natureza poderia ser magicamente transformada sem o
esforco do trabalho (FISCHER, 1983, p. 42-43).



O fascinio pela criacdo dos instrumentos engendrou no pensamento uma
forca avassaladora que repercutiu na manifestacdo humana através da criacéo e
transformacdo da matéria. Essa forca proporcionou o aprimoramento intelectual
que, por sua vez, ocorreu concomitantemente com o aprimoramento artistico.

Conforme as aptiddes ligadas a percepc¢édo, sensacao, habilidade motora e
visual se desenvolviam a arte tornava-se um mecanismo de expressdo da
inteligéncia humana. Portanto, era por meio do trabalho que a arte se
fundamentava na sociedade primitiva. “O trabalho é assim, histérica e
socialmente, a condi¢cdo necesséaria do aparecimento da arte, bem como da
relacéo estética do homem com seus produtos”. (VAZQUEZ, 1978, p. 73). Pela
acao de modificacdo da natureza o homem adquiriu novas aptidées e maior
dominio sobre a realidade, o que péde ser configurado na representacao artistica.

O homem primitivo utilizou-se primeiramente de técnicas rudimentares,
como pedras lascadas, 0leos vegetais e sangue de animais a fim de comunicar ao
seu bando a necessidade de alimento, de demonstrar a divisdo de tarefas e os
ritos vivenciados pela sociedade primitiva. Ao longo do desenvolvimento social, as
técnicas e os instrumentos foram aperfeicoados e o homem ndo se limitou
somente a representar o real, mas também o imaginério. Desta forma, esta
representacao foi aperfeicoada e a arte tornou-se uma expressao alcancada pela
humanidade, suscitando a simboliza¢é@o do real e do imaginério.

A arte acompanhou a evolucdo do processo civilizatério da humanidade,
pois apresentou a relacdo homem-natureza como condicdo essencial para a
producéo de formas figurativas que apresentassem a catarse coletiva. Tal catarse
coletiva € compreendida como a organizacao do pensamento social e demonstra
0 processo pelo qual o homem compreende o mundo a partir das
experimentacdes e do convivio social, 0 que permitiu a arte rupestre tornar-se um
mecanismo de comunicacdo do legado socio-historico.

Portanto, a arte primitiva possuia significado para o ser humano, porque
era o resultado da sensibilizacdo do homem diante da realidade. Essa
sensibilizacdo resultou nos primérdios da reflexdo e acdo como forma de
representacao do real.

O conhecimento do meio e a sua exteriorizagdo sdo acbes que

engendraram formas de o homem conhecer o mundo e se reconhecer no mundo,



por isto que a arte, desde o inicio, foi essencial para a elevacdo do
desenvolvimento humano e a formacao da consciéncia social, tornando-se o alto
grau da criacdo humana.

A arte primitiva representou o entrelacamento do realismo artistico com a
finalidade a qual ela se destina. Como afirma Vazquez (1978), a finalidade do
realismo artistico estende-se a capacidade de abstracdo e generalizacdo do
desenho do homem primitivo, que por sua vez corresponde a sua atitude de ser
criador em face da utilidade do estético. Isto quer dizer que a criacdo representou
uma vasta forma de apropriacdo da realidade, reproduzindo agbes humanas por

meio da representacéo figurativa.

2.1. Arte: criagdo do psiquismo humano

O homem é considerado um ser social porque evoluiu gradualmente ao
longo da histéria da humanidade e desenvolveu habilidades que estédo
submetidas a formacédo das func¢des psiquicas superiores. As condi¢des sociais
de vida em coletividade promoveram funcdes sociais na organizacdo da

sociedade que foram imprescindiveis para o processo de hominizagao. Assim,

[...] 2 hominizagdo resultou da passagem a vida numa sociedade
organizada na base do trabalho; que esta passagem modificou a
sua hatureza e marcou o inicio de um desenvolvimento que,
diferentemente do desenvolvimento dos animais, estava e esta
submetido ndo as leis biolégicas, mas a leis so6cio-historicas
(LEONTIEV, 1978, p. 262, grifo do autor).

O desenvolvimento do homem foi determinado pelo ritmo crescente das
condicbes  socio-historicas. Esse desenvolvimento esteve estruturado
internamente através do psiquismo humano que pode ser entendido, segundo
Leontiev (1978), como uma atividade intelectual pautada pelos processos
interiores psiquicos de acordo com as condicbes sociais e as relacdes
mediatizadas pelo sujeito.

Luria (1979) considera que as mudancas psiquicas associadas com as

condi¢gdes sociais possibilitaram o desenvolvimento de formas superiores de



comportamento, que originaram o0 surgimento de novas experiéncias com 0 meio
circundante. Isso permitiu que a atuacao e a adaptacdo humana propiciassem o
surgimento de motivos superiores, que estiveram articulados com as
necessidades humanas e dependeram fundamentalmente da mudanca da
estrutura do comportamento humano. Os motivos superiores sdo necessidades
geradas a partir de novas situacdes de mediacdo sociais. Diante disso, 0 homem
teve a necessidade de transmitir a experiéncia passada aos seus semelhantes.
Assim, os processos de adaptacdes, variacoes e conflitos decorrentes das
relagcbes que o homem estabelecia com o seu meio propiciaram condi¢cdes para o
desenvolvimento de atividades movidas pelas leis biol6gicas em consonancia com
as leis sociais. Tais atividades consistiram no processo racional e foram
decorrentes da evolucdo das condi¢des psiquicas. Para tanto, Luria (1979, p. 72)

considera que:

A atividade consciente do homem n&o pode tomar como
orientacdo a impressdo imediata da situacdo exterior e sim um
conhecimento mais profundo das leis interiores dessa situagao,
razdo por que h& todo fundamento para afirmar-se que o
comportamento humano, baseado no reconhecimento da
necessidade é livre.

Com a execucéao consciente de suas atividades e intensificando a relacao
com a natureza, o homem evoluiu da condicdo primitiva para uma condi¢cao
social. Essa evolucao direcionou o aperfeicoamento de técnicas e de atividades
que foram objetificadas através do trabalho. O trabalho é a acdo do homem sobre
a natureza, por intermédio da relagdo com outros homens. E uma ac&o
intencionalizada resultante de um processo social, em que h& cooperacdo e

divisdo de tarefas.

Em consonancia com o trabalho, houve uma evolucdo em relacdo a
linguagem verbal. A comunicagado evoluiu para uma linguagem mais complexa e
possuidora de signos linglisticos. Segundo Leontiev (1978), a aquisicdo da
fonética € uma atividade cerebral que ocorre associada com o instrumento de
trabalho. A fonética associada ao trabalho direcionou 0 homem a conscientizacéo
de sua atividade, reconhecendo a especificidade de cada instrumento.



O fazer consciente e o ser consciente se desenvolveram no
trabalho, e sé num estagio posterior é que surgiu um proposito
claramente reconhecido a dar forma especifica e um carater
préprio a cada instrumento (FISCHER, 1983, p. 29).

O trabalho gera a necessidade de comunicagéo entre os homens e objetiva
a consolidacdo de uma consciéncia racional para a execucao das atividades. “O
aparecimento da consciéncia humana encontra-se indissoluvelmente unido a
atividade laborativa”. (PALANGANA, 1995, p. 18).

Neste sentido, as mudancas essenciais na estrutura psicossocial
proporcionadas pela exploracdo do mundo através do trabalho deram origem a
constituicdo do ser historico:

A nocgdo de constituicio do homem como ser histérico traz
implicita a concepcao de que ndo ha uma esséncia humana dada
e imutavel, pelo contrario, supbe um homem ativo no processo
continuo e infinito de construcdo de si mesmo, da natureza e da
historia (REGO, 1995, p. 98).

Através do desenvolvimento da linguagem verbal, o homem primitivo
ampliou e armazenou na comunicagdo 0s signos linglisticos capazes de
apreender o legado sécio-historico responsavel pela transmissdo da cultura.
Conforme o homem se apoderou dos instrumentos e da linguagem, ele se
diferenciou da natureza e adquiriu esséncia humana. A linguagem surgiu como
expressao do trabalho e se tornou uma orientacao indispensavel na transmissao

de informagdes na convivéncia em coletividade.

O trabalho forca os homens a comunicacao. No inicio, as acdes
de trabalho e a comunicagdo formam um processo Unico. Agindo
sobre a natureza, oS movimentos agem, igualmente, sobre os
outros participantes na producdo. Portanto, as acdes dos homens
tém, nessas condi¢cdes, uma dupla funcdo: a produtiva e a de
comunicagao (PALANGANA, 1995, p.19).

Desta maneira, a linguagem como meio de comunicacdo tornou-se um
canal que esteve em consonancia com os modos de agir e de pensar do homem.
As acbes humanas foram dirigidas em funcdo da variagdo das circunstancias

histéricas e das condi¢cdes ambientais, propiciadas pela mediacdo do homem com



a natureza, permitindo que a formacdo e o desenvolvimento intelectual

dependessem também da linguagem. Sendo assim:

E bastante provavel que a fala de nossos ancestrais pré-historicos
tenha sido simples e concreta, sem inflexdes e grandes finuras,
sem abstracdes ou conceituacdes. Mas 0 ponto que aqui quero
enfatizar € o seguinte criar, formar, dar uma forma as coisas
ndo depende necessariamente da capacidade de verbalizar ou
conceituar (ainda que nao possa abrangé-la). Depende, sim, de
um senso interior de forma, de equilibrio e justeza das
formas, enfim, depende da sensibilidade conscientizada,
ordenada, significadora do ser humano. De suas profundezas
afluem a intuicdo e um sentimento de empatia com a matéria, a
qual, ao ser transformada, vai ser formada (OSTROWER, 1998, p.
266, grifo da autora).

O trabalho, como atividade criadora e transformadora, juntamente com a
linguagem exerceu uma forte influéncia na formacao da sensibilizagéo estética. O
trabalho direcionou a producdo de formas ritmicas, estéticas e corporais e
possibilitou que o sujeito no processo artistico fosse capaz de materializar as
interacdes sociais das quais faz parte. “Considera a perspectiva socio-historica,
portanto, que na evolugdo das sociedades, os homens foram elaborando objetos,
convencdes, signos, como forma de registrar e transmitir determinadas
informacgdes no processo de trabalho”. (OLIVEIRA, 1995, p. 54). A construcéo de
objetos, formas e signos foram condi¢des sociais que estiveram relacionadas a

simbolizacdo da onipresenga humana por meio da arte.

Através dela a imaginacdo humana podia se tornar concreta, isto
€: a capacidade original do cérebro de produzir imagens se
aperfeicoava, por transformar tais imagens em acdes e produtos
gravados no mundo (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 38, grifo do
autor).

As novas formas de representacdo da vida humana vivenciada pela
experiéncia artistica enalteceram a capacidade da imaginagdo, raciocinio e
criatividade humana. A arte tornou-se uma representacdo de uma experiéncia
situada em determinado contexto social, cultural e histérico. Portanto, o que o
homem foi capaz de manifestar artisticamente é resultado das relagdes

desempenhadas pela vida coletiva.



A consolidacdo do homem como ser social esteve pautada nos
mecanismos de adaptacdo e modificagdo em relagcdo ao meio. As acdes do
homem repercutiram ndo somente em uma nova estruturagdo da natureza e da
sociedade, como também em uma nova postura do mesmo em relacdo a
linguagem e a vida em coletividade. Isso foi devido as formas de expresséo do
homem designadas pela utilizagcédo de instrumentos e objetos que criaram formas
que representassem o0 seu pensamento.

As atividades desempenhadas pelo homem permitiram a interacdo social e
a sensibilizacdo dos oOrgdos sensoriais como forma de propiciar o
desenvolvimento cognitivo do individuo. E através da articulacio entre o ser e o
mundo que o homem cria regras, estratégias e produz condi¢cdes de evidenciar as
suas emocgOes. As emocgOes humanas fazem parte do desenvolvimento e da
internalizacdo das funcbes psiquicas superiores. Portanto, as descargas
emocionais estdo em conformidade com as experiéncias vividas em decorréncia
da cognicao, motricidade e afetividade.

A arte foi uma condic&o essencial para que o homem pudesse emergir das
suas condigdes primitivas e instaurar uma realizagdo pessoal por meio de figuras
pictoricas. Isto permitiu que a transmissdo do pensamento humano fosse
viabilizada através da prépria criagdo humana, a arte.

A manifestagdo artistica possibilitou ao homem desenvolver estados
psiquicos que atingissem niveis elevados do pensamento. Tais niveis elevados
podem ser verificados através do poder de criacdo que redimensiona a forma
como o homem age no mundo. “O poder da criacdo do homem explicita-se na
criacdo de objetos humanizados e de sua propria natureza”. (VAZQUEZ, 1978, p.
53). As criacdes humanas assentam os juizos de valor circulantes na sociedade
porque elas se tornam uma forma de comunicacao. Elas exprimem as condi¢cdes

sociais e intelectuais predominantes de um determinando momento histérico.

A criacao artistica responde, portanto, através de uma complexa
trama de elos intermediarios, as necessidades do homem numa
sociedade determinada. Pois bem, precisamente por se tratar do
homem real, situado num contexto determinado, historico,
particular, os meios de expressdo de que se vale o artista devem
ser enriquecidos constantemente. Nao se trata, naturalmente, de
fazer da criagéo de formas uma finalidade em si mesma, pois nao
existe a expressao pura, mas a expressdo de um determinado
mundo humano (VAZQUEZ, 1978, p. 107).



Através da arte, o homem péde reinventar a sua forma de ser no mundo,
porque ele criou situagdes que extrapolaram o limite da realidade. A manifestacao
artistica possibilita ao individuo a capacidade de nao ser somente um
transformador da realidade, mas, de criar novas realidades. Portanto, Fischer
(1983, p. 252, grifo do autor), considera que:

[...] a func@o permanente da arte € recriar para a experiéncia de
cada individuo a plenitude daquilo que ele nao é, isto é, a
experiéncia da humanidade em geral. A magia da arte esta em
gue, nesse processo de recriacdo, ela mostra a realidade como
passivel de ser transformada, dominada e tornada brinquedo.

A expressao do psiquismo humano através da arte possibilitou a criacdo de
um espaco em que o homem pudesse interferir na realidade e modifica-la,
tornando-a instrumento de seu pensamento e representacdo de sua vida. Nesse
aspecto, o espaco artistico € preenchido pela acdo que concretiza a correlacédo
entre 0 homem e suas préprias criacdes, a fim de que ele possa usufruir no seu

intimo os sentidos do mundo.

A arte, em todas as suas manifestacdes, €, por conseguinte, uma
tentativa de nos colocar frente a formas que concretizem aspectos
do sentir humano. Uma tentativa de nos mostrar aquilo que é
inefavel, ou seja, aquilo que permanece inacessivel as redes
conceituais de nossa linguagem (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 48).

Toda a identificacdo que o individuo estabeleceu com a arte possibilitou a
finalidade de apresentar a realidade especifica de seu meio, como condi¢éo
primordial para o entendimento de si mesmo. A sensibilizagdo artistica como
processo da conscientizacdo humana abrange a significacdo dos sentimentos que
valorizam a vida, porque no processo de criacdo e construcdo de formas
artisticas, o homem revela o seu grande poder de representar, ora 0 universo
coletivo das relacdes sociais, ora 0 universo compreendido pelo psiquismo

individual.



2.2. Os processos psiquicos na arte

O homem utilizou os instrumentos e signos para auxiliar nas suas
atividades e, dentre elas, a manifestacao artistica. As relacdes mediatizadas
através de instrumentos e signos que o homem manteve com o universo, por
meio do trabalho, tornaram a sua capacidade criativa uma atividade
essencialmente humana e decorrente do processo de humanizagéo. “O homem
elabora seu potencial criador através do trabalho. E uma experiéncia vital. Nela o
homem encontra sua humanidade ao realizar tarefas essenciais a vida humana e
essencialmente humanas”. (OSTROWER, 1987, p. 31).

Os instrumentos de trabalho possibilitaram o0 desenvolvimento das aptidoes
humanas porque serviram de mediacdo entre 0 homem e a natureza, sendo uma
extensdo do proprio corpo humano. Nele esta internalizada a racionalizagéo do
pensamento e a sua operacdo revela a organizacdo de um movimento
interiorizado pelo homem. Desta forma, o instrumento é um objeto de trabalho

para o processo artistico que revela também a esséncia humana.

O instrumento é um elemento interposto entre o trabalhador e o
objeto de seu trabalho, ampliando as possibilidades de
transformacédo da natureza. [...] Ele carrega consigo, portanto, a
fungdo para a qual foi criado e o modo de utilizagéo desenvolvido
durante a historia do trabalho coletivo. E, pois, um objeto social e
mediador da relacéo entre o individuo e o mundo (OLIVEIRA,
1997, p. 29).

Na relagdo com a sociedade, o homem utilizou instrumentos sociais e o
signo linglistico como fatores imprescindiveis no processo de mediacao cultural.
Vigotski (1998) considera que o uso de signos e instrumentos possibilitou o
desenvolvimento das funcbes psicoldgicas superiores. Ha, no entanto, uma
diferenciacdo entre eles que constitui na funcdo que cada um exerce nas
operacoes psicolégicas:

A funcéo do instrumento é servir como um condutor da influéncia
humana sobre o objeto da atividade; e ele é orientado
externamente, deve necessariamente levar a mudancas nos

objetos. Constitui um meio pelo qual a atividade humana externa é
dirigida para o controle e dominio da natureza. O signo, por outro



lado, ndo modifica em nada o objeto da operacdo psicologica.
Constitui um meio da atividade interna dirigido para o controle do
proprio individuo; o signo é orientado internamente. Essas
atividades sao tdo diferentes uma da outra, que a natureza dos
meios por elas utilizados ndo pode ser a mesma (VIGOTSKI,
1998, p. 72-73, grifo do autor).

O homem dialoga com o mundo por meio de signos e instrumentos sociais
que ele dispde, e neste dialogo ele desperta a sensibilidade através da
apreciagao diante dos fendmenos naturais e sociais. Ostrower (1999, p. 52)
considera que “o mundo de nossa sensibilidade € um mundo de dialogos com as
formas das matérias, fisicas ou psiquicas”. Neste sentido, foi através do uso de
instrumentos e signos que a existéncia humana esteve vinculada a expanséo da
capacidade criativa do homem.

A capacidade criativa esteve intimamente ligada a apropriacdo dos objetos
como forma de exteriorizar 0 pensamento e desenvolver uma nova postura em
relacdo a eles que possibilitou criar novos mecanismos de representacdo do

coletivo, como pdde ser verificado na manifestagéo artistica.

Para se apropriar dos objetos ou dos fenbmenos que sdo o
produto do desenvolvimento histérico, € necessario desenvolver
em relacdo a eles uma atividade que reproduza, pela sua forma,
0s tragos essenciais da atividade encarnada, acumulada no objeto
(LEONTIEV, 1978, p. 208).

Os homens estabeleceram relagbes com o0s objetos sociais resultando
diretamente na apropriacdo da realidade. Estas relacdes foram essenciais para
gue os sentidos fossem desenvolvidos. “E este processo de formacdo dos
sentidos como sentidos humanos € inseparavel do processo de formacdo ou
criacdo de objetos humanos”. (VAZQUEZ, 1978, p. 84). Para os homens a forma
de ser, de ter e de sentir é decorrente da sua capacidade de criar objetos e
instrumentos para sensibilizar-se diante da realidade.

No processo dialégico com o mundo, a atividade psicossocial subsidiada
pela utilizacao de instrumentos e signos é responsavel pela percepcao e recepcao
do conteudo no qual o individuo esta inserido. Tal atividade possibilita a mediacéo
entre a singularidade individual e a pluralidade do ambiente coletivo. Neste
processo mediatizado, sdo internalizadas as funcbes psiquicas superiores. “O

individuo assim forma a sua conduta e sua personalidade a partir dos conflitos



que estabelece com o meio a cada momento”. (OLIVEIRA, 1995, p. 53). E por
meio do processo mediatizado entre 0 homem e a natureza, que ele internaliza e
expressa a sua sensibilidade.

A sofisticacdo de sua acdo como forma de mediar e ampliar as relacdes
com a natureza esteve em prol da exteriorizacdo do seu pensamento e do
surgimento de uma linguagem em que estava cristalizada a forma cultural, social
e econdbmica. O homem atribuiu a esta linguagem, forma, volume e contetdo ao
seu pensamento internalizado, possibilitando potencializar a sua expresséo, sua

apropriacao da realidade, através da linguagem artistica.

A Arte, enquanto linguagem, interpretacdo é representacao do
mundo, é parte deste movimento. Enquanto forma privilegiada dos
processos de representacdo humana, € instrumento essencial
para o desenvolvimento da consciéncia, pois propicia ao homem
contato consigo mesmo e com 0 universo. Por isso, a arte € uma
forma de o homem entender o contexto ao seu redor e relacionar-
se com ele. O conhecimento do meio é basico para a
sobrevivéncia, e representé-lo faz parte do préprio processo pelo
gual o ser humano amplia o seu saber (BUORO, 2003, p. 20).

A arte é resultado de uma forca constante entre o social e o individual. Por
meio do didlogo corporal e verbal, que o individuo estabelece com o circulo social,
ele recebe estimulos que produzem sensacdes e despertam nele sentimentos que
dao vazao a expressao artistica. Fischer (1983, p. 14, grifo do autor) afirma que “a
tensdo e a contradicdo dialética sao inerentes a arte; a arte ndo s precisa derivar
de uma intensa experiéncia da realidade como precisa ser construida, precisa
tomar forma através da objetividade”. Conforme explicitado pelo autor, a arte se
torna um produto social imanente, que é construido na relagédo entre a imaginagéo
e a realidade.

Por isto, na producdo da arte sdo suscitados estados psiquicos que se
constitui na acao reflexiva entre o ser e o mundo. A acgéao reflexiva que é realizada
entre 0 meio social e o individual € o meio no qual pode ser considerada por
Vigotski (2001) como um sentimento que € individual, e que se torna social
através da representacdo da arte e volta a ser individual, porque cada um tem
uma reacdo e uma expressao propria diante da arte.

Neste aspecto, a arte é uma extensdo dos sentimentos humanos, pois &

um sentimento social que acompanha a histéria da humanidade. A arte



acompanha a histéria da humanidade porque € uma organizacdo do simbolismo
humano em busca de convergir no espaco a materializacdo dos sentimentos. Esta
conversao dos sentimentos humanos em matéria é decorrente do “[...] proprio
processo de trabalho que se converte em processo criador de buscas e de
descobertas sempre mais abrangentes”. (OSTROWER, 1999, p. 20, grifo do
autor). E, desta maneira, na acao laborativa estdo envolvidas a intencdo e a
criacdo formadas pelas tensbes psiquicas daquele que a produziu. E esta
producéo se torna o resultado do processo criador.

Em suma, a totalidade do homem compreendida pela potencialidade dos
sentimentos decorrentes da sua relagdo com o meio circundante pode ser
materializada através da manifestacao artistica. Essa potencialidade é transferida
a arte através da simbolizacéo que expressa a vida humana.

Vigotski (2001) reconhece que a arte é determinada e condicionada pelo
psiquismo do homem social, tendo em vista que, para Marx, o psiquismo do
homem social é determinado pela infraestrutura econémica compreendida pelas
forcas de producdo da sociedade. Essas forgas produtivas que decorrem dos
processos mediatizados entre o individual e o social formaram o psiquismo
humano. Neste aspecto, o psiquismo humano torna-se o substrato para a
producdo da arte. “Assim o psiquismo do homem social é visto como subsolo
comum de todas as ideologias de dada época, inclusive da arte”. (VIGOTSKI,
2001, p. 11).

Diante disso, a arte esta ligada a identificacdo do individuo ao seu mundo,
de modo que ao criar a arte o homem apresenta a sua forma de perceber o
universo e se relacionar com ele através da criacdo dos elementos artisticos que
compdem a arte como: ritmo, cor, luz, espacgo, etc. Com isto ele demonstra a
capacidade de percepcédo e criacdo em relacdo ao meio em que esta inserido.
Concomitantemente ao processo de criagdo, o homem realiza a fruicdo daquilo
gue esta sendo feito, pois na acdo de fruicdo “os individuos podem, no ato de
presenciar o novo, aprender uma nova visdo de mundo”. (PEIXOTO, p. 56, 2003,
grifo da autora). E através da sua propria criagdo que o homem demonstra a
originalidade do seu trabalho e a relevancia do seu pensamento como um mundo

a ser revelado.



O individuo cria porque tem a necessidade de exteriorizar 0 seu
pensamento sob a forma artistica e, neste processo, amplia sua capacidade de
percepcao sobre o mundo. E na relagdo entre o ser e o mundo, a arte exerce uma
funcdo primordial de suscitar estados psiquicos que proporcionam o entendimento
da realidade social. Neste sentido, a arte pode ser definida como criacdo
originada da elevacao do pensamento, que contribui no desenvolvimento humano.
“O homem se eleva, se afirma, transformando a realidade, humanizando-a, e a
arte com seus produtos satisfaz esta necessidade de humanizacio”. (VAZQUEZ,
1978, p. 48).

O usufruto que cada um realiza diante da arte varia de acordo com a
condicao social e psiquica do individuo. Desta forma, a arte produz um efeito
cinestésico, pois permite que 0s mecanismos psicolégicos decorrentes da
sensibilizacdo, do conhecimento internalizado e da histéria de vida de cada um
contribuam na fruicAo da arte. Neste sentido, a fruicdo, como acao que
proporciona o usufruto da arte estd diretamente relacionada a complexa
capacidade de relacionamento dos individuos com o meio social. Para Vigotski
(2001, p. 48) “A dificuldade n&do esta em mostrar que o usufruto das obras de arte
em cada época € de carater especial [...]”, pois, o autor considera que a
dificuldade estd em demonstrar que as emocdes formais diante da arte sdo
decorrentes do processo historico-social e cada leitor vivencia a obra de arte de
uma maneira diferente.

E na fruicdo artistica que o sujeito vivencia a catarse estética. Vigotski
(2001) considera que esta catarse é a contradicdo emocional vivenciada pela
emocéao da arte. O sujeito vivencia os prazeres motivados pela arte, emociona-se
diante das sutilezas dos devaneios individuais, penetra na mensagem
internalizada e tudo isto ocorre no tempo e no espaco que faz com que ela seja
eternizada.

Os processos simbdlicos que sao proporcionados por meio do pensamento
artistico sao decorrentes da capacidade de abstracdo, imaginacdo e criacdo que
possibilitam ao individuo produzir imagens que revelam o carater sensibilizador da
arte. “A arte € o meio indispensavel para essa unido do individuo com o todo;
reflete a infinita capacidade humana para a associacdo, para a circulacdo de
experiéncias e idéias”. (FISCHER, 1983, p. 13). Através da fruicdo da arte, o



homem desenvolve um pensamento associado a estética. Em conseqiéncia
disto, as influéncias que cada um possui, tanto em relacdo a cultura quanto aos
valores morais, refletem a apreenséo que o individuo realizara do cédigo artistico.

E por intermédio da producio simbdlica através da manifestacéo artistica
que é produzido um dinamismo social, que amplia a comunicacdo entre 0s
homens perpassando a histéria da humanidade, pois € reconhecida na producao

artistica a identidade de cada povo.

O importante, aqui, € saber que por intermédio de formas
simbdlicas torna-se possivel objetivar as vivéncias subjetivas
de cada um. Formadas, isto é, estruturadas e assim objetivadas,
estas vivéncias ndo s6 podem chegar ao consciente da pessoa,
como também podem ser comunicadas. Podemos comunicar aos
outros ‘o qué’ estamos sentindo e pensando; e 0s outros poderao
chegar avaliar a extensdo de nossas emogOes e de NOSSoS
pensamentos — pois existe a possibilidade de concretiza-los,
dando-lhes forma. Tais formas tornam-se elementos integrantes
de um mundo comum psiquico, coletivo. Sobretudo neste sentido
cabe entender a importancia da simbolizacdo: como processo
formador, conscientizador e comunicador (OSTROWER, 1999, p.
52, grifo da autora).

Os processos intelectuais e emocionais despertados na fruicdo artistica
dizem respeito a subjetividade individual e cada um realiza a sua interpretacdo
dando-lhe um sentido. A arte € uma fonte de recursos e sensa¢des humanas
inesgotaveis porque possibilita o didlogo entre os homens de diferentes geracoes,
exprime a vivéncia humana e se complementa com a participacéo do publico.

Neste sentido, a dimensdo do processo criador é estruturada na medida
em que ha a participacdo do publico, pois a validade da arte estd na repercussao

comovente que ela desperta nos individuos.

Sempre expressivas, por sua estrutura interna, as formas de arte
permanecem abertas, pois se complementam com a participacdo
do espectador. Este as recria, dentro das ordenacdes indicadas
pelo artista, acrescentando-lhes a carga de suas proprias
potencialidades e de sua experiéncia de vida. Ver uma obra de
arte e compreendé-la significa sempre fazer uma recriacdo (em
vez de fazer uma simples ‘leitura’, termo tao inadequado). Aqui se
concretiza uma nova dimens&o do processo criador, que envolve
o sentido de liberdade de cada um (OSTROWER, 1999, p. 242,
grifo da autora).



A acdo que produz a arte é resultado da consciéncia coletiva que foi
transferida para a consciéncia individual. Nessa transferéncia, o pensamento
humano é visto como uma poténcia que exerce interconexdes entre as diversas
formas artisticas. “De igual maneira, a arte € uma técnica social do sentimento,
um instrumento da sociedade através do qual incorpora ao ciclo da vida social os
aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser”. (VIGOTSKI, 2001, p. 315). Neste
sentido, as conexdes entre o social e o individual permitem a arte ser um
instrumento que exprime o individuo e suas particularidades.

Vigotski (2001) considera que a arte é resultado do trabalho humano, do
dispéndio da forca intelectual e fisica que estd engendrada no psiquismo do
homem. Este trabalho € uma acdo objetiva que envolve a receptividade e a
sensibilidade humana para perceber as influéncias do mundo como condic&o para
a exteriorizacdo do seu pensamento. Com isto, o trabalho artistico € elevado pelo
trabalho intelectual da platéia. As influéncias decorrentes das manifestacfes
individuais em consonancia com os estimulos do meio produzem estados
psiquicos que permitem ao homem dialogar com 0 mudo. Nesta relacdo, a arte
permitiu uma comunicagdo com os homens no decorrer do desenvolvimento
histérico, porque na arte esta consubstanciada a objetividade do trabalho humano
juntamente com a sensibilidade estética e a consciéncia social, formando assim

uma nova realidade.

A obra de arte, portanto, € uma nova realidade social que passa
a existir/agir/interferir no mundo. E ndo apenas no chamado
‘mundo da arte’, mas na vida concreta dos individuos que, em
contato com a obra, envolvem-se recriam-na, e, em pensamento e
na imaginacao, estabelecem com ela dialogos ora mais ora menos
elogientes, enfim, inserem-na em sua existéncia (PEIXOTO,
2006, p. 247, grifo da autora).

Para Vigotski (2001, p. 315), “a arte € o social em nés”, por isso ela € a
representacdo estética do pensamento racional e um produto originario do
trabalho humano. Assim, para entendé-la € necessario estar disposto a conhecer
a si mesmo. E apresentada na arte, numa perspectiva estética, a consolidacéo da
vida humana; esta por sua vez, compreende as manifestacfes individuais e

sociais que exprimem a dinamica social.



A condicdo material para se produzir a arte € a vida em sociedade; o
dinamismo que dela decorre possibilita revelar condicdes sociais e psiquicas
fundamentais para a construcéao da arte. Neste aspecto, “a relacdo direta mundo-
olho/olho-mundo fornece os parametros para a construcéo do trabalho”. (BUORO,
2003, p. 61). Este processo de producdo, reproducdo e criacdo organiza o
pensamento humano trazendo o equilibrio para a revelacdo da arte.

No processo de representacdo da vida social, o prazer de criar torna-se
resultado do enriquecimento da vida do homem a partir do desenvolvimento da

percepcao como forma de dialogar com o mundo. Portanto,

A natureza criativa do homem se elabora no contexto cultural.
Todo individuo se desenvolve em uma realidade social, em cujas
necessidades e valoracdes culturais se moldam os proprios
valores da vida. No individuo confrontam-se, por assim dizer, dois
polos de uma mesma relacéo, a sua criatividade que representa
as potencialidades de um ser Unico, e sua criacdo que sera a
realizacdo dessas potencialidades ja dentro do quadro de
determinada cultura (OSTROWER, 1987, p. 5).

O processo expressivo assume sua forma no processo criativo em que o
homem utiliza-se da percepcao para transmitir 0 seu pensamento. A acao de criar
€ uma acdo intencionalizada que tem um grande poder de atingir os niveis
psiquicos de quem a produz e de quem a interpreta. A criacao da arte apresenta o
trabalho humano, a sua capacidade de sensibilizar-se diante da vida e exteriorizar
os sentimentos, dando-lhes forma e conteudo. “A arte coloca-o frente a frente com
a questdo da criagcdo: a criacdo de um sentido pessoal que oriente sua agcao no
mundo”. (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 73). Criar ¢ transferir a experiéncia para um
novo contexto através da capacidade de simbolizacdo, que considere
determinante a esséncia do sujeito criador. Por este motivo, a arte demonstra o
poder da criagcdo humana, considerando a realidade do sujeito e a variedade de
experiéncia e mediacdes estabelecidas com o meio circundante, que permite que
ele se aproprie do conhecimento.

Portanto, Peixoto (2003, p. 39), considera que:

Criar é fazer algo inédito, um objeto novo e singular que expressa
0 sujeito criador e, simultaneamente, o transcende enquanto
objeto portador de um contetdo de cunho social e histérico e
enguanto objeto concreto, como uma nova realidade social.



Neste sentido, a forma e o contetdo da producdo artistica sdo resultados
das conexdes perceptivas realizadas pela experiéncia entre 0 homem e o mundo

que resulta no processo expressivo. Portanto,

O processo expressivo €, entdo, gerado pelo sentimento
resultante de uma sintese emocional que, por sua vez, origina-se
de estados tensionais, provocados por forcas de ordem interna e
externa: sado relacdes entre o sujeito e as coisas, 0 subjetivo e 0
objetivo, o ser sensivel e o simbolo (FUSARI; FERRAZ, 2001, p.
23).

A arte é revelada por meio da unidade entre o conteudo e a forma. O
conteudo € a transformacdo da emocao em acdo, quando o pensado torna-se
concretizado por meio da sua exteriorizacdo. A forma reflete a condicédo espacial
gue foi utilizada para emitir a mensagem. Esta configuracédo esta implicita na arte
e possibilita que a “[...] divergéncia interior entre conteddo e forma, e que €
precisamente através da forma que o artista consegue o efeito de destruir ou
apagar o conteudo”. (VIGOTSKI, 2001, p. 272). Revela que a associagcao entre o
contedo e a forma é designada pela disposicdo como o artista emite a
mensagem através da disposicdo dos elementos visuais, tateis ou ritmicos que
compdem a obra juntamente com o espaco que foi delimitado para a consolidacao
da mesma.

Para compreender a arte faz-se necessério exercer um trabalho intelectual,
incorporar ao pensamento o acréscimo da fantasia e da imaginacéo, pois “a arte é
trabalho do pensamento, mas de um pensamento emocional inteiramente
especifico [...]". (VIGOTSKI, 2001, p. 57). A arte é um trabalho que resulta do
conhecimento e das emocdes internalizadas, que provoca uma reacdo estética
diante da forma e do conteudo artistico. A arte € um produto social, decorrente da
atividade intelectual humana, que se materializa devido a capacidade de
simbolizacdo e representagdo do homem. Essa materialidade possibilita o
surgimento da expressdo do pensamento através de outras formas de

comunicacao:

A materialidade néo é, portanto, um fato meramente fisico mesmo
guando sua matéria o €. Permanecendo o modo de ser essencial
de um fendmeno e, conseqientemente, com isso delineando o
campo de agdo humana, para o homem as materialidades se



colocam num plano simbdlico visto que nas ordenacdes possiveis
se inserem modos de comunicacdo. Por meio dessas ordenacdes
0 homem se comunica com os outros (OSTROWER, 1987, p. 33).

A materialidade implicita na arte € formada pelos mecanismos do
pensamento e pela exteriorizacdo da linguagem. Tal representacdo, que pode
adquirir formas plasticas, ritmicas, linglisticas e visuais, ndo reduz o significado
da palavra a objetividade da escrita, mas amplia o seu significado,
contextualizando-a e integrando-a ao universo estético. O movimento é reciproco
com a imagem, encandeando-lhe idéias e acdes. Com isto, na arte, a fusdo entre
a palavra e a imagem resulta de um processo dinamico, que nao se encerra na
beleza da apreciacdo estética, mas diz respeito as evidéncias, sensacdes e
desejos que séo despertados pela apreciacdo da arte. Por isto que a arte amplia o
campo das acbes e das comunicagcdes humanas, evidenciando-a como
precursora de conceitos, informacdes e sensacdes que sdo incorporadas no
legado historico de uma sociedade como necessidade humana de se expressar
através do trabalho na criacdo de simbolos. Portanto,

A obra de arte é produto de um trabalho peculiar. Este trabalho
produz também um objeto Gtil que satisfaz uma necessidade
humana, a saber, a necessidade de se expressar, afirmar e
comunicar que sente o artista imprimindo determinada forma a
uma matéria (VAZQUEZ, 1978, p. 213).

Neste sentido, evidenciar o percurso do desenvolvimento humano através
da arte é verificar que foi por meio de inUmeras atividades motoras e intelectuais
gue o homem utilizou os sentidos para a realizagcdo de uma acédo. A utilizacdo dos
sentidos provocou uma organizagcdo de esquemas corporais que acarretaram um
maior equilibrio do organismo na execucgdo da atividade artistica. Porque “o
homem aprende através dos sentidos. A capacidade de ver, sentir, ouvir, cheirar e
provar proporciona os meios pelos quais se realiza uma interagdo do homem com
seu meio”. (LOWENFELD, 1970, p. 17). Esta aprendizagem permite envolver os
sentimentos no fazer e no pensar humano acarretando na criagdo de novas
praticas sociais.

Conforme apresentado por Vigotski (2001), as descargas emocionais estao

relacionadas ao processo criativo e imaginativo e cumprem o papel de liberar o



homem das suas fantasias, encontrar os seus desejos através da criacdo artistica
e do ladico, fato que pode ser verificado através da crescente e impetuosa
necessidade que motiva os individuos a criarem estimulos a fim de suprirem as
suas condic¢des. Portanto, a arte € um canal pelo qual o homem transfere os seus
desejos, cria condicdes que despertam sensacfes para si e para a platéia,
revelando nesses desejos uma fonte de prazer constituida pelos processos
mentais que permitem ao homem libertar-se da tensdo, organizar pensamentos e

enobrecer sentimentos.

O fundamento da arte € sempre constituido de atracdes e desejos
inconscientes e recalcados, ou seja, que ndo se combinam com
as nossas exigéncias morais, culturais, etc. E precisamente por
isso que, com o auxilio da arte, os desejos proibidos conseguem
ser saciados no prazer propiciado pela forma artistica (VIGOTSKI,
2001, p. 88).

A interpretacdo que cada um realiza em relacdo a arte é um processo que
é influenciado pelo prazer que a representacao artistica proporciona e isto indica
o valor social que a arte possui. Neste sentido, o efeito psiquico produzido pela
emocao latente da reacdo estética € uma maneira de se compreender como a
arte possui influéncia na vivéncia humana.

Para Vigotski (2001), a forca da emocdo estética esta na sua
exteriorizagcdo, ou seja, como uma emoc¢ao inteligente que exerce uma forca
excepcional, possui a capacidade de manter um dialogo com os homens ao longo
do desenvolvimento histérico da humanidade. Desta forma, ela é um discurso
emocional sobre a esséncia humana. As emocdes que nela estdo envolvidas sao

sociais e sdo decorrentes da forma como o homem percebe o mundo.

Perceber significa a apreenséo de conteudos e conotacdes, tentar
saber o sentido das coisas. Este sentido se refere a propria
experiéncia de vida e surge em funcdo de nossa autopercepcéo e
da participacédo ativa no viver (OSTROWER, 1999, p. 193).

Portanto, a maneira como o homem percebe e dialoga com 0 seu meio
promove o0s devaneios individuais, as fantasias e 0s processos criativos que

promovem o auto-conhecimento de si e a compreenséo do mundo.



Vigotski (2001) considera que os devaneios individuais e as fantasias séo
motivadores para a producdo artistica e que a arte é constituida pelas emocoes
aprisionadas. “Os desejos ndo satisfeitos sdo os estimulos motivadores da
fantasia. Cada fantasia € a realizacdo de um desejo, um corretivo a uma realidade
ndo satisfatéria”. (VIGOTSKI, 2001, p. 85).

A arte é definida pelos estimulos sociais e naturais que exercem uma forte
influéncia no psiquismo humano levando o homem a transpor os seus devaneios
individuais na cena artistica. A vivéncia do ser humano torna-se um meio pelo
qual ele adquire experiéncias e assim pode expb-las através da criacdo artistica.
Este processo construtivo esta engendrado na histéria de vida dos homens
juntamente com as determinacdes histdrico-sociais que controlam a sua atuacao
no meio circundante, como os fendbmenos, as ideologias, os valores e a propria
constituicdo de sua identidade.

A producdo artistica é composta pela integracdo do sensorial e do racional.
O sensorial e o racional formam uma unidade indissolUvel na constituicdo da arte,
pois sao fenbmenos que sensibilizam os sentidos humanos em prol da percepcao
e apreensdo. No entanto, isto ndo quer dizer que eles sdo fendmenos
independentes, pois as vivéncias emocionais sdo recebidas pelos 6rgdos dos
sentidos e, juntamente com o consciente, através do processo racional, produzem
sensacOes que despertam a imaginagcao e a fantasia humana. De acordo com
Vigotski (2001, p. 272), “é nessa unidade de sentimento e fantasia que se baseia
qualquer arte”.

Portanto, a percepcédo e a apreensao de conhecimento sdo acdes que
produzem necessidades geradas em decorréncia do tempo e do espaco da
humanidade. Nesta perspectiva, o0 homem cria, porque a internalizacdo de
conceitos estimula a sua fungdo imaginativa. “Assim, o imaginar seria um pensar
especifico sobre um fazer concreto”. (OSTROWER, 1987, p. 32, grifo da
autora).

O processo de construcdo e de decodificacdo da arte estd em constante
dependéncia da atividade humana. De acordo com Barbosa (2002, p. 41),
“flexibilidade, fluéncia, elaboracéo, todos estes processos mentais envolvidos na
criatividade s&o mobilizados no ato de decodificacdo da obra de arte”. E por meio



do julgamento, da contemplacdo e da critica que o homem contribui para a
condicao de decodificacdo da arte que faz com ela seja etérea.

Esta relacdo de dependéncia possibilita que a arte acrescente na vida dos
homens um sentimento poético que ndo se trata simplesmente de conceber a
beleza como padrdo, mas de verificar que a vida humana é o determinante
estético para a producdo artistica. Desta maneira, a arte e a vida humana estéo
em consonancia com o desenvolvimento histérico. No entendimento desta
compreensao, a arte como atividade humana evoluiu de acordo com a condigao
psicossocial:

A arte — como meio de identificagdo do homem com a natureza,
com os outros homens e com o mundo, como meio de fazer o
homem sentir e conviver com os demais, com tudo o que é e com
0 que esta para ser — esta fadada a crescer na mesma medida em
gue cresce o homem (FISCHER, 1983, p. 253).

O crescimento humano € visto por meio da internalizacdo dos elementos,
das sensacbes e dos fendmenos que estdo disponiveis na sociedade e séo
apropriados através dos 6rgdos dos sentidos. Marx (1985b) considera que a
apropriacdo humana por meio dos 6rgdos dos sentidos € um comportamento
objetivo em relacdo ao objeto. Este comportamento € originado a partir do
desenvolvimento da percep¢do que cada individuo possui em relacdo ao seu
meio. Por isto, os 6rgdos dos sentidos sdo educados em conformidade com o
desenvolvimento individual.

Conforme Marx (1985b), a configuragdo das formas essenciais humanas,
pelo aspecto do desenvolvimento dos sentidos permitiu que o homem ampliasse o
seu dominio social e desempenhasse uma nova postura diante do processo de
construcéo de instrumentos e signos. Com a sensibilizacdo dos sentidos, houve a
necessidade de instrumentos que estivessem ligados diretamente a necessidade
estética. Esta sensibilidade estética, assim designada por Marx (1985b), é
decorrente do surgimento da socializagdo das necessidades sociais, que permitiu
ao homem demonstrar de forma expansiva a necessidade de apropriagdo dos

objetos. Neste sentido, a formacdo da sensibilidade estética é explicitada por
Véazquez, (1978, p. 85) da seguinte maneira:

A sensibilidade estética surge neste processo de afirmacao do ser
humano. O sentido estético aparece quando a sensibilidade



humana se enriqueceu a tal ponto que o objeto é, primaria e
essencialmente, realidade humana, ‘realidade das forcas
essenciais humanas’.

Todas as sensac¢des humanas: ouvir, cheirar, sentir e pensar tornaram-se
canais de recepcdo do meio circundante, pois foram adequadas de acordo com
as transformacdes sociais que propiciaram o aperfeicoamento e a sensibilizacao
dos sentidos. Na modificagdo do ambiente o0 homem adequou a natureza de

forma a atender as suas necessidades:

Portanto, o homem teve de adequar a sua humanidade esta dupla
natureza — exterior e interior, objetiva e subjetiva, mas na medida
em que adéqua o natural ao humano, e coloca-se a si acima da
mera natureza, o homem se forja, cria a si mesmo como ser
humano. E precisamente o trabalho que lhe permitiu elevar-se
sobre a natureza objetiva ao criar um mundo de objetos
humanizados, e, ao mesmo tempo, colocar-se acima de sua
propria natureza subjetiva, acima do que tem de ser natural, e
assim, criar para si uma subjetividade humana. Os sentidos do
homem tiveram também de humanizar-se, pois o humano é
sempre uma conquista sobre a natureza e nao algo
imediatamente dado (VAZQUEZ, 1978, p. 83).

Os sentidos humanos evoluiram na medida em que a sensibilizacdo dos
orgdos sensoriais direcionou 0 homem a desenvolver novas atitudes diante da
realidade. Essas novas atitudes permitiram que as necessidades humanas se
tornassem mais exigentes, possibilitando que o homem adquirisse uma nova
posicao frente aos objetos e fendmenos ao seu redor, afinal, com a evolugéao e
emancipagdo dos sentidos humanos, essas novas atitudes provocaram a
capacidade de transcendéncia da matéria.

Capacidade esta que permitiu ao homem desempenhar estados psiquicos
qgue lhe possibilitassem desempenhar novas atividades, desenvolver um
raciocinio mais sofisticado para que pudesse ativar a sua imaginacdo no exercicio
diario de entendimento da realidade e de si mesmo.

O homem é um ser sensivel porque a mediacdo que estabelece com os
objetos sensibiliza os sentidos: tato, olfato, paladar, visdo e audi¢do. Tais sentidos
sdo educados em conformidade com as experiéncias sociais, dentre elas a
experiéncia da sensibilidade: “A experiéncia da sensibilidade diante do artistico

torna-se, ao mesmo tempo, o compartilhamento de um vinculo e de uma



libertacdo”. (LOUREIRO, 2003, p. 11). Esta experiéncia transporta 0 homem a
vivenciar o didlogo com os seus proprios sentimentos a fim de compreender as
manifestacdes cinestésicas que circundam o mundo.

Marx (1985b) considera que a arte desperta no homem a sensibilizacao
dos sentidos. Esta sensibilizagdo promove uma comunhdo entre a arte e o
homem, pois é nesta relacdo entre os sentidos e a manifestacdo artistica que a
esséncia humana é educada pelos 6rgéos dos sentidos:

E somente gracas a riqueza objetivamente desenvolvida da
esséncia humana que a riqueza da sensibilidade humana
subjetiva é em parte cultivada, e € em parte criada, que o ouvido
torna-se musical, que o olho percebe a beleza da forma, em
resumo, que os sentidos se confirmam como forgas essenciais
humanas (MARX, 1985b, p. 12, grifo do autor).

As experiéncias realizadas através da manifestacdo artistica trabalham
com o desenvolvimento da percepcdo, da imaginacdo e da sensibilizacao
concomitantemente a sensibilizacdo dos sentidos humanos. Isto contribui na
producdo de conexdes inter-sociais, no ordenamento de atividades sensorio-
motoras e na formacdo de uma postura frente as questbes sociais. Por esta
razdo, conforme o homem se apropria da arte, ocorre a ampliacdo da sua leitura
de mundo, o que direciona 0 movimento dialético entre a expresséo e a realidade
artistica, designando a aparéncia e a esséncia da arte.

Este movimento dialético € uma unidade indissollvel na compreensao da
arte. Esta compreensao é realizada a partir de uma acao contemplativa, instigante

e provocadora, que provoca sentimentos imanentes na percepgédo humana:

Eis por que a percepcdo da arte também exige criacdo, porque
para essa percepcdo ndo basta simplesmente vivenciar com
sinceridade o sentimento que dominou o autor, ndo basta
entender a estrutura da propria obra: é necessario ainda superar
criativamente o seu proprio sentimento, encontrar a sua catarse, e
s6 entdo o efeito da arte se manifestara em sua plenitude
(VIGOTSKI, 2001, p. 314).

Portanto, a arte na sociedade estd objetivada na funcédo social que ela
exerce no desenvolvimento psiquico dos individuos. Ela é apresentada na sua
forma coletiva, como resultado do pensamento social, mas ela é apreendida

individualmente em decorréncia do valor que ela exerce na vida de cada um. E



por isso que a abstracdo promovida pelo pensamento artistico corresponde as
forcas dos sentidos humanos, em relacédo a sua sensibilizacdo e necessidade.

A arte provoca um sentimento de liberdade através de uma
conscientizacdo do valor do mundo para aquele que o transforma, que o cria e

gue o aprisiona. Por este motivo:

A arte provoca o despertar da consciéncia de ndo serem o0s
homens escravos de ninguém e nem dos preconceitos sociais,
através de um ‘caminho... aberto pelo coracdo’. Estimula o
fortalecimento ampliado da cultura estética, onde o
‘enobrecimento do sentimentos’ vem sustentado pela ‘perfeicéo
ética da vontade’ (LOUREIRO, 2003, p. 15).

A importancia da arte na vida dos homens é a de que ela é um canal por
meio do qual os individuos possam demonstrar sua esséncia, através da
sensibilizacdo dos sentidos e tornar o seu pensamento materializado através da
histéria. Os processos criativos que sdo responsaveis pela producéo e fruicdo da
arte provocam uma acao que desperta o0 homem para uma consciéncia criativa,

transformadora e compreensiva.



3. A NECESSIDADE DA ARTE: RAZAO HISTORICA E SOCIAL

A evolucdo histérica ocorreu concomitantemente ao desenvolvimento
das condicbes psiquicas do homem que direcionou o processo de
humanizagdo. A humanizagdo permitiu ao homem desempenhar atividades
racionais a fim de satisfazer as suas necessidades, modificando e se
adaptando a natureza. “Toda a atividade racional do homem néo é sendo uma
luta, a luta contra a luta pela existéncia”. (LEONTIEV, 1978, p. 264, grifo do
autor). Neste aspecto, a luta que possibilita ao homem manter-se vivo € a sua
prépria atuacdo, que permite que ele seja um sujeito criador e transformador da
realidade na qual estd imerso e, nessa relacdo, desempenha atividades que
potencializam a sua estrutura psicossocial.

Leontiev (1978) afirma que o homem torna-se homem porque a atividade
que realiza esta cristalizada na producdo de instrumentos e signos que
acompanham o desenvolvimento -cultural, material e intelectual. Essas
atividades se tornam meio de sobrevivéncia, porque satisfazem necessidades
instintivas e sociais vinculadas as mudancas psiquicas nos individuos.

O pensar, o0 ser e 0 sentir humano se tornam resultado das relagbes que
0 homem estabelece com o meio. Sdo as relacdes mediatizadas pelo trabalho,
lazer, cultura e sociedade e formam o cerne da vida humana. O dinamismo
provocado por essas relacfes contribui na formacdo das idéias e acbes que
incrementam o desenvolvimento social.

A relacdo teoria e préatica esta incorporada ao mundo do trabalho
provocando a subserviéncia do homem as praticas sociais. Tal relacédo se deve
ao fato de que a expressdo social é resultado do desenvolvimento socio-
histérico que esta engendrado nos mecanismos de producdo. Neste sentido, o
que o homem representa como individuo social é decorrente das suas acoes
que produzem idéias, valores e sentidos e elas se voltam para si internalizadas
na producdo de mercadorias e produtos que designam a sua forma de pensar,
sentir e ser.

Conforme explicitado por Marx (1986), a histéria dos homens esta
condicionada reciprocamente pelas leis de desenvolvimento social. As leis de

desenvolvimento social sdo condutoras das relagdes sociais decorrentes do



mundo do trabalho direcionando ao homem nas instancias politicas, religiosas,
culturais e morais, que determinam também a postura do homem diante da
natureza no processo de transformacédo do meio natural. O desenvolvimento
social foi propiciado pelas mediacbes entre 0 homem e 0 meio ambiente, que
conduziram a producdo de instrumentos de trabalho, ao aperfeicoamento de

técnicas para a consolidacao do individuo particular.

O homem — por mais que seja um individuo particular, e
justamente é sua particularidade que faz dele um individuo e
um ser social individual efetivo — é na mesma medida, a
totalidade ideal, 0 modo de existéncia subjetivo da sociedade
pensada e sentida para si, do mesmo modo que também na
efetividade ele existe tanto como intuicdo e gozo efetivo do
modo de existéncia social, quanto como uma totalidade de
exteriorizacdo da vida humana (MARX, 1985b, p. 10, grifo do
autor).

Neste aspecto, a particularidade do homem est4d na totalidade de
relacdes sociais que propiciam a formagcdo de sua esséncia. O individuo
particular é determinado pela universalidade compreendida pelas relacdes
sécio-histéricas que abrangem a producdo social como determinacdo para o
mundo do trabalho. O individuo torna-se resultado do imanente
desenvolvimento social. Sendo assim, ele é um produto do meio do qual faz
parte.

Com isto, o movimento dialético entre o ser e o mundo reflete-se em
novas apropriacbes humanas, assim como em novas ampliacbes do espaco
social que contribui na formacdo do homem como ser histérico. Tal formacéao
“mostra que, portanto, as circunstancias fazem os homens assim como 0s
homens fazem as circunstancias”. (MARX, 1986, p. 56). A medida que o
homem produz condi¢cdes novas de adaptacdes e transformagdes do meio, ele
recebe diretamente influéncia daquilo que ele criou, modificando a sua
estrutura psiquica e instaurando novas mediac¢des sociais.

Para Marx (1985b), a esséncia humana é formada a partir da unidade
gue é estabelecida entre o pensar e o ser do homem. O pensar e 0 ser
correspondem aos processos que permitem ao homem usufruir das suas idéias
pelos instrumentos com os quais desempenham atividades sociais. E é nesta
mediacdo com os instrumentos que ele age em funcdo das relagbes sociais

gue ja foram designadas pelo trabalho. Com isto, 0 pensar e o ser do homem



correspondem a tornar instrumento social seu pensamento, seja pela producéo
ou até mesmo pelas suas ac¢des verbais ou ndo verbais.

As relacdes que séo estabelecidas nas acdes que partem da producéo
material da vida humana e produzem conexdes entre os aspectos tedéricos e
praticos se fundem na organizacdo do préprio pensamento social. Assim, a
constituicao do pensamento social depende fundamentalmente da unidade que
€ estabelecida entre 0 homem e a sociedade. Por este motivo, a riqueza de
suas relacbes depende das suas mediacdes sociais que designam o ser
histérico.

A nocdo de constituicho do homem como ser historico traz
implicita a concepcdo de que ndo ha uma esséncia humana
dada e imutavel, pelo contrario, supde um processo continuo e
infinito de construcé@o de si mesmo e da histéria. Esse processo
nao € linear e unidirecional, pois esta intimamente relacionado
a evolucdo historica (REGO, 1995, p. 98).

O processo que direciona a evolucéo histérica é determinado pela trama
das relacdes reais que estabelecem os mecanismos de producdo social. O
materialismo histérico considera que na producdo social o homem realiza
relacbes determinadas pelos fatores individuais e sociais. Essas relagoes,
engendradas na estrutura econdmica-social, determinam a consciéncia
humana.

A dinamica da histéria é orientada pelas leis econémicas e sociais que
consistem no processo dialético entre o0 progresso histérico e o
desenvolvimento intelectual do homem. Estes dois fatores sdo indissociaveis
no mundo circundante das idéias e das praticas materiais.

O desenvolvimento psiquico e o progresso histérico formam uma
unidade indissoltvel na formacao da consciéncia. Sendo assim, a formacao do
individuo estd subsidiada pelas relacdes que automatizam o trabalho, bem
como a necessidade e o consumo. Por isto, o sentido do ter na sociedade
capitalista é apresentado pelo sentimento que da vazdo a reestruturacao do
capital como mecanismo de controle da consciéncia humana. Assim, 0s
sentidos fisicos e espirituais se tornam mecanismos receptores e mediadores

das relagbes mediadas pelo capital.



Os sentidos fizeram-se assim imediatamente teéricos em sua
pratica. Relacionam-se com a coisa por amor a coisa, mas a
coisa mesma é uma relacdo humana e objetiva para si e para
o0 homem e inversamente (MARX, 1985b, p. 11, grifo do autor).

Os sentidos conduzem o homem ao se apropriar do meio. Com isto,
esses sentidos séo docilizados pelo progresso histérico que permitiu ao capital
adentrar nas relagbes humanas. Na verdade, conforme Palangana (1995, p.
159), “o sistema produtivo se apresenta como agente eficaz de pensamento e
acao”, o que possibilita a transmissdo de uma moralidade numa sociedade que
tem uma extrema dependéncia com a maquina, e por isto os sentidos estédo
submetidos as demandas do mercado.

Devido ao progresso historico estar em conformidade com o
desenvolvimento intelectual da humanidade, os aspectos tedricos e praticos
nao sao mecanismos independentes. Pois, “para 0 marxismo, a compreensao
tltima dos processos histéricos deve ser buscada na forma pela qual os
homens produzem os meios materiais”. (HARNECKER, 1983, p. 31). Neste
aspecto, a consolidacdo dos meios materiais é resultado do processo dinamico
entre as leis historico-sociais e 0 efeito que essas leis provocam na disposi¢ao
social. Isto permite reconhecer que a producdo de meios materiais designa a
forma de ser do homem e contempla as relacbes que os seus sentidos
estabelecem com o meio.

A materializacdo das idéias através da producdo humana produziu os
mecanismos adaptativos e evolutivos da sociedade. Conforme o homem
evoluiu gradativamente, o processo social atingiu niveis mais elevados nas
relacdes de trabalho. Desta forma, o homem criou condi¢des para interferir no

meio em que o trabalho é realizado, que pode ser designado como,

[...] uma coisa ou um complexo de coisas que o trabalhador
coloca entre si mesmo e o objeto de trabalho e que lhe serve
como condutor de sua atividade sobre esse objeto. Ele utiliza
as propriedades mecéanicas, fisicas, quimicas das coisas para
fazé-las atuar como meios de poder sobre outras coisas,
conforme o seu objetivo (MARX, 1985a, p. 150).

Este meio em que o trabalho é realizado demonstra a ascensdo do

homem na modificacdo da realidade, pautada nos processos sociais mediados



por ele, que resultou na apropriacdo de instrumentos para a producdo de
mercadorias e para o desenvolvimento da acéo laborativa.

A consciéncia social promoveu o fortalecimento do trabalho como
condicdo primordial para o homem objetivar a sua capacidade de
transformacgéo e criacdo, também atividade indispensavel na interferéncia da
natureza. E pela transferéncia da forca humana, a fim de atingir o objetivo na
producdo de mercadorias, que o trabalho se torna a forca motriz para o
desenvolvimento da forgas produtivas da sociedade. Portanto, conforme Marx
(19854, p. 53):

Todo trabalho é por um lado, dispéndio de forca de trabalho do
homem no sentido fisiol6gico, e essa qualidade de trabalho
humano igual ou trabalho humano abstrato gera o valor da
mercadoria. Todo trabalho é, por outro lado, dispéndio de forga
de trabalho do homem sob forma especificamente adequada a
um fim, e nessa qualidade de trabalho concreto Util produz
valores de uso.

O trabalho como forga que promove a formacao de sentidos, a criacao
de formas e atende as necessidades humanas esté vinculado a ordem social
vigente. Esta unidade que o trabalho e a ordem social estabelecem delimita o
avanco da produgcdo econbmica e produz idéias e necessidades que estdo
engendradas na satisfacdo das necessidades.

Conforme as aptiddes e as habilidades humanas evoluiram, em
decorréncia do desenvolvimento histérico, novas necessidades direcionadas a
satisfacdo dos homens foram criadas. Com isto, numa relagdo onde os desejos
humanos sao determinados pelas media¢cées que o homem estabelece com o
mundo, a necessidade estética € uma categoria determinada pelas exigéncias
sociais.

A necessidade natural foi ampliada pelo crescente ritmo do consumo e
da producdo, por isto, a necessidade estética permitiu que o sujeito se
projetasse diante de sua prépria criacdo por meio da producdo artistica. Tal
projecao colaborou para que as necessidades se tornassem mais exigentes e
abastecessem os sentidos humanos.

Portanto, os sentidos humanos evoluiram e tornaram-se filtros sociais de
apreensdo e expressdo humana. A necessidade estética como exigéncia da

valorizagdo do homem como ser social tornou-se uma necessidade nova



decorrente da evolugdo humana, e assim, a necessidade de se produzir uma
nova mercadoria.

Esta producdo atende diretamente a arte, porque o capitalismo esta
intimamente ligado ao valor que a arte possui na sociedade atual. Portanto,

Na medida em que o capitalismo necessita da arte de algum
modo, precisa dela como embelezamento de sua vida privada
ou apenas como um bom investimento. Por outro lado, é
verdade que o capitalismo libertou para a producado artistica
forcas tdo poderosas como para a producdo econémica. Deu
origem a novos sentimentos, novas idéias, e proporcionou aos
artistas novos meios para expressa-los (FISCHER, 1983, p.
61).

Desta forma, a dimensao artistica no capitalismo é revelada pelas forcas
econdmicas que comprometem a utilizagdo da arte como mercadoria que
atende os desejos mais privados, Iudicos, prazerosos e até mesmo luxuosos.
E, ao mesmo tempo, as forgcas econdmicas permitiram que a arte ocupasse
mais espacos fisicos e instrumentos para a sua representacao.

Na atualidade, a acdo que € proclamada em relacdo a producédo da arte
esta influenciada pelas condi¢Bes capitalistas de producdo, marcando, desta
forma, o carater artistico condicionado aos mecanismos do capital. Desta
maneira, a necessidade estética esta vinculada a omnilateralidade do consumo
humano, que assim é determinante para o valor que a arte representa na
sociedade. Em relacdo a omnilateralidade de sentidos que a arte pode
provocar, Fischer (1983, p. 13, grifo do autor) explicita que a arte pode ser

definida:

[...] como o meio de tornar-se um com o todo da realidade,
como o caminho do individuo para a plenitude, para 0 mundo
em geral, como a expressao do desejo do individuo no sentido
de se identificar com aquilo que ele ndo é, essa definicdo nao
serd demasiado roméantica? Nao sera temerario concluir, com
base no nosso préprio senso de identificacdo quase-histérico
como o herdi de um filme ou de um romance, que seja esta a
funcdo universal e original da arte? Nao conterid a arte,
também, o contrario dessa perda ‘dionisica’ de si mesmo? N&o
contera a arte igualmente o elemento ‘apolineo’ de divertimento
e satisfacdo que consiste precisamente no fato de que o
observado ndo se identifica com o0 que esta sendo
representado e até se distancia do que estd sendo
representado, escapa ao poder direto com que a realidade o



subjuga, através da representacao do real, e liberta-se na arte
do esmagamento em que se acha sob o cotidiano?

Desta forma, o questionamento que o autor apresenta € um subsidio
para o entendimento da arte na vida das pessoas na contemporaneidade, pois
na arte os interesses que aproximam ou distanciam os homens estao
implicados num contetido que obedece a relagdo entre as classes sociais. Ou
seja, a maneira como estas classes se relacionam, contradizem e se afirmam,
em diversos aspectos da vida, direcionara a forma como os objetos produzidos
pela sociedade, dentre eles a arte, serd compreendida. Todos os produtos
sociais sdo formas de pensamentos que apresentam um conteudo ideolégico e
gue possuem um valor social. Logo, a apropriacdo da arte e o sentimento que
ela produz no individuo estdo direcionados as necessidades que dizem
respeito a importancia dela na vida de cada um.

Por isto, quando o autor questiona a respeito da melhor definicdo para a
arte, esta implicada na necessidade de teorizar sobre ela. Esta necessidade
estética permite que a arte ndo seja reduzida em sua forma e seu contetddo na
sociedade capitalista. Nem ao menos determina-la como interesse de uma
determinada classe social.

Por sua vez, a arte tem uma forma ideoldgica que permite atender a
compreensao da totalidade. Nesta definicdo de arte, apresentada por Fischer,
verifica-se que ela tem um conteudo ideoldgico que atende as necessidades
daquele que a consome. De acordo com Marx (1985), a natureza dessas
necessidades se origina do estdmago ou da fantasia. Por este motivo, a
natureza da arte € oriunda da vinculacdo entre o estbmago e a fantasia, pois a
arte ndo é um somente um luxo de ostentacdo e divisao social, ela é o alimento
indispensavel para a formac¢do humana.

Neste sentido, o conceito de arte apresentado por Fischer (1983)
contribui para que ela possa ser compreendida como um valor que esta
intimamente relacionado as condi¢cfes psiquicas e materiais dos individuos, e
por isto a sua apropriacéo é realizada pela via da necessidade estética.

Conforme Fischer (1983), a necessidade estética é decorrente do
processo de humanizagdo e esta vinculada ao crescimento do sistema

capitalista. Portanto, a necessidade humana estd amparada nos anseios do



capital e, conseqientemente, a arte na contemporaneidade tornou-se um
produto deste sistema.

Logo, a funcdo social da arte ndo esta somente na compreensao de sua
subserviéncia no mundo do trabalho e do capital, mas sim em demonstrar
condicdes que esclarecam o desenvolvimento e a expansao do mesmo, porque
ela demonstra também que a libertacdo do homem diante dos anseios do
capital se faz através de uma conscientizacdo acerca deste sistema. Diante
disto, o esclarecimento da dindmica social, que é resultado das acdes e

mediagOes entre os homens e o meio ambiente, é compreendido pela

perdurabilidade da arte.

3.1. Trabalho, sociedade, mercadoria e arte

A producéo social é resultado da crescente necessidade humana. Isto se
deve ao fato de que o desenvolvimento intelectual da humanidade esta em
consonancia com o desenvolvimento social. O que o homem produz como
mercadoria atende diretamente aos mecanismos sociais. Marx (1985a)
considera que a mercadoria é resultado da necessidade de o homem produzir
condigdes materiais de sobrevivéncia. Tais condi¢des séo propiciadas no valor
€ No uso que as mercadorias estabelecem na sociedade.

A producdo de mercadorias esta diretamente relacionada ao consumo.
Esta producdo acelerada deve-se, sobretudo, ao aumento das necessidades
por parte dos individuos e dos meios de produgdo. O consumo tornou-se a
forca motriz do desenvolvimento do capital. Os sentidos humanos foram
sensibilizados pela ideologia capitalista, tornando-se mecanismos condutores
do prazer propiciado pela mercadoria, de tal maneira que, aquilo que o homem
necessita atenda diretamente ao desenvolvimento das for¢cas de producdo e o
desenvolvimento histérico. Desta forma, a ampliacdo da necessidade humana
esteve intimamente ligada a sensibilizacdo dos sentidos, 0 que permitiu que a
mercadoria fosse um meio de o individuo se apropriar da realidade.

Neste sentido, a producédo de mercadorias esta relacionada com a forca
conjunta do trabalho, que produz os valores de uso:



A forca conjunta de trabalho da sociedade, que se apresenta
nos valores do mundo das mercadorias, vale aqui como Unica e
a mesma forca de trabalho do homem, ndo obstante ela ser
composta de inumeras forcas de trabalho individuais (MARX,
19854, p. 48).

Em toda a producéo é agregado valor decorrente dos meios de trabalho
gue a produziram e a que se destina. Por isto, “para produzir mercadoria, ele
nao precisa produzir apenas valor de uso, mas valor de uso para outros, valor
de uso social”. (MARX, 1985a, p. 49). Com isto, o homem produz aquilo que
ele necessita, e esta producao tem um valor social que é submetido as leis da
economia. O valor de uso social de uma mercadoria diz respeito a extensao
gue esta mercadoria ocupa na vida humana, ou seja, quais 0s aspectos
psiquicos que despertam nos individuos e quais as necessidades que sao
supridas que permitem que esta mercadoria tenha o seu valor na sociedade.
Por este motivo, a necessidade e o desenvolvimento psiquico sao
determinantes para o valor social da mercadoria.

A apropriacdo que os individuos realizam da mercadoria determina valor
social que a mercadoria possui na sociedade. Nesta apropriacdo, os individuos
reconhecem formas de utiliza-la e assim Ihes atribuem significado em sua vida.
“Seu produto € um valor de uso, uma matéria natural adaptada as
necessidades humanas mediante transformacdo da forma”. (MARX, 1985a, p.
151).

Cada mercadoria possui o valor a ser consumido na esfera social e
ainda, “a utilidade de uma coisa faz dela um valor de uso”. (MARX, 1985a, p.
45). Este valor atende a uma necessidade que, de acordo com o autor, pode se
originar do estbmago ou da fantasia. Conclui-se desta forma que os desejos e
fantasias humanas estdo em conformidade com a capacidade criadora e
transformadora do homem.

O valor que esta inculcado na utilidade que cada mercadoria possui €
decorrente da necessidade humana que ela satisfaz. A vinculagdo da natureza
da necessidade do estbmago ou da fantasia esta relacionada aos mecanismos
sociais que produziram esta mercadoria como: escola, industria, lazer, etc.
Com isto, a mercadoria ndo pode ser delimitada somente como a
transformacdo da matéria, mas a producdo de idéias e valores. Por este
motivo, a mercadoria demonstra a capacidade criadora humana. A capacidade



de criacdo que foi transferida para a maquina, que, por sua vez, aprisiona a
intelectualidade do homem, de forma a submeté-lo aos seus comandos. Neste
processo, o homem produz a mercadoria, que € vista como a extracdo da
inteligéncia humana de forma a atender o arranjo social capitalista.

Conforme apresentada por Marx (1985a), a relacdo entre pessoas e
coisas favoreceu a valorizacdo das mercadorias. O que Marx considera como
fetichismo da mercadoria € sua capacidade de transcendéncia. Ou seja, a
mercadoria reflete o carater social agregado ao valor de trabalho e ao valor de
uso que ela possui. O fetiche da mercadoria delimita o que €é ser funcionalizavel
a partir da modificacdo da matéria. “Como a propria mercadoria é unidade de
valor de uso e valor, seu processo de producdo tem de ser unidade de
processo de trabalho e processo de formacao de valor’. (MARX, 1985a, p.
155). Neste sentido, na mercadoria esta vinculada a relacdo que o homem
mantém com o mundo a fim de agregar valores universais que fazem parte da
constituicdo da mercadoria.

O consumo das mercadorias esta vinculado as necessidades sociais e
individuais provocadas pelas percep¢cdes que o homem mantém com o
universo. O consumo esta vinculado ao valor que o objeto engendra na vida
humana, tornado-se essencial no processo de humanizagdo. Ao longo do
desenvolvimento historico, as necessidades humanas estiverem vinculadas ao
desenvolvimento social, o que propiciou uma variedade cada vez mais
crescente de mercadorias que atendessem o0 surgimento de novas
necessidades.

Logo, a mercadoria se tornou fonte de prazer e satisfacdo, exercendo
uma constante atracdo para o individuo que a consome. Cada vez mais 0S
homens ficam dependentes das mercadorias, ou seja, elas adentram a vida
social e se tornam instrumentos de mediacdo que capacita a maneira como
este individuo se relaciona e compreende o mundo. Neste sentido, a
mercadoria congrega a identidade do préprio individuo, pois favorece a
extensdo da variedade de sentidos humanos.

Marx (1985a) considerava que o mundo das mercadorias esté reificado
pelo carater fetichista que ndo prové somente de seu valor de uso, mas do
dispéndio de forca de trabalho humano para a producao da mercadoria. Assim,
a mercadoria é dotada de uma forca social decorrente dos valores que sao



incorporados ao processo laborativo, como mao-de-obra, tempo, custo e
producdo. Esta forga social que determina a funcionalidade da mercadoria e a
sua utilizacdo modifica as estruturas psiquicas humanas, pois o0s sentidos
humanos estiveram vinculados as for¢cas econémicas de producao, designando
0 consumo, a posse, a apoderacdo de objetos e coisas como acdes de
sobrevivéncia.

Conforme explicitado por Marx (1985b, p. 11, grifo do autor),

Em lugar de todos os sentidos fisicos e espirituais apareceu
assim a simples alienacdo de todos esses sentidos, o sentido
do ter. O ser humano teve que ser reduzido a esta absoluta
pobreza, para que pudesse dar a luz a sua riqueza interior
partindo de si.

O sentido do ter esta vinculado a producéo e a criagdo humana. Por este
motivo o ter na sociedade capitalista também é designado pela necessidade
estética. Os impulsos da necessidade e da criacdo podem ser constatados
através da transformacdo da matéria-prima em mercadoria e representam uma
modificacdo do espaco que determina uma incessante trajetéria da
humanidade. “O homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque gosta, e sim
porque precisa; ele s6 pode crescer, enquanto ser humano, coerentemente,
ordenado, dando forma, criando”. (OSTROWER, 1987, p. 10).

Em cada momento da histéria da humanidade, os impulsos foram
decorrentes das condicdes sOcio-culturais em consonancia com O
desenvolvimento psiquico. Desta forma, a modificacdo da matéria em um
produto representa uma ampliacdo da abstracdo humana, que designa uma
ordenacdo do pensamento humano a fim de eleva-lo a realidade.

A arte, entdo, tornou-se uma mercadoria a ser comercializada na esfera
capitalista, pois ela, como resultado da apropriacdo da realidade, atendeu ao
desenvolvimento histérico vinculado a necessidade do capital, a necessidade
estética.

Como ser natural humano, o homem continua vivendo sob o
império da necessidade; mais precisamente, quanto mais
humano, torna-se mais necessitado, isto €, mais se amplia o
circulo de suas necessidades humanas. Podem ser
necessidades naturais humanizadas (a fome, o sexo, etc.)
guando o instintivo ganha uma forma humana, ou podem ser



necessidades novas, criadas pelo préprio homem, no curso de
seu desenvolvimento social, por exemplo, a necessidade
estética (VAZQUEZ, 1978, p. 67, grifo do autor).

Cumpre destacar que a arte como mercadoria foi decorrente de uma
necessidade vinculada a sensibilizacao estética, pois o valor que ela possuli
nesta sociedade consumista atende a satisfacdo das vontades humanas. Tais
vontades sdo oriundas do desenvolvimento do capital que a tornou um objeto
altamente valorizado pelo sistema de producédo. A definicdo do valor da arte na
sociedade capitalista contribui para desvelar o papel que ela desempenha
nesta sociedade.

Para considerar a arte como objeto altamente valorizado deve ser
enfocado que a unidade entre humanizacdo e arte sofreu forte influéncia do
desenvolvimento da sociedade capitalista, pois a humanizacdo é um processo
qgue direciona o desenvolvimento das fun¢des psiquicas do individuo a partir
das mediacdes com o meio. Entdo, a arte como mercadoria, como produto
social, torna-se um objeto legitimado pela elevacdo do pensamento social, ou
seja, pelo processo de humanizacao.

No entanto, ha que ser levado em consideracdo que na sociedade
primitiva a expressao corporal e pictérica que pode ser observada na arte
primitiva estava atendendo a uma necessidade vinculada a agcdo do homem na
natureza. Por isto, na sua génese, a arte é uma forma de expressdo que
atendia as necessidades coletivas como um elemento magico de apropriacao
da realidade.

Deve-se fazer esta diferenciacdo da arte primitiva e da arte na
contemporaneidade a fim de verificar que a arte atende a sensibilidade humana
conforme ocorrem as modificagdes no espaco e no tempo dos homens. Assim,
sdo reconhecidos na arte elementos primitivos e contemporaneos que nao
comprometem uma fragmentacdo do conceito artistico, mas possibilita revelar
gue a arte expandiu o seu sentido em decorréncia das necessidades humanas.
E isto contribui para que ela abranja uma totalidade compreendida pelas
manifestacdes sociais.

N&o se trata de reduzir o valor da arte, mas de considerar que a sua
producdo e a sua apropriacdo sao subsidiadas pelo impacto da economia,
sociedade e cultura.



Entretanto, a arte também pode ser considerada como objeto
desvalorizado, porque a sua apropriacdo na sociedade capitalista é de carater
econdmico. Neste sentido, ocorrem duas condi¢des distintas: a arte atende a
uma minima parcela da populacédo e a massa social fica distante de usufrui-la,
ou a arte fica dissolvida no ludico tornando-se mera condicdo de recreacéo e
entretenimento. Desta forma, a natureza da arte ndo € distribuida igualmente
na sociedade, o que faz com que 0 seu conceito esteja disforme e carregado

de falsas interpretagoes.

Ja hoje as obras de arte como palavras de ordem politica sdo
oportunamente adaptadas pela inddstria cultural, levadas a
precos reduzidos a um publico relutante, e 0 seu uso se torna
acessivel a todos como o uso dos parques. Mas a dissolucao
do seu auténtico carater de mercadoria ndo significa que elas
sejam custodiadas e salvas na vida de uma sociedade livre,
mas sim que desaparece até a Ultima garantia contra a sua
degradacdo em bens culturais. A abolicao do privilégio cultural
por liquidacédo e venda a baixo pre¢o ndo introduz as massas
nos dominios ja a elas anteriormente fechados, mas contribui,
nas condicdes sociais atuais, a propria ruina da cultura, para o
progresso da barbara inconsisténcia (ADORNO, 2007, p. 63-
64).

A caracterizacdo da arte esta pautada em sua funcao social no atual
mundo do capital. Em consequéncia disto, ela estéa relacionada ao valor que as
mercadorias exercem na vida das pessoas. E, desta forma, a apropriacéo da
arte foi legitimada pelo valor do capital, porque quanto menores as condi¢cdes
sécio-econdmica do individuo, maior a distancia a ser percorrida para se
apropriar da arte.

Na contemporaneidade, a arte € resultado dos mecanismos que
produzem o capital. Esses mecanismos s&o sedimentados pelo trabalho
realizado, pela forca humana e pela maquina, logo a arte € um fendmeno que
atende as necessidades de determinado momento historico. Por isso, ela
assume a perenidade do tempo em que foi criada na peculiaridade de objeto
gue enobrece os sentidos humanos por meio da sua capacidade de
transcender a matéria, o tempo e o espaco.

Assim, para compreender a arte requer verificar a esséncia da relagéao
tedrica e pratica na formacao da consciéncia humana. Ou seja, 0 processo de

apreensao e exteriorizagdo social determina a consciéncia de cada um. Para



Peixoto (2006, p. 249), “sdo diversos o0s graus de consciéncia e
autoconsciéncia com que cada um exerce a sua producdo”. Isto diz respeito
aos mecanismos de controle social que influenciam a vida do homem.

A arte na sociedade atual, designada como produto do capital, esta
pautada no processo de consolidacdo das forcas produtivas de producao que
possibilitam criar novas condi¢des de vida em sociedade. Isto é refletido nas
relacdes sociais e no surgimento de novos signos e instrumentos. Assim, a arte
permeada atualmente pela decorréncia da ascensdo do capitalismo, esteve
pautada no principio do comércio e tornou-se um valor de uso a ser consumido
pela esfera do capital.

Vazquez (1978) argumenta que a tese marxista afirma que o artista esté
condicionado historicamante e socialmente em desempenhar o seu papel,
porém isto ndo reduz a obra puramente a ingredientes ideolégicos. Sendo
assim, a arte € um canal de comunicacdo que deve apresentar a realidade
social ao povo e nao ser o meio em que limita a aproximacéo do povo com a
esséncia da sociedade.

Neste sentido, Fischer (1983) considera que a razdo de ser da arte esta
em conformidade com a ordem social de cada momento histérico e ainda com
a producao social. Embora a arte esteja ligada ao desenvolvimento social, ha
nela uma verdade que é apresentada ao longo da histoéria da humanidade e
gue é capaz de comover a humanidade. Esta verdade é o fascinio que a arte
exerce sobre nds. O fascinio ndo corresponde necessariamente ao momento

histérico, mas a necessidade individual de obten¢éo do prazer estético.

Podemos colocar a questdo da seguinte maneira: toda arte €
condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em
consonancia com as idéias e aspiracdes, as necessidades e as
esperancas de uma situacdo historica particular. Mas, ao
mesmo tempo, a arte supera essa limitacdo e, de dentro do
momento histérico, cria também um momento de humanidade
gue promete constancia no desenvolvimento (FISCHER, 1983,
p. 17).

A historicidade e organizacdo econémica estdo associadas a producao
da arte. Por este motivo, na arte esta estruturado um trabalho coletivo que
ultrapassa milhares de anos e que € interpretado de acordo com o crescimento

e desenvolvimento das necessidades humanas. Diante disso, a arte € uma



narrativa que incorpora ao conjunto de sua obra elementos de ficcdo, romance
e histéria que sao responsaveis pela formacéo do seu valor social.

Conforme Vazquez (1978, p. 27, grifo do autor), “a obra de arte supera
assim o humus histérico-social que a fez nascer”. A superacdo do humus
histérico-social € compreendida pela dimensdo que a arte ocupava na vida dos
homens na sociedade primitiva como um instrumento de auxilio mégico, e na
atualidade esta dimensdo € superada pela estrutura sGcio-econémica. Por este
motivo, a natureza da arte é capaz de estender uma ponte entre os homens de
diferentes momentos histéricos e classes sociais. Portanto, a arte integra o
movimento social no qual esta inserida; ela transcende a sua natureza pela
histéria.

A arte pode ser designada como uma extensao do trabalho humano,
mas com uma particularidade, porque, enquanto o trabalho humano apropria
do homem a sua capacidade intelectual e fisica na producdo de bens, a arte
demonstra que a forca humana € a fecunda acdo revolucionaria para o
despertar da consciéncia social. Portanto, “a funcédo essencial da arte € ampliar
e enriquecer, com suas criacdes, a realidade ja humanizada pelo trabalho
humano”. (VAZQUEZ, 1978, p. 47). A ampliacdo desta realidade é realizada
pela articulagdo entre o racional e o sensorial que promove uma maior
profundidade nas areas do conhecimento que permeiam a humanidade.

De acordo com Marx (1985b), a arte € uma expresséao e objetivacao do
ser humano. Esta objetivacdo € a projecdo dos sentimentos e sensacfes
internalizados que se tornam cor, ritmo e movimento. Neste aspecto, “a obra de
arte € um objeto no qual o sujeito se expressa, exterioriza e reconhece a si
mesmo”. (VAZQUEZ, 1978, p. 56). O que possibilita a integracdo do homem
com o seu semelhante, através da dimenséo que a criacdo artistica atribui no
pensamento, por meio da diversidade individual que esta inserida no plano
social e vice-versa.

O trabalho que direciona a producéo artistica possibilita desenvolver
acOes que fortalecem o desenvolvimento de uma consciéncia critico-reflexiva
para aquele que a produz como para aquele que a frui. Desta forma, a
producdo artistica esta calcada numa base real, onde as relacdes sociais sdo
incorporadas pela sensibilizacdo estética cumprindo uma funcdo na

humanizagdo do homem.
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Numa perspectiva materialista, a arte € um produto social decorrente
das manifestagcbes coletivas inseridas numa dinamica social, resultando do
trabalho e do desenvolvimento humano numa perspectiva sécio-histérica.
Sendo assim, a arte exerce uma forte influéncia no processo da formacéo da
consciéncia social porque dispde de fungbes que incrementam o pensamento

para o entendimento da realidade:

Ainda que o0 objeto artistico possa cumprir — e tem
cumprido ao longo da histéria da arte — as mais diversas
funcdes (ideoldgica, educativa, social, expressiva,
cognoscitiva, decorativa, etc), somente pode cumprir
estas funcbes como objeto criado pelo homem
(VAZQUEZ, 1978, p. 47).

Estas fungdes fundamentam a arte tornando-a resultado da
racionalizacao e reflexdo do homem, o que possibilita a ele revelar através da
producdo artistica as inquietacdes de uma sociedade limitada pelo triunfo do
capital e até mesmo corresponder as exigéncias desta sociedade. Na producao
da arte esta embutida uma sistematizacéo de fatores sociais e a incorporacao
de um conhecimento produzido anteriormente. Esta producdo tem a
possibilidade de ser um instrumento mediador para a compreensédo do mundo,
porque o conteldo que esta implicito abriga conceitos abstratos e concretos.

Em decorréncia das condi¢des soécio-histéricas e do fortalecimento do
capital, a arte esteve atrelada ao valor capitalista de producéo. Desta forma, a
arte necessita do capitalismo para se configurar como objeto de valor na
sociedade e, deste modo, ela também se torna aliada na fortificacéo do capital.
A funcdo social da arte possibilita o avanco do consumo da necessidade
estética, e assim, o capital a utiliza como elemento que fortifica o arranjo social
capitalista, justamente por ela se tornar uma mercadoria.

A tendéncia do regime capitalista foi apropriar-se de causas e
fendmenos da sociedade a fim de afirmar a sua supremacia e expandir as suas
fronteiras econdmicas. O capital atingiu a criagdo artistica, direcionando uma
modificacdo na esséncia da mesma. Isto se deve a macica exposicdo dos
meios de comunicacdo de massa que interferem cada vez mais no meio de
producdo da arte. Esta situacdo implica uma modificacdo na natureza artistica
e uma readaptacdo da arte a reestruturacao do capital. A arte € adequada a



significacdo do movimento social atual pautado pela obsoléncia da histéria.

Com isto:

O processo de realizacdo da obra, que deve ser cumulativo e
aprofundador, é abandonado e substituido pela atividade
aleatéria de coletar detritos ou adquirir no comércio elementos
prontos que serdo arranjados de algum modo para constituir a
‘obra’ (GULLAR, 1999, p. 20).

A arte vinculada ao consumo exacerbado na sociedade capitalista tem o
seu valor fecundado pelo alto poder de evidenciar a realidade social numa
sociedade alienada pelo capital. E a0 mesmo tempo, ela se torna um
reforcador da expansdo do capitalismo. Esta contradicdo presente na arte,
como ser aliada e critica do capital, ndo a desvaloriza como conhecimento.

Marx (1985b) expde a idéia de que o homem é um ser que necessita dos
produtos que ele proprio criou e torna-se dependente dos mesmos. A
mercadoria humana condiciona 0 homem social gerando uma relacdo de
passividade e atividade entre o ser e o0 objeto. Esta dependéncia enaltece o
carater social da esséncia humana, ou seja, a medida que o homem se
apropria das mercadorias, ele cria também novas necessidades sociais, como
forma de ampliar o desenvolvimento sécio-cultural através da evolugdo das
aptiddes fisicas e psiquicas. Dessa forma, a arte como mercadoria designada
pela criacdo humana abastece o corpo social, fisico e intelectual da
humanidade.

Portanto, € preciso reconhecer que a dialeticidade que esta na arte é a
unidade da acao e reflexdo humana; por este motivo ser aliada ou critica na
atual conjuntura social enaltece a potencialidade da arte como formadora de
valores e opinides. “A solucdo da contradicdo arte-mercadoria esta fora do
campo da arte, ja que quem transforma um quadro num valor de mercado néo
€ 0 artista, mas o sistema em que ele esta inserido”. (GULLAR, 1999, p. 92).

Conforme Gullar, esta contradicdo ndo diz respeito a esséncia da arte,
mas ao processo histérico que possibilitou que ela tenha o seu devido valor na
sociedade atual. O valor que Ihe é dado contribui para fortificar o mecanismo
cego de conceituacdo da arte, através de acdes supérfluas e desintegradas da
necessidade social.



3.2. O ser social

Os mecanismos sociais, incorporados pelo consumismo, intoxicam o
corpo social e empregam na esséncia humana o trabalho compulsivo e a
expropriacdo da mao de obra na sociedade moderna. A identidade do homem
moderno é expressa através das vias dos incomensuraveis conflitos urbanos
gue ocorrem no frenético dinamismo da sociedade.

A condicdo forcosa do avanco do capitalismo expande a necessidade e
os desejos humanos, porque, quanto mais o homem amplia 0 seu dominio
sobre a natureza e a sociedade, maior a sua necessidade de apropriacao de
bens e de realizacdo de desejos. Esta apropriacdo, segundo Mészaros (1987 p.
30), é realizada através da reificacao de suas necessidades condicionadas pelo
capital:

A consciéncia dos limites do capital tem estado ausente em
todas as formas de racionalizacdo de suas necessidades
reificadas, e ndo apenas nas versbes mais recentes da
ideologia capitalista. Paradoxalmente, contudo, o capital é
agora compelido a tomar conhecimento de alguns desses
limites, ainda que, evidentemente, de wuma forma
necessariamente alienada.

A expansdo da producdo dos objetos estd amparada pelo ritmo
crescente da valorizacdo da maquina, enquanto a mao de obra humana fica
cada vez mais submetida aos interesses do sistema produtivo. A producéo de
mercadorias absorve a capacidade de criacdo humana, de tal maneira que o
homem desconhece o processo ao qual esta submetido e reduz todo o seu
esforco ao trabalho assalariado, pois o seu trabalho tornou-se uma acao
fragmentada dentro da produc&o, que permite ao homem nao reconhecer o
processo ao qual esta inserido. O esgotamento intelectual propicia a fragilidade
do individuo, o que o reduz ao processo de coisificacdo. O homem é aquilo que

ele produz e consome:

Atualmente, os individuos perderam, em grande parte, sua
capacidade de identificagdo com o que fazem. Poucos sdo os
gue podem assinalar a sua contribuicdo pessoal para a
sociedade. A linha de montagem fez do homem uma maquina.



Ele ndo é uma parte essencial do planejamento ou do projeto
de um produto, porquanto realiza uma funcdo que ndo exige
nenhuma habilidade especial (LOWENFELD, 1970, p. 27).

A idéia acima apresentada refere-se a questéo do controle social pela lei
do mercado. A expansao estrutural e funcional do estabelecimento do
capitalismo nas instancias sociais criou sistemas que limitam a participacéo

social em torno do processo de producéao.

No decurso do desenvolvimento humano, a funcdo do controle
social foi alienada do corpo social e transferida para o capital,
gue adquiriu assim o poder de aglutinar os individuos num
padrao hierarquico estrutural e funcional, segundo o critério de
maior ou menor participacdo no controle da producdo e da
distribuicdo (MESZAROS, 1987, p. 26).

O desenvolvimento psiquico estd em conformidade com a apropriacao
dos bens produzidos pelo capital. Esta apropriacdo € determinante para a
relacdo que os homens mantém com o0s objetos, pois ela também se torna um
mecanismo de controle social. Marx (1985b) descreve a importancia da paixao
como forga que liga os homens aos objetos, sendo este sentimento essencial
para projetar nos objetos as necessidades humanas e, assim, possibilitar que
estas necessidades sejam superadas com a utilizacdo dos mesmos. Esta
superacédo é efémera e atende ao imediatismo, e possibilita que cada vez mais
aumente a projecao das vontades e necessidades humanas diante dos objetos.

Os homens mantém com o0s objetos uma relacdo de extrema
dependéncia gerada a partir da sensibilizagdo dos sentidos humanos. A
exteriorizacao das acdes que integram o homem aos objetos foi essencial para
a formacédo da consciéncia social. Foi devido a formacao desta consciéncia que
o homem se reconheceu como ser e se identificou com o0s objetos
desenvolvendo um sentimento diante dos mesmos. Assim, 0s objetivos dos
objetos e produtos estao respaldados em atender as fun¢des vitais e sociais do
ser humano.

Marx (1985b, p. 41) considera que “ser sensivel é ter objetos sensiveis
fora de si”. Ser sensivel é demonstrar a capacidade de reflexdo e abstracdo
pelas acdes que sdo acompanhadas pelo significado que os objetos possuem
na realidade. Esta sensibilidade permite a internalizacdo das fungcdes destes



objetos no psiquico e assim, o0 homem adquire mecanismos de acao frente as
suas necessidades.

Estes mecanismos de acdo que resultam nas relagcdes sociais
determinam as condi¢cfes para a constituicdo do homem. A formacdo humana
€ constituida pelas forcas sociais que engendram no nivel psiquico, intelectual
e motor do individuo determinacdes indispensaveis para a estruturacdo das
caracteristicas pertinentes ao homem, que dizem respeito a sua classe social,
ao nivel econbmico e a sua cultura. “A exteriorizacdo da sua vida — ainda que
nao apareca na forma imediata de uma exteriorizagdo de vida coletiva,
cumprida em unido e a0 mesmo tempo com 0S outros — €, pois, uma
exteriorizacdo e confirmacédo da vida social”. (MARX, 1985b, p. 10, grifo do
autor). O homem social tornou-se o resultado do esfor¢o coletivo voltado para a
superacédo e evolucdo da espécie, determinado como um ser sensivel que se
apropriou do meio a fim de efetivar os seus objetivos.

As relacdes sociais sdo permeadas pelas necessidades humanas que
injetam no sistema econdmico elementos para o desenvolvimento da
sociedade e que sado difundidos no trabalho socialmente produtivo. Tais
elementos dizem respeito a producdo, a mais-valia, ao valor da mercadoria, ao
capital e ao lucro. As acles destas categorias econdmicas sao determinadas
pela ordem segundo as exigéncias do capital. Tal poténcia exige do trabalho
assalariado, do valor, do dinheiro, da mercadoria e do homem uma ampla
subordinagéo ao sistema produtivo.

A participagdo do homem na sociedade como elemento integrante do
processo laborativo € submetida aos interesses dos mecanismos de controle
social que se apoderam da humanidade e a educam conforme 0s seus
interesses. Sendo assim, as acbBes que sao destinadas a adaptacdo do
individuo ao meio social sdo decorrentes da reestruturagdo econémica. Esta
reestruturacéo foi gerada de acordo com as transformacgfes econdémicas como
0 processo industrial, a insercdo da tecnologia na comunicacdo e a era

midiatica e modificou consubstancialmente as rela¢des sociais.

Com a transformacdo da base econbmica, toda a enorme
superestrutura se transforma com maior ou menor rapidez. Na
consideracgao de tais afirmacdes é necessario distinguir sempre
entre transformagdo material das condi¢des econdOmicas de



producdo, que pode ser objeto de rigorosa verificacdo da
ciéncia natural, e as formas juridicas, politicas, religiosas,
artisticas ou filoséficas, em resumo, as formas ideoldgicas
pelas quais os homens tomam consciéncia deste conflito e
conduzem até o fim (MARX, 1985b, p. 130).

A estrutura social é sustentada por praticas sociais que capacitam 0s
individuos a dirigirem as suas ag¢Bes em busca da individualidade,
desintegrando os valores morais e sociais. A obediéncia as doutrinas do
mercado promove a organizagao e reestruturacéo do capital e a ressignificacéo
dos valores humanos.

A conjuntura do panorama social permite indicar que, de acordo com a
expansao tecnolégica dos meios de producdo, a sustentacdo da sociedade
ocorreu através da expansdo do capital. Os principios do capitalismo foram
incorporados a vida humana, naturalizando a ascendéncia do individualismo
num ritmo de barbarie social.

Para se compreender quem € 0 ser na contemporaneidade que é
submetido aos interesses do capital € necessario reconhecer os fatores que
influem na constituicdo do seu pensamento. E assim reconhecer: o que é o
pensamento do individuo social, sendo resultado das experiéncias e vivéncias
gue ele realiza. Qual a unidade entre o pensar e o ser? O N0sso pensamento é
capaz de reconhecer a realidade, ou ndo a reconhecemos, porque vivemos
num mundo de ilusdo? Para estas indagacdes € necessario aprofundar o
reconhecimento desta sociedade, a fim de compreender os fatores que
conduzem a humanidade a vivenciar o processo de infantilizacdo dos
sentimentos.

A infantilizacdo dos sentimentos esta relacionada aos valores que séo
designados pelo homem e pela mercadoria. Neste sentido “com a valorizagao
do mundo das coisas aumenta em propor¢cdo direta a desvalorizagcdo do
mundo dos homens”. (FERNANDES, 1984, p. 148, grifo do autor). Tal
infantilizacdo é consequéncia do poder de sensibilizacdo dos objetos, do
dominio do produto pelo produtor, que submete o pensamento humano a um
trabalho preenchido pelo sentimento do ter, possuir e consumir.

A vida humana é decorrente das acdes que envolvem constantemente
rupturas, crises, encontros e desencontros. As condutas humanas s&o

coordenadas socialmente pelos estimulos externos e internos. A linguagem



torna-se um mecanismo de transmissdao do pensamento que possibilita o0
reconhecimento da diversidade social. Neste sentido, a linguagem afirma a
legitimidade da sensibilizacdo como formadora de opinides e valores. A
linguagem esta inserida no significado social dos objetos.

A paixdo humana € uma forca que coordena consensualmente a
atividade social, pois é uma forca motriz das formas mais elevadas de
sensa¢fes humanas. Os sentidos humanos sdo afirmados a medida que a
mediacdo entre os homens e 0s objetos € intensificada por esta paixao.

As acOes humanas sao dirigidas pela paixdo. Esta paixdo que
potencializa a execucdo de todas as tarefas e direciona a relagcdo que os
homens mantém com os objetos, com a sociedade e possibilita a sensibilizacéo
dos sentimentos humanos: “A paixdo que deixa de ser apenas uma palavra
cativante para tornar-se a linguagem dialogal plena dos homens”. (LOUREIRO,
2003, p. 12). E através da paixdo que o homem busca a verdade e coloca 0s
seus sentidos em funcdo da sociedade. Com isto, ocorre um processo de
sensibilizacdo que provoca mudancas na constituicdo do homem. Por isto, a
cada momento histérico esta paixao direciona uma postura social condizente
com o sistema social.

Portanto, a paixdo esta integrada a sensibilizacdo dos sentidos que foi
provocada pela forte influéncia da superestrutura social. Esta integracéo
promove uma conscientizacdo da valorizacdo do individuo como ser
consumidor da cultura de massa e rompe com a reflexdo acerca dos problemas
histéricos e coletivos. Desta forma, o eixo da compreensdo histérica da
humanidade se faz diante de um olhar fragmentado, individualizado dos
aspectos historicos.

A indastria apropria-se de tais conceitos passando a ditar, ela
mesma, 0 que e quando a sensibilidade deve informar a
percepcdo. A consciéncia individual ndo ha nada mais a
classificar que nao tenha sido antecipado no esquematismo da
producdo (PALANGANA, 1998, p. 147).

A urbanizacdo desmesurada se apropria da vida, os produtos da
industrializacdo abastecem as paixdes humanas. O distanciamento entre o
pensamento e a reflexdo é proporcionado pela apropriacdo da consciéncia pela

7

indUstria. Tudo aquilo que o homem é torna-se voltado para suprir as



necessidades do capital. Os valores espirituais e materiais da humanidade séo

submetidos aos valores de

[...] uma estrutura socioecondmica desumanizada e
desumanizadora, na qual o trabalho livre e criador — pelo qual o
homem constr6i o mundo e a si mesmo e faz historia —
transmuda-se em trabalho alienado, fonte de degeneracéo, que
nega, a maioria da populacao, a possibilidade da realizacéo de
sua humanidade, condenando-a a uma vida indigna,
desprovida de sentido (PEIXOTO, 2003, p. 14).

Nesta relacdo entre o ser e mundo, tudo o que o homem produz é
resultado da sua forca que foi transferida para a maquina, e esta, por sua vez,
aprisiona a intelectualidade do homem, de forma a submeté-lo aos seus
comandos. Neste processo, ele produz a mercadoria, que é vista como a
exteriorizacao da inteligéncia humana submetida a exploracdo da mao-de-obra.
A mercadoria € um produto onde estdo implicados os valores que fortificam o
ajuste social capitalista, e assim, 0 homem torna-se consumidor da sua prépria
forga de trabalho.

O desenvolvimento da tecnologia e da industrializacdo possibilitou a
alienacdo humana, porque os sentimentos humanos foram docilizados pelos
produtos midiaticos. Tais produtos sdo mecanismos manipulatorios que atuam
na subjetividade, atingindo o imaginario social. Conforme Palangana (1998, p.
177) “[...] a tecnologia sobressai como tatica de dominag&o e lucro, ofuscando
seu lado emancipatério”. O individuo torna-se receptor de todo conteddo a ser
transmitido através da tecnologia, ficando com a sua formacédo dissipada em
relacdo a fragmentacéo de idéias impostas pelos meios tecnolégicos.

A sociedade que nos circunda e que nos sujeita a ser colaboradores da
reproducao das relagbes sociais insere 0 homem como apéndice do processo
de producéo e o torna submisso aos produtos que produz. As realizagbes das
condicdes materiais sao definidas pelo trabalho, ou seja, a medida que este se
desenvolve, possibilita que o homem no seio da acéo laborativa seja capaz de
transformar a si mesmo, porque ele se resigna e aceita as condicbes de
trabalho em que objetiva a formagdo de um produto. Portanto, ha uma
hegemonia entre a mercadoria e o0 homem, que enaltece o processo de

coisificacdo da humanidade. “Toda energia dos individuos, no trabalho ou no



descanso — este Ultimo pouco ou nada diferenciado do primeiro — € mobilizada
em prol da sobrevivéncia do capital”. (PALANGANA, 1998, p. 146).

A coisificacdo das relacdes sociais esta na substituicdo das pessoas por
objetos, ou seja, 0s sentimentos humanos apropriam-se dos objetos industriais
dotando-os de um significado capaz de coisificar as relacdes sociais a fim de
suscitar estados psiquicos que aproximam os homens de uma realidade
baseada na efemeridade do tempo, na era midiatica conduzida pela industria
cultural. Conforme apresentado por Gullar (1999, p. 73):

[...] mas essa impessoalidade e essa objetividade contém em si
mesmas uma estranheza: elas refletem a coisificagdo das
relacbes sociais num mundo em que, cada vez mais, a relacéo
entre 0s objetos substitui a relacdo entre as pessoas.

A mercadoria é naturalizada e incorporada as relac6es afetivas, culturais
e politicas. Os interesses da industria sdo consignados na usurpacao do corpo
do homem. De acordo com Adorno (2007), as instituicbes aprisionam o0s
consumidores de corpo e de alma, de maneira que eles se apropriam de tudo
gue lhes é oferecido, sem ao menos resistir. Através da exposi¢céo do corpo, a
induUstria realiza a sua expansdo, demonstra o seu poderio, aumenta a sua
riqgueza e enaltece o bem estar social pelo ludico. A formalidade de sentimentos
formada pela industria cultural educa o sujeito a se contentar com o
entretenimento pelo prazer efémero e midiatico. “A libertacdo prometida pelo
entretenimento é a do pensamento como negacgédo”. (ADORNO, 2007, p. 41).
Desta maneira, a possibilidade de pensar é também dirigida pelos mecanismos
da industria cultural, que conduz os homens a se identificarem com os objetos

e coisas, como se fossem a sua propria vida.

Neste sentido, a pratica da industria cultural estd em torno da
manipulagdo do sentimento humano pelos sentidos que os fendmenos e as
mercadorias exercem nos homens. “A sociedade € uma sociedade de
desesperados e, portanto, a presa dos lideres”. (ADORNO, 2007, p. 53). Os
lideres que ndo sdo somente o0s sujeitos detentores do entretenimento e da
industria cultural, mas se refere ao préprio sistema que reproduz fielmente a
transformagéo da consciéncia individual em uma consciéncia mercadoldgica,

subsidiada pelas forcas produtivas.



Os elementos que compdem a industria cultural: televisdo, radio,
cinema, jornal, livros, entre outros, exercem uma forte influéncia na formacgéo
de opinides que atingem sensivelmente o imaginario social. O elo que é
estabelecido entre as pessoas e 0s meios de comunicagao social promove uma

relacéo afetiva que inaugura a efemeridade do tempo real.

A sociedade atual baseia a sua economia no lucro gerado pela
informacdo. Isto quer dizer que todo produto que € comercializado no mercado
deve oferecer uma informacéo; esta informacéo diz respeito ao valor social que
este produto possui. Cada vez mais a informacdo € um pressuposto para o
individuo obter determinado produto e usufrui-lo. A informacdo tem o poder
omnilateral de atender a conjuntura sécio-econdmica de tal forma que os
indicadores econdmicos possam apontar a expansao da for¢ca do capital.

Conforme Ramal (2002) a pés-modernidade trouxe inovagdes no campo
do discurso, notam-se mudancas nas obras literarias e artisticas, nas
producdes televisivas e nas comunicacdes de massa. De acordo com Gullar
(1999, p. 94), “o surgimento de uma sociedade de massa gerou 0sS Novos
meios de comunicacdo massivos e as artes de massa”. Isto se deve ao fato de
que na era da informagédo, a linguagem é elemento interativo entre o ser e 0
mundo. O modelo econdmico neoliberal € acompanhado de um processo de
desenvolvimento social juntamente com uma intensa revolucéo tecnoldgica que

proporcionou uma nova configuracdo em relacédo a linguagem.

O discurso do modelo neoliberal sustenta a idéia do empreendedorismo,
da iniciativa privada, da minima interferéncia do Estado, com um conjunto de
conceitos produzidos socialmente que primam pelo bem estar social. Este
discurso torna-se modelo da formacdo desnacionalizante e da barbarie
universal, sendo alibi da fortificacdo da desigualdade social. Desta maneira,
“valem mais os interesses pragmaticos e imediatos dos individuos do que
principios, valores, atitudes voltados pra a vida coletiva, para a solidariedade”.
(LIBANEO, 1998, p. 16).

Com isto, a vida cotidiana est4 sustentada no dominio das idéias
anacrdnicas ao movimento de superacdo do capital e centralizada no setor
lucrativo que exprime a heterogeneidade das classes sociais. Os conceitos que
sdo difundidos por este discurso atendem as necessidades imediatistas



provocadas pela efervescéncia de idéias dos meios de comunicacdo de massa.

Atualmente, verifica-se que a cultura material articulada pelos fatores
econdmicos que sustentam o neoliberalismo designa a forma de ser do
homem. Desta forma, a humanidade encontra-se num processo de alienacéo,

em que é retirada do homem a sua supremacia diante do capital.

A alienacdo das relacbes pessoais dos homens e a sua
transformacdo em puras relagbes entre coisas manifestam-se
de maneira flagrante no poder que o dinheiro, modo de troca
universal, tomou sobre a vida do homem (LEONTIEV, 1978, p.
124).

A forma como as relacdes sociais sdo estabelecidas sofrem influéncia
constante de como o sistema produtivo executa suas atividades, ou seja, a
sistematizacao industrial é vivenciada nas relacdes interpessoais. A afetividade
gue delimita a mediacdo entre 0 homem e 0 mundo incorpora mecanismos que
reproduzem a forma de ser do capital. Logo, a alienacao das relacdes pessoais
coisifica a vida, inserindo a esséncia humana como produto a ser
comercializado no mercado. “Assim € que, por exigéncias de nossa civilizacao,
devemos separar nossos sentimentos e emogBes de nosso raciocinio e
inteleccdo”. (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 13).

A relacéo inter-social difundida na economia global sujeita os homens a
serem dispositivos relacionais do processo de troca de valores, de tal maneira
qgue a interacdo dos individuos com o meio possa produzir vivéncia para a
consciéncia social alavancar as estratégias de poder e resisténcia do capital.
Sendo assim, o mundo é retratado pela ciéncia altamente desenvolvida de um
lado e uma grande miséria do outro.

A producao da vida real designa os elementos que compdem a histéria,
as relacdes entre o homem e a natureza, a producdo de mercadorias e a soma
do trabalho social. E toda esta producédo é determinada pela criacdo humana e
pode ser por ela compreendida. Os objetos, instrumentos e mercadorias sao
elementos que possuem na sua esséncia o significado da sociedade. Neste
sentido, a arte como criacdo humana que apresenta a realidade material pode
auxiliar o homem na compreenséo de si mesmo, porque nela esta incorporada
a esséncia humana.

Portanto, a arte é resultado da imanente forca que ocorre entre 0 meio

externo compreendido pela realidade social, e 0o meio interno que é o



pensamento humano aliado a afetividade. E importante ressaltar que a fusio
destas forgas resulta na acao e representacéo da sensibilidade estética.

A arte tem uma funcdo excepcional na vida do ser humano, porque
permite que o sistema de regras e comportamentos, que esta relacionado a
vida em sociedade, seja projetado com maior intensidade. A complexa vida em
sociedade, muitas vezes, reprime 0s sentimentos no processo laborativo. A
arte traduz justamente a libertacdo do homem diante deste sistema,
promovendo condic6es do homem superéa-lo.

Na arte estd consubstanciada a realidade social que é capaz de
direcionar o individuo a uma compreensao da sociedade e dos elementos que
a compdem, mesmo ndo pertencendo & mesma. E pela acéo da sensibilizac&o
gue a arte demonstra as dimensfes sociais, culturais e politicas que sao
responsaveis pelo dinamismo social. A acdo de sensibilizacdo que é
apresentada pelo artista torna “assim, o produto do seu trabalho, a obra de
arte, simultaneamente, manifesta e é constituida por posi¢cdes nédo apenas
estéticas, mas intelectuais, éticas e politicas”. (PEIXOTO, 2006, p. 246,
grifo da autora).

A conexao que é estabelecida entre a arte e as relacdes sociais resulta
em qualifica-la como resultado da apropriacao sistematica da historia. Portanto,

Um obra de arte é, antes de mais nada, uma criacdo do
homem, e vive gragas a poténcia criadora que encarna. Este
ponto de vista permite ver o desenvolvimento historico da arte
como um processo infinito que ndo se deixa encerrar nos
limites de uma corrente determinada (VAZQUEZ, 1978, p. 75).

A producdo artistica destaca o meio de trabalho, os processos

gue a materializaram, porque neles séo incorporados elementos determinantes

Y

para 0 movimento artistico. E gracas a construcdo por intermédio de

instrumentos e signos que a acdo artistica sedimenta a sua concreticidade.

Na arte, portanto, a grande finalidade ¢é ‘representar
sensivelmente uma etapa do desenvolvimento da humanidade’
concentrada e representada (ou apresentada) em objetos,
acdes ou situacdes (PEIXOTO, 2003, p. 71-72)

As trocas que o homem realiza com o meio mantém o dialogo
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necessario para a apropriacdo da vida social. Esta troca € resultado da



complexa dindmica social em conformidade com a habilidade humana de

ajustamento, adaptacdo e superacao. Isto conduz a exaltacdo da natureza

humana elevando a maturidade intelectual.



4. ALEM DA TRANSMISSAO DE CONHECIMENTOS

4.1 A educacao na contemporaneidade

O conhecimento histérico foi alcangcado em decorréncia da transmisséo dos
valores sociais que foram incorporados aos instrumentos de trabalho através do
desenvolvimento humano. Isso proporcionou a disseminacdo de formas de
comunicacdo que revelaram aos individuos os processos mentais de apropriacédo
do meio. Esta transmissdo foi realizada através das relac6es sociais e teve no
processo educacional a sua grande consolidacéao.

Neste sentido, a educagdo assumiu uma enorme relevancia no
desenvolvimento social. Leontiev (1978, p. 273) considera que “0 movimento da
histéria s6 é, portanto, possivel com a transmissao, as novas geracdes, das
aquisicbes da cultura humana, isto é, com a educacao”. A transmissao da cultura
humana ocorreu através da transmissdo de conceitos e valores culturais
mediatizados pelo homem através do uso de instrumentos e da comunicagao.
Desta maneira, a educacao é um fenbmeno que envolve a racionalizacado acerca
do conteddo a ser transmitido em prol do desenvolvimento histérico da
humanidade.

O processo educacional € pautado numa instituicdo sistematizadora de
conhecimentos, para que a educacao cumpra a sua fungcéao social e promova o
desenvolvimento de processos mentais que possibilitem ao individuo internalizar
o conhecimento culturalmente elaborado a fim de prover condi¢cdes para a sua
insercéo no ambiente social.

Isto se deve, sobretudo, ao fato de que a sociedade contemporénea
prioriza que a integracdo do homem a vida prética esteja respaldada em atender o
trabalho. E para que isto ocorra, a escola € a principal instituicdo onde o homem
pode se apropriar do conhecimento culturalmente elaborado. Desta forma, a
escola € um espaco em que had a comunh&o entre a producdo do conhecimento

cientifico e sua apropriacdo, porque,

[...] a escola continua sendo lugar de mediagdo cultural, e a
pedagogia, ao viabilizar a educacdo, constitui-se como pratica
cultural intencional de producao internalizada de significados para,



de certa forma, promover o desenvolvimento cognitivo, afetivo e
moral dos individuos (LIBANEO, 2004, p. 5).

A pedagogia, como categoria nuclear da educacdo, esta associada ao
contexto escolar porque os seus fundamentos estdo embasados na formacao
humana. A indissociacdo entre escola e pedagogia propicia elevar a razao
pedagdgica do ensino voltado ao desenvolvimento das funcdes psiquicas
superiores para possibilitar que o aluno estabeleca relagbes com a realidade.
Com isto, estreitam-se as relagdes entre escola e sociedade, evidenciando que as
propostas delegadas a educacao estdo ligadas as questdes sociais. Portanto, a
escola deve priorizar a formacao cultural, cognitiva e social do aluno, fornecendo
subsidios para que ele apreenda o conhecimento cientifico de tal maneira que
esta apreenséao tenha significado em sua vida. Esse significado contribui para a
formacdo integral do educando, visto que a internalizacdo do conteudo
possibilitard o desenvolvimento de aptiddes e habilidades vinculadas a sua
atuacao social. “O ensino propicia a apropriacado da cultura e o desenvolvimento
do pensamento, dois processos articulados entre si, formando uma unidade”.
(LIBANEO, 2004, p. 14). Tal unidade constitui uma complexa reunido de
elementos da experiéncia humana que conduzem a formacdo de um novo e
significativo aprendizado.

E necesséaria uma acido educacional que possibilite um diadlogo entre a
pratica e a reflexdo teérica para que o processo educacional ndo se reduza
somente a transmissédo de conteudos, mas também um constante movimento do
processo de construcdo do conhecimento. Para que isto ocorra, € imprescindivel
desempenhar acdes vinculadas com praticas de observacdo e apreensdo da
realidade, pois € por meio delas que o aluno se concentra diante do real e amplia
a sua nocao de espaco, libertando-se das condi¢cdes de afunilamento intelectual e
desenvolvendo condi¢cdes de ter uma postura diante da sociedade. Ou seja, €
através do contato com o mundo que o educando ndo se torna um ser meramente
passivo receptor de conteddos, mas um ser incomodado com aquilo que vé, sente
e toca. “Por isso, toda vez que se suprime a liberdade, fica ele um ser meramente
ajustado ou acomodado”. (FREIRE, 1979, p. 42). Conforme Freire (1979), o que
se espera na educacao é um animo revolucionario capaz de implicar a critica e a

liberdade na transformacéo social e ndo somente adaptagéo dos individuos.



Para isto, o contetdo escolar deve possibilitar o interesse do aluno para
despertar o sentimento, a expressdo como a possibilidade de exteriorizacdo do
pensamento e a reflexdo como condicdo essencial de construgcdo do
conhecimento. Embora esta possibilidade necessite de um grande empenho da
pratica docente, o contetdo escolar € um campo de disponibilidade permanente,
gue permite uma adequacdo e ajustamento de conceitos. Assim, o contetdo
mediatizado pelo professor deve ser fonte de prazer humano e ndo somente uma
débil acao pratica da escolarizacéo.

A educacdo é uma acao de intervencao social que constréi e transmite o
conhecimento aos homens. A escolarizacdo é fundamental para 0 processo
investigativo e exploratdrio que a crianca realiza com o mundo. Este processo
possibilita o enriqguecimento cultural para o desenvolvimento da atividade
educacional na contemporaneidade e esta sustentado nas praticas sociais que
servem de meio para a expanséo do desenvolvimento econdémico.

O pano de fundo que se tem na contemporaneidade € a politica neoliberal
articulada com o dinamismo social que diz respeito a forma de ser do homem:
globalizado, flexivel e consumista. Na politica neoliberal o mercado torna-se
referéncia, a esfera publica é enfraquecida e a iniciativa privada é exaltada.
Assim, a formacdo educacional pautada nas aliancas do neoliberalismo afirma
gue uma formacao suficiente é aquela que promove condi¢Bes para o individuo
sobreviver, adaptar-se ao mundo, sem choques e conflitos, e ao mesmo tempo,
requalificar-se como forca de trabalho. Este ideario pedagogico é visto como uma
flexibilizagdo do individuo a sociedade, onde ele se torna um instrumento a

servigo do social e do capital. Neste sentido,

O cerne das discussbes reside, entdo, na definicdo de uma
formacgao profissional, no contexto da educagcdo como um todo,
gue contribua para uma maior competitividade industrial brasileira,
apontando para a necessidade de requalificacdo da forca de
trabalho (DEL PINO, 1997, p. 159).
Segundo o relatorio de Jacques Delors, enviado a UNESCO em janeiro de
1994, a educacdo deve abastecer projetos ligados a moralidade, ética e
cidadania, de tal modo que o conteldo esteja diluido na metodologia. A
abordagem de Delors sobre os quatro pilares da educacgéao enfoca a necessidade

de o processo educacional preparar os individuos para o mundo do trabalho. As



posturas a serem adotadas para instruir os valores, a moral e os conteudos
induzem os individuos a se organizarem e produzirem conforme a organizacao
social do trabalho. Neste aspecto, a educacao escolar contempla a introdugéo de
novos conhecimentos que exigem o principio da liberdade, democracia e
participacao cultural como uma educacgao adequada para o homem moderno. No
entanto, esta difusdo de conhecimentos e instru¢éo de valores ndo compromete a
conscientizacéo e a desalienacao dos individuos por meio da revelacéo do fetiche

gue os envolve.

O fetichismo da ideologia neoliberal é o fetiche da logica
capitalista que consegue solidificar-se a ponto de fazer crer que o
mundo € naturalmente imutavel. O fetichismo transforma as
relagbes humanas em fendmenos estaticos, como se fossem
impossiveis de serem modificados. Fetichizados somos incapazes
de agir, porque o fetiche rompe com a capacidade de fazer.
Fetichizados, apenas repetimos o ja feito, o ja dito, o ja existente
(GADOTTI, 2007, p. 9).

Atualmente, o ensino permanece confinado aos legados da modernizagéao
industrial no contexto da globalizacdo neoliberal, onde mantém uma ligacao
histérica de suprir as necessidades da industria.

O que é constatado no atual panorama da educacdao brasileira € decorrente
de um processo educacional que vem ocorrendo desde o final da década de 60,
guando o Banco Mundial formulou projetos econdémicos que estivessem
condizentes com o setor social e educacional. Conforme Saviani (2004, p. 41) “a
década de 1960 foi uma época de intensa experimentacdo educativa’. O ensino
brasileiro recebeu forte influéncia de eventos sociais, como o Golpe Militar de

1964, dando maior abertura as reformas educacionais.

Paralelamente a esses eventos que trouxeram varios subsidios as
reformas do ensino, o governo foi procedendo a assinatura dos
acordos MEC-USAID, mediante os quais o Ministério da Educacéo
do Brasil estabelecia mecanismos de cooperagdo com a Agéncia
dos Estados Unidos para o Desenvolvimento Internacional para
reformular aspectos especificos do ensino brasileiro (SAVIANI,
2004, p. 41).

Desta forma, a educacao brasileira estabelecia acordos que influenciavam
a sua estrutura e o seu sistema, integrando os aspectos direcionados a educacao
ao mundo do trabalho. De acordo com Enguita (1991, p. 232) “a qualificacdo do



trabalho entende-se aqui o conjunto de capacidades e conhecimentos que o
trabalhador deve aplicar nas tarefas que constituem seu emprego”. Para isto, a
escola contribui significativamente com o desenvolvimento das capacidades
basicas como ler e escrever que qualificam o homem para atender as exigéncias
do mercado de trabalho.

Por outro lado, estas exigéncias imprimem um carater dualista no plano
social: os trabalhadores que se apropriaram da leitura e da escrita como
instrumento social na acéo laborativa e os trabalhadores que n&o se apropriaram
das mesmas. Desse modo, as consequéncias da implantacdo do ideario
neoliberal expressam-se pelo acirramento das desigualdades sociais, imperadas
pela articulacdo da educacéo e da sociedade.

Esta articulagdo com o modelo neoliberal que atende as demandas de
iniciativas privadas e organismos multilaterais possibilitou que os contelddos
escolarizados estivessem vinculados a supremacia do capital que, por intermédio

do curriculo nacional assumiu a face de modelos de ensino.

O projeto neoconservador e neoliberal envolve,
centralmente, a criagdo de um espago em que se torne
impossivel pensar o econdmico, o politico e o social fora das
categorias que justificam o arranjo social capitalista (SILVA,
1998, p. 13-14).

A dindmica da sociedade é manifestada pelos valores préprios do mercado
em consonancia com o desenvolvimento psiquico que atinge integralmente a
educacdo. Isto ocorre porque o homem é um ser social, moral e intelectual. Segue
normas de conduta, possui valores, concordancia e discordancia. Tudo isso sO
pode ser estabelecido porque o homem é um ser que pode conhecer a si mesmo
e aos outros pelas indagacoes e reflexdes.

Por isto, a educacdo tem o comprometimento em formar o homem
adequado ao social. Neste sentido, adequar o homem ao social € comprometer-
se com qualidades que perfazem o conjunto de virtudes que atendam as
necessidades da sociedade do conhecimento. De acordo com Hargreaves (2004,
p. 31):

A sociedade do conhecimento de hoje esta representada apenas
no crescimento de determinados setores especializados como



ciéncia, tecnologia e educacdo; ndo € apenas um recurso pra o
trabalho e para a producéo, mas permeia todas as partes da vida
econdmica, caracterizando a prépria forma com que as grandes
empresas e muitos outros tipos de organizacbes operam.

A vinculacdo entre a educacédo e a sociedade representa os reflexos do
paradigma tecnoldgico que qualifica a formacdo humana como um instrumento de
trabalho na sociedade do conhecimento. Nesse sentido, a escola deve atender a
qualificacdo da forca de trabalho humano, que ndo se reduz somente a forca da
acdo laborativa, mas também as relacbes sociais designadas pela producao e
pelo consumo.

De acordo com Gentili (2002, p.56), a tese sobre o capital humano enfoca a
correlagdo entre educagéo e desenvolvimento econdémico; com isto, o discurso do
modelo neoliberal se empenha em assumir a posicao de que “mais educacao
significa maior desenvolvimento”. Nessa circunstancia, a empregabilidade social &
afirmada a partir do reconhecimento que a escola deve preparar o0 aluno para
atender o mercado de trabalho e, desta forma, a educacdo tornou-se uma
mercadoria, deixando de ser um servico préprio do Estado e passando a ser do

interesse dos financiadores mundiais.

A escola se vé, assim, desvalorizada e isenta de cumprir o seu
papel de possibilitadora e desafiadora (ainda que ndo exclusiva)
do processo de constituicdo do sujeito, do ponto de vista do seu
comportamento de um modo geral e da construcdo de
conhecimentos (REGO, 1995, p. 92).

A escola como entidade que integra a producdo e a transmissao do
conhecimento esta comprometida com o desenvolvimento social, mas, no
entanto, esta integracdo € sustentada com uma brutal desigualdade social e
educacional, com a criacdo de um espaco em que se torne impossivel desvincular
a educacdo do trabalho. “Assim, o sistema escolar ndo apenas é reflexo da
organizacdo social, mas também contribui fundamentalmente para reproduzir a
estrutura social”. (DEL PINO, 1997, p. 152). Neste sentido, o capital adentra
incessantemente na formacéo e transmissdo do conhecimento, gerando valores
sociais proprios do mundo do trabalho. Com isto, os valores e as necessidades
humanas sdo adaptados conforme os estimulos externos vdo sendo difundidos

pela sociedade.



A integragdo entre economia e educacado fortifica o sistema capitalista,
porque ele adquire maior espacgo na implantacéo de diretrizes e normas que serao

necessarias para a manutencéo do seu status:

O campo educativo, da escola basica a pés-graduacéo, no quadro
do ajuste global, é entdo direcionado para uma concepc¢ao
produtivista e mercantilista, cujo papel €é desenvolver
habilidades de conhecimento, de valores e atitudes e de
gestdo da qualidade, definidas no mercado de trabalho,
objetivando formar em cada individuo um banco de reserva de
competéncias e habilidades técnicas, cognitivas e de gestao
gue Ihe assegure empregabilidade (FRIGOTTO, 1996, p. 64,
grifo do autor).

O modelo econdmico neoliberal é acompanhado de um processo de
desenvolvimento social juntamente com uma intensa revolucdo tecnoldgica que
proporcionou uma nova configuracdo em relagdo a comunicacdo. Atualmente, o
frenético desenvolvimento social é formador de opinides que atingem o imaginario
social através do elo que é estabelecido entre as pessoas e 0 capital que

promove uma relacéo afetiva que inaugura um tempo global e efémero.

[...] o imaginario engloba as rela¢cdes sociais, tem em si as
relacdes, € gerado por elas — e se dirige para dentro do mercado.
As relagbes sociais sdo, ao mesmo tempo, de modo indissociavel,
linguagem e relacdo de producdo (BUCCI, 2005, p. 226).

Com o advento da alta tecnologia, dissemina-se a idéia de que a formacédo
humana deve ser pautada na assimilacdo de novos conhecimentos como uma
exigéncia para atender a modernizagdo e a incrementacdo dos meios de
producdo. A vista disso, a formacdo do homem é subordinada aos ajustes
estruturais de organismos multilaterais como forma de manutencdo da
propriedade privada que minimiza o poder do Estado e articula o lucro como forca
motriz da esfera do capital.

O objetivo da atual sociedade € manifestado através da incessante acao
desencadeada pelo consumismo que faz surgir, cada vez mais, necessidades
vinculadas aos prazeres do capital; desta forma € dada mais atencdo as modas
fugazes que realizam uma indugcdo a criacdo de novas necessidades e de

transformagdes culturais que ditam a forma de ser do homem de acordo com a



influéncia econdémica. Com isto, “as pessoas aprendem a refletir sobre a
cotidianidade de trabalho na perspectiva do capital”. (PALANGANA, 1998, p. 175).

A organizacdo educacional esta intimamente ligada ao exercicio de seu
funcionamento com as forcas econdmicas na sociedade. E assim, permite a
criacdo de novas representacdes sociais que sao proclamadas por meio da acao
educacional. As relacbes difundidas no panorama educacional sdo amparadas

pelo modelo de sistema econdmico. Sendo assim:

Todo sistema de ensino institucionalizado (SE) deve as
caracteristicas especificas de sua estrutura e de seu
funcionamento ao fato de que |lhe é preciso produzir e
reproduzir, pelos meios proprios da instituicdo, as condicdes
institucionais cuja existéncia e persisténcia (auto reproducéo
da instituicdo) sao necessarios tanto ao exercicio de sua
funcdo propria de inculcagdo quanto a realizacdo de sua
funcdo de reproducdo de um arbitrario cultural do qual ele
ndo é o produtor (reproducdo cultural) e cuja reproducéao
contribui a reproducdo das relacdes entre os grupos ou as
classes (reproducéao social) (BOURDIEU, PASSERON, 1982, p.
64, grifo dos autores).

7

A fungdo da escola na contemporaneidade é atribuir os valores sob a
perspectiva do desenvolvimento global. Tal funcdo se estende a metodologia do
ensino, ao planejamento educacional e aos conteudos que direcionam a uma
formacdo baseada em instrugcbes compartimentadas na divisdo entre razdo e

emogao.

E possivel que a educacéo reflita, meramente, as mudancas em
nossa sociedade, pois 0 homem parece estar cada vez mais
confiando menos no contato sensorial, concreto, real, com o seu
meio. Estd se convertendo num espectador passivo da sua
cultura, em vez de ser construtor ativo (LOWENFELD, 1970, p.
23).

A segregacdo entre razdo e emocgao consiste na dualidade histérica das
mudancas sociais que ancorou na distingdo da razdo e da emocéo. Esta distingcao
possibilitou que a formagdo do homem estivesse implicada na divisdo do

intelectual e do sensivel. Com isto “o ritmo da maquina, mesmo com as mudancas

em andamento, dita o ritmo da vida dentro e fora do ambito do trabalho”.



(PALANGANA, 1998, p. 164). A maquina lidera o pensamento humano e combate
a sensibilidade por meio da trama das rela¢cdes de poder designadas pelo capital.

Esta segregacéao entre razao e emocao fragmenta o potencial intelectual do
homem, embrutecendo a sua formacgé&o cultural porque submete a compreensao
social numa perspectiva alienante e desvinculada da relacdo entre pensar e
sentir. Para isto, a unidade entre razdo e emocao € imprescindivel na vivéncia
humana, como condi¢ao para formar o individuo omnilateral. Um individuo capaz
de respeitar a diversidade humana, de cooperar com a existéncia de vida no
planeta e de se sentir responséavel pela sua atuacdo no mundo.

No entanto, o que se tem é a domesticacao do individuo que é realizada
por meio da mecanizacdo do processo educacional, em que a funcdo escolar
atende diretamente a funcdo do sistema econémico. A formagé&o cultural, social e
intelectual, que corresponde aos anseios escolares, é responsavel pela formacao
da mao-de-obra que atende o mercado de trabalho, “porque tais discursos tao
préprios do modelo neoliberal ocultam que € justamente no mercado que se
encontram as raizes da exclusé@o social — e da exclusdo educacional”. (RAMAL,
2002, p. 68). Sob esta analise, as raizes da exclusdo social podem ser verificadas
pela ascensdo do capitalismo que promoveu a divisdo social do trabalho e a
fragmentacao do conhecimento.

A educacao é sinbnimo da sensibilizacdo e de controle das emoc¢des do
sujeito para provocar uma mudanga no sistema cognitivo do mesmo. Neste
aspecto, a sociedade reflete o grau de instrucdo que a escola perpassa aos
individuos por meio do processo educacional. Isto se torna relevante através da
dindmica social que apresenta as manifestagdes humanas por meio da estrutura
sécio-politica. Conforme Bordieu e Passeron (1982, p. 173), “[...] sem davida as
sociedades modernas conseguem cada vez mais obter da Escola que ela produza
e garanta como tais cada vez mais individuos qualificados, isto €, cada vez mais
bem adaptados as exigéncias da economia [...]". Diante disto, o que pode ser
verificado, € que a sociedade contemporéanea é subordinada aos interesses da
expropriacdo da mao-de-obra humana. O tipo de homem que é formado esté de
acordo com o0 que é estabelecido pelas diretrizes econdmicas e sociais e esta
fragilizado em relacdo a compreensao da dimensao politica.



A globalizacdo capitalista roubou das pessoas o tempo para o
bem viver, o espaco da vida interior e a capacidade de produzir
dignamente as nossas vidas: cada vez mais gente € reduzida a
maquinas de producao e de reproducao do capital (GADOTTI,
2007, p. 10).

O que norteia a aprendizagem na sociedade contemporanea sao
processos sociais que produzem os objetos e as relacbes e determinam as
condi¢Bes histérico-sociais. Por isso, o conhecimento escolar esta vinculado aos
conceitos e valores produzidos socialmente. Sendo assim, € necessario combater
um ensino pautado em conceitos espontaneos e superficiais que limitam as
funcdes psicolégicas dos individuos em simples ac¢fes de decodificagdo e
apropriacdo do conhecimento. Pois, o que se verifica € que “[...] a sociedade do
conhecimento tem dificuldade de fazer do ensino uma verdadeira profissao de
aprendizagem”. (HARGREAVES, 2004, p. 26).

A relagdo entre sociedade e escola € fundamental na constituicdo da
sociedade e de seus individuos. Sob esta perspectiva, a organizacdo dos
conteudos escolarizados deve ser profundamente realizada a fim de promover a
sensibilizacdo humana. Tal sensibilizacdo deve estar empenhada na constituicao
de um pensamento politico que propicie ao homem uma postura de
racionalizagéo acerca dos fend6menos e fatos sociais comprometidos com as suas
acdes no desenvolvimento da sociedade.

O comprometimento humano € uma acdo politico-pedagdgica que esta
amparada pelo processo educacional. Esta dimenséo politica-pedagégica diz
respeito a edificagdo da constituicdo humana pelo desenvolvimento da autonomia
e da responsabilidade social. Para Gutiérres (1988, p. 11) “[...] s6 mediante a
acdo politico-pedagogica é que se podera tirar a educacao do atoleiro em que ela
se encontra”. Gutiérres (1988), ainda, salienta que um projeto social alternativo
para a educacdo deve implicar a gestdo de uma sociedade fundamentada na
participacdo social em uma nova ordem econdmica em que haja ampliacdo do
poder dos cidadaos. Neste aspecto, o vinculo entre educacédo e sociedade deve
estar em prol do desenvolvimento e da organizacdo social que contribuam para
uma melhor qualidade e dignidade de vida.

Portanto, a organizacdo de uma sociedade é subsidiada por aquilo que ela

define como necesséria para a formagdo da consciéncia humana. Esta formacao



€ realizada através das mediacfes estabelecidas com o meio circundante e pode
também ser realizada por meio dos conteddos educacionais que cumprem a
funcdo de determinar o conhecimento que conduzirA o processo de ensino-
aprendizagem. Portanto, eles s&o definidos como instrumentos do pensamento
social e exercem uma forte influéncia no desenvolvimento das func¢des psiquicas
superiores. Mas, para que o conteudo escolar exerca sua funcdo social, faz-se
necessario desenvolver uma postura diante deste contetdo que favoreca a sua
internalizacéo e apropriacao, tornando-se mediador entre o aluno e o mundo.

A funcéo social de um conteudo escolar é possibilitar a integracao entre
razdo e emoc¢do como uma unidade indissolivel no entendimento da realidade.
Desta forma, a abertura para a diversidade cultural, para o espaco da criatividade,
para a imaginacao e o despertar da sensibilidade é fazer com que os conteudos
escolares ndo estejam somente adequados a sobrevalorizacdo do cientifico, mas
permitir que eles estejam associados com as diversas formas de criagdo humana.

Portanto, € preciso refletir acerca do que € ensinado na escola, para que se
possam compreender quais sdo as praticas pedagogicas difundidas por ela em
prol da emancipacdo do homem. Emancipagédo essa que consolida a renovacao
dos principios sociais como forma de reconhecer no homem um ser sensivel e

capaz de provocar mudancas sociais a favor de uma sociedade igualitaria.

4.2. Um encontro necessario: arte e educacao

Tudo ao nosso redor é fruto do sentir e do pensar. Estas sensacdes sao
despertadas e incorporadas nas acOes de aprendizagem e transformacdo do
meio. Por meio destas acfes o homem dialoga, exprime sentimentos e assimila o
conhecimento e nestes processos estdo implicadas relacbes sociais que séo
justificadas também no processo educacional, porque a formacao do homem esta
respaldada nos processos mediatizados entre ele e a dindmica social. A dindmica
social que compreende os aspectos das relacdes entre producdo e consumo,
conhecimento e educacdo, tém nas ac¢Oes educacionais um expoente na
transmissao de valores.

Neste sentido, as acdes educacionais devem viabilizar uma consolidacao



das praticas que permitam a reflexdo e acdo do homem. Essas acdes
educacionais devem estar respaldadas na dimensdo simbdlica da palavra e da
imagem. Esta dimenséao é formada pelo significado e pelos sentidos que a palavra
e a imagem expressam no meio circundante e que estao implicitas na arte. Para
Duarte Junior (1991, p. 19) “a consciéncia humana é, desta forma, produto de sua
capacidade simbdlica, produto de sua palavra”. Assim, a vida humana comporta a
relac@o que as palavras e as imagens produzem através dos objetos, sentimentos
e relacdes sociais.

Numa perspectiva histérico-cultural, os desafios para a escola sdo os
contetdos que possam compreender e relembrar o passado a fim de direcionar
uma percepcao que ultrapassa a aparéncia dos fatos para o entendimento do
presente. A aprendizagem escolar deve ser adequadamente organizada de forma
a promover o desenvolvimento, a fim de despertar a conscientizacdo para a
leitura, escrita e a utilizacdo social desses mecanismos. E evidente que a
operacao da aprendizagem no ambiente escolar depende de uma fundamentacao
sblida com os mecanismos psicolégicos para desenvolver o conhecimento
didatico (FELDMAN, 2001). Segundo o ponto de vista do autor, a aprendizagem
esta indissociada dos métodos que a compdem como forma de instrumento do
pensamento. A relacao entre 0 pensamento e 0 conceito esta aplicada nas acdes
da teoria e da préatica. O conceito como matéria-prima do desenvolvimento do
pensamento direciona a aprendizagem.

Neste aspecto, a arte possui uma enorme contribuicAo como contexto
reflexivo, pois permite estruturar contetdos artisticos que possibilitam ao
educando enriquecer o seu senso critico a partir das oportunidades oferecidas
pela emocgdo e pela imaginacdo. A arte é importante no redimensionamento da
formacéo escolar, porque ela expressa a importancia da valorizacdo do prazer
estético, da sensibilizagdo dos sentidos e o reconhecimento do pensamento
artistico. Considerando a sua importancia, ela deve estar associada ao
desenvolvimento psiquico do estudante, para fortalecer as suas competéncias
politicas.

Segundo Freire (1979), o homem moderno estd dominado pelas forcas dos
mitos e comandado pela publicidade. Isto justifica um ser de ajustamento e
acomodacdo. Neste aspecto, ha a necessidade de o homem libertar-se dos mitos



que o faz se sentir diminuido e esmagado. Para isto, através da educacao, o
aluno pode desenvolver o fortalecimento de suas competéncias politicas,
enobrecer a capacidade de discernimento, de aceitacdo e de contestacao que faz
com que ele se integre ao mundo em nome de sua propria liberdade. Por isso, a
arte proporciona no ensino escolar uma emergente necessidade de renovagao
das préticas sociais, como uma forca que se agrega a educacédo e transmite um
otimismo capaz de transmitir esperanca ao contexto social. “Assim compreendida,
a arte assume, dentre os demais determinantes sociais, econémicos, politicos e
culturais, um papel relevante, essencial mesmo, no processo de humanizacéo ou
de educacdo do homem”. (PEIXOTO, 2006, p. 248). Através da arte, o despertar
da emocdo integra na vida humana condigbes de o homem se libertar dos mitos
ideolégicos e adquirir condi¢cdes de possuir maior autonomia.

O dominio da autonomia contribui para o entendimento dos elementos
sensoriais e materiais como imagens, musicas e mercadorias, que a sociedade
contemporanea contempla. Tais elementos estdo mais enfocados em transmitir
informagbes que atendam aos anseios do capital, tornando-se um excelente
veiculo de comunicacao. Neles estéo infiltrados valores da supremacia do capital,
que conectam o homem a realidade social. Tal conexdo provoca estados
psiquicos que direcionam o homem a utilizar-se desses elementos para fazer
associacdes, criticas e reflexdes na formagcdo do seu pensamento. Os estados
psiquicos correspondem a nova postura que o homem adquire diante da
apropriagao do conhecimento transmitido pela sociedade moderna. Isto possibilita
ao homem exercer atividades intelectuais por meio da relagcdo entre o
pensamento e a palavra.

Portanto, ensinar arte num mundo de hoje é uma tarefa que necessita de
um trabalho pedagdgico que desenvolva uma nova postura diante do olhar da
realidade. Essa postura ndo significa excluir o que o aluno ja possui em relacao a
arte e a realidade, ou ainda sobre os elementos da contemporaneidade, mas
incorporar novos conhecimentos que possibilitem reconhecer na arte uma maior

clareza em relacdo a sociedade a qual pertence.

Isso mostra que a arte € a mais importante concentracdo de todos
0S processos hiolégicos e sociais do individuo na sociedade, que
€ um meio de equilibrar o homem com o mundo nos momentos
mais criticos e responsaveis da vida (VIGOTSKI, 2001, p. 329).



Neste sentido, o ensino de arte no contexto escolar esta envolvido em
outorgar condicbes que promovam uma elevacdo do pensamento social.
Elevacdo esta que legitima a importancia da liberdade como estado de
qualificacdo do homem. Para Gullar (1999 p. 80) “[...] a liberdade € condicéo
fundamental da criacdo artistica, e ndo apenas a liberdade exterior ao homem,
mas também a sua liberdade interior”. A liberdade criadora, que deve ser
vivenciada na escola, vai além de deixar as criancas realizarem desenhos livres,
cortarem papéis, dancarem ou cantarem. A liberdade criadora ndo deve somente
atender as exigéncias da atividade proposta, mas como uma atividade exigente,
gue exerca o seu papel de formacédo de valores, que seja uma atividade que
possua um carater reflexivo a respeito da sociedade.

Essa liberdade de expressao ndo é também uma livre-expressao carregada
de espontaneismo. Para que ela seja realizada, ha o envolvimento da criacdo e
da subjetividade como requisitos que promovam uma conscientizacéo daquilo que
esta sendo feito. A criatividade, embora traga a natureza da crianga, ndo deve ser
somente analisada como a espontaneidade da situacdo, mas deve avaliar a
expressdo da subjetividade do individuo como a ligagdo consciente que ocorre
entre ele e 0o mundo.

A atividade da criacao artistica tem um significado para aquele que a
produz e para aquele que a interpreta, porque desta maneira ela se torna
essencial & vida humana. E por essa razdo que a atividade artistica implica uma

modificacdo em relacdo aos aspectos cognitivos e sociais do homem.

Todavia ndo € por ai que se caracteriza a sua consciéncia, mas
pela relacdo que existe entre estas significacbes e o sentido
pessoal que tém para ele as suas ac¢des de trabalho. Sabemos
gue o sentido depende do motivo (LEONTIEV, 1978, p. 123).

Desta forma, as condi¢cBes de vivéncia do individuo sdo determinantes
também para a realizacdo e a apropriacdo da atividade artistica.

A realizacdo da atividade artistica corresponde a relacdo que o individuo
estabelece com o meio e assim ele adquire condicdes de desenvolver uma
postura que possa envolver a arte como produto social. “O modo como o0 homem
se apropria, na relacao estética, do objeto no qual objetiva a si mesmo, este modo
depende tanto de sua disposicdo subjetiva, ou sentido, quanto do objeto”.



(VAZQUEZ, 1978, p.88). Neste aspecto, é na criacdo que o homem se apropria
do meio de modo a desenvolver uma postura imaginativa e criativa, dispondo de
elementos sociais e instrumentos que auxiliem no seu pensamento, como a
cultura, a politica, as relacdes sociais e 0s objetos.

Foi decorrente do processo de criacdo e transformacdo da matéria que o
homem engrandeceu o seu papel de sujeito social e atendeu as novas
necessidades sociais por meio do que pode ser constatado no periodo primitivo.
Logo, o processo de criacdo estd intimamente associado ao desenvolvimento
humano e esta relacdo é permeada pela arte como um instrumento educativo e
cinestésico. Para isto, a arte como processo de criacdo sempre acompanhou o
homem nas diversas atividades expressivas. Por meio de atividades ordenadas,
estruturadas, sincronizadas, organizadas no tempo e no espaco o homem deixou
suas marca no mundo. Buoro (2003, p. 23) considera que “em cada momento
especifico e em cada cultura, o homem tenta satisfazer suas necessidades
socioculturais também por meio de sua vontade/necessidade de Arte”.

E importante ressaltar que a intensificacéo da relacédo que a arte mantém
com os homens precisa de calor, da diferenca de opinides, da poesia e da
cancao, da intuicdo e do engano, a fim de que possa ser interpretado o mundo
através da sensibilizacdo dos sentidos humanos. Desta maneira, a arte na escola,
como parte integrante do processo de ensino-aprendizagem, possibilitara a
crianca conhecer os elementos que compdem o mundo fisico, as formas de
comportamento, as relacdes sociais. Com isto, a educacdo através da arte,
exerce uma intervencdo no imaginario infantil a fim de promover manifestacdes

individuais para atingir o senso coletivo e social.

A Educacao Através da Arte €, na verdade, um movimento
educativo e cultural que busca a constituicdo de um ser humano
completo, total, dentro dos moldes do pensamento idealista e
democratico. Valorizando no ser humano os aspectos intelectuais,
morais e estéticos, procura despertar sua consciéncia individual,
harmonizada ao grupo social ao qual pertence (FUSARI;
FERRAZ, 2001, p. 19).

A arte concentra em seu interior a genialidade do pensamento humano sob
a forma de materializacdo de sua propria consciéncia. A arte se propde a revelar

condicdes da vida material como resultado das relacdes que os individuos



estabelecem na sociedade. E o resultado de uma formagdo pautada no
entrelacamento entre o individual e social que favorece a mediacdo entre o
homem e o mundo. Por isto, a arte pode ser vista como conhecimento, por ser um
elemento que domina e € ao mesmo tempo dominado pela coexisténcia em si

pelo individual e social.

A arte tem assim uma funcdo que poderiamos chamar de
conhecimento, de ‘aprendizagem’. Seu dominio é o do nao-
racional, do indizivel, da sensibilidade: dominio sem fronteiras
nitidas, muito diferente do mundo da ciéncia, da l6gica, da teoria.
Dominio fecundo, pois nosso contato com a arte nos transforma.
Porque o objeto artistico traz em si, habilmente organizados, os
meios de despertar em nds, em nossas emocoes e razao, reacdes
culturalmente ricas, que agucam 0s instrumentos dos quais nos
servimos para aprender o mundo que nos rodeia (COLI, 1995, p.
109).

A manifestacdo artistica sempre esteve presente no desenvolvimento do
homem e aos poucos nela sdo incorporados fatores histérico-culturais que
abrangem também a linguagem da arte como conhecimento cientifico. Com o
desenvolvimento intelectual, as manifestacbes artisticas das criancas véo
assumindo formas que revelam as representacdes mentais que sao ajustadas em
conformidade com a insercdo dos instrumentos simbdlicos que séo incorporados
ao pensamento. A manifestacao artistica € uma experiéncia que se caracteriza
por proporcionar uma idéia de harmonia, verdade e beleza da esséncia humana
permeada pela ambiéncia da natureza. E uma situagdo ousada que revela o
inusitado, o intimo, o particular conectado com o social.

De acordo com Barbosa (2005) a experiéncia estética € uma vivéncia que o
homem estabelece antes mesmo de entrar na escola. Sendo assim, 0
pensamento humano ja acumula desde os primeiros contatos visuais que tém
com o mundo uma experiéncia emocional que posteriormente pode ser desfrutada
com a insercdo da dimenséo artistica na vida do homem. Esta dimenséo permite
gue a constituicdo do homem seja demonstrada através dos sentimentos que
expressam as inquietagcdes humanas.

A construcdo do conhecimento artistico inicia-se desde a infancia de forma
espontanea, a fim de comunicar o pensamento internalizado infantil. Conforme

ocorre 0 crescimento infantil, a crianca vai desenvolvendo mais habilidade e



aptiddes artisticas decorrentes do desenvolvimento psicossocial. As relagbes que
sédo estabelecidas com o meio tornam-se mais intensas, suas necessidades
aumentam e o0 seu grau de percepcdo em relagdo ao espaco solicita que novas
mediacdes sejam estabelecidas. Isto favorece o desenvolvimento das funcdes
psiquicas superiores que serdo fundamentais para a constru¢cdo do conhecimento
cientifico e apropriagdo da arte. Neste sentido, a criagdo artistica torna-se um
canal que possibilita a comunicacédo da genialidade do pensamento com o meio
circundante.

A infancia € o periodo em que a crianca comeca a se relacionar com o
mundo através de desenhos, de sons, de ritmos que elas produzem com o0s
objetos. Todas essas acdes dizem respeito a movimentacao corporal e a criacdo
de um ambiente imaginario. As experiéncias que a crianca realiza desde a
infancia sdo responsaveis pelo desenvolvimento de seu pensamento. Essas
experiéncias se tornam instrumentos de reflexdo porque influenciam nas
situacOes posteriores e sao incorporadas ao processo de ensino-aprendizagem. O
encaminhamento pedagdgico proporciona que tais experiéncias sejam reveladas
através de manifestacdes criativas. Esse processo é influenciado pelo ensino de
arte na escola e favorece situagbes que promovem acgdes que intensificam o
contato infantil com o mundo, por meio da representacao e producéo de formas.

A crianca possui uma intensa necessidade de criar. A criacdo é decorrente
do seu processo de socializagdo com o mundo que desencadeia as invencgdes, as
brincadeiras e a construgdo de instrumentos e personagens imaginarios. A
representacdo infantil esta diretamente ligada as influéncias do cotidiano, assim,
ela pode ser designada como o resultado da espontaneidade da crianca e a
influéncia das variagdes sociais que estao ao seu redor.

A criacdo € um instrumento pedagoégico que possibilita o contato com a
sociedade, porque para que ocorra esta acao, a crianga ja se apropriou de alguns
instrumentos sociais que favoreceram a sua relacdo com o mundo. E a medida
gue tais instrumentos sdo incorporados pelo processo criativo, eles revelam a

sociedade uma nova linguagem, que pode ser definida também pela arte.

Partindo da concepcdo de que a Arte é uma linguagem
manifestada desde os primeiros momentos da histéria do homem
e estruturada, em cada época e cultura, de maneira singular, o
conhecimento dessa linguagem contribuira para maior



conhecimento do homem e do mundo. Portanto, a finalidade da
Arte na educagédo €é propiciar uma relacdo mais consciente do ser
humano no mundo e para 0 mundo, contribuindo na formacéo de
individuos mais criticos e criativos que, no futuro, atuardo na
transformacéo da sociedade (BUORO, 2003, p. 33).

Desta forma, deve-se aproximar a arte do contexto educacional e
possibilitar ao aluno a pluralidade de situacbes que promovam a sua
transcendéncia. Esta transcendéncia permite liga-lo a sua esséncia e ter

condicBes de decidir, interferir e refletir acerca de sua vida através da imaginacao.

Ora, a arte se constitui num estimulo permanente para que nossa
imaginacgédo flutue e crie mundos possiveis, novas possibilidades
de ser e sentir-se. Pela arte a imaginacdo é convidada a atuar,
rompendo o estreito espaco que o cotidiano lhe reserva (DUARTE
JUNIOR, 1991, p. 67).

Na medida em que a arte torna-se instrumento de reflexdo para a
construcdo do pensamento, a manifestacdo artistica constitui-se de uma agéo
ratificada na participacdo dos sentidos humanos como condi¢cdo que permite ao

aluno redimensionar a sua participagao social.

4.3. A importancia do ensino de arte

Atualmente, o ensino de arte esta pautado numa perspectiva educacional
compreendida por atividades que estimulam a reproducdo de modelos
banalizantes de ensino e ndo enfocam a materialidade histérica da arte. Por isto,
“a arte ndo pode se tornar algo sem vida, mecanico [...]". (EISNER, 2005, p. 82),
porque o bom ensino ndo significa necessariamente a instrumentalizacdo de
técnicas, de instrucdes que lidam com a leitura e com a escrita. Significa
possibilitar a crianga o0 desenvolvimento de habilidades que lidam
inteligentemente com estas agdes por meio da sensibilizacdo dos sentidos. Por
este motivo, a arte deve estar integrada & educacdo e constituir um instrumento

educacional na aprendizagem.

A arte promove o desenvolvimento de competéncias, habilidades
e conhecimentos necessarios a diversas areas de estudos;
entretanto, ndo € isso que justifica sua insercdo no curriculo



escolar, mas seu valor intrinseco como construcdo humana, como
patrimdnio comum a ser apropriado por todos (IAVELBERG, 2003,

p.9)

No entanto, o atual sistema educacional enfatiza o ensino de arte
principalmente na demonstracdo as autoridades quando ocorre algum tipo de
comemoracdo, homenagem, ato civico, como se a arte fosse a méascara da
formacéo educacional. A arte ndo pode ser vista como o enfeite, embora possa
representar grandes homenagens ou celebracdes, ela ndo é somente a
reveladora de talentos e técnicas.

Contudo, nessas situacdes esta vinculada uma formacgéo desnacionalizante
que ndo estd comprometida com a formac&o integral do aluno. E por meio da
concepcao iluséria de que a arte é somente instrumento alegérico, que repercute
a barbérie da fragmentacédo do conhecimento artistico.

Desta forma, o ensino que é realizado ndo reconhece a arte como
formadora do pensamento reflexivo, mas como uma disciplina de lazer e
recreacdo que esta muito aquém da consolidagdo do Iudico como elemento de
aprendizagem. Assim, cabe elucidar o ensino de arte fundamentado numa
perspectiva dialética. De acordo com Vasconcellos (1993, p. 41) “uma
metodologia na perspectiva dialética baseia-se numa concepcdo de homem e de
conhecimento onde se entende o homem como ser ativo e de relacdes”. Nesta
concepcao, o educando ndo € visto como um receptor de contetdos de forma
passiva, porque a sua funcdo como agente transformador da realidade também é
realizada na escola.

Conforme Libaneo (1993, p. 54, grifo do autor) “a finalidade do processo de
ensino € proporcionar aos alunos 0s meios para que assimilem ativamente
0s conhecimentos”. Evidentemente, o ensino deve estar pautado numa
perspectiva em que 0s objetivos educacionais atendam a necessidade do fazer e
do pensar do aluno contribuindo para o seu aperfeicoamento intelectual.

Em funcdo disto, o conhecimento escolar deve ter a preocupacao de
apresentar o enredo histérico no qual o homem é o principal agente social,
demonstrando as relagcdes sociais como forga-motriz da construcdo da sociedade,

pois o dinamismo da acao humana se constitui de a¢ées vinculadas a percepcéo,



observacdo e atuacdo, que sao realizadas em todas as instancias de que o
homem faz parte, dentre elas, a educagéo.

Neste sentido, a aprendizagem escolar deve significar um avanco
intelectual do educando, como forma de determinar as a¢des que permitam a ele
se dirigir a sociedade de forma racional de maneira que possa associar a
sensibilidade como forcga criativa.

Conforme Lowenfeld (1970, p. 27):

Em grande escala, o nosso sistema educacional esta engrenado
para uma Unica fase do desenvolvimento: a da evolucdo
intelectual. Aqui a aprendizagem € muito mais facil de medir, mas
isto equivale definir aprendizagem numa acep¢ao muito estreita. A
aprendizagem ndo significa meramente acumulacdo de
conhecimentos; também implica uma compreensdo de como
esses conhecimentos podem ser utilizados. Devemos estar aptos
a usar nossos sentidos livremente, de uma forma criadora, e ao
desenvolver atitudes positivas em relacdo a nds proprios e
aqueles que nos cercam, para que a aprendizagem seja eficaz.

Portanto, a aprendizagem escolar pode permitir que o processo intelectual
através da transmissao e apreensdo de conteudos esteja conectado com o
desenvolvimento de atitudes que fortalecem o processo criativo.

O processo da aprendizagem escolar conciliado com 0 processo criativo
fundamentado numa perspectiva dialética promove que o sujeito seja ativo no
processo de construgdo do conhecimento. Neste sentido, a aprendizagem e o
processo criativo estdo vinculados com o conhecimento escolar que permite ao
aluno desenvolver uma capacidade de expressao para € com 0 mundo que
carrega em si uma intelectualizacao dos sentimentos.

Esta intelectualizacdo permite reconhecer a importéncia da criatividade e
da criacdo para a formacao cultural do aluno e esta respaldada no envolvimento
da arte na educacdo numa perspectiva materialista-histérica. De acordo com
Vazquez (1978) had uma relacao direta entre necessidade e criacdo que permite
ao homem desenvolver uma nova postura social e assim vivenciar uma
experiéncia estética vinculada a humanizacao dos érgaos dos sentidos. Com isto,
a sensibilizacdo dos sentidos reconhece que o gozo educacional ndo esta

somente acompanhado da transmissdo de conteldos, mas constitui-se de uma



complexa relagcédo entre o despertar poético do conhecimento e a sensibilizacdo
do intelecto.

1 «

Para Vigotsky (2003, p. 62, traducdo nossa)” “a verdadeira educacao
consiste em despertar na crianca aquilo que ela ja possui em si, ajudar a formar e
orientar seu desenvolvimento em uma direcdo determinada”. Tal orientagcéo
desperta a compreensdo acerca do impulso criador que proporciona ao aluno
uma conduta relevante no processo da atividade vital. Neste aspecto, a atividade
vital esta em torno do entusiasmo que permite ao aluno expressar 0 movimento e
a complexidade do seu pensamento através da criacdo artistica.

A fim de propiciar a mobilizacdo para o conhecimento, o ensino de arte
deve necessariamente estabelecer uma postura que auxilie o aluno a se
aproximar da arte. Esta aproximacao nao se reduz a contemplacao e atividades
dirigidas, mas uma integracdo entre o que o aluno entende sobre a arte e o
significado que ela possui. Para tanto, exige do trabalho educativo uma interagéo
com a sensibilizacdo, criacdo e reflexdo, para que a arte se torne mais

significativa na vida do aluno. De acordo com Ferraz e Fusari, (1999, p. 56-57),

Sentir, perceber, fantasiar, imaginar, representar, fazem parte do
universo infantil e acompanham o ser humano por toda a vida.
Consequentemente, ao compreender e encaminhar os cursos de
Arte para o desenvolvimento dos processos de percepcdo e
imaginagdo da crianga estaremos ajudando na melhoria de sua
expressao e participacdo na ambiéncia cultural em que vive.

A arte comporta aspectos da complexidade humana como o sentir, 0
perceber, fantasiar, imaginar e representar porque ela € o resultado do
desenvolvimento histérico e as relacdes que o produziram, geradas em torno do
movimento multidimensional correlativo a capacidade psiquica do homem. E
pertinente, portanto, o reconhecimento da arte como conteldo escolar para que
ela exerca a funcdo social relativa ao exercicio da reflexdo. A reflexdo néo é
realizada somente a partir dos conhecimentos de arte, mas também das
divergéncias que entorpecem a criacao artistica, ou seja, dos diversos olhares
que os homens no decorrer do desenvolvimento histérico tiveram em relagdo a

arte.

! La verdadera educacion consiste en despertar en el ninfio aquello que tiene ya en si, ayudarle a formentarlo
y orientar su desarrollo em uma direccién determinada.



Neste sentido, a arte pode ser definida como instrumento de carater
pedagdgico porque ela, como contetdo escolar, tem um papel transformador que
mobiliza o educando para a sensibilizacdo e para a linguagem corporal, definida
como 0 movimento do corpo que comunica 0 pensamento por meio de sons,

palavras e construgéo de formas. Com isto,

O reconhecimento do papel transformador da arte passa pela
valorizacdo do saber sensivel, que consegue agregar as
dimensdes do sujeito; expressar valores e idéias; descobrir 0 eu
criativo que existe em cada um; dar formas e expressdo aos
Nossos sentimentos e pensamentos, atitude dialdgica intercultural
entre individuos e grupos dispares, e a condicdo de ator/ autor do
sujeito; enfim, consegue interpretar e/ou inventar a vida
(MENEZES, 2006, p. 18).

Desta forma, ensinar arte é se aproximar da realidade, para que a arte ndo
seja compreendida somente como um objeto apreciativo e decorativo, mas um
contexto reflexivo carregado de valores integrado com o real. Esta integracao da
arte com a realidade proporciona uma contribuicdo significativa ao
desenvolvimento e as experiéncias humanas, o que possibilita a formacao de um
pensamento emancipatério, capaz de compreender as dimensdes sociais, e,
dentre elas, a relagéo da arte com a vida. Esta relagédo exprime a paixdo humana
através de formas estéticas que expressam o sentimento. De acordo com Vigotski
(2001, p. 316):

A arte introduz cada vez mais a acéo da paixado, rompe o equilibrio
interno, modifica a vontade em um sentido novo, formula para a
mente e revive para o sentimento aquelas emocdes, paixdes e
vicios que sem ela teriam permanecido em estado indefinido e
imovel.

A incorporacdo da arte como contexto reflexivo conduzira a integragdo da
expressividade como instrumento para o entendimento da sociedade. Neste
aspecto, o repertdrio estético e artistico, que esta vinculado a arte, possibilita
desafiar os estudantes, ressaltar um conhecimento que até entdo nédo havia sido
revelado através da arte e torna-lo mais consistente na vida do aluno.

A arte na escola possibilita revelar uma leitura de mundo que sensibilize e

amplie o dominio intelectual do aluno por meio da sua expresséao corporal, a fim



de desenvolver as funcdes psiquicas superiores como a percepcao e imaginacao.
Barbosa (2003, p.18) considera que:

A Arte na educagcdo como expressao pessoal e como cultura é
um importante instrumento para a identificacdo cultural e o
desenvolvimento individual. Por meio da Arte € possivel
desenvolver a percep¢do e a imaginacdo, apreender a realidade
do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada.

A arte deve ser refletida como campo de conhecimento que aborda a
relacdo homem-mundo através das vicissitudes do tempo e espaco. Nesta
reflexdo, o conceito de arte deve estar pautado numa linguagem mais acessivel,
mas nem por isto vulgar, mais popular e menos segregada racialmente, étnica e

politicamente.

Portanto, a finalidade da Arte na educacdo € propiciar uma
relacgdo mais consciente do ser humano no mundo e para o
mundo, contribuindo na formacao de individuos mais criticos e
criativos que, no futuro, atuardo na transformacdo da sociedade
(BUORO, 2003, p. 33).

Contribuir com um ensino de arte mais significativo é redimensionar o
tempo e 0 espago em que a arte esta inserida na escola. Isto seria permitir que a
arte ndo estivesse mais fragmentada do contexto social, ela estaria integrada as
outras disciplinas e ampliaria o seu valor educacional.

A integracdo da arte com as outras disciplinas é uma maneira de conectar
0s procedimentos e as técnicas artisticas com o estudo das fontes historicas e
das variedades linglisticas a fim de entrelacar o conhecimento e reconhecer a
manifestacdo dinamica que é conferida entre as disciplinas. Deste modo, espera-
se com esta conexdo um resultado académico que visa uma aproximacao e
identificacdo do valor simbdlico dos elementos que compdem a arte. Vale
ressaltar que este valor tem relacdo com a integracdo dos contetdos escolares e
os conceitos por eles difundidos. Isto possibilitard um olhar mais abrangente em
relacdo a dimensédo do conhecimento na sociedade.

Neste sentido, deve-se evidenciar o carater multidisciplinar no qual a arte

esta inserida e socializar os saberes pedagdgicos como praticas educativas que



permitem ao aluno intervir na constru¢do do conhecimento. Portanto, a arte
possui um comprometimento social, a sua inser¢cdo na escola direciona o aluno a
perceber que ele também tem responsabilidade com a sociedade. A medida que
ele reconhece a arte, ele também se reconhece como sujeito criador, criativo e
transformador da realidade.

Com isto, aprender arte na escola € uma forma de alfabetizagdo.
Alfabetizar ndo é somente decodificar os signos lingiisticos da escrita, porque a
compreensao do significado linguistico ndo é suficiente se ndo houver também
uma compreensdo acerca do significado da imagem. A imagem e a palavra
possuem uma unidade indissolavel no significado que produzem diante da
totalidade na qual estdo inseridas. Por isto, o entendimento da palavra deve estar
amparado pelo contexto em que foi produzida. Sendo assim, a arte € um contexto
gue deve ser estudado para a compreensao do valor social da palavra.

De acordo com Barbosa (2002) a importancia da arte no processo
educacional considera que nao se pode dicotomizar razdo e emoc¢ao, porque o
processo de alfabetizagdo ndo € mecénico e a arte ndo é somente reflexo da
espontaneidade. Faz-se necessario desenvolver uma leitura social que
corresponda a relacdo entre a palavra e o seu contexto; logo este contexto diz
respeito as representacdes plasticas que ela pode assumir, a realidade na qual
esta inserida e ao seu significado social. Com isto, “a leitura social, cultural e
estética do meio ambiente vai dar sentido ao mundo da leitura verbal”.
(BARBOSA, 2002, p. 28).

A unidade vivenciada entre razdo e emocdo que esta implicita na arte é
possivel através da dimensao simbdlica artistica, que concilia a relacao entre
palavra e imagem numa estrutura organizada de formas, ritmos e cores, que
imprime a realidade a significagdo do pensamento humano. Esta unidade
concebe que a beleza das formas, o ritmo e a plasticidade sejam elementos que
estdo em sintonia com o conteddo a fim de transmitir a mensagem internalizada.

Isto direciona a relagdo integrada entre linguagem e pensamento que
possibilita a decodificacdo do signo linglistico juntamente com os valores dos
simbolos artisticos. Permite que, através da organizacdo do pensamento
proporcionada pela unidade pensamento e linguagem, o aluno seja capaz de
estabelecer uma andlise sintética da realidade. Esta analise sintética integra a



visdo de mundo que ele possui com o meio circundante, direcionando-o a
perceber como as suas particularidades estao implicitas na universalidade social.

Por isto, a comunicacdo através da arte ndo deve ser restrita e excluida,
deve ser mais abrangente e acessivel na vivéncia humana, a fim de conciliar a
imagem e a palavra. Pois, “se os simbolos linguisticos sdo incapazes de nos
apresentar integralmente os sentimentos, a arte surge como uma tentativa de
fazé-lo”. (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 43). Portanto, € com a integracdo entre a
palavra e a imagem que ocorre a decodificacdo dos signos sociais, promovendo o
despertar do educando diante do seu meio circundante permeado por palavras,
simbolos e imagens.

A arte na educacdo escolar colabora com o desempenho de acdes que
despertam a valorizagdo da palavra e a sua relagcdo com a imagem. As diversas
manifestacdes artisticas estreitam as relacdes da palavra e o seu significado, pois
as acOes desempenhadas por elas estdo diretamente ligadas com o significado e
com os sentidos que as palavras assumem no contexto em que séo utilizadas.

O contetdo pictérico presente na arte favorece o estudo acerca da
disposicdo dos elementos e com isto se torna um processo que permite o
desenvolvimento da organizacdo espacial. Através deste estudo, o aluno
compreende que o desenho pode revelar condi¢des para o aprimoramento dos
tracos para a formalizagdo da escrita. O desenho fortalece a capacidade de
percepcao visual e tatil, a construcdo de formas e esquemas que ampliam o
registro da escrita. Portanto, h4 a necessidade de se reconhecer na arte uma
possibilidade enriquecedora do processo de alfabetizacdo e da organizacao
espacial. “O desenvolvimento da imaginacéo criadora, por meio da leitura da obra
de arte, enriquece a construcdo das formas visuais ampliando sua expressao
grafica, seu reconhecimento de mundo e de si mesma”. (BUORO, 2003, p. 99).

O reconhecimento da arte como integragdo entre a imagem e a palavra
considera que € por meio da compreensdo dos elementos visuais, tateis e
ritmicos que é realizada a alfabetizacdo estética do aluno. Esta alfabetizacéo
permite revelar o entendimento acerca do processo em que a arte é produzida e
dos elementos que compdem sua estrutura, como o ritmo, as cores, as formas, o

movimento corporal que eleva o pensamento humano e redimensiona a



capacidade de compreensdo do homem acerca do significado da linguagem
verbal e da escrita no mundo.

O trabalho a ser realizado com a arte na escola envolve uma construcao
artistica em que o aluno seja capaz de se apropriar da arte, interpretando e
expressando seus sentimentos. Para isto, as impressdes visuais nao devem ficar
restritas & contemplacéo. E importante uma coleta de impressbes para que o
aluno exteriorize 0 que pensa e o que sente a respeito da forma de saber artistico
e, posteriormente, estas impressfes se tornem reflexbes que vao além da
descricao fisica e contemplativa, mas um discurso acerca de como as idéias, 0s
sentimentos e a histdria sdo elementos que constituem a arte. Nesta proposta de

coleta de impressoes,

A obra de arte parece ser um objeto facilitador desse resgate, néo
s6 porque aglutina multiplas formas do saber, mas principalmente
porque uma obra de arte ndo € apenas objeto de apreciacédo
estética; é fruto de uma experiéncia de vida desvelada pelo
processo de criacdo do artista e pelo sistema de signos da obra
(BUORO, 2003, p. 31).

Estas acdes estao vinculadas a expressao artistica que ocorre por meio da
leitura de imagens, do conhecimento musical e poético e esta interligada ao
desenvolvimento do pensamento e da linguagem. Nela esta integrada a
intelectualidade do homem através da simbolizacao do real e do imaginario. Esta
simbolizacdo, que é a integracdo entre a palavra e a imagem, é apresentada na
arte por meio da decodificacdo da realidade, porque conforme o homem se
apoderou dos instrumentos e signos, ele ampliou a sua capacidade de construir
formas que interligassem o verbal e o ndo verbal na tentativa de ampliar os
instrumentos educacionais. E com isto, a arte também se tornou um instrumento
educacional no processo de ensino-aprendizagem.

No entanto, para que a arte se torne um instrumento educacional deve
haver cuidados em relacdo ao processo artistico na escola. As atividades
propostas ndo devem estar em torno da exatidao, da perfeicdo, na busca por
detalhes e esteredtipos. Buoro (2003, p. 69) considera

[...] a questdo de que produzir obra de arte ou realizar trabalho de
arte é construir algo de maneira que se deseja, pois nao existe um



modelo pronto e tido como certo, mas produto da vontade de
guem faz e da maneira como quer fazer.

O objetivo principal est4 na manifestacdo do pensamento infantil através do
interesse da crianca que ocorrerd com o despertar do sentido da arte na vida do
aluno.

A expressao artistica ndo deve impor uma representacao fiel da realidade,
pois ndo se trata de um modelo representativo. A importancia da expressao
artistica esta no fato de que ela € uma acao que propicia a libertacdo de modelos
estereotipados, e conduz a um pensamento que se relaciona com a afetividade e
razdo como teoria e pratica da imaginacdo. “No entanto, ndo é a habilidade
técnica, mas a vivéncia criadora que poderd contribuir para um melhor
aproveitamento dos alunos”. (OSINSKI, 2002, p. 100).

A producéo da arte na escola deve estar respaldada na acao perceptiva do
olhar infantil que possibilite a representacéo da realidade. Esta representacdo nao
pode ser designada como uma reproducdo fiel, pois esta submetida aos
interesses e vinculos que a crianga possui, designando a expressao visual e o
pensamento sobre a realidade. Nesta acao, € compreendida a imensa capacidade
da criangca em caracterizar a vida, através das formas, ritmos e cores e da sua
dimenséo temporal e espacial.

Portanto, na vivéncia criadora sao despertadas condi¢cdes que
resgatam a livre expresséo da crianga através da inventividade e da criatividade,
levando-as a ruptura de esteredétipos midiaticos na realizacdo de um trabalho que
ressalte a esséncia infantil. Neste aspecto, na criacdo estad articulado o
conhecimento que a crianga ja possui com aquilo que lhe esta sendo ensinado.
Isto possibilita uma troca de experiéncias entre o0 ser e 0 mundo que proporciona
0 enriquecimento da ambiéncia infantil.

A ambiéncia infantil € permeada pelas inquieta¢des individuais constituidas
pelos processos de comunicagao social que ocorrem na interagdo com o mundo.
As imagens, 0s sons, as cores, favorecem a estimulagdo sensoério-motora
evidenciando a relagdo crianca-mundo. Cabe destacar que a apropriacdo da
realidade amplia a forma como a crianga vé o mundo, reelaborando o

conhecimento que ja possui.



E importante direcionar o ensino da arte a partir do saber do préprio aluno
e, posteriormente, desenvolver um trabalho em que sejam criadas condicdes de o
aluno comparar a sua vida com a arte. Diante disto, o repertério infantil é
imprescindivel para o entendimento da arte, porque ele demonstra o didlogo que
a crianga mantém com o mundo. As atividades desenvolvidas ndo devem estar
condizentes a infantilizar a arte ou tornar adulta a crianca, mas despertar um
sentido que demonstre a importancia da arte na vida, estimulando uma infinidade
de relac¢des da criangca com 0 meio.

A projecdo do pensamento na forma de arte é uma acado que traz a tona o
repertorio da memoria, da percepcdo e da apreensdo social que pode ser
revelada através das descobertas infantis. “Na crianca que descobre o mundo, e a
si, 0 mecanismo mental de projecdo é altamente utilizado, pois qualquer objeto
transforma-se em outro e reveste-se de realidade imaginativa”. (BUORO, 2003, p.
113). Desta forma, os estimulos sensoérios-motores que sao instigados através da
arte possibilitam ao aluno desempenhar acdes em prol da criacdo e
transformacgéo. Isto pode ser realizado a partir de observacdes, relatos,
brincadeiras, discussdes em que ele possa compor a sua arte, associar com 0s
elementos reais e imaginarios e utilizar-se do pensamento coletivo como processo
critico e dialégico que estao engendrados na auto-expressao.

Gombrich (1998) considera que a auto-expressao € uma representacao
que a crianca realiza a partir de sua leitura de mundo, é uma agédo admiravel e
gue deve ser valorizada. No entanto, a exteriorizacado da auto-expressao deve ser
projetada com a delimitacdo de objetivos para que ela possa ser considerada um
momento de criacéo e reflexdo e ndo somente um momento de lazer. A cogni¢cao
infantil constitui-se em um elemento essencial para a realizagdo desta acéo, pois
permite que a crianca desenvolva relacées sensdrio-motoras com 0 meio para o
seu auto-conhecimento.

O universo artistico possibilita articular conhecimento infantii com
conhecimento de mundo. Neste sentido, 0 que se pretende de fato com o ensino
de arte na escola é favorecer e ampliar as oportunidades da criacdo, através do
papel representativo que a arte exerce na sociedade. Portanto, a manifestagao
artistica na escola é resultado da exteriorizacdo dos mecanismos mentais do

aluno, como a emocao, o prazer, a dor, a tristeza, etc.



O que deve ser ressaltado é que numa perspectiva materialista-historica a
arte como objeto socialmente construido deve atender a uma proposta que
articule o fazer, o representar e a expressdao como reflexdo e acdo. Esta
articulacao possibilita que as acbes desencadeadas frente a interpretacdo e
apreciacdo da arte se tornem uma acéo significativa para a internalizacdo do
conhecimento.

Conforme ressaltado por Buoro (2003, p. 41),

[...] a Arte como produto do criar/construir, movida pelo interesse
gue se alimenta tanto do sensivel como do racional, pressupfe que
o trabalho pedagdgico desenvolvido com a arte na escola deve
estar sustentado num referencial teérico-metodolégico que articule
interacdo social e producdo social, a fim de que o aluno perceba
gue, no conjunto das qualidades formais que formam a sua
representacao artistica, estdo inseridos elementos sociais.

A proposta apresentada por Buoro (2003, p. 42) expressa um
encaminhamento acerca do ensino de arte comprometido com a construgcédo do
olhar do aluno “[...] com procedimentos educativos ligados a manifestacbes
expressivas e ludicas nas acdes do saber artistico e estético inseridas em seus
contextos socioculturais”. Por acreditar que o modo de fazer arte também revela o
conteudo, Buoro salienta que o encaminhamento pedagdgico deve ser amparado
pela relacdo do repertorio imaginario infantil e o repertério cultural do grupo ao
gual ele pertence.

Ferraz e Fusari (1999) tiveram a preocupacdo em levantar o0s
posicionamentos que devem ser assumidos no trabalho pedagdégico do ensino de
arte, a fim de que a arte seja significativa na vida dos alunos. Com isto, a
importancia da arte na escola se manifesta “[...] devido a funcdo indispensavel
gue a arte ocupa na vida das pessoas e na sociedade desde os primérdios da
civilizacdo, o que a torna um dos fatores essenciais da humanizacao”. (p.16). E

ainda ressaltam que:

O fundamental, portanto, € entender que a arte se constitui de
modos especificos de manifestagdo da atividade criativa dos seres
humanos ao interagirem com o mundo em que vivem, ao se
conhecerem e ao conhecé-lo (FERRAZ; FUSARI, 1999, p. 16).



Neste sentido, a arte deve ser compreendida como conteddo escolar, e ser
vista como elemento que reflete a totalidade, as circunstancias sociais, o ritmo e a
dindmica da sociedade, e esta vinculada a todos os fatores fisicos, psiquicos e
sociais que a produziram. O seu entendimento também deve ser fruto de um
didlogo, de uma construcado coletiva. Desta forma, para que a arte tenha
significado na vida do aluno, é necessario que ele compreenda a relacdo
individuo e sociedade como uma unidade indissoltvel para a formacao do préprio
conhecimento artistico.

Esta unidade, que € formada no movimento entre individuo e sociedade, é
o didlogo que produz o objeto estético e possibilita consubstanciar em si a
esséncia da arte como uma linguagem fundamental para a compreensao do
homem. Nesta perspectiva, a arte propde acrescentar a escola saberes que sao
gerados a partir da vivéncia estética desenvolvida pelos alunos ao longo de sua
vida e que serdo de suma importancia no desenvolvimento de significados e
sentidos.

Para otimizar a experiéncia com a arte ndo basta a livre interpretacao
artistica na construcdo de uma obra plastica, ritmica ou sonora. Faz-se
necessario destacar a finalidade da mesma para o entendimento do proprio
homem. Neste aspecto, cabe destacar a sensibilizacdo do aluno que ocorre
através da demonstracdo dos sentimentos diante da arte. Esta demonstracao
potencializa a capacidade de o aluno exteriorizar 0 sentir, 0 pensar e 0 Ser,
apresentando por meio dos sentimentos, da forma como percebe o mundo.
“Encontrando nas formas artisticas, simbolizacbes para 0s seus sentimentos, 0s
individuos ampliam o seu conhecimento de si préprios através da descoberta dos
padrdes e da natureza e de seu sentir”. (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 66).

Sendo assim, o ensino de arte possibilita que sejam desenvolvidas
relagdes visuais que despertem uma comunicacao do aluno em relacdo ao mundo
que vao além da observacdo imediata. Esta relacdo desperta o
redimensionamento do olhar infantil, porque nao limita o enfoque, mas provoca
condi¢Bes para compreender o conhecimento numa perspectiva artistica a partir
do reconhecimento das estruturas formais que compdem a arte.

As estruturas formais da arte sédo definidas pela cor, ritmo, tempo, linhas,

textura, entre outras que devem ser analisadas pelo aluno de tal maneira que ele



possa perceber como esses elementos estdo disponiveis também na realidade.
Tal percepcéao possibilita ampliar a consciéncia visual, a organizacao espacial que
é imprescindivel para o desenvolvimento intelectual. Assim, ele poderé relacionar
os elementos presentes na arte com a realidade. Ou seja, perceber a relacao
entre as cores dos objetos, as linhas do corpo humano, o barulho da cidade, o
movimento dos animais e outras dinamicas sociais que estdo vinculadas as
estruturas formais artisticas.

Com isto, a criangca realiza uma leitura de mundo onde ela toma
consciéncia de si e da realidade. Segundo Buoro (2003, p. 69), “as leituras de
mundo ganham, a partir de entdo, a percepgcdo consciente da existéncia de um
ponto de vista”. Desta forma, a arte contribui na formagcédo de um ponto de vista
compreendido pela formacdo de diversos olhares sociais que abrangem o olhar
do adulto e o olhar da crianca. Ou seja, é na congruéncia de diferentes pontos de
vista, que é revelado o olhar da arte.

Neste sentido pode-se considerar que a arte pode expressar as dimensdes
da vida que estédo presentes nos elementos e nos diversos olhares que compdem
a sociedade (OSTROWER, 1999). Pois, a dinAmica da vida humana é resultado
das transformacdes que ampliam o olhar do ser em relagdo ao mundo, inserindo-
0 em uma universalidade de situagdes no tempo e espaco.

Portanto, a arte ndo é somente a representacdo do universo do adulto; ela
representa a universalidade da sociedade que corresponde aos niveis sociais,
econbmicos e ao desenvolvimento do homem ao longo da histéria da
humanidade. A arte congrega a dindmica da vida humana através da
simbolizacdo compreendida pela criagdo de formas, ritmos e cores. Esta
simbolizacdo possibilita a internalizacdo do conhecimento, o que permite a
realizacdo de um trabalho pedagdgico que instrumentaliza a crianga com 0s
saberes pedagogicos através de um conteddo artistico que cumpre a funcao
social de representar a esséncia do homem para si mesmo.

Neste caso, é preciso articular os componentes que fundamentam a arte,
como: histéria, producdo e pensamento com as praticas educacionais que
ocorrem na escola. Isto possibilita uma mobilizacdo continua da aprendizagem,
como forma de o ensino estar aliado aos fendmenos artisticos e estéticos a fim de

fortalecer as vivéncias emotivas e cognitivas dos estudantes. Pois, uma educacéo



gue apenas pretenda transmitir significados que estdo distantes da vida concreta
dos educandos nao contribuira para uma formacado emancipatéria, porque ndo
favorecera a instrumentalizacdo do pensamento. Conforme Libaneo, (1993, p. 54)
“[...] ndo € suficiente dizer que os alunos precisam dominar 0s conhecimentos; é
necessario dizer como fazé-lo, isto €, investigar objetivos e métodos seguros e
eficazes para a assimilacdo dos conhecimentos”.

O ensino de arte na escola contribui para que o sentido da vida seja
vivenciado na aprendizagem escolar. Este sentido é constituido pela existéncia do
homem juntamente com os sentidos que sdo provocados nas relacdes com o
meio. A arte como produto social é fundamentada de acordo com os estimulos
gue ocorrem entre o ser e o mundo. Portanto, permitir que a arte seja
compreendida na escola contribui para que desperte nos alunos o significado da

vida.

A educacédo da sensibilidade pela arte € uma forma de evitar que
se agrave a visao unilateral do mundo que o homem
contemporaneo passa a ter em virtude do impacto tecnoldgico; de
restituir uma visdo humanista globalizadora que compense o
crescente prestigio da especializacdo em campo cada vez mais
restrito, turvando a perfeita integracdo do homem consigo mesmo
e com a sociedade. Pode, também, a arte constituir-se em
instrumento de restauracdo de caracteristicas humanas basicas,
como a iniciativa, a autonomia e a individualidade. A integral
formacéo da alma (LOUREIRO, 2002, p. 15).

A presenca da arte na escola estd fundamentada na vivéncia humana
como forma de expresséo e, para que isto ocorra, o envolvimento dos alunos é
primordial e isto requer elucidagdo dos componentes que se articulam no
processo artistico, como os artistas, a producdo e os espacos destinados a arte.
Para Fusari e Ferraz (2001, p. 21) € necessario “[...] repensar um trabalho escolar
consistente, duradouro, no qual o aluno encontre um espaco para 0 Sseu
desenvolvimento pessoal e social por meio de vivéncia e posse do conhecimento
artistico e estético”.

Portanto, a educacdo através da arte € um caminho necessario para que
no processo educacional estejam vinculados elementos de sensibilizagdo para
despertar os estudantes em direcdo a um novo olhar diante de suas praticas

sociais, em prol da humanizagdo e da socializacdo do saber.



5. ARTE: INSPIRACAO E COMUNICACAO NO AMBIENTE ESCOLAR

As variadas formas de comunicacdo verbal e n&o-verbal que a
humanidade inventou elaboraram condicbes cinestésicas facilitadas pela
recepcao dos sentidos que integraram a percep¢ao e movimentagdo do corpo.
Essas condigbes permitiram que as apreensdes sensoriais estimulassem a
interacdo entre e 0 ser e 0 mundo, direcionando a formacdo do pensamento
humano, de forma que, na medida em que o homem interage com o mundo por
meio das comunicacdes verbais e ndo-verbais, h4 o surgimento de novas
relacdes sociais. Conforme salientado por Read (1958, p. 199), “a comunicacao
implica a intencdo de afetar outras pessoas, e é por isso uma atividade social”. A
comunicagdo permite ao homem se reconhecer como agente transmissor de
mensagens, conhecimentos e informacdes. Por meio da criacédo de ritmos, formas
e movimento, ele adquire a capacidade de perceber que a relevancia da sua
criacdo esta fundamentada na maneira como os individuos se apropriam dela. Ou
seja, é na atividade social que a mensagem é transmitida e, com isto, ela pode
ser interpretada e se tornar fonte de inspiracdo nas proximas realizacbes e
criagbes dos individuos.

Neste sentido, a arte pode ser designada como uma forma de
comunicacdo formada a partir das a¢des individuais e coletivas; ela “[...] esta
profundamente envolvida no processo real de percep¢do, pensamento e agao
corporal”. (READ, 1958, p. 27). Tais processos ocorrem em relagdo as mediagfes
no tempo e no espaco em que o0s elementos reais estdo disponiveis. A arte
comunica porque € capaz de integrar o particular e o social, o geral e o especifico,
0 publico e o privado e, além disto, tornar-se um instrumento do pensamento
social.

A comunicacao que a arte estabelece com os homens tem o seu sentido na
potencialidade educacional que é revelada. Ou seja, a arte liga os homens as
imagens, aos desenhos e as formas humanas que representam a realidade
passada, presente e até mesmo futura, pois demonstra a transformacdo humana
ao longo do desenvolvimento histérico. Vigotski (2001, p. 45) afirma que “[...] o

conteudo dessa obra de arte € uma grandeza dependente e variavel, uma funcao



do psiquismo humano do homem social, e modifica-se com esse psiquismo”. Na
verdade, a arte é resultado da plasticidade das opera¢cbes mentais que exprime o
movimento que parte do real para atender o imaginario e, com isto, produzir
formas de simbolizacdo que representam uma extrema interdependéncia com a
esséncia humana.

Por isto pode-se considerar que “[...] a arte € uma espécie de sentimento
social [...]". (VIGOTSKI, 2001, p. 308, grifo do autor). Desta maneira, a producéo
artistica € uma estruturacéo formada pelos procedimentos que estdo sustentados
mutuamente nos sentidos fisicos e psiquicos.

A arte tem o belo como forca motriz que envolve a perfeicdo, a forma e o
conteudo, por isto ele também pode ser denominado como uma estruturacdo da
arte. “A arte busca a perfeicéo a partir de condi¢cdes materiais que lhe servem de
base”. (LOUREIRO, 2002, p. 14). Com isto, o belo que esta presente na arte ndo
€ somente visto como padrao de beleza e perfeicdo, mas também como ordem,
equilibrio, harmonia e organizacdo que nao deve estar somente na arte como
elemento de contemplacdo, mas também estar presente na organizacdo da
sociedade.

Quando o individuo valoriza o belo como equilibrio da vida, ele desperta a
consciéncia acerca da beleza como elemento que deve estar presente em todas
as manifestacdes sociais, relacionamentos e atitudes. Assim, ele almejara
procurar formas de tornar o seu meio mais belo através do trabalho conjunto para
a concretizacdo de objetivos que atendam o desenvolvimento social. Isto
possibilita que a arte seja um mecanismo de aprendizagem, para que o individuo
aproxime-se do seu semelhante, reflita sobre suas atitudes, tenha acdes proficuas

e (teis para a sociedade.

[...] o belo ndo reside nem nos objetos nem na consciéncia dos
sujeitos, mas nasce do encontro dos dois. A beleza se coloca
entre o homem e o mundo, entre a consciéncia e o objeto. A
beleza habita a relagdo (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 57, grifo do
autor).

Portanto, a arte na escola € uma possibilidade de vivenciar a beleza da
vida humana pelas situacdes de equilibrio e desequilibrio. Tais situacdes

promovem o0 pensamento acerca da presenca ou da auséncia da beleza nas



relacdes entre os elementos sociais, culturais e politicos que integram o individuo
as suas acdes no mundo.

O incremento do desenvolvimento da capacidade dos alunos produzirem
arte € uma necessidade vinculada ao amadurecimento das funcdes psiquicas
superiores. O amadurecimento destas funcBes é decorrente dos estimulos
externos em associagdo com 0S mecanismos cognitivos que a crianga possui.
Assim, as aptiddes e habilidades artisticas devem ser desenvolvidas em
conformidade com a estimulacéo da inteligéncia, da criatividade e do raciocinio.

Para Leontiev (1978), a condicdo para se compreender as forgcas motoras
do desenvolvimento do psiquismo infantil € notar o lugar que a crianga ocupa no
sistema de relagbes sociais. O que determina o desenvolvimento do psiquismo
humano na crianca é a sua necessidade particular e a mediacdo com objetos e
pessoas. Isso significa que a atividade educacional que esta presente ao longo de
sua vida esta vinculada aos processos psiquicos fundamentados na formacéo de
sua personalidade e na apropriacdo do meio.

De acordo com Leontiev (1978, p.320, grifo do autor), “a apropriacdo é um
processo que tem por resultado a reproducdo pelo individuo de caracteres,
faculdades e modos de comportamento humanos formados historicamente”. Logo,
a apropriacdo da realidade pela arte consiste em possibilitar que os alunos
estejam conectados com os sentidos da vida pelas acdes e operacdes mentais
que fortificam o processo da humanizacao do individuo. De acordo com Peixoto
(2005, p. 164, grifo da autora) “[...] a arte exerce significativa funcéo no processo
de humanizacdo do homem, por desencadear um processo de reflexdo
profundamente educativo, que s6 pode resultar em crescimento humano”.

Isto significa que este ensino ndo é neutro, pois implica na transmisséo de
valores subversivos ao mundo atual. Por este motivo, a arte comunica nas formas
estéticas expressdes que indicam uma possibilidade de entendimento,
enfrentamento ou até mesmo encantamento com a realidade.

A arte na educacdo proporciona reconhecer que a formacdo humana é
inseparavel das condicBes soOcio-ambientais em que o homem se encontra,
porqgue € por meio dos processos formativos desempenhados a partir da
mediacdo com o meio externo que o homem desenvolve a sua formacao psiquica.

Segundo Read (1958), a educacdo pela arte deve atender diretamente as



necessidades e condi¢des atuais dos individuos, porque somente desta forma a
arte possibilitara ajustar os sentidos dos individuos com o mundo. Sendo assim, a
arte torna-se um canal pelo qual o individuo pontua as suas condi¢des de vida, a
sua sobrevivéncia e a sua posi¢cao social por meio da exteriorizacdo e reflexao
dos seus sentimentos.

O ensino de arte na escola ndo se reduz a uma experiéncia com énfase
somente na valorizacdo do objeto de arte, mas principalmente no reconhecimento
social deste objeto para o desenvolvimento da humanidade, propiciando
condicdes de revelar o conhecimento a partir da inspiracdo humana. Possibilitar o
acesso da arte na vida dos alunos intensifica a qualidade da formacao
educacional, pois amplia as oportunidades de o homem apreender a realidade.

Conforme Lanier (2005), intensificar a qualidade da arte na educacéo é
direcionar a arte a servico da responsabilidade social, progredir e ampliar o
dominio dos procedimentos estético-visuais e incluir o artesanato, a arte-popular,
a midia e a televisdo. Desta maneira, 0 ensino de arte ndo deve ser reduzido a
transmissdo de conteddos, mas uma possibilidade permanente de as
experiéncias artisticas direcionarem o aluno a sensibilizacdo como processo que
permite o reconhecimento de si e dos outros de acordo com o desenvolvimento
das habilidades, aptiddes e valores que constituem a esséncia humana.

A crianca é um sujeito que possui muitas inquietacdes individuais; possuli
uma capacidade pluridimensional de estar em contato com os veiculos de
comunicacdo e se apropriar das idéias difundidas por ele; emite opinides;
relaciona fatos e com estas ac¢des inicia a sua formacédo cultural. Para tanto, é
necessario que ela se reconheca como sujeito de cultura e compreenda que a
expressdo social estd presente na arte, assim como a arte esta inserida em
muitos espacos dos quais ela faz parte.

Durante sua vida escolar, o aluno se defronta com inUmeras situacdes
relacionadas a producéo de desenhos, pintura, colagem, dramatizacao e musica.
Todas estas atividades contribuem especificamente para o desenvolvimento de
habilidades relacionadas a coordenacdo motora fina, global e organizacao
espacial, o que revela a possibilidade permanente de situacées em que a crianca
possa ampliar o seu admbito educacional, por meio da utilizacdo de recursos

audio-visuais e tatil. Tais recursos estdo associados ao aperfeicoamento cultural



da humanidade como parte integrante do universo artistico e contribuem para
legitimar a importancia dos instrumentos sociais no processo de ensino e
aprendizagem.

A formacéo do pensamento humano esta relacionada as mediacdes
com o meio, dentre elas o estabelecimento de relacdes com o universo da arte.
Vigotski (1998) considera que a mediagdo que ocorre na escola propiciada pela
mediacdo simbolica, onde os instrumentos fisicos e simbodlicos levam o aluno a
compreensao dos conceitos abstratos, €é resultado do encaminhamento
pedagdgico que norteia o processo de ensino-aprendizagem. Neste sentido, estes
elementos, como 0s recursos audio-visuais, orientam as acfes e dirigem a
formacdo do pensamento. Portanto, por meio da mediagdo simbdlica séo
propiciadas condi¢cbes para que a crianca possa reconhecer na obra de arte
elementos que fazem parte do seu universo.

O sentimento que estes instrumentos provocam na crianca direciona a um
processo de compartilhamento na sensibilizagéo infantil. Cabe mencionar que o
olhar, o sentir, o tocar e o criar s&o meios de provocar maior familiarizagdo no
contato com a arte. “O movimento do olho sobre a obra leva a descoberta
espacial e das relacdes formais em elementos que a crianca destaca e reorganiza
segundo um critério préprio e individual”. (BUORO, 2003, p. 42).

A partir das atividades que envolvem a apreciacdo do trabalho sonoro, tatil
e visual, o aluno desenvolve uma conscientizagcédo a respeito do seu corpo e do
seu espaco, o que permite que ele tenha uma nova postura em relacdo ao
significado que os fendmenos e as coisas possuem no mundo, ou seja, atraves
das atividades artisticas sdo agregados valores ligados a realidade que permitem
ao aluno associar os procedimentos artisticos com o contexto historico-social. Isto
significa bem mais do que operacionalizar métodos e técnica artisticas, e sim
aprender a ler, escrever e trabalhar em coletividade, consolidando uma
oportunidade de a crianga usar seus sentimentos, emoc¢des e imaginagao.

Neste sentido, o compromisso que a arte adquire na formacao
integral da crianca esta respaldado no fortalecimento da auto-estima infantil, como
condicdo para que ela possa ter mais seguranca e inspiracdo nas suas
experiéncias no mundo. A partir do momento em que a crianca intervém na

criacdo e producdo de pecas de teatro, musicais, exposicdo de arte e de danca



ela tem a oportunidade de se envolver com todos 0s passos que objetivam a
divulgacdo das apresentacbes. E desta maneira se integra no conhecimento
artistico como uma maneira de transportar a sua individualidade ao meio que o
circunda, revelando a sua identidade e a forma como vé a arte no mundo.

Neste aspecto, incluir a arte no ambiente educacional € provocar uma
experiéncia cinestésica com o0 cinema, a televisdo, os jornais, as revistas, a
internet, livros e todos os veiculos da midia na contemporaneidade. A utilizacdo
de tais veiculos proporciona um enriquecimento pedagdgico no processo de
ensino-aprendizagem porque potencializa o dominio que a crianca estabelece
com os mesmos. Os veiculos ampliam a experiéncia visual e a auditiva, pois
abordam a diversidade do meio ambiente informando os fendmenos e o0s
elementos que o compdem. Desta maneira, eles se tornam um aliado para o
entendimento da arte e vice-versa, porque ambos agrupam elementos que
traduzem a realidade social assinalando claramente a contribuicdo substancial na
manifestacao artistica.

A manifestacdo artistica possibilita que o aluno assuma a sua
individualidade, pois as acdes que proporcionam a construcdo de simbolos
expressam uma necessidade interior de comunicacdo do pensamento. Esta
comunicagcdo exprime o que existe em seu intimo e revela o que se torna
essencial para a experiéncia humana: a necessidade de criacéo.

Portanto, o trabalho criativo que € realizado no ensino de arte contribui no
desenvolvimento do psiquismo infantil, pois o individuo utiliza e aperfeicoa a sua
consciéncia corporal em relacdo ao tempo, espaco e grupo social. As atividades
artisticas como atividades educacionais conduzem a um processo em que o aluno
educa a sua propria emocdo, organiza e revela seu pensamento nas suas
producdes.

O poder dinadmico da arte na escola fornece estimulos para o advento de
um pensamento elevado, que possa transcender a realidade. Assim, “a arte na
sua melhor esséncia € um lembrete perpétuo da possibilidade de transcender o
comum. O conhecimento da arte ndo deve ser menos do que isso”. (SMITH,
2005, p. 110). Este pensamento reconhece a fungdo social da arte como a
valorizacdo do homem e das espécies que habitam o universo formando uma

unidade da diversidade que dependem entre si.



Este pensamento elevado é decorrente do processo de sensibilizacdo, em
gue o aluno descobre a esséncia da vida através da arte. Assim, sdo provocadas
reflexdes e reconstrugcdes de valores no que diz respeito ao relacionamento do
homem com a natureza como uma forma de perpetuar o sentimento em prol do
bem estar social.

O ensino de arte favorece que as necessidades e 0s interesses infantis
sejam enriquecidos com as mediacdes que ocorrem pelos conteudos artisticos,
como a musicalizacdo, dramatizacdo, artes plasticas e danca. Estes contetdos
direcionam as potencialidades criativas voltadas para as conquistas,
encorajamento e valorizagédo da auto-estima.

Neste sentido, fornecer atividades que integram o universo infantil com a
esséncia da crianca permitird que ela se aproxime da arte e fortaleca o vinculo
gue ja possui com o ludico. Esta aproximacdo tem um significado educacional,
pois é constituido de uma linguagem que contempla a imagem, 0 som e 0s gestos
corporais, o que permite uma ampla contribuicdo ao desenvolvimento humano,
pois as capacidades intelectuais s&o estimuladas em virtude de experiéncias que
trazem a tona a razdo e a emocao. Neste sentido, o compromisso da arte é
sofisticar as habilidades que o educando ja possui em relacdo a criacdo e
producdo em prol da atencéo dirigida ao universo artistico.

A arte na escola € um complexo universo de sentimentos e emoc¢des que
reside em potencializar a reelaboragdo da forma como o aluno vé o mundo.
Assim, ela contribui como instrumento do pensamento nos gestos de criagcao. Isto
consiste na influéncia do aluno sobre os objetos e os fenbmenos sociais que o
rodeiam. O pensamento que a crianca ja possui associado com as influéncias do
conhecimento artistico permite compreender claramente que as representacdes
figurativas emanam da associacdo entre o real e o imaginario.

A influéncia que o ensino de arte promove na associacao entre o real e o
imaginario potencializa a sensibilizacdo dos sentidos, pois € uma vivéncia
cinestésica que permite a unidade entre razdo e emocao, colocando o aluno junto
a uma fonte inesgotavel de prazeres. Nesta interacéo, é aprofundada a dimensao
cognitiva e sensivel do pensamento e da linguagem, promovendo a formacao

intelectual do aluno.



Esta formacao intelectual contribui na leitura de mundo que é realizada por
meio da arte e provoca condicbes de o aluno compreender a cultura elaborada
desde a sociedade primitiva até a contemporanea. Isto possibilita ao aluno a
pensar, dizer e fazer arte a fim de desenvolver as primeiras aproximacoes para o
entendimento do mundo. Logo, essa leitura de mundo permite revelar a realidade
como um conceito que possui denotacdes diferentes, e que o seu sentido pode
ser expresso pela arte. Portanto, arte € entendida como o palco que contempla as
indagacgodes e os prazeres humanos, onde os seus holofotes estéo voltados para a
pratica material da vida dos homens.

5.1. A arte na sensibilizagc&o dos sentidos

O ensino de arte é uma possibilidade permanente de o espaco escolar
agregar a emocdo humana e o conhecimento artistico e tornar-se instrumento de
mediacao social a fim de colaborar com o potencial educativo do processo de
ensino-aprendizagem. Com isto, a sensibilizagdo dos sentidos do educando
possibilita elevar seu pensamento ao alto grau de percepcéao e abstracéo e tornar-
se um processo conveniente para o desenvolvimento do pensamento infantil. “A
experiéncia da sensibilidade diante do artistico torna-se ao mesmo tempo, o
compartilhamento de um vinculo e de uma libertacdo”. (LOUREIRO, 2002, p. 11).
Por esse motivo, o trabalho educativo da arte na escola tem fundamental
importancia no desenvolvimento da liberdade humana, como condicdo para
apropriacao e intervencao do meio de forma socialmente util.

De acordo com Menezes (2006), a arte na educacdo do sensivel é
realizada por intermédio da conexdo entre a emocéo e o intelecto, o que permite a
unidade entre o ser e a arte. Neste sentido, a arte assume uma intermediagao na

educacéo dos sentidos, revelando a sua funcdo educativa e transformadora:

O reconhecimento do papel transformador da arte passa pela
valorizacdo do saber sensivel, que consegue agregar as dimensoées
do sujeito; expressar valores e idéias; descobrir 0 eu criativo que
existe em cada um; dar formas e expressdo aos nOSSOS
sentimentos e pensamentos, atitude dial6gica intercultural entre
individuos e grupos dispares, e a condicao de ator/autor do sujeito;



enfim consegue interpretar e/ ou inventar a vida (MENEZES, 2006,
p. 187).

Portanto, para que o papel transformador da arte se concretize na escola,
as condicdes oferecidas pelo ensino de arte devem contribuir para que o aluno
tenha uma intervencdo fisica e psiquica em relacdo a arte e ndo somente
contemplativa. A intervencao fisica e psiquica requer que o aluno seja o sujeito do
processo criativo e ndo somente o receptor do contetdo artistico. Ou seja, a
apropriacdo do conhecimento artistico deve permitir a participacdo do aluno na
manifestacao artistica e promover um didlogo com a arte pela sua expressao livre

ou espontanea.

A expressao livre ou espontanea é a exteriorizacdo sem
constrangimento das atividades mentais de pensamento,
sentimento, sensacgdo e intuicdo. Onde, contudo, por qualquer
razdo, estas atividades mentais nao conseguem realizar
expressdo imediata e se produz um estado de tensdo, a tenséo
pode subitamente e talvez acidentalmente ser libertada, e entdo a
expressao toma um carater de inspiracao (READ, 1958, p. 139-
140).

A arte como um instrumento na educacdo humana potencializa as esferas
cognitivas do individuo, direcionando-o a maior entendimento acerca de seus
sentimentos. O reforco do sentir como elemento que forma o sentimento é
relevante na formacdo do pensamento humano, como condi¢cdo para a acao e
reflexdo, pois, “[...] sendo a arte a concretizagdo dos sentimentos em formas
expressivas, ela se constitui num meio de acesso a dimensdes humanas nao
passiveis de simbolizacdo conceitual”. (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 65).

Entdo, a arte ndo deve ser reduzida somente como um atributo da
inspiragdo humana que serve como objeto de apreciacdo situado em galerias,
museus e teatros ou privilégio das classes sociais favorecidas. Com isto, 0 seu
valor deve ser socializado e incorporado no pensamento humano a fim de
promover um despertar dos sentidos para que o homem possa se reconhecer na
arte. Este reconhecimento é permeado por meio do ensino de arte que
instrumentaliza a crianga com a sensibilizacdo ao meio ambiente e provoca um
desenvolvimento global do individuo na formacdo da sua personalidade.
Conforme Porcher (1973, p. 29) “a sensibilizacdo ao meio ambiente pressupde



um desvio do caminho habitual; é preciso perceber o mundo como uma paisagem
como uma soma de estimulos, ndo como uma série de utensilios”.

Em decorréncia do processo de sensibilizacdo dos sentidos através da
arte, ocorre a adocao de imagens, musicas e dancas que devem estar inseridas
numa abordagem de questbes do universo do aluno, a fim de que possa ser
vivenciada a individualidade infantil numa perspectiva social e reunir a diversidade
cultural que estd inserida no individuo. Ou seja, a sensibilizacdo permite
demonstrar a sintonia existente entre o particular e o geral, identificando que as
relacbes existentes no nivel social designam a formacao individual e que o
processo inverso também ocorre. Portanto, com a sensibilizacdo dos sentidos o
homem estabelece relagcbes com o meio que possibilita verificar que a vida
humana é revelada na dindmica entre o ser e o mundo.

A metodologia educativa do ensino de arte proposta por Ferraz e Fusari
(1999) enfoca que o fazer e apreciar a arte sao proporcionados em atividades que
permitem ao aluno estar em contato com a natureza e com as manifestacdes
culturais, através da estimulacdo dos sentidos como: ver, olhar, tocar, sentir,
trabalhando com formas visuais, sonoras, verbais, cénicas de forma individual e
coletiva, considerando o nivel de entendimento estético e artistico dos alunos.

Isto evidencia que o desenvolvimento do pensamento artistico promove no
individuo um despertar dos sentidos, a fim de que o aluno, ao compreender a
obra de arte, seja capaz de se reconhecer na paisagem que o circunda. E assim,
tornar-se mais consciente de sua atuacéo na realidade. Isto ndo quer dizer que o
ensino da arte € Unico procedimento para o desenvolvimento da sensibilizacdo
humana, como forma de apropriacdo do conhecimento. Mas, ndo ha duvida, de
gue a vivéncia da arte na escola representa um atributo favoravel para a formacao
do individuo, levando-o a reconhecer as definicdes do universo da arte como uma
expressdo do coletivo, que tem sua origem na capacidade de percepcédo e
sensibilizacdo humana e promove estabelecimento de relagBes entre os vinculos
sociais, politicos e culturais.

Porcher (1973) considera que o ensino de arte é fundamental para a
formacdo de uma consciéncia exigente e ativa em relacdo ao meio ambiente, a
criacao de aptiddes que direcionam o desenvolvimento global da personalidade e
a formacdo da alfabetizacdo estética. Porcher ressalta que o fundamental no



ensino de arte é a sensibilizacdo ao meio ambiente, isto &, proporcionar
condicdes de o aluno se apropriar dos elementos artisticos a fim de entender a
totalidade dos valores sensiveis presentes neste meio, como 0s estimulos
sensoriais, 0s objetos naturais e artificiais, através dos quais o espaco €
preenchido. Segundo o autor, relacionar a arte ao meio ambiente € considerar
gue a beleza da materializacao artistica por meio da criacdo esta diretamente
relacionada com a forma como o homem intervém no meio. Ou seja, trata-se, na
verdade, de proporcionar condicdes de entender que a modificacdo do espaco
pode ser nocivo a humanidade e de que nada adiantard a sensibilizacao da arte
se 0 homem néo despertar a conscientizacdo acerca da sua postura social.

O que importa no ensino da arte é proporcionar a crianca o direito a
liberdade de expressado, a palavra e a acdo que nao se reduzem a um mero
didlogo espontaneo ou atividades ladicas, mas fornecer oportunidades
contextualizadoras de significados e provocadoras de sentidos. Sob esta
condicao, a oportunidade artistica permite a crianca relacionar o seu mundo com
o mundo exterior promovendo uma comunicabilidade que vincula o particular com
o0 geral, numa situacdo que promove a demonstracdo dos valores infantis
agregados aos valores universais. Neste caso, a arte no contexto educacional
torna-se um instrumento de regulacdo, de controle social e de producdo de
conceitos, pois com ela sdo inculcados valores que norteiam a formacdo do
pensamento humano.

Deste modo, a formagcdo do pensamento humano também esta vinculada
ao somatério das impressdes humanas provocadas pelas expressfes artisticas.
Portanto, a arte € conhecimento e precisa ser sentida em todos o0s niveis
emocionais do ser humano: dor, amor, tristeza, paixao, belo e feio. Ela precisa ser
experimentada com o rigor da sensibilidade estética, para que a iniciacdo a
compreensao artistica figue assegurada no processo educacional e processada
ao trabalho pedagogico como um instrumento de criagdo de sentidos na vida do
aluno.

Estes sentidos dizem respeito as relagbes entre as funcdes psiquicas
superiores e os elementos que estdo dispostos no meio. A medida que os
elementos sdo captados pelo psiquico do individuo, sdo formados valores e
sentidos que d&do origem as formas de simbolizacdo. Além disso, a dialeticidade



formada pelo fisico e o psiquico estd em sintonia para o entendimento da arte, ou
seja, a apreensao do fisico é realizada através das fung¢des psiquicas e tais
funcdes dependem dos elementos fisicos para internalizar o conhecimento. Nesta
relacéo, os sentidos séo receptores para a apreenséao do real pela arte.

Com isto, a apropriacdo do conhecimento artistico é realizada por meio
da expressao da sensibilidade humana que internaliza os elementos fisicos como
procedimentos para a inspiragao.

No plano pedagdgico, Porcher (1973) considera que é necessario que a
expressado corporal, a expressao poeética, a expressao vocal e instrumental, a
expressao coreogréfica entre outras, estejam vinculadas nas diversas atividades,
para que o aluno possa estabelecer relacdes entre as atividades de expressédo e
as de sensibilizacdo. Deste modo, o sentido que € atribuido a arte esta vinculado
a maneira como o individuo age, percebe e dialoga com o universo, integrando
todos os niveis de compreensdo humana por meio dos 6rgéaos dos sentidos.

Com isto, a funcdo da arte na escola estd vinculada a fornecer
instrumentos artisticos que promovam o desenvolvimento da expressdo humana,
0 que legitima a formacdo da personalidade e da sensibilidade. Conforme
apresentado por Porcher (1973), o ensino de arte € uma forma de proporcionar
um prazer estético no contato com um objeto, com uma forma ou uma emocéao
gue desenvolve aptides emocionais e artisticas que propiciam a formacao do
homem.

A emergente necessidade que a crianca possui de ir ao encontro do
desconhecido, de descobrir novos lugares e sensacgdes, de sentir medo, alegria,
prazer, de ser curiosa € um comportamento que resulta da arbitrariedade
individual que cada uma possui em saber os seus limites e as suas vontades.
Esta necessidade do universo infantil pode ser despertada e intensificada com o
ensino da arte, porque ele permite o enobrecimento do senso critico da crianca
através da emisséo de significados artisticos, que correspondem aos principios
sociais com 0s quais a crianga ja tem contato, como a organizacdo social, a vida

em coletividade, o trabalho, a educacéao, a cultura e a infancia.



5.2. Arte no espaco escolar: imaginacéao e criacao

A experiéncia compreendida no ambito escolar é provocadora de um
conteudo que favorece a construcdo de uma linguagem que se mostra
convincente de um universo infantil permeado pela cultura, histéria e sociedade.
Esta experiéncia motivada pela arte € ainda mais instigante no processo de
sensibilizacdo dos sentidos na construcdo do conhecimento, pois a arte é
composta pela beleza de representar a vida pelas palavras, imagens, movimentos
e sons.

O ensino da arte abrange oportunidades de o aluno vivenciar a fantasia e a
realidade na construgcdo do conhecimento e, assim, favorecer a capacidade
imaginativa como sentido de novas combinagdes entre as experiéncias anteriores
e as experiéncias que estao sendo realizadas na criagéo de algo novo.

A vinculacédo entre a realidade e experiéncia é afirmada por Vigotsky (2003)
como uma dependéncia reciproca, em que a experiéncia depende da fantasia e a
fantasia se apdia na experiéncia. Isto possibilita compreender que os sentidos que
sdo despertados nas experiéncias artisticas sdo fundamentais para que seja
sucedida a imaginagédo. Esta influéncia do fator emocional na realizacdo das
atividades determina a vinculacdo entre imaginagcédo e emocéao. E ainda, o autor
salienta que esta vinculagao é reciproca e designa as formas de criacdo humana.

De acordo com Vigotsky (2003), toda atividade criadora humana esta
intimamente vinculada com os sentimentos que se manifestam no homem através
da memoria. Nesta atividade, o homem possui uma capacidade plastica de
modificar e adaptar-se ao meio e criar algo novo. Por estas ac¢des, as atividades
humanas néo sao todas reprodutivas, porque a imaginacao permite ao homem
criar novas situacoes e representacdes. Vigotsky considera que, quanto mais rica
seja a experiéncia humana, tanto maior sera o material de que dispbe a
imaginagao.

Para Vigotsky (2003), a criacdo é uma necessidade humana que atende o
imaginario e o real em conformidade com as crises geradas pelo meio, através de
adaptacbes que impulsionam novas mudancas. Por isto, as experiéncias

acumuladas promovem mais fantasia e criatividade na realizag&do das atividades.



Neste sentido, a escola deve oportunizar situacbes que ampliem a funcao
imaginativa do aluno para que desenvolva a sua criatividade. “A atividade da
imaginacado € uma descarga de emocdes, como sentimentos que se resolvem em
movimentos expressivos”. (VIGOTSKI, 2001, p. 56).

As representacdes figurativas que sao designadas pela criacdo artistica por
meio de desenhos € uma operacado que envolve relacées dos objetos no espaco,
e por isto torna-se uma capacidade de abstracdo e generalizacdo. Com isto, 0
desenho se torna uma funcéo significativa na aprendizagem. No entanto, de
acordo com Read (1958, p. 71):

A nossa educacdo livresca e palavrosa tem tendéncia para
reprimir este valioso dom da natureza. Uma faculdade que é
importante em todas as ocupacgdes técnicas e artisticas, que
da justeza as nossas percepcbes e justeza as nossas
generalizagbes, morre por falta de uso, em vez de ser
cultivada judiciosamente de modo a no conjunto dar o
melhor proveito.

Esta tendéncia de eliminar o desenho reside na sisteméatica desvalorizacédo
do sensivel e da criacdo como processo reflexivo. Contudo, o desenvolvimento
pleno do individuo deve estar respaldado também na criacdo e na libertacdo da
fantasia humana por meio do simbolismo que é verificado pelo desenho.

Na arte estd a légica da imaginacédo criadora com a realidade do meio
circundante. As representacdes figurativas constituem uma composi¢cdo complexa
vivida pelo aluno, pois permite que no processo criador ele agrupe elementos da
realidade e do imaginario e represente-os sob a forma pictérica.

Esta manifestacdo € uma associacdo dos processos imaginativos com 0s
elementos reais. “O transito entre o imaginario e o real nao desconsidera os
fatores psicolégicos. A necessidade de adaptacdo ao meio ambiente gera estados
de desequilibrio, que provocam vontades e impulsionam a fantasia e a criacao”.
(BUORO, 2003, p. 81). Esta associacao possibilita que os processos psicologicos
gue foram internalizados no pensamento do aluno sejam exteriorizados sob a
forma de produtos da criacdo humana.

Peixoto (2005) considera que a arte € um produto humano completo e
complexo resultante das capacidades mais refinadas do homem, porque
desempenha uma compreensao e abstracdo do mundo, cria e projeta a criacéo



num trabalho dindmico que determina a maneira com ele é, pensa e cria. Os
produtos da criacdo humana sao resultados dos processos psicologicos definidos
pela funcéo imaginativa.

Vigotsky, (2003, p. 36)? considera que “ [...] a funcdo imaginativa depende
da experiéncia, das necessidades e dos interesses que se manifestam”. Portanto,
pode-se considerar que a criacao artistica ndo € uma funcdo exclusivamente
interna do pensamento, porque depende fundamentalmente das condi¢bes
exteriores mediatizadas pelo individuo. O produto da criacdo artistica é na
realidade uma obra criadora que ndo se encerra na forma e no conteudo, pois ela
€ provocadora de sentidos que sao determinados pelas circunstancias sociais.
Este produto é resultado da fantasia e da onipoténcia da genialidade humana e
tem uma enorme colaboracéo no imaginario social.

A criacdo artistica desempenha um papel significativo no desenvolvimento
da formacao cultural do aluno, pois oferece condi¢cbes dele exercitar a sua
expressao pessoal através da linguagem corporal, que enaltece os sentimentos e
a sua personalidade. Neste sentido, a criacdo artistica esta intimamente ligada as
vivéncias pessoais e a forma como cada um reage diante das situacBes de
conflito e prazer. Por isto, € uma ag¢do que envolve as impressdes internas do
aluno com as impressdes do meio exterior e, neste envolvimento entre o ser e o
mundo, a crianca exercita 0 seu dominio sobre a realidade e ficcdo. Isto quer
dizer que a criacdo artistica € um espaco que permite a crian¢a interferir na
realidade através da materializacdo do seu pensamento.

De todas as formas como as criangas mantém relacbes com 0 meio
através de objetos e instrumentos, € pela imaginacdo que as acdes
desempenhadas exercem uma forte decisdo nas atividades. Vigotsky (2003)
afirma que as criancas podem imaginar menos coisas que o0s adultos, mas créem
mais nos frutos de sua fantasia e a controlam menos, pois é através da
imaginagdo que a crianga cria formas de relacionar-se com o universo pela
extensdo dos valores pessoais, dos sentimentos e da construcéo de formas. Esta
vinculagdo da imaginagdo com a realidade possibilita impulsionar uma imagem

criadora e transformadora. Neste sentido, a imaginacdo e a criacdo estao

2[...] la funcién imaginativa depende de la experiencia, de las necesidades y los intereses en los que aquélla
se manifiesta.



associadas a conduta humana. E por isso que a arte representa um processo
criativo e imaginativo.

Portanto, aproximar a arte ao universo infantil € uma grande oportunidade
para a formacdo de pessoas mais sensiveis com o sentido da vida e mais
preocupadas com o bem estar social, promovendo um verdadeiro conhecimento
do ser no mundo. Ou seja, a medida que a crianca compreende que é pela
poesia, pintura, musica e teatro que o ser humano revela a sua onipresenca, a
arte ndo se torna somente um meio de expressdo, mas um recurso educacional
na compreensao de si mesmo. Isto contribui na transformacéo do olhar do aluno,
pois o estimula a encontrar na arte o prazer de transformar e criar a matéria para

partilhar a sua emog&o como forma de socializar o pensamento. Portanto,

A producdo artistica nao deve ser apenas uma manipulacao
mecanica de materiais e apreensdo de técnicas, mas estar
estreitamente vinculada a uma consciéncia cultural e histérica,
onde a expressdao se manifesta com propriedade. A historia da
arte e da cultura deve ser viva e &gil, onde o importante ndo é um
estudo cronolégico, mas uma perspectiva inter-relacionada com
as producdes artisticas, com os conceitos estéticos das diferentes
épocas e com 0 proprio meio social em que determinada
expressdo artistica se da (OSINSKI, 2002, p. 110).

Desta maneira, ensinar a arte na escola € uma oportunidade de fornecer
subsidios para que o educando possa dirigir a sua vida social em prol da
socializacao do saber cientifico pelo processo criativo.

Embora nem todos os alunos possam possuir uma habilidade artistica, o
processo criativo € uma condicdo que diz respeito a prépria formacdo do ser
humano, desde a sua infancia até a fase adulta. A criacdo representa fatos e
acOes que provocam no individuo a liberdade de representar a realidade além da
aparéncia, além do imediato. Isto demonstra que o ato artistico esta presente na
vida dos seres humanos como uma condicéo obrigatéria para a sua socializacéo
e desenvolvimento. Portanto, por meio do ato artistico a crianga demonstra
operagbes mentais como uma forga que incendeia os sentimentos, de forma a
assegurar que o ato artistico seja uma acdo social em que estad presente a

esséncia humana. Vigotski (2001, p. 325) considera que:



E provavel que os futuros estudos mostrem que o ato artistico ndo
€ um ato mistico celestial da nossa alma, mas um ato tdo real
quanto todos os outros movimentos do nosso ser, sO que, por sua
complexidade, superior a todos os demais.

Portanto, tornar o ato artistico uma acdo no processo de ensino-
aprendizagem no ambiente escolar contribui para que o conteudo artistico
internalizado néo fiqgue somente retido no plano mental, pois é pelo processo de
criacdo que ele se torna um instrumento no plano material evidenciando o

potencial educativo da arte.



5. CONCLUSAO

A educacdo € um instrumento que promove a incorporacdo das exigéncias
da contemporaneidade a fim de produzir individuos que possam adaptar-se na
sociedade industrial, marcada pelos avangos da comunicacdo e da tecnologia.
Desta maneira, diante das relagbes entre educacdo e organizacdo econdomica,
constatou-se que o0 ensino da arte na escola esta agregado aos valores proprios
do trabalho, e que por este motivo, o conceito de arte esta fragmentado do valor
histérico que ela possui. Por isto, na relagdo existente entre a arte e escola se faz
necessario ampliar as acdes educacionais que contribuem para a fortificacdo da
arte como conhecimento escolar, porque atualmente prioriza-se a tecnologia
como meio de sensibilizagdo, mas esta acdo nao pode impedir que a arte também
atue no processo de formacado do homem.

A fundamentacédo do sistema de ensino, em grande parte, € norteada por
diretrizes econdmicas que possuem a supremacia diante da educacdo. A
participacdo destas diretrizes na escola ndo deve impedir que a dimensao
artistica atue e contribua para a democratizacéo do saber.

A educacao, como condicao indispensavel para a formacao do cidadao, € a
garantia que o individuo possui para se integrar a sociedade através da
apropriacao de valores e do conhecimento. Desta forma, o acesso a educagao
deve integrar a arte como elemento socializador e sensibilizador na formag&o do
pensamento humano.

A educacao escolar pode assumir praticas educativas que colaborem com
a organizacdo do pensamento do aluno, fornecendo subsidios para a reflexdo
acerca da sociedade. De acordo com a LDB 9394/96, o ensino de arte assume
uma significativa importancia na grade curricular da educacdo escolar que
corresponde a educacéo infantil, ao ensino fundamental e ao médio. Diante da
responsabilidade que a arte adquire como componente curricular obrigatério deve
ser levada em consideracdo a sua adequada implementacdo no processo de
ensino- aprendizagem.

Portanto, a arte na educacdo, € um instrumento de mediacdo social no

processo educacional e torna-se um alicerce teorico e filosofico capaz de atingir o



cerne do pensamento humano. Para isto, 0 competente trabalho pedagdégico deve
ser capaz de entrelagcar as vivéncias infantis com o conhecimento cientifico,
proporcionando uma construcdo de praticas e teorias que contribua para a
compreensao da cotidianidade.

A fim de compreender a totalidade do objeto de estudo, a presente
investigacao teve a preocupacao de nortear este estudo explicitando as questdes
sociais, politicas, educacionais, psiquicas e artisticas que produziram a arte. Isto
porque o referencial tedrico adotado - o materialismo-histérico- considera que o
conhecimento s6 é cientifico quando na investigacdo sao alcancadas a totalidade
e a contradicdo. A totalidade e a contradicdo foram compreendidas a partir das
determinacdes na criacao da arte desde a sua origem até os dias atuais.

Estas determinacdes foram explicitadas na contextualizacdo histoérico-
social que permitiu verificar a contribuicdo da arte na formacao do pensamento no
ambiente escolar. Desta forma o texto buscou investigar a importancia da arte na
escola como instrumento reflexivo e sensibilizador do pensamento humano. Para
isto, foi preciso compreender a relacdo entre a origem da arte e o
desenvolvimento humano, a fim de esclarecer historicamente que a arte primitiva
contribuiu significativamente com a expressao social, pois demonstrou a
exteriorizacdo do pensamento humano através da criacdo de formas, ritmos e
movimentos.

Posteriormente, foi explicitada a razdo histérica da arte a fim de entender
como as relacdes sociais de trabalho, as concepc¢des de sociedade e mercadoria
contribuiram na constituicdo da arte como produto social e como este produto
inserido atualmente no mundo do trabalho possibilitou apreender a realidade
pelas formas artisticas que representam o dinamismo social.

Foi verificado que a arte resultou do trabalho do pensamento a partir da
apropriacédo e sensibilizagdo do homem diante da realidade. As aptiddes artisticas
manifestadas por ele permitiram que a arte se tornasse uma linguagem que
transmitisse o conhecimento e contribuisse no desenvolvimento psiquico humano.
Na arte, o corpo é instrumento do pensamento, é através do corpo que 0S
estimulos externos séo captados e sao também exteriorizados. Por este motivo, o
corpo é estimulado pelo que vemos, sentimos e ouvimos. Conforme é explicitado

por Marx (1985b), os nossos sentidos sdo educados de acordo com o0 que esta no



meio circundante. Assim, eles foram educados a ouvir a misica, a olhar a beleza
e a se movimentar conforme a danca, ou seja, de acordo com os estimulos
mediatizados. Neste sentido, 0 corpo representa um instrumento da forma como o
homem percebe o mundo. Por isto, a manifestacdo artistica € a expressdo do
pensamento internalizado.

Por fim, foi enfocada a arte como uma forma de conhecimento que deve
estar presente no processo da formacao educacional, pois, para que o0 homem
compreenda e atue na sociedade deve ter consciéncia acerca dos fendmenos,
dos instrumentos e signos sociais que estdo inseridos, pois a dimenséao artistica
abrange os aspectos do trabalho, da sociedade e da mercadoria sob a forma
pictérica, ritmica ou sonora. Ou seja, nela estdo incorporadas as relagdes sociais,
por isto € uma representacdo do conteudo e da forma da vida humana.

Conforme a explicitacdo acerca do percurso da origem da arte até os dias
atuais, a presente investigacdo teve a preocupacdo em demonstrar que a arte
contribui na formacdo do pensamento do homem, porque ela potencializa a
humanizacédo por meio da sensibilizacdo dos sentidos em prol da emancipacgao
humana. Para isto, foi verificado que a arte esta conectada com a educacao do
sensivel e do racional, porque ela esta em sintonia com 0s mecanismos de
recepcao do corpo humano como ver, sentir, tocar e expressatr.

Em vista disto, a pesquisa procurou demonstrar que a educacao pela arte,
fundamentada na socializacdo do saber pedagdgico, na sensibilizacdo dos
sentidos humanos e na integracdo social, em que ndo haja fragmentacdo do
conhecimento contribui para a elevagdo do pensamento, identificando assim, a
funcdo social do conteldo na vida dos individuos e interconectando a
racionalidade e a emocdo como capacidades responsaveis pelos processos
criativos.

A contribuicdo da arte como processo criativo e reflexivo no ambiente
educacional promove o desenvolvimento de capacidades intelectuais que se
constituem como um pensamento relevante no processo de compreensao social.
Por meio das linhas, das cores e das formas € possivel evocar um sentimento que
tem o compromisso com a vida do homem. Um sentimento contextualizado e

instigante que objetiva dimensionar a complexidade do mundo.
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O objetivo da arte na escola atende a viabilizar as experiéncias
sentimentais, intelectuais, éticas e morais. Por este motivo, a arte permite nao
somente traduzir o mundo, como também instalar uma reflexdo acerca deste
mundo.

Em vista disso, 0 ensino da arte estd amparado pela compreensédo do
processo histérico da humanidade, pois ela assume formas de simbolizacdo da
vida humana. Ela é um conteddo que atende as necessidades escolares e
possibilita a expansado dos processos cognitivos e dos saberes. As atividades
desempenhadas séo dedicadas ao envolvimento da sensibilizagdo dos sentidos,
através dos exercicios graficos, pictdricos, ritmicos e sonoros.

Diante disto, a arte é definida como resultado das multiplas relacfes sociais
gue definem o sistema de organizagcdo social, portanto, a arte deve ser
decodificada em seus aspectos histéricos, sociais e culturais que possibilitaram a
sua producdo. Esta decodificacdo deve ser vivenciada na escola para que a
formacdo dos processos psicologicos superiores dos estudantes se apropriem
dos elementos artisticos como forma de conhecimento.

Portanto, compreender a arte numa perspectiva materialista-historica
contribui para o entendimento de que ela possui uma riqueza de abstracéo e
racionalizacdo, voltada para as multiplas relacdes, mediacdes e implicacdes que
séo estabelecidas com o meio circundante. Esta forma de se compreender a arte
permite elevar o nivel de compreenséao social e possibilita que o homem seja ativo
em relagdo a este objeto. Possibilita entender a dinamicidade que demonstra o
valor inigualavel do desastre, do delirio, da raz&o, da construgéo e da criatividade
humana. Ou seja, 0S processos psiquicos e sociais estdo inseridos na
constituicdo do processo artistico. Com isto, compreender a arte numa
perspectiva materialista-histérica permitiu integrar o universo do psiquismo
humano, o sistema de organizacao social e a escola para fundamentar o potencial
educativo da arte.

A presente investigacao verificou que a arte, como disciplina escolar, deve
ser subsidiada por um enfoque pedagdgico que saliente a sua importancia como
objeto socialmente construido. Desta forma, a arte, como conhecimento, esta
articulada aos pressupostos estabelecidos pela LDB. Em seu Art. 3°, a LDB
explicita “o ensino sera ministrado com base nos seguintes principios: 1) igualdade



de condi¢cdes para 0 acesso e permanéncia na escola; Il) liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber [...]". Para
gue o processo de ensino aprendizagem atenda as necessidades do documento
citado, se faz necesséaria a liberdade de expressdo artistica como atividade
reflexiva no ambiente educacional articulada com o pensamento artistico. Logo,
reconhecer a arte na escola € possibilitar que o educando tenha contato com o
trabalho humano, com o movimento histérico da humanidade que determina a
consciéncia social.

Portanto, o potencial educativo da arte esta direcionado a sensibilizacdo do
educando como forma de promover aproximacdes com a realidade através do
despertar da criatividade. A sensibilizacdo como for¢ca propulsora do
desenvolvimento psiquico possibilita que a unidade do sensivel e do racional seja
vivenciada no processo de apropriacdo do conhecimento. Neste sentido, este
conhecimento internalizado conduz o aluno a compreender a si mesmo e aos
outros nas dimensdes psiquicas, sociais e artisticas.

A explicitacdo sobre a origem da arte primitiva revelando a exteriorizagéo
do pensamento humano possibilitou compreender que a mediagéao entre o homem
e a natureza foi fundamental para a formacdo do pensamento humano e a
construcdo de instrumentos e signos que contribuiram para a origem da arte
primitiva. A partir desta analise entre arte primitiva e pensamento humano foram
relacionados o0s processos psiquicos que sdo despertados na criacdo e fruicdo
artistica para compreender que a arte potencializa o desenvolvimento das funcdes
psiquicas superiores. Como forma de justificar o valor social que a arte possui na
contemporaneidade para o entendimento do ensino da arte na escola, foi
realizado um embasamento tedrico-descritivo sobre a arte, o trabalho e a
mercadoria.

Posteriormente, para elucidar o conceito de arte e verificar a relagcdo da
criacdo artistica com o modo de producado capitalista foi verificado como a arte
esta inserida na escola e qual a contribuicdo do potencial educativo da arte na
formagcdo do pensamento no ambiente escolar. Explicitar a contribuicdo do
potencial educativo da arte foi essencial para compreender que a atividade de

criacao artistica integrada com a criatividade consiste em um contexto significativo



carregado de conhecimentos que desperta a sensibilizacdo dos sentidos para o
entendimento da realidade e do homem.

Explicitar o potencial educativo da arte no ambiente escolar permitiu
compreender que a arte é a chama da razdo humana que direciona os homens ao
palco das suas emocgdes através dos processos criativos que sao realizados no
decorrer de sua vida. Portanto, a arte deve estar inserida na escola como uma
forca que impulsiona os alunos a despertarem a agédo e a reflexdo como uma

unidade indissolavel entre razdo e emocao.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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