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“Se ndo existisse o sol

Como seria para terra se aquecer

Se ndo existisse o luar

Como seria para a natureza sobreviver
Se ndo existisse o luar

O homem viveria na escuriddo

Mas como existe tudo isso meu povo

Eu vou guarnicé meu batalhdo de novo.”

Se ndo existisse o sol — Chagas



RESUMO

Este trabalho pretende analisar toadas do bumba-meu-boi da Maioba enquanto pratica
discursiva, tendo como base a orientacao dada por Dominique Maingueneau para a Andlise do
discurso  francesa. Apresentamos algumas categorias como: prdtica discursiva,
posicionamento, investimentos genérico, lingiiistico, cenogrifico e ético, relacdes
intertextuais, interdiscursivas e metadiscursivas enfocadas por Dominique Maingueneau.
Embasamo-nos ainda nos estudos feitos por Nelson Barros da Costa para as categorias de
gestos enunciativos, identidade externa, interna e posicional, nas orientagdes de Stuart Hall
para o conceito de identidade. Em seguida revisitamos o contexto do bumba-meu-boi na
cultura popular, suas possiveis origens, o auto, a dindmica de apresentagdo, as especificidades
do folguedo no Maranhao, com énfase na religiosidade, no ritual e nos sotaques e, ainda, um
breve histérico do bumba-meu-boi da Maioba. Buscamos caracterizar, através de aspectos
textual-discursivos, a identidade externa, a identidade posicional e a identidade interna do
bumba-meu-boi da Maioba, visando com isso, obter uma compreensio mais ampla da
construcdo da identidade discursiva desse grupo, enquanto manifestacdo popular, cultural,

mas, principalmente, enquanto pratica discursiva.

Palavras-chave: Pratica discursiva. Cancdo — toada. Bumba-meu-boi. Maioba. Identidade.



RESUMEE

Ce travail prétend analyser les toadas du bumba-meu-boi du Maioba comme une pratique
discursive, prenant comme base l’orientation donnée par Dominique Maingueneau pour
I’Analyse du discours francaise. Nous avons présenté des catégories tels que: pratique
discursives, positionnement, investissement générique, linguistique, scénographique et
éthique, les rapports intertextuels, interdiscursives et metadiscursives, montrées par
Maingueneau. Nous nous sommes appuyées encore dans les études de Nelson Barros da
Costa, par les catégories des gestes énonciatives, identités extérieur, intérieur et positionnel, et
de Stuart Hall par le concept d’identité. Ensuite, nous retournons au contexte du bumba-meu-
boi dans la culture populaire, ses origines possibles, '« auto», la dynamique de la
représentation, les spécificités des fétes du Maranhdo, avec emphase dans la religiosité, le
rituel et ’accent, et, encore, un bref historique du bumba-meu-boi du Maioba. Nous avons
cherché caractériser parmi les aspects textuels-discursives, 1’identité extérieur, 1’identité
positionnel et I’identité intérieur du bumba-meu-boi du Maioba, visant avec c¢a obtenir une
compréhension plus large de la construction de 1’identité discursive du groupe, comme une

expression populaire, culturelle, mais, notamment, comme pratique discursive.

Mots-cle: Pratique discursive. Chanson-toada. Bumba-meu-boi. Maioba. Identité.
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APRESENTACAO

O bumba-meu-boi continua sendo uma das principais manifestacdes culturais do
Maranhao, o que explica o interesse (ainda timido) de estudiosos e pesquisadores que se
empenham ndo s6 em diagnosticar e entender os aspectos culturais, historicos e sociais dessa
manifestacdo popular, mas também na conscientizacdo de sua importancia para a cultura e
para a histéria do povo maranhense.

Contudo, apesar desse interesse acerca do bumba-meu-boi, nota-se que os
trabalhos relativos ao tema estdo centrados, em sua maioria, na area de Ciéncias Sociais e
Comunicagdo, especialmente no dominio da Antropologia, como se pode observar em alguns
titulos:

Em Bumba-meu-boi no Maranhdo (1983), Américo Azevedo Neto revela estudos
cuidadosos e pesquisa sobre o bumba-meu-boi maranhense, fazendo referéncias as vérias
facetas dessa manifestacdo cultural, como a classificagdo da brincadeira em sotaques, grupos
e subgrupos, a trajetéria do boi — ensaios, batizado, apresentacdes e morte —, suas
caracteristicas, enfatizando o tema do auto e o processo mitico do bumba-meu-boi no
Maranhao, as tendéncias atuais decorrentes de fatores sociais, tradicdo e autenticidade, além
de trazer um Pequeno Diciondrio de Bumba-meu-boi do Maranhdo. (AZEVEDO NETO,
1983).

Na obra Matracas que desafiam o tempo: é o bumba-meu-boi do Maranhdo,
Maria Michol Pinho de Carvalho (1995), adotando o método de observagao participante em
sua estratégia de trabalho, direciona seu objeto de estudo a questio da tradicao e modernidade
do bumba-meu-boi do Maranhdo, elegendo dois grupos importantes de bumba-boi a serem
analisados: o bumba-meu-boi de Sdo Jodo Batista, do bairro suburbano da Floresta, e o de
Maracand, do povoado de Maracana. A autora procura situar o bumba-boi sob os enfoques da
religiosidade e da cultura popular, detalhando todo o ciclo da festa — ensaios, batizado,
apresentacOes publicas, auto e morte - e finaliza com um levantamento de valiosas e
interessantes questdes sobre a atual situacdo e o destino do bumba-boi maranhense.
(CARVALHO, 1995).

Em Tu contas! Eu conto! (1986), Maria do Socorro Araujo caracteriza o
significado do bumba-meu-boi como expressdo da cultura popular e, a0 mesmo tempo, como
um lazer institucionalizado, que interfere no processo de formacao da consciéncia de classe. A
autora, valendo-se de uma pesquisa realizada num bairro periférico da cidade, denominado

Madre de Deus — escolhido por ser um dos mais antigos e tradicionais na expressdo da cultura
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popular —, constata, através de depoimentos registrados in loco a evolucdo historica do “boi” e
sua significacdo na vida do povo, fazendo um paralelo entre o lazer popular e o lazer
fabricado. (ARAUJO, 1986).

Ha trabalhos voltados especificamente para um grupo e/ou comunidade discursiva
de bumba-meu-boi, como € o caso do bumba-meu-boi da Maioba, por exemplo:

Maiobas do meu coragdo: capitulos de maranhensidade (2005), artigo de José
Ribamar Sousa dos Reis, publicado no Jornal Pequeno, em que o autor faz remissao a Maioba
nominando-a de Maiobas, pois sdo diversas Maiobas, que, no periodo junino se transformam
em um gigante terreiro para preparar e apresentar o seu maior espetaculo popular — o bumba-
boi. O autor, com seu saudosismo, ainda relembra alguns pregdes dessas Maiobas e faz um
resumo da trajetoria histérica do bumba-meu-boi da Maioba. (REIS, 2000).

Em Uma “flanerie’” no lombo do boi da Maioba: refletindo a
tradi¢do/modernidade na cultura popular maranhense (2005), Adriano Farias Rios,
considerando o bumba-meu-boi um fendmeno da cultura popular que pode ser visto enquanto
objeto de reflexao para andlise da relacdo tradicdo e modernidade, pois a festa é constituida
por elementos “tradicionais caracteristicos” e elementos ditos “modernos”. Entre o tradicional
e o moderno, o autor faz um resgate histérico do boi da Maioba, buscando demonstrar como
os brincantes do boi agem com e pela sociedade numa espécie de “flanerie” pelo passado e
presente. Nessa reconstru¢do do mundo hd uma juncdo do passado com o presente, num
processo de inclusdo, exclusdo e permanéncia de determinados elementos que permite a
tradicionaliza¢do do moderno e a modernizacao da tradi¢do. (RIOS, 2005).

Vé-se também que a linguagem nas toadas do bumba-meu-boi tem sido tema de
pesquisas cientificas, contudo, citaremos apenas a que consideramos mais pertinente para a
presente pesquisa, por encontrarem-se diretamente relacionadas ao estudo aqui proposto:

Organizacdo discursiva da festa do bumba-meu-boi no Maranhdo (2004), de
Deline Maria Fonseca Assuncdo, dissertacdo de mestrado. A autora analisa a organizagdo
discursiva das toadas de grupos tradicionais de bumba-meu-boi do Maranhdo, com sotaque de

zabumba, de matraca e de orquestra, focalizando seus aspectos textual-discursivos a luz dos

' Alusdo que o autor faz aos textos de Walter Benjamin quando este se refere ao poeta Charles Baudelaire como
um “flaneur”, como aquele que passeia pela cidade, observando atentamente os conflitos, as contradi¢des e
transformagdes da vida moderna (especificamente a Paris do século XIX). Ao mesmo tempo, o “flaneur”
expode-se aos choques do mundo sensivel que sdo mais intensos na modernidade. Para Benjamin, este passeio
pela cidade apresenta-se como possibilidade de um retorno ao passado, a histéria como busca de uma
identidade. Algo semelhante acontece no Bumba-meu-boi, posto que ao fazer a sua “flanerie” (vadiagem, no
francés literal) pela cidade, o boi transita entre o passado e o presente expondo em suas toadas, indumentaria e
mesmo no couro do boi as inquietagdes do homem moderno. (RIOS, 2005, p. 73-74).
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principios tedricos propostos por Dominique Maingueneau para a Andlise do Discurso
francesa. Assuncao, revisitando o contexto discursivo, cultural e histérico do bumba-meu-boi,
faz referéncias a origem, ao auto, as lendas, a relagao deste folguedo com as religides catdlica
e afrobrasileira, ao ritual da festa e a seqiiéncia de toadas que caracterizam o ritual de
apresentacdo dos grupos de bois, interpretando discursivamente as simbologias presentes nas
toadas. E apresenta uma andlise das semelhancas e das diversidades existentes entre os
sotaques de zabumba, de matraca e de orquestra com o propdsito de caracteriza-los como
posicionamentos diversos no mesmo campo discursivo. (ASSUNCAO, 2004).

De acordo com o exposto acima, percebemos que os estudos sobre o bumba-meu-
boi, em sua maioria, estdo voltados para os aspectos antropoldgicos, soécio-histéricos e
culturais, e possuem relevancia para a compreensdo dessa manifestacio popular,
particularmente, de sua fase atual. E que estudos relacionados as toadas do bumba-meu-boi
ndo sdo tdo numerosos e completos que ndo necessitem de novas leituras, principalmente no
que concerne ao campo da Linguistica. O trabalho de Assungdo (2004), ao contemplar o
aspecto textual-discursivo da festa do bumba-meu-boi do Maranhdo, é o que oferece maior
contribuicao a nossa pesquisa uma vez que a referida autora trabalha com espaco discursivo
de trés posicionamentos distintos (sotaque de zabumba, sotaque de matraca e sotaque de
orquestra), um dos quais é adotado pelo grupo que pretendemos analisar. Além disso, € a
partir da mesma perspectiva tedrica (Andlise do Discurso) que abordaremos as toadas do
bumba-meu-boi da Maioba, de sotaque de matraca.

O bumba-meu-boi € uma manifestacdo cultural popular que trabalha com os
signos, com a linguagem na sua capacidade de representar, criar e/ou transformar, em cada
momento histérico o que o0 homem concebe como realidade. Desse modo, o bumba-meu-boi
se caracteriza como capaz de significar, isto é, de produzir significa¢des. Ele produz uma
realidade nascida da reatualizacdo de uma memoria popular que imbrica acontecimentos das
mais variadas temporalidades e espacialidades, que permanece mesmo com o passar do
tempo, transforma-se em uma prdtica discursiva que constréi e reconstréi a tradigdo,
mesclando passado e presente, apresentando em seus quadros de contetido realista a vida das
pessoas nos seus mais variados aspectos como o social, o cultural, o histérico, o econdmico e
o étnico.

Considerando a complexidade e abrangéncia dessa grande manifestacdo popular,
pretendemos investigar, na producdo textual-discursiva das toadas do bumba-meu-boi da
Maioba, os mecanismos linguisticos que possibilitam o reconhecimento de sua constru¢do

identitaria e que nos permite caracteriza-lo ao mesmo tempo como representativo do bumba-



14

meu-boi maranhense, como um grupo que investe em um dos posicionamentos da
manifestacdo folcldrica (sotaques), e como uma expressao singular diante de outros grupos do
mesmo posicionamento da festa do bumba-meu-boi do Maranhdo. Dessa forma, analisaremos
ndo s6 os aspectos linguisticos, mas a comunidade discursiva da qual faz parte e a sua
trajetdria histdrica e social, enfatizando alguns elementos que compdem o ritual da festa do
bumba-meu-boi maranhense, como os ensaios, 0o batismo, as apresentacdes publicas e a
“morte”.

Essa investigacdo se mostrou pertinente em relagdo as toadas tendo em vista
serem estas um dos elementos essenciais para o bumba-meu-boi, uma vez que o folguedo se
constitui como uma das principais expressoes da cultura regional e que privilegia a linguagem
na sua manifestacao verbal.

Em segundo lugar, a relevancia desse trabalho se deu pela possibilidade de
ampliar os tipos de discurso que a Andlise do Discurso se propde a analisar, primeiro porque a
toada, como género textual, ndo € muito abordada como objeto de estudo no campo cientifico
e segundo é o fato de que o bumba-meu-boi, além de ser um dos grandes representantes da
cultura popular maranhense, é também um vasto campo constituinte de discursos, ndo sé no
tocante as toadas — foco de nossa investigagdo — mas de todo o seu arsenal simbdlico e
contextual. O presente trabalho visa ainda fornecer uma contribui¢cdo para estudos sobre a
Andlise do Discurso e servir de subsidio para pesquisas posteriores, visto que hd uma escassez
de trabalhos que lidem com a andlise lingiiistico-discursiva da manifestacao folclérica em
questao.

Assim, a opc¢do pela andlise de toadas do bumba-meu-boi da Maioba se deve ao
fato de ser este um dos principais representantes do bumba-meu-boi do Maranhdo. Dessa
forma, a andlise dos aspectos textual-discursivos das toadas do boi da Maioba imp0s-se pelo
fato de que, para percebermos a constru¢do da identidade desse folguedo na comunidade
discursiva a qual pertence, € necessario antes entendermos os contetidos e/ou temas que as
toadas sugerem, o perfil ético, a utilizagdo de certa variedade linguistica e recursos
metadiscursivos, exigindo, portanto, uma abordagem cientifica da linguagem para explica-las
nio somente como um objeto simbdlico de significacdo, mas também como produto de uma
sociedade e cultura especificas.

Com o intuito de uma melhor compreensdo deste trabalho, nés o dividimos em
quatro capitulos, assim definido:

O capitulo I apresenta os pressupostos tedricos que fundamentam a pesquisa, qual

seja, a Andlise do Discurso na proposta de Dominique Maingueneau e alguns de seus
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conceitos bdsicos, como prdtica discursiva, posicionamento, investimentos genérico,
linguistico, cenogréfico e ético, relagdes intertextuais, interdiscursivas e metadiscursivas,
além de uma revisitada a outros conceitos como gestos enunciativos, identidade externa,
posicional e interna, na perspectiva de Nelson Barros da Costa, e de identidade, sob a ética de
Stuart Hall.

No capitulo II apresentamos alguns questionamentos que foram suscitados
durante o processo de estudo do tema em questdo e a metodologia trabalhada.

O capitulo IIT € dedicado ao folguedo do bumba-meu-boi. Iniciamos com uma
abordagem acerca da figura do boi e sua relagdo com o homem. Em seguida fazemos uma
contextualizacdo desse folguedo na cultura popular brasileira, suas possiveis origens, sua
dinamica de apresentacdo (difere de regido para regido) e a lenda que originou o auto do
bumba-meu-boi. Destacamos ainda algumas especificidades do bumba-meu-boi do Maranhao,
enfatizando a religiosidade, o ritual e os sotaques — abordados nesta pesquisa como
posicionamentos. Em seguida, fazemos um breve histérico do bumba-meu-boi da Maioba e a
sua forte ligacdo com a comunidade da qual faz parte.

Com o intuito de investigar os aspectos textuais-discursivos das toadas do bumba-
meu-boi da Maioba, no capitulo IV fazemos a anélise de algumas dessas produgdes. Para isso
dividimos esse topico em trés momentos assim definidos: identidade externa, identidade

posicional e identidade interna do bumba-meu-boi da Maioba.



CAPITULO I

PRESSUPOSTOS TEORICOS
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1.1 A analise do discurso

O suporte tedrico norteador de nossa pesquisa € o da Andlise do Discurso de linha
francesa, tendéncia que teve inicio na década de 60 do século XX pela publicacdo do nimero
13 da revista Languages, intitulado A andlise do discurso e de Analyse Automatique du
Discours, de Michel Pécheux.

Contudo, a década de 50 foi decisiva para que a Andlise do Discurso se
constituisse enquanto disciplina, com destaque para as obras Discourse Analysis®, de Zellig
Harris, Essais de linguistique générale (mais especificamente o texto Linguistique et
poétique), de Roman Jakobson e Probémes de linguistique générale Il (principalmente o
artigo L’appareil formel de [’énonciation), de Emile Benveniste.

Harris (1952 apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004), mesmo mantendo
uma visdo estruturalista, propde-se a fazer uma analise mais ampla do discurso, denominada
por ele de transfréstica, ou seja, uma andlise que se estendia também para o enunciado e ndo
somente para os elementos que o constituiam. Ja Jakobson, indiferente as regras que
organizam o sistema linguistico e considerando os inferlocutores, afasta-se do estruturalismo
saussureano, mas ainda mantém o viés estruturalista, pois concebe o processo comunicativo
como um sistema ciclico, em que os seus elementos — remetente, destinatdrio, contexto,
mensagem, contato e c6digo — se relacionam no seu interior. E Benveniste (1989), portanto,
que vai romper com certos principios do estruturalismo quando se propde integrar a andlise
linguistica a nocdo de subjetividade. Ele considerou o funcionamento da lingua nio sé
relacionado a sua estrutura, mas também ao ato de enunciacido que a transforma em discurso.
Para Benveniste (1989), as formas da lingua sdo possibilidades que quando colocadas em
funcionamento pelos falantes nos atos de enunciacdo se transformam em discursos —
manifestacdo individual da enunciacio.

Esse relevo dado ao papel do sujeito falante no processo de enunciagdo e a
inscricdo desse sujeito nos enunciados que ele emite, ofereceu subsidios para que muitos
linguistas, principalmente na Franca, se dedicassem a estudar o ato da enunciacdo e a
presenca do enunciador nos enunciados.

Os estudos sobre os dispositivos enunciativos desenvolvidos por Foucault (2007)

materializadas na obra Arqueologia do Saber (onde se destaca a no¢do de formacgdo

2 . . o . , . .
Apesar de ser considerada o marco inicial da Andlise do Discurso, essa obra ¢ restrita no sentido de que apenas
aplica procedimentos de andlise de unidades da lingua aos enunciados. Nesse método, ndo ha reflexdo sobre a
significagdo e as condigdes sdcio-histéricas de producio.
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discursiva) também contribuiram de forma significativa para modelo atual da Andlise do
Discurso. Da mesma forma as reflexdes feitas pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin sobre os
géneros de discurso e a natureza dialdgica da atividade enunciativa. Para Bakhtin (1988) a
esséncia da linguagem comunicativa € a enunciacdo ou enunciacdes, por ser através dela que
o fendmeno da interagdo verbal se realiza. Essa visdo vai extinguir a idéia de enunciacao
como um “‘ato individual de utilizac¢do da lingua” concebendo-a como discurso.

Podemos afirmar, portanto, que discurso, como objeto da Andlise do Discurso,
ndo € apenas um ponto de vista ou um sistema fechado, ele € um processo e estd sempre em
movimento, ou seja, ¢ uma organizacdo que regula determinada atividade a partir de
restri¢cdes, em que a enunciagdo aparece como um dispositivo constitutivo da construcao do
sentido e dos sujeitos que, nesse momento, se reconhecem. Por isso, ndo pode ser visto como
um mero conjunto de textos, mas uma pratica linguistico-social. Nesse sentido, o discurso €
encarado no ambito das préticas que edificam a sociedade na sua historicidade.

A Analise do Discurso foi marcada por orientagdes e procedimentos especificos,
definidos em trés fases. A primeira caracteriza-se pela exploracdo metodoldgica da noc¢ao de
maquinaria discursiva estrutural, concebendo o processo de produgdo discursiva como “[...]
uma méaquina autodeterminada e fechada sobre si mesma, de tal modo que um sujeito-
estrutura determina os sujeitos como produtores de seus discursos”. (PECHEUX, 1997, p.
311). O sujeito acredita-se produtor de seu discurso, mas € apenas assujeitado, suporte para a
producdo desse discurso.

Esses discursos sdo produzidos em condicdes supostamente estdveis e
homogeéneas, estruturados por uma s6 “maquina discursiva”, o que os torna fechados sobre si
mesmos, isolados de outros discursos, o que facilitaria estabelecer sua identidade a partir da
observacdo de relacdes de sinonimia e de pardfrase. Sdo os chamados discursos
“estabilizados”, que se apresentam pouco polémicos, com restrita polissemia, sendo assim
menos abertos a variacdo de sentido e possuidores de menor carga semantica.

Na segunda fase da Andlise do Discurso, com a incorporagdo dos conceitos de
formacgdo discursiva e interdiscurso, hd um deslocamento tedrico em relagdo ao primeiro
momento, passando a ser foco de estudo as relacdes entre as maquinas discursivas estruturais.
Comeca assim a desconstrucdo do conceito de maquinaria discursiva, surgindo o conceito de
formacgao discursiva, tomado de empréstimo de Foucault (1969 apud MAINGUENEAU,
1997), responsdvel pela fragmentacdo da idéia de homogeneidade das condi¢des de producao,
pois uma formacao discursiva ndo é concebida como um espago estrutural fechado, mas como

constitutivamente composta por elementos que provém de fora, isto €, de outras formagdes
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discursivas. H4 aqui a descoberta de que essas maquinas discursivas coadunam-se através de
elementos que se manifestam na forma de pré-construidos, os quais aparecem no fio do
discurso transcritos em pardfrases, sinonimias, etc. Segundo Foucault (1969 apud

MAINGUENEAU, 1997, p. 14), uma formagao discursiva é

[...] um conjunto de regras andnimas, histdricas, sempre determinadas no tempo € no
espaco que definiriam, em uma época dada e para uma drea social, econdmica,
geografica ou linguistica dada, as condi¢des de exercicio da fungdo enunciativa.

A formagdo discursiva, portanto, vai estar presente na origem de cada processo
discursivo, permitindo a este ndo somente sua existéncia, como também as condi¢des dessa
existéncia. Se uma formacdo discursiva é um espago atravessado por outras formagdes
discursivas, ela ndo pode mais ser vista como constituida por elementos unidos entre si por
um principio de unidade, mas como dispersao, resultado das regras de formacdo de cada
formacdo discursiva. Podemos perceber até aqui um movimento ascendente na teoria de
Pécheux (1997). O discurso €, entdo, um espago aberto, constituido a partir da existéncia e
entrelacamento de varios discursos. Logo ndo existird um discurso uniforme, proveniente de
uma fonte apenas, j& que o sujeito discursivo é uma funcdo e o individuo pode,
simultaneamente, assumir mais de uma funcdo social. Na verdade, o conceito de formacao
discursiva € o ponto de partida para a heterogeneidade discursiva que constri 0 nosso eu.

Na terceira fase da Anélise do Discurso, as formacdes discursivas sao vistas como
formadas em contato umas com as outras, numa relac@o interdiscursiva, heterogénea, que é o
que vai constituir o objeto de andlise a partir de entdo, evitando sempre a etiquetagem dos
discursos (discurso burgués, discurso comunista, discurso religioso, discurso juridico, etc.) e
buscando uma abordagem da questdo oposta aquela limitada e homogeneizante. A perspectiva
adotada € a de que os diversos discursos que atravessam uma formacgdo discursiva ndo se
formam de maneira independente uns dos outros, mas sim de forma regulada no interior de
um interdiscurso, como origem do discurso, ou seja, insiste-se na questdo da alteridade na
identidade discursiva e a noc¢do de “madaquina discursiva estrutural” € substituida pela de
“mdquinas discursivas paradoxais”. Completa-se a desconstrucdo do conceito de “mdquina
discursiva” e acentua-se o primado do outro sobre o mesmo, e abandona-se o procedimento
por etapas, de ordem fixa da primeira fase da Analise do Discurso.

Baseado no texto do filésofo francés Michel Pécheux, publicado na coletanea

Towards an automatic discourse analysis’, organizada por Francoise Gadet e Tony Hak em

3 Essa coletdnea foi traduzida e publicada em portugués como Por uma andlise automdtica do discurso. Mais
informagdes sobre a AD desenvolvida por Pécheux na obra Gadet e Hak, 1997.
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homenagem a esse célebre autor, falecido em 1983, o pesquisador Nelson Barros da Costa, no
artigo O primado da prdtica: uma quarta época para a andlise do discurso, vai além dos
limites do texto do francés, postulando em sua resenha’ uma quarta época da Andlise do
Discurso, na qual ocorreria a primazia da pratica. (COSTA, 2005b).

Costa (2005b) lembra que Dominique Maingueneau em sua obra Genéses du
discours (1984)°, no capitulo Do discurso a prdtica discursiva, chama a aten¢do para que o
discurso nao deve ser encarado como um mero conjunto de textos, mas sim enquanto pratica
discursiva. “Com esta nog¢do o autor pensa em articular uma formacgdo discursiva com o
funcionamento de grupos que a gerem. Desse modo, para o autor, hd um intrincamento entre
um discurso e uma institui¢do relacionada ao funcionamento de comunidades” (COSTA,
2005b, p. 40).

Segundo Costa (2005b), as principais caracteristicas da quarta época da Andlise

do Discurso sdo:

a) assujeitamento - relativizado, jamais absoluto, pois se leva em conta graus de
assujeitamento que vao depender das diversas instancias da sociedade;

b) interdisciplina privilegiada - multipla, tendendo para a sociologia, etnologia,
antropologia, midiologia etc.;

¢) inscri¢des - materialismo histérico e dialético, dialogismo bakhtiniano;

d) principios metodoldgicos - rejeicdo as perspectivas que ‘“calam” o objeto
empirico mediante grades analiticas, estatistica, dispositivos formais etc., que
implicam a substituicdo da opacidade linguistica por outra; preferéncia por uma
andlise qualitativa e interpretativa dos fatos discursivos (a Andlise do Discurso
€ um procedimento de leitura metddico e rigoroso);

e) procedimentos metodoldgicos,

- a unidade de andlise (objeto empirico) € o texto (embora ndo seja o ponto de
partida absoluto, ja que o pesquisador nunca vai a0 empirico neutro ou vazio
teoricamente); porém, o(s) texto(s) ndo pode(m) ser visto(s) como um objeto
estanque; € um recorte produzido pelo dispositivo tedrico construido pelo
analista; assim, o texto deve ser considerado como um “elo da cadeia” do
fluxo ininterrupto que € a linguagem. Esse recorte € o corpus;

- 0 objeto tedrico € o discurso, a discursividade, a interdiscursividade.

f) principios tedricos:

* Outras resenhas em Mussalin e Bentes (2001) e Possenti (1990).
> Traduzida em portugués por Sirio Possenti como Génese dos discursos e publicada em 2005.
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- 0 discurso € um processo em curso; ele ndo € um conjunto de textos mas uma
pratica, uma forma de interven¢do no mundo;

- a prética discursiva € a pratica de sujeitos que sé se constituem enquanto tal
porque vivem em sociedade; portanto, o primado da prética € também o
primado do interdiscurso;

- 0s sujeitos ndo apenas sdo singulares e sociais, mas também sdo capazes de
intervir no mundo, construindo, destruindo ou lutando para manter
institui¢des;

- 0 estudo da discursividade deve perseguir a articulagdo radical entre uma

pratica enunciativa e o lugar social dos sujeitos dessa prética.

Enfim, nos dias atuais, como assinala Costa (2005a, p. 45),

[...] a 4" época passa inclusive pelo abandono da determinacdo topogréfica que
durante tanto tempo marcou o titulo da disciplina. De tal modo a AD se disseminou
no mundo que ndo faz mais sentido falar em Andlise do Discurso Francesa. A
Andlise do Discurso € internacional.

1.1.1 A proposta de Dominique Maingueneau

No que se refere a relacdo interdiscursiva, Maingueneau (1997, p. 21) proclama o
primado do interdiscurso sobre o discurso: “[...] a unidade de andlise pertinente nao € o
discurso, mas um espaco de trocas entre varios discursos convenientemente escolhidos”.
Afirmacdo que podemos interpretar de duas maneiras: uma, indicando que o estudo da
especificidade de um discurso se faz colocando-o em relacdo com outros discursos; e outra, o
interdiscurso passa a ser o espaco de regularidade pertinente, do qual os diversos discursos
ndo seriam sendo componentes. Dessa forma, a concep¢ao de formacao discursiva implica sua
relacdo com o interdiscurso, a partir do qual ela se define. Maingueneau (1997) advoga que a
defini¢cdo de uma formacao discursiva ndo deve ser concebida fora de seu interdiscurso, pois

ela se mostra como o lugar de um trabalho do interdiscurso. Segundo a sua concepg¢ao:

O interdiscurso consiste em um processo de reconfiguracdo incessante no qual uma
formacdo discursiva é levada [..] a incorporar elementos pré-construidos,
produzidos fora dela, com eles provocando sua redefinicdo e redirecionamento,
suscitando, igualmente, o chamamento de seus proprios elementos para organizar
sua repeticdo, mas também provocando, eventualmente, o apagamento, o
esquecimento ou mesmo a denegacdo de determinados elementos.
(MAINGUENEAU, 1997, p. 113, grifo do autor).

Visando especificar melhor a nocdo de interdiscurso, Maingueneau (1997) recorre

a trés termos complementares: universo discursivo, campo discursivo e espaco discursivo.
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O universo discursivo compreenderia o conjunto de formacdes discursivas de
todos os tipos que interagem em um determinado contexto histérico-social. E finito, mas
irrepresentdvel, jamais concebivel em sua totalidade pela Andlise do Discurso. Seria a
constituicdlo de um “arquivo” de uma época, como considera Foucault (1969 apud
MAINGUENEAU, 1997).

O campo discursivo seria um recorte no universo discursivo, ou seja, um conjunto
de formagdes discursivas que estdo em relacdo de concorréncia no sentido amplo, que se
delimitam reciprocamente por uma posicdo enunciativa em regido especifica desse universo
discursivo, por exemplo: campo discursivo religioso, politico, literrio, dramatirgico etc. E no
interior do campo discursivo que se constitui um discurso. Essa hipdtese, para Maingueneau
(1997), é que tal constituicdo pode deixar-se descrever em termos de operacdes regulares
sobre formagdes discursivas ja existentes. Isso ndo significa que todos os discursos se
constituam da mesma forma em todos os discursos desse campo, nem € possivel determinar, a
principio, as modalidades das relacdes entre as diversas formacdes discursivas de um campo,
uma vez que o campo discursivo € uma estrutura dindmica, ele € um jogo de equilibrio entre
posicionamentos dominantes € dominados, posicionamentos centrais € periféricos.

Ja o espaco discursivo delimitaria, enfim, um subconjunto do campo discursivo,
constituido ao menos de dois posicionamentos discursivos que, supostamente, mantenham
relacdes privilegiadas, de suma importancia para o entendimento dos discursos considerados
pertinentes pelo analista. Tais restricoes devem resultar apenas de hipdteses fundadas sobre
um conhecimento dos textos e um saber histérico, que serdo ou nao confirmados no decorrer
da pesquisa.

E importante ressaltar que as formagdes discursivas, por pertencerem ao mesmo
momento histérico instituem um campo discursivo, devido ao fato de possuirem a mesma
formacdo sdécio-histérica; razdo por que é o principio da contradicdo a marca de
especificidade da formacdo discursiva. Essa contradicdo funciona como principio de
historicidade do discurso. Entende-se, pois, que a concepcdo de formagdo discursiva ndo se
remete ao fechamento, a imobilidade — expressao cristalizada da visao de mundo de um grupo
social — mas a um dominio aberto e inconsistente. (BRANDAO, 1991).

O nivel interdiscursivo € compreendido por Maingueneau (1997) como a relagao
de um discurso com outros discursos do mesmo campo, podendo divergir deles ou apresentar
enunciados semanticamente vazios em relacdo aqueles que autorizam sua formacao
discursiva. O nivel do intradiscurso € compreendido como a relagdo que o discurso define

com outros campos discursivos, dependendo de serem os enunciados do discurso citdveis ou
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ndo. Nesse sentido, pode-se propor a existéncia de uma intensa circulacdo de “saberes” de
uma regido para outra no universo discursivo.

Entende-se que, em se tratando do nivel interdiscursivo, na formacdo dos
enunciados estd implicado o proprio saber sobre uma formacdo discursiva, de modo que os
proprios enunciados existem no tempo de uma memoria. Assim sendo, esse saber envolve
toda uma transmissdo cultural, ndo s transmitida de geracdo em geracdo, mas também
regulada pelas institui¢des.

Maingueneau (1997, grifo do autor) apresenta algumas indagacdes sobre as ideias
de condicdes de producdo e formacao discursiva focalizadas nessas perspectivas, porque, para
ele, opor o “interior” do texto ao “exterior” das condi¢des que o tornam possivel, ou seja,
fazer oposicao do discursivo ao extradiscursivo € algo questiondvel, uma vez que o espago de
enunciacdo, por si mesmo, supde que um grupo especifico sociologicamente caracterizavel
nele esteja presente, no seu interior.

Assim, € preferivel aceitar que ndo ha relacio de exterioridade entre o
funcionamento do grupo e o funcionamento de seu discurso, mas que eles estdo sobrepostos:
“[...] ndo se dir4, pois, que o grupo gera um discurso do exterior, mas que a instituicdo
discursiva possui, de alguma forma, duas faces: uma diz respeito ao social e a outra, a
linguagem”. (MAINGUENEAU, 1997, p. 55, grifo do autor).

Nessa perspectiva, Maingueneau (1997) substitui as nogdes de condigdes de
producdo e de formacgdo discursiva pelo de “pratica discursiva”, adotada por Foucault (1969
apud MAINGUENEAU, 1997), cuja designacdo refere-se a reversibilidade necessaria entre as

faces social e textual do discurso:

A nog¢do de ‘prética discursiva’ integra, pois, estes dois elementos: por um lado, a
formacao discursiva, por outro, o que chamaremos comunidade discursiva, isto ¢, o
grupo ou a organizagdo de grupos no interior dos quais sdo produzidos, gerados os
textos que dependem da formacdo discursiva. (MAINGUENEAU, 1997, p. 56, grifo
do autor).

Discorrer sobre a prética discursiva € compreender tanto a organiza¢do material
dos textos, quanto o modo de vida, o percurso sicio-historico das comunidades discursivas.
Deve-se entender, portanto, que os textos produzidos pressupdem um processo de
organizacdo social que tem sua existéncia motivada por essa pratica, dai implicarem numa
inscricdo € num posicionamento, ou seja, na relacdo que o sujeito mantém com o contexto

discursivo.
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1.1.1.1 Prdtica discursiva, posicionamento e investimento genérico

O conceito de pratica discursiva, como ja fora mencionado antes, integra, na
acepcao de Maingueneau (1997), uma imbricacao entre a formacao discursiva e a comunidade
discursiva, no entanto, ja reconhece que € discutivel a utilizacdo que o primeiro elemento teve
em sua obra Genéses du discours. O mesmo autor ainda menciona que atualmente € preferivel
se falar em posicionamento, integrando-o a no¢ao de comunidade discursiva, que s6 existe
“pela, e na, enunciacdo dos textos que ela produz e faz circular”. O posicionamento &,
portanto, a “[...] intricagdo de uma certa configuracdo textual e um modo de existéncia de um
conjunto de homens” (MAINGUENEAU, 2000, p. 174). Por conseguinte, os posicionamentos
concorrentes em uma drea se opdem também pelo modo de funcionamento dos grupos que
lhes estdo associados. Desse modo, a idéia de pratica discursiva, como definida por
Maingueneau (2000), abrange tanto a organiza¢do material dos textos como o modo de vida
das comunidades discursivas.

Ao preferir a nocdo de posicionamento a de formagdo discursiva, Maingueneau
(2000, p. 170) mantém uma relacdo privilegiada entre a Andlise do Discurso e a Linguistica,

alertando para a seguinte problemadtica:

As interpretacdes que negligenciam o fendomeno linguistico, a fim de obter um
acesso rapido as representacdes, tendem a ‘atravessar’ a linguagem para chegar as
interpretacdes que seriam independentes da feicdo linguistica utilizada em um
determinado género. Podemos também ser levados a estudar alguns detalhes
independentemente do texto como um todo e do dispositivo de comunicac¢do. Por
esta razdo, é importante manter a andlise do discurso como um campo das ciéncias
da linguagem.

Maingueneau (2006b, p. 167) chama a atengdo para a estreita relacdo existente
entre posicionamento, a memoria intertextual e a atribuicdo de uma obra a um género que a
situe nas “classes genealdgicas”. No tocante a Literatura, essa relacdo se dd dentro daquilo
que se denominaria de “esfera literdria”, ou seja, “uma biblioteca imagindria da qual uma
pequena parte € acessivel a partir de um momento e de um lugar determinados”.
(MAINGUENEAU, 2001b, p. 68, grifo do autor). O autor ainda discorre sobre a polissemia
de posicdo em duas acepgdes: tomada de posicdo e posicdo militar (fala-se de uma
ancoragem num espaco conflitual), relacionando identidade discursiva e conflitos
interdiscursivos, ou ainda, género e posicionamento, como observamos no exemplo citado
pelo autor: “Ao escrever ‘baladas’, Victor Hugo pretende dar de si a imagem de ‘romantico’:
ele retorna, refutando os defensores do classicismo, a um género medieval”.

(MAINGUENEAU, 2006b, p. 167).
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Posicionar-se € construir uma identidade enunciativa que € tanto “tomada de
posicdo” como delimitagdo de um territorio, onde os limites devem ser redefinidos, uma vez
que eles ndo sdo apenas doutrinas estéticas mais ou menos elaboradas. Os posicionamentos
sdo indissociaveis das modalidades de sua existéncia social, do estatuto de seus atores, dos
lugares e praticas discursivas.

Posicionamento indica, portanto, as vdrias maneiras que um escritor adota para
trabalhar uma prética discursiva. Seria, entdo, a relagdo entre certas caracteristicas textuais e
um certo modo de existéncia de um conjunto de sujeitos, de modo que os discursos legitimam
a propria comunidade discursiva que os produz. Partindo desse entendimento, caracterizamos
o boi da Maioba como uma comunidade discursiva, cujo posicionamento € o proprio sotaque
a qual pertence: matraca, e a partir do qual serdo abordadas as praticas discursivas das toadas
(género). Esse posicionamento se define em contraposi¢do privilegiada a outros sotaques pois,
como afirma Maingueneau (2006b, p. 168):

Um posicionamento ndo opde seu(s) género(s) a todos os outros em bloco, mas se
define essencialmente com relag@o a certos outros que privilegia, aqueles de que lhe
é essencial distinguir-se a fim de estabelecer sua prépria identidade.

Essa forma de introducdo em um percurso anterior, ou de formag¢do de um novo
movimento, que Maingueneau (2001c) denomina posicionamento, tanto determina como €
determinada pelo investimento em um género que integrard a nova obra, visto ndo como um
elemento exterior a ela, para transmitir-lhe o contetido, porém como um dispositivo de
comunicacdo, no qual o enunciado e as circunstancias de sua enunciacdo estdo implicados
para realizar um macro-ato especifico de linguagem.

Assim, todo enunciado vai pressupor um investimento genérico. A forma como
esse investimento ird se efetuar, conforme Maingueneau (2001b), restabelece a for¢a que une
um certo “conteido” a um certo “contexto” genérico, sendo o gé€nero nio um contexto
contingente, mas um componente completo da obra. O mesmo autor ainda pontua que investir
em um determinado género significa colocar-se em relacdo a uma producdo anterior que
possui caracteristicas retomadas mais ou menos fielmente, afastando-se, por outro lado, de
outras caracteristicas, ou seja, cada posicionamento investird em alguns géneros de discurso e
ndo em outros, e € esse investimento que definird a identidade de um posicionamento. Inserir-

se neste percurso significa, portanto, posicionar-se. (MAINGUENEAU, 2001b).
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1.1.1.2 Investimento linguistico

Segundo Maingueneau (2001b), a lingua ndo constitui uma base, mas é parte
integrante do posicionamento da obra. Nao existe, portanto, uma lingua neutra que permita
veicular contetidos, mas “[...] o modo como a obra gere a lingua faz parte do sentido dessa
obra” (MAINGUENEAU, 2001b, p. 104). Desse modo, o autor afirma a existéncia de uma
relac@o essencial entre a defini¢do de uma lingua e a existéncia de uma literatura no sentido
amplo, de um corpus de enunciados estabilizados, valorizados esteticamente e reconhecidos
como fundadores por uma sociedade.

Com isso, 0 autor de uma obra ndo tem a sua frente apenas uma lingua, entendida
como um sistema abstrato e homogéneo, mas sim a interagcdo com vdrias linguas, uma
interlingua (interagdo entre variedades da mesma lingua e/ou entre uma lingua e outras
passadas ou contemporaneas). E € a partir da interlingua que o autor negocia um cddigo de
linguagem especifico. Codigo € entendido aqui, tanto como um sistema de regras quanto um
conjunto de prescrigcoes. Através das escolhas feitas sobre a utilizacdo de uma ou mais linguas
e de variedades de uma mesma lingua, é que o autor vai se posicionar desta ou daquela
maneira, acarretando, por exemplo, a valorizagdo de uma determinada lingua ou variedade

especifica, ou a contestagcdo da hegemonia exercida por alguma lingua. Em suma,

[...] a lingua que o escritor mobiliza ndo se constitui em um instrumento que ele
dominaria do exterior para obter um certo resultado, mas seria uma dimensdo
constitutiva da eficdcia do discurso e da legitimidade dessa lingua. (ASSUNCAO,
2004, p. 45).

A interlingua pode ser vista sob dois aspectos: o plurilinguismo externo € o
plurilinguismo interno, também denominado de pluriglossia. O primeiro se refere a relagao
das obras com outras linguas, e o segundo, a relacdo com a diversidade de uma mesma lingua.
Maingueneau (2001c) toma emprestados esses conceitos de Bakhtin (2000), que os usa ao
falar das distingdes estilisticas entre o discurso no romance e na poesia. Contudo,
Maingueneau (2001c) aplica esses conceitos de forma bem mais restrita do que a empregada
por Bakhtin (2000). O linguista franc€s explica que a presenca do plurilinguismo interno esta
relacionada a determinados propdsitos como, por exemplo, a aproximacao de uma origem que
confira a obra uma certa legitimidade, ou o posicionamento politico em relacdo a um
determinado fato historico. Ja o plurilinguismo externo faz referéncia a relacao entre a obra e

outras linguas, estrangeiras a lingua na qual a obra é enunciada. De acordo com Maingueneau

(2001c, p. 108), essa variedade de formas pode ser:
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a) de ordem geografica (dialetos, regionalismos...);

b) ligada a uma estratificacao social (popular, aristocritica...);

¢) ligada a situagdes de comunicacio (médica, juridica...);

d) ligadas a niveis de lingua (familiar, oratério...).

Na nossa pesquisa, nos basearemos no conceito de plurilinguismo interno segundo
a proposta de Maingueneau (2001c), uma vez que consideramos o bumba-meu-boi da Maioba
como parte do posicionamento sotaque de matraca em que o modo como investe em um
codigo linguistico — tanto na variante culta quanto na popular — marca e o legitima em seu

universo discursivo (bumba-meu-boi do Maranhao).

1.1.1.3 Investimento cenogrdfico

Maingueneau (2006b, p. 250) explica que a cena enunciativa define o estatuto da
fala. Ele diz que um texto é o lugar por exceléncia de manifestacdo de um discurso em que a
fala € “encenada”. Qualquer discurso tem o objetivo de convencer e o faz construindo uma
representacdo da sua prépria situagdo de enunciagdo, que presume um enunciador, um
destinatdrio, um momento e um lugar que o torna legitimo, isto é, a sua cena enunciativa. Esta
cena de enunciacdo se instaura por meio de trés planos que se interpenetram: a cena
englobante, a cena genérica e a cenografia.

A cena englobante exige do interlocutor a capacidade de reconhecer o tipo de
discurso que o interpela (religioso, publicitdrio, televisivo, ecoldgico, literdrio, por exemplo)
para que ele possa determinar sobre o que fala e qual € a sua finalidade. Esta cena depende
dos discursos que circulam em determinadas sociedades e em determinadas épocas. Ela estd
em funcdo do fim para o qual o discurso se organiza, ja que estes estdo atrelados a varios
setores sOcio-historicos. E, portanto, o carater institucional do discurso.

A cena genérica legitima nao s6 o enunciador, mas também a enunciacio como
um todo, ou seja, tem a ver com o tipo de género no qual o enunciado se inscreve: um debate,
um panfleto, uma carta, etc. A cena genérica possibilita a identificacdo do enunciado, assim
como assegura a comunicacao, pois o género € partilhado pelos membros de uma coletividade
que, ao adotarem regras pré-estabelecidas e aceitas mutuamente, definem-se como legitimos
participantes do discurso. Unida a cena englobante define o quadro cénico do texto.

Ja a cenografia se refere a enunciagdo construida pelo préprio texto,
caracterizando-o por definir as condicdes de um enunciador, de um co-enunciador, a

topografia (lugar) e a cronografia (tempo). E ela que, inicialmente, chama a atencdo do
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interlocutor, colocando o quadro cénico em segundo plano: o interlocutor nio 1€ (ou ouve) o
tipo ou género de discurso, mas sim a cenografia — fonte simultanea do discurso e de tudo que
€ produzido por ele. Considerada parte do posicionamento, a cenografia se constitui como um
elo de articulacdo da obra e do mundo. Ela engendra um discurso e €, a0 mesmo tempo,
engendrada por ele; legitima um enunciado, e € por ele legitimada. Como afirma

Maingueneau (2006b, p. 253):

[...] a cenografia estd tanto a montante como a jusante da obra: é a cena da fala que o
discurso pressupde para poder ser enunciado e que em troca ele precisa validar
através de sua propria enunciacdo. A situag@o no interior da qual a obra é enunciada
ndo € um quadro preestabelecido e fixo; ela estd tanto a montante quanto a jusante
da obra porque deve ser validada pelo préprio enunciado que permite manifestar.
Aquilo que o texto diz pressupde uma cena de fala determinada que ele precisa
validar mediante sua prépria enunciagao.

A cenografia, da mesma forma que o posicionamento, mantém uma relagdo muito
proxima com o género discursivo, pois, € exatamente como um ritual discursivo instituido por
um género que o co-enunciador se depara, € ndo com o discurso diretamente. E quando
falamos em cenografia, devemos deixar bem claro que, dependendo do género, esta podera
sofrer uma maior ou menor variacdo. Temos, por exemplo, géneros cujas cenografias nao sao
suscetiveis de variagdo, como € o caso das bulas de remédio e da lista telefonica. Outros,
como os textos literdrios, exigirdo escolha de cenografias variadas. Nessa ultima categoria,
podemos incluir as toadas, objeto de nossa pesquisa.

Assim, todo enunciado implica as circunstancias de sua producgdo, ou seja, uma
situacdo de enunciagdo que nao corresponde necessariamente as circunstancias empiricas de
producdo do enunciado, mas sim ao universo de sentido que o discurso constréi por meio da
enunciacdo. Dessa maneira, o acesso a cenografia de um discurso se dd por meio da déixis
discursiva. A dé€ixis, contudo, ndo define apenas as coordenadas espaciotemporais implicadas
em um ato de enunciacdo, ela define também, no nivel discursivo, o universo de sentido que
um posicionamento constroi através de sua enunciacdo. Nao se trata, pois, de uma referéncia a
situacdo de enunciagdo, ou seja, a0 momento € ao espaco em que uma formulacdo foi
materializada. Trata-se de verificar em que medida as expressdes utilizadas nessa formulacao
remetem a cena que o discurso constroi para autorizar sua enunciacio (MAINGUENEAU,
2001c, grifo do autor). Nesse caso, a d€ixis pode ser vista como mais um plano do discurso
submetido as regras que regem o funcionamento da semantica global de um determinado
posicionamento. Sdo essas regras que definirdo o espago-tempo no interior do qual um

determinado discurso se legitima.
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O universo de sentido criado e/ou pressuposto pela déixis discursiva engloba
quatro dimensdes: o locutor ou enunciador; o destinatdrio ou co-enunciador; a cronografia (o
tempo); e a topografia (o espaco). Cada posicionamento enfatizard mais ou menos um desses
elementos, segundo os condicionamentos de sua semantica global.

Para a Anadlise do Discurso, na vertente assumida por Maingueneau (2001c), as
instancias de enunciacdo sao formuladas em termos de lugares discursivos, em que os falantes
se inscrevem a partir de uma topografia social preexistente. Assim, “[...] um lugar da
enunciacdo [é] afetado por determinadas capacidades, de tal forma que qualquer individuo, a
partir do momento que o ocupa, supostamente as detém”. (MAINGUENEAU, 2001c, p. 37).

O reconhecimento de um discurso como autorizado depende, portanto, da
legitimidade atribuida a cada falante, através do [lugar discursivo que ele ocupa em
determinada situacdo comunicativa, uma vez que toda producdo linguistica € um ato de
discurso enunciado a partir de uma instituicdo. Como consequéncia, os interlocutores se
inscrevem, no discurso, assumindo determinados papéis cujas falas pressupdem instituicdes
capazes de atribuir-lhes sentido. Assim, o conceito de cenografia surge novamente como um
recurso importante para a andlise discursiva a medida que pode revelar a maneira como o

sujeito constrdi sua prépria inscri¢ao e a de seu co-enunciador no discurso.

1.1.1.4 Investimento ético (ethos)

A pretensdo de um texto ndo € o da contemplacdo, mas, antes de tudo, a
constituicdo de uma cena enunciativa que o torne legitimo, pois ele se destina a “[...] uma
enunciacdo ativamente dirigida a um co-enunciador que € preciso mobilizar a fim de aderir
‘fisicamente’ a um certo universo de sentido” (MAINGUENEAU, 2006b, p. 266). Por isso, o
texto deve investir naquilo que caracterizard o seu ethos.

A nocdo de ethos permite refletir sobre o processo mais geral da adesdo dos
sujeitos a uma certa posi¢do discursiva. Retomando a idéia aristotélica de que o ethos é
construido na instancia do discurso, Maingueneau (2005a, 2005b) afirma que ndo existe um
ethos preestabelecido, mas sim um ethos construido no ambito da atividade discursiva. Assim,
a imagem de si é um fendmeno que se constrdi dentro da instncia enunciativa, no momento
em que o enunciador toma a palavra e se mostra através do seu discurso.

Segundo Maingueneau (1997, p. 46), “a retérica antiga organizava-se em torno da
palavra viva e integrava, consequentemente, a sua reflex@o, o aspecto fisico do orador, seus

gestos, bem como sua entonacdo”. Nos textos escritos ndo hd a representacdo direta dos
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aspectos fisicos do orador, mas hd pistas que indicam e levam o co-enunciador a atribuir uma
corporalidade e um carater ao enunciador, categorias essas que interagem no campo
discursivo.

A retdrica antiga considerava, portanto, o ethos como a “voz” do discurso. A voz
estd na enunciacdo do sujeito ou sujeitos que dardo corpo e materialidade ao texto. Ha certa
diferenca entre fom e voz. O tom estd ligado ao cardter que, segundo Maingueneau (1997, p.
47) seria “[...] o conjunto de tragos psicoldgicos que o leitor-ouvinte atribui espontaneamente
a figura do enunciador, em fun¢do de seu modo de dizer”, e a corporalidade que nos remete a
uma representacdao do corpo do enunciador construido no processo discursivo. Um corpo do
sujeito imaginado pelo destinatario. Quando a voz estd ligada a discursividade, ou seja, a
formacgao discursiva, o discurso toma corpo, surge, portanto, a nocdo de incorporagdo, que
pode atuar sobre trés registros articulados: a) a formacao discursiva confere corporalidade a
figura do enunciador e, correlativamente aquela do destinatario, ela lhes dd corpo
textualmente; b) esta corporalidade possibilita aos sujeitos a incorporag¢do de esquemas que
definem uma maneira especifica de habitar o mundo, a sociedade; c¢) estes dois primeiros
aspectos constituem uma condicdo da incorporacdo imagindria dos destinatarios ao corpo, o
grupo dos adeptos do discurso. (MAINGUENEAU, 1997).

Nao se trata de tracos psicologicos ou da presenca fisica dos enunciadores, mas do
que o leitor/ouvinte atribui a eles em funcdo de seu modo de dizer. Dessa forma, o
posicionamento discursivo nao pode ser dissociado da forma pela qual ele toma “corpo” e da
“cena” na qual esse “corpo” tem existéncia social e histérica. Porém, a cena ndao é um
“quadro” que exista anteriormente a constitui¢do do ethos. A cena de enunciacio e o ethos
possuem uma relacdo paradoxal: o ethos ndo s6 pressupde uma cena, quanto a valida.

A corporalidade de uma identidade € essa imagem que o sujeito constréi de si no
discurso, ou seja, o seu ethos discursivo. Analisd-la ndo significa apreender a compleicao
fisica em si, mas interpretar de que modo a corporalidade discursiva se materializa em textos.
Assim, as identidades sdo os posicionamentos discursivos aos quais os sujeitos aderem e a
corporalidade é a imagem, ou melhor, o ethos relacionado a esses posicionamentos.

Podemos dizer, assim, que o ethos estd relacionado com a construcdo de uma
corporalidade do enunciador por intermédio de um tom lancado por ele no ambito discursivo.
O tom permitird ao leitor construir, no texto escrito, uma representacao subjetiva do corpo do
enunciador, corpo este manifestado ndo fisicamente, mas construido no ambito da
representacdo subjetiva. A imagem corporal do enunciador faz emergir a figura do fiador,

entendida aqui como aquela que deriva da representacdo do corpo do enunciador efetivo, se
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construindo no ambito do discurso. O fiador é aquele que se revela no discurso e ndo
corresponde necessariamente ao enunciador efetivo.

Dessa forma, pode-se criar, no ambito discursivo, a imagem de um fiador calmo e
tranquilo, mesmo que o enunciador ndo tenha essas caracteristicas. Essa constru¢do da
imagem do fiador se relacionard com as escolhas lexicais feitas pelo enunciador, que
conferirdo ao enunciado um tom de calma e tranquilidade, fazendo surgir, portanto, a imagem
de um fiador calmo e tranquilo.

Essa abordagem € de extrema importancia para este trabalho, pois, se as
identidades sdo os posicionamentos discursivos, o ethos nos permitird refletir “sobre o
processo mais geral da adesdo dos sujeitos a uma certa posicdo discursiva’.
(MAINGUENEAU, 2005a, p. 69). Isso quer dizer que os sujeitos, ao aderirem a certas
posicdes, apresentam ““[...] uma maneira de dizer que remete a uma maneira de ser, a
participacdo imagindria em um vivido.” (MAINGUENEAU, 2005a, p. 73). Dito de outro
modo, o posicionamento discursivo remete também a forma pela qual os sujeitos “habitam” a
sociedade: a imagem de um sujeito e a cena a ele relacionada, ou seja, o ethos aparece como
uma realidade que nao deve ser dissociada de uma “arte de viver”’, de uma “maneira global de
agir”. E através deles que frequentemente os textos instauram suas cenografias, uma vez que
todo enunciado € construido através de uma maneira de dizer, de um tom, pelo qual a
personalidade do sujeito da enunciagdo se mostra e legitima o que diz, buscando mobilizar o

destinatario. Como postula o referido autor:

As divergéncias entre os géneros de discurso ou entre 0s posicionamentos
concorrentes de um mesmo campo discursivo ndo sdo somente da ordem do
‘contetido’, elas passam também pelas divergéncias de ethos: tal discurso politico
implica um ethos professoral, tal outro o da linguagem livre do homem do povo etc..
O ethos ndo deve, portanto, ser isolado dos outros parametros do discurso, pois
contribuem de maneira decisiva para a sua legitimagdo. (MAINGUENEAU, 2000, p.
60, grifo do autor).

Tudo isto vai levar a eficdcia discursiva, que consiste em convencer o destinatario
pelo que € dito na propria enunciagdo, permitindo a identificacdo com uma certa determinagdo
do corpo, ou seja, uma forma de se instaurar nos espacos sociais.

Assim, buscaremos em nossa pesquisa, ndo apenas a identificacdo do ethos nas
toadas do boi da Maioba, mas construir a partir das toadas analisadas a representacdo
subjetiva do corpo do enunciador. Para isso iremos considerar também o ‘“exterior’ como
interno ao texto, pois entendemos que a enuncia¢ido do texto ndo € exterior ao contexto que

ele mostra, mas participa deste construindo sentidos e sujeitos que ai se reconhecem. A
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presenca do ethos, portanto, € imposta pelo proprio texto que o torna responsavel pela fungdo

enunciativa, na base da qual estd a unidade e a origem dos sentidos.

1.1.1.5 Relacoes intertextuais, interdiscursivas e metadiscursivas

Utilizaremos no nosso trabalho o termo intertextualidade para designar a
manifestacdo de outros textos citados pelo texto presente, assim como os indicios neste de
outros textos preexistentes, independente de marcas recuperdveis pelo receptor e conforme
restri¢des socio-histérico-culturais.

A critica literaria francesa Julia Kristeva, tomando por base os conceitos de
dialogismo e polifonia sob a oética bakhtiniana, introduz, em 1969, a nocdo de
intertextualidade para o estudo da literatura, chamando a atencdo para o fato de que a
“produtividade” da escritura literdria redistribui, dissemina textos anteriores em um texto,
dando o entendimento de que todo texto se constréi como um mosaico de citagdes, ou seja,
que todo texto € absorcao e transformacgdo de um outro texto, o que nos leva a conceber todo
texto como intertexto.

Barthes (apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 288) amplia essa

concepcdo de Kristeva e afirma que

[...] todo texto é um intertexto; outros textos estdo presentes neles, em niveis
varidveis, sob formas mais ou menos reconheciveis [...]. O intertexto € um campo
geral de férmulas andnimas, cuja origem raramente é recuperdvel, de citagdes
inconscientes ou automaticas, feitas sem aspas.

Nessa concepgdo de Barthes (apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004) a
intertextualidade € entendida, preponderantemente, como relacdes implicitas, ndo marcadas
no texto.

Para além do estudo da literatura, o conceito de intertextualidade se ampliou,
estendendo-se a andlise linguistica dos textos em geral, partindo da idéia de que um texto ndo
existe nem pode ser avaliado de maneira adequada isoladamente; ao contrdrio, o pleno
conhecimento de suas origens, de seus objetivos e de sua forma pode depender de maneiras
importantes do conhecimento de outros textos.

Desse modo, compreendemos que a intertextualidade ndao € um simples
acrescimento de textos em um outro, mas vai além, ela € um trabalho de absorcido e
transformacdo de outros textos com a finalidade de se alcancar determinados objetivos. O

deslocamento de um texto de referéncia de seu contexto original e para a sua futura aplicagao,
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como um intertexto, num outro, possibilita uma nova leitura deste texto e a percepcao do
didlogo entre diferentes autores, obras e contextos sdcio-culturais.

Segundo Maingueneau (1997, p. 86), devemos distinguir o intertexto e a
intertextualidade, para o autor, o intertexto de uma formacao discursiva, € “[...] o conjunto dos
fragmentos que ele efetivamente cita e, por intertextualidade, o tipo de citacdo que esta
formacao discursiva define como legitima através de sua propria prética”.

Maingueneau (1997) ainda diferencia intertextualidade interna e intertextualidade
externa. O autor diz que na intertextualidade interna, um discurso mantém relacdes com
outros discursos do mesmo campo discursivo e na intertextualidade externa, um discurso
relaciona-se com outros campos discursivos distintos. Percebemos assim que, estudar a
intertextualidade, € analisar os elementos que se realizam no interior do texto.

Em relacdo ao metadiscurso, Maingueneau (1997) nos diz que ele revela a
dimensao profundamente dialégica do discurso, ou seja, o metadiscurso do locutor permite
descobrir os “pontos sensiveis” no modo como uma formacdo discursiva define sua
identidade em relacdo a lingua e ao interdiscurso, apresentando, por isso, um grande interesse
do ponto de vista da Andlise do Discurso.

Ao investir em procedimentos metadiscursivos, o enunciador demarca uma
determinada posicdo no espaco discursivo, distanciando-se ou dialogando com outros.
Charadeau e Maingueneau (2004, grifo do autor) afirmam que, nesse jogo metadiscursivo, o
locutor tem muito interesse em instaurar na enunciacdo um ethos de um homem atento a seu
proprio discurso ou ao discurso dos outros.

Costa (2001a), em sua tese de doutorado, partindo das orientagdes de
Maingueneau (1997), distingue relagoes intertextuais, interdiscursivas e metadiscursivas. As
relacoes intertextuais sao fundadas sobre relacoes de co-presenga entre dois ou mais textos e
relacoes de derivacdo de um ou de vdrios textos, tendo como base um texto-matriz. Para
Costa (2001a), as relacdes interdiscursivas se ddo entre textos de diferentes praticas
discursivas ou entre um texto e objetos discursivos como géneros, ethé, cenas validadas, etc.
que “flutuam” no interdiscurso. O autor adota também o metadiscurso em seu sentido mais
amplo, considerando-o como “[...] o processo segundo o qual o discurso de um locutor tem
como objeto o proprio discurso, constituindo a si mesmo como alteridade, ou seu proprio
discurso como outro”. (COSTA, 2001a, p. 61).

Partindo desse ponto de vista, o0 metadiscurso € mais do que “[...] um conjunto de
acréscimos contingentes destinados a ratificar a trajetéria da enunciacdo, colocd-la em

conformidade com as intenc¢Oes do locutor” (MAINGUENEAU, 1997, p. 94). Isto porque os
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discursos, ao se inserirem for¢cosamente em uma determinada situacdo exigente, as relagdes
metadiscursivas basicamente irdo supor uma gestdo, uma regulamentacdo da enunciagdo
diante das coercdes imediatas ou gerais da formacdo discursiva, pois, como sintetiza

Maingueneau (1997, p. 94, grifo do autor):

Cada glosa apresenta-se, pois, como a exibi¢do de um debate com as palavras, o
qual se pretende exemplar; ela define para o co-enunciador o bom caminho através
do rumor infinito dos signos da lingua e do interdiscurso. O sujeito cuja imagem &
construida pelas glosas € um sujeito que domina um discurso e que oferece este
dominio em espetdculo.

Assim, Costa (2001a) pontua a intima relacao existente entre metadiscursividade e
interdiscursividade, uma vez que a primeira € a propria imagem da dupla afirmacdo da
unidade de uma formacdo discursiva, pois acreditando ser possivel circunscrever a
indeterminag¢do do discurso, o erro, o deslizamento etc., ela — a metadiscursividade - conduz a
um exterior determinando automaticamente, por diferenca, um interior discursivo que, “ao
significar seus pontos de divergéncia com o seu exterior, marca seu territorio proprio em um
campo onde a luta pela existéncia passa pelo dominio de um certo nimero de significantes”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 95). Por outro lado, o sujeito enunciador, através da
metadiscursividade, “[...] denega o lugar que lhe destina a formacgdo discursiva em que se
constitui: em lugar de receber sua identidade deste discurso, ele parece construi-la, ao tomar
distancia, instaurando ele mesmo as fronteiras pertinentes”. (MAINGUENEAU, 1997, p. 95).
Em suma, Costa (200la) enfatiza a necessidade de se distinguir claramente a
metadiscursividade da intertextualidade e da interdiscursividade. Pois, se na primeira, a
pretensao do locutor é tomar um Outro enquanto sujeito enunciador singular, autor de um
texto, ainda que esse autor ndo tenha identificacdo assegurada; e na segunda, ele toma um
Outro indefinido, disperso na atmosfera discursiva que envolve as enunciacdes em geral, que
ele mesmo re-figura e que emana de seu proprio discurso ou por ele é evocado; na
metadiscursividade, o locutor toma a si mesmo como outro, pois, como afirma Maingueneau
(1997, p. 93, grifo do autor): “[...] a heterogeneidade enunciativa ndo estd ligada unicamente a
presenca de sujeitos diversos em um mesmo enunciado; ela também pode resultar da
construgdo pelo locutor de niveis distintos no interior de seu proprio discurso’.

Contudo, em nosso trabalho, por percebemos a presenca de referéncias
metadiscursivas nas toadas do bumba-meu-boi da Maioba como marcas na formacao
identitaria dessa comunidade discursiva, adotaremos o mesmo procedimento utilizado por
Costa (2001b) em sua pesquisa sobre o discurso literomusical brasileiro, ou seja, a

interpretacdo generalizada da metadiscursividade como uma consciéncia de si de uma pratica
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discursiva. Porém, como afirma o referido autor, se trata ndo apenas “[...] do gesto de o
enunciador falar de sua prépria enunciacdo, mas de referir-se a sua prdtica discursiva,
legitimando as condi¢des enunciativas que possibilitam seu falar”. (MAINGUENEAU, 1997,
p. 67).

1.2 Outros conceitos

Além das teorias de Maingueneau (1997), utilizamos, no decorrer da pesquisa,
algumas categorias propostas por Costa (2001a) tais como: gestos enunciativos, identidade
externa, interna e posicional. Recorremos ainda ao conceito de identidade na visao do tedrico

Stuart Hall (2000).

1.2.1 Gestos enunciativos

No que tange ao termo enunciacdo, tanto Charaudeau e Maingueneau (2004) no
Diciondrio de Andlise do Discurso, quanto Flores e Teixeira (2005) na obra Introducdo a
Linguistica da Enuncia¢do atribuem a Charles Bally a introducdo mais sistematica desse
conceito na terminologia linguistica. Ressalte-se, ainda, que é também consenso entre as
obras citadas afirmar que é com Benveniste (1989) que um ponto de vista sobre a enunciacao
parece tomar corpo na linguistica.

A partir da teoria enunciativa proposta por Benveniste (1989), os estudos sobre a
enunciacdo trouxeram para o rol das discussdes linguisticas o sujeito, tido como personagem
secunddrio pela linguistica saussuriana. Ao se considerar a no¢do de subjetividade, outras
comecaram a emergir, como o dialogismo e a intertextualidade e as nogdes de sentido e de
contexto, que possibilitaram uma nova forma de pensar a relagdo lingua/linguagem.

Uma das maiores contribuicdes de Benveniste foi recolocar a questio da
enunciacdo e da subjetividade. Segundo Benveniste (1989, p. 288), a subjetividade ¢é
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entendida como “a capacidade do locutor para se propor como ‘sujeito’”. Essa proposicao
como sujeito tem como condi¢io a linguagem. “E na linguagem e pela linguagem que o
homem se constitui como sujeito; porque s a linguagem fundamenta na realidade, na sua
realidade que € a do ser, o conceito de ego”. (BENVENISTE, 1989, p. 288). Assim sendo,
essa propriedade da subjetividade é determinada pela pessoa e o seu status linguistico.

Além de Benveniste (1989), Bakhtin (1988) também teve grande contribuicdo

para que as novas teorias sobre o discurso, de cunho enunciativo, considerassem alguns
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conceitos antes ignorados pela abordagem estruturalista, tais como: a constituigdo do
enunciado em face de sua enunciagio, a figura dos interlocutores em acdo, a cena enunciativa
e os jogos ou “lances” do processo interacional. Enfim, surge uma nova perspectiva
pragmdtica da linguagem que leva em conta também outros cédigos além do verbal — o ndo
verbal, por exemplo —, que real¢a a importancia da relacdo forma/sentido.

Ressaltando que originalmente as questdes relativas a enunciagdo estariam
vinculadas a andlise dos fatos de lingua, Charaudeau e Maingueneau (2004, p. 193) afirmam
que: “A reflexdo sobre a enunciacdo pds em evidéncia a dimensdo reflexiva da atividade
linguistica: o enunciado s6 faz referéncia ao mundo na medida em que reflete o ato de
enunciacdo que o sustenta’.

Destacam ainda o valor ilocutério do enunciado que residiria exatamente no fato
de ele “mostrar” as pessoas e o tempo nele inscritos através de sua ancoragem na situacao de
enunciacdo. A partir desse problema mais geral a que se procuraria responder com uma
perspectiva enunciativa, os referidos autores vao propondo distingdes na definicio de
enunciagdao.

Em primeiro lugar, observam a enunciacdo variando entre uma concepcao
linguistica e outra discursiva. De um ponto de vista estritamente linguistico, a enunciacao é
concebida como “[...] o conjunto de atos que o sujeito falante efetua para construir, no
enunciado, um conjunto de representagdes comunicdaveis’. (RELPRED apud
CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 194). J4 em termos discursivos, a enunciagdo €
compreendida como acontecimento que se ancora num dado contexto, articula
intrinsecamente praticas de linguagem e producdo do social.

Nesses termos, 0 que interessa ndo sio as operacdes de um sujeito falante em um
ato individual de realizacdo da linguagem, mas as possibilidades de emergéncia histérica de
certas praticas de linguagem associadas a produgdes sociais e suas mdultiplas formas de
apreensdo. Assim, de um ponto de vista discursivo, estudam-se ndo os modos de que um
sujeito da enunciacdo se utiliza para se propor na linguagem, mas os modos de inscri¢cao
histérico-social das préticas de linguagem.

Em seguida, no mesmo verbete, Maingueneau e Charaudeau (2004) distinguem
uma versao restrita e outra ampla de enunciacdo, fazendo referéncia a Kerbrat-Orecchioni
(1980). Tal distingdo implica perceber, de um lado, certos estudos que se pautam pelas marcas
do sujeito da enunciacdo no enunciado (pronomes, desinéncias verbais, certos advérbios, etc),
que comporiam a versao restrita dos estudos enunciativos e, de outro, na versao ampla, os

diferentes modos de inscricio do contexto no enunciado. Para os autores citados, essa
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distin¢do atravessa uma outra, aquela que oporia uma versao fraca a uma forte da enunciagao.
Incluem-se na versao dita fraca os estudos atribuidos a uma linguistica dos fendmenos de
enunciacdo, ou seja, a preocupacdo que se restringe ao emprego de certas marcas que
remeteriam a situacdo. Ja entre os estudos que comporiam uma versao forte da enunciagao
estariam aqueles que partilhariam da idéia de que uma concep¢ao enunciativa da linguagem
consiste em sustentar que € na enunciacdo — e ndo em realidades abstratas pré-construidas
como a lingua ou a proposi¢do — que se constituem essencialmente as determinagdes da
linguagem humana. (RELPRED apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004).

Nesse sentido, dizer algo parece insepardvel do gesto que consiste em mostrar que
se diz. Isso se manifesta através dos embreadores’; qualquer enunciado tem marcas da pessoa
e de tempo que refletem sua enunciagdo, coloca-se mostrando o ato que o faz surgir.

Articulando a enunciagdo e a acdo nao-verbal, Costa (2001a, p. 128), partindo da
hipétese de uma intersemidtica constitutiva da comunicagdo humana, propde a categoria de
gestos enunciativos, definida por ele como sendo os atos de organizacao das enuncia¢des em
um suporte, que poderiamos definir como “[...] o ato complexo de mobilizar multiplas
competéncias semidticas (inclusive a verbal) no sentido de realizar intentos expressivos,
comunicativos e interativos”.

Sendo de natureza plurissemidtica e coletiva, a enunciagdo literomusical faz com
que esses gestos abarquem atos de diferentes naturezas, tais como a selecdo das cangdes, sua
disposi¢do sequencial no disco, a tematica, a escolha dos musicos e cantores participantes, 0s
arranjos, a criacdo do lay out das capas e do encarte etc. cada um desses elementos
envolvendo, por sua vez, multiplas decisoes.

Dessa forma, cada prética discursiva ird pressupor gestos enunciativos tipicos. A
pratica discursiva das cangdes, como as toadas que aqui serdo analisadas, por exemplo,
implica gestos como a “composi¢do”, a “interpretacdo”, a “apresentacdo”, cada um deles
sugerindo diversos atos semidticos. “Compor”, por exemplo, inclui os atos de “versejar”,
“musicar” (ou “melodizar’), “cantar”, “tocar” etc. (COSTA, 2001a).

Os gestos enunciativos podem anunciar (ou denunciar) a adesdao a uma proposta

estética e a elaboracdo de um archéion. Como exemplifica Costa (2001a), para os intérpretes

® Também chamados de dgiticos, em portugués a categoria dos embreadores recobre particularmente os
pronomes pessoais de primeira e segunda pessoas e 0s possessivos correspondentes (meu, teu...), um grande
nimero de designacdes demonstrativas (este + Nome; isto...), de advérbios e locugdes adverbiais locativas
(aqui, a esquerda...) e temporais (amanhd, daqui a dois dias...), as categorias do presente, do passado e do
futuro (o que ndo se deve confundir com os paradigmas de conjugacdo: pretérito perfeito, presente,
imperfeito...). (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 183).
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a escolha das cangdes nunca € aleatdria, pois geralmente representa uma inscricdo em uma
memoria discursiva ou a fundacdo de uma proposta estética que se pretende inovadora, ou
ambas as coisas.

O autor ainda ressalta o fato de que alguns empresarios pessoais e/ou gravadoras
que publicam a obra discogréifica possam interferir nessa escolha e que os limites dessa
interferéncia dependem de fatores complexos que estdo ligados, dentre outras coisas, ao status
do autor na comunidade discursiva, contudo salienta que, apesar de todas as injungdes, em
ultima instancia, cabe ao autor aceitar ou ndo essas interferéncias, decisao que, qualquer que
seja ela, pode resultar em 6nus ou em bonus para sua carreira. (COSTA, 2001a).

Como podemos perceber o ato individual de enuncia¢do encontra-se incorporado
a um amplo contexto, em que as relagdes intrinsecas entre o linguistico e o social sdao
reveladas. Assim, a linguagem nao pode mais ser estudada sem que se leve em consideracdo a
sociedade na qual estd inserida, pois 0s processos que a constituem sdo essencialmente
historico-sociais, ou seja, o estudo da linguagem nao pode ser desvinculado de suas condi¢des
de producao.

Nesse contexto, estudaremos, a partir da nocao de gestos enunciativos, o conjunto
de praticas tipicas da comunidade discursiva do bumba-meu-boi da Maioba como a encenacao
do auto do boi; a concepcdo de personagens; a composi¢do de toadas e sua execugdo e
divulgacdo, etc. Priorizaremos as toadas — objetos de nossa investigagdo —, uma vez que &,
principalmente, através de sua pratica discursiva que a tradicdo desse grupo € disseminada

através dos tempos, mantendo-se viva e atual.

1.2.2 O género cancao

A nocdo de género tem sido aplicada a todos os conjuntos de producgdes verbais,
quer sejam elas orais ou escritas. Essa variedade e riqueza dos géneros discursivos refletem a
nossa necessidade de comunicacdo, pois em cada situacdo diferente, um género ¢é
desenvolvido com o intuito de materializar o discurso adequadamente no contexto situacional.

Os destinatdrios, portanto, se esforcam para saber a qual género pertence uma
dada enunciacdo. De acordo com Maingueneau (2001b, grifo do autor), ao escolher
determinado género para enunciar, o enunciador estd adotando um posicionamento, ou seja,
adotando diferentes formas de representar uma determinada pratica social. Ele estd se
inscrevendo numa ‘“‘escola”, numa “doutrina”, num “movimento”, ou seja, estd assumindo

uma posi¢do frente a determinadas idéias.
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Os géneros discursivos estdo ligados as situagdes sociais da interacdo e qualquer
mudanca nessa interacdo provocard mudancas no género. Por isso, como os enunciados
individuais, sdo constituidos de duas partes inextricaveis: a sua dimensao lingiiistico-textual e
a sua dimensao social. Assim cada género estd vinculado a uma situac@o social de interacao
tipica, dentro de uma esfera social; tem sua finalidade discursiva, sua préopria concep¢ao de
autor e destinatario.

Transmitidos socio-historicamente pelos falantes, que contribuem tanto de forma
dindmica para a preserva¢do como para a sua permanente mudanca e renovacdo, 0s géneros
discursivos também sao formas de agdo, visto que na interacao eles funcionam como indices
de referéncia para a constru¢@o dos enunciados, pois balizam o autor no processo discursivo, e
como horizonte de expectativas para o interlocutor, no processo de compreensdao e
interpretacdo do enunciado (a constru¢do da reacdo-resposta ativa). Sdo formas altamente
maledveis, dindmicas e pldsticas, na qual estio incluidos todos os tipos de didlogos cotidianos,
bem como enunciac¢des da vida publica, institucional, artistica, cientifica e filoséfica.

Bakhtin (2000) argumenta que dentro de uma dada situagcdo linguistica o
falante/ouvinte produz uma estrutura comunicativa que se configurard em formas-padrdo
relativamente estdveis de um enunciado, pois sdo formas marcadas a partir de contextos
sociais e historicos. Em outras palavras, tais formas estdo sujeitas a alteracOes em sua
estrutura, dependendo do contexto de producdo e dos falantes/ouvintes que produzem, os
quais atribuem sentidos a determinado discurso. Logo, conclui-se que sao muitas e variadas as
formas dos géneros textuais. (BAKHTIN, 2000).

Essa imensa variedade e riqueza dos gé€neros discursivos refletem a nossa
necessidade de comunicagdo, pois em cada situacao diferente, um género € desenvolvido com
o intuito de materializar o discurso adequadamente no contexto situacional. E na interacdo
social que o género se torna significativo; € em sua concretizacdo que as diversas formas de
comunicar, de entender e ser entendido, de significar a realidade em todos os sentidos sdao
expressas.

Dessa forma, qualquer texto pode ser considerado como pertencente a um
determinado género. Segundo Maingueneau (2001c), na relacdo entre género e cenografia,
podemos identificar trés tipos de géneros, conforme as possibilidades de reivindicarem ou ndo
cenografias. O primeiro tipo dispensa o uso de cenografias para camuflar a sua cena genérica,
conservando-a; o segundo permanece amitde em tal cena, embora possa, por vezes, utilizar-se
de cenografias variadas, e o terceiro impde a elei¢do de cenografias cuja finalidade € envolver

o co-enunciador, de modo a causar-lhe uma modificacgao.



40

Sendo assim, a cangdo pode ser classificada como uma modalidade genérica de
terceiro tipo, j4 que opta frequentemente pela variacdo de cenografias. Ela possui caréter
hibrido e intersemiotico, pois € resultante da combinagdo entre a linguagem verbal (letra) e
musical (ritmo e melodia).

Mesmo sendo um género essencialmente sonoro, muitas vezes a interface da
cancdo se materializa na escrita em decorréncia de seu meio de producdo e veiculagdo, através
de sua impressdo no encarte dos discos, ou mesmo no processo de composi¢cdo, quando o
proprio autor a registra.

Devido a sua linguagem verbal, a cancdo é, muitas vezes, objeto de estudo
comparativo em que € investigado o carater literario de suas letras. Para Costa (2005b) esse
tipo de andlise desvaloriza as cangdes, pois as coloca em um patamar inferior nos estudos
literarios. Por isso, o autor defende a distingdo entre o género can¢do e o género poema,
advertindo para o fato de que as linguagens verbal e musical da can¢do ndo podem estar
dissociadas. Elas devem sempre ser pensadas juntas, para que a can¢do nao seja confundida
com O poema.

Na realidade, podem-se apontar elementos para que se estabeleca uma distin¢do
entre esses dois géneros: o poema, diferentemente da cangdo, pertence ao dominio discursivo
literdrio e varia entre a oralidade e a escrita, utilizando-se quase sempre da semiose verbal,
além de ser produzido em meio essencialmente grafico.

Contudo, tendo em vista que as letras das cancdes normalmente utilizam os
mesmos recursos do poema, € possivel estabelecer uma comparacdao que os aproxime. As
letras das cangOes também se estruturam em estrofes com versos, possuem métrica (muitas
vezes regular), figuras de linguagem, rimas, exploram a sonoridade, o ritmo, € evocam 0
lirismo, com a enuncia¢do de sentimentos subjetivos: 0 eu procura expressar suas emocoes,
sua experiéncia pessoal, ou sua interpretacdo da vida coletiva por meio do signo verbal. As
funcdes poética, hedonistica, comunicativa e a social, entre outras, que sio tidas como
caracteristicas da literatura lirica, narrativa ou teatral, também estdo presentes nas cangoes.

Costa (2001a), tomando a producdo literomusical brasileira enquanto pratica
discursiva vai além desse cardter hibrido da can¢do — letra - melodia, uma vez que propde
analisar a interdiscursividade (que seria constitutiva) entre os diversos planos desse género,
tais como: linguagem verbal, musical, cenogréfica, pictorica e escrita.

Em nossa pesquisa tomamos por base esse entendimento de Costa (2001a) para a

andlise das toadas do boi da Maioba, uma vez que a toada também faz parte do género cangao,
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mais precisamente da can¢do popular, que vivifica o imagindrio de um povo, de uma
comunidade discursiva. No nosso caso especifico, da comunidade da Maioba.

Sendo assim, as toadas aqui analisadas possuem o perfil da cancdo popular
moderna, ou seja, possui uma corporalidade fluida, dinamica, de sabor prosaico. E como as
demais cangdes populares, o enunciador se torna uma porta-voz que expressa através de sua
obra a identidade de uma comunidade discursiva. O cantor € o intérprete das massas
populares. Ele canta as suas paixdes, alegrias, lamentos, etc. Nao podemos deixar de
mencionar ainda o teor critico dessas cangdes, que, muitas vezes, funcionam como

verdadeiras ferramentas para a sociedade marginalizada.

1.2.3 Identidade e cultura sob a perspectiva de Stuart Hall

Atualmente, ha um amplo debate nas ciéncias humanas sobre o que é, afinal, a
identidade social e cultural. Neste trabalho, seguimos a perspectiva de Stuart Hall sobre as
identidades, pois acreditamos que as reflexdes desse autor convergem com a discussao
oriunda da Andlise do Discurso sobre a constitui¢ao discursiva dos sujeitos.

Na perspectiva de Hall (2000, p. 105), para compreendermos a identidade nao é
necessario elaborarmos uma teoria “[...] sobre o sujeito cognoscente [...]”, mas sim uma teoria
das representagdes discursivas que constituem os individuos como sujeitos sociais. Portanto, é
muito importante aproximarmos a discussdo sobre as identidades sociais as reflexdes da
Andlise do Discurso, pois entender a identidade é interpretar quais sdo os discursos que
constituem e conferem existéncia histdrica aos sujeitos.

Contudo, Hall (2006a, p. 8) adverte que o conceito de identidade é “[...]
demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na
ciéncia social contemporanea”. Assim, propde que em lugar de se pensar em ‘“‘identidade
como uma coisa acabada”, dever-se-ia pensar em “identificacdo”, concebendo-a como ‘“um
processo em andamento”. Logo, a identidade ndo emerge plenamente do interior dos
individuos, e sim de uma auséncia de completude que € ocupada “[...] a partir de nosso
exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser vistos por outros”. (HALL,
20064, p. 8).

A questdo da identidade € vista, dessa forma, como um posicionamento assumido
por cada individuo, ndo de forma fixa, mas como resultado de formagdes histéricas que

devem ser vividas em sua completude. Nos dizeres de Hall (2006b, p. 409):



42

Acho que a identidade cultural ndo é fixa, € sempre hibrida. Mas € justamente por
resultar de formagdes histdricas especificas, de historias e repertdrios culturais de
enunciacido muito especificos, que ela pode constituir um ‘posicionamento’, ao qual
nés podemos chamar provisoriamente de identidade. Isso ndo é qualquer coisa.
Portanto, cada uma dessas histérias de identidade estd inscrita nas posicdes que
assumimos e com as quais nos identificamos. Temos que viver esse conjunto de
posicdes de identidade com todas as suas especificidades.

O autor teoriza também que tanto o significado como a identidade surgem nas
relacdes de semelhanca e diferenca com o outro (palavra ou individuo). Isso nos leva a pensar
que a identidade € construida em processos linguisticos e sociais de natureza ideoldgica, ao

invés de ser simplesmente algo natural, como concebe o senso comum, pois, como afirma:

A identidade € definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume
identidades em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de
um ‘eu’ coerente. Dentro de ndés hd identidades contraditérias, empurrando em
diferentes dire¢des, de tal modo que nossas identificagdes estdo sendo
continuamente deslocadas [...]. A identidade é, pois, vista num constante processo
de mudanca e é na comunidade que essa identidade serd preservada, cultivada,
perpetuada, enfim, construida. (HALL, 20064, p. 13).

Portanto, nao podemos deixar de lado o contexto histérico, social e cultural em
que estdo alicercados os discursos, pois, de acordo com o autor, as culturas nacionais
constituem uma das principais fontes de identidade cultural no mundo moderno. Ele
argumenta que o sujeito sempre fala a partir de uma posicao histdrica e cultural especificas a
fim de autenticar uma determinada identidade, como podemos observar no seguinte trecho:

Ao ver a identidade como uma questdo de ‘tornar-se’, aqueles que reivindicam a
identidade ndo se limitariam a ser posicionados pela identidade: eles seriam capazes
de posicionar a si proprios e de reconstruir e transformar as identidades histéricas,
herdadas de um suposto passado comum. (HALL apud SILVA, 2007, p. 28).

A identidade cultural esta diretamente relacionada com os costumes, as tradi¢oes,
os hdébitos, os valores, as crencas, enfim, com o modo de viver de um determinado povo.
Devemos considerar também o sentimento de pertencimento a uma comunidade ou mesmo a
uma sociedade. Nesse sentido, a constru¢do de identidades, de acordo com Hall (2006a, p.

49), na verdade, sao formadas e transformadas no interior da representacao, assim:

Segue-se que a nac¢do ndo € apenas uma entidade politica mas algo que produz
sentidos — um sistema de representacdo cultural. As pessoas ndo sdo apenas
cidadaos/as legais de uma nagdo; elas participam da idéia de nacdo tal como
representada em sua cultura nacional. Uma na¢do é uma comunidade simbdlica e é
isso que explica seu ‘poder para gerar um sentimento de identidade e lealdade’.

A 1dentidade é, pois, vista num constante processo de mudanca e € na comunidade
que essa identidade serd preservada, cultivada, perpetuada, enfim, construida. Como diz
Castells (1999, p. 23), “[...] as comunidades, construidas por meio da acdo coletiva e

preservadas pela memoria coletiva, constituem fontes especificas de identidades”. Nesse
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sentido, quando as pessoas se agrupam em comunidades por um longo tempo geram um
sentimento de pertencimento e, em muitos casos, 0 que o autor chama de “identidade cultural
comunal”. No entanto, conforme afirma Peruzzo (2003), a comunidade ndo pode ser
confundida com bairro, cidade ou com segmentos étnicos, religiosos, de género, académicos
etc. “Ela pressupde a existéncia de elos mais profundos e ndo meros aglomerados humanos”

(PERUZZO, 2003, p. 56). De acordo com a autora:

Sdo caracteristicas da comunidade que tém perdurado no tempo, embora assumam
novas feicdes, linguagens e interpretacdes: sentimento de pertenca; participacio;
intera¢do; objetivos comuns; interesses coletivos acima dos individuais; identidades;
cooperagdo; confianga; cultura comum etc. [...] Comunidade nos dias atuais carrega
nogdes de ‘coisas’ em comum, de lacos fortes entre os membros e de um
‘movimento’ em torno do coletivo que supera as amarras do individualismo.
(PERUZZO, 2003, p. 56).

z

A cultura popular é um dos principais simbolos de afirmacdo de identidade
cultural e regional frente a nagdo, sobretudo no estado do Maranhdo, onde o bumba-meu-boi
assume uma posicao de centralidade. (ALBERNAZ, 2004). A manifestacdo € compreendida
localmente como tradicional, uma vez que possui uma longa permanéncia no tempo com uma
reproducdo de conteidos semelhantes, mas que admitem mudancgas resultantes de disputas e
negociagdes entre varios agentes, por exemplo, brincantes, platéia, promotores culturais etc.

O bumba-meu-boi, enquanto cultura popular € um locus de producido de
narrativas, mas também de mediacdo de experiéncia de identidade regional, por meio dos
quais niveis diferentes de pertencimento (bairro, cidade, estado e nacdo) sdo articulados. O
bumba-meu-boi, ao funcionar dessa maneira, elabora sentidos e praticas de grupos especificos
e, simultaneamente, ratifica-os, ou os pde em disputa, com aqueles da sociedade em que estes
grupos se inserem.

Dessa forma, buscaremos em nossa andlise nuances interpretativas que revelem a
marca identitidria do bumba-meu-boi da Maioba em seu contexto histérico, social e cultural,
pois, como Hall (2006a), acreditamos que os aspectos subjetivos da(s) identidade(s) surge(m)
do pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais
e regionais. O autor argumenta que “[...] uma cultura nacional é um discurso — um modo de
construir sentidos que influencia e organiza nossas acdes quanto a concepcdo que temos de
n6s mesmos.” (HALL, 2006a, p. 50). Com respaldo nessas referéncias, entendemos que as
toadas do boi da Maioba, vistas como construcdes discursivas, nos possibilitam identificar
esse sentimento de pertencimento ndo somente a cultura maranhense, mas aquela comunidade

discursiva especifica — a Maioba.
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Portanto, esse pertencimento vai se estabelecer também como base para a
constru¢do dessa identidade discursiva, uma vez que esta se constroi através do proprio
discurso, por isso, permedvel e passivel de movéncias de sentido. Quando um discurso €
proferido, ele ja nasce filiado a uma rede tecida por outros discursos com semelhantes
escolhas e exclusoes.

Entendendo que o boi da Maioba possui um extenso arsenal discursivo em suas
toadas, dividimos a nossa andlise em trés momentos distintos. No primeiro pretendemos
caracterizar o boi da Maioba enquanto parte integrante do bumba-meu-boi do Maranhao.
Partindo dos aspectos gerais do folguedo, ndo apenas das letras das toadas, mas revisitando
toda a simbologia e “o fazer” da brincadeira numa andlise mais ampla que convencionamos
chamaé-la de identidade externa, devido ao seu cardter mais abrangente e conceitual.

O segundo é baseado numa anélise particularizada, em que investigaremos alguns
aspectos do boi da Maioba que o caracterizam como parte de um posicionamento especifico
nesse universo discursivo que € o bumba-meu-boi do Maranhdo. Como um grupo de bumba-
boi que se autodenomina boi de sotaque de matraca ou da Ilha, o boi da Maioba possui
caracteristicas que o legitimam como tal. Caracteristicas essas que estdo presentes em todo o
seu conjunto, mas principalmente no contexto discursivo de suas toadas. Essa andlise mais
restrita nos dard o que chamaremos de identidade posicional, pois se refere ao tipo de
posicionamento adotado pelo grupo em questao.

E finalmente analisaremos os aspectos que diferenciam o boi da Maioba de outros
grupos de mesmo posicionamento, ou seja, marcas proprias desse grupo e da comunidade que
o constituiu e que foi constituida por ele. As toadas serdo agora ferramentas indispensdveis
para essa investigacdo, pois € a partir delas que serdo revelados os aspectos mais intrinsecos
de cada grupo de bumba-meu-boi. A essa ultima etapa, denominaremos de andlise interna por
se tratar de aspectos mais particulares que se constituem como afirmacao da identidade de um

grupo especifico no contexto geral do folguedo no Maranhao.
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2.1 Questionamentos

Partindo-se do pressuposto de que podemos fazer uma anélise textual-discursiva
das toadas — consideradas como cancdes populares — buscamos, a partir dai uma compreensao
da construcdo identitaria do bumba-meu-boi da Maioba. Para isso, fizemos os seguintes
questionamentos:

a) Que caracteristicas discursivas possibilitam a constru¢do da identidade do Boi
da Maioba como um grupo de bumba-meu-boi (identidade externa), de sotaque
de matraca (identidade posicional) e que mantém uma singularidade diante de
outros grupos do mesmo posicionamento da festa do Bumba-meu-boi do
Maranhdo (identidade interna)?

b) Que gestos enunciativos identificam o boi da Maioba como um grupo de
Bumba-meu-boi do Maranhdo?

¢) Quais gestos enunciativos especificos do boi da Maioba o identificam como
um grupo de Bumba-meu-boi de matraca?

d) Os investimentos enunciativos, interdiscursivos e lingiiisticos das toadas do
boi da Maioba marcam uma identidade singular em relacdo a outros grupos de

bumba-meu-boi de matraca? De que forma?

2.2 Metodologia

Como ja fora explicitado, a nossa pesquisa estd pautada nas toadas do bumba-
meu-boi da Maioba, cuja selecdo foi feita por percebemos fortes caracteristicas discursivas
que nos permite a constru¢do da identidade do boi da Maioba como sotaque de matraca.

Ao longo de seus 112 anos de existéncia, o bumba-meu-boi da Maioba possui um
extenso arsenal de toadas ja gravadas. O corpus de nossa reflexdo compreende apenas uma
pequena parcela desse universo textual. Dessa forma, utilizamos toadas gravadas nos anos de
1995 a 2008.

O corpus utilizado em nossa pesquisa, retirado da discografia oficial do bumba-
meu-boi da Maioba é composto por cancdes selecionadas dos seguintes dlbuns:

a) Bumba-boi da Maioba: 110 anos de tradicdo — do Maranh@o para o mundo

(1997);
b) Bela cidade: Bumba-meu-boi da Ilha, um louvor a Sdo Luis (1998);

¢) Bumba boi da Maioba: clareia (1999);
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d) Viva Sdo Joao: Brasil 500 anos (2000);

e) Parabéns Maioba (2001);

f) Bumba-boi da Maioba — a nossa cultura (2002);

g) Eu quero a Maioba (2003);

h) Isso é Maioba (2004);

1) Maioba de coracdo (2005);

j) Bumba-boi da Maioba: 109 anos de tradicao do Maranhao (2006);

k) Viva Maioba 110 anos (2007);

1) Bumba-boi da Maioba: a maior orquestra de percussdao do mundo (2008).

Contudo, € importante esclarecer que da discografia selecionada, apesar de termos
feito a leitura de todas as cangdes, elencamos para a andlise somente as que melhor
evidenciam os aspectos considerados por nds como relevantes para o estudo aqui proposto
como os investimentos cenogrdficos, éticos, linguisticos, interdiscursivos e metadiscursivos,
ou seja, toadas nas quais € possivel constatar a presenca de marcas na superficie linguisticas
que nos permitem verificar a constru¢ao da identidade no discurso.

As toadas foram divididas de acordo com suas temadticas - normalmente
apresentadas na seguinte seqiiéncia: toada de “Guarnecer”, de “La vai”’, de “Chegada”, de
“Cordao”, de “Urrou” (incluindo aqui as de “pique” ou “desafio”) e de “Despedida” — e
analisadas de acordo com os seguintes topicos: identidade externa, identidade posicional e
identidade interna. Isso nos possibilitou uma maior praticidade na execucao da pesquisa, pois
nos permitiu reconhecer, com mais clareza, a presenca de marcas linguisticas no discurso e
situar as toadas em seu contexto histdrico e discursivo a partir da referéncia que € feita a
“outros” (ex-amos do boi, pessoas importantes para aquela comunidade, etc.), da alusdo ao
espaco/tempo da enunciacdo e dos discursos referenciados, como o enredo do bumba-meu-
boi, religiosidade, ideologias, etc.

Com o intuito de compreender a identidade do boi da Maioba através da
verificacdo de caracteristicas discursivas que possibilitem caracteriza-lo a0 mesmo tempo
como representativo do bumba-meu-boi maranhense e como uma expressao singular diante de
outros grupos do mesmo posicionamento (sotaque) da festa do bumba-meu-boi do Maranhao,
fez-se necessdrio um ‘“‘confronto” deste com outros grupos de bumba-boi de mesmo sotaque,
como o bumba-meu-boi de Maracana e o bumba-meu-boi da Madre de Deus e outras vezes
com grupos de outros posicionamentos como o bumba-meu-boi de Pindaré (sotaque da

Baixada), o boi de Nina Rodrigues (sotaque de orquestra), dentre outros. Contudo, devemos
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esclarecer que esse paralelo foi feito no decorrer de nossa pesquisa a medida que se fez
necessdario para a analise aqui proposta.

O material tedrico mediador de nossa reflexdo tem como base os procedimentos
da Andlise do Discurso de linha francesa, especificamente aquele delineado por Dominique
Maingueneau.

Nossa pesquisa se constitui de duas etapas:

a) o estudo de algumas categorias como: identidade, gestos enunciativos,
investimentos cenografico, ético e lingiiistico, relacdes intertextuais,
interdiscursivas e metadiscursivas, além de uma contextualizacdo do bumba-
meu-boi nos dmbitos nacional e regional;

b) uma caracterizacdo discursiva do posicionamento do bumba-meu-boi da
Maioba, realizada a partir da anélise de suas toadas.

Para a caracterizacdo discursiva fizemos uso dos conceitos de posicionamento,
intertextualidade, interdiscursividade, metadiscursividade, prdtica discursiva,
posicionamento, investimento genérico, investimento cenogrdfico (cenas validadas,
enunciador, co-enunciador, resgate das tradicoes e recriacdo da memoria popular),
investimento ético e investimento lingiiistico delimitados por Maingueneau (1997), gestos
enunciativos (COSTA, 2001), e identidade na perspectiva de Hall (2000).

Por fim, cabe observar que as toadas foram abordadas apenas em seu aspecto
verbal, devido as nossas limita¢cdes no conhecimento de teoria musical.

Além do campo tedrico, formulamos ainda alguns procedimentos praticos, pois
para entendermos o bumba-meu-boi como prética discursiva em um contexto enunciativo, €
necessario uma contextualizacdo deste em sua comunidade discursiva, além de um prévio
conhecimento de sua histdria, crengas, valores e fatos socioculturais que o circundam. Por
isso, a pesquisa foi alicercada num contato direto com a comunidade do bumba-meu-boi da
Maioba, bem como na participa¢do em algumas reunides, apresentacoes e rituais de batismo e
de morte do boi.

Realizamos, no decorrer de nosso trabalho, a coleta de dados através de registro
fotogréfico das principais imagens do folguedo e entrevistas com integrantes da brincadeira:
cantadores, diretores e brincantes, objetivando conhecer mais de perto o percurso historico, a
temética e a composicao do bumba-meu-boi da Maioba. Essa intera¢do nos possibilitou uma
melhor interpretacdo e compreensdo dos significados e sentidos da manifestacdo cultural em
questdo. Esses registros estardo anexos a pesquisa, assim como um glossdrio com alguns

termos utilizados no contexto geral do bumba-meu-boi do Maranhdo — alguns especificos do
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boi da Maioba. Informacdes que julgamos necessdrias para um melhor entendimento do
trabalho em pauta.

Em sintese, buscamos, através de um estudo qualitativo, uma anélise do perfil
textual-discursivo do bumba-meu-boi da Maioba. Dessa maneira, a coleta de dados foi

executada sem considerar como cerne a quantificacao.



CAPITULO III

SOBRE O BUMBA-MEU-BOI
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3.1 O Bumba-meu-boi

Visando uma compreensdo mais ampla acerca do bumba-meu-boi enquanto
manifestacdo da cultura popular brasileira, faremos uma breve explanagao sobre o simbolismo
€ 0 misticismo que envolve o boi e sua relagdo com o homem.

O boi é um animal que deixou profundas marcas no processo civilizatorio e de
expansdo do pais. Ele esteve ligado a agricultura e a aragcdo. Ele é simbolo de bondade, de
calma e forga tranqiiila que carrega o fardo da honestidade e do trabalho resignado, portanto
deve ser estimado com respeito e tém direito a tratamento especial. “A figura do boi marca a
forca e poder, o poder de rasgar sulcos intelectuais para receber as chuvas fecundas do céu, ao
passo que seus chifres simbolizam a forca conservadora e invencivel”. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1988, p. 138).

Na Grécia Antiga, o boi era considerado animal sagrado. O deus Sol também
tinha seus bois, “[...] de brancura imaculada e providos de chifres dourados”. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1988, p. 138). E, sem divida, devido a esse caréter sagrado e por suas
relacdes com os ritos religiosos, como vitima ou como sacrificador, que o boi era também
considerado simbolo do sacerdote.

Essa relacio homem/boi tem os primeiros registros de sua dramaticidade na
génese do Teatro, através do culto a Dionisio, deus que corporifica o principio da morte e
ressurreicdo, da alterndncia e renovacdo. As festas que homenageavam esse deus
representavam o fim de um ciclo passado e o recome¢o de um ciclo. O touro, simbolo de
forca e de fertilidade, era indispensavel nessas celebracdes, uma vez que o sacrificio deste
animal, seguido da ingestdo de sua carne ainda palpitante, tinha como fim a rememorac¢do do
dilaceramento do préprio deus Dionisio, promovendo assim a verdadeira comunhao dos fiéis
com esta divindade, integrando-os nela e recompondo-a.

E foi através dessas festas pagds de culto ao deus do vinho que o boi, animal util,
entrou pela tradicdo ao figurar na iconografia catdlica romana, simbolizando o evangelista
Sao Lucas. Ele aparece em muitas catedrais ou igrejas catdlicas nas pinturas do teto, num dos
quatro cantos além do ledo, da 4guia e do homem ou anjo. Também figura na cena bucélica da
manjedoura de Belém, anualmente rememorado nos presépios armados para as festas
natalinas. E, ainda, considerado irmdo gémeo do escravo no trabalho.

Animal sagrado também no Egito, Fenicia, Caldéia e Cartago, o boi € merecedor
de cultos e festividades. Ele ¢ imagem de fecundidade e estd relacionado com os sistemas

astrais. Os Babilonios o escolheram para representar um dos doze signos do zodiaco. Na
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China antiga, um boi de barro representava o frio, que se expulsava na primavera para
favorecer a renovagdo da natureza. A iconografia Hindu lhe fez a montaria e o emblema de
Yama, divindade da morte. Respeitado como ser humano, o seu sacrificio € um ato religioso,
essencial entre as populacdes montanhesas do Vietnd, cuja morte ritual lhe d4 o status de
enviado, o intercessor da comunidade junto aos espiritos superiores. Em todo o norte da
Africa, o boi é um animal sagrado oferecido em sacrificio, ligado aos ritos do trabalho e
fecundidade da terra. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1988).

Atualmente, dentre as expressdes mais utilizadas para externar a relagdo existente
entre 0 homem e o boi, destacam-se a musica, o canto e a danca. Assim, podemos afirmar que
a presenca desse animal como elemento motivador de um grupo de pessoas que tocam,
dancam e cantam tem uma certa ressonancia universal, ja que essa relacdo é comum a varios
paises, de diferentes culturas. Cascudo (1980) faz algumas referéncias a presenca do boi como
elemento motivador de comemoracdes populares, religiosas e miticas, afirmando que hé bois
dancantes por todas as regides pastoris do mundo: Africa, Asia, America Austral, Central e do
Norte, citando, em especial, o Boef Gras na Franga, o boi processional dos vanianecas do sul
de Angola, o boi bento de Sao Marcos, em Portugal.

Contudo, as distingdes entre esses grupos se dardo de acordo com o tipo, as
formas e a dinamica assumida por esse ritual, que dependerd, além de razdes advindas de seu
nascedouro, aos fendmenos que exercem influéncia no seu processo de desenvolvimento ao

longo dos tempos.

3.2 O bumba-boi no contexto da cultura popular brasileira

Mirio de Andrade (apud CARVALHO, 1995), baseado na andlise das
representacdes coletivas, definiu o boi como “o bicho nacional por exceléncia”, dizendo que o
mesmo se encontra referido de norte a sul do pais, tanto nas zonas de pastoreio, como nos
locais sem gado, perpassando todas as manifestacoes musicais do populédrio. Dai porque o
poeta definir o boi, ou a danca que o consagra, como um poderoso elemento “unanimizador”
dos individuos, como uma metiafora da nacionalidade, cuja imagem aparece inimeras vezes
em sua poesia.

Contudo, a origem do bumba-meu-boi ainda suscita controvérsias. Dentre as
versdes mais conhecidas estdo as que dizem que sua origem estd nos antigos cultos pagaos do
Boi Apis, bezerro sagrado cultuado no antigo Egito e a que relaciona o Bumba-meu-boi ao

ciclo do gado no nordeste brasileiro, irradiando-se, posteriormente, para as outras regides do
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Brasil. Outros afirmam que a brincadeira’ é uma tradi¢do popular portuguesa, adaptada por
Gil Vicente ao compor o Auto do Vaqueiro, apresentado em 1502 na corte de D. Manuel,
sendo trazida para o Brasil, principalmente no Nordeste, pelos portugueses na época da
colonizagdo. E ainda hd aqueles que tentam encontrar equivaléncias metaféricas ao sacrificio
de Jesus Cristo no Calvério.

Observa-se, portanto, que a mais disseminada é aquela relacionada ao ciclo do
gado no nordeste brasileiro. Todavia, para alguns pesquisadores, essa aceitacdo nos leva a
uma negacdo de que o boi, enquanto fato cultural tem ressondncia universal. Azevedo Neto
(1983) argumenta que essa manifestagdo folclorica nao € exclusiva do Nordeste e que, ao
concordarmos com essa tese, estamos aceitando que houve um ciclo do gado em outros
paises, de outros continentes, 0 que parece nao ser o caso, ja que, segundo os historiadores
isso ndo ocorreu. O autor reforca a sua argumentagao afirmando que:

Em viérios paises do mundo existiu ou existe uma danga — dramdtica ou nido — onde
dancarinos gravitam ao redor da figura de um boi que danca também. E claro que
tenha diferencas. Diferencas nascidas tanto de fatos sociais que a geraram quanto
dos fendmenos culturais que a influenciaram nos seus inicios e a orientaram nos
seus prosseguimentos. (AZEVEDO NETO, 1983, p. 64).

Para Borba Filho (apud CARVALHO, 1995, p. 23), a origem do bumba-meu-boi
se perde no passado. Segundo o autor, ndo resta divida que “[...] se trata de uma aglutinacao
de reisados em torno do reinado principal, que teria como motivo a vida e a morte do boi”.

Ja Reis (2000, p. 21) € categérico quando diz que “[...] o Bumba-meu-boi €
originario do ciclo do gado no Brasil, tendo realmente este folguedo8 a triplice miscigenacao,
com influéncia das racas responsaveis pela nossa coloniza¢@o: o negro, o indio e o branco”.

O bumba-meu-boi teria nascido de negros escravos, mamelucos, mesticos, gente
pobre, agregados de engenhos e fazendas, trabalhadores de roca e pequenos oficios das
cidades interioranas, por volta das ultimas décadas do século XVIII. Teria comecado na forma
inicial, boi de canastra, semelhante a manifestacio que ocorria em Portugal e Espanha,
consistindo em armag¢do de vime, coberta de pano pintado, cabecorra bovina, ampla
cornadura, unicamente usado para dispersar e afugentar os curiosos que atrapalhavam uma
funcdo apresentada ao ar livre. (CASCUDO, 1980). Essa manifestacdo chama-se Tourinhas,
ou seja, imitacdo de uma corrida de touros, utilizando novilhas mansas ou sendo estes
representados por canastras cobertas com tecidos, movidas por um homem do lado de dentro.

Essas tourinhas eram utilizadas para o exercicio dos praticantes do toureio.

7 e ~ .
Termo usado pelos maranhenses significando a festa e apresentacdo do bumba-meu-boi.

8 . . - . . - .
Os termos folguedo e brincadeira serdo usados referindo-se ao bumba-meu-boi, com suas encenagdes, ciclos,
rituais, coreografias, musicalidade e personagens.
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Ramos (1971) afirma a contribuicdo decisiva do negro africano na formacdo do
bumba-meu-boi, que, ao chegarem ao Brasil, teriam adaptado suas préprias instituicdes aos
velhos autos populares trazidos pelo colonizador portugu€s e as manifestagdes de
procedéncias amerindias.

Marques (1999) diz que, como auto popular, 0 bumba-meu-boi nasce no final do
século XVII em meio as lutas sociais, agitado pelos grandes combates entre senhores,
escravos, indios e brancos no seio da sociedade patriarcal e escravista de um Brasil colonial,

pressionado pelas revoltas populares. Nesse sentido, a autora infere que:

Em meio a essa realidade, o bumba-meu-boi torna-se uma sitira ao patriarcalismo
escravista: do fazendeiro que massacra os negros e indios, mas baixa a cabeca para a
nobreza; do doutor burgués, estudante de Coimbra, metido a entender de tudo, mas
que no fim s6 consegue resolver o problema com ajuda do curandeiro; do delegado
autoritario, valente com a tropa e covarde sem ela, e do sacerdote, sempre pronto a
atender as elites com base num discurso populista. Todos caricaturados em
personagens, em que a inversdao de papéis e de discursos violentos torna-se um
ajuste de contas. (MARQUES, 1999, p. 57).

Cascudo (apud CARVALHO, 1995, p. 35) aprofunda esse enfoque sobre a
mistura de influéncias das trés racas nas origens do bumba-meu-boi e faz um interessante

comentario:

O bumba-meu-boi surgiu no meio da escravaria do nosso pais, bailando, saltando,
espalhando o povo folido, suscitando grito, correria, emulagdo. O negro, que
desejava reviver as folgangas que trouxera da terra distante, para distender os
musculos e afogar as mdgoas do cativeiro nos meneios febricitantes de dancas
lascivas, teve participacdo decisiva nessa criagdo genial, nela aparecendo dangando,
cantando, enfim, vivendo. Os indigenas logo simpatizaram com a ‘“brincadeira”,
foram conquistados por ela e passaram a representa-la, incorporando-lhe também
suas caracteristicas. O branco entrou de quebra, como o elemento a ser satirizado e
posto em cheque pela sua situacdo dominante.

O mesmo autor, analisando a manifestacao cultural do bumba-meu-boi, destaca a
sua extensdo nacional, apontando o nordeste como drea irrefutivel de formacdo e
desenvolvimento dessa manifestacdo, € a considera como uma exportacio da regido
nordestina para o Brasil Central e estados do extremo norte e sul do pais. O autor classifica o
bumba-meu-boi como o primeiro auto nacional na legitima temética e lirica e no seu poder
assimilador constante e poderoso. (CASCUDO apud CARVALHO, 1995).

O primeiro registro que se tem origem sobre o bumba-boi, data de 11 de janeiro
de 1840. Um artigo intitulado A estultice do Bumba-meu-boi, escrito pelo Padre Miguel do
Sacramento Lopes Gama, no peridédico O Carapuceiro, de Recife-PE, no qual ele descreve,
com evidente desagrado, os personagens e o enredo da brincadeira. Neste artigo citado por
Araujo (1986, p. 52), o padre tece severas criticas ao folguedo, classificando-o como “[...]

tolo, estipido e destituido de graca, um agregado de disparates”, e ainda frisa de maneira
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pejorativa a participacdo do negro: “[...] um negro metido debaixo de uma baieta é o boi, um
capaddcio, enfiado pelo fundo de um panacu velho chama-se cavalo-marinho [...]”. Isso se
explica talvez pela sdtira que é feita em relagdo a figura de um sacerdote ao término da
brincadeira.

Alguns autores, como Silvio Romero e Melo Morais Filho, segundo observacdes
feitas por Luis da Camara Cascudo (apud CARVALHO, 1995, p. 36), ainda que
demonstrassem alguma simpatia pelo folguedo, descrevem-no como se nao tivessem captado
ou interpretado o verdadeiro sentido dessa manifestacao cultural, pois o fazem sem “relevo de
cor”. Nas palavras do primeiro autor, os participantes sdo denominados como “um magote de
individuos” e o segundo os chama de “gente de pé rapado”.

Por volta de 1880, muitos criticavam publicamente o bumba-meu-boi, mesmo
que, as escondidas, reconhecessem o seu valor, pois o folclore era visto como uma predilecao
que poderia repercutir de forma negativa na valorizagdo do pesquisador. Algumas referéncias
ilustram bem o preconceito que envolvia esse folguedo, tais como: Em 1850, o jornal A Voz
Paraense fala do “Boi Caiado” como o mais terrivel folguedo de escravos, compartilhado por
mais de trezentos moleques pretos, pardos e brancos, de todos os tamanhos; No jornal O
Velho Brado do Amazonas se refere ao “Bumba de Obidos” como um folguedo de escravos,
realizado na época junina por um bando de moleques, contra quem se voltavam os rapazes da
melhor sociedade local.

Vale ressaltar também que, ainda com alusdes as perseguicdes sofridas pelo
bumba-boi, nesta época no Maranhdo houve uma forte campanha contra a apresentacdo do
folguedo, o que resultou na sua proibi¢do pelas autoridades policiais, pois era considerada
uma ameaca a ordem, a civilizacdo e a moral. Periodo que se estendeu de 1861 a 1868. Nesse
intervalo os bois deixaram se apresentar no centro de Sao Luis, onde moravam as familias
nobres.

Atualmente, podemos perceber uma grande mudanca na forma de se conceber o
bumba-meu-boi. Ele € considerado o auto popular ou danga dramética’ de maior significacio
estética e social do folclore brasileiro. Mério de Andrade (apud CARDOSO, 2004, p. 27) o
definiu como a “[...] a mais estranha, original e complexa de nossas dancas dramadticas. E

também a mais exemplar”.

9 - . . . R
Forma genérica com que se designam os grandes bailados populares que se baseiam num assunto e tém, na sua
maioria, partes faladas e representadas, contando uma ou varias histérias muitas vezes improvisadas.
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Ao espalhar-se pelo pais, o bumba-meu-boi adquire nomes, ritmos, formas de
apresentacdo, indumentdrias, personagens, instrumentos, aderecos e temas diferentes. Dessa
forma, enquanto no Maranhdo, Rio Grande do Norte e Alagoas é chamado bumba-meu-boi,
no Pard e Amazonas € Boi-Bumba ou Pavulagem; em Pernambuco € Boi Calemba ou Bumb4;
no Ceara € Boi de Reis, Boi Surubim e Boi Zumbi; na Bahia é Boi Janeiro, Boi Estrela do
Mar, Dromedario e Mulinha-de-Ouro; no Parana, em Santa Catarina, € Boi de Mourao ou Boi
de Mamao; em Minas Gerais, Rio de Janeiro e Cabo Frio é Bumba ou Folguedo do Boi; no
Espirito Santo é Boi-de-Reis; no Rio Grande do Sul é Bumba, Boizinho, ou Boi Mamao; em
Sao Paulo € Boi de Jacd e Danca do Boi. Os periodos de apresentacOes também variam,
podendo estas ocorrer em periodos juninos (como no Maranhdo), periodos natalinos (como na
Paraiba) e em periodos carnavalescos (como em Alagoas).

O bumba-meu-boi apresenta uma forte dindmica de apresentacio, permitindo que
cada regido ou estado possa variar tanto nas denominag¢des, como mencionamos acima,
quanto no seu processo de elaboracdo e em sua forma de se apresentar, o que torna bastante
natural o fato desse mesmo folguedo se mostrar de maneira diferenciada ao espectador
quando visto em outra regido, quer seja pelos instrumentos musicais, indumentérias, danca,
ritmo, auto, personagens, etc.

Porém, devemos esclarecer que, mesmo se diferenciando de regido para regido, o
bumba-meu-boi possui um ponto notdvel de interseccao entre as suas variantes regionais com
suas peculiaridades, nos dizeres de Carvalho (1995, p. 39): “[...] encarna comprovadamente
um dos mais populares exemplos do teatro popular nacional, que é adaptado as peculiaridades
regionais”. E, portanto, fiel & sua temdtica, mas dindmico em sua forma de expressio.

Faz-se necessdrio também conhecermos um pouco mais do contexto desse
folguedo. Como sabemos, o bumba-meu-boi é uma aglutinacdo das trés racas que configuram
a sociedade brasileira: o negro, o indio e o branco. Contudo foi através do negro africano que,
como vimos anteriormente, veio a maior contribui¢cdo, pois como afirma Assuncdo (2004, p.
63):

[...] os escravos, numa adaptagdo criativa de uma lenda, a qual deu origem ao auto
do Bumba-meu-boi'’, revogam a hierarquia existente na sociedade e assumem os
papéis destinados a elite numa encenagdo que mostra a vida ‘as avessas’, ‘desviada
de sua ordem habitual’, isto €, o auto mostra a realidade, mas o faz subvertendo-a,
uma vez que inverte os papéis e aproveita para criticar, sob a forma de ‘riso’, a
dominagdo, as desigualdades sociais, étnicas, econdmicas existentes entre 0s
diversos segmentos da populagdo, provavelmente com objetivos (velados, é certo)
de mostrar aos oprimidos que este quadro poderia mudar, tal como fizeram os

10 c . .
Também conhecido como matanga do boi.
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jesuitas no inicio da colonizacdo do Brasil: usavam os autos para converter os indios
a sua religido.

O auto do bumba-meu-boi, tdo conhecido e que hoje raramente € apresentado
pelos grupos do folguedo, originou-se da seguinte lenda:

Havia numa determinada fazenda um boi muito bonito que sumira de repente. O
vaqueiro saiu a procura do nédio animal, mas, mesmo certo de té-lo visto poucos dias antes,
ndo obteve éxito em sua empreitada. Os demais vaqueiros da fazenda também se puseram a
procurar o boi desaparecido. Durante dias o fizeram, porém retornaram a fazenda para
confessarem ao fazendeiro o fracasso da missao.

Um caboclo, que havia visto o preto Francisco (ou Chico) as voltas com o boi
antes do acontecido, relatou esse fato aos companheiros e ao patrdo, que, imediatamente
convoca os vaqueiros € os indios para irem a procura do escravo Chico. Neste intervalo,
Francisco dar inicio a matanca do boi roubado do patrdao, sendo, logo em seguida descoberto
por aqueles que o procuravam. O caso foi levado ao conhecimento do patrdo, do que resultou
um inquérito e a prisdo de Francisco. Em sua confissdo, Francisco suaviza sua grave falta,
alegando ter roubado o boi para satisfazer o desejo de sua companheira, Catirina (ou
Catarina), que, estando gravida, desejou comer a lingua do animal. Ele, porém, s6 cometera
tal crime porque tinha muito amor a companheira e, ndo menos, ao filho que deveria nascer
dentro em pouco.

Com a confissdo de Pai Francisco, todos que viviam na fazenda foram
mobilizados para salvar o boi. Chamaram os pajés, os doutores daquela época, para curar o
boi. Estes conseguem ressuscitar o animal, provocando um alegre alvorogo pela cura do boi e,
consequentemente, pela salvacdo de Pai Francisco, que fora ameagado de morte pelo crime
cometido.

Azevedo Neto (1983, p. 65), assim define o auto do bumba-meu-boi:

[...] € uma danca dramadtica com acentuadas caracteristicas dos autos medievais: é
simples, emocional, direta e de linguagem natural. Com um enredo universal e
intemporal, tem cardter essencialmente alegérico e faz personagens reais
contracenarem com simbolos, idéias ou lendas.

De modo geral, o auto do bumba-meu-boi é a encenacdo do drama mitico de
morte e ressurrei¢do desse animal. Acontece no meio da brincadeira, trazendo um enredo que,
embora tenha variagdes, gira sempre em torno da figura do boi e traz personagens fixos como
o amo do boi, o pajé, o Pai Francisco e Catirina. A histdria € contada mais por meio de toadas
do que pelas falas dos personagens. Nao que as melodias ou letras se repitam. Cada grupo

compoe suas toadas, que sdo inéditas a cada ano. Intercaladas com as toadas, sdo apresentadas



58

as cenas que contam o enredo do auto, que nem sempre se mantém com a mesma versao, pois
vai sofrendo modificacdes que sdo impulsionadas tanto pelo motivo da promessa feita a Sao
Jodo (no caso dos bois de promessa) quanto pela necessidade de inovar para atrair o publico.
Assim, o auto se altera como uma forma de reagdo as mudangas vividas ao longo dos tempos.
(CARVALHO, 1995).

Notamos ainda que no decorrer da histdria, os personagens envolvidos no enredo
do auto do bumba-meu-boi representam: a classe dominante — o patrdo (latifundidrio) — e a
classe subordinada — o negro, o vaqueiro, o indio, o pajé. Podemos ainda perceber uma certa
hierarquia no interior da classe subordinada: o vaqueiro e o indio assumem papéis sociais
superiores ao papel do negro Francisco. Representam-se ai as trés racas — branca, india e

negra — que, segundo muitos historiadores, foram as responsdveis pela nossa colonizagao.

3.3 O bumba-meu-boi do Maranhao: algumas especificidades

Com a mesma caracterizacdo histérica que originou o folguedo no Brasil, no
Maranhao, porém, o bumba-meu-boi diferenciou-se das demais formas nacionais, adotando
um conteudo ritualistico proprio, diversificando seus estilos e sotaques; criando novas formas
de apresentacdo, de musicas, de aderecos e pautando sua sobrevivéncia pelo gosto popular,
sem, no entanto, desrespeitar a lenda que d4d origem ao auto. Com isso atingiu um
impressionante grau de riqueza cénica e, ao contrdrio de outros locais em que € apresentado
entre o Natal e a Festa de Reis (dezembro a janeiro), ele estd presente no ciclo junino, entre os
festejos que homenageiam Santo Antonio, Sao Jodo, Sdo Pedro e Sao Margal, podendo
prolongar-se até setembro ou outubro, quando acontece a matanca do boi.

E assim como em qualquer regido do pais, no Maranhdo, o folguedo foi
encontrando seus contornos proprios, caracteristicas especificas da situacdo sociocultural em
que esteve inserido ao longo de sua histéria. Hoje € considerada uma das mais ricas
manifestacdes dentre a grande variedade existente na cultura popular maranhense. Como

afirmam Franca e Reis (2007, p. 43):

E o espetdculo mais popular deste Estado, que consegue aglutinar um universo de
homens, mulheres, intitulados de brincantes ou baiantes, que, em homenagem ao boi
por ser aliado e por muito servir a0 homem, se concentram com as finalidades de
cantar, tocar e dangar ao redor de uma armadura de um boi de brinquedo.

Tradicionalmente, a festa do bumba-meu-boi, no Maranhao, é realizada em
intencdo de Sdo Jodo, muitas vezes, para pagar uma promessa feita ao santo ou agradecer por

alguma graca recebida do mesmo. Isso d4 a festa um aspecto religioso, de devog¢ao, a partir do
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qual muitos brincantes acreditam que devem ao santo a obriga¢do de brincar o boi a cada ano.
Por outro lado, em sua caracteristica de folguedo, brincadeira e diversdo, o bumba-meu-boi
tem a sua faceta profana de celebrac¢do, que inclui grande quantidade de bebidas alcodlicas,
ritmos e dancas com fortes tracos indigenas e africanos. Talvez essa mistura do religioso e do
profano estabeleca um outro tipo de ligacdo entre a festa do bumba-boi e o sagrado, mas
relaciona a uma visdo ndo polarizada em que pontos aparentemente dicotdmicos sdo parte de

um mesmo todo.

Nos ultimos tempos, a brincadeira ganhou motivos de sétiras a acontecimentos
politicos, sociais ou econdmicos, apresentando de forma humoristica fatos relacionados ao
Brasil. Nessa maravilhosa expressdo da cultura brasileira, repleta de historias simploérias e de
promessas, a brincadeira do bumba-meu-boi no Maranhdo € muito popular. Nela, toda a
comunidade se entrega, numa participagcdo gratuita, apresentando uma festa feita pelo povo e
para o povo.

Para o maranhense, o bumba-meu-boi representa a triplice miscigenag¢do de seu
povo, pelo entrelacamento das culturas branca, negra e indigena, verificada nos personagens
presentes no auto, no qual se destacam o dono da fazenda, Pai Francisco, Catirina, vaqueiros
ou caboclos de fitas, caboclo real ou de pena, indios, doutor ou pajé, padre, Dona Maria
(esposa do amo), os Cazumbas (mascarados, espécie de palhacos) e o miolo, responsavel por
guiar o boi. As variacdes dos personagens ocorrem também por causa dos diferentes ritmos
existentes no Maranhdo.

Vejamos, a seguir, mais detalhadamente, algumas das peculiaridades que fazem
com que o bumba-meu-boi maranhense se torne tdo singular em relagdo a outras variantes

regionais.

3.3.1 Religiosidade

O aspecto religioso € uma das caracteristicas que mais se destaca no Bumba-meu-
boi maranhense.

Na histéria da formacdo cultural do Brasil, os portugueses, recém-chegados ao
pais, quiseram, a todo custo, converter ao Cristianismo todos aqueles que ainda ndo o
praticavam. Assim, indios e negros africanos, mesmo ja exercendo uma outra religido, eram

batizados para tornarem-se cristaos.
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Os indios reverenciavam as forcas da natureza, os seus antepassados e os deuses
(entidades mégicas) protetores da caga, da lavoura, da guerra, etc. Acreditando que suas vidas
eram influenciadas por tais entidades, os indigenas os agradeciam e os cultuavam realizando
festas e rituais para agrada-los, e também para agradecer-lhes algum beneficio concedido.
Essas entidades foram sendo, aos poucos, imbricadas nas figuras dos santos catdlicos no
imagindrio dos nativos e passaram a fazer parte das histérias que eram criadas e contadas pelo
povo.

Ja os escravos africanos, advindos de diferentes regidoes da Africa, exerciam
diferentes religides. Alguns, como os escravos muculmanos, acreditavam em Maomé e
adoravam Al4; outros, acreditando nas forcas da natureza e em seus elementos (dgua, fogo,
terra e ar), direcionavam a sua fé para o poder dos espiritos de seus ancestrais mortos e para
deuses que um dia foram humanos.

Além disso, entre os proprios portugueses havia diversidades sociais e religiosas.
Os menos favorecidos — agricultores e artesdos que vieram para o Brasil na esperanca de uma
vida melhor —, trouxeram uma sélida fé catdlica que se manifestavam nas festas religiosas
com dangas e musicas e tinham o habito de levar consigo amuletos, santinhos e medalhas de
protecdo, que tinham a finalidade de valorizar os santos catdlicos, cuja histéria de vida se
aproximava das dos homens comuns, cheia de sentimentos e atitudes puros, além de
maravilhosos e magicos acontecimentos.

A missa aos domingos e as festas religiosas realizadas no decorrer do ano eram
comuns a todos os grupos que habitavam o Brasil na época colonial. Para os escravos,
participar desses eventos era uma forma de aliviar o sofrimento didrio e uma maneira que
encontravam para se divertir, pois mesclavam suas maneiras de festejar, suas dangas, seus
cantos a festa catdlica, cultuando ndo s6 o Deus dos cristdos, mas também os seus deuses
antigos. Isso era feito no interior do culto catdlico disfarcadamente, uma vez que o
cristianismo era a unica religido aceita no pais.

Com isso, no cotidiano do povo, os deuses indigenas e os deuses africanos foram
se misturando aos santos da Igreja Catdlica, originando dai o catolicismo préprio, de carater
mestico e festivo. Esse catolicismo popular era manifestado através de irmandades religiosas
que se configuravam como associacdes de fiéis, organizadas para cultuar determinado santo,
erguendo para ele um altar no interior de alguma igreja ja existente e realizando festas e
procissdes em sua homenagem. Essas festas eram realizadas com encenagdes, alegorias,
muitas bandeiras, luxo e brilho, pois acreditavam que, dessa forma, agradavam a Deus e aos

santos de sua devocao.
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O bumba-meu-boi maranhense se liga diretamente a essa manifestagdo de fé do
catolicismo popular. Ele se caracteriza por ser uma festa de muita animagao, enfeites e cores,
em que hd fartura de comidas e bebidas. Nele, o povo, em sua maioria pessoas pobres,
homenageiam os santos do periodo junino: Santo Antonio, Sao Jodo, Sao Pedro e Sao Marcal.

Como afirma Carvalho (1995, p. 76):

E o Santo que mantém viva a festa e é Ele que acaba assegurando o processo de
memoriza¢do e a capacidade de luta do seu pessoal, que se sente sempre sob sua
protecdo. Dai porque vale a pena se conservar fiel a relagdo estabelecida com Ele,
arcando com os sacrificios para ajudar a manter viva uma festa que lhe satisfaz, em
razdo do que as pessoas se dedicam ao Bumba-meu-boi na condi¢io de promotor ou
de participante. Assim, o aspecto religioso no bumba do Maranhdo €, portanto, de
fundamental importancia [...]

Como podemos ver, o bumba-meu-boi no Maranhdo é parte integrante de um
processo mitico. Essa relacdo com a religido possibilitou ao povo a criagdo de lendas que
reforcam e legitimam esse folguedo. Ele € realizado, tradicionalmente em inten¢cdo a Sao
Jodo, na crenga de que, ao organizar um boi, ou mesmo participar de algum ja existente,
estamos alegrando e agradando ao santo.

Essa crenca esté alicercada na lenda do boi de Sao
Jodo, que justifica também o pagamento de promessas a esse
santo. A lenda diz que Sdo Jodo tinha um boizinho preto que,
diferente dos outros, sabia dancar e tinha o couro enfeitado. Por
isso era amado por seu dono, recebendo dele toda a atencdo e
carinho especiais.

O ano inteiro o boi ficava guardado, longe dos

olhares curiosos e Jodo s6 o mostrava nos dias de aniversario.

O boi ensaiava de 13 a 23 de junho na casa de Antonio, santo  Figura I - Imagem de Sdo Jodo

Antonio, santo amigo de Jodo, o bailado que seria apresentado no dia 24 de junho
— data do aniversdrio de Jodo —, e vinha de 14 dancando e cantando.

O boizinho fazia a alegria da festa com sua habilidade de dancar e cantar. E
devido ao sucesso que fazia nas festas de Jodo, Pedro resolveu pedi-lo emprestado para
alegrar também a festa do seu aniversdrio no dia 29 de junho. Jodo, diante da insisténcia de
Pedro, concordou com o empréstimo, fazendo, antes, muitas recomendacdes para que nada

acontecesse ao estimado animal.
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A festa de Pedro foi muito animada gracas ao boizinho dangarino que divertiu os
convidados presentes, dentre eles, Marcal'', que comemoraria o aniversario no dia seguinte,
30 de junho. Este, entdo, resolve pedir o boizinho de Jodo emprestado a Pedro, prometendo
que o devolveria na madrugada do dia 30 de junho, assim Jodo nem precisaria saber. Pedro
nao concordou de imediato, mas logo se rendeu aos apelos de Marcal.

Contudo, Margal programou sua festa sem a devida previsdo de convidados e de
comida para alimenté-los, e ndo tendo alertado os cozinheiros de que o boizinho sé fora a
festa para dancar e alegrar os convidados, estes, vendo que a comida acabara, resolveram
matar o pobre animal e servir sua carne aos convidados, pendurando em varas para secar, 0
couro bonito e enfeitado do boizinho de Jodo.

Ao saber do ocorrido, Jodo ficou muito triste, entdo Antonio e muitas pessoas
prepararam varios bois para alegrd-lo, sem, no entanto, obterem éxito, pois Jodo recusava a
todos. E levavam os outros bois até Pedro e Marcal, para que soubessem que foi feito outro
boizinho bem bonito, mas que o triste Jodo ndo quis. Ele s6 queria se fosse o seu boizinho de
couro enfeitado e dangarino. (AZEVEDO NETO, 1983).

A lenda do boizinho de Sdo Jodo explica o fato dos devotos maranhenses
prometerem a Sao Jodo um boizinho bordado para dancar e alegrar sua festa, caso alcancem a
graca desejada.

E interessante notar ainda que a aparente idolatria 2 figura do boi fez com que
fosse proibida a visita que os grupos de bumba-bois faziam no dia 23 de junho, véspera do dia
de Sao Jodo, a Igreja de mesmo nome, pois esta era considerada pelos padres como ofensiva a
religido catdlica. Atualmente, essa manifestacdo popular ja € aceita, havendo casos em que o
boizinho € batizado pelo proprio padre. Contudo, para evitar qualquer associacdo com a
idolatria, Azevedo Neto (1983, p. 66) afirma que: “[...] ndo é ao boi que se rende a
homenagem, mas, através dele, a um santo”. E quanto a questdo da idolatria, 0 mesmo autor

esclarece:

Nio foi possivel (ou ndo foi agraddvel) aos padres estrangeiros — o que em parte é
compreensivel — assimilar esta idéia. Custa, de fato, a quem assiste a um batismo de
boi pela primeira vez, entender a questdo em toda a sua extensdo. [...]. Ndo é em
fungdo do boi que o corddo se prostra, contrito e respeitoso, na hora do batismo, nem
€ pelo boi que o brincante clama, aflito, no instante de suas angustias. O boi é
apenas o veiculo. O veiculo de aproximacdo entre o devoto e o santo. (AZEVEDO
NETO, 1983, p. 66).

Paralelamente a devo¢ao a S@o Jodo estd a devo¢cdo dos maranhenses também aos

outros santos do més de junho: Santo Antonio, Sdo Pedro e Sdo Margal. Os dois dltimos sao

' Santo do Catolicismo popular no Maranhéo, principalmente entre os grupos de Bumba-meu-boi.
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homenageados com duas grandes festas, vistas como eventos centrais dentro do ciclo da festa
do bumba-meu-boi na capital maranhense. Uma € a festa do Jodo Paulo, que inicia na
madrugada do dia 30 de junho e se prolonga até a meia noite. Os bois que se encontram sao os
do sotaque da Ilha, os bois de matraca. A festa € um desfile dos bois ao longo da Av. Jodo
Pessoa, num deslocamento vagaroso empurrado pelo ritmo das préprias toadas, cuja forca
vem da intensidade da batida. Ela tem um sentido subjacente de cada grupo mostrar-se para o
outro, e conferir ¢ ganhar legitimidade. No momento do desfile, cada um dos boieiros' se
sente mais parte do grupo que estd representando, o sentimento de pertenca e de comunidade
¢ presente. O local se apresenta, € o local aqui € o seu boi, o seu bairro, sendo possivel
perceber uma valorizagdo, uma identificacdo com o lugar de origem do grupo e o proprio
grupo. Nesse momento impera o sentimento de rivalidade e de combate, fazendo com que os
brincantes assumam a sua paixdo pelo grupo que defende, apresentando-se da melhor forma
possivel; os torcedores vibram e acompanham o grupo da sua preferéncia.

Contudo, é importante salientar que essa rivalidade que ainda hoje é mostrada no
desfile dos grupos de bumba-boi de matraca no Joao Paulo nem sempre aconteceu. A tradi¢ao

dessa festa, segundo Jodo de Chica® iniciou com o boi da Maioba sem maiores intengoes:

A gente levava a brincadeira para passar o Sdo Pedro brincando, entdo, na hora de
recolher, de ir embora, a gente passava na feira do Jodo Paulo. Representava-o
passando na feira, cantando. E, dai, foi come¢cando, mas nao havia nenhum que
fizesse isso. A Maioba comegou e os outros foram naquilo, foram fazendo. Hoje €
que todos eles vao se encontrar ali para passar e ficar esperando uns aos outros. [...].
E s6 boi da Tlha: cada um canta a sua toada, cada brincadeira representa suas
cantigas e ndo existe disputa. (MARANHAO, 1999, p. 152).

A outra festa que ganha notoriedade no periodo junino € a festa de Sao Pedro —
criada hd mais de 70 anos pelos pescadores em homenagem ao santo, organizada em distintos
niveis de participacdo e visibilidade para a populacdo, em diferentes espacos e apresentando

mais de um ritual durante sua realizagdo.

"2 Brincante de um grupo de bumba-meu-boi.
13 Jodo Francisco do Espirito Santo: dono da brincadeira de bumba-boi da Maioba, a partir de 1961 ao lado de
José Raimundo Ferreira, também conhecido com Calga Curta. Ambos j4 falecidos.
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Figura 2 - Imagem de Sao Pedro

Os bois comecam a chegar para reverenciar Sao Pedro na sua capela, que fica no
bairro da Madre de Deus, e assim continuam até as 12h do dia seguinte, o dia do santo. S0 os
bois de sotaque de zabumba, o centro das atenc¢des e considerados os donos da festa. O
significado da festa é de obrigatoriedade para atualizacdo de um dos mitos de origem: aquele
em que Sao Pedro pede o boi de empréstimo a Sdo Jodo.

O bumba-meu-boi do Maranhio €, pois, uma relacio entre o sagrado e o profano.
O sagrado (religioso) se consolida na fé, na devocao que os envolvidos no folguedo t€m com
os santos, principalmente com Sao Jodo, e o profano se concretiza na necessidade de celebrar
a graca alcancada, o que € feito por meio de festas, nesse caso particular, a festa do bumba-

meu-boi.
3.3.2 Ritual

Além do aspecto religioso, hd também um ritual que é seguido por todos os
grupos de bumba-bois. Porém, antes de falarmos sobre esse ritual, faremos, primeiramente,
uma observacdo acerca do calenddrio das apresentagdes do bumba-meu-boi maranhense em
relac@o aos de outras regides do Brasil.

Paz (apud CARVALHO, 1995, p. 105) pontua a existéncia dos dois calendarios:
um que conduz a vida didria e as atividades profanas, que consiste na divisdo do tempo
cronolégico — horas, dias, meses, anos, etc.; e outro que rege os periodos sagrados, os ritos e
as festas. Nesse segundo, a continuidade € rompida. No bumba-meu-boi maranhense esses
dois calenddrios se entrelacam, devido a natureza sagrada e profana desse folguedo. A festa

do bumba-meu-boi €, pois, um ciclo que apresenta as seguintes etapas: ensaios, batismo,
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apresentacOes publicas e morte, rompendo, portanto, com a continuidade do calendario que
rege a vida didria.

Ao findar os festejos natalinos, os grupos de bumba-boi iniciam as reunides,
quando preparam os enredos e elaboram novas musicas e coreografias. O primeiro ensaio
ocorre no sdbado de Aleluia'®. A partir dai, os grupos de Bumba-bois ensaiam, geralmente,
aos sabados até o dia 13 de junho, data dedicada a Santo Antonio, quando os grupos realizam
o ensaio geral, ou ensaio redondo®.

Nesses ensaios predomina o clima de descontracdo, pois os brincantes ainda nao
vestem suas indumentdrias. E também nesses encontros que alguns aspectos da organizacio
da festa sdo discutidos, como a coreografia, o auto, os instrumentos, os bordados que
enfeitardo o couro do boi e, principalmente, as toadas que serdo cantadas durante todo o
periodo festivo.

Apds o ensaio redondo, o boi estd pronto para ser batizado. A cerimOnia de
batismo se d4, na maioria das vezes, no dia 23 de junho, as vésperas do dia de Sao Jodo, com
a participacdo de padrinhos ou madrinhas do boi, o que bem demonstra o alto grau de
sincretismo entre o profano e o religioso e a importancia socio-cultural desse evento para o
povo do Maranhio. E quando também, todos irdo se deslumbrar com o novo couro do boi,
verdadeira obra de arte composta de vidrilhos, micangas e desenhos inspirados no enredo
escolhido para o ano.

O batismo do boi, revestindo-se de todo o seu lado religioso, rememora o cenario
do batismo de Jesus Cristo, validado pela Igreja Catdlica, e batiza o boi, para que este, assim

como Cristo, inicie a sua vida publica:

Nota-se que esse ato religioso decorre da necessidade de abengoar o comego da vida
publica anual do Bumba, consagrando a Sdo Jodo a sua temporada de apresentacdes,
em consonancia com o costume de consagrar coisas da vida cotidiana, através do ato
de batizé-las. E como se esse ato pudesse atrair para a coisa consagrada fluidos de
paz, sorte e felicidade, abrindo caminho do bem para sua existéncia. (CARVALHO,
1995, p. 112).

O batismo do boi marca, tradicionalmente, a sua passagem do ambito privado para
o publico, no qual procura se legitimar pela sua aproximacao com o sagrado, assumindo o seu

lugar nos rituais oficiais das religides aceita por grande parte da populacdo.

'* Data precedida pela Quaresma, tempo em que nos preparamos para viver intensamente o momento mais
importante da histéria da salvacdo, a Pdscoa, vitéria sobre a escraviddo e a morte. E também o tempo que o boi
se prepara para viver a sua festa, as suas apresentacdes publicas, semelhante aos dias de retiro de Jesus, antes
de anunciar a vinda do Reino.

"> Caso o dia 13 de junho seja no meio da semana, o ensaio redondo é feito no sabado mais préximo a esta data.
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A cerimOnia do batismo do boi € diferente das realizadas, por exemplo, pela Igreja
Catdlica, conforme podemos observar na descri¢do feita por Azevedo Neto (1983, p. 49),

quando a classifica como “uma festa estranha e bonita”:

Numa das dependéncias do rebanho'®, geralmente a maior, ergue-se o altar de Sdo
Jodo: um volumoso aglomerado de papéis de seda coloridos, papel celofane
picotado, papel laminado e outros brilhos e cores. Velas votivas e defumadores
completam o ambiente. Todos os brincantes estréiam seus apreparos e passeiam a
sua riqueza e gléria pelas dependéncias. Cachaca, tiquira'’, foguetes e a fogueira em
frente a porta da rua criam o clima de festa necessdério.

De frente para o altar (as vezes sobre o altar mesmo, junto ao Santo), o boi é
colocado sobre uma mesa, geralmente envolto em len¢Gis ou na prépria barra',
Assim que chegam os padrinhos (algumas vezes antes mesmo de chegarem), tem
inicio a ladainha. Num latim estropiado, misturados o boi e o santo, ela se arrasta
por uma hora, aproximadamente.

- Bendito, bendito seja.

Enquanto a louvacdo prossegue, aticam o defumador e aticam a fogueira. E na
fumaga que sobe misturada sobem, também, a inocéncia e a pureza deste povo
mitico; deste povo que reza, canta, danga, bebe cachaga e faz um bezerro de ouro,
um idolo de veludo e canutilho, em louvor de um santo catélico.

Depois sdo as toadas de louvagdo a Sdo Jodo, ao boi, aos padrinhos e aos que vao
chegando.

As vezes, quando ha alguma promessa a pagar, o boi deixa o rebanho e se dirige ao
2 . . 1
local da promessa: a casa de alguém, uma porta de igreja, um terreiro'.

A verdade € que, fora ou no rebanho, o boi espera a alvorada. E quando o sol surge
numa ameaca de luz, os brincantes — no frio da madrugada que comega a se limpar e
escuridio — se consideram, enfim, batizados.

O batismo é um rito de transformacdo de status e, como todo ritual de
transformacdo, seu objetivo central € a reestruturacio radical da identidade do participante,
compreendido assim como rito de passagem que confere aos batizados um status novo, livre

de qualquer obrigacdo com a velha ordem.

16 Barracdo, sede do Bumba-meu-boi.

7" Aguardente muito forte feita de farinha de mandioca.

'8 Saiote longo preso as bordas da armagdo do boi, que serve para esconder as pernas do miolo.

" Terreiro é o local de produgdo e apresentacdo do folguedo. Historicamente é também o local sagrado, o
territério de preservacido das regras simbdlicas, onde se estabelece o continuum cultural dos cultos, dos
rituais. No Maranhdo, Os povoados da Maioba, Maracand, Iguaiba, Ribamar, Tijupd e os bairros do
Caratatiua, Jodo Paulo, Madre Deus, Floresta, Vila Passos, Fé em Deus e Liberdade sdo conhecidos como
terreiros tradicionais. Até a década de 70 eram lugares distantes, isolados e periféricos, sem muito contato
com o centro da cidade.
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Fotografia 1 — Boi da Maioba

Esse simbolismo € transferido aos grupos de bumba-meu-boi. Através do batismo
o boi € vivificado, purificado e renovado, estando agora sob prote¢do divina, adquirindo uma
vida sobrenatural, a sua passagem de morte para vida.

Em seus estudos, ao comentar sobre o ritual do batismo do bumba-meu-boi,

Marques (1999, p. 140, grifo do autor) ressalta que:

O que o batismo propde ao bumba-meu-boi é uma afirmacdo de identidade
especifica: o amadurecimento de um ser que nasceu pagdo, sob auspicio de Sdo
Jodo, para ser mostrado ao mundo como cristdo sem manchas ou culpas de qualquer
natureza [...]. Apds o batismo, o bumba-meu-boi ndo é um ente, mas o ente, aquele
que vai representar o mundo vivido da comunidade num outro espago, agora
publico, levando as mensagens e tornando-as conhecidas, acessiveis a todos para
trazer de volta o feed-back necessdrio a continuacdo tanto do ente como da prépria
comunidade.

Uma vez batizado, o boi estd ponto para iniciar sua vida publica no grande arraial
em que se transforma a cidade de Sao Luis. Sdo dias repletos de animacdo, que ocorrem de
maneira intensiva, de 24 de junho — dia de Sdo Jodo — passado por 29 de junho — dia de Sao
Pedro — até 30 de junho — dia de Sao Marcal. Os grupos de bumba-bois se deslocam de seu

terreiro levando alegria e buscando, também, a remuneragdo que lhes € oferecida.
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Fotografia 2 — Caboclos de Fita e Caboclos de Pena

Assim, dangam em todos os lugares em que sdo solicitados: centro, suburbio,
municipios vizinhos, e até em outros estados e paises. Apresentam-se em arraiais publicos, em
condominios fechados, em hotéis de luxo, em clubes, em festas particulares, em cerimOnias
oficiais do governo do Estado e ainda se desdobram para fazerem apresentacdes nas casas de
amigos, parentes, na comunidade do pessoal do boi onde, comumente cumprem as promessas
feitas para brincar.

Nessa terceira fase do ritual do bumba-meu-boi — apresentacdes publicas — vamos
perceber a existéncia de um outro ritual que nos é apresentado textualmente através da
seqiiéncia de toadas que caracterizam o enredo desse folguedo, a saber: toadas de guarnicé ou
guarnecer (reunir) que, como o préprio nome sugere, ¢ a reunido e a preparagdo dos
brincantes para o inicio da festa; de Id vai, um apelo e um aviso de que a brincadeira ira se
dirigir ao local da apresentagdo; de licenca ou chegada, quando pede permissdo para exibir-
se; de corddo, ou seja, toadas de temdtica livre em que sdo abordados acontecimentos
diversos, que vao desde eventos e/ou “causos” da prépria comunidade até criticas ao sistema
de governo vigente, aqui também encontramos as toadas de pique; de matanca, comeca entao
o0 auto propriamente dito, com toda a histéria de pai Francisco e Catirina — o seqiiestro do boi,
seu sacrificio, sua “morte”, sua cura, e que culmina com o urrou (toadas de urrou), momento
de grande euforia que contagia brincantes e espectadores; e a despedida, que corresponde ao
ponto final da encenacdo, o adeus da brincadeira, com agradecimento ao publico e ao “dono

da casa”. De acordo com Carvalho (1995, p. 118):
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Essa seqiiéncia parece funcionar como um caminho para que o conjunto atinja um
grande ‘pique’ mdximo, expresso na euforia e animacdo dos seus brincantes, de tal
modo que a platéia possa ser contagiada e envolvida, chegando a alcancar o climax
junto com o boi.

Nas toadas de Guarnecer sao comuns os pedidos de protecdo e paz a Deus, aos
santos e santas, estreitando ainda mais os lagos entre o sagrado e o profano, assim como os
discursos de exaltacdo ao boi e ao seu local de origem, que servem como um incentivo e
refor¢o a unido do grupo, numa manifestacdo de orgulho por estar representando mais uma
vez as suas raizes. Como podemos observar na seguinte toada de guarnecer do bumba-meu-

boi da Maioba, intitulada A companheira — CD 2004:

Deus € tao maravilhoso

Criou a terra, o céu € 0 mar

Deu ao homem, a sua companheira...
Em todos os momentos

Ela vem lhe consolar

Cuidou da terra e do mar

Para que ndo falte a nossa
Alimentagao

Mandou cair chuva la do céu

Pra encher os rios e ensopar o chdo
Ordenou para eu ficar na Maioba
Pra todo ano guarnecer, Meu batalhdo

Uma vez o boi guarnecido (reunido), o grupo vai se deslocando lentamente do
lugar em que estd para o terreiro. O amo canta, entdo, o Ld vai, toada que informa a

assisténcia (ao publico) que o boi ja estd chegando para iniciar a brincadeira:

L4 vai o meu boi

Com a sua trincheira abengoada

Que Danavé deixou

Isso € Maioba

Maioba do povo

La vai o meu batalhdo de novo.
(Isso é Maioba, 2004)

A toada acima diz ao povo que o boi estd entrando no terreiro com sua
trincheira® abengoada pelos santos e santas, reforcando mais uma vez a religiosidade do
grupo e o que foi dito na toada de Guarnecer. Vemos também o orgulho desse grupo ao
reconhecer suas origens: Maioba do povo.

Na seqiiéncia, temos as foadas de chegada. E um antncio de que o boi jd estd
efetivamente brincando no terreiro; que ja estdo em plena apresentacdo, mostrando a danca, o

canto, o toque de seus instrumentos, num convite claro ao publico para compartilhar com eles

20 . . . . L. .
Conjunto de brincantes vestidos com as indumentarios de seu grupo de bumba-boi.
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a alegria, o entusiasmo. Vejamos a toada Orgulho do Maranhdo (CD 2008) do bumba-meu-

boi da Maioba que ilustra a chegada do boi:

Morena, estou aqui de novo

Trazendo meu povo pra fazer seu coragdo
Transbordar de alegria

Eu sei que nio foi facil pra vocé

Ter que ficar me esperando trezentos e
Sessenta e cinco dias

Quando se aproxima a temporada eu comego a
Ficar preocupado

Peco ajuda para os santos para que eu seja
Abengoado

Pra todo ano eu ficar dando conta do recado
Eu sei que € grande a sua ansiedade pra que
Nao demore

Passar o ano pra matar a saudade que estd lhe
Sufocando

Por esse motivo vim trazer o meu batalhdo
J6ia rara preciosa, orgulho do Maranhao

Em seguida o amo canta algumas toadas de Corddo, ou de temdtica livre, nas
quais serao abordados os principais acontecimentos do ano, como a Copa do Mundo, as
eleicdes de modo geral, a morte ou a vida de pessoas importantes e queridas pelo povo; tratam
das desigualdades sociais, dos crimes, da fome, da miséria, enfim, da inoperancia do sistema
de governo vigente. As toadas de Cordao falam ainda da familia, exaltam os astros celestes, a
natureza, o Brasil, o Estado do Maranhdo e o local de origem do boi. Por ser longa a lista de
assuntos retratados nessas toadas, a titulo de ilustracdo, citaremos apenas a toada A ferra é

boa, do CD 2008 do boi da Maioba:

Azul e branco, verde e amarelo

Essas sdo as cores da maior poténcia do

Continente latino americano

Que estd completando 508 anos

Com mais de 190 milhdes de habitantes

De bragos abertos continua imigrando

A terra é boa que se planta nela da

Quem te visita pensa logo em ficar

Para o lado do nordeste tem uma capital

Que se chama Sao Luis do Maranhio

E 14 que se brinca bumba boi

No més de junho foi comprovado que € a maior

Festa de Sao Jodo

Minha ilha € querida, linda e contagiante

Na pragca Maria Aragdo tem o encontro dos gigantes
No parque da Vila Palmeira os grupos vao se apresentar
Na capela de Sdo Pedro o povo brinca até o dia clarear
No dia 30 de junho vem o momento especial

O encontro de Bumba Boi encerrando a festa

Na Av. Sdo Marcal
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Durante a execucdo das toadas de Cordao, inicia-se a representagdo do Auto do
Bumba-meu-boi. Transcreveremos abaixo o auto retirado do CD Bumba-boi da Maioba — a

nossa cultura (2002). Quando o auto se inicia estd sendo cantada a seguinte toada:

Se o boi da Maioba
Um ano néo saisse
E o candrio novo
Deixasse a cantoria
A festa de Sao Joao
No Maranhdo como seria
Seria um abalo e um desespero
Pra muitos maranhenses
Principalmente pros maiobeiros
Mas boi da Maioba nao pode faltar
E a alegria do meu povo
E da cultura popular
E o candrio da Ilha sou eu
Taf Maranhao, o orgulho teu.
(Tai Maranhdo o orgulho teu).

O Auto do Boi

Chico: - Péra, péra, para. Aaaai, ai eu nao agiliento mais, aiiii...

Amo: - Por que vocé mandou parar minha brincadeira?

Chico: - Porque eu quero negociar cum Vocé.

Amo: - Mas eu ndo tenho negdcio nenhum pra fazer contigo e s6 isso ndo d4 o direito de vocé
mandar parar a minha brincadeira.

Chico: - Mas eu quero negociar com voce.

Amo: - Mas eu ndo tenho negdcio pra fazer contigo e nem com ninguém.

Chico: - Eu quero comprar o seu boi, mestre.

Amo: - Mas eu ndo vendo.

Chico: - Eu quero € comprar o seu boi, se vocé ndo me vender... vocé€ vai se arrepender... viu?
Amo: - Eu ndo vendo, ndo empresto e nem dou pra ninguém. Agora eu quero saber o seguinte:
Quem ¢€ essa bruxa enrolada ai que s6 faz gritar?

Chico: - Bruxa nao, si0. Vocé procure respeitar. Essa € minha mulher. Essa € mulher bunita e
gostosa... viu? E mais bunita que dez sua.

Amo: - Olhe o respeito. Sou um homem bem casado e ndo aceito vocé fazer gracinhas
comigo.

Chico: - Eu num t0 lhe faltando cum respeito. Eu t6 lhe dizendo de acordo como vocé td me
dizendo.

Amo: - Olha cara suja vou continuar a minha brincadeira, porque quem manda aqui sou eu.
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0 amo apitaﬂ

Se o boi da Maioba

Um ano nio saisse... Repete toda a letra da toada anterior

Gritos: Sumiu, sumiu, sumidu...

O amo apita

Amo: - E vaqueiro.

Vaqueiro: - Pronto meu amo.

Amo: - Pra que te tenho.

Vaqueiro: - Sua defesa.

Amo: - Vaqueiro € o seguinte: nosso boi tava brincando e desapareceu e vocé € pago pra
tomar conta do meu gado. Eu quero saber o que foi que aconteceu.

Vaqueiro: - Meu amo, ai tem um moco desconhecido... e roubou o boi, mas pra lhe informar...
s6 o 1° rapaz.

Amo: - Entdo me facga esse favor: me chama rapaz.

Vagqueiro: - E rapaz, meu amo t4 te chamando, rapaz.

1? rapaz: Pois ndo vaqueiro, vou ja atender.

1° rapaz: - Pronto meu amo.

Amo: - Rapaz é o seguinte: nosso boi tava brincando e desapareceu e o vaqueiro me falou que
foi roubado e s6 voce pra dé conta dele pra mim.

1° rapaz: - Meu amo, ndo € bom ndis ir 14 néis dois?

Amo: - Negativo. Vocé vai sozinho e o caminho é por aqui.

O amo apita

1? rapaz diz cantando: - Vaqueiro veio me avisar que meu amo me chamou. Serd que ja foi
outra bronca que nego Chico aprontou. Meu Deus! Meu Deus! Tenha pena desse filho seu.
Meu amo mandou me chamar alguma coisa na fazenda aconteceu. Meu amo mandou me
chamar alguma coisa na fazenda aconteceu.

O amo apita

1° rapaz: - Meu amo € o seguinte: eu encontrei seu boi, encontrei 0s marreteiro, mas nao pude
trazer, porque os home sd@o muito brabo, sdo mau encarado e tao tudo entrincheirado. S6 vocé
chamando caboco guerreiro.

Amo: - E caboco guerreiro.

Caboco guerreiro: - Pronto meu amo.

21 . . . .. . P .
O apito do amo sinaliza o inicio ou fim de um ato da comédia que se desenrola no terreiro.
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Amo: - Caboco € o seguinte: nosso boi tava brincando e desapareceu. Ja chamei vaqueiro,
chamei rapaz e o rapaz me trouxe uma noticia muito triste: que encontrou meu boi, encontrou
0s marreteiros, mas nao pode trazer, que eles sdo muito brabo, tdo entrincheirado e s6 vocé
pra trazer meu boi de volta.

Caboco guerreiro: - Amo estou aqui pra fazer o seu mandado, mas s6 vou se for confessado e
batizado.

Amo: Tudo bem. Vamos la.

O amo apita

O amo diz cantando: - Caboco guerreiro tem gente estranha no meu terreiro. Eu ndo quero ver
vocé na pior. Foste confessado e batizado pelo nosso Pai maior. Eu ndo quero ver vocé na
pior. Foste confessado e batizado pelo nosso Pai maior.

O amo apita

Amo: - Pronto caboco. Ta confessado e batizado.

O amo apita

Caboco guerreiro: - Agora eu vou 14 meu amo.

O amo apita

Caboco guerreiro diz cantando: - Eu vou prender o nego Chico que o meu amo mandou. Ele
entrou na sua fazenda e nosso boi ele roubou. Eu sou o rei do sertdo, eu mando nesse pedaco
de chdo. Eu sou o rei do sertdo, eu mando nesse pedago de chao.

O amo apita

Caboco guerreiro: - Chico, eu vim te buscar preso, porque vocé roubou o boi do meu patrao.
Chico: - Eu ndo roubei nada de ninguém, meu sid.

Caboco guerreiro: - Roubou. Voceé td preso e bem preso.

Chico: - Eu?

Caboco guerreiro: - Voceé.

Chico: - Preso? E... se vocé veio me prender... eu vou.

O amo apita

Chico diz cantando: - T6 preso e bem preso agora ndo sei o que vou fazer. Caboco guerreiro,
vamos 14. Vocés sé me levam, porque puderam me amarrar. Caboco guerreiro, vamos la.
Vocés s6 me levam, porque puderam me amarrar.

O amo apita

Caboco guerreiro: - Meu amo, este que € o ladrao do boi.

Amo: - Tu que é o cara, rapaz? Vocé que chegou aqui querendo comprar um boi, ai como nao

vendi, vocé entrou na minha fazenda e roubou, né€?
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Chico: - Eu néo roubei boi, sid.

Amo: - Roubou sim.

Chico: - Eu vim aqui pra comprar.

Amo: - Af como eu ndo vendi... vocé roubou.

Chico: - O boi me acompanhou.

Amo: - O boi lhe acompanhou? Que historia feia € essa?

Chico: - Agora eu cheguei em casa, quando eu abri o portdo o boi tava aqui do lado...
Entrou... Mariquinha ficou alegre. Af eu tenho que tirar a lingua... e da pra ela. Agora eu vou
lhe dé outro boi. Bunito... € manso.

Amo: - Agora € o seguinte: tu ta preso e bem preso e daqui ndo vai sair.

Chico: - Entdo vou chamar meu fio.

Amo: - Entdo chama.

Chico: - Eu chamo meu filho e vocé me da dois vaqueiro pra ir cum ele. E os armamento que
os caboco trouxeram.

Amo: - Entdo ta certo.

Chico: - Eh Pilombeta.

Pilombeta: - Ja vou papai.

Chico: - Ah! meu fio, agora t0 precisando de ti. Tu vai 14 em casa e traz um boi bunito que
nois temo 14. Eu tenho que fazer um pagamento pra esse mogo, que eu to preso.

Pilombeta: - Sim, senhor papai.

O amo apita

Pilombeta: - Aqui esta o boi.

Chico: - Entrega pra esse mogo.

Amo: - Esse que € o boi?

Chico: - E sim senhor.

Amo: - Esse eu ndo quero. Tu levou um boi bonito e bom.

Chico: - E esse boi ta bom.

Amo: - Eu ndo sei. Eu vou chamar um doutor veterindrio, mandar examinar... Agora tu vai
pagar o doutor.

Chico: - Eu?

Amo: - Claro.

Chico: - Como é que eu vou pagar o doutor?

Amo: - Nao foi vocé que roubou o0 meu?

Chico: - O boi né seu?
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Amo: - Ah!..., mas tu levaste um bom e eu num sei como € que ti esse ai. Vou mandar
examinar.
Chico: - Bom, eu t6 sem dinheiro, si0.
Amo: - Eu ndo quero nem saber. Te vira.
Chico: - E... vocé quer chamar o doutor, pode chamar.
Amo: - Vamos la.
O amo apita
O amo diz cantando: - Garoto, meu garoto, com velocidade me faz um favor: me chame um
doutor veterindrio pra receitar meu boi, que o négo Chico baleou. Ele tem dinheiro e vai pagar
doutor pra fazer meu boi urrar. Ele tem dinheiro e vai pagar doutor pra fazer meu boi urrar.
O amo apita
Doutor: - Pronto, meu amo.
Amo: - Doutor, eu mandei lhe chamar pra receitar meu boi.
Doutor: - Meu amo, eu trato de boi em toda a regido. Vou passar o remédio pra seu boi ser
um grande campedo.
O amo apita
Doutor: - Meu amo, o seu boi estd curado. Pode chamar vaqueiro pra fazer um aboiar.
Amo: - Tudo bem. E vaqueiro, me faz um aboiar.
Vaqueiro aboiando:

A&, ¢, ¢, aé, €, € meu gado

Senhores me dao licenca

Escuta o que eu vou falar

Ja chegou a hora

Do meu boi se levantar

E a prenda mais bonita

Que tem no meu lugar

Ag, &, ¢, ¢, ¢, ¢, ¢ gado.
Gritos: - Urrou, meu amo...
Boi: - muuuuuuuuuuuuuuuuuu...

Quando encerra o auto, o boi urra, indicando que estd vivo e que é o momento de

cantar a(s) toada(s) de Urrou, cujo contetido € a exaltacio ao boi, ndo ao boi personagem, mas
ao grupo do boi que estd no terreiro. Essas toadas, geralmente, provocam e incitam cantadores

de outro grupo adversario, numa forma de rivalizar com este. Quando isto ocorre essas toadas
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sdo denominadas foadas de pique””. Essa rivalidade se dar apenas nos grupos de mesmo
sotaque, principalmente entre os grupos de matraca. Como esta sugerido na toada Derrubando

fortaleza — urrou do boi (CD 2008 do boi da Maioba):

Rapaziada® que alegria nosso boi urrou

Tremeu o chdo quando se levantou

Saiu cavando barreira

Derrubando fortaleza botando tudo no chao
Chegou na Madre Deus e revirou tudo por 14

O linguarudo saiu correndo ndo sei onde foi parar
Um caso triste aconteceu no Ribamar

O urro do meu boi fez a memdria do cantador desandar
No Maracana a cena foi tristonha

O cantador passou vergonha no meio da multiddo
Eu que tive pena e socorri o medalhdo

Meu boi gemeu, urrou com competéncia.

Touro criado nas margens do Rio Paciéncia.

E, finalizando a apresentacdo do boi naquele local € hora de cantar a despedida,
ultima toada da seqiiéncia, que tem por tema o adeus, a saudade, o amor, a separacdo, dentre
outros:

Eu vou levar meu batalhdo
Que faz a festa do Sao Jodo no Maranhio
Moga eu vou saindo triste tu vai ficando
Vocé vai passar o0 ano inteiro me esperando
Adeus morena amor da minha vida
Para o ano eu vou voltar
Pra consolar minha querida.

(Para o ano eu volto, 2008)

Retomando aos rituais do Bumba-meu-boi, depois que o boi ensaia, € batizado e
cumpre a peregrinacdo da fase de apresentacdes, chega o momento de finalizar o seu ciclo e o
ultimo ritual a ser cumprido € a morte do boi, realizada num periodo que varia de julho a
novembro.

O tema morte no bumba-meu-boi estd presente tanto no ritual da morte
propriamente dito enquanto momento de fechamento de um ciclo de apresentagdes como
também, no auto que d4 origem a essa festa, quando pai Francisco mata o boi preferido da
fazenda para tirar-lhe a lingua e oferecer a Catirina, satisfazendo seu desejo de mulher
gravida. Nesse sentido, a morte assume um cardter ambivalente, ndo significa o fim, mas,

renascimento, em que o velho dé lugar ao novo.

2 Toada de provocagdo de um cantador para outro.
* Denominagio dada pelo cantador aos brincantes do grupo.
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Fotografia 3 — Cerimdnia de Morte

A cerimdnia de morte ocorre no terreiro do boi, ou seja, nas dependéncias do
rebanho e ndo mais nos arraiais publicos. E 0 momento de retribuir aos brincantes, e aqueles
que fazem o folguedo, com comida, bebida e festa a sua lealdade ao grupo. Esse ritual tem a
duracdo de dois dias, durante os quais € encenada a fuga do boi, que se esconde numa casa da
comunidade, seguido da sua perseguicdo e captura, quando € trazido para o terreiro, onde
danca e, por ultimo, € encenada a sua morte.

O ritual de morte nas brincadeiras de bumba-boi também € uma celebracdo de
vida, daquele que, pagdo, tornou-se cristdo e assim aceita a morte como rito de passagem para
outra fase e, como celebracdo, precisa ser festiva. A esse respeito Marques (1999, p. 148)

infere:

Mais do que qualquer outro momento, é na morte que o carater profano junta-se ao
sagrado, numa dialética que celebra os dois pdlos contrdrios primordiais a
existéncia. Todos sabem que é chegada a hora, o destino inevitavel de qualquer
criatura, mas todos, do mesmo modo, rejeitam a idéia tentando prolongar até o
ultimo instante a convivéncia com o boi, e através dele, com os companheiros de

grupo.

O sentimento de tristeza pela despedida que o cardter de morte representa
condensa-se com o de festa e alegria dos brincantes por manter viva a saga da brincadeira e
acreditar no rito de passagem para uma nova fase. A partilha do sangue do boi, simbolizado
por vinho tinto, é distribuido entre os presentes como sinal de boa sorte e protecdo,
considerando-se ainda o simbolismo dos atos de “beber o sangue” e “comer a carne”, como

bem enfatizou Carvalho (1995, p. 148): “Dentro dessa postura, o corpo individual do boi, a
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ser consumido pelos presentes, amplia-se no coletivo, pois passa a pertencer a todos”.
Procedimento antropofdgico comum nos rituais.

Assim como no batizado, para o ritual de morte o boi também tem padrinhos, com
obrigacdes de propiciar recursos para festa, como comida para os brincantes, prendas para o
mourdo e os bolos que sdo distribuidos apds a morte ritual. O apadrinhamento serve para
reforgar posi¢des sociais dentro do grupo onde o boi se origina. Entretanto, permanece intenso
o sentido de retorno e agradecimento ao boi por sua polissemia, e por ter sido mediador para
interpretar, traduzir e dar significados a uma identidade que abrange o Maranhdo. Mesmo
assim, o ritual da morte também € um espaco para encenacdes politicas, posto que quanto
maiores forem as festas do ritual da morte, maior e mais importante € o prestigio e o lugar do
boi na cidade, e entre os demais grupos do seu sotaque. Portanto, entre os contetidos internos
da encenacdo da morte, estd o fortalecimento da brincadeira e do grupo social em que se
origina. Dessa forma o ciclo da festa do boi € encerrado. Essa fase € de extrema importancia
para os grupos tradicionais de bumba-meu-boi, pois nela estd contida a simbologia de morte e
ressurrei¢do, representando um momento auge no ciclo do bumba-boi maranhense. E é sobre

essa “festa de morte”, que irmana e separa que nos fala Carvalho (1995, p. 136):

Expressa-se ai o grau de importancia que a ‘morte do boi’ assume na ‘brincadeira’
que, tradicionalmente, encerrava seu ciclo anual com essa festa, tendo, portanto, a
mesma um sentido de despedida. Mas a ‘matanca’ € feita dentro de um clima
contraditério de alegria e tristeza, felicidade e saudade, prazer e dor. Ao mesmo
tempo em que se comemora a etapa final da ‘boiada’ bem sucedida, uma vez que
pode ser concluida com ‘festejo’, também se dd um ‘adeus’ ao boi que parte,
prometendo voltar na préxima temporada.

O bumba-meu-boi, envolto em religiosidade, € uma manifestacdo que, como nos
mostra Carvalho (1995), estd na interface entre a tradi¢do e a modernidade. A autora afirma
que existem duas facetas que marcam a existéncia do bumba-meu-boi do Maranhao: brincar o
boi por devogdo, por gosto, por prazer, para homenagear o santo e honrar o costume de
dangar o boi por forca de um compromisso oficial, um contrato, do qual decorre dinheiro,
prestigio e que gera a obrigacdo de portar-se bem. Para a autora, a primeira versdo, o boi
doméstico e, a segunda, o boi espetdculo, caminham lado a lado, coexistindo, podendo haver
momentos em que uma feicdo predomina sobre a outra, como resposta ao contexto de

circunstancias que agem sobre o bumba, diante das quais ele também reage.

No mundo da casa, a coisa é mais intima, é mais nossa. No mundo da rua, é preciso
causar boa impressdo, segurar a fama, atender bem o pessoal de fora que nos
prestigia. Mas é o mesmo boi que se adapta a uma conjuntura mais familiar ou mais
estranha, espalhando-se a vontade como a gente sabe e gosta, ou dangando certinho,
tudo bem conectado. (CARVALHO, 1995, p. 163).
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Carvalho (1995) nos diz que o bumba-meu-boi maranhense atualizou o seu ritual
em funcdo de mudangas sociais, politicas e econdmicas, das condi¢cdes objetivas de cada
grupo; sem, no entanto, comprometer a fun¢do socializante de inser¢do na realidade, sua
comunicacdo com o meio social, a 16gica simbdlica dessa manifestacdo cultural, que continua
contextualizada como forte expressdo do pensamento das camadas populares. No tocante a
essa mudanca no ritual e mesmo no calendario do bumba-boi, Franca e Reis (2007, p. 48), na

obra Lira jovem, a nova geracdo de cantadores de Bumba-meu-boi da ilha argumentam que:

O bumba-boi ndo deve ser entendido como arte popular para apresentacdes somente
na época junina. Porém, é procedente a utilizagdo de todo o seu ciclo — junho a
outubro —, tendo inicio, meio e fim. [...]. Agora, depois de outubro estourado, ai,
sim, € Bumba-boi fora de época! O que, alids, j4 se tornou comum, passou a ser
normal o boi dancar em qualquer més do ano!

Desse modo, o boi doméstico, familiar, do santo que, ligado a ele tem seu ciclo
anual de vida e morte, convive com o boi espetdculo que estd sempre pronto a representar a
cultura do Maranhdo, funcionando o ano todo como atracdo turistica, podendo com isso
angariar fundos para a sua manutengao.

Contudo, € sabido que nem sempre funcionou dessa forma. Muitas vezes a
brincadeira era patrocinada pela pessoa que estava pagando a promessa para o santo,
entretanto, quando isso ndo acontecia, a responsabilidade de arcar com essa tarefa era do dono
do boi, o que fazia com que a brincadeira deixasse de acontecer em alguns anos, ja que o
custo € elevado e a maior parte dos grupos de bumba-boi nasce nas camadas com menor
poder aquisitivo da populacdo. Esse tipo de situacdo, em muitos casos, acabou criando os
chamados bois de sociedade, nos quais poder e responsabilidade sao divididos. Atualmente, a
manuten¢do dos grupos de bumba-meu-boi estd extremamente relacionada com os subsidios
estaduais recebidos da Fundagdo Cultural do Maranhdo (FUNCMA).

A questdo financeira é fundamental na trajetoria das transformacdes da
brincadeira. Ela pode, inclusive, modificar o calendério da festa, bem como alguns dos rituais,
como € o caso do auto. Atualmente ndo € tdo comum assistir a encenagdo do auto, ja que é
feita mais raramente. E possivel ver a encenagio em alguns grupos de boi do interior do
Estado, bem como na festa da morte do boi em alguns grupos de Sdo Luis. Essa redu¢do da
freqiiéncia da encenacdo do auto se deve, principalmente, ao processo de espetacularizacio do
bumba-meu-boi e as adequacdes necessdrias a sobrevivéncia financeira dos grupos. Carvalho
(1995) nos conta que, a partir do momento em que os grupos comecaram a fazer diversas
apresentacOes remuneradas ao longo de cada noite, reduzir o tempo de apresentacio passou a

ser uma estratégia indispensdvel para arrecadar recursos suficientes para arcar com a
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brincadeira. Se antes durava a noite toda, agora cada apresentagcdo dura aproximadamente de
meia a duas horas, estendendo-se a noite inteira apenas em casos muito especificos, como nas

festas de promessa ou de batizado e morte do boi.

3.3.3 Sotaques

O termo sotaque representa o estilo, a forma e as expressoes predominantes nos
grupos de bumba-meu-boi do Maranhdo, ou seja, a sua maneira de ser, o que marca
especificamente as afinidades e diferencas no tocante a concepcdo, organizagdo e formas de
apresentacdo dessa manifestacdo folclorica observadas nas variagdes de seus elementos
basicos: ritmo, bailado, instrumentos, toadas, indumentarias, etc.

A classifica¢do dos sotaques do bumba-meu-boi maranhense se faz pela origem
regional/cidade e/ou instrumentos caracteristicos, baseando-se nas especificidades de ritmo,
indumentdria, instrumentos, passos € evolucdo da dancga (circulo, semicirculo, ou fileiras
simétricas).

Os sotaques até agora registrados sdo: zabumba ou Guimaraes, ilha ou matraca,
baixada ou Pindaré, orquestra, e, Cururupu ou de costa de mao. Esta classificagdo dos
sotaques estd disseminada na cidade, também € adotada pela imprensa e € a mesma usada
pelos intelectuais, portanto € uma classificagdo e categorizacdo partilhada por seus analistas
locais.

Segundo Azevedo Neto (1983, p. 16, grifo do autor), o conceito empregado para
definir o termo sotaque nao € satisfatorio, uma vez que se restringe a apenas OS CInco
sotaques elencados acima. O autor define sofaque para além dessa classificacdo ja
estabelecida, pois, para ele, possui uma dimensdo mais restrita, sendo, portanto, o estilo
individual de cada conjunto. Sendo assim, ele enfatiza que:

Partindo da idéia de que as caracteristicas do ritmo, do guarda-roupa e dos
instrumentos utilizados é que determinam, quando absolutamente iguais, o
agrupamento de bois num mesmo sotaque, entdo se hd de concluir que cada conjunto
€ um sotaque, de uma vez que ndo existem bois exatamente iguais. (AZEVEDO
NETO, 1983, p. 16).

Azevedo Neto (1983) propde entdo a divisdo do bumba-meu-boi do Maranhdao em
grupos, subgrupos e, finalmente, em sotaques. Grupo é denominado como a primeira e maior
influéncia — caracterizado nos instrumentos utilizados, na batida basica, na idéia central do
guarda-roupa e no bailado; subgrupo sdo as diferentes formas derivadas desses grupos, cada

qual com pequenas ou grandes alteracdes dentro daquele conjunto de caracteristicas,
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obedecendo as influéncias de sua regido de origem, ou seja, € o estilo regional; e sotaque € o
estdgio em que algumas das caracteristicas principais (grupos) ou secunddrias (subgrupos)
foram alteradas, ou devido a certas imposi¢cdes econdmicas, ou simplesmente pela nocao
estética do dono do boi.

Em cada subgrupo sdo colocadas as brincadeiras ou um conjunto que ele
considera sem variagdes significativas, portanto cada brincadeira teria seu proprio sotaque.
Por esta classificacdo, por exemplo, o Boi de Maracana seria do grupo indigena, subgrupo da
ilha, sotaque de Maracana, neste sentido, o nimero de sotaque para este autor nio se esgota,
enquanto surgirem novos grupos que tragam variacdes na forma de tocar (AZEVEDO NETO,
1997). Para os outros autores, assisténcia das festas e brincantes, o Boi de Maracana, seria
classificado no sotaque de Matraca.

Os outros autores citam as descri¢des de Azevedo Neto (1983) dos elementos de
composi¢do das brincadeiras, o que da reconhecimento a sua pesquisa como fonte fidedigna
de dados. No entanto, preferem seguir a classificacdo que agrupa as diferengas entre os bois,
nos cinco sotaques acima, privilegiando explicar a origem decorrente da miscigenagao entre o
negro, o indio e o branco. Azevedo Neto, porém, ameniza a classificacdo racial afirmando
que, em todos os grupos, ha elementos das trés ragas, que sua intencdo € de ressaltar qual
delas € predominante em cada um deles.

Seguindo a classificacdo dos grupos de bumba-bois nos cinco sotaques
(posicionamentos), faremos um breve comentdrio sobre cada um deles.

O sotaque de matraca € proprio dos bois da Ilha de Sao Luis, por isso também &
chamado de sotaque da Ilha. Os bois desse sotaque constituem verdadeiros “batalhdes” de
pessoas. E marcado pelas batidas frenéticas das matracas® — seu principal instrumento ao lado
dos pandeirdes. Trazem na indumentdria penas de pavao ou avestruz, usadas nos chapéus e
nas roupas de alguns brincantes (indias, caboclos de pena). A danga do boi de matraca se
caracteriza pelos pés fincados no chao, arrastados num compasso lento, que mesmo os pulos e
volteios do caboclo real afiguram-se contidos. Parece um enraizamento, sempre
compenetrado, até porque, no geral, os expectadores que se integram a brincadeira tocam as
matracas e ndo querem perder o ritmo. Organizam-se formando um circulo que se desloca em
sentido unico durante toda a apresentacao.

O sotaque de zabumba € marcado pela presenga africana. Origindrio da cidade de

Guimaraes — é considerado como o mais antigo, sem, entretanto, ser enfatizado como génese

24 . . . L. . .
Instrumento confeccionado com dois pedacos de madeira rudstica ou trabalhada, batidos diretamente um no
outro, repenicando, seguindo um ritmo vibrante e contagiante.
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dos outros sotaques. Utiliza na sua percussdo as zabumbas, tambores de fogo, tambores onca,
tamborinhos e maracds. O destaque nas indumentarias estd no esplendoroso chapéu de fitas
em forma de cogumelos (alguns desses chapéus possuem cerca de duzentas fitas de
aproximadamente um metro e meio de comprimento).

Os brincantes dangam formando um semicirculo na maior parte da apresentagdo.
O ritmo € um dos mais acelerados, sendo comparado ao samba por Azevedo Neto (1983). No
geral, o sotaque de zabumba retine uma assisténcia pequena, mas nao deixa de constar na
programacdo, em hordrios muito variados, sendo, entretanto menos frequente do que outros
bois.

O sotaque de pandeirées, que também recebe o nome de sotaque da Baixada ou
de Pindaré, é caracteristico da regido oeste da Baixada maranhense. Apresenta matracas e
pandeiros menores que os bois da Ilha, resultando num toque mais leve e dolente. Nas

palavras de Azevedo Neto (1983, p. 36):

Enquanto os bois da Ilha estalam e espicagam as matracas num estado de excitacgdo,
os bois da Baixada batem uma contra a outra quase num ato de amor. Ndo as
provocam, solicitam. N@o lhes impdem, pedem. Nos bois da Baixada, as matracas
tocam como se estivessem adormecidas e sdo suaves e mansas como um estender de
maos solitdrias. E o batuque que delas vem é timido como o sorriso depois do
chorar.

Quanto a indumentdria é caracterizado pelo uso de peitoral e saiotes bordados e,
na cabeca, enormes chapéus enfeitados de penas e numerosas fitas coloridas. Apresenta
também a presenga marcante dos Cazumbds™.

O sotaque de orquestra € marcado por um ritmo suave e alegre, produzido por um
conjunto de instrumentos sonoros: saxofone, clarinete, trompete, tarol, banjo, etc. Para apoio
ritmico também sao utilizados pequenos maracds. A indumentéria se caracteriza pelo uso de
chapéus (com ou sem fitas) e peitorais quase sempre de veludo, bordados feitos em migangas,
canutilhos e paetés.

Quanto a danga, os bois de orquestra se apresentam formando duas filas que, de
acordo com as coreografias que serdo executadas, se desfazem para sucessivas meias voltas, o
que caracteriza denotativamente as dangas brancas.

O sotaque de costa-de-mdo é proprio de Cururupu (cidade situada ao norte do
Maranhao). O ritmo € marcado por tambor-ong¢a, maracd, e pequenos pandeiros cobertos de

couro, que, presos ao pescoco através de um corddo, sdo batidos com as costas dos dedos,

25 - A s . .
Personagens zoo-antropomorficas de referéncia a ancestralidade africana.
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produzindo um som macio e aveludado. A indumentaria é composta, em geral, por colete e
cal¢cdo bordados, meides e chapéus enfeitados de fitas.

Contudo, percebemos que, independente do sotaque praticado, os brincantes sao,
em grande parte, integrantes da comunidade onde estd sediado o grupo de bumba-boi. Cada
grupo tem um mestre, um coordenador do trabalho e, de certa forma, um guardido do rito e
das informagOes necessdrias para manter viva a tradi¢cdo da brincadeira. Essa funcdo de
responsdvel pelo grupo estd historicamente relacionada com dois elementos principais: o
dominio do saber préprio dos ritos e etapas da festa e a manutencdo financeira da brincadeira.
Muitas vezes o lider do grupo de bumba-meu-boi € seu cantador, que compde grande parte
das toadas, canta e, na encena¢do do auto, também comandada por ele, representa o amo do
boi. Essa funcido de dono do boi traz uma tendéncia a centralizacdo do poder, na qual as
decisdes e o comando sdo prerrogativas de uma tnica pessoa. Nao raro, a sede do boi € a casa
de seu dono.

Nessa pesquisa, abordamos o termo sotaque para nos referir aos posicionamentos
existentes num mesmo campo discursivo. Assim, o bumba-meu-boi da Maioba é um dos

principais representantes do posicionamento matraca.

3.4 O bumba-meu-boi da Maioba

O bumba-meu-boi da Maioba ¢ um dos mais conhecidos bois de sotaque de
matraca do Maranhdo. De grande importincia para a cultura maranhense, é capaz de garantir
sucesso de publico em qualquer evento.

Mas nem sempre foi assim. Houve uma época em que o publico era bem
resumido, ndo ultrapassando as fronteiras do bairro da Maioba, local de dificil acesso, o que
desfavorecia o deslocamento dos moradores e brincantes para outros bairros, inclusive para o
centro da cidade. Existia também “o Caminho do Fio”, que, segundo alguns moradores mais
antigos do bairro, era um caminho que perpassava todos os povoados que constituiam a drea
da Maioba. Povoados que eram essencialmente rurais, que giravam em torno da lavoura e de
atividades afins. Com o tempo as mesmas foram sendo deixadas de lado e os moradores
foram levados a assumir outras atividades em decorréncia das mudancas que foram
acontecendo na estrutura fisica do bairro e da prépria cidade de Sdo Luis.

Aos poucos, a Maioba deixa de ser uma drea essencialmente rural para se
transformar em algo também urbanizado e modernizado, tanto que o Caminho do Fio sofre

modificagdes, tornando-se Estrada da Maioba, com asfalto e sinalizacdo, o que fez com que o
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fluxo de pessoas aumentasse no bairro, além de possibilitar a saida do boi da Maioba do seu
viveiro para que pudesse finalmente circular por toda a cidade, levando consigo a sua prépria
histéria originariamente ligada a formacao do bairro.

Apesar de ser considerado um dos mais tradicionais bois de matraca do Estado do
Maranhao, o boi da Maioba, hoje com 112 anos de existéncia, ndo possui um registro oficial
que marque o momento inicial de sua trajetéria. De acordo com os maiobeiros, parece haver
uma ligacdo de sua origem com a organizac¢do do boi do cofo, permanecendo assim durante

muito tempo, como relata uma das participantes do grupo:

O bumba boi nasceu de uma brincadeira de cofo na localidade Sitio Grande. Depois
dessa brincadeira de cofo veio uma promessa, e ja foi um boi normal. Desse boi
normal, nés chegamos hoje, depois de 112 anos, a esse batalhdo grandioso. O
batalhdo do boi da Maioba é comparado a torcida do Flamengo, ao Cirio de Nazaré,
devido a grande torcida que acompanha o boi. (Depoimento de Maria de Nazaré
Mochel — Diretora do boi da Maioba).

A brincadeira era conduzida por um determinado nimero de pessoas que se
reuniam para realizar os ensaios e as apresentagdes nos terreiros das casas nos diversos
povoados que compunham a Maioba. Por conta desse passeio do boi nos povoados e pelo
interesse de alguém organiza-lo no outro ano, é que ndo havia um lugar préprio ou pessoa que
fizesse a brincadeira. Aquele que arrematasse a cabeca do boi que ia pra leildo na morte, é
quem se tornava o dono do boi no préximo ano e por isso responsavel, juntamente com outras
pessoas, pela sua organizacdo. Entretanto, independente do local e da pessoa responsavel, o
boi que fosse feito representava a Maioba e ndo somente um povoado.

A partir de 1961, o boi da Maioba passou para a responsabilidade de Jodo de
Chica que, por uma promessa feita a Sdo Jodo, associou-se a Cal¢a Curta, Papeira e Pedro
Boca Preta e formou um grupo de coordenadores da brincadeira durante 20 anos. Com essa
unido, o boi ganhou uma nova roupagem. Construiu-se uma capela e um barracdo para sede
do boi e inovaram-se suas indumentdrias e o seu couro. Com isso o boi seguiu adiante, tendo
como cantador Danavd, que nessa nova fase se tornou o amo do boi, responsavel por criar as
toadas e apresentd-las. Com a satdde ja comprometida, Danavé convidou Jodo Costa Reis,
mais conhecido como Jodo Chiador, para ajudd-lo na cantoria. Fato muito bem aceito por
Jodo de Chica e demais membros do grupo. Pouco tempo depois Danavo, muito doente,
morre e Chiador assume sozinho o trabalho de criar e cantar as toadas. Nesse periodo, o boi
brincou trés anos fora da Maioba: um em Santana, um em Maracani e outro no Matadouro.

Mesmo com o ocorrido, o boi no deixou de ser feito desde entdo, pois as pessoas

do boi se achavam na obrigacdo de colocé-lo nas ruas e o faziam com satisfacdo para que a
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brincadeira ndo deixasse de existir. Com Jodo Chiador o boi da Maioba passou a ser visto
como um dos batalhdes pesados, atraindo um grande publico e tornando-se muito famoso, por
isso, muito solicitado para fazer apresentacoes.

Com isso, o boi da Maioba iniciou a sua grande producao discografica, vindo a ser
um dos pioneiros nessa drea, o que possibilitou a circulagdo de suas toadas em todo o Estado
através de radios, bares e programas de televisao.

Paralela a essa estruturagdo interna do boi da Maioba e do préprio bairro, estava
ocorrendo uma mudanga quanto a visdo que se tinha do bumba-meu-boi: o poder publico
passa a vé-lo como uma manifestacdo popular cultural capaz de atrair recursos financeiros
para o Estado e o Municipio. Diante disso, € criada a Associagdo Beneficente Bumba-Boi da
Maioba, em 1989, incentivado por Z¢ Inaldo, filho de Calca Curta.

Nao podemos deixar de destacar a figura de Chiador como um dos atrativos da
brincadeira. Entretanto, em 1992, ele sai da Maioba, sendo substituido por Francisco Souza
Correia — Chagas, que, além de ndo deixar o “batalhdo” cair — como muitos pensaram que iria
acontecer —, conduziu-o, juntamente com o atual presidente — José Inaldo — para além de seu
sitio natural:

Foi o presidente José Inaldo quando foi eleito, o pai deixou pra ele, o pai dele era
Jodo Calca Curta, e ele deixou a diretoria pra ele, entdo ele comegou a trazer os
ensaios do bumba 14 da Maioba para o Centro aqui da cidade que nés chamamos
assim né, isso até entdo nao foi assim, nds fomos muito discriminados mas foi isso,
uma... uma jogada de marketing. O presidente José Inaldo que teve a coragem de
enfrentar a sociedade, o unico boi que veio 14 duma comunidade pobre, humilde, de
pé no chdo mesmo, que enfrentou a sociedade maranhense aqui no Centro. Como?
Trazendo esse boi para ensaiar. Comecamos a ensaiar no Aterro do Bacanga, quando
dava lh — isso comega meia noite — j4 tinha policia que era para encerrar. Entao foi
muito trabalho, muito trabalho da diretoria e que hoje nds temos como resultado essa
repercussdo e aceitagdo por parte de todos os maranhenses e por que ndo dizer do
Brasil e até do mundo! (Depoimento de Maria de Nazaré Mochel).

A comunidade da Maioba vive o bumba-boi o tempo todo, apesar de ser uma
brincadeira folclorica ciclica. Logo no inicio do ano o grupo de bumba inicia uma série de
encontros e reunides administrativas na sede da Maioba, com a finalidade de discutir o
calendédrio de ensaios, apresentacdes, batismo e morte, além de definirem alguns assuntos
ligados a indumentaria, ao couro do boi e aos demais materiais que serdo usados durante todo
o ritual.

No més de marco comecam 0s ensaios e/ou apresentacdes extras, porém oS
ensaios propriamente ditos tém inicio entre o final de abril e inicio de maio com o sdbado
santo (mais conhecido como sdbado de aleluia). Os ensaios do boi da Maioba, como j4 fora

mencionado, deixaram de ser feitos exclusivamente na Maioba e passaram a ser vistos como
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produto turistico de grande importancia para empresas publicas e privadas. Contudo, esse
aspecto de modernidade ndo deixou esquecido o lado tradicional da brincadeira, uma vez que
o objetivo maior dos ensaios para quem faz parte do boi é a oportunidade de interagirem entre
si, aprendendo as novas toadas e coreografias e, principalmente, realizarem e refazerem um
momento crucial do ciclo de vida do boi, segundo o calenddrio ritualistico do folguedo.

O ensaio redondo® é feito quinze dias antes de o boi ser batizado, cerimdnia que
acontece, invariavelmente, no dia 23 de junho — véspera de Sao Jodo. Vale ressaltar que o
batismo s6 pode ocorrer no terreiro do boi, ou seja, na Maioba, onde estd a sua referéncia

fisica de religiosidade: a capelinha ou igreja. A Maioba é, pois, o espago sagrado do boi.

Fotografia 4 — Ensaio redondo

Depois de batizado, o boi inicia o seu itinerdrio de apresentacdes pela cidade até
chegar ao final de seu ciclo de vida. E chegada 2 hora do ritual de morte do boi, que acontece
todo ano no més de setembro.

Contudo, mesmo tendo a sua festa de morte, o boi permanece vivo. Antigamente,
apos o ritual de morte, o boi ndo mais brincava, sO voltaria a se apresentar no ano seguinte.
Nos dias atuais, com o advento do bumba-meu-boi na cultura popular maranhense como
produto turistico, o boi sai para fazer apresentacdes mesmo depois de “morto”, o qual se

convencionou chamar de periodo extra-€poca. Isso, porém nao diminui o seu significado e

26 vi1.: . . L, . .
Ultimo ensaio dos grupos de bumba-meu-boi também conhecido como ensaio geral.
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simbolismo, pois a morte do boi continua tendo a sua importancia no ciclo ritualistico do
folguedo, uma forma de dar continuidade a uma tradicao.

Independente do periodo em que se apresenta, o boi da Maioba arrasta multidoes
que, fascinadas pelo toque das matracas, juntam-se ao batalhdo, que a cada ano se torna

maior.

s

Fotografia 5 — Batalhdo pesado da Maioba

Alids, o publico também faz parte dessa grande festa que € o bumba-meu-boi do
Maranhdo. H4 uma relagdo entre o publico e o brincante que faz com que a brincadeira se
torne vidvel, mutédvel e passivel das transformacoes.

Contudo, sabemos que o bumba-meu-boi segue uma tradi¢do, um ritual, um ciclo
e que, mesmo mantendo suas raizes com a religiosidade e com o estabelecimento de regras,
cddigos e simbolos, estd longe de ter como atributo a rigidez, pelo contrario, nota-se que, ao
longo dos tempos ele vem acompanhando as inovagdes.

O bumba-meu-boi da Maioba, antes um boizinho feito com um cofo,
acompanhado por alguns membros da comunidade da Maioba, € hoje um icone representativo
da cultura popular maranhense que adquiriu contornos e ares de um grande batalhdo, de um
exército de pessoas que comungam dos seus 112 anos de existéncia e persisténcia. Entretanto,
esse grande batalhdo foi sendo constituido de forma dinamica, através de inovacdes e

adaptagcdes a0 momento econdmico vivenciado em cada etapa de sua existéncia.
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Fotografia 6 — Comunidade da Maioba

Devemos salientar que esse processo de mudangas ndo passou despercebido pela
comunidade da Maioba e nem foi aceito prontamente por todos. Alids, até nos dias atuais,
existe, por parte de alguns integrantes do grupo, uma insatisfacdo que é acompanhada por um
sentimento saudosista daquilo que o outrora fora o bumba-meu-boi da Maioba. O que nao
quer dizer que queriam que este ainda continuasse como um boi de cofo, pequeno. Mas que
continuasse mantendo todas as tradicdes de seu ritual e de seu ciclo de vida. Uma tradicdo
que, mesmo vivenciada na atualidade, ndo cultiva todos os tracos de sua origem.

No tocante a essas inovacdes e mudangas do bumba-meu-boi da Maioba, podemos
destacar, além dos ensaios, outros pontos que marcaram e marcam a sua histéria e o seu
percurso como o batalhdo pesado da Maioba.

Como exposto acima, o boi da Maioba passou a realizar os seus ensaios fora da
Maioba, o que fez com que o boi se tornasse conhecido por toda a cidade e pertencesse nao
apenas ao povo da Maioba, mas também a pessoas provenientes de varios outros lugares.
Assim, o termo maiobeiro deixa de ser usado unicamente para quem ¢é oriundo da Maioba e

passa a designar qualquer pessoa que acompanha o boi da Maioba.

O boi da Maioba se expandiu por causa da saida dos ensaios do boi da Maioba que
era s6 na Maioba para cidade. Entdo Maioba canta essas histérias, o seu percurso...
Isso gerou o que vemos hoje em dia, essa grande multiddo. Isso transformou todo
mundo em maiobeiro, entdo o boi da Maioba € isso. (Depoimento de Chagas —
cantador do boi da Maioba).
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Essas pessoas formam a torcida do boi, sdo os seguidores fiéis desse grupo,
considerados, segundo Mochel, verdadeiros fanaticos: Elas sdo mesmo fandticas pelo boi da
Maioba, por isso que nos temos esse batalhdo desse jeito. (Depoimento).

Outro fator de mudanga que vem sendo observado € em relacdo a percussao do
boi. Um de seus instrumentos mais importantes, o pandeirdo, sofreu algumas alteragdes.
Antes eles eram confeccionados de madeira de jenipapo e couro de cabras, artesanalmente, e
sua afinacdo era feita a beira da fogueira para que o calor esticasse o couro e assim o pudesse

ficar mais alto e bonito.

Fotografia 7 - Pandeirdes

Hoje ha pandeires industrializados, feitos em material de aluminio e peles
sintéticas de nylon. Devido ao grande nimero de apresentagdes por noite, o pandeirdo
industrializado se fez necessario por dispensar a afinacdo a beira da fogueira. Dessa forma, a
apresentacdo se inicia sem atrasos com os pandeirdes de pele de nylon, enquanto que os
pandeirdes artesanais vao sendo afinados na fogueira para em seguida se reunirem ao grupo.

A demanda de apresentacdes também fez com que o auto do boi deixasse de ser
apresentado nos arraiais. Antes ele era encenado religiosamente em todas as ocasides. Hoje

sua apresentacdo € feita apenas na cerimOnia de morte ou quando € exigida por algum

contratante do boi. Como explica o cantador Chagas:

Hoje vocé chega num arraial para se apresentar e as pessoas ndo ligam pra isso, elas
querem € dangar, pular, se divertir. Elas ndo atentam para esse outro lado. Eu tenho
uma amiga que a gente brinca pra ela todo ano 14 no Turu, o nome dela é Teresa
Gorda. Quando a gente sai da casa dela ja sai contratado para o outro ano, ela sé
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paga a brincadeira se a gente fizer o auto da brincadeira na porta da casa dela. Ela
também s6 quer as cinco da manhd, amanhecer na casa dela, mas se ndo fizer, ela
ndo paga, porque ela conhece. Eu faco, eu fago, mas os arraiais que contratam,
arraiais grandes como Lagoa, Renascenga, ndo querem saber disso, eu também ndo
faco questdo, me poupa. Mas a gente faz. A gente faz na morte do boi também. Nos
ensaios a gente treina tudo isso para que de repente for preciso, a gente td preparado
pra fazer por que chego na sua casa para se apresentar, e vocé diz que quer o auto, a
gente ta pronto para fazer porque € direito seu. (Depoimento de Chagas).

Com o aumento de pessoas envolvidas no grupo, teve-se a necessidade da
utilizacdo de microfones e carro de som. No inicio o cantador ndo precisava desses aparatos,
pois era um grupo pequeno, formado somente por pessoas da comunidade e apresentado para
eles. Agora se tornou indispensavel a utilizacao desses recursos.

O boi da Maioba também vem investindo em sua divulgagdo. Em 1981, grava o
primeiro LP com as toadas da temporada daquele ano. Desde os seus 84 anos de existéncia
nunca mais parou de gravar suas toadas. Possui atualmente 27 registros divididos em formato
LP e CD, e trés DVD’s, respectivamente das temporadas 2006, 2007 e 2008, estando as
vésperas de langar o quarto DVD, gravado recentemente com as toadas escolhidas para 2009.
Esse aspecto esté estreitamente relacionado com a institucionalizag¢ao da profissdao de cantador
de boi, uma vez que esses profissionais recebem cachés por seus servicos. Pagamento que
dependerd do tipo de contrato firmado com o grupo, podendo ser temporario ou ndo. O boi da
Maioba possui atualmente trés cantadores, Samuel, Marcos e Chagas, sendo esse ultimo o

cantador oficial do boi.

Fotografia 8 — Cantador da Maioba, Chagas

O pagamento de Chagas ¢é fixo. Ele recebe seu saldrio como cantador

mensalmente durante todo o ano.
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Como podemos notar, essas mudancas que vém sendo processadas no decorrer
dos anos, mostram o cardter processual do folguedo, bem como a hibridizagdo e a construcao
de novas identidades nos grupos de bumba do Maranhdo. O boi da Maioba acompanhou as
transformacoes pela qual passou a sociedade maranhense de acordo com as possibilidades do

momento, como menciona Mochel em seu relato:

Mudou muita coisa, muita coisa mudou, porque antigamente, comecando por ai, ndo
existia mulher no corddo, era s6 homem, ndo tinha india, eles brincavam de pé no
chdo, e ndo tinha carro para transportar eles de um lugar para outro, eles andavam a
pé com lamparina, era assim que se chamava, era lamparina. Entdo quando a midia
comecou ai mudou tudo, vocé vé hoje nés temos um barracdo pronto, e tem a igreja,
tem 14 a cozinha, e temos um outro terreno para fazer o segundo Viva. (Depoimento
de Mochel).

Contudo, esse dinamismo nao se d4 de forma fortuita e ndo pode ser considerado
como mera adaptacdo mecanica ao momento econdmico atual, de forma simples e
irresponsavel. Essas modificacdes, apesar de serem vistas, muitas vezes, como perda de
identidade, passaram a ser encaradas como de ordem tradicional, pois a cultura sofre as
implicacdes do momento histérico e social, ou seja, ela estd em constante (re)construcgao,

assim como a(s) identidade(s) dos grupos.
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Visando uma investigagdo mais apurada dos aspectos textual-discursivos das
toadas do bumba-meu-boi da Maioba, dividimos nossa andlise, conforme ja haviamos
estipulado mais acima, em trés topicos: identidade externa, identidade posicional e identidade
interna. No primeiro a andlise se pautard ndo apenas nos textos das toadas, mas em aspectos
gerais do folguedo, bem como nos gestos enunciativos que caracterizam o boi da Maioba
enquanto um bumba-meu-boi do Maranhdo. No tocante a andlise posicional, investigaremos
as caracteristicas especificas dos bumbas de sotaque de matraca, portanto, é nesse topico que
nortearemos a(s) identidade(s) do boi da Maioba enquanto filiado a esse posicionamento
(matraca). E, finalmente, descreveremos a identidade interna, na qual buscaremos os aspectos
mais particulares do bumba-meu-boi da Maioba, aspectos que o diferenciam dos demais
grupos de mesmo posicionamento e que se constituem como afirmacgao de sua identidade no

contexto geral do folguedo no Maranhao.

4.1 Identidade externa

A identidade externa do bumba-meu-boi da Maioba se assinala de acordo com
algumas caracteristicas que o identificam como um grupo de bumba-meu-boi do Maranhao.
Caracteristicas que indicam que o bumba-meu-boi maranhense possui uma semidtica
particular que, para compreendé-lo como um todo, € necessério considerar alguns aspectos da
brincadeira como as indumentdrias, a danga, o ritmo, os instrumentos e, principalmente, as
toadas, uma vez que a organizacdo desses elementos demonstra a estreita relacdo existente
entre os diferentes posicionamentos.

Esses aspectos diferenciadores, ja apontados nesta pesquisa em capitulos
anteriores, mostram-se como relevantes para o folguedo maranhense, pois se constituem
como praticas discursivas intersemidticas que, no ambito geral, formam a identidade de cada
sotaque.

No entanto, apesar das diferencas existentes nos posicionamentos, as quais
constituem o espaco discursivo — espaco de concorréncia -, eles t€ém alguns aspectos em
comum como o auto do boi que, como mostramos no capitulo anterior, ¢ mantido no
encadeamento das toadas — guarnicé, La vai, Chegada, Urrou e Despedida; o ciclo da festa; o
ritual do folguedo, bem como a religiosidade dos grupos; os personagens que compdem 0
enredo; as toadas (géneros discursivos) e a forma como sdo postas em circulacdo na

sociedade.
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O bumba-meu-boi do Maranhdo € uma tradi¢do viva. Ele arrasta maranhenses e
turistas nos meses de junho e julho por todo o Estado e, independente do tipo de
posicionamento, os grupos de bumba-meu-boi t€m vérios pontos comuns que vao desde a
organizacao da festa até a composi¢ao e circulagdo das toadas na sociedade.

Como vimos, o ciclo do bumba-meu-boi estd pautado em uma atitude religiosa, o
que deixa muito evidente o atravessamento do discurso religioso nessa manifestacdo. Esse
aspecto € facilmente identificado em varias letras de toadas nos diferentes posicionamentos.

Sao letras que retratam situacdes especificas como:

a) A promessa do boi pra Sdo Jodo:

Com o cantar do amo / O vaqueiro se animou / Pagou sua promessa / Fez sua

reza / E pra Sao Jodo dangou. (Festa de Sdo Jodo, Joelson Braga — boi de

Nina Rodrigues — sotaque de orquestra).

E hora da nossa partida/ J4 cumprir com a minha obrigacdo/ ... (E hora da

nossa partida — Chagas — boi da Maioba).

b) A devog¢do do grupo:

Amanheceu, o galo cantou, vaqueiro vai na igreja, que o sino dobrou. E pra

z

guarnicé, é pra reunir, essa € a ordem que Sdo Jodo mandou. (Toada de

guarnicé, Cochinho — boi de Pindaré — sotaque da Baixada).

Cheguei, formei minha trincheira/ J4 visitei outros terreiros/ Cantando boi

pra Sdo Jodo/... (A estrela que me ilumina — Chagas — boi da Maioba).

Meus pandeiros de brilhante/ O sol reluziu sua cor/ Eu sou seu cantador/

Matracas de diamante/ Com a Maioba se fez tesouro/ Sdo Jodo determinou/

Esse é meu povao boieiro. (Pandeiro de brilhantes — Marcos — boi da

Maioba).
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c) Pedido de protecdo a entidades divinas:

Todo mundo fez prece/ Pra Sdo Jodo/ Pra me ver firme com meu maraca na

mio/ Com toda forca do Nosso Pai Maior/ Guarnece meu touro/ Batalhdo de

ouro/ Ainda € o melhor. (Palmeira balangou mas ndo caiu, Haomberto — boi

de Maracana — sotaque de matraca).

Quando se aproxima a temporada/ Eu comeco a ficar preocupado/ Peco
ajuda para os santos/ Para que eu seja abengoado. (Orgulho do Maranhdo,

Chagas — boi da Maioba).

A interdiscursividade com o discurso religioso permeia toda a concepc¢ao da festa
do bumba-boi. O catolicismo € uma das concepg¢des religiosas mais presentes na brincadeira,
devido a forte relacio existente entre os brincantes de bumba-meu-boi com os santos catélicos
do periodo junino, especialmente Sao Jodo, para o qual a devogdo € maior. Esse laco entre
homem e divindade € renovado todos os anos através do ritual do batismo, na qual o boi nao
sO € batizado, mas € também consagrado em nome do santo.

O ritual do batismo do boi segue o mesmo ritual dos batizados catdlicos: ha a
presenca de um padre para conduzir a cerimonia, além dos padrinhos. A imagem de S@o Joao
€ posta no lugar mais alto, uma espécie de altar, para que assim possa derramar suas béncaos a
todos os presentes, especialmente ao boi, situado a frente do altar coberto com um pano
branco sobre dois cavaletes de madeira enfeitados com flores e folhagens. Segundo Carvalho
(1995, p. 110) “[...] a realizagdao do batizado € carregada de um forte sentido de obrigagao,
levada com muita convicgdo por todos os membros da comunidade do bumba-boi, por isso, o
ritual € revestido de um forte espirito de religiosidade.”

E importante observar, que embora haja uma predominancia das influéncias
cristds, o bumba-meu-boi ndo exclui a inser¢do de outras praticas religiosas exercitadas pelos
seus participantes. Além do catolicismo, existem outras concepgoes religiosas imbricadas no
ritual do bumba-meu-boi maranhense que, com seus simbolos, mitos e ritos possibilitam aos
brincantes a liberdade de manifestar suas crencas. As toadas que seguem expressam

claramente esse intercruzamento de crengas:
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Eu convido todas as divindades pra cd/ Pra nosso batalhdo acompanhar/
Receba Sdo Jodo com prazer essa beleza que/ Maracana fez pra vocé (Toada

de Humberto — boi de Maracana, 2000).

Convidei pra vim brincar / Princesa Flora, Principe Lirio Iemanja /
Tupinamb4, hei Tupinambd / Jodo de Una ndo deixa / Maresia me molhar.

(Convidei povo do fundo, Humberto — boi de Maracana).

O boi danca para alegrar Sdo Jodo. As entidades sd@o convocadas para fazer parte
da brincadeira e homenagear Sao Joao. Elas sdo vistas como adoradoras dos santos catélicos.
E possivel, portanto, afirmar que é essa religiosidade com suas caracteristicas sincréticas que
assegura a revitalizacdo da memoria e da tradi¢do, pois mesmo diante das transformagdes, que
apresentam uma série de dificuldades para a manutencao da brincadeira, a devo¢do a Sao Jodo
e aos demais santos do periodo junino — Sdo Pedro, Sdo Marcal e Santo Antonio — assim
como aos ‘“encantados”, reforca os lacos de solidariedade para que a festa continue
acontecendo. Dessa forma, o santo, passa a fazer parte do cotidiano das pessoas e conhecer
todos os seus problemas, numa relagao de intimidade, que facilita a intermediacdo com os
Céus para que as “gracas” sejam prontamente atendidas.

Essas praticas parecem acompanhar o proprio ciclo do bumba-boi, que morre a
cada ano para ressurgir novamente com outra roupagem, assimilando os recursos da
modernidade, sem perder os vinculos com o seu enredo tradicional.

Nas duas toadas que seguem: Alado na serpente e No Monte das Oliveiras,
podemos identificar, a partir dos processos intertextuais e interdiscursivos, a proximidade do
bumba-meu-boi da Maioba a origem dessa manifestacdo popular que tem suas raizes fincadas

no Maranhao:

1 (1) Quando Deus criou o mundo
(2) Do quase nada, a Terra surgiu
(3) A natureza estremeceu
(4) De um sopro divino
(5) O homem apareceu
(6) Eras se passaram
(7) A lenda na Ilha aconteceu

(8) O Boqueirao se abriu, e um grande rei saiu
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(9) Alado na serpente pra todo mundo ver
(10) Era Dom Sebastido, pedindo pro boi
(11) Da Maioba Guarnicé
(Alado na serpente — Chagas, 2002)

2 (1) Quando Jesus subiu o0 Monte das Oliveiras
(2) Chamou seus Discipulos
(3) E pediu pra vir com ele orar
(4) Escolheu dois apdstolos
(5) Pra que deixasse tudo
(6) Largassem suas riquezas
(7) E The acompanhar
(8) Chamou Tiago; Lucas; Mateus e Tomé
(9) Felipe; Bartolomeu e Simao
(10) Paulo; Judas e André
(11) Deu ordem a Pedro se unir com Jodo
(12) Para dar forca pra Maioba

(13) Para todo ano guarnic€ meu batalhdo.

(No Monte das Oliveiras — Chagas, 2003)

Nos dois textos de Chagas, temos a presenca marcante do discurso religioso
(Quando Deus criou o mundo/ Quando Jesus subiu o Monte das Oliveiras). O primeiro texto,
além do discurso religioso que vai do primeiro ao sexto verso, também faz referéncia ao
discurso andnimo de arquitextos, ou seja, as lendas maranhenses (sétimo ao ultimo verso). As
lendas mencionadas sdo:
a) a lenda do Boqueirdo, um canal natural e muito profundo nas imediacdes do
porto do Itaqui, onde estaria o navio encantado de Dom Sebastido e sua filha, a
Princesa Ina (ou Ind);
b) a lenda da serpente submersa nas dguas que circundam a Ilha de Sao Luis.

Segundo a lenda, a serpente, enquanto dorme, estd continuamente crescendo,
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camuflada pelo limo e pelo musgo grudados sobre suas grossas escamas.
Quando sua cabeca encontrar sua cauda, ela abragard a ilha com tanta for¢a que
a levara oceano adentro;

c) e, por fim, a lenda do Rei Dom Sebastido. Conta a lenda messidanica do
encantamento do Rei D. Sebastido da Ilha dos Leng¢dis na Floresta dos Guaras,
sobre a forma de touro negro: no dia em que lhe ferirem a testa estrelada, o Rei
desencantard, emergindo, glorioso, das profundezas oceanicas. O maremoto
provocado pela emersdo da numerosa e reluzente corte real, seguida de seus
grandes exércitos, fard desaparecer, na furia das aguas revoltas, a Cidade de
Sado Luis do Maranhao.

O segundo texto faz referéncia a algumas passagens biblicas do Novo Testamento

(Evangelho):

a) Jesus saiu e, como de costume, foi para o monte das Oliveiras. Os discipulos o
acompanharam. Chegando ao lugar, Jesus disse para eles: “Rezem para ndo
cairem na tentacdo.” Entdo, afastou-se uns trinta metros e, de joelhos,
comecou a rezar: “ Pai, se queres, afasta de mim este célice. Contudo, nao se
faca a minha vontade, mas a tua!” (Lucas 22, 39-42). (BfBLIA SAGRADA,
1990, p. 1347);

b) Ao passar pela beira do mar da Galiléia, Jesus viu Simdo e seu irmao André;
estavam jogando a rede ao mar, pois eram pescadores. Jesus disse para eles:
“Sigam-me, e eu farei vocé€s se tornarem pescadores de homens.” Eles
imediatamente deixaram as redes e seguiram a Jesus. Caminhando mais um
pouco, Jesus viu Tiago e Jodo, filhos de Zebedeu. Estavam na barca
consertando as redes. Jesus logo os chamou. E eles deixaram seu pai Zebedeu
na barca com os empregados e partiram, seguindo a Jesus. (Marcos 1, 16-20).
(BIBLIA SAGRADA, 1990, p. 1281);

Podemos perceber que os dois textos reforcam e legitimam o que estd sendo dito a
partir de um discurso ja construido, pertencente a memoria, ao interdiscurso (discurso
religioso). A maneira como o enunciador se utiliza desse outro discurso € que imprime ao seu
enunciado um teor de verdade, de absoluto. Vemos, nos ultimos versos dos textos:

(1) Era Dom Sebastido pedindo pro boi/ Da Maioba guarnicé.

(2) Deu ordem a Pedro se unir com Jodo/ Para dar forca pra Maioba/ Para todo

ano guarnicé meu batalhdo.
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Estamos, pois, diante do que Bakhtin (1981) chamou de polifonia, ou seja, as
diversas vozes sociais advindas de muitos lugares, culturas e tempos diferentes que sdo
ouvidas e que situam o discurso e o sujeito na histéria. Esse dialogismo histérico e cultural
que se instala no interior do discurso diz respeito ao processo discursivo, uma vez que um
discurso se estabelece sempre em relacdo a um outro discurso. Ele (o discurso) se serve de
outro, implica o outro, inscreve em si préprio o discurso do outro ja existente, de forma
consciente ou ndo.

Percebemos também que o segundo texto ¢ marcado em sua totalidade com o
discurso religioso, um discurso universal cristdo. No entanto, traz em seu bojo as
peculiaridades de uma tradicdo de raizes maranhenses, pois os santos Pedro e Jodo sao
mencionados com o sentido de legitimar o ciclo da festa do bumba-meu-boi do Maranhao
(batizado, ensaios, apresentacdes e morte), mais precisamente, as apresentacdes publicas, que
se ddo durante os folguedos juninos — periodo das festividades de Sdo Jodo e Sdo Pedro —,
demarcadas no ultimo verso da toada: Para todo ano guarnicé meu batalhdo. Aqui, o termo
batalhdo — especifico dos bois de matraca — € utilizado para conferir legitimidade ao boi da
Maioba enquanto parte desse posicionamento.

Quanto ao género discursivo apresentado pelos grupos de bumba-meu-boi € o
mesmo em todos os sotaques — Baixada, Matraca, Zabumba, Orquestra e Costa de mao —, pois
a enunciacdo € feita no género musical toada. Porém, € importante salientar que, no decorrer
da apresentacdo dos grupos, tem-se a apresentacdo do auto, que € um outro tipo de género
discursivo — género dramdtico-musical — que entremeia canto e fala.

No bumba-meu-boi do Maranhdo, os personagens basicos do folguedo, com
pouca variacao entre os grupos estao representados da seguinte forma:

a) amo - € o dono da fazenda, personifica o senhor, o latifundidrio. E o
responsavel pela organizacdo do Batalhdo e, em alguns casos, ¢ também o
cantador. O maracé simboliza o centro, poder, insignia real ou de comando;

b) rapaz - é o vaqueiro empregado mais proximo do amo;

¢) pai Francisco (Chico) - vaqueiro da fazenda que na estéria desempenha o
papel de um vildo hilariante ficando ao seu cargo a parte mais humoristica da
representacdo. Existem grupos que tém mais de um, chegando até cinco ou
seis, para alegrar mais. Alguns grupos denominam esse personagem de
palhaco;

d) mae Catirina - mulher de Pai Francisco, pivo da questdao. Na maioria das vezes

€ representada por um homem vestido de mulher e a sua participacdo também
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g)

h)
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k)
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€ cOmica. Coloca um pano na barriga para dar a impressdo de que esta
gravida;

doutores, pajés ou curadores - personagens igualmente engracadas de forma
satirica. Em alguns grupos sdo constituidos por vaqueiros. Sua fun¢do é salvar
o boi;

indios e indias - responsdveis pela prisdo de Pai Francisco. Vestem-se de cocar
e um peitoral trabalhado de micgangas, lantejoulas e outros aderecos, com
enfeites de pena. A pena também se estende as bracadeiras e perneiras. Uma
tanga, arco e flecha completam o traje deste personagem que faz lindas
evolugdes na frente do cortejo.

caipora - figura da mitologia tupi. E representada por um boneco enorme que
assusta. Pai Francisco sacudindo bracos e emitindo sons fantasmagoricos;
burrinha- existente em alguns grupos. E personagem comum a todo nordeste.
Trata-se de uma imitagdo trocista de uma burra, armacao de buriti coberto de
pano, na maioria chita, tecido menos caro. No centro, é furada para permitir a
um brincante colocar-se no meio e prender nos ombros com corddes, imitando
suspensorio. Brinca ao redor do boi, zomba da assisténcia e torna-se quase um
vigilante da roda. Sempre tentando manter o circulo com didmetro necessario
as evolugdes dos participantes;

cazumbd - encontrados em bois da Baixada. Usa mdscaras invertidas e
normalmente representando focinhos de animais, vestindo bata larga e pintada
em cores berrantes e figuras diversas. Tem como fun¢do distrair a assisténcia
para manter a organizacdo do corddo de brincantes;

vaqueiros ou rajados - compdem o corddo e representam empregados e
moradores da fazenda. Variando de sotaque para sotaque, basicamente
vestem-se com camisas € calgas coloridas, golas, saiotes de veludo, tendo a
cabeca chapéus ornamentados com penas (alguns sotaques), bordados,
espelhos, de onde partem longas fitas coloridas;

caboclo real - também denominado caboclo de pena. Auténtica beleza, a mais
rica indumentdria do bumba-meu-boi de sotaque de matraca. Sdo feitas de
pena de ema, tingidas com um colorido vivo e deslumbrante. O brincante
cobre todo o corpo de pena, com perneira, joelheira, bracelete, tanga e um
cocar (cobertura para a cabeca) de didmetro entre um metro e meio. Esses

personagens ajudam a procurar Pai Francisco.
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1) boi - personagem central do enredo. E confeccionado em diferentes tamanhos,
com armacdo de buriti coberto de couro de veludo ricamente bordado a mao
com micangas, paetés, canutilhos e lantejoulas, utilizando como tema os mais
originais e interessantes motivos;

m) miolo - brincante responsavel pelas evolucdes e coreografias do boi;

n) mutuca - normalmente sdo mulheres que acompanham o boi e desempenham a
funcdo de ndo deixar os brincantes dormirem durante as maratonas de
apresentacdo. As mutucas sdo responsdveis pela distribuicdo de cachaca a
todos. Elas também tratam dos couros e das roupas dos brincantes.

O auto do boi, como ja mencionado anteriormente, apesar de ser o enredo da
brincadeira, nem sempre € encenado devido ao grande nimero de apresentagdes que 0s
grupos tém durante toda a programacdo oficial nos festejos juninos, cabendo a sua
apresentacdo somente nas comunidades ou cidades de origem do boi, ou ainda, a pedido de
alguns contratantes. Nas encenagdes do auto podemos notar algumas diferencas de um
posicionamento para outro. Diferencas referentes as personagens do folguedo, tanto as
humanas — dono da fazenda, Pai Francisco, mae Catirina, vaqueiros, etc. — quanto as
fantdsticas — Cazumbd, caipora, etc — e suas falas. De qualquer maneira, uns mais, outros
menos, todos eles cultivam esse género discursivo.

O enredo basico do bumba-meu-boi € 0 mesmo para todos os posicionamentos.
Ele gira em torno da histéria de Pai Francisco e Mae Catirina que, gravida, deseja comer a
lingua do boi do patrdo®’. Essa lenda ganha contornos préprios no estado do Maranhdo, bem
como em cada um dos posicionamentos. No boi da Maioba, além dos personagens centrais da
lenda — Pai Francisco, Mae Catirina, o patrdo ¢ o boi — participam da encena¢do do auto
outros personagens como os vaqueiros, o 1° rapaz, os cabocos guerreiros, o doutor, etc. A
personagem Catirina recebe o nome de Mariquinha e aparece na encenacao um filho de Chico
chamado Pilombeta. Contudo, apesar dessas variagdes nos personagens e nas falas, o enredo
permanece fiel a lenda que o inspirou.

Em Memdrias de Velhos, José Costa de Jesus (apud MARANHAO, 1999, p. 174)
narra a estoria de Catirina e a contribuicdo desta para a tradicional brincadeira de bumba-
meu-boi:

Catirina foi uma escrava, alids Irina era escrava de um senhor, que possuia muitos
escravos, e a tinha como uma filha pois a criava. Possufa um escravo por nome
Francisco que enamorou-se da Irina. Ele era muito querido, trabalhador, servia
muito a patroa. Nessa época, a brincadeira era em setembro, pela lua cheia. Entdo

* Narrada no capitulo III no tépico O bumba-meu-boi no contexto da cultura popular brasileira.
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ele iniciou o namoro com a Irina, escondido. J4 possuia um casebre dado pelo
senhor, com isso ele rouba a Irina. Quando o senhor soube, mandou chamé-lo, quis
bater, mas a patroa chamou e disse: “Meu marido, deixa ele porque é preto de
confianga, nés temos que aceitar eles ficarem juntos”. Com isso ela engravidou e
desejou comer a lingua do boi de estimacdo do patrdo. Todo més de setembro
festejava-se esse boi. Francisco, que era responsdvel pelo boi do patrdo, aperreou-se:
Como é que ia fazer isso? Ele ndo ia matar o boi porque ele iria para o tronco e
morrer, mas ela queria. Era a época da festa, havia muito bolo de massa, tiquira
brava, fogueira. Ele chamou um compadre, roubou o boi e guisou-o para Irina; o
resto ele salgou e botou no jirau. No dia seguinte ndo foi trabalhar com medo, com
vergonha. O boi nio apareceu, entdo foram procurd-lo em casa, e dizendo que o
patrdo queria a presenca dele, que o boi tinha desaparecido, o boi estava atolado.
Passou trés dias, ele foi e disse que estava pronto para ir ao tronco: Irina havia
desejado comer a lingua do boi, ele o havia levado morto e salgado e tinha dado uma
parte ao amigo. Nisso a mulher do patrdo pde-se em sua defesa, dizendo para nao
matd-lo, pois ele havia tido vergonha e tinha ido 14 justificar-se. O patrdo o perdoou
e batizou a sua filha que tinha por nome Catia. A mae, Irina, passou a se chamar
Catirina. Dai vem a histéria. O seu colega que tinha ajudado a matar o boi, disse:

— Francisco, nds vamos fazer uma brincadeira referente a essa histéria. Isso da uma
histéria.

— Rapaz, vamos deixar isso de mao!

— Nao, nés vamos fazer.

Pegaram um cofo, furaram a cabeca e puxaram um pau, fizeram a festa em
setembro, na lua cheia. Acenderam uma fogueira e sairam batendo os pedagos de
pau; no outro ano fizeram trés tamborins de couro de camaledo e batiam com a costa
de mio, como 14 em Cururupu, batiam as matraquinhas. Quando amanhecia,
estavam todos bébados, dormindo uns por cima dos outros. Os indios fizeram a
brincadeira do mesmo tipo. Essa histéria aconteceu dentro da ilha. A brincadeira foi
preservada e melhorada.

Percebemos assim que a histéria de Pai Francisco e Mae Catirina ndo retrata
apenas um episédio de dois escravos ocorrido em uma certa fazenda, mas resguarda em suas
entrelinhas uma série de referéncias intertextuais e interdiscursivas que vao desde a relacdo
subjetiva que cada grupo tem com a comunidade da qual faz parte até a presenca marcantes
dos discursos cultural, religioso e politico. O desejo de Catirina pode ser apresentado sob
diversos aspectos que nio dizem respeito apenas ao ato de saciar a fome, mas de tratar de uma
série de problemas de ordem social, apresentados de forma comica.

Podemos observar que Catirina, mesmo desejando comer lingua de boi, ndo aceita
qualquer lingua, mas aquela que pertence ao boi preferido do patrido, que € o mais apreciado e
o mais bem guardado. Ela, mulher negra, escrava da fazenda, na maioria das vezes com
aparéncia considerada grotesca (caracteristicas emprestadas de minorias comumente excluidas
do circulo do poder dominante), quer dar do bom e do melhor para o seu filho. A lingua, que
simboliza a voz e a fala, dd todo um significado social ao desejo de Catirina. E o desejo de
comer o proprio discurso estabelecido para criar e gerar um outro discurso. A narrativa nos
mostra que Irina era criada como filha, mas que ao mesmo tempo era escrava. Via os dois

lados: dos patrdes e dos irmaos escravos. Logo o seu discurso € também o discurso de um
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povo que quer ser notado, que ndo deseja s6 comida, mas que deseja comer da mesma comida
do patrio.

Nesse contexto também se faz notdria durante a brincadeira, a inversio de valores,
na qual sujeitos sociais com um baixo poder aquisitivo passam a ocupar o lugar de fazendeiro,
amo do boi*®. Geralmente esse papel & desempenhado por um integrante da comunidade que,
embora ndo tenha grande poder aquisitivo, tem maior dominio sobre as informacdes a respeito
da tradicdo da brincadeira. Por trds disso, € possivel vislumbrar um discurso que propaga
outros valores, diferentes dos comumente definidos na cultura dominante. A moeda aqui ¢ um
saber comunitdrio transmitido ao longo de geragdes.

Desde o seu nascimento, o bumba-meu-boi se mostrou como uma ferramenta de
disseminagao de discursos. Vimos, em capitulos anteriores, que a idéia mostrada por grande
parte dos registros que se tem noticia no pais acerca dos grupos de bumba-meu-boi era
pejorativa e depreciativa. Figurava a imagem de que os grupos eram compostos por escravos
e moleques pretos, pardos e brancos, considerados pelos jornais e pelos membros da
sociedade local como baderneiros e responsaveis por ameacas a moral e a seguranga publica.
Ainda hoje, mesmo com a aceitac@o e divulgacdo do bumba-meu-boi como um dos principais
representantes da cultura maranhense, ndo € comum encontrar individuos da elite maranhense
participando do folguedo em outro lugar que ndo o da platéia. O que nos leva mais uma vez a
concluir que tomar parte da brincadeira €, em si, uma forma de se posicionar. Além disso, o
fato da comunidade manter o folguedo vivo, mesmo nos tempos de conflitos com as
autoridades e o poder dominante, € uma maneira de propagar seu discurso.

Atualmente o bumba-meu-boi j4 ndo sofre tanta discriminacio e nem € restrito a
periferia da cidade como fora no passado. Ele € considerado como um dos simbolos da
identidade do maranhense e conquista cada vez mais espacos nao s6 no Maranhdo, mas no
Brasil e no exterior.

Enquanto produto cultural maranhense, o bumba-meu-boi nio deixou de ser
reconhecido como um objeto de producdo popular. Ele ndo perdeu seus tracos identitarios,
mas incorporou novos contornos € assumiu outras concep¢des morais e estéticas. Dessa
forma, nos ultimos vinte anos, o bumba-boi vem assumindo a condicdo de ser o simbolo
maior de identificacio da cultura do Estado. Condi¢do essa que pode ser demonstrada em suas

toadas. Como exemplo, citaremos alguns trechos de toadas do boi da Maioba, que retratam

% Em alguns casos esse papel é desempenhado pelo préprio cantador, principalmente quando nio hé a encenagio
do auto.
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essa afirmacdo do bumba-meu-boi do Maranhdo como legitimo representante da cultura

maranhense e como o verdadeiro boi de Sdo Jodo:

Viveiro de candrio e corrupido

O bumba-boi sempre foi 0 primeiro

Orgulho do nosso Maranhdo.

(Sao Luis, patriménio da humanidade — Chagas, 1998)

Pra conhecer o bumba-boi de Sdo Jodo

Visite as fortalezas

Da ilha do Maranhio

Que vocé vai ver nos cantadores

Um modesto cidadao

Que se sacode como as folhas das palmeiras
Que se balanga como as ondas do mar

(Brincando na madrugada — Chagas, 1998)

Esta é uma festa divina

E a Maioba € do povo
Soprei meu apito

Vou guarnicé de novo
Festa de terreiro

Quem trouxe pra ca

Veio 14 dos agores

Espirito Santo e pastorinha
Reisado € em janeiro

Tem Sao Gongalo, quadrilhas e
Cheganca, bacamarteiro

E festa, é cultura, é tradicio

Tudo isso se brinca no Maranhao

Mas € o bumba-boi

Que arrebenta o coracio

Touro verdadeiro

Domina da Ilha até nos Lencdis
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A festa € de Sao Jodo

E a Maioba guarnece pra todos.

(Festa divina — Chagas, 2005).

Outro aspecto que marca os diferentes posicionamentos sao os gestos enunciativos
como o processo de composi¢do, escolha e difusdo das toadas. No tocante a composi¢do, a
maioria é composta pelo préprio cantador, sendo avaliadas e escolhidas de acordo com a
receptividade do grupo — ou da equipe que coordena o grupo. Esse processo se dd em reunides
que ocorrem antes do periodo junino, ocasido também em que os grupos debatem sobre os
ensaios, o auto, as coreografias, as indumentdrias, enfim, é a preparagdo para o inicio da festa.

Os cantadores de bumba-meu-boi dizem que possuem um dom para compor
toadas. Na entrevista feita com Chagas, cantador do boi da Maioba, ele nos relatou como se

da esse processo de composicao das toadas:

To assistindo uma televisdo, um assunto bacana. Af transformo aquilo ali numa
musica. Para quem compde € complicado dizer assim. Todo mundo pergunta: Como
€ que tu faz musica? E momento, tu olha uma mulher bonita, ¢ uma musica; uma
planta na rua, € uma musica. SAo momentos, a gente nao tem como dizer esse ano
que o tema vai ser esse ou aquele. Quando a gente diz € por que jd surgiu uma
musica. (Depoimento de Chagas).

Esse dom também € descrito nas letras das toadas:

Parabéns raro tesouro da cultura popular/ O amor do teu povoe imenso,

jamais acabard/ Esta é uma das obras do Pai criador/ Me deu um dom

maravilhoso, Maioba/ Para eu ser teu cantador. (Maioba 110 anos — Samuel,

2007).

Balancando a lira/ Dentro da ilha eu sou mais eu/ Porque compasso e

melodia/ S@o trunfos que Deus me deu. (Morre querendo ser — Chagas,

2007).

Contudo, j4 podemos notar na composicdo de toadas algumas transformacdes,
como por exemplo, o fato de alguns compositores se valerem de pesquisas para compor suas
toadas. O que nao significa dizer que deixaram de se inspirar em fatos cotidianos, mas que em
alguns grupos ja existem uma abrangéncia maior dos assuntos que sdo tratados por eles nas
letras das toadas e a preocupacdo de, cada vez mais, legitimar o seu discurso recorrendo a
outros jd validados. Apesar dessa préatica ainda ndo ser tdo utilizada pelos compositores do boi

da Maioba que, de acordo com nossa pesquisa, continuam primando por inspira¢cdes advindas
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de fatos cotidianos, percebemos que, timidamente, utilizam-se dessa técnica para tratarem de

algumas temdticas, como a que estd expressa na toada abaixo:

E 2006, na Alemanha a bola vai rolar

Formando a corrente para o nosso escrete o hexa conquistar.
Foi na Suécia onde tudo comecou.

Em 58 o primeiro titulo se conquistou.

Em 62 voltou a repetir, com Garrincha, Pelé e companhia.

No Chile foram buscar o bi

Em 70 no México foi um show de exibicao

Deu Brasil na cabeca, sele¢do de ouro, tri campea

Os brasileiros por conquistar em definitivo a taca Jules Rernet
A nossa prenda cobi¢ada que os bandidos levaram pra derreter.
Nos Estados Unidos, em 94 foram pra luta,

Nossos atletas com fibra e muita raga

De 14 trouxeram o tetra.

Em 2002, um grupo formado por Felipdo,

Foram buscar o penta no Japao

O penta € nosso ninguém pode nos tomar

Do outro lado do mundo, selecdo canarinho foi buscar!

(A bola vai rolar — Chagas, 2006)

No tocante a difusdo das toadas, alguns grupos conseguem recursos financeiros
com empresas privadas ou através do governo do Estado; outros conseguem esses recursos
por esforco proprio, para a gravacao de CD’s e divulgagdo de suas toadas. No entanto, muitas
brincadeiras ndo conseguem angariar esses recursos para esse tipo de difusdo, pautando o seu
trabalho apenas na oralidade da lingua. O bumba-meu-boi da Maioba foi um dos primeiros a
entrar em um estudio para gravar e divulgar suas toadas, o que vem se repetindo todos os
anos, incluindo ai, a gravacdo de DVD’s ao vivo.

Quanto aos dominios enunciativos, os grupos ja possuem um local préprio para o
boi, uma espécie de sede — o ferreiro do boi — que pode ser a casa do dono do boi ou do amo,
um barracio. E o local onde os brincantes se rednem para ensaiar, trocar idéias, ajudar com os
bordados das indumentarias, etc. A maioria das brincadeiras realizam o batismo e a morte do

boi nesse local.
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O boi da Maioba tem seu terreiro na Maioba, onde sdo realizadas as cerimOnias
de batismo e morte do boi. No inicio, as brincadeiras surgiam e aconteciam de forma mais
espontanea, feita unicamente por pessoas da comunidade. Hoje, a institucionalizag¢do passou a
ser um fator de extrema importancia para os grupos para que estes possam se manter, pois os
contratos se intensificaram e eles s6 podem se apresentar nos arraiais oficiais e receber ajudar
financeira do Estado se estiverem cadastrados no Centro de Cultura Popular Domingos Vieira
Filho (CCPDVF), que é um ¢6rgdo ligado a Fundagao Cultural do Maranhao (FUNCMA).

Todos esses aspectos apontados acima — o auto do boi; o ciclo da festa; o ritual; a
religiosidade dos grupos; os personagens; os dominios enunciativos; as toadas e sua difusdo
na sociedade —, além de se constituirem como peculiares de todos os posicionamentos do
bumba-meu-boi maranhense demarcam também a tradicdo, a persisténcia e o0
conservadorismo dos grupos de bumba-bois ao longo dos anos, mesmo diante de seu

dinamismo e das adaptagdes feitas no decorrer de sua historia.

4.2 Identidade posicional

A identidade posicional, como o proprio nome sugere, se estabelece na tomada de
um posicionamento dentro de uma determinada comunidade discursiva. O bumba-meu-boi da
Maioba, como uma manifestacao folcldrica popular do Maranhdo, possui as caracteristicas de
um sotaque (estilo) especifico: sotaque de matraca. E esse sotaque € a posi¢do na qual o boi
estd investido, que, como vimos no capitulo anterior, possui peculiaridades no contexto geral
do folguedo do bumba-meu-boi do Maranhao, como o ritmo, a dancga, os instrumentos (dentre
0s quais temos a predominancia das matracas — dai a origem do nome), as indumentarias, 0s
personagens, etc.

Os grupos de bumba-meu-boi de sotaque de matraca, em geral, recorrem
constantemente a cenas ja validadas, construindo cenografias especificas para esse
posicionamento. Uma dessas cenografias, talvez a principal delas, é formada pela presenca de
alguns elementos considerados significativos para a construcdo da imagem de um grupo de
bumba-meu-boi da Ilha ou de matraca como um boi de peso, grande batalhdo ou batalhdo
pesado. Sao audaciosos, mostram-se sempre prontos para a batalha e expressam em sua
linguagem valentia e poder. Consideram-se fortes e destemidos, sdo verdadeiras fortalezas. O
sentido de “guerra” estd sempre presente no discurso dos brincantes, nas toadas dos
cantadores, na composi¢do do grupo, e hd sempre com quem guerrear, hid sempre um

contrdrio para vencer. Como ilustra a seguinte toada do boi da Maioba:
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(1) La vai, 14 vai, soberano da ilha

(2) Boi da Maioba tanto pesa quanto brilha

(3) Passei o ano inteiro fazendo toadas para vocé

(4) Sei que voceé se preparou também pra me receber
(5) Contrério sai da frente eu s6 aviso uma vez

(6) La vai Maioba o pesadelo de vocés

(Soberano da Ilha — Chagas, 2008)

A disputa entre contrdrios pode-se caracterizar como uma expressao de violéncia
numa relacdo de confronto e de rivalidade. Contrdrio pode ser entdo um outro grupo de boi,
um brincante de outro grupo ou mesmo um torcedor, ou seja, qualquer pessoa ou grupo
diferente, que pertence ou se identifica com outro. A disputa entre contrdrios ¢ um dos

elementos que move os grupos. Todos se consideram como “batalhdes pesados”, possuidores

do melhor cantador, da mais bonita trincheira, da melhor trupiada2 ? e do mais belo conjunto.
Nas toadas, fica bem expresso o sentimento de pertencimento e enaltecimento do grupo, o que
€ demonstrado através do uso de expressdes de cardter militar presentes no discurso, no qual
se assume uma postura de combate na relacdo com outros grupos. Veja os exemplos nas

toadas que seguem:

1 (1) Cheguei, formei minha trincheira
(2) Ja visitei outros terreiros
(3) Cantando boi pra Sao Joao
(4) A estrela que me ilumina
(5) Ela me fascina e me d4 inspiragcao
(6) Eu fiz na sua porta a terra tremer
(7) Com uma trupiada que s6 a Maioba sabe fazer

(A estrela que me ilumina — Chagas, Maioba, 2000)

2 (1) Eu joguei granada e atirei de canhao
(2) Destrui com tudo quanto foi batalhdao

(3) No desfile do Joao Paulo

¥ Som do bumba-boi. O ritmo cadenciado. Em Azevedo Neto encontramos a palavra tropeada, que significa:
total de participantes de um conjunto: tropeada pesada — muitos brincantes; tropeada leve- poucos brincantes.
(AZEVEDO NETO, 1983, p. 85).
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(4) Contrario tem que respeitar
(5) E varrer avenida pro Boi da Madre Deus passar

(Toada de Ronaldinho, ex-cantador do boi da Madre Deus, 1999).

3 (1) [...] Touro do Maracana urrou
(2) Fraco saiu correndo
(3) Forte também nao ficou
(4) Abalou a terra do sul ao norte
(5) Respeita contrario, meu batalhdo é mais forte

(Toada de Humberto, cantador do boi de Maracana, 2000).

Como podemos notar os termos trincheira, batalhdo, granada, canhao, contrério,
varrer, fraco, forte, abalou, bem como estratégia, artimanha, metralhadora, luta, lutador,
perder, perdedor, fracasso, fracassar, forca, surrar, defender, dentre outras, fazem parte do
vocabuldrio deste sotaque, principalmente nas toadas de Cordao e/ou Urrou. Sdo palavras de
guerra, de disputa, de luta que marcam o seu posicionamento no campo discursivo da festa do
bumba-meu-boi, o que coincide, como mostrou Assuncao (2004, p. 120) com um dos sentidos
que Maingueneau deu a palavra “posicionamento”, ou seja, um sentido além de uma tomada
de posicdo, mas considerando essa posi¢io como uma posicdo militar. E nesse sentido, como
militantes de uma guerra que as chamadas foadas de pique vio se desenvolver. E 0 momento
em que um cantador de determinado grupo provoca um outro cantador ou grupo num tom de
rivalidade e disputa.

Nas toadas citadas acima, podemos perceber claramente essa disputa que é
mostrada na cenografia dessas toadas: Eu fiz na sua porta a terra tremer/ Com uma trupiada
que so a Maioba sabe fazer. (1 - versos 6 e 7); Contrdrio tem que respeitar/ E varrer avenida
pro Boi da Madre Deus passar. (2 — versos 4 € 5); Touro de Maracand urrou.../ Respeita
contrdrio, meu batalhdo é mais forte. (3 — versos 1 e 5).

Observamos ainda a presenca de dois tipos de competicoes. Uma que se dd na
propria cenografia estabelecida pelo texto, onde o cantador manda um aviso aos demais
cantadores e grupos dizendo que estd preparado para a [uta, isto é, para cumprir todo o ciclo
da festa do bumba-boi, além de enaltecer o seu grupo, fazendo questdo, inclusive, de citar o
nome do boi que defende. E outra, de cunho extratextual, que diz respeito a competicdo que

ocorre no proprio contexto do folguedo.
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A “batalha” se inicia ainda nos ensaios, quando se disputa entre 0s grupos quem
consegue reunir mais pessoas nos seus terreiros ou viveiros, podendo ser medido o prestigio
da brincadeira a partir dai. Os bois passam os meses de abril € maio se preparando para brilhar
no Sao Jodo, no més de junho. Durante as apresentagdes continua a disputa para ser o
“melhor”, o “maior”, o que possui “mais prestigio”, pois entre um arraial e outro, quando um
grupo chega e outro ainda estd se apresentando, surgem alguns comentdrios sobre o
desempenho daquele que € considerado contrdrio, tais como: “Viram a trupiada?” “Ouviram
a toada de fulano?” “Tava esquisita a roupa das indias.” “O boi estava feio”. “Esse boi nao
tava pequeno?”. Comentarios desse tipo sdo constantemente ouvidos nos arraiais durante os
festejos juninos.

Essa disputa, porém, ndo € um fato que ocorre sé entre os brincantes. Ocorre
também entre o publico, pois a assisténcia, simpatizantes e torcedores rivalizam entre
calorosas conversas e disputas, apaixonados que sdo para conferir ao seu grupo o titulo de
melhor bumba-boi do Maranhao. E, portanto, no dia 30 de junho, dia de Sdo Marcal, no
desfile dos grupos no bairro do Joao Paulo que essa disputa torna-se mais acirrada, pois € 1a
que ocorre, oficialmente, o encerramento das apresenta¢des do periodo junino.

Esse sentimento de rivalidade e de competicao que hoje € vivenciado através das
toadas dos cantadores € no encontro do Jodao Paulo, entre os grupos, sdo reminiscéncias
simbolicas de um tempo em que o bumba-meu-boi era considerado “perigoso”, “violento”,
“coisa de pretos”, “pobres”, “vagabundos” e “desempregados”.

Na histéria desses batalhdes, a violéncia fisica ja esteve bem mais presente.
Contam-se casos até de mortes ocorridas nos encontros dos grupos, havendo bois que
chegaram a ser calados, ou seja, proibidos de se apresentar por aproximadamente quinze anos,
como foi o caso do boi da Madre Deus, que carregava o estigma de ser violento. Ao falar
sobre as brigas ocorridas nessa época, José Costa de Jesus (apud MARANHAO, 1999, p. 167)

relata um desses episddios:

As brigas davam-se, as vezes, entre dois bois aqui na Maioba mesmo. Por exemplo,
entre o Vassoural e Pindoba, Tapera. A ignorancia era muito grande. Certa vez,
estava sentado na porta de Antero, defronte da igreja de Sdo Benedito. Conferi
dezoito cavalos que vinham do Iguaiba, carregando cacetes e foices para a briga com
o boi da Maioba. Hoje em dia ndo hd mais isso, mas aquele povo antigo, nio sei o
que se passava na cabeca deles. Quebravam a cabeca, levavam na rede, pois ainda
ndo havia carro.

O investimento ético presente nas toadas de pique aparece atrelado ao
investimento cenogrifico desse posicionamento. O ethos construido na instancia desse

discurso aguerrido € de um sujeito violento, lutador, destemido, corajoso e até herdico, que
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enfrenta e revida as provocacdes que sofre com o objetivo de defender e exaltar o seu grupo.
Muitas das vezes essa defesa € feita recorrendo-se a entidades divinas, ao mistico, ao
sobrenatural:

(1) Rapaziada a ilha sofreu um abalo por que

(2) Disciplinei um cantador pra todo lado

(3) Ja botei cantador no joelho, eu ja fiz

(4) Cantador chorar.

(5) J4 mandei cantador pro asilo, eu ja fiz

(6) Cantador desafinar

(7) Eu j4 fiz cantador bailar no saldo, eu ja fiz

(8) Cantador rolar pelo chdo, também j4 fiz

(9) Cantador se arrepender

(10) Ja botei a bicharada da madre deus pra correr

(11) Esse € meu batalhdo, prenda do meu senhor Sdo Jodo

(12) Quem tiver na minha frente sai, meu povo eu

(13) Nao tenho medo

(14) Quem segura em Deus ndo cai

(Quem segura em Deus ndo cai — Chagas, 2008)

O titulo da toada ja faz referéncia a religiosidade do grupo. O ethos aqui é de um
sujeito destemido e confiante que ja se consagra como Vvitorioso, pois nao estd por conta da
propria sorte ou de sua forga fisica, como estd demarcado do 2° ao 9° verso, mas por ter
consciéncia de ter o batalhdo protegido por entidades divinas, como Sdo Jodo e o proprio
criador.

E necessdrio ainda mencionar que o aspecto religioso opera no intuito de dar
veracidade ao discurso pelo qual as entidades religiosas fundamentam sua autoridade. No
verso 11 — Esse é meu batalhdo, prenda do senhor Sdo Jodo — e nos versos 13 e 14 — Nado
tenho medo/ Quem segura em Deus ndo cai —, notamos que o enunciador ndo precisou
mencionar autoridades humanas para legitimar a sua autoridade, mas ao citar o nome do santo
para o qual a brincadeira do bumba-meu-boi € dedicada e afirmar que estd seguro nas maos de
Deus, ele se reveste dessa autoridade que vem do alto, das divindades, tornando-se, com isso,
imbativel.

Ainda fazendo referéncia as toadas de pique, percebemos que algumas delas

abordam essa religiosidade ndo s6 como forma de pedir prote¢cdo ao seu grupo ou de
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agradecer por uma graca alcancada, mas também como uma maneira de afrontar um outro
grupo fazendo menc¢do a crenga praticada por esse grupo ou, ainda, por seu cantador, como

podemos verificar na toada que segue:

(1) Sei que a Maioba

2) E celeiro de cantador

(3) A minha estrela brilha

(4) E me faz um vencedor

(5) Quem sonha acordado

(6) Nunca aprende a viver

(7) Quanto tu ndo canta mina
(8) Canta samba podes crer

(9) O teu ponto fraco

(10) E remar contra a maré
(11) S6 canta boi for¢cado

(12) Dominado por pajé

(13) Tu quer ser poeta

(14) Mas o povao nao dar valor
(15) Sé6 deita e rola

(16) Humilhando Chiador

(17) Comigo € diferente

(18) Tu tens que me respeitar
(19) Maracana, bota ele pra curar.

(Comigo é diferente — Chagas, 1998)

O bumba-meu-boi da Maioba, assim como os demais bois de sotaque de matraca,
traz nas letras de suas toadas um cddigo de linguagem hibrido, ou seja, uma variante popular
que mescla a linguagem culta e a linguagem popular. Ou ainda “um dialeto social,
intermedidrio entre o culto e o popular, hipotético, a que denominariamos linguagem comum”

(PRETI, 1987, p. 29, grifo do autor). Vejamos algumas toadas:

(D) A coroa da Maioba néo vai sair
Tem cantad6 querendo usar

Mais ela ndo vai dé pra ti
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E mentira que Sio Jodo ti entregd
O rei Danav6 morreu
E na Maioba ela ficou
[...].
(O rei Danavé — Chagas, 1999)

(2) [...]
E tarde, é tarde
Nao adianta tu te arrepender
Quando eu quis
Tu ndo quiseste
Enjeitaste o meu querer
Agora tu quer voltar
E tarde ndo pode ser.

(Relendo a Maioba — Luis Danavo, 1997).

3) Eu botei fogo no campo
Em cima do morro vento norte soprou
Foi uma grande explosao
Queimou a cerca do velho cantor
Os cantadores que tava presos eu soltei
A palmatoéra tudo isso eu quebrei
Entrei na Ilha com bom chicote na mao
Chega pro rei do valentdo.
(Pout-pourri O passado no presente — Chagas e

Petinha, 2002: Fogo no campo — Paulino, 1940).

@) Oh! lua linda
Vocé veio me convidar
Pra deixar tudo e ir contigo passear
Fiquei feliz por vocé ter me escolhido
Para ser seu preferido
Nas noite que sai pra vadiar

Os sertanejos com seus canto apaixonado
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Nao entenderam o que eu fiz

Pra ela vir me namorar

E o folclore que eu comando aqui na terra

Que fez ela por mim se apaixonar

Essa beleza que faz o mundo se encantar

Tem nave especial para ir lhe visitar

O astro rei ja estd enciumado

Por ser muito visitada

Ja que o Criador lhe entregou

Pra ser por Ele iluminada.

(Oh! lua linda — Chagas, 2002)
Nos textos citados acima, € notdrio essa alternincia entre a variante padrdo e a

variante popular da lingua portuguesa. Pontuaremos alguns tépicos como ilustragdo desse
hibridismo lingiiistico.

Quanto a utilizacdo da variante padrio da lingua portuguesa podemos destacar alguns

pontos como:

a) A inversdo na constru¢ao dos versos:

“Em cima do morro vento norte soprou”. (Toada 3).

“Que fez ela por mim se apaixonat/ (...) Pra ser por Ele iluminada”. (Toada 4).

“Por que 110 anos Boi da Maioba estd completando”. (Parabéns Maioba —
Chagas).

b) A indicacdo precisa das marcas de género e nimero e pessoa:

“Quando eu quis/ Tu nado quiseste/ Enjeitaste o meu querer”. (Toada 2). Aqui
também hd a concordancia verbal na 2° pessoa do singular — Tu ndo quiseste, ao invés de Tu
ndo quis.

“Houve na Ilha um grande clamor / Era o lamento dos cantadores / Ficaram todos
pedindo socorro”. (O lamento dos cantadores — Chagas).

“E as fruteiras que ninguém sabe quem foram os que plantaram/ Com certeza sao
sementes que os bichinhos saborearam”. (Perfeicdo da natureza — Chagas).

¢) A utilizacdo de figuras de linguagem:

“Oh, lua linda/ Vocé veio me convidar”. (Toada 4).

“Maracad fiel a mim tu me és chamado”. (Mestre amado — Chagas).
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Nos dois exemplos acima temos a presenga da figura de estilo personificagdo ou
prosopopéia.

Quanto ao uso da variedade popular, temos:

a) A formagdo dos plurais:

“Nas noite que sai pra vadiar / Os sertanejos com seus canto” (Toada 4).

b) A concordancia verbal:

“Agora tu quer voltar”. (Toada 2).

“Tu conhece o peso do meu batalhdo/ (...) Tu disse que estou com calazar”. (O
vira-lata do Ribamar — Chagas).

¢) A supressdo de fonemas:

“Os cantadores que favam presos eu soltei / A palmatora tudo isso eu quebrei”.
(Toada 3).

d) A expressdo de uso coloquial:

“Tem cantadd querendo usar/ Mais ela ndo vai dd pra ti/ E mentira que Sdo Jodo
te entregd”. (Toada 1).

“Com certeza pediria/ Pra mim cantar pra guarnice”. (Homo-sapien maiobinense
— Chagas).

“Maioba nao vai no chao/ Arreda da frente/ Que a vez € do campedo”. (A vez é do
campedo — Chagas).

Esse hibridismo linguistico encontrado nas letras das toadas do bumba-meu-boi da
Maioba se dd, possivelmente, pelo proprio investimento posicional desse grupo, que € o
sotaque de matraca. Outro fator que também devemos considerar é o dinamismo pelo qual
esses grupos vém passando devido a modernizacdo e que, de certa forma, estdo refletidos no
seu cédigo linguistico. E uma forma de aglutinar o presente e o passado como forma de
propagar o seu discurso, pois, uma vez considerado como tradicional e principal representante
da cultura popular maranhense, seus enunciadores tendem a elevar sua oratéria para se
atualizar e manter a tradi¢do, sem, contudo, deixar de lado suas raizes linguisticas.

Outro aspecto bastante expressivo € o constante didlogo entre das toadas com
outros campos discursivos para a legitimagdo das suas cenografias. E o que observamos

quando se referem:

e) Ao discurso religioso:

(1) Aumentai Senhor
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(2) A minha pouca fé
(3) Pra eu seguir o caminho
(4) Do homem de Nazaré
(5) O filho de Deus
(6) Assumiu nossos pecados
(7) Padeceu 14 no calvario e
(8) Morreu crucificado
(9) Visitou os mortos
(10) E quando ressuscitou
(11) Subiu e estd sentado
(12) A direita do Criador
(13) Quando chegar o tempo (c6ro)
(14) Ele volta pra nos julgar
(15) Na hora de prestar conta
(16) Quem deve tem que pagar.
(O homem de Nazaré — Chagas, 1997)

Nesta toada o enunciador recorre a cenas ja validadas do discurso religioso cristao
fazendo uma prece a Deus para que possa segui o caminho do homem de Nazaré (versos 1-4).
De acordo com a Biblia Sagrada (1990), o homem de Nazaré é o Cristo filho de Deus que
veio ao mundo feito homem, assumiu os pecados da humanidade, foi condenado, morreu
crucificado, ressuscitou ao terceiro dia e retornou para junto de Deus Pai. Percebemos ainda
que a toada, pela forma como se apresenta, faz referéncia ndo apenas ao livro sagrado cristdo,
mas faz mencdo a uma oragio catélica: o credo®’. Oracdo que é o resumo da fé catélica, tendo
a sua segunda parte direcionada a figura de Jesus Cristo, na qual € narrada sucintamente a sua
trajetdria de vida, morte e ressurreicao.

A referéncia feita ao discurso religioso, como ja fora mostrado anteriormente €
marca ndo apenas dos bois de sotaque de matraca, mas € uma caracteristica peculiar a todos os

sotaques do bumba-meu-boi maranhense.

30 Creio em Deus Pai, todo poderoso, criador do céu e da terra e em Jesus Cristo seu unico filho, Nosso Senhor
que foi concebido pelo poder do Espirito Santo, nasceu da Virgem Maria, padeceu sob Poncio Pilatos, foi
crucificado, morto e sepultado. Desceu a mansdo dos mortos, ressuscitou ao terceiro dia, subiu aos céus. Estd
sentado a direita de Deus Pai todo poderoso de onde ha de vir a julgar os vivos e os mortos. Creio no Espirito
Santo, na Santa Igreja Catdlica na comunhdo dos Santos, na remissdo dos pecados, na ressurrei¢dao da carne e
na vida eterna. Amém.
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f) As lendas maranhenses:

(1) Urrou touro da Maioba

(2) Ecoou na Fonte do Ribeirao

(3) Serpente encantada que rodeia a Ilha

(4) Sacudiu chocalho

(5) Ouvindo o som das minhas toadas

(6) Em resposta a mae tribo dos Timbiras

(7) Fez rufar tambores na Ilha da Assombragdo
(8) Encantou sereia no Boqueirdao

(9) Fez balancgar as dguas da baia de Sao Marcos e Ribamar
(10) L4 nos Lengdis no reino de Sebastido

(11) Touro negro encantado ficou parado

(12) Ouvindo urrar meu campeao

(13) E noite de festa

(14) Meu canto é pra Sao Joao

(15) Acorda Upaon-Acu

(16) Pra ver o meu batalhao.

(Urrar — Acorda Upaon-Acgu — Chagas, 2003)

Aqui temos quatro referéncias ao discurso andnimo, de arquitextos: as lendas. A
primeira delas diz respeito a serpente encantada que rodeia a Ilha (verso 3). De acordo com a
lenda, a serpente crescerd até o dia em que a cabeca encontrard a cauda. Quando isso
acontecer, a serpente reunird todas as suas forcas e, num abraco bem forte, comprimird a Ilha
de Sdo Luis provocando o seu completo desaparecimento ao ser tragada pelo mar’'. A
segunda fala da propria Ilha de Sao Luis como Ilha da Assombragdo (verso 7). Esse “titulo”
se deve as muitas historias e crendices populares acerca de fantasmas que circulam pela

. 2 .
cidade de madrugada, como a personagem Ana Jansen e sua carruagem’-. A terceira refere-se

31 J4 citada no item anterior, p. 108.

32 Uma das lendas mais populares de Sdo Luis, Ana Jansen, mulher rica e poderosa que viveu em Sdo Luis no
século XIX. Segundo alguns, maltratava seus escravos, das mais diferentes formas: chicoteava-os no
pelourinho, usava-os como ponte; para nao sujar seus sapatos; dizem até, possuia um grande po¢o com langas
no fundo para jogar escravo desobediente. Depois de morta, teria sido condenada a pagar seus pecados
vagando eternamente pelas ruas da cidade velha numa carruagem puxada por cavalos decapitados. Nas noites
escuras de sexta-feira, a carruagem sai do Cemitério do Gavido seguindo pelas ruas ao som dos rangidos de
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as sereias no canal do Boqueirdo (verso 8). Segundo a lenda, as sereias sdo criaturas miticas
que supostamente vivem nos mares do mundo todo. Sua metade superior se parece com uma
linda mulher com cabelos compridos e da cintura para baixo elas t€ém corpo de peixe.
Algumas sereias sdo criaturas boas, que atendem aos pedidos dos marinheiros que as ajudam.
Mas muitas dessas apari¢cdes significam md sorte, um pressdgio de uma tempestade ou
naufragio. H4 outras historias que falam do canto enfeiticado das sereias que seduzem os
marinheiros até as pedras onde seus navios sdo esmagados em pedacinhos. A quarta
referéncia € a lenda do Rei Dom Sebastido: Ld nos Lengdis no reino de Sebastidao/ Touro
negro encantado ficou parado/ Ouvindo urrar meu campedo (versos 10-12), sobre a qual nds

Jja falamos no item identidade externa, p. 108-109.

g) Ao discurso da ciéncia da histdria:

(1) Foi no século passado

(2) Que essa historia aconteceu

(3) La no Estado de Alagoas

(4) No tempo da escravidao

(5) O negro sofria sem poder dizer nada

(6) E entrava na chicotada

(7) Se fizesse confusdo

(8) O negro sempre foi sofredor

(9) Naquele tempo cada um tinha senhor

(10) Nao aguentaram o castigo era demais

(11) E fugiram da senzala pra ndo voltar nunca mais
(12) Rapaziada foi ai que apareceu

(13) Aquele lider para o negro, ele foi rei

(14) Invencivel lutador

(15) Domingos Jorge Velho pra ele perdeu

(16) Foi morto em Recife, em defesa do seu povo
(17) E do Quilombo dos Palmares

(18) Que era reduto seu

(19) Oh! Rei Zumbi, oh! Rei Zumbi

parafusos e dos gritos dos escravos que sofreram por sua causa. Ana Jansen entrega uma vela acesa ao infeliz
que encontrar pela frente, que vira um esqueleto no dia seguinte.
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(20) Na historia do Brasil
(21) Os negros se lembram de ti.

(O rei Zumbi — Chagas, 2005)

Vemos que a toada acima exercita a interdiscursividade quando se refere a um
acontecimento histérico da colonizacdo do Brasil. Com isto, garante a legitimacdo do seu
discurso. De acordo com os registros histéricos, Zumbi dos Palmares nasceu no estado de
Alagoas e foi um dos principais representantes da resisténcia negra a escravidao na época do
Brasil Colonial. Foi lider do Quilombo dos Palmares, comunidade livre formada por escravos
fugitivos das fazendas. O Quilombo dos Palmares estava localizado na regido da Serra da
Barriga, que, atualmente, faz parte do municipio de Unido dos Palmares (Alagoas). Na época
em que Zumbi era lider, o Quilombo dos Palmares alcancou uma populacdo de
aproximadamente trinta mil habitantes. Nos quilombos, os negros viviam livres, de acordo
com sua cultura, produzindo tudo o que precisavam para viver. Zumbi € considerado um dos
grandes lideres de nossa histéria. Simbolo da resisténcia e luta contra a escravidao, lutou pela
liberdade de culto, religido e pritica da cultura africana no Brasil Colonial. O dia de sua
morte, 20 de novembro, é lembrado e comemorado em todo o territério nacional como o Dia

da Consciéncia Negra.

h) Ao seu préprio contexto e campo discursivo:

(1) Azul e branco, verde e amarelo

(2) Essas sdo as cores da maior poténcia do
(3) Continente latino americano

(4) Que esta completando 508 anos

(5) Com mais de 190 milhoes de habitantes
(6) De bragos abertos continua imigrando
(7) A terra é boa que se planta nela da

(8) Quem te visita pensa logo em ficar

(9) Para o lado do nordeste tem uma capital
(10) Que se chama sao Luis do Maranhao
(11) E 14 que se brinca bumba boi

(12) No més de junho foi comprovado que é a maior

(13) Festa de sao Jodo
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(14) Minha ilha € querida, linda e contagiante
(15) Na Praca Maria Aragio tem o encontro dos gigantes
(16) No parque da vila palmeira os grupos vao se apresentar
(17) Na capela de Sao Pedro o povo brinca até o dia clarear
(18) No dia 30 de junho vem o momento especial
(19) O encontro de bumba boi encerrando a festa
(20) Na Av. Sao Margal

(A terra é boa — Chagas, 2008)

Nesta toada percebemos um movimento descendente do contexto apresentado
pelo enunciador. No inicio (versos 1 — 8) nos € apresentada uma cenografia descritiva do
Brasil — as cores de sua bandeira, os seus 508 anos de histéria, etc. Logo essa cenografia
migra para uma parte desse imenso territorio, que € Sdo Luis do Maranhdo (topografia),
enfatizando a sua principal e maior manifestacao cultural — o bumba-meu-boi — que acontece
no més de junho (cronografia) em homenagem aos santos festejados nesse més. Do verso 15
ao 20, temos a presenca de cenas validadas nesse contexto junino, como o encontro de
gigantesjj, apresentacoes no parque da Vila Palmeira™, homenagem a Sdo Pedro™ e o
desfile do Jodo Paulo®®. Todos esses percursos feitos pelos bois de matraca ja fazem parte da
tradicao do folguedo e do seu calendario, embora nao estejam contemplados em seu ritual.

As variadas topografias apresentadas pelo enunciador — Praca Maria Aragio,
Parque da Vila Palmeira, capela de Sdo Pedro e Avenida Sdo Marcal — demonstram a
heterogeneidade da toada, que situa o seu contexto e campo discursivo (o bumba-meu-boi do
Maranhdo) no movimento descendente de suas cenografias.

E importante ressaltar que a cena enunciativa, ao contrério do contexto, nio é algo
dado, mas se constréi a medida que se enuncia. Como observa Maingueneau (2006a, p. 113) a

escolha da cenografia também nao € indiferente:

33 Encontro de cantadores de sotaque de matraca que surgiu em 1991 com o objetivo de arrecadar fundos para o
bloco tradicional Os tremendées. Com a aceitacdo do publico, a brincadeira adquiriu poltrona de honra no
calenddrio cultural da cidade, além de enriquecer a programacdo da pré-temporada da maior festa popular
maranhense. Durante treze anos aconteceu debaixo da ponte Bandeira Tribuzzi, no bairro da Camboa, local
que ficou batizado como o marco de criacdo do evento. A saida do local para a Praca Maria Aragdo s6
aconteceu a partir do ano de 2005.

3 Parque Folclérico da Vila Palmeira: local reservado para apresentacio de manifestagdes culturais.

% Pesta de Sdo Pedro. Ver cap. III, p. 50.

36 Desfile do Jodo Paulo em homenagem a Sdo Margal. Ver cap. III, p. 50-91.
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O discurso, desenvolvendo-se a partir de sua cenografia, pretende convencer
instituindo a cena de enuncia¢do que o legitima. O discurso impde sua cenografia de
algum modo desde o inicio; mas, de um outro lado, € por intermédio de sua prépria
enunciacdo que ele poderd legitimar essa cenografia que ele impde. Para isso é
necessdrio que ele faca seus leitores aceitarem o lugar que ele pretende lhes designar
nessa cenografia e, de modo mais amplo, no universo de sentido do qual ela
participa.

E, portanto, através de sua enunciacao que o sujeito atribui sentido as cenografias
e legitima o seu discurso.
i) A campos discursivos diversos, utilizando os processos da intertextualidade e

da interdiscursividade simultaneamente, como podemos observar na toada que segue:

(1) Estao querendo expulsar os donos da Terra
(2) As araras azuis nao se ver mais

(3) Nossos rios nao tem mais vida

(4) Estdao matando os manguezais

(5) Tao queimando os nossos palmeirais
(6) Se eles correm em busca de socorro
(7) Confiantes que vao ser bem amparados
(8) Sem protecao se sentem abandonados
(9) Sem ter pra onde apelar

(10) Dorme na praca e acorda queimado
(11) O ambientalista Chico Mendes

(12) Trocou sua vida pela devastacao

(13) Nao permitindo a derrubada e as queimadas
(14) Por isso comprou sua morte

(15) Dos inimigos da conservacao

(16) Nao mexa no ambiente

(17) Deixe a fruteira carregar

(18) Jogue a espingarda fora

(19) E pare de queimar

(20) Tudo isso que ficou

21 E obra do nosso Pai Criador.

(Ndo mexa no ambiente — Chagas, 2003)
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Esse texto mostra-se constituido pelo discurso ecoldgico, porém nos permite
movimentos de leituras diversos. O primeiro movimento € também o mais forte e que
predomina em todo o texto. Ele se refere a questdo ambiental, a preservacdo da natureza, do
ecossistema, que estd mobilizando acdes em todo o mundo para garantir a sobrevivéncia das
espécies, inclusive o homem. O texto aproveita este discurso para pedir a preservacdo da
natureza brasileira, as araras azuis, os rios (referindo-se aqui também ao rio Paciéncia37), os
manguezais, os palmeirais. Percebemos logo no inicio do texto, a referéncia feita os donos da
Terra, representados pela fauna e flora brasileira, mas também pela figura do “indio” —
primeiro habitante do Brasil. Do verso 6 ao verso 10, o enunciador propde essa segunda
reflexdo — Se eles correm em busca de socorro/ Confiantes que vdo ser bem amparados/ Sem
protecdo se sentem abandonados/ Sem ter pra onde apelar/ Dorme na praca e acorda
queimado. Aqui é feita uma referéncia ao indio Galdino™, lider pataxé que teve o corpo
queimado enquanto dormia num ponto de 6nibus em Brasilia ap6s participar de manifestagoes
pelo dia do indio.

O segundo movimento de leitura destina-se as referéncias claras que o texto faz a
Chico Mendes (Francisco Alves Mendes Filho), um dos mais importantes ambientalistas
brasileiros. Nasceu na cidade de Xapuri no estado do Acre. Trabalhou na regido da Amazonia,
desde crianca, com seu pai, como seringueiro (produzindo borracha) e o foi responsavel pela
mais eficaz militdncia ecoldgica ja ocorrida no pais. Tornou-se vereador e sindicalista,
tornando-se simbolo mundial da luta pela preservacdo da Amazodnia. Para evitar a devastacao
da floresta e conservar o modo de vida dos habitantes locais, quer fossem indios, seringueiros,
ribeirinhos ou pescadores, pregava a sua organizacdo, a negociacdo pacifica com os
pecuaristas e a criacdo das reservas extrativistas. Lutou bravamente contra fazendeiros e
madeireiros que iniciaram uma exploracdo predatdria, promovendo queimadas e derrubadas
ndo seletivas de arvores na regido, provocando, com isso, a ira de fazendeiros da regidao. Em

dezembro de 1988 fora assassinado na porta dos fundos de sua casa com tiros de escopeta no

7 Um dos rios mais importantes da Ilha de Sdo Luis. H4 40 anos era o responsdvel pelo abastecimento de dgua
de grande parte da cidade e pelo sustento das familias de pescadores e agricultores. Hoje encontra-se
ameacado pela poluicdo, desmatamento e falta de um programa sustentdvel para as comunidades ribeirinhas,
inclusive a comunidade da Maioba.

Galdino Jesus dos Santos, também conhecido como "indio Galdino", foi uma lideranca do povo indigena
Patax6 Ha-Ha-Hae. Por ocasido do Dia do fndio, em 1997, fora a Brasilia, juntamente com outras sete
liderancas, para levar suas reivindicacdes acerca da recuperacdo da terra indigena Caramuru-Paraguacu, em
conflito fundidrio com fazendeiros. Participou de reunides com o presidente Fernando Henrique Cardoso e
outras autoridades, juntamente com trabalhadores do MST. Como chegou tarde das reunides, ndo pode
dormir na pensio onde se hospedara, indo dormir num abrigo de dnibus, onde fora cruelmente queimado por
cinco jovens de classe média-alta num crime que chocou o Brasil.

38
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peito. Através de seu assassinato, Chico Mendes tornou-se mais uma vez representante dos
muitos outros moradores da floresta assassinados, desapossados ou ameagados”. O texto pde
em evidéncia, através de um personagem famoso do cendrio ecoldgico, o reforco e a
legitimagdo para a sua enunciagdo.

Finalmente, o terceiro movimento de leitura se destina a uma referéncia feita ao
discurso religioso. Os dois tltimos versos — Tudo isso que ficou/ E obra de nosso Pai criador
— tem como base trechos da Biblia Sagrada (1990, p. 14) que narram a criacdo do mundo e de

tudo o que nele ha:

No principio Deus criou o céu e a terra. A terra estava sem forma e vazia. [...]. Deus
disse: ‘Que a terra produza seres vivos conforme a espécie de cada um: animais
domésticos, répteis e feras, cada um conforme a sua espécie’ E assim se fez. [...]. E
Deus disse: ‘Vejam’ Eu entrego a vocés todas as ervas que produzem sementes e
estdo sobre toda a terra, e todas as drvores em que ha frutos que ddao semente: tudo
isso serd alimento para voces. (GENESIS 1, 1-2; 24. 29).

Essas marcas intertextuais e interdiscursivas, bem como as referéncias presentes
nas toadas, reforcam e legitimam o que estd sendo dito pelo enunciador, como o fato de
chamar a atencdo para a conservacdo do meio ambiente, da necessidade de mantermos a
natureza preservada. Para isso ele oferece como exemplo a luta de quem entregou sua vida
por esse ideal e/ou foram sacrificados. Em seguida utiliza argumentos de um discurso maior,
o da religido. Apdia-se nele para clamar em favor do meio em que vive, pois a natureza, a
vida e toda a existéncia sdo obras advindas de um ser superior.

Notamos que hd a presenca constante do ethos que norteia esse posicionamento
(matraca), ou seja, o ethos do sujeito guerreiro, corajoso, destemido, que luta em prol de seu
grupo, de sua religido, de sua terra e de sua propria vida, quer seja com argumentos e praticas
de seu proprio campo discursivo ou fazendo uso de outrem. Contudo, verificamos que esse
sujeito, mesmo com esse “ar aguerrido”, também apresenta um lado “defensivo”, sentimental,
saudosista, amoroso. Um sujeito que defende a sua patria, a sua gente, a sua comunidade,
talvez essa seja a razdo maior de estar sempre na linha de frente, preparado para a batalha,
seja com outro grupo de bumba-meu-boi, com a sociedade em que vive, ou consigo mesmo —

suas emogoes, paixdes e lembrancas.

39 . . . . ~ . ~ As
Chico Mendes havia anunciado que seria morto em funcio de sua intensa luta pela preserva¢do da Amazonia e
buscou protecdo, mas autoridades e a imprensa nao lhe deram ateng@o.
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4.3 Identidade interna

Entendemos que a identidade interna € tudo aquilo que pode caracterizar um
discurso como constituinte de sua propria enuncia¢do. Dessa forma, o boi da Maioba se
mostra tal como € constitutivo de sua propria identidade, diferenciando-se de outros bois de
mesmo posicionamento, seja pela presenca marcante nos arraiais de toda a cidade ou,
simplesmente por carregar consigo as marcas de uma comunidade que o constituiu e que foi
constituida por ele.

Visto que a identidade se estabelece a partir de relacbes de semelhancas e
diferencas com o outro em processos linguisticos e sociais de natureza ideoldgica, o sujeito
assume, portanto, “[...] identidades em diferentes momentos, identidades que ndo sdo
unificadas ao redor de um ‘eu coerente’”. (HALL, 2006a, p. 18). Sdo os discursos, portanto,
que constituem e conferem existéncia histdrica a esse sujeito, tornando-o assim portador nao
de uma identidade pronta e acabada, mas num constante processo de mudanga e construcao
dessa(s) identidade(s).

Partindo desse entendimento, a investigacdo discursiva das toadas do boi da
Maioba nesse topico serd feita seguindo os seguintes itens: cena de enunciag¢do, memoria e

metadiscurso.

4.3.1 Cena de enunciagdo

Para Maingueneau (2001a), o interesse do pesquisador vai além da enunciacdo.
Seu olhar recai sobre o universo de sentidos que o discurso, para se legitimar, constrdi, ao
mesmo tempo em que € construido por meio da enunciagdo. O reconhecimento de um
discurso como autorizado depende, portanto, da legitimidade atribuida a cada falante, através
do lugar discursivo que ele ocupa em determinada situacdo comunicativa, uma vez que toda
producdo linguistica € um ato de discurso enunciado a partir de uma instituicdo. Como
consequéncia, os interlocutores se inscrevem, no discurso, assumindo determinados papéis
cujas falas pressupdem instituicdes capazes de atribuir-lhes sentido. Portanto, ndo podemos
deixar de lado o contexto historico, social e cultural em que estdo alicer¢ados os discursos.

Assim, o conceito de cenografia surge novamente como um recurso importante
para a andlise discursiva a medida que pode revelar a maneira como o sujeito constréi sua

propria inscricdo e a de seu co-enunciador no discurso. Como podemos observar na toada que

segue:



125

(1) Cheguei com meu batalhdo
(2) Boi da Maioba, vem manter
(3) A tradigdo

(4) Dona varra o terreiro

(5) Pra meu touro vadiar

(6) Ja formei minha trincheira e vou
(7) Pelejar

(8) Eu jd estou firme

(9) Com o meu maraci na mao
(10) Pra fazer bonito no festejo
(11) De Sao Joao.

(Vem manter a tradicdo — Chagas, 1997)

Nesta toada percebemos a presenca de dois espacgos discursivos distintos: do lugar
(especifico) em que o boi vai se apresentar — Dona varra o terreiro pra meu touro vadiar — e
do lugar social do boi como um representante da cultura popular, ou seja, todos os “terreiros”
que visitard durante o periodo junino — Eu jd estou firme/ Com meu maracd na mdo/ Pra fazer
bonito/ No festejo de Sdo Jodo.

Sao construidas, entdo, cenografias que implicam na presenca de um enunciador —
o amo do boi — e dois co-enunciadores: um de ordem direta, a quem o enunciador “fala”
diretamente — a pessoa responsdvel pelo espaco fisico em que o boi ird se apresentar,
supostamente uma mulher (Dona varra o terreiro/ Pra meu touro vadiar) e um outro de
ordem indireta, implicito no texto — o publico a quem o amo anuncia a chegada do seu
batalhdo (Cheguei com meu batalhdo). Os co-enunciadores, instituidos por um enunciador de
fibra, enérgico, que ocupa uma posi¢ao de comando (amo do boi), de ataque, passam a ocupar
uma posicao de passividade, de defensiva. Para o primeiro € como se o enunciador desse uma
ordem que deve ser prontamente atendida: Dona varra o terreiro — e para o segundo o aviso
de que ja estd preparado para a batalha: Cheguei com meu batalhdo; Jd formei minha
trincheira...; Eu jd estou firme.

A toada apresenta, portanto duas cenografias: a da chegada no “terreiro” em que
vai se apresentar € a do cumprimento do dever de se apresentar nos demais “terreiros” durante
a festa de Sdo Jodo para manter a tradicdo do folguedo. Essa duas cenografias aqui definidas

implicam em topografias que podemos descrever como: o lugar da tradicdo (festa de Sao
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Jodo), o lugar da apresentagdo (terreiro em que ird se apresentar), o lugar de uma pessoa que
cuida e conduz o seu grupo (o espaco da autoridade do amo).

Assim, podemos descrever, em linhas gerais, as cronografias que essas
cenografias implicam como o tempo/periodo dos festejos juninos, o tempo de apresentacao
em determinado local, o tempo de ser o responsavel pelo grupo/batalhdo.

Outro exemplo dessa inscri¢do do sujeito no discurso nds podemos notar na toada
A Maioba te espera:

(1) Para de tanto sofrimento, garota
(2) Voce teve a coragem de falar que eu sou ruim
(3) Meu coracdo é bom
(4) Nao sou ruim assim
(5) Eu te faco um convite
(6) Para me acompanhar
(7) A Maioba te espera
(8) Podes ir até 1a
(9) Eu ja vou embora e quero te levar
(10) Dona da casa
(11) Pode apagar a fogueira vou saindo e vou levar
(12) A minha brincadeira.
(Toada de despedida — Chagas e Petinha, 2001)

Como na toada anterior, temos aqui a presenca de um enunciador que, diferente
do primeiro exemplo, apesar de também ser o responsdvel pelo batalhdo — aqui descrito como
brincadeira, adquire um tom de suavidade, galante, paquerador; e de dois co-enunciadores —
uma garota, provavelmente uma espectadora e, novamente, a dona da casa (do “terreiro”).
Percebemos que, agora, o enunciador ndo se dirige mais a dona da casa com autoridade, mas
fazendo-lhe um pedido: Dona da casa/ Pode apagar a fogueira vou saindo e vou levar/ a
minha brincadeira.

A cenografia apresentada é, portanto, a de um momento de despedida (Eu jd vou
embora e quero te levar/... Pode apagar a fogueira vou saindo e vou levar/ A minha
brincadeira). Também podemos dizer que o texto evoca uma segunda cenografia: a de um
momento de flerte, de paquera, de afeto (Para de tanto sofrimento, garota/... Meu coracdo é
bom/... Eu te faco um convite/ Para me acompanhar/A Maioba te espera/... quero te levar). O

lugar da enunciacdo (topografia) € local em que a brincadeira se apresentou e € onde esta a
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garota, supostamente um arraial/terreiro fora da Maioba. E o tempo (cronografia) € o tempo
da partida, da despedida.

O ethos, como afirma Maingueneau (apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2004, p. 220), “[...] designa a imagem que o locutor constréi em seu discurso para exercer
uma influéncia sobre seu alocutdrio”. Ele indica o cardter do enunciador, a imagem que o
sujeito que fala faz de si mesmo. Assim, na toada A Maioba te espera o ethos que nos €
mostrado € de um sujeito calmo, pacifico, preparado para outro tipo de guerra, a de um
“romance”. Deixa de lado o vocabuldrio bélico tipico das toadas dos bois de matraca
(trincheiras, batalhdo, guerreiro, etc.) em detrimento de um outro mais tranquilo e afetuoso
(sofrimento, coracdo, convite, brincadeira).

Ja na toada Parabéns Maioba temos como cenografia a comemoracgdo dos 110

anos do boi da Maioba como representante do folclore brasileiro:

(1) Rapaziada, a hora € esta.

(2) Vamos brincar hoje € dia de festa

(3) O povo estd comemorando

(4) Por que 110 anos Boi da Maioba estd completando
(5) Assim que mae Rita dizia

(6) Quando eu nasci ele ja existia

(7) Pode tocar foguetes,

(8) Pode soltar baldo

(9) Por que € aniversario do meu batalhio
(10) Parabéns Maioba,

(11) Parabéns povo guerreiro

(12) Tu és o orgulho do folclore brasileiro.

(Toada de corddo — Chagas, 2007)

Percebemos que o locutor (Chagas) figura o enunciador da cenografia construida
pelo texto. J4 como co-enunciador, temos, primeiramente, o termo rapaziada, apresentando-
se como um déitico atorial ndo pessoalizado, podendo ser representado por qualquer grupo de
pessoas que gostem e/ou acompanhem o boi da Maioba e, nos ultimos trés versos, a Maioba
também como co-enunciador, representando, a0 mesmo tempo, os moradores, o espaco fisico

(bairro) — versos 10 e 11 — e o boi da Maioba — verso 12.
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O fato de o enunciador assumir, na enuncia¢do, determinados papéis, bem como
definir as condi¢des do co-enunciador, da topografia e da cronografia, pressupde o conceito
de lingua como um sistema capaz de permitir que os enunciadores se instituam na enunciagao,
de alguma maneira e em circunstancias tinicas, como eu, instituam seus interlocutores como
tu, instituam o aqui e o agora para produzir seus enunciados.

Assim, eu designa o enunciador e fu o destinatdrio (co-enunciador) da mensagem
a qual pertence. Apresentam-se numa correlacdo de subjetividade em que eu € a pessoa
subjetiva (pessoa eu), enquanto vocé € a pessoa nao-subjetiva (pessoa nao-eu). Desta maneira,
o emprego da forma eu revela-se como um traco de personalizacdo discursiva do sujeito na
interacdo. Esses papéis sdo indissocidveis e reversiveis, pois, como afirma Maingueneau

(2001b, p. 11)

Na ‘troca’ linguistica, como o nome diz, todo eu € um tu em potencial, todo tu € um
eu em potencial. Além disso, a enunciag@o inscreve de mil maneiras no enunciado a
presenga, implicita ou explicita, do alocutdrio, o qual desempenha um papel ativo na
enunciacao.

Assim, ainda se faz necessario apontar que a nog¢do de dé€ixis também estd
relacionada a memoria. Somente pelo recurso a memoria discursiva é possivel identificar
quais as coordenadas espaciotemporais que estdo em consonancia com a semantica global de
um determinado posicionamento, pois, da mesma forma que o enunciador e o destinatdrio
representam a enunciacdo, a topografia e a cronografia representam esse espaco e tempo
validados pelo texto.

Na toada Parabéns Maioba, o enunciador organiza o tempo e o espago a partir de
sua enunciacdo presente, ou seja, aqui e agora, como nos mostram os déiticos temporais bem
demarcados na seqiiéncia dos versos 1,2,7 e 8: Rapaziada, a hora é esta./ Vamos brincar hoje
é dia de festa/ Pode tocar foguetes,/ Pode soltar baldo. Ou ainda no ultimo verso: Tu és o
orgulho do folclore brasileiro. O espago do(s) co-enunciador(es) ¢ 0o mesmo espaco
discursivo do enunciador, ou seja, o lugar aonde se encontra o povo guerreiro, a Maioba.

Nos versos 5 e 6 — Assim que mde Rita dizia/ Quando eu nasci ele jd existia —
notamos que o enunciador se utiliza de um outro discurso, conferindo mais consisténcia ao
seu enunciado, além de uma existéncia histérica ao boi da Maioba, legitimando a
comemoragao de seus 110 anos (motivo que até pouco tempo ocasionava discordancias entre
maiobeiros e ndo-maiobeiros). Esse “outro discurso” é uma espécie de “guardidao” de
memoria, € a voz de uma arqui-enunciadora, uma centendria — mae Rita —, que impoe ao texto
a verdade enunciada pelo locutor. Essa voz institui um elo entre o presente (enunciacdo) e o

passado. E é sobre esse aspecto — memoria — que discorreremos no tépico seguinte.
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4.3.2 Memoria

A memodria, presente em diversos tipos de enunciados, € um entrecruzar de
simbolos do passado e do presente; de vivéncias distintas; do global e local; enfim, sdo
saberes compartilhados por interlocutores no decorrer de uma troca (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2004, p. 325). Dessa forma, a concep¢do de memoria coletiva surge
enquanto base constitutiva de determinado grupo social, que passa de geragdo a geracao os
seus costumes, suas crengas, seus valores, seus ensinamentos através da historia.

O boi da Maioba, composto de saberes populares de uma comunidade que tece a
sua histéria e a sua tradicdo durante anos, os quais perduram até os dias atuais, é uma
evidéncia dessa memoria coletiva que, mais do que ‘“resguardar” esses ‘‘saberes” e
ensinamentos, tem ainda a importante fun¢do de contribuir para o sentimento de pertenca a
esse grupo de passado comum, que compartilha memorias. Ela garante o sentimento de
identidade do individuo calcado numa memoria compartilhada ndo s6 no campo histérico, do
real, mas, sobretudo no campo simbdlico.

Na toada Parabéns Maioba, vimos que o enunciador e o co-enunciador sdo
posicionados pelo discurso, mas também se posicionam de acordo com o contexto historico e
social no qual estdo atuando. Eles fazem parte desse povo guerreiro, desse batalhdo. A
subjetividade advinda desse contexto social em que a linguagem e a cultura ddo significados a
experiéncia, a vida e a histéria dos sujeitos € que proporciona a construcao ou ado¢do de uma
identidade.

Em muitas toadas do bumba-meu-boi da Maioba, o enunciador recorre a um
“outro discurso” como forma de legitimar o seu proprio. Com isso, se apropria de referenciais
e préticas de pessoas que fizeram parte desse grupo e que até os dias atuais vém definir
pensamentos, sentimentos e atitudes dos sujeitos ali constituidos. E a evocagdo aos seus
antepassados, que, ao serem mencionados desempenha a funcdo de resgatar a tradigdo,
permitindo as futuras geragdes a apropriacdo de uma idéia de autenticidade e a solidificagdo
de uma identidade que fora construida naquele grupo. Na toada Mde Rita (Saudacdo a Mae
Rita) é feita uma breve descri¢do do surgimento, ou melhor, dos primeiros passos dados pelo

bumba-meu-boi da Maioba:

(1) Com uma latinha cheia de pedra
(2) Foi que formou o Maraca

(3) Com um arco de madeira
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(4) Coberto com couro de bicho
(5) E dois pedagos de pau
(6) Veja a festa que ai esta
(7) Esse ritmo gostoso
(8) Que ninguém sabe de onde veio
(9) Que a Maioba conservou
(10) Mae Rita,
(11) Com cento e quatro anos
(12) Conta pra quem duvidou
(13) Quando ela nasceu ja encontrou
(14) Nascida na Maioba
(15) No Sitio Grande se criou
(16) A festa de bumba-boi na ilha
(17) Ha mais de cem anos
(18) Na Maioba comegou
(Toada de corddao — Chagas, 1998)

Temos, mais uma vez, a presen¢a da centenaria Mae Rita, uma tradicdo viva que
representa nesse contexto a memoria do povo maiobeiro. Através da evocacdo desse outro
discurso, o enunciador recompde o passado no presente e vivifica o seu enunciado, garantindo
a este legitimidade. Porém, a reflexdo feita acerca dessa evocagdo vai além das margens do
texto, pois hd também o sentido extratextual embutido em suas entrelinhas. Essa reflexdo €
sobre o proprio papel que as pessoas mais idosas t€ém em nossa sociedade. Eles sdo
instrumentos da histéria, verdadeiros “guardides” da memoria e que, em diversas situacoes,
véem refletir a necessidade de se fazer ouvir, sobretudo, quando se procura manter a
continuidade de valores e sentidos de identidade. Como nos relatou em entrevista Maria de

Nazaré Mochel, coordenadora do grupo de indias do boi da Maioba:

E importante preservar a tradicdo deixada pelos antigos para que as futuras geracdes
conhecam a histéria, como comegou o boi da Maioba. A gente vai ficando velho,
ndo pode mais dangar o boi, mas os mais novos vao aprendendo e levando adiante...
O boi da Maioba cresceu muito, hoje é conhecido, é um grande batalhdo... Devemos
tudo isso aos que vieram antes da gente, os que comecaram a brincadeira com o boi
de cofo... Nosso dever € repassar isso para os mais jovens. (Depoimento de Mochel).

Na toada Recordar é bom — lembrancas, temos também a acentuacdo desse

resgate da tradi¢do e do legado deixado por antigos participantes e amos da brincadeira:
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(1) Recordar € bom lembrar € melhor dos que fizeram sucesso
(2) Em vida deixaram um pedaco de terra florida

(3) Joao de Chica, Paulinho, Cal¢a Curta e Danavé

(4) Trés primos e cunhados na bela unidao deixaram

(5) Essa festa querida que consola qualquer cora¢ao

(6) Heraldo lavra, Mata boi e Zezinho de Emilia

(7) Davam murro no pandeiro fazendo a marcagao

(8) Calga Curta o bom maestro o rei no pandeiro

(9) Fazia mudanca de nota na percussao

(10) Osorio e Barrdo do sitio grande tocavam

(11) Tambor onga

(12) Na mais perfeita unido, Orcino, Oleotério e Z¢& gogo
(13) Faziam bonito na organizac¢ao

(14) E eu aqui ainda estou cantando louvando a Deus
(15) Sao Pedro e Sdo Jodo

(16) Por isso boi da Maioba todo ano € campeao

(Toada de corddo — Chagas, 2008)

Como explicita o texto no 2° verso, esses nomes em vida deixaram um pedago de
terra florida. Essa terra florida é a propria heranca de “brincar o boi pra Sdo Joao”. Notam-se
ainda as atribui¢des dadas aos brincantes do boi: Heraldo Lavra, Mata boi e Zezinho de
Emilia/ Davam murro no pandeiro fazendo a marcagdo. (versos 6 e 7); Calca Curta o bom
maestro... (verso 8); Osorio e Barrdo do sitio grande tocavam/ Tambor onga. (versos 10 e
11); ...Orcino, Oleotério e Zé gogo/ Faziam bonito na organizagdo. (versos 12 e 13). O
enunciador, que se mostra como conhecedor desse passado florido é também um integrante do
grupo, responsavel por perpetuar a tradicdo com sua cantoria: E eu aqui ainda estou cantando
louvando a Deus/ Sdo Pedro e Sdo Jodo. (versos 14 e 15). Ao utilizar os termos aqui € ainda,
o enunciador se coloca no mesmo patamar daqueles citados por ele, mostrando-se também
como futura referéncia aos que virdo. O déitico aqui denota esse espaco ocupado pelo
enunciador. E como se dissesse: Eles se foram, mas deixaram uma marca, uma heranga, pois
cumpriram com éxito a fung¢do a que se propuseram. Da mesma forma eu aqui estou
cumprindo a minha — cantando louvando a Deus, Sdo Pedro e Sdo Jodo. Assim futuramente

serei lembrado e mostrado como referéncia para a nova geracdo. E a voz inconsciente do
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enunciador que se apega ao passado no intuito de enaltecer o presente: Por isso boi da
Maioba todo ano é campedo. (verso 16).

E esse resgate de memdria que garante ao boi da Maioba uma auto-afirmacio que
associa resisténcia e sustentacdo de uma tradicdo. Ao mesmo tempo implica em um preceito
de experiéncia, de estabilidade do grupo, na idéia de origem ou de que sejam os primeiros
representantes dessa manifestacdo folclorica no Maranhdo. A identidade “maiobeira” vem
sendo, por meio desse processo de resgate de memoria, re-construida, re-elaborada de uma
geracdo a outra. Sdo esses referenciais culturais e sociais que refletem os valores do grupo,
dando significagdo a realidade e definindo sentimentos de pertencimento.

Ja na toada Perfei¢do da natureza a memoria apdia-se sobre o “passado vivido”, o
qual permite a constituicio de uma narrativa sobre o passado do sujeito de forma viva e
natural:

(1) Tenho saudade da minha infancia e do lugar que eu nasci
(2) Das coisas puras e maravilhosas que eu nunca esqueci
(3) Onde passei a juventude nos campos e belezas

(4) Comeco a contemplar tudo me fascina e eu a me perguntar
(5) De onde vém tantas coisas lindas s6 o grande é

(6) Capaz de nos explicar

(7) Quem foi que pintou os peixinhos que a dgua

(8) Nao conseguiu apagar

(9) E as borboletas quem foi que teve o cuidado de

(10) Em suas asas bordar

(11) Quem foi que ensinou a melodia para os

(12) Passarinhos cantarem

(13) Todas essas maravilhas sao obras do nosso Criador
(14) Que para nds veio do céu e para nos curar

(15) Fez as abelhas das flores tirar o mel

(16) Ele caprichou nas frutas e deixou para nés de presente
(17) Com varios tipos de sabores diferentes

(18) E as fruteiras que ninguém sabe quem foram os que a plantaram
(19) Com certeza sao sementes que os bichinhos saborearam
(20) Essa € a perfeicao do que a natureza € capaz

(21) Nao adianta copiar porque igual nunca se faz

(Toada de saldo — Chagas, 2008)
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O enunciador é um saudosista, que rememora a sua infancia e juventude na sua
terra natal. A toada € composta por um discurso saudosista através de trés movimentos. O
texto se inicia com as recordag¢des do enunciador, que formam o primeiro movimento: Tenho
saudade da minha infancia e do lugar que eu nasci/ Das coisas puras e maravilhosas que eu
nunca esqueci/ Onde passei a juventude nos campos e belezas. (versos 1-3).

O individuo traz consigo inumeras lembrancas que sdo construidas ao longo de
suas relagdes de interagdo com a sociedade e com o meio em que vive. Essa rememoracao
individual que é mostrada na toada acima estd implicitamente carregada de outras memorias,
de maneira que, ainda que o enunciador nao esteja em presenca destes (outros sujeitos), o seu
lembrar e as maneiras como percebe e ver o que o cerca se constitui a partir desse emaranhado
de experiéncias, que percebe como uma unidade que parece ser s6 sua. As lembrangas,
portanto, se alimentam dessas diversas memorias oferecidas pelo grupo, denominada por
Halbwachs (1990) de comunidade afetiva.

O segundo movimento € apresentado a partir do quarto verso e se estende até o
décimo segundo. E o momento em que o enunciador contempla o meio em que vive/viveu,
essa terra que lhe deixou belas recordacdes e muitas saudades: Comeco a contemplar tudo me
fascina. (verso 6). E nessa contemplacdo, vai revivendo cada aspecto da natureza que o cerca,
demarcado através das perguntas que faz para si mesmo utilizando agora o discurso
ecologico: De onde vém tantas coisas lindas sé o grande é/ Capaz de nos explicar/ Quem foi
que pintou os peixinhos que a dgua/ Nao conseguiu apagar/ E as borboletas quem foi que
teve o cuidado de/ Em suas asas bordar/ Quem foi que ensinou a melodia para os/
Passarinhos cantarem. (versos 5-12).

Notamos que a série de interrogacdes € feita sem a utilizacio de qualquer
pontuacdo (aspecto tipico das toadas), porém a utilizacdo dos pronomes interrogativos no
inicio dos versos nos dé a certeza dessas indagagdes.

O terceiro e ultimo movimento € uma sequencia de respostas as perguntas feitas
anteriormente e a outras que ficam implicitas no texto como nos versos 18 e 19: E as fruteiras
que ninguém sabe quem foram os que a plantaram/ Com certeza sdo sementes que 0S
bichinhos saborearam. Aqui também o enunciador continua fazendo uso de cenas validades
do discurso ecoldgico e também faz referéncia ao discurso religioso: Todas essas maravilhas
sdo obras do nosso Criador/ Que para nos veio do céu... (versos 13 e 14). Temos novamente
a presenca do discurso religioso num recorte biblico da criagdo do mundo:

No principio Deus criou o céu e a terra. [...]. Deus disse: ‘Que a terra produza relva,
ervas que produzam semente, e arvores que déem frutos que contenham semente,
cada uma segundo a sua espécie. [...]’. Deus disse: ‘Que as dguas fiquem cheias de
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seres vivos e os pdssaros voem sobre a terra, sob o firmamento do céu’. (GENESIS,
1, 1. 11. 20). (BIBLIA SAGRADA, 1990, p. 14).

A memoria discursiva encontra-se, portanto, pautada nessa possibilidade que o
enunciador tem de fazer uso desses dizeres (discursos) que se renovam e se atualizam no
momento de sua enunciacdo. Como disse Maingueneau (1997), o discurso ndo se constitui
sozinho, em isolamento, mas, ao contrdrio, em interagdo com outros discursos, interacao
constitutiva de sua prépria identidade enquanto discurso. Assim, o discurso sé existe enquanto
interdiscurso, interacdo de discurso e a identidade discursiva s6 existe enquanto identidade
relacional, pois o discurso define-se por relagdo a outro(s).

Nesse contexto, cabe ainda ressaltar o que expde Orlandi (2003) sobre memoria,
quando pensada em relacdo ao discurso. Segundo a autora, a memoria € tratada como

interdiscurso, que, por sua vez, é¢ definido como:

Aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, é o que
chamamos memdria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e
que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel,
sustentando cada tomada da palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que
afetam o modo como o sujeito significa em uma situacdo discursiva dada.
(ORLANDI, 2003, p. 31).

Trata-se aqui de buscar compreender os vestigios presentes no modo como se
explicita o ji-dito e que permite o entendimento do sentido produzido sob determinadas
condig¢des, em dadas situagdes e circunstancias, e decorrente das escolhas feitas para enunciar

0 que se perpetua nos diversos dizeres de sujeitos de épocas e culturas distintas.

4.3.3 Metadiscurso

A eficécia discursiva consiste ainda em convencer o destinatario pelo que € dito
na prépria enunciacdo, permitindo a identificacio com uma certa determinagdo do corpo,

. ~ 4
como podemos observar na toada Tai Maranhdo o orgulho teu™:

(1) Se o boi da Maioba

(2) Um ano nio saisse

(3) E o canario novo, deixasse a cantoria
(4) A festa de Sao Jodo

(5) No Maranhao como seria

40" Cd Bumba boi da Maioba: A nossa cultura. 2002. Faixa n® 6: Tai Maranhio, o orgulho teu. Chagas
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(6) Seria um abalo, seria um desespero

(7) Para muitos maranhenses

(8) Principalmente para os maiobeiros

(9) O boi da Maioba, ndo pode faltar

(10) E a alegria do meu povo e da cultura popular
(11) Mas o canario da Ilha sou eu

(12) Tai Maranhao, o orgulho teu.

O texto de Chagas é uma das mais conhecidas toadas do bumba-meu-boi da
Maioba, na qual percebemos claramente uma fusdo de vozes: enunciador e locutor. Vozes que
se empenham em persuadir o(s) destinatdrio(s) através de sua enunciacdo, assumindo uma
representacio que o destinatdrio deverd construir por meio de vdrios indicios mostrados pelo
texto. Representacdo esta que terd a fungdo de fiador, a qual tomara para si a responsabilidade
do enunciado. (MAINGUENEAU, 2001a, p. 139).

O enunciador assume a corporalidade que lhe é concedida pelo discurso, e, como
num discurso publicitdrio, ele “exalta”, “enaltece” o seu “produto”. Exalta ndo somente o seu
grupo — o boi da Maioba (comunidade discursiva) — como principal manifestacdo da cultura
popular maranhense, mas também a si proprio (metadiscursividade), como o candrio da Ilha,
ambos orgulho da Maioba e do Maranhdo. Procura, portanto, legitimar o seu discurso fazendo
referéncia aos maiobeiros e a propria festa de Sao Jodo, uma das principais festas culturais do
Estado do Maranhao. O ethos é de um sujeito autoconfiante, orgulhoso.

A toada, a0 mesmo tempo em que se apoOia em cenas validadas — a festa de S@o
Jodo, a cantoria, a cultura popular, os maiobeiros —, torna valida as cenas do contexto
enunciativo, pois o enunciador o faz pela forma como se posiciona, pelo tom que utiliza no
discurso.

As toadas do bumba-meu-boi da Maioba apresentam algumas referéncias
metadiscursivas que marcam a formagdo identitaria dessa comunidade discursiva. Adotamos
o mesmo procedimento utilizado por Costa (2001a) em sua pesquisa sobre o discurso
literomusical brasileiro, ou seja, a interpretacdo generalizada da metadiscursividade como
uma consciéncia de si de uma prética discursiva. Porém, como afirma o referido autor, ndo se
trata apenas “do gesto de o enunciador falar de sua propria enunciag¢do, mas de referir-se a sua
pratica discursiva, legitimando as condi¢des enunciativas que possibilitam seu falar”.

Algumas dessas referéncias podem ser observadas nos seguintes trechos das toadas abaixo:
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1 — Quando eu cheguei na Ilha
(1) Foi ai, que a noticia espalhou
(2) Na Ilha apareceu
(3) Um canario cantador
(4) Saiu voando (coro)
(5) e na Maioba ele pousou
(6) Rapazeada, foi no galho da mangueira
(7) Onde cantava aquele currupiao
(8) que abandonou o seu ninho
(9) E o seu batalhao.
(Chagas, 1997)

2 — Relendo a Maioba

(1) Alerta rapazeada

(2) E hora de pelejar

(3) Se aproximou o més de maio
(4) O meu destino é cantar

(5) Eu sendo chefe de manobra
(6) Sempre na Maioba

(7) Nao vou deixar

(8) Outro manobrar.

(Luis Danavo, 1997)

Nesses exemplos, podemos perceber que o enunciador-cantor tem o seu proprio
discurso como objeto. Em ambos a referéncia ao ato de cantar é explicita — Um candrio
cantador (verso 3, texto 1); O meu destino é cantar (verso 4, texto 2) — e a identidade dos
enunciadores é o tempo todo relacionada a sua comunidade discursiva: boi da Maioba.
Também notamos a critica que € feita no primeiro texto a um outro cantador (que abandonou
a sua comunidade, o seu batalhdo, o seu ninho). O segundo texto faz alusdo ao ciclo da festa
do bumba-meu-boi que se aproxima, aqui o enunciador demonstra a sua responsabilidade e a
consciéncia do papel que exerce no interior da comunidade discursiva: Eu sendo chefe da
manobra/ Sempre na Maioba/ Ndo vou deixar/ Outro manobrar. (versos 5-8, texto 2). Essa
responsabilidade que € incorporada pelo enunciador como amo do boi, o cantador, o chefe do

batalhdo, € bastante significativa para a compreensio nao apenas da organizacio que € dada
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ao texto, mas também do percurso sdcio-histérico dessa comunidade discursiva, ou seja, o
modo de vida e a maneira como se posicionam o0s sujeitos nesse grupo especifico. A
comunidade da Maioba (referimo-nos ndo a comunidade bairro, mas ao grupo que forma o
boi da Maioba) preserva através da acdo de seus membros a memdria coletiva, constituindo
peculiaridades em sua identidade como grupo de bumba-boi do Maranhdo. O fato do amo do
boi tomar para si o encargo do batalhdo, mesmo havendo uma equipe que dirige e coordena
todos os trajetos durante todo o ciclo da brincadeira e até mesmo fora dele, vem sendo
perpetuado e preservado em prol da tradi¢do da prépria brincadeira, pois, como mostra o auto
do boi, 0 amo € o dono do boi, portanto, cabe a ele exercer o seu papel com autoridade e
competéncia. E o que Castells (1999, p. 23) nomeou de identidade cultural comunal, ou seja,
o sentimento de pertenca ao grupo.

Outro texto que também retrata a identidade cultural comunal € a toada Teu filho

de raiz, de autoria de Marcos. Vejamos:

(1) Maioba sou teu filho de raiz

(2) Por que nessa terra foi que eu nasci

(3) Corre em minhas veias sangue verdadeiro

(4) Sangue de bravo guerreiro e humilde maiobeiro
(5) Eu sou teu poeta, tu és meu amor

(6) Maioba também sou teu cantador

(Marcos, 2008)

Percebemos que nesta toada, o ethos é de um sujeito ufanista, que honra a sua
nascente com cantorias, pois como mostra, tem sangue de bravo guerreiro e humilde
maiobeiro (verso 4) e, como tal, resguarda em si a alma de poeta e cantador. Nas entrelinhas
podemos ainda notar que o sujeito demarca a presenga de um ethos que € coletivo. Ele deixa
implicita a forma pela qual os oriundos dessa terra sdo vistos: guerreiros € humildes
maiobeiros. Contudo, € importante esclarecer que essa humildade da qual o enunciador se
reveste, por adquirir ares de humilde poeta que canta a sua origem, ndo significa que o mesmo
ndo seja um sujeito valente e corajoso — a palavra bravo da essa conotacdo de coragem e
valentia, de um sujeito que ndo foge a luta. Assim, devemos sempre lembrar que a forma
como o boi da Maioba se posiciona no discurso é como um boi de matraca, portanto o seu
discurso estard pautado num tom competitivo, de disputa e de soberania, mesmo quando

enaltece ou exalta a sua terra, o seu grupo, a natureza, etc. Afinal, ele estd constantemente em
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concorréncia com outros discursos, mesmo que estes ndo sejam mencionados no texto
propriamente dito, como na rivalidade entre os batalhdes e cantadores mostrada nas toadas de
pique e na disputa entre integrantes, torcedores e assisténcia em prol de seu grupo predileto.
Discorrer sobre a pratica discursiva que emana das toadas do boi da Maioba é
discorrer também sobre o modo como essa comunidade discursiva se comporta, a sua vida
nesse contexto discursivo e que faz com que seja singular perante outros grupos de bumba-
meu-boi de mesmo posicionamento. Sendo assim, podemos atentar para o fato de que o boi da
Maioba, mesmo aderindo a certas inovacdes que demonstram todo o seu dinamismo e
adequacdo a contemporaneidade“, resguarda em si, ao longo de mais de um século de
existéncia, ndo s o sentimento de pertenca da comunidade — como ja explicitamos —, mas a

interacdo, os objetivos comuns e a participagdo de seus integrantes. Aspectos que ficam

evidentes nas letras de suas toadas, como podemos identificar na toada que segue:

(1) Jodo Paulo o teu passado € importante
(2) Vale a pena a gente ouvir contar
(3) O teu presente também € interessante
(4) O povo gosta de apreciar
(5) Na festa de Sao Jodo e Sao Pedro
(6) E mais quem quer acompanhar
(7) A festa de Sao Margal
(8) Jodo Paulo é quem ficou pra festejar
(9) No desfile de bumba boi
(10) Maioba sempre vai comparecer
(11) Passa com teu arrastao
(12) Em frente do vinte e quatro BC*.
(A festa de Sdo Marc¢al — Tributo ao Jodo Paulo — Petinha, 2002)

Aqui temos a seguinte situagdo enunciativa: um enunciador em primeira pessoa —
a gente (n6s genérico) — que carrega em si a voz de todo um povo que participa dessa festa,
dessa tradicdo. Temos na toada a presenca de trés co-enunciadores. Primeiramente o
enunciador se dirige a localidade da festa — Jodo Paulo (topografia): Jodo Paulo o teu passado

é importante/ O teu presente também é interessante (versos 1 e 3). Nota-se, portanto que o

*!'Ver capitulo 111, p. 50 a 91.
2 Batalhdo de Cagadores do Exército.
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bairro aqui € tido como referéncia ao publico que participa dessa festa; Em seguida transfere o
foco para o publico propriamente dito —: A festa de Sdo Margal/ Jodo Paulo é quem ficou pra
festejar/ No desfile do bumba boi/ Maioba sempre vai comparecer.(versos 7 a 10); E, por
ultimo, o co-enunciador é a propria Maioba: Passa com teu arrasta/ Em frente do vinte e
quatro BC.

Notamos que o sentimento de pertenca aqui € bem marcado por esse elo de
integracdo e participa¢do nos “compromissos” do grupo. Como j4 mencionamos no capitulo
I11, a festa do Jodo Paulo, hoje oficializada como uma festa em homenagem a Sdo Marcal® é
um encontro de bois de sotaque de matraca. Um desfile de batalhdes ao longo da Avenida
Jodo Pessoa no bairro do Jodao Paulo. Foi com o boi da Maioba que se iniciou essa tradi¢ao
que perdura até os dias atuais. Nesse desfile cada boi quer se mostrar para o outro, pois até
entdo cada um se apresenta nos diversos arraiais espalhados na capital e no interior do Estado
sem, contudo, terem a oportunidade de ver ou mostrar-se para o outro. E durante o desfile que
a “guerra” entre os batalhdes se acirra num confronto que € de valorizacdo e de identificacao
com 0 seu grupo, com a sua torcida.

O texto retrata o proprio contexto vivenciado pelo enunciador, que enaltece a
tradi¢do da festa de Sao Marcal, apresentando o boi da Maioba como fiel participante dessa
festa: No desfile de bumba boi/ Maioba sempre vai comparecer. (versos 9 e 10).

Falar de sua comunidade discursiva e desse universo contextual é uma das
principais ferramentas usadas pelo locutor nas letras das toadas do boi da Maioba. Ele
compde a imagem de seu contexto enunciativo (comunidade da Maioba/ bumba-meu-boi da
Maioba) e de sua prépria pratica discursiva — a literomusical — a partir de gestos como a
composi¢do e a interpretacdo, ambos implicando em vdérios atos semidticos, tais como:
“musicar”, “tocar”, cantar”, etc*’. Em sintese podemos dizer que as toadas do boi da Maioba
apresentam uma relacdo direta do sujeito com a sua pratica discursiva, com 0 seu campo
discursivo — o bumba-meu-boi.

Vejamos as duas toadas abaixo:

1 (1) Maioba sempre querida, minha roseira vicosa
(2) Floresce no més de maio
(3) Pra Ilha ficar cheirosa

(4) O aroma se espalha, € s6 o vento soprar

* Santo do Catolicismo festejado no més de junho.
* Ver capitulo I, p. 37 e 38; COSTA (2001, p. 128).
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(5) No som das matracas, pandeirdo e maraca
(6) A melodia fica por conta

(7) Deste humilde cantador

(8) Que cuida da roseira

(9) Que até hoje ndo murchou.

(Maioba sempre querida — Petinha, 2001)

2 (1) Bom reduto € o jardim do meu viveiro
(2) Onde eu tenho de sobras toadas pro ano inteiro
(3) L4 a passarada vem me ouvir a cantar
(4) Inspiragao tem de sobra
(5) Sou eu dona sou eu
(6) O teu curié® orgulho da Maioba
(Bom reduto — Marcos, 2008)

Nas duas toadas acima percebemos o investimento do autor em procedimentos
metadiscursivos. Como vimos no capitulo I dessa dissertacdo, o metadiscurso é o “[...]
processo segundo o qual o discurso de um locutor tem como objeto seu proprio discurso,
constituindo a si mesmo como alteridade, ou seu proprio discurso como outro”. (COSTA,
2001a, p. 63). Nesse sentido, o metadiscurso nos levard a um entendimento mais astucioso
da(s) atitude(s) do sujeito perante o seu discurso e os demais que circulam no universo
discursivo, o que nos possibilitara identificar como esse sujeito constrdi sua(s) identidade(s).

Uma das principais temdticas abordadas pelos cantadores do boi da Maioba € a
sua propria comunidade discursiva: Maioba, entendida aqui em suas duas faces — localidade
do boi (bairro) e o préprio grupo de bumba-meu-boi. Nos exemplos temos a voz de
enunciador que canta o seu proprio discurso. H4, nos textos, articuladores textuais que
marcam o tempo — més de maio/ ano inteiro — € 0 espaco — Maioba sempre querida (verso 1,
texto 1); Bom reduto é o jardim do meu viveiro (verso 1, texto 2). Verifica-se também a
presenca de indicios de embreagem enunciativa que apontam para a situagdo de enunciagdo.
No primeiro texto temos: o uso do advérbio /d, um déitico espacial, cuja referéncia € o lugar

onde enuncia o eu; o proprio pronome eu, seguido do verbo ter conjugado na primeira pessoa

45 o N .. .. o .
Péssaro origindrio da América do Sul e América Central, encontrado em toda costa brasileira. Com a imensa
qualidade de seu canto disputa através dele o dominio do territdrio.
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do presente (fenho); a marcante presenga do pronome possessivo meu (meu VIVEIro)
contrastando com teu (teu curid); e, por ultimo a inversdao do pronome ex com o verbo ser na
primeira pessoa do singular (sou) no pendltimo verso: Sou eu dona sou eu (verso 5). O
enunciador €, portanto, o proprio locutor que, tomando “posse” desse viveiro, como cantador
desse batalhao, fala de si mesmo (versos 2 a 6) e de sua comunidade discursiva (versos 1 e 3).
O ato de cantar (toadas) faz parte da cenografia. Vemos que o enunciador tem o seu proprio
discurso como objeto. Em outras palavras, ele canta o seu proprio ato de cantar — Ld a
passarada vem me ouvir cantar/ O teu curio orgulho da Maioba (versos 3 e 6).

Na segunda toada, o enunciador também exalta o seu talento como cantador -
humilde cantador — e a sua comunidade — roseira vigosa. O déitico temporal hoje aponta para
uma contingéncia existencial dando a idéia de longevidade — Que até hoje ndo murchou. Ao
falar que a roseira floresce no més de maio, o enunciador faz referéncia nao apenas a
preparagdo ritualistica do folguedo — Floresce no més de maio/ Pra Illha ficar cheirosa.
(versos 2 e 3), mas a outros discursos ja validados como: o més de maio ser denominado
como o més das flores, o més das maes (a Maioba € a mae, a gestora desse batalhdo).
Apontamos ainda a prética discursiva do enunciador no verso 5: No som das matracas,
pandeirdo e maracd.

A referéncia aos instrumentos utilizados na brincadeira é feita, muitas vezes, de
forma explicita e direta. O locutor “fala” com os instrumentos como se estes fossem pessoas,

bR

. P ~ N . 4 .
visto que estes é que ddo o “tom” 2 melodia, ao sotaque’®. O autor estabelece assim uma

comunicacdo dialégica com a sua propria pratica discursiva. E o que iremos perceber nessas

At A <47
duas toadas que fazem referéncia direta a0 maraca™ ":

1 (1) Maraca fiel a mim tu me és chamado
(2) Tu corriges o som da matraca e o canto ritmado
(3) Mas se tu falasses, viveria reclamando
(4) De quem se diz cantador e ndo sabe te balancar
(5) Até o santo padroeiro aprova e diz amém
(6) Maraca quando eu te balanco
(7) Eu nunca perco pra ninguém.

(Mestre amado — Homenagem ao maracd — Chagas, 2007)

% Alguns instrumentos como as matracas sdo responsdveis ndo apenas pelo ritmo cadenciado do sotaque do
bumba-meu-boi, mas pela prépria defini¢cdo do grupo: bumba-meu-boi de matraca.

*7 Instrumento usado pelo cantador do boi para dar o acompanhamento da toada: o ritmo, a cadéncia. Também é
usado pelos brincantes do cordao, principalmente vaqueiros.
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2 (1) Marac4, fonte do meu saber
(2) Quem nasceu artista
(3) Nunca vai deixar de ser
(4) Tu és o meu velho amigo
(5) Companheiro bom de luta
(6) Sabe me dar firmeza
(7) Quando eu entro na disputa
(8) O teu som ritmado
(9) D4 compasso no pandeiro
(10) Me inspira toadas
(11) Pra alegrar meus maiobeiros.

(Maracad, fonte do meu saber — Chagas, 2000)

Nas duas toadas o autor atribui a um objeto inanimado — maracd — acdes proprias
dos seres humanos, fazendo uso da figura de estilo denominada personificacio® que, nesse
contexto toma um sentido simbdlico, atribuindo ao maracd caracteristicas que sao
determinadas pelo contexto socio-cultural do autor. O maracd, que € um instrumento de
extrema importancia para os cantadores de bumba-meu-boi de sotaque de matraca por d4 a
marcacao na melodia, adquire agora uma “personalidade”, um cardter humano e um estatuto
de for¢a, coragem e companheirismo: Maracd fiel a mim tu me és chamado/ Maracd quando
eu te balanco/ Eu nunca perco pra ninguém. (versos 1, 6 e 7, texto 1); Tu és o meu velho
amigo/ Companheiro bom de luta/ Sabe me dar firmeza/ Quando eu entro na disputa. (versos
4 a7, texto 2).

Ao se dirigir ao seu instrumento de trabalho, de luta, o enunciador demarca a sua
posicdo nesse espago discursivo, de um sujeito valente, preparado para a disputa — guerra —,
em que a sua principal arma € o seu saber (dom de cantar e compor toadas), mas que
reconhece que “precisa” de um outro que o apdie, dé forca, coragem e inspiragdo para
continuar na luta. Dessa forma, o locutor vai instaurando o seu préprio discurso na
enunciacdo, pois nesse jogo metadiscursivo, como afirma Charadeau e Maingueneau (2004, p.
326), “[...] o locutor tem, de fato, bastante interesse em oferecer em espetdculo o ethos de um

homem atento a seu préoprio discurso ou ao discurso de outros.”

48 Figura de estilo também denominada prosopéia ou prosopopéia que consiste em atribuir sentimentos ou
acdes proprias dos seres humanos a objetos inanimados ou seres irracionais.
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Como no posicionamento matraca as cenografias, como vimos em itens
anteriores, estdo em sua maioria investidas em uma “posicdo militar”, marcando essa
identidade ‘“‘aguerrida” desses grupos no campo discursivo, o ethos desse homem atento ao
seu préprio discurso, ndo poderia ser outro sendo a de um sujeito lutador e valente, que se
prepara para o combate e o enfrenta certo de sua vitdria. E nessa disputa, até a entidade divina
homenageada no folguedo — Sao Jodo — participa dando a sua beng¢do e aprovacdo: Azé o santo
padroeiro aprova e diz amém. (verso 5, texto 1). E uma forma néo sé de tornar o seu discurso
legitimo, mas de ter realmente essa “aprovacgdo do alto”, que ndo deixa de ser uma garantia de
sua vitdria.

Assim o maracd passa a ser mais do que uma arma, adquire também a simbologia
de um amuleto da sorte: Maracd quando eu te balanco/ Eu nunca perco pra ninguém. (Versos
6 e 7, texto 1); Me inspira toadas/ Pra alegrar meus maiobeiros. (versos10 e 11, texto 2).

As letras das toadas do boi da Maioba, como as que foram apresentadas nesse
item, além da metadiscursividade constitutiva dos discursos, em que o locutor fala sobre si e
as condi¢des de sua enunciacdo, também realizam o metadiscurso em outro sentido: no fato
de “invocar” um outro discurso para justificar a sua pratica discursiva, ou seja, atentar ao
discurso de outros visando credibilizar o seu discurso e sua propria pratica discursiva: Assim
que mde Rita dizia/ Quando eu nasci ele jd existia. (Parabéns Maioba — Chagas, 2007). Ou
ainda: Até o santo padroeiro aprova e diz amém. (verso 3, texto 1).

Como afirma Maingueneau (1997, p. 95):

Presume-se, uma vez mais, que se possua uma concep¢do apropriada da
discursividade: ndo um bloco de palavras e de proposicdes que se impdem
macicamente aos enunciadores, mas um dispositivo que abre seus caminhos, que
negocia continuamente através de um espaco saturado de palavras, outras palavras.

Dessa maneira, o enunciador utiliza-se do recurso metadiscursivo para constituir-
se, denegando, portanto, a identidade fornecida pelo préprio discurso, tomando, com isso, sua
enunciagdo enquanto objeto de reflexdo e construindo por si uma identidade cultural através
de estratégias discursivas que constroem a concep¢ao do bumba-meu-boi da Maioba como um
grupo que se destaca no cendrio do folguedo maranhense, que arrasta multiddes, que encanta
com as letras de suas toadas, que traz em seu bojo as marcas de uma comunidade discursiva
que o constituiu e que, a0 mesmo tempo, fora constituida por ele. E, portanto, nesse contexto
discursivo, entrelacando passado e presente, que essas multiplas identidades — externa,
posicional, interna — vao se (re)construindo ao longo dos anos, configurando esse grupo

também denominado batalhdo pesado da Maioba.
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O objetivo central desta pesquisa foi investigar as caracteristicas discursivas que
possibilitam a constru¢@o da identidade do boi da Maioba como um grupo de bumba-meu-boi
de sotaque de matraca que mantém uma singularidade diante de outros grupos do mesmo
posicionamento na festa do bumba-meu-boi do Maranhdo, ou seja, a compreensao de sua(s)
identidade(s) — externa, posicional e interna — a partir da andlise das letras de suas toadas.

Para alcancarmos tal meta, fundamentamos nossa pesquisa na Andlise do
Discurso de linha francesa, tomando por base Dominique Maingueneau, Nelson Barros da
Costa e Stuart Hall.

Reconhecemos que o bumba-meu-boi, mais do que uma brincadeira popular, é
uma manifestacdo folclorica que, articulando simbolos e significados, veicula sentidos € uma
tradi¢do através dos tempos, (re)construindo a histéria do povo que a gerou. Por meio de
coreografias, indumentdrias, cantos e comicidades, um determinado grupo social revela um
aspecto de sua visdo de mundo. Visdo que estd presente nas letras das toadas que se renovam
a cada ano, dinamizando a sua temdtica entre assuntos do passado e questdes contemporaneas.

Desse modo, o bumba-meu-boi ndo apenas esbo¢ca uma condicio de elaboragao de
identificacdo, de construcido de identidades, mas também se apresenta como um sistema de
referéncias culturais e sociais. Ele €, portanto, um simbolo condensador de sentidos.
Configura-se como um espaco propicio para demarcar diferengas, delimitar identidades e, por
fim, constituir uma idéia de grupo.

Retratamos nesta pesquisa a constru¢do da identidade das toadas do bumba-meu-
boi da Maioba a partir de uma abordagem eminentemente discursiva. Sendo assim, a
concepcdo de sujeito que assumimos foi a de um sujeito constituido na e pela linguagem,
portanto, um sujeito de natureza social e histdrica. Assim, o que pudemos perceber foi que a
identidade discursiva das toadas do boi da Maioba envolve muito mais do que uma mera
absor¢do de textos e de “outros” discursos. Envolve também conhecimentos advindos de
fontes enunciativas diversas que sdo compartilhados por um sujeito discursivo, cuja postura €
a de legitimar, através dessas fontes discursivas e desses “outros” discursos, o seu proprio
discurso. Desse modo, as referéncias textuais e discursivas incorporadas nas toadas do boi da
Maioba assumem, na voz dos enunciadores, uma dimensdo plural, pois por trds desse
processo, o que existe verdadeiramente € todo um grupo — co-herdeiros de uma tradi¢do —
retratado por meio desses discursos, cujos sentidos se complementam com a propria pratica
discursiva dos sujeitos em sua comunidade discursiva.

A instancia cenografica descrita nas toadas, por sua prépria natureza fundada no

seio de uma comunidade discursiva instaura um espaco simbdlico narrativo no interior do
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qual o leitor/ouvinte € interpelado a inscrever-se como um co-enunciador que, ocupando um
lugar social nessa comunidade — assisténcia —, vai se constituindo também enquanto sujeito,
que se move e vivencia essas diversas identidades e, supostamente, identifica-se com elas.
Assim, é nesse sentido que se pode supor que € por meio da evocacdo dessa instancia
cenografica que se d4 a constitui¢do de uma identidade plural.

Observamos ainda que, no universo discursivo do bumba-meu-boi, a identidade
do boi da Maioba se constitui através de uma semidtica particular apresentada pelo bumba-
meu-boi do Maranhdo. Evidenciamos, portanto, a existéncia de uma base comum entre os
posicionamentos que constituem esse universo discursivo. Com isso, a construcdo dessa
identidade se da a partir da identificacdo da presenca dessas caracteristicas peculiares do
folguedo maranhense, como o auto do boi; o ciclo da festa; o ritual; a religiosidade dos
grupos; os personagens; os dominios enunciativos (elaboracdo e difusdo), o género de
discurso (musical e teatral) e, principalmente, as toadas, uma vez que a organizacdo desses
elementos demonstra a estreita relacao existente entre os diferentes posicionamentos, ou seja,
0s gestos enunciativos que caracterizam o boi da Maioba enquanto um bumba-meu-boi do
Maranhdo.

Vimos que a construcdo da identidade ou das identidades do boi da Maioba
também se da no espaco de concorréncia (espaco discursivo), no qual o codigo de linguagem,
0 etos, a cena enunciativa, a intertextualidade e a interdiscursividade, o caracteriza em termos
textual-discursivos como um bumba-meu-boi de posicionamento matraca. E o que chamamos
de identidade posicional.

No tocante a essa formacao identitdria — posicional —, o boi da Maioba marca a
sua identidade no campo discursivo investindo num ethos de um sujeito guerreiro, corajoso,
destemido, que luta em prol de seu grupo, de sua religido, de sua terra e de sua prépria vida,
quer seja com argumentos e praticas de seu proprio campo discursivo ou fazendo uso de
outrem. Essa “posicao militar” encontrada na maior parte de suas cenografias, principalmente
naquelas compostas pelas toadas de “pique”, é formada pela presenca de alguns elementos
considerados significativos para a construcdo da identidade de um grupo de bumba-meu-boi
da Ilha ou de matraca como um boi de peso, grande batalhdo ou batalhdo pesado.
Demonstram, através de um codigo de linguagem hibrido — variante culta e padrdo
simultaneamente — valentia e poder, pois nesse espaco discursivo ha sempre um contrdrio pra
vencer. Contudo, verificamos em algumas toadas que esse sujeito também apresenta o seu
lado “defensivo”, sentimental, saudosista, amoroso. Mostra-se como um sujeito que defende e

exalta a sua pdtria, a sua gente, a sua comunidade, talvez seja esse o motivo de sua luta
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constante, da necessidade de estar sempre na linha de frente, preparado para a batalha, seja
com outro grupo de bumba-meu-boi, com a sociedade em que vive, e até consigo mesmo —
suas emocgdes, paixdes e lembrangas. Para isso ele recorre a diferentes campos discursivos
como o religioso, o cientifico, o ecoldgico, o da histéria, o seu proprio discurso, dentre outros.

As toadas também nos apresentam marcas de uma identidade singular desse grupo
no seu universo discursivo — identidade interna. Nas suas cenografias, o boi da Maioba ndo s6
apresenta esse contexto de batalha constante de um grupo de matraca, mas também revela os
tracos sociais e culturais daquela comunidade, sua historia, seus anseios, seu modo de viver,
em suma, o “ser maiobeiro”. Através da memoria coletiva, o boi da Maioba “resgata” e
“resguarda” os saberes e vivéncias de seu povo, permitindo as futuras geragdes a apropriacao
de uma idéia de autenticidade e a solidificacdo de uma identidade que fora construida naquele
grupo. Dessa forma € repassando o sentimento de pertenca a esse grupo que compartilha
costumes, crengas, valores € ensinamentos ao longo da histdria. Sentimento esse que também
€ espelhado através das marcas metadiscursivas encontradas em muitas de suas toadas, em
que o locutor vai além do falar sobre si e das condicdes de sua enunciacdo. Ele “invoca”
outros discursos para justificar a sua pratica discursiva, ou seja, atenta ao discurso de outros
no intuito de credibilizar o seu proprio discurso e sua prética discursiva, construindo por si
uma identidade cultural através de estratégias discursivas como: énfase dada as origens e a
tradicdo do grupo; inven¢do e renovagdo da tradicdo; consolida¢do da idéia de um povo
guerreiro, que se enquadra, a0 mesmo tempo em dois contextos distintos e complementares: 1
— o contexto mais amplo e plural que é o do bumba-meu-boi do Maranhdo e 2 — o contexto
singular e proprio do boi da Maioba. Assim tanto o grupo (boi da Maioba) quanto a prépria
comunidade discursiva perpassam por uma dindmica que refor¢a a sua singularidade e amplia
o seu cardter plural numa constante constru¢do de identidade(s). Identidade(s) que, como
vimos nas toadas, é (sdo) constituida(s) por um sujeito discursivo que “fala” por seu grupo,
por sua comunidade.

As toadas do boi da Maioba se constituem de forma a conferir existéncia histdrica
a esse sujeito (plural), que se torna portador de uma identidade que € multipla, que estd num
constante processo de mudanga e constru¢do. Assim, podemos afirmar que, as letras das
toadas do bumba-meu-boi da Maioba resguardam em si essa multiplicidade de identidades nas
quais o individuo (maiobeiro, no sentido geral do termo) se identifica e se apropria a cada
apresentacdo, a cada etapa do folguedo.

Assim sendo, esperamos que nossa pesquisa tenha contribuido para ampliar os

tipos de discurso que a Andlise do Discurso se propde a analisar, bem como reforcar a
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validade de principios que a norteiam, tais como as nocdes de posicionamento, investimento,
pratica discursiva, gestos enunciativos, relagdes intertextuais, interdiscursivas e
metadiscursivas. Acreditamos que, mesmo delimitando a nossa andlise ao aspecto verbal (pois
reconhecemos que um conhecimento maior tanto pratico como tedrico sobre musica teria nos
proporcionado fazer andlises mais enriquecedoras), a nossa pesquisa ¢ fundamental pelo fato
de analisar a identidade discursiva das toadas em trés parametros: identidade externa,
identidade posicional e identidade interna, possibilitando-nos uma andlise mais detalhada e
completa do objeto de estudo em questdo, o que acreditamos ter sido uma abordagem inédita
nesse segmento. Enfim, que esse trabalho venha contribuir, de alguma forma, para estudos
sobre a Andlise do Discurso e servir de subsidio para pesquisas posteriores, visto que ha uma
escassez de trabalhos que lidem com a andlise lingiiistico-discursiva da manifestacao

folclérica em questio.
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APENDICE A - Entrevista com Chagas — Cantador do Boi da Maioba realizada no dia 01 de
abril de 2009

NILCE HELENA: como nasceu o boi da Maioba?

CHAGAS: Olha! Veja bem, o boi da Maioba ¢ um boi que se destacou, ¢ um boi que se
destacou ndo s6 em si pelo batalhdo, mas pelas toadas, toadas tém histéria, inclusive esse ano
t0 fazendo um disco de 20 anos de Maioba minha histéria onde eu canto s6 franga equinocial
o ano da franca no Brasil vai ser entdo o Maioba pega essas historias. Entendeu O boi da
Maioba se expandiu por causa da saida dos ensaios do boi da Maioba que era s6 na Maioba
para cidade. Entdo Maioba canta essas historias, o seu percurso... Isso gerou o que vemos hoje
em dia, essa grande multiddo. Isso transformou todo mundo em maiobeiro, entdo o boi da

Maioba € isso.

NILCE HELENA: através das toadas sdo espelhados a identidade e o imagindrio do povo
maiobeiro. Como se da esse processo de criagao das toadas?

CHAGAS: Ai por isso, que agente diferencia as outras musicas, ai pega uma base, por
exemplo, TO assistindo uma televisdo, um assunto bacana... Ai transformo aquilo ali numa
musica. Para quem compde € complicado dizer assim. Todo mundo pergunta: Como € que tu
faz musica? E momento, tu olha uma mulher bonita, ¢ uma musica; uma planta na rua, € uma
musica. SA0 momentos, a gente ndo tem como dizer esse ano que O tema vai ser esse ou
aquele. Quando a gente diz € por que ja surgiu uma musica. Eu ndo escrevo nada, € coisa de
momento, to assistindo, pinta uma idéia, é de cabeca, ai eu quero logo é ficar cantando,
cantando, até ficar decorada... Legal! Nao escrevo nada, depois que fica na cabeca ndo sai,
quando eu comego a escrever, tem uma moca, D. Dorinha, que escreve pra eles, Nao é pra
mim ndo, é pra eles colocar na capa do CD. Eu tenho um grupo que me acompanha tipo
assim, oito a dez pessoas que eu ensino logo as musicas pra eles pra quando chegar o ensaio
eles levar a musica pro restante. Tem que ter alguém pra saber logo antes as misicas pra
ensinar pro restante, ndo ficar s6 na minhas costas, ai eu comego a passar pra eles, e ela

comega a escrever pra colocar na capa do CD. Eu em si ndo escrevo nada.

NILCE HELENA: O que diferencia o boi da Maioba dos outros bois de sotaque de matraca?
CHAGAS: A diferenca em minha opinido sdo as melodias da musica por que, por exemplo,
hoje, ndo € por que eu canto, eu saio pra assistir o ensaio de outros grupos, 0s grupos nao

passam aquela energia assim positiva para voc€ dangar, curtir legal, e no Maioba, nio € por
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que eu canto, o boi da Maioba tem essa energia positiva que quando vocé chega quer dancar,
tomar uma cerveja, ndo sei por que, nao sei se é porque 14 foi aldeia, ndo sei por que, mas

contagia.

NILCE HELENA: O boi da Maioba possui uma identidade prépria ou segue o padrao basico
de um boi de matraca?

CHAGAS: Ele ¢ diferenciado por causa do ritmo das miusicas, da batida, da percussiao que é
diferenciada, cadenciada, diferente do ritmo dos outros grupos que sdo de matraca também,

mas o ritmo € diferente, a batida é diferente todo mundo percebe.

NILCE HELENA: Quanto as toadas, existe algum critério para a sua composicdo ou estas
seguem apenas o ciclo e o ritual do folguedo?

CHAGAS: Ah, sim! Pelo menos no boi da Maioba é assim: tem que ter o guarnicé, a
primeira toada que a gente canta no batalhdo; o 14 vai que é quando a gente vai chegando na
porta da pessoa; a chegada, quando eu chego na tua porta; o urro do boi e a despedida. Essas

sdo as toadas chave que tém que existir na brincadeira, as outras sdo complementos.

NILCE HELENA: E os temas livres — toadas de cordao — como sdo selecionados?

CHAGAS: No6s temos vdrios temas, o presidente deixa tudo pra mim. Chagas vai fazendo as
musicas e depois n6és vamos escolher, é tipo assim, eu faco uma musica diferenciada, po, essa
musica é bacana, vamos botar o titulo do CD desse ano com isso aqui? Entdo ndés vamos nos
reunir domingo pra fazer a selecdo e escolher o titulo do CD. Se precisar fazer uma toada sé
com um tema, eles vio dizer Chagas faz uma assim... Veja bem, sobre o meio ambiente. E um
assunto que sempre coloco. Todo ano tem que ter essa muisica. Bato na mesma tecla por causa
do Rio da Maioba. Quando eu cheguei na Maioba 20 anos atrds, chegava e tomava banho na

agua cristalina, hoje ta totalmente poluido e as pessoas nao tdo nem ai para o meio ambiente.

NILCE HELENA: Nas toadas de pique, percebemos uma certa ironia, um tom de
provocagdo de um cantador com o outro em razdo do boi que participa, por exemplo: boi da
Maioba com o boi de Maracana, boi de Ribamar com o boi da Pindoba, etc. Na realidade,
existe uma rivalidade entre os grupos de bumba-meu-boi de matraca ou isso € apenas uma
estratégia para chamar a atenc@o do publico? Por qué?

CHAGAS: Nio existe a rivalidade, por exemplo, entre cantador para cantador, somos todos

amigos, ndo tem maior problema. Agora a torcida, os torcedores que gostam da Maioba, que
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gostam do Maracand, quando se encontram os grupos eles ficam batendo de frente. Na hora
que cantamos somos super bem, estamos bem legal, temos uma amizade enorme, fazemos
muito shows juntos, vou na casa de um cantador, outro me visita, sentamos numa mesa
juntos, tomamos uma cerveja, batendo um papo, ai o cara chega, tem uma musica pra mim
esse ano, ai eu canto pro cara, o cara se prepara pra responder. Mas somos amigos. Mais ai
tem a torcida que bate de frente, a rivalidade € das torcidas, mas tem que ter, cada cantador

tem sua torcida, bumba boi € igual time de futebol. Agora, nés somos amigos.

NILCE HELENA: O que mudou no boi da Maioba apds a alta repercussdo na midia?

CHAGAS: Pra vocé vé que a coisa aumentou duma tal maneira que antes a gente fazia uma
semana de festa pela morte do boi, entdo como a coisa td muito pesada, tudo caro, a gente
diminuiu sé para trés dias. Ja pensou vocé dar comer pra milhares de pessoas ai a semana
todinha? Café, almoco e janta e cachaca? Ainda tem mais a cachaca no pé do mourdo 14, todo
dia vocé tem que encher. E complicado o boi da Maioba. O boi da Maioba se expandiu de tal
maneira, a gente viaja muito, demais. Entdo tamo na luta ai, tamo querendo cada ano que

passa a gente melhorar.

NILCE HELENA: O que a midia trouxe de positivo e/ou negativo para a brincadeira e para a
comunidade da Maioba?

CHAGAS: A midia ajudou com certeza. Pra vocé ter uma idéia hoje Sao Luis ganhou o titulo
da Capital Brasileira da Cultura. Inclusive fiz até um show nesse dia no teatro Artur Azevedo,
eu, Chiador, Humberto de Maracand. Por causa da nossa manifestagdo Sdo Luis hoje é muito
forte por causa da nossa cultura. Entdo hoje as autoridades ja tdo olhando Com bons olhos
para a nossa cultura que nao era essas Amizades. Hoje Maioba, por exemplo, estamos batendo
na tecla para ser independente. Por exemplo, o turista chegou na cidade, ai o secretdrio de
Cultura liga pra gente, “Chagas olha d4 para ti pegar um grupo pra levar pro hotel tal, tem
grupo de turista tal...” Eu quero acabar com isso, o turista chega, ele € que tem que saber
como é Maioba, onde fica Maioba, o que € que a gente faz, as coisas na Maioba. No Rio de
Janeiro, o turista chega, ele € que vai conhecer a mangueira, como é a mangueira, onde fica a
quadra da escola de samba. A gente tem que acabar com isso, ai o cara fica no hotel e a gente
que tem que ficar se acabando, saindo daqui para cantar pra eles, por que ele ndo pode levar

os caras pra Maioba, pra saber como ¢ a Maioba, como ¢ a comunidade, como fazer a

brincadeira? Foi por isso que Roseana fez nos vivas. Os vivas Maioba, Maracana, Jodo Paulo,



157

Ribamar, para as brincadeiras se apresentarem naquele local e vocé ir assistir 14. Tem um

espaco pra assistir. Hoje o governo ji ver com bons olhos.

NILCE HELENA: Nas apresentacdes dos grupos de bumba-boi nos arraiais, notamos que o
auto ja ndo € encenado. No caso especifico do boi da Maioba, por que isso acontece? Isso ndo
faz com que se perca um pouco da tradi¢cao?

CHAGAS: E porque assim... veja bem. Hoje vocé chega num arraial para se apresentar e as
pessoas nao ligam pra isso, elas querem € dancar, pular, se divertir. Elas ndo atentam para
esse outro lado. Eu tenho uma amiga que a gente brinca pra ela todo ano 14 no Turu, o0 nome
dela € Teresa Gorda. Quando a gente sai da casa dela ja sai contratado para o outro ano, ela s6
paga a brincadeira se a gente fizer o auto da brincadeira na porta da casa dela. Ela também s6
quer as cinco da manha, amanhecer na casa dela, mas se nao fizer, ela ndo paga, porque ela
conhece. Eu faco, eu faco, mas os arraiais que contratam, arraiais grandes como Lagoa,
Renascencga, ndo querem saber disso, eu também ndo faco questdo, me poupa. Mas a gente
faz. A gente faz na morte do boi também. Nos ensaios a gente treina tudo isso para que de
repente for preciso, a gente td preparado pra fazer por que chego na sua casa para se
apresentar, e vocé diz que quer o auto, a gente ta pronto para fazer porque € direito seu. Tém
pessoas que conhece e gosta, t€ém outras que ndo conhecem, ai ndo gostam porque a gente fala
muito, tem que conversar, a pessoa tem que responder pra mim bacana, ai essa conversa

negrada ndo gosta muito porque € festa.

NILCE HELENA: Como estd o boi da Maioba hoje como batalhdo pesado em relacdo a
tradicdo do bumba-boi maranhense?

CHAGAS: T4 muito bem preparado para qualquer momento do tipo assim... eu quero o boi
da Maioba amanha, td pronto. Por que hoje € muito dificil, nés temos boi de Maracana,
Ribamar, outros bois por ai. Eles ndo tém o que a gente tem. Por exemplo, hoje nds temos na
Associacdo 32 roupas de pena da Associacdo do boi, que os outros grupos € assim , vem gente
dos bairro que t€m suas roupas brincar nos grupo e tal, agora nds temos s6 da Associacao
tantas roupas de india, de caboclo de pena, de fita tudo do boi, se a gente desmanchar 15 pra
reformar tém 15 pronta para se apresentar, entdo hoje o unico grupo que td muito bem
estruturado, ¢ Maioba. NG6s somos independente porque hoje o governo ajuda com muito
pouco as brincadeiras, entre aspas. Por exemplo, eles dao 20.000 para cada grupo, os grandes,
e te pedem 10 apresentagdes, entdo ele ndo tao te ajudando, ele tdo comprando, entendeu, mas

a gente ndo depende disso, a gente ndo espera o governo dd alguma coisa pra gente e fazer a
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brincadeira, por isso que nds estamos se reunindo toda semana, toda quarta-feira a gente retine

para ver o que faltando , o que vamos fazer, que € pra ta todo tempo na atividade.

NILCE HELENA: Fale um pouco de sua experiéncia como compositor e cantador do boi da
Maioba.

CHAGAS: Eu ndo sou de Sdo Luis, sou de Icatu. Nasci em Icatu, Sou de um povoado de
nome Mamonas. A minha familia ja fazia parte desse ciclo. Eu tinha um tio, dois que
cantavam muito bem e tal... E eu com 13, 14 anos ja comecei a fazer musica, mas isso no
interior, af de repente eu vim pra Sao Luis, minha mde mora em Ribamar, minha familia toda
mora em Ribamar. Eu vim passar um final de semana por causa de vové com minha mae, ai
eu gostei.... Vou ficar por aqui. Af aconteceu o ensaio de boi, essa histéria € longa... O ensaio
no sitio do Apicum, cheguei 14 o dono do boi me conhecia na época era finado Antero o nome
do cara, ai me perguntou “rapaz se eu te colocar 14 na roda tu canta?”. “Eu canto!”. Af cantei
ai a noticia se espalhou e no outro final de semana gostei da coisa, eu voltei, ai quando eu
cheguei 14 encontrei com a galera da Maioba, foram para me conhecer no sitio do Apicum, ai
eles me deram um convite pra ir conhecer a Maioba, olhar s6. Quando cheguei na Maioba
para conhecer, ai Chiador arrebentando 14, ai me botaram logo pra cantar, ai eu cantei,
amanheci cantando 14 e tal ai eles foram pedir para minha avd, que eu ainda ndo me dominava
na época ainda, com 19 anos pra vocé ver. Ai cantei 04 anos ainda com Chiador, ai ele foi pra
Ribamar e eu fiquei. Foi muito bacana, nunca pensei que fosse cantar boi na vida. O destino
fez... Coisa do destino assim... Porque eu nunca imaginava, meus tios cantavam, mas eu nao
tinha aquela vocagdo ndo, eu comecei fazer porque eu achava bonito assim... Bom de fazer,

compondo assim... Po bacana, eu faco isso também, ai comecei a fazer bacana, ai comecei.
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APENDICE B - Entrevista com Marcos — Cantador do Boi da Maioba realizada no dia 15 de
abril de 2009

NILCE HELENA: O que significa ser maiobeiro?

MARCOS: Ser maiobeiro ¢ trazer as raizes de um povo humilde através de uma

manifestacdo popular ristica, expressando assim os ensinamentos dos nossos avos.

NILCE HELENA: Através das toadas sdo espelhados a identidade e o imaginario do povo
maiobeiro. Como se da esse processo de criacdo das toadas?
MARCOS: Através da inspiracdo dos momentos vividos na prépria roda do boi, de pessoas,

elementos naturais: sol, lua, estrelas, etc., e também em momentos de desafio que s@o as de

pique.

NILCE HELENA: O boi da Maioba é um dos principais representantes do folclore popular
maranhense. A que se atribui essa repercussao e aceita¢ao por parte do piblico?
MARCOS: O Boi da Maioba foi o pioneiro em fazer ensaios fora do seu terreiro indo assim

por toda Sao Luis, Maranhdo e até Brasil e em cada local conquistando outros publicos.

NILCE HELENA: O que diferencia o boi da Maioba dos outros bois de sotaque de matraca?
MARCOS: As toadas, trupiada e principalmente a popularidade que fez com que seja

conhecido como boi que arrasta multidao.

NILCE HELENA: O boi da Maioba possui uma identidade prépria ou segue o padrdo basico
de um boi de matraca?
MARCOS: Tem identidade prépria, pois passou a fazer dos seus ensaios um grande show,

mas sempre mantendo a tradicao.

NILCE HELENA: Quanto as toadas, existe algum critério para a sua composi¢do ou estas
seguem apenas o ciclo e o ritual do folguedo?
MARCOS: Seguem um critério como: guarnicé, 14 vai, chegada, etc. Também sdo compostas

da mesma forma dos outros cantadores.

NILCE HELENA: E os temas livres — toadas de cordao — como sao selecionados?



160

MARCOS: Por reunides da comunidade com a diretoria sdo expostas as toadas ai sim

escolhidas a dedo.

NILCE HELENA: O que levou voce a fazer parte desse batalhdo chamado boi da Maioba?
MARCOS: Participo desde cinco anos, com um boi de promessa e a dedicacio veio por conta

do meu avo que foi um grande cantador.

NILCE HELENA: Nas toadas de pique, percebemos uma certa ironia, num tom de
provocacdo de um cantador com o outro em razdo do boi que participa, por exemplo: Boi da
Maioba com o boi de Maracana, boi de Ribamar com o boi de Apicum, etc. Na realidade,
existe uma rivalidade entre os grupos de bumba-meu-boi de matraca ou isso € apenas uma
estratégia para chamar a aten¢ao do publico? Por qué?

MARCOS: Sim, pelo fato de um querer fazer melhor que o outro, pois ele representa o

batalhdo, onde entoa toadas irdnicas, porém existe uma amizade entre nos.

NILCE HELENA: O que mudou no boi da Maioba ap6s a alta repercussdao na midia?
MARCOS: Ganhou mais popularidade mais aceita¢@o e assim o crescimento do batalhdo na

midia.

NILCE HELENA: O que a midia trouxe de positivo e/ou negativo para a brincadeira e para a
comunidade da Maioba?
MARCOS: Trouxe o lado positivo pelo reconhecimento da comunidade da drea rural,

proporcionando lazer a um povo sofrido.

NILCE HELENA: Nas apresentacdes dos grupos de bumba-boi nos arraiais, notamos que o
auto ja ndo € encenado. No caso especifico do boi da Maioba, por que isso acontece? Isso ndo
faz com que se perca um pouco da tradi¢ao?

MARCOS: Sim, porque boi da Maioba é cobi¢cado e tem grande agenda durante a noite, mas

tem terreiros que exigem o auto do boi.

NILCE HELENA: Como estd o boi da Maioba hoje como batalhdo pesado em relacdo a
tradi¢do do bumba-boi maranhense?
MARCOS: Como ja citei o boi da Maioba hoje se preocupa bastante em ndo perder a

esséncia do bumba- meu- boi, porém modernizando.
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NILCE HELENA: Dentro do ciclo e de todo o ritual que circunda o bumba-meu-boi
maranhense, quais sdo suas preferéncias e trabalhos que mais o inspiram e sensibilizam, e por
que?

MARCOS: O auto em si. Ali parece que naquele momento tudo aquilo € real, pois nés que

representamos o boi, sofremos junto com ele.

NILCE HELENA: Sabemos que o bumba-meu-boi era visto como uma ameaca a ordem do
sentido de civilizacdo, chegando até a ser proibida as suas apresentacdes. No entanto, hoje ele
€ valorizado como simbolo de identidade do povo maranhense. Em sua opinido, a que se deve
essa mudancga tdo radical?

MARCOS: Hi esclarecimentos, divulgacdo e acesso, antes se ouvia falar, hoje se faz parte,
desde criancas que vemos em arraiais ja com indumentdrias, incentivada pelos pais. Pais que
sdo formados, tém faculdade, pessoas de todas as classes. Hoje vemos médicos, engenheiros,

entre outros. E o bumba boi conquistando coragoes.

NILCE HELENA: Fale um pouco de sua experiéncia como compositor e cantador do boi da
Maioba.

MARCOS: Este ano de 2009, completa cinco anos que canto no boi da Maioba. Dentre estes
cinco anos, ganhei s experiéncia, como ouvinte dos mais antigos maiobeiros, venho tentando

compor da melhor forma e me aperfeicoando como intérprete.
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APENDICE C - Entrevista com Maria de Nazaré Mochel — Diretora do Boi da Maioba
realizada no dia 10 de abril de 2009

NILCE HELENA: Como nasceu o boi da Maioba?

MOCHEL: O bumba boi nasceu de uma brincadeira de cofo na localidade Sitio Grande.
Depois dessa brincadeira de cofo veio uma promessa, € ja foi um boi normal. Desse boi
normal, nés chegamos hoje, depois de 112 anos, a esse batalhdo grandioso. O batalhdo do boi
da Maioba é comparado a torcida do Flamengo, ao Cirio de Nazaré, devido a grande torcida
que acompanha o boi. A torcida € grande e hoje o boi da Maioba é como se fosse uma ceita,
as pessoas adoram esse boi. Nao existe sé esse boi, existem varios outros bois, mas as pessoas
que fazem parte de outros bois de outros como Maracand, Iguaiba, Pindoba, participam
também do boi da Maioba. Eles terminam de fazer suas apresentacdes e voltam pra Maioba,
porque na Maioba nés comegamos 8h, 9h, meia noite e nds s6 encerramos no outro dia, entao
com isso as pessoas vém e ficam até terminar, por isso é que nds temos esse batalhdo desse
jeito. Mas ndo era assim, foi o presidente José Inaldo quando foi eleito, o pai deixou pra ele, o
pai dele era Jodo Calga Curta, e ele deixou a diretoria pra ele, entdo ele comecou a trazer os
ensaios do bumba 14 da Maioba para o Centro aqui da cidade. Mas até entdo nao foi assim,
nos fomos muito discriminados, os boi chegavam s6 até o Jodo Paulo, e essa brincadeira que €
apresentada 30 de junho no Jodo Paulo foi o boi da Maioba que comegou para mostrar para os
feirantes, para os compradores 14 na feira do Jodo Paulo o que a Maioba tinha, ndo tinha sé
verdura, fruta pra vender, ela tinha esse bumba-meu-boi. Mas nds éramos discriminados,
chamados de boi de cachaceiros, de prostitutas e naquele tempo as casadas, as virgens nao
participavam do boi. O boi era machista mesmo e hoje ndés temos tudo enquanto, criangas,

idosos, jovens, adultos, enfim é uma na¢ao realmente maiobeira.

NILCE HELENA: O que significa ser maiobeiro?

MOCHEL: Eu acho até que ja expliquei, ser maiobeiro vou s6 falar mais alguma coisa, € ser
diferente porque vocé brinca no boi da Maioba e vocé€ por motivo ou outro vocé vai em outra
brincadeira e 14 vocé nota a diferenca. A Maioba tem um carisma, ser maiobeira é ser
carismatico. Antigamente era muita briga, mas hoje ndo, hoje ser maiobeiro é ser uma pessoa

carismatica, € 1sso € muito bom.

NILCE HELENA: Através das toadas sdo espelhados a identidade e o imaginario do povo

maiobeiro. Como se da esse processo de criagdo das toadas?
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MOCHEL: As toadas sao feitas assim em um sonho, numa rodada de cerveja, roda
conversando, alguém diz uma palavra, ai essa palavra j4 dd uma toada. As outras brincadeiras,
os cantadores fazem alguma coisa errada, ai surge uma toada, se o boi, qualquer boi, de
Maioba, Maracana vao se apresentar, faz uma coisa errada, ji surge uma toada. Dai que

surgem as toadas.

NILCE HELENA: O boi da Maioba é um dos principais representantes do folclore popular
maranhense. A que se atribui essa repercussao e aceita¢ao por parte do piblico?

MOCHEL: Acho que até j4 expliquei 14 frente, mas foi isso, uma jogada de marketing. Foi o
presidente José Inaldo quando foi eleito, o pai deixou pra ele, o pai dele era Jodo Calca Curta,
e ele deixou a diretoria pra ele, entdo ele comegou a trazer os ensaios do bumba 14 da Maioba
para o Centro aqui da cidade que n6s chamamos assim né, isso até entdo ndo foi assim, nds
fomos muito discriminados mas foi isso, uma... uma jogada de marketing. O presidente José
Inaldo que teve a coragem de enfrentar a sociedade, o tnico boi que veio 14 duma comunidade
pobre, humilde, de pé no chao mesmo, que enfrentou a sociedade maranhense aqui no Centro.
Como? Trazendo esse boi para ensaiar. Come¢amos a ensaiar no Aterro do Bacanga, quando
dava 1h — isso comeca meia noite — ja tinha policia que era para encerrar. Entdo foi muito
trabalho, muito trabalho da diretoria e que hoje nés temos como resultado essa repercussao e

aceitacdo por parte de todos os maranhenses e por que nao dizer do Brasil e até do mundo!

NILCE HELENA: O que diferencia o boi da Maioba dos outros bois de sotaque de matraca?
MOCHEL: E o carisma, é... A Maioba é aconchegante, a Maioba tem um tchan que os outros
nao tém. NOs temos o nosso padrdo proprio, mas também nds seguimos o ritmo do boi de
matraca, porque o boi de matraca € diferenciado dos outros bois e o boi da Maioba é... Segue

o padrao de um boi de matraca.

NILCE HELENA: Quanto as toadas, existe algum critério para a sua composi¢do ou estas
seguem apenas o ciclo e o ritual do folguedo?

MOCHEL: O critério € o seguinte: como falei €... Ele vem assim de repente, aparece, vem ai
quem estd 14 comecga a escrever a letra e depois passa para os demais ou para os cantadores, ai
tem uma comissdo 14 que ver se essa toada deve ser cantada ou ndo, depois disso nds temos
uma pessoa, professora de portugués, formada em Letras que € quem corrige os erros, porque
vocé sabe numa mesa de cerveja ou entdo vocé sonhando ou pensando ou vocé€ vendo algum

erro do contrdrio vocé pode escrever coisas que nio deveria, entdo a professora formada em
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Letras, em portugués, ela é quem arruma essas letras, e o ritmo € o nosso, a letra pode ser

modificada, mas o ritmo, € o ritmo especial do boi da Maioba.

NILCE HELENA: E os temas livres — toadas de corddo — como sao selecionados?
MOCHEL: Como eu falei, elas sdo selecionadas por um grupo, e esse grupo € a diretoria e
mesmo pessoas que ndo fazem parte da diretoria, mas eles sdo ativos, eles entendem mais, e af

eles selecionam as toadas.

NILCE HELENA: O que levou vocé a fazer parte desse batalhao chamado boi da Maioba?

MOCHEL: Eu nasci na Maioba, me criei na Maioba, escutando toada, escutando pandeiro,
matraca, on¢ca. Meu pai participava desde pequeno e ele me ensinou bater pandeiro, matraca,
sO ndo sei puxar onga e isso td no sangue. Temos 0s maiobeiros de coracdo que nao nasceram
na Maioba, mas que gostam da Maioba, maiobeiros de coragdo, e temos maiobeiros que

nasceram na Maioba e que tem o sangue da Maioba, e que tem Maioba no coracao.

NILCE HELENA: O que o boi da Maioba representa hoje para a comunidade da Maioba?
MOCHEL: Representa tudo o que vocé imagina e ndo imagina o boi da Maioba representa,

porque tudo estd em volta do boi da Maioba.

NILCE HELENA: Nas toadas de pique, percebemos uma certa ironia, num tom de
provocacdo de um cantador com o outro em razdo do boi que participa, por exemplo: Boi da
Maioba com o boi de Maracana, boi de Ribamar com o boi de Apicum, etc. Na realidade,
existe uma rivalidade entre os grupos de bumba-meu-boi de matraca ou isso € apenas uma
estratégia para chamar a aten¢ao do publico? Por qué?

MOCHEL: E s6 uma estratégia por que é como o Flamengo, Vasco, sabe, é uma torcida,
entdo os cantadores tiram essas toadas de pique, mas a maioria dos cantadores sdo compadres,
eles visitam um ao outro. Entdo isso é s6 mesmo para chamar a atencdo do publico, e que na
hora que vé uma toada de pique, que fala de, por exemplo, Humberto que na hora do Joao

Paulo ndo desfila perto da Maioba, isso ai dd4 uma toada e o publico fica delirando.

NILCE HELENA: Qual o periodo de prepara¢do para as apresentacdes do boi? Hd um
calenddrio especifico? Como funciona?
MOCHEL: Entao, esse periodo de preparacdo € como as escolas de samba do Rio de Janeiro,

ndo para. E ha um calendario especifico, esse calendario € a partir de maio que nds ja
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comegamos a apresentar em maio, € junho que ¢ um momento especial, e funciona assim, a
diretoria... um ajudando o outro, a comunidade. Ai chegando no dia do batizado, véspera de
Sao Jodo, vocé vé essa grandiosa apresentacdo e esse publico maravilhoso que nos

acompanha.

NILCE HELENA: O que mudou no boi da Maioba apds a alta repercussdo na midia?

MOCHEL: Mudou muita coisa, muita coisa mudou, porque antigamente, comecando por ai,
nao existia mulher no corddo, era s6 homem, nao tinha india, eles brincavam de pé no chao, e
ndo tinha carro para transportar eles de um lugar para outro, eles andavam a pé com
lamparina, era assim que se chamava, era lamparina. Entdo quando a midia comecou ai
mudou tudo, vocé vé hoje nds temos um barracdo pronto, e tem a igreja, tem 1a a cozinha, e

temos um outro terreno para fazer o segundo Viva.

NILCE HELENA: O que a midia trouxe de positivo e/ou negativo para a brincadeira e para a
comunidade da Maioba?

MOCHEL: De positivo ela trouxe tudo, modificagdo, trouxe pessoas de renome na
sociedade, trouxe coisas boas, cursos assim pra comunidade que ela € pobre. Agora de ruim, é

assim... Trouxe muita gente que as vezes a gente gostaria dele ser menor.

NILCE HELENA: Os brincantes recebem alguma ajuda de custo para participarem do boi da
Maioba?

MOCHEL: Nio, o boi da Maioba, ele ndo paga brincante nenhum, os personagens que sao
pagos sdo sO os cantadores, que tem contrato com o boi da Maioba e que € um contrato bem
gordo, mas os brincantes em si, eles brincam porque gostam, porque amam essa brincadeira.
O que nés fazemos € ajudar quando precisa, a roupa € o boi que fornece, eles ndo t€ém roupa, é
o boi que fornece as roupas pra eles brincarem e a alimentacdo no periodo. As vezes um
adoece, nds ajudamos, € um brincante ou alguém da familia que falece, ai n6s compramos o

caixao, fazemos tudo isso.

NILCE HELENA: Existe algum tipo de sele¢do para a escolha dos brincantes? Qual?
MOCHEL: Nao, o boi de matraca é diferente do boi de orquestra que tem uma selecao. O boi
de matraca o que nés fazemos hoje, como eu tomo conta das indias, entdo eu comeco a fazer

assim, ndo € uma selecdo, mas é uma conversa com uma, com outra, “olha minha filha tu ta
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muito forte, vai emagrecer um pouquinho, quando tu emagrecer tu volta, tua vaga estd aqui”.

Entao € isso.

NILCE HELENA: Nas apresenta¢cdes dos grupos de bumba-boi nos arraiais, notamos que o
auto ja ndo € encenado. No caso especifico do boi da Maioba, por que isso acontece? Isso ndo
faz com que se perca um pouco da tradi¢cao?

MOCHEL: Acontece porque nds temos muitos locais para se apresentar, entdo se nos
formos, e ndo € que seja perca de tempo, mas se nds formos fazer esse auto do boi, nés vamos

chegar atrasados no outro terreiro por isso que nds fazemos quando as pessoas exigem.

NILCE HELENA: Com o passar do tempo, vé-se que o bumba-meu-boi vem inovando cada
vez mais em suas coreografias, dancas e até no calendario de ensaios, batismo e matanca. O
boi da Maioba continua mantendo a sua tradicdo como boi de matraca ou algumas inovacdes
foram feitas ao longo dos anos?

MOCHEL: Sim, inclusive nds temos um CD onde foi gravado o auto do boi. Também s6 um
que nds temos, isso realmente faz a diferenca. Mas nas casas em que as pessoas exigem que o
boi apresente o auto, ele € feito normalmente. Olha, sobre o ensaio houve inovacao.
antigamente o ensaio do boi comecava 13 de maio. Hoje ndo, ele comega as vezes sdbado de
aleluia, que também foi uma inovacdo. Esse ano comeg¢amos a ensaiar antes do sdbado de
aleluia. As vezes nés fazemos 14, 16, 18 ensaios até chegar o dia do batizado, e o calendario
da Maioba € cheio. N6s viajamos para o interior, nds ja fomos para Santa Catarina, temos
viagem marcada pra Sdo Paulo, temos também para o exterior, mas s6 que a sociedade, os
politicos ndo ajudam, entdo para nds fazermos uma viagem dessa o boi tem que arcar com
todas as despesas. Tem um ou outro politico que nos ajudam. Agora mesmo nds fomos para
um interior do Maranhao, Cajapid, e o prefeito doou os dnibus, mas o resto foi pago pelo boi
da Maioba.

NILCE HELENA: Como estd o boi da Maioba hoje como batalhdo pesado em relacdo a
tradi¢do do bumba-boi maranhense?

MOCHEL: Ele td bem na midia, mas financeiramente nao.

NILCE HELENA: Sabemos que o bumba-meu-boi era visto como uma ameaca a ordem do
sentido de civilizacdo, chegando até a ser proibida as suas apresentacdes. No entanto, hoje ele
€ valorizado como simbolo de identidade do povo maranhense. Em sua opinido, a que se deve

essa mudanga tao radical?
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MOCHEL: Essas mudancas foram a ousadia que os presidentes tiveram porque se ndo fosse

1sso ndo teria tido essa mudanca.

NILCE HELENA: Fale um pouco de sua experiéncia como compositor e cantador do boi da
Maioba.

MOCHEL: Eu sou Maria de Nazaré Mochel, diretora do boi da Maioba. A Maioba pra mim
¢ uma segunda familia que Deus me deu porque eu nasci na Maioba, sou filha de maiobeiro
tanto de parte pai quanto de parte de mae. Meu pai era que frequentava o bumba-boi da
Maioba depois que Deus levou meu pai, levou minha mae eu assumi esse lugar. Hoje fagco
parte da diretoria e me sinto bem. E uma familia como todas as familias. Tem a parte ruim,
tem a parte boa, tem briga, mas nds temos mais alegrias do que tristeza. N6s levamos a vida

de dezembro a agosto nesse bumba-boi.
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ANEXO A - Fotos do Bumba Boi da Maioba

Temporada Pré-Junina do Bumba Boi da Maioba.

Foto 01: Aderecos do Bumba Boi da Maioba

3

Helena Marques dos. Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Fonte: SNTOS, Nilc

Foto 02: O Cantador do Bumba Boi da Maioba

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.
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Foto 03: Caboclo de Fita do Bumba Boi da Maioba

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Foto 04: Caboclos de Pena do Bumba Boi da Maioba

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos. Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.
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Foto 05: Indias do Bumba Boi da Maioba

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Foto 06: Miolo do Bumba Boi da Maioba

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.
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Foto 07: A Burrinha do Bumba Boi da Maioba

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.



Foto 08: Mde Catirina do Bumba Boi da Maioba

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Foto 09: Pai Francisco do Bumba Boi da Maioba

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.
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Foto 10: Os Panderées do Bumba Boi da Maioba

4 e

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Foto 11: Os Novos Talentos do Bumba Boi da Maioba — Marcos & Samuel

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.
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O Batismo do Bumba Boi da Maioba

Foto 11: A Espera do Batismo

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Foto 12: A Béngdo
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Foto 13: O Batismo, propriamente dito




- -
Fonte: SANTOS, Nil
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ce Helena Marques d

Festa da Morte do Bumba Boi da Maioba

Foto 14: A Espera da Morte

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.
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Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marues dos.

Foto 15: Fugindo da Morte

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Foto 16: Vaqueiro
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b '
Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Foto 17: O palhago

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.



179

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Foto 18: O Lagco

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.
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Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.

Foto 19: O Mourdo

‘8 7/':241\\\
7 e
¥

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos.
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AL

Fonte: SANTOS, Nilce Helena Marques dos. -



Santos, Nilce Helena Marques dos
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