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Resumo

Nesta dissertacdo abordo, de modo critico e reflexivo, as experiéncias
geradas a partir de encontros com a brincadeira do cavalo marinho — manifestagéo
popular tradicional da Zona da Mata Norte de Pernambuco.

O objetivo da investigagdo foi a apropriagdo de elementos da
brincadeira para utilizagdo em procedimentos de formacé&o e treinamento de
atores-dancarinos. Assim, a presente analise inclui processos de treinamento do
Grupo Peleja, do qual fago parte como ator-dancgarino. Esse treinamento resulta
da interseccao de corporeidades do cavalo marinho com a metodologia do grupo
Lume (Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Unicamp). A partir de
experiéncias praticas envolvendo trabalhos corporais e vivéncias em campo,
aproveito para discutir as nog¢des de jogo, brincadeira, treinamento, cultura
popular e tradigéo.

Durante a pesquisa, manteve-se um fluxo intenso de trocas envolvendo
0 pesquisador, os brincadores e o denso contexto social onde a brincadeira
encontra-se enraizada. Da investigagao, além do presente texto, resultaram dois
produtos: um conjunto de praticas e jogos envolvendo elementos do cavalo
marinho, organizado em um DVD, e o video Na Mata tem, obra artistica que situa

subjetivamente o brinquedo e os sambadores que o tornam possivel.

Palavras-chave: cavalo marinho, audiovisual, danga, jogo, brincadeira, cultura

popular.
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Abstract

In this dissertation, the experiences generated from encounters with the
cavalo marinho play — a popular Brazilian folk tradition of the Northern Mata Zone
of Pernambuco State — are approached both critically and reflexively. The aim of
this research was the appropriation of elements of this game to be used in
professional training procedures of actor-dancers. Thus, this analysis includes
training procedures of the Peleja Group, which | take part in as an actor-dancer.
This training is the outcome of the intersection of the corporality of cavalo marinho
with the methodology used by the Lume group (Interdisciplinary Center for
Theatrical Research - UNICAMP). Based on practical experiences involving body
work and field experiences, | take this opportunity to discuss the concepts of
game, play, training, traditional culture and tradition. During the research, | kept a
strong flow of exchanges with the players and the dense social context which the
game is deep-rooted. Besides the present text, this investigation resulted in two
products: a set of practices and games involving elements of cavalo marinho
(organized on a DVD) and a video named Na Mata tem, an artistic work that

subjectively locates the play and the players who make it possible.

Key words: cavalo marinho, audiovisual, dance, game, play, traditional culture.
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Esta dissertacdo trata, de modo critico e reflexivo, das experiéncias
geradas a partir de encontros com a brincadeira’ do cavalo marinho —
manifestagdo popular tradicional da Zona da Mata Norte de Pernambuco. O
objetivo inicial da investigacao foi a apropriagado de elementos da brincadeira para
utilizacdo em procedimentos de formagao e treinamento de atores-dancarinos.
Assim, a analise compreende processos de treinamento do Grupo Peleja?, do qual
faco parte como ator-dancarino e pesquisador — processos que resultam da
interseccdo de corporeidades do cavalo marinho com a metodologia do grupo
Lume?.

Trata-se de uma investigagdo que envolve sujeitos extremamente
dinamicos. Se, por um lado, o cavalo marinho persistiu (e persistira) em alterar-se
a cada noite de festa, por outro, altera-se minha relagdo com ele. Assim, séo
apresentadas transformacdes fertilizadas pelo contato de diferentes mundos ou,
ainda, por maneiras distintas de perceber e expressar o mundo.

A partir de minha trajetéria, procurei trazer a tona questdes que
envolvem processos de apropriagcao de elementos da cultura popular. Por meio de
uma narrativa analitica e descritiva, apresento a experiéncia do Grupo Peleja
como possibilidade desse tipo de apropriagdo. Trata-se, portanto, de um estudo de
caso, no qual o particular assume relevos mais definidos do que o universal.

Acredito que a dissertacdo tem a funcdo de proporcionar siléncios no
barulho da experiéncia investigativa. Momento de percepgao e avaliagcdo dos

rumos ocasionados pelas escolhas. Tempo de alinhavar o que foi construido.

' O termo brincadeira é utilizado ao longo da dissertagdo para se referir ao cavalo marinho
justamente pelo fato de este ser entendido como brincadeira por seus praticantes. Do mesmo
modo, serdo encontradas as palavras brinquedo, sambada, samba e roda de brincadeira. A
problematica envolvida na escolha dessas palavras sera apresentada ao longo do texto,
especialmente no item 2.1 do capitulo Il: Jogo, brincadeira, treino, samba: gramaticas distintas do
artista da cena.

%2 No periodo que compreende os treinamentos que serdo abordados nesta dissertacdo, o Grupo
Peleja era formado por Beatriz Brusantin, Daniel Braga Campos, Carolina Dias Laranjeira, Taina
Barreto e por mim, Lineu Guaraldo.

3 Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Unicamp.



Paragem propicia para organizar o caos que emergiu de encontros e choques.

Inicio esta dissertacao revelando alguns dos desejos e das ansiedades
que me impulsionaram para sua realizacdo. Emotividades e inquietacbes que, ao
longo do percurso, estruturaram-se em questbes, nos moldes de pesquisa
académica.

Ainda na condicao de aluno de graduacao do curso de Antropologia da
Unicamp, fui instigado a tragcar maneiras de aproximar as atividades artisticas que
eu desenvolvia dos conhecimentos tedricos que me eram apresentados*. Como
almejava construir minha trajetéria profissional como artista da cena,
paralelamente ao curso universitario, comecei a participar de grupos, workshops,
oficinas de teatro, circo e dang¢a. Eventos que sdo numerosos no local onde
residia: Bardo Geraldo, distrito do municipio de Campinas que, por concentrar
muitos grupos voltados a pesquisa cénica, é fértil e estimulante para desenvolver
investigagcbes como esta.

Além das atividades vivenciadas em aulas, impulsionado pelo fascinio
por manifestacbes populares, frequentava também circos, sambas, batuques,
forrés, cocos e rodas de capoeira. Encantavam-me a alegria e a festividade que
emanavam daquelas pessoas simples na relagdo com sua arte. Tocavam-me a
intensidade da entrega e o modo como permitiam ser absorvidos pelo que
estavam realizando. Admirava também o modo como aspectos rituais eram
conduzidos em clima misto de devocdo e jocosidade, revelando uma
expressividade viva e vigorosa.

Com o objetivo de construir uma maneira pessoal de articular minhas
criacbes artisticas, busquei compilar procedimentos advindos dessas muitas

experiéncias com as quais entrava em contato. Foi assim, levado por interesses

* Nesse sentido, desenvolvi a monografia O oficio do clown/palhago através da anélise
antropolégica de duas metodologias distintas para a iniciagdo/formagdo: Lume e artistas circenses.
Monografia de concluséo de graduagéo em Antropologia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
(IFCH), Unicamp, Campinas, 2005.



pessoais ligados ao desejo de fazer da expressao artistica um oficio, que se deu
meu encontro com o que seria mais tarde o Grupo Peleja.

Esse coletivo, constituido na época por pessoas das mais diferentes
formagdes, organizava-se pela intengdo, ainda vaga, de sistematizar um
treinamento para atores e dangarinos a partir de elementos da cultura popular. As
rotinas de treinamento, propostas inicialmente por Daniel Braga Campos, incluiam
aspectos do treinamento do grupo Lume, em especial o procedimento denominado
treinamento energético®. Assim, o campo de investigagdo do Peleja delimitou-se
pelo interesse comum pela intersecgdo de dois procedimentos artisticos: o cavalo
marinho e o treinamento de atores do grupo Lume. Havia uma intuicdo de que
cruzar elementos dessas duas fontes poderia gerar uma linguagem corporal
cenicamente interessante e organica. Portanto, minha relagdo com o cavalo
marinho orientou-se particularmente pelo interesse de apropriagdo: um primeiro
contato em que elementos da brincadeira foram trabalhados isoladamente, como
subsidio para a construcdo de um trabalho corporal especifico.

No presente estudo, o cavalo marinho é analisado a partir da maneira
especifica como ele é realizado pelo grupo Estrela de Ouro, com sede na cidade
de Condado-PE, cujo Mestre é Biu Alexandre (Severino Alexandre da Silva). Em
campo, foi observada a existéncia de diversas particularidades entre os modos de
diferentes grupos organizarem suas brincadeiras. Sao diferengas que refletem na
maneira de dancgar, cantar e “botar figuras™. O Estrela de Ouro foi escolhido como
um dos objetos de analise do presente estudo, entre outros motivos, pela precisao

e pelo apuro técnico observado na atuagédo de seus sambadores’.

> O treinamento energético é um exercicio que trabalha com a criacdo de estados corporais
diferenciados por meio de dindmicas corporais que passam pela exaustao fisica. Esse exercicio
sera abordado no item 2.1 do capitulo II: Jogo, brincadeira, treino, samba: gramaticas distintas do
artista da cena.

% Para fins de compreensdo, podemos estabelecer a aproximagéo entre as figuras utilizadas no
cavalo marinho e o conceito de personagem empregado no dmbito das artes cénicas.

7 O termo sambador é utilizado para se referir, de um modo geral, aqueles que sambam cavalo
marinho. No mesmo sentido, utiliza-se o termo brincador. Existem também nomenclaturas que se



O treinamento energético representou, para mim, uma descoberta a
parte. Revelou-se ferramenta crucial, colaborando na elaboracdo de modos
singulares de organizar meu fazer artistico. Isso porque o energético tem como
funcdo primeira a exploragdo das potencialidades corpéreo-vocais do ator-
dancgarino e caracteriza-se pela busca da construgdo de conexdes diferenciadas
com o material expressivo pessoal. A aplicagdo do treinamento energético
possibilitou, portanto, uma abordagem da danc¢a do cavalo marinho por meio nado
apenas de passos e padrées de movimento, mas, sobretudo, da criagdo de
estados corporais diferenciados. A danga foi compreendida principalmente como
canal para construir e manipular energias.

O projeto inicial desta dissertagcdo situa-se num momento em que o
treinamento do Peleja ja havia passado por varias fases, representando, assim,
um objeto passivel de andlise. Esse treinamento foi aplicado de modo mais
intenso e continuado no periodo compreendido entre os anos de 2003 e 2005.
Portanto, em 2006, quando foi desenvolvido o projeto da presente pesquisa, o
Peleja ja havia estreado o espetaculo Gaiola de moscas®, produto cénico que
possibilitou levar para a cena muitos dos aspectos vivenciados tanto em sala
cOmo em campo.

O ponto de partida para o desenvolvimento da presente pesquisa foi o
desejo de organizar em um DVD os jogos e as dinamicas que constituiam o
referido treinamento. A iniciativa de organizar a experiéncia foi movida pelo desejo

de disponibilizar aspectos da investigacao e, consequentemente, de proporcionar

referem a fungdes especificas dentro da brincadeira como pandeirista (quem toca pandeiro),
mineirista (quem toca mineiro), rabequista ou rabequeiro (quem toca rabeca), figureiro (quem
"bota" figura) e toadeiro (aquele que "puxa" as toadas).

8 O espetaculo Gaiola de moscas, do Grupo Peleja, utiliza-se das experiéncias de sala e de campo
do grupo. Foi dirigido por Ana Cristina Colla, tendo estreado em fevereiro de 2007. O processo de
criagdo do espetaculo encontra-se cuidadosamente descrito na dissertagcdo Corpo, Cavalo marinho
e Dramaturgia a partir da investigagdo do Grupo Peleja (Laranjeira, 2008); sendo também objeto de
andlise nas obras O ator brincante; no contexto do Teatro de Rua e do Cavalo marinho (Lewinsohn,
2009) e Catirina, o Boi e sua Vizinhangca — elementos da performance dos folguedos populares
como referéncia para os processos de formagéo do ator (Oliveira, 2006).



interlocugdo com outros atores, dangarinos e pesquisadores interessados na
incorporacdo de elementos de manifestagcdes populares em seus processos
criativos.

Acreditava que, a partir dessa organizagdo, eu chegaria a uma
metodologia passivel de ser aplicada em e por qualquer outro profissional.
Entretanto, ao longo do desenvolvimento da pesquisa, esse pressuposto mostrou-
se fragil. Apesar de compreender a eficiéncia do treinamento tanto em mim como
nos demais integrantes do Peleja, percebi que dificiimente seria possivel isolar os
referidos jogos e dindmicas de outras experiéncias construidas em conjunto.

Ao analisar com cuidado os processos vividos em sala de trabalho,
deparei-me com a importancia da vivéncia junto a brincadeira para a realizagéo
dos exercicios. Os exercicios revelaram-se fragmentos de uma trama maior.
Haviamos (os demais pelejas e eu), tanto em sala como em campo, construido um
sentido para a aplicagdo dos exercicios. Eram pessoas, imagens, cheiros e
sensagdes que nos revisitavam no momento da execug¢ao dos jogos. Por mais que
cada um organizasse seus nexos de sentido de maneira singular, tratava-se de
uma experiéncia comum, compartilhada.

Outro fator que se mostrou um problema para a transmissao dos jogos
€ o fato de que a maioria deles pressupde um certo grau de familiaridade com a
execucado dos passos do cavalo marinho. Por se tratar de passos de execugao
complexa, € necessario um periodo anterior de dedicagéo que acaba por restringir
a aplicabilidade da proposta.

Assim, consciente da relevancia das particularidades da experiéncia
construida pelo Grupo Peleja, optei por redimensionar meu objetivo durante o
trajeto. O que o leitor encontrara aqui consiste, portanto, em uma descrigao
pormenorizada do caminho que foi norteado pela busca de uma metodologia, e
nao uma metodologia acabada, terminada, fechada.

O audiovisual foi incorporado de modo crucial nos processos



metodoldgicos da investigacdo. A eficacia dessa linguagem em processos de
registro e transmissao de Iéxicos corporais foi considerada a mais apropriada,
tanto por sua multiplicidade e capacidade de agregar mensagens sonoras,
imagéticas e textuais como por sua abrangéncia no intercambio de informacgdes. O
processo de veiculagcdo dos exercicios compreendeu filmagens realizadas em trés
momentos distintos: a) registros de brincadores no momento da brincadeira; b)
sessdes de filmagens com brincadores fora da brincadeira; c) filmagens com
integrantes do Grupo Peleja em sala de trabalho.

O video Na Mata tem compbe, com o conjunto de exercicios, 0s
produtos fecundados pela utilizagao da linguagem audiovisual na pesquisa. A ideia
de realizar o filme partiu da necessidade de situar os exercicios no contexto da
brincadeira. Compreendia que, para proporcionar uma visualizagdo mais
abrangente do objeto abordado pela investigagao (especificamente no que tange
ao recorte analitico aqui realizado), seria oportuno possibilitar o contato com
imagens e sons do referido contexto. Pretendia suprir uma lacuna, apresentar
aspectos do brinquedo que, apesar de possuirem importancia para a pesquisa,
nao podiam ser vinculados nem no texto escrito, nem nas filmagens dos
exercicios.

Porém, ao iniciar o processo de realizagdo do video, emergiu uma nova
perspectiva sobre sua fungdo no presente estudo e sobre sua pertinéncia a ele.
Os eventos disparados pela utilizagdo da camera revelaram novas nuancgas na
relacdo estabelecida com os brincadores. Da mesma forma, foi redimensionada a
relagdo estabelecida com a cidade de Condado. Os processos de construgao de
roteiro, decupagem, captacdo e edicdo das imagens e sons fertilizaram o
nascimento de outras possibilidades de olhar, escutar e perceber tanto a
brincadeira quanto seu entorno. Assim, por maiores que tenham sido os desafios
encontrados nessa empreitada debutante de criacdo artistica audiovisual, nao

considero que esses desafios tenham sido maiores do que as contribuicdes que



puderam gerar. A alianga de procedimentos de realizagdo audiovisual com
procedimentos de investigagao artistica do campo do teatro e da danca revelou-se
fecunda e pertinente, proporcionando um maior entendimento das possibilidades
que o ator-dancgarino tem para sistematizar sua arte.

O referencial tedrico da pesquisa pretendeu abarcar questdes acerca
do treinamento no ambito das artes cénicas, nas interfaces que este possui com
as especificidades observadas no fazer do brincador de cavalo marinho. Assim, foi
necessario trabalhar com conceitos que problematizam os transitos e as relacdes
entre vida e arte, entre os quais: jogo e brincadeira®. No mesmo sentido, trazemos
os conceitos de featralidade e espetacularidade, complementares entre si,
tomados emprestados da Etnocenologia'®; e os de extracotidiano e cotidiano,
advindos da Antropologia Teatral''. Durante o desenvolvimento da pesquisa, foi
necessario, também, entrar em contato com problematicas envolvendo a nogao de
cultura popular, apoiando-me, sobretudo, nas reflexdes de Canclini (2008) e
evocando, também, os temas de fradicdo e contemporaneidade, tratados aqui com
base na abordagem consistente de Pareyson (2001). Da mesma forma, foi
necessario abordar questdes referentes ao treinamento na perspectiva com a qual
ele € aqui apresentado; necessidade que nos levou as publicagdes dos atores-
pesquisadores do Lume — livros e artigos que articulam os processos vividos

empiricamente em sala de trabalho do grupo com reflexdes tedricas. Nesse

’ As nogdes de jogo e brincadeira, cruciais para o presente trabalho, foram abordadas nas
perspectivas dos seguintes autores, Bakhtin (1999), Huizinga (2001), Winnicot (1975) e Caillois
(1990).

10 Sobre a definigao da disciplina da Etnocenologia, Bido afirma: “Pela sua natureza complexa, a
etnocenologia abriga muitas propostas. Do ponto de vista metodoldgico, mapeia relagdes inter-
tedricas entre diferentes universos de conhecimento como os da Antropologia, das Ciéncias
Cognitivas, da Estética, da Filosofia e assim por diante. A diferenga estda em como sao trabalhadas
estas relacbes, envolvendo a anadlise de objetos das mais variadas areas, do teatro a culinéria,
passando par manifestagdes populares, estudos do corpo e de rituais” (Bido; Greiner, 1999: 15).

' Segundo seu criador Eugenio Barba, “a Antropologia Teatral é o estudo do comportamento do
ser humano quando ele usa sua presenga fisica e mental numa situagdo organizada de
representacdo e de acordo como os principios que sao diferentes dos usados na vida cotidiana”
(Barba; Savarese, 1995: 5).



sentido, as reflexdes contidas no livro Café com queijo: corpos em criagdo (2006),
de Renato Ferracini, foram de fundamental contribuicdo, ao ampliar a
compreensao de eventos envolvidos tanto em processos de treinamento como na
brincadeira de cavalo marinho, tais quais vivéncia, repeticéo e atualizagéo.

Dentro da presente analise, o cavalo marinho € compreendido como
linguagem artistica inscrita nos limites da chamada arte contemporanea. Optei por
abarcar a complexidade inerente a brincadeira, abordando-a por meio da analise
de particularidades de seus mecanismos criativos, e ndo simplesmente em
comparagao a outras linguagens artisticas. Procurei revelar de modo detalhado
alguns dos processos que se encontram atualmente relacionados com as
atividades dos brincadores, tendo em vista as consequéncias de um processo
crescente de transitos entre o cavalo marinho e outras esferas, como a académica
e 0 mercado de teatro e dancga, por exemplo.

Os procedimentos metodolégicos aplicados envolvem, portanto,
viagens de campo, investigagdes em sala de trabalho, analise bibliografica e
utilizacdo da linguagem audiovisual (realizacdo de entrevistas, filmagens da
brincadeira, filmagens em sala de trabalho e edigdo das imagens). Ao todo, foram
acompanhados quatro ciclos festivos do cavalo marinho (2005, 2006, 2007 e
2008) em cidades da Zona da Mata Norte pernambucana e da regido
metropolitana do Recife'>. Apesar de a andlise se concentrar na cidade de
Condado, a investigacdo compreendeu também outras cidades da Zona da Mata,
como Alianga, Lagoa do Carro, Tracunhaém, Goiana, Nazaré da Mata,
Camutanga, Carpina, Ferreiros, Macujé, Aragoiaba, Iltambé, Itaquitiga, Paudalho,
Itapissuma e Timbauba.

Ao longo do texto, o leitor ira deparar-se com alguns escritos avulsos.

Sao pequenos textos de carater subjetivo que foram construidos com base em

2.0 trabalho de campo foi realizado com base em cinco periodos de estadia na regido da Zona da
Mata Norte, distribuidos entre dezembro de 2004 e setembro de 2009. Os periodos de
permanéncia foram de vinte dias, dez dias, dois meses, um més e, por ultimo, dois meses e meio.
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experiéncias vividas em campo. A intengcdo de povoar a analise com esses
fragmentos de experiéncia é trazer o leitor para perto de minha convivéncia com a
brincadeira; desejo de compartilhar, de dar a mao ao transitar por territérios
alheios. Sugiro que esses escritos ndo sejam compreendidos como obra literaria
ou poesia, uma vez que nao foram produzidos por um escritor nem por um poeta.
Mais proveitoso, talvez, seja visita-los como breves "enxerimentos literarios" que
sao.

A dissertagao encontra-se divida em trés capitulos. O capitulo | De casa
pro samba esta dividido em dois itens. No item 1.1. Empeleitando: primeiras
impressbes sobre o cavalo marinho, apresento ao leitor algumas das escolhas que
foram cruciais para o desenvolvimento da pesquisa, além de tratar de transitos
entre vida e arte. No item 71.2. Cavalo marinho: um brinquedo dindmico, apresento
a brincadeira e seu contexto sociocultural de modo a trazer para a reflexao os
dialogos e as contaminagdes crescentes envolvendo os brincadores e outros
artistas da cena. No mesmo item, conceitos fundamentais para a pesquisa como
tradicéo e cultura popular sao apresentados e problematizados.

O capitulo Il, intitulado Do samba pra sala, encontra-se também dividido
em dois itens. O item 2.1. Jogo, brincadeira, treino, samba: gramaticas distintas do
artista da cena traz para a reflexdo conceitos relacionados ao fazer do sambador.
Por meio de comparacgdes, problematizo os nexos de aproximacao e diferenciacao
entre a praxis do sambador de cavalo marinho e os procedimentos utilizados por
outros artistas da cena contemporanea. No item 2.2. A experiéncia do Grupo
Peleja, apresento as dindmicas e os jogos que constituem o treinamento do grupo.
O repertorio de exercicios € apresentado de modo detalhado, permeado por
questodes tedricas relativas ao treinamento em artes cénicas.

O capitulo lll Quando cdmera e sambador fazem sociedade concentra o
relato de experiéncias que envolveram o uso da linguagem audiovisual nos

procedimentos metodolégicos adotados. No item 3.7. Deslocando contextos:
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filmando sambadores fora da brincadeira, abordo algumas das implicagbes das
filmagens realizadas com a finalidade de registrar de modo sistematizado a
corporeidade dos brincantes. Trato das dificuldades e especificidades que essa
experiéncia trouxe. No item 3.2. Notas sobre Na Mata tem, descrevo 0 processo
de construcdo do audiovisual, revelando aspectos importantes encontrados ao
longo das etapas vivenciadas. Sao apresentadas também algumas reflexdes
ocasionadas pelos encontros mediados pela camera e as implicagdes de uma
criagcdo artistica audiovisual vinculada a uma investigagdo no campo das artes

cénicas.
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CAPITULO |

DE CASA PRO SAMBA
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* % *

Carga-de-samba

O cheiro forte e azedo de um aroma até entdo desconhecido cobria aquela
paisagem habitada por um vai-e-vem duro, rude de corpos impregnados de sol.
Imediatamente abaixo deles encontrava-se uma por¢do de chao desabitada de
qualquer vegetagdo. A terra avermelhada e fina agarrava-se ao suor dos pés
descalgos que percorriam o territério. O olhar atento das criangas langado sobre a
movimentagéo frenética dos mais velhos prenunciava que algo estava pra comegar. O
terreiro de chéo batido, invadido por uma iluminag&o precaria, compunha o cenario
enquanto os passantes cruzavam o espago envoltos em distragbes. Ao longe,
protegidos de olhares, escondidos pela penumbra, percebia-se o contorno de dois
corpos ja curvados pela agdo do tempo, enquanto conversavam. Alheio a agitagdo
crescente, um senhor se aproxima vagarosamente da luz e senta-se em um ja tdo
remendado banco de madeira.

De uma mochila improvisada surge uma rabeca. O homem cuidadosamente
manuseia o instrumento na intengdo de afina-lo. Sua mao grossa parece acaricia-lo
sutiimente enquanto confirma a tensdo das cordas. Com um aceno outro homem se
aproxima sentando-se também no banco — este, por sua vez, carrega um velho
pandeiro. Outros vado se juntando enquanto cangdes sé&o, ainda timidamente,
esbogadas. O burburinho cresce. As criangas, ja aos pés dos musicos, ndo perdem
uma virgula do ritual. A vida delas parece condensada neste momento, todos o0s
sentidos afloram e se concentram num so instante, dissipando, assim, tudo o que ndo
compbe o aqui e o agora. Mais dois homens se aproximam, um carrega um mineiro
enquanto outro brinca displicentemente com um pedaco de bambu, o qual emite uma
voz rasgada. De repente, em meio a cena cadltica, surge uma melodia da rabeca.
Rapidamente ela é acompanhada pela rustica orquestra. O ritmo é rapido, forte e
pulsante. Sem nenhum tipo de chamado ou anunciagdo alguns dos transeuntes que
conversavam nos arredores aproximam-se, outros executam passos de danga em
frente ao banco de tocadores. A danga acompanha as pancadas vigorosas do
pandeiro, repercutindo no chdo de terra batida. O baque dos passos ja se sobressai
do aspero chacoalhar do mineiro. Uma voz potente e segura comanda a cantoria,
puxando as toadas enquanto outras tantas vozes somam-se ao coro. Obedecendo ao
convite musical, uma estranha figura se aproxima. De longe s6 é possivel ver o
despontar de um chapéu que aparece aqui e ali em meio a pequena multiddo que se
formou em roda. Um alvorogo seguido de risos acompanha os lugares percorridos
pelo brilho do chapéu. Até que, em meio a pancadas sonoras, com a cara melada de
um escuro negrume, surge a quase-humana figura em vestes coloridas. Vé-se
apenas o sorriso branco, o contorno mal feito dos olhos e o vermelho da lingua que,
de tdo amostrada, parece ndo caber na boca. O escatologico palhago adentra no
meio das pessoas e, fazendo suas presepadas, desenha o lugar definitivo do
espetaculo que seguira até o amanhecer. Esta formada a brincadeira! Numa légica
que foge aos olhares estrangeiros, os acontecimentos sequem uma linha bem
definida até o quebrar da barra do dia.

* % %

15



16



1.1. Empeleitando™: primeiras impressoes sobre o cavalo marinho.

O encanto das viagens esta na propria viagem:
a partida e a chegada sé&o meras interrupgoes
num velho sonho atavico de nomadismo

Mario Quintana

Entrei em contato com o cavalo marinho no ano de 2003, em
Campinas, por meio de uma filmagem realizada na década de 1980 na cidade de
Condado. Entre 0 momento em que assistia a filmagem e o momento em que esta
fora realizada existia uma diferenca de quase duas décadas e cerca de dois mil e
oitocentos quildbmetros.

A apreciacdo do video deu-se em uma reunidao do Grupo Peleja.
Naquele momento, tanto a pesquisa como o0 grupo encontravam-se em estado
germinal. O registro era longo, pouco compreendi do que acontecia e praticamente
nada do que era dito. Chato, intraduzivel, macante sdo palavras que expressam
minhas impressdes diante do primeiro contato com imagens da brincadeira.
Contraditoriamente, aquilo intrigava-me: o chdo de terra, contrastando com as
fardas brilhantes dos brincadores; a violéncia do trato aliada a graciosidade de
movimentos; a informalidade em torno da roda da brincadeira, onde os sorrisos
numerosos preenchiam o ambiente compondo-se com a musicalidade pulsante,
forte e ritmada do banco de tocadores. Lancei mao de classificagdes como rude,

agressivo, tosco, para organizar as sensacgoes.

13 No cavalo marinho, empeleitada é o nome que se da a negociagdo entre o capitdo marinho e as
figuras que chegam a roda. O capitdo (dono da festa) acerta o prego que pagara pela tarefa que a
figura ira realizar na roda. No mote da figura do barredor (também barre rua ou Vila Nova), por
exemplo, o capitdo o "contrata" para limpar a cidade depois de uma festa. No dicionario Aurélio,
encontramos a seguinte definicao: “em.prei.ta.da sf. 1. Obra por conta de outrem, com pagamento
previamente ajustado 2. Fig. tarefa dificil ou desagradavel” (Aurélio, 2004). Nota-se que, na
brincadeira, o capitdo nunca paga o que deve. Um exemplo de empeleitada que Seu Martelo
(Sebastiao Pereira de Lima), brincador do cavalo marinho Estrela de Ouro, costuma utilizar diz o
seguinte: “Capitao eu fago por doze, rededoze, vinte quatro com catorze, uma beirinha de samba,
uma esfolada de ovo dentro, um bode, uma buchada, a rabada é minha a cabega é de pareial Ta
valido?”

4 Filmagem realizada por Antonio Carlos Nobrega. Material que integra o acervo videografico
existente na sede do Lume, em Campinas-SP.
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Como veremos ao longo desta dissertacdo, o cavalo marinho é
elementarmente plural, composto por danga, canto, verso, musica, improviso,
interpretacdo, utilizacdo de mascaras e aderegos. Na manifestagéo, todos esses
elementos encontram-se extremamente ligados, coesos. Somando-se isso a
oralidade em que se baseia sua transmissdo, temos um objeto multiplo e
complexo. Uma vez constatada a impossibilidade de uma
compreensao/apreensao plena da brincadeira, foi necessario operar um recorte
analitico. Diante da amplitude de informacgdes que constituem o cavalo marinho, a
investigacao do Grupo Peleja priorizou a corporeidade e a danca presentes na
brincadeira, na busca de uma linguagem que privilegiasse o trabalho com estados
corporais. Assim, a observagdo do corpo sambador’® teve destaque na andlise,
justamente por representar um local singular de manifestagdes de desejos.

Os passos do cavalo marinho sédo caracterizados por uma dinamica
extremamente rapida e vigorosa. Sao trupés', tombos, pisadas, passos de
marcacao acentuada, precisa e seca. A incorporacdo dos passos envolveu um
longo periodo de adequagdo da musculatura e de familiarizagdo com o ritmo.
Havia principios corporais' da brincadeira que precisavam ser trabalhados. Junto
com os demais integrantes do Peleja, eu observava o video e imitava as
corporeidades dos sambadores, num trabalho minucioso de decupagem e
reconstrugdo dos codigos presentes nos corpos.

Naquela época, ndo havia ainda vivenciado uma brincadeira de cavalo
marinho. O contato com a manifestacdo dava-se a partir da conjugacao de uma
série de fragmentos recolhidos em diferentes fontes, como livros, CDs de audio e
videos. Como a relagao ocorria de modo indireto e recortado, existia um esforco

no sentido de construir uma nogao do todo que compunha a estrutura estética e

15 Corpo do brincador tal como se comporta no momento especifico do samba, da brincadeira.
16 Alguns dos passos do cavalo marinho recebem também o nome de trupé.

17 Esses principios corporais serdo apresentados no item 2.2 do capitulo Il: A experiéncia do Grupo
Peleja.
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semantica da brincadeira. Sabia que existia uma grande lacuna a ser preenchida.

A execucgao dos cddigos de uma danca tdo estranha a mim exigia a
construgcao de um sentido, precisava encontrar modos pessoais de realiza-los. A
manutencdo de uma postura corporal que ndo era ainda organica fazia-se
dolorosa. Para que a investigacdo nao se transformasse em exaustao fisica e
psiquica, infrutifera e gratuita, compreendemos a importancia da apreensao do
universo simbdlico, histérico e social do qual a brincadeira é fruto.

Em agosto de 2004, o Grupo Peleja foi presenteado com a vinda a
Campinas de dois Mestres na arte de brincar cavalo marinho'®: Inacio Lucindo
(Cavalo marinho Estrela do Oriente, Camutanga-PE) e Aguinaldo Roberto da Silva
(filho de Mestre Biu Alexandre — Cavalo marinho Estrela de Ouro, Condado-PE).
Nessa ocasido, tivemos o privilégio de realizar apresentagdes junto aos Mestres
em algumas cidades do interior do estado de S&o Paulo. Tratava-se de uma
apresentagao em palco, como um encadeamento de partes do cavalo marinho, na
qual havia um banco” de tocadores (como na propria brincadeira), e nds,
integrantes do Peleja, faziamos as vezes da galantaria®. A partir desse encontro, o

cavalo marinho ndo se limitava mais a uma manifestacdo popular da Zona da

18 Esse encontro foi possibilitado pela Cia Munduroda formada por Alicio Amaral e Juliana Pardo,
casal de pesquisadores paulistas que desenvolveu um importante trabalho com grupos de cavalo
marinho da Zona da Mata Norte pernambucana. Com auxilio da Bolsa Vitae de Artes, eles
desenvolveram um projeto de revitalizacdo de vestimentas e aderecos dos grupos, além de
promover oficinas ministradas pelos préprios Mestres e brincadores. As oficinas aconteciam em
cidades da Zona da Mata Norte pernambucana e eram voltadas para criangas e jovens da regido.
Atualmente, Juliana e Alicio desenvolvem junto a Jesser de Souza (Lume) um treinamento para
atores-dancarinos embasado em manifestacdes populares brasileiras.

1 Os musicos do cavalo marinho tocam sentados lado a lado em um banco que tem a fungéo de
definir um dos limites espaciais da roda da brincadeira (os outros limites sdo definidos pelo
publico). Assim, o nome banco é utilizado pelos brincadores quando se referem ao conjunto de
musicos, que € formado atualmente por um rabequeiro, um pandeirista, dois bajistas (que tocam
baje, uma espécie de reco-reco de taboca) e um minerista (que toca mineiro, também conhecido
pelo nome de ganza).

20 A galantaria na brincadeira de cavalo marinho é composta geralmente por cinco galantes, uma
"dama", uma "pastorinha" e um "arrelequim" os quais chegam portando arcos enfeitados com fitas
coloridas. A galantaria brinca no baile do capitdo marinho e responde pela parte “nobre” da festa,
quando se faz a danga dos arcos e se canta em louvor aos Santos Reis do Oriente.

19



Mata Norte pernambucana, realizada por cortadores de cana. Era agora mais do
que uma expressao artistica coletiva, era a realizacdo de seus brincadores.
Pessoas de carne, osso, desejos, frustracbes e toda sorte de elementos que
permitram que, ao longo do percurso da pesquisa, as diferengas fossem
sutilizadas e as afinidades fossem celebradas.

Pela convivéncia com esses dois Mestres em Campinas, foi possivel
vislumbrar mais nitidamente os contornos simbdlicos da brincadeira. O cavalo
marinho mostrava-se como informacéo impregnada no corpo e no imaginario
dessas duas pessoas que ali estavam. Cada gesto desferido, cada palavra
empregada dizia muito a respeito da vida desses trabalhadores rurais da Zona da
Mata Norte.

Mesmo sem vivenciar ainda uma brincadeira “de verdade”', pela
convivéncia com esses Mestres, foi possivel antever a dimensao expressiva do
brinquedo. Mais do que aprender passos de danca e padrdes de movimentos,
entravamos em contato com um universo muito maior, que se revelava no modo
como esses brincadores percebiam, organizavam e representavam o mundo.
Adquirimos, assim, certa familiaridade com os recursos simbodlicos desses
individuos (Geertz, 1989). Segundo o antropdlogo Clifford Geertz, esses recursos

sao

recursos simbodlicos por meio dos quais os individuos se viam
como pessoas (...) recursos portadores de significado e doadores
de sentido que possibilitavam a imaginacdo e a materializavam,
tornando-a publica e discutivel e, mais importante, suscetivel de
critica, disputa e eventual revisdo (1989: 25).

O contato com os Mestres Aguinaldo e Inacio foi fundamental para

I Quando os Mestres estiveram em Campinas no ano de 2004, eles ministraram junto com Alicio
Amaral e Juliana Pardo uma oficina que teve como atividade de finalizagdo uma brincadeira de
cavalo marinho. Tanto a oficina como a brincadeira aconteceram na sede do Lume.

20



que o Peleja realizasse sua primeira viagem de campo. Em dezembro de 2004,
rumamos em grupo para a cidade de Condado, na Zona da Mata Norte
pernambucana?. O fato de adentrar em territérios até entdo desconhecidos, ndo
como forasteiros, mas, sim, como convidados de Aguinaldo, sem duvida
influenciou de modo significativo nas escolhas e no desenvolvimento das
investigacbes em campo. Ficamos hospedados em frente a casa de Aguinaldo,
sendo acolhidos de maneira muito especial. Nesse ambiente, foi possivel
compartilhar histérias e brincadeiras enquanto, quase distraidamente, entrava em
contato com o universo que me fascinava. Foi assim, num misto de lagos afetivos,
admiragcdo e interesse em elementos técnico/expressivos da brincadeira, que
voltei minha a atengado para a manifestacdo do cavalo marinho, ndo de um modo
geral, mas, particularmente, na maneira como é realizada pelo grupo Estrela de
Ouro, de Condado?.

Em 25 de dezembro de 2004, finalmente vivenciei minha primeira
brincadeira de cavalo marinho. Era dia de Natal, dia em que acontece o Encontro
de Cavalo marinho na Casa da Rabeca, em Cidade Tabajara, bairro de Olinda-PE,
evento promovido pela familia de Mestre Salustiano®.

Como estava hospedado em Condado, de la segui até Olinda no

22 Viagem viabilizada pelo projeto (Re)descobrindo a sambada de Cavalo marinho da Zona da
Mata Norte pernambucana,,que foi financiado parcialmente pela Faepex/Unicamp (Fundo de Apoio
ao Ensino, a Pesquisa e a Extensdo), sob a responsabilidade da Prof?. Dr2. Inaicyra Falcdo dos
Santos, do Instituto de Artes da Unicamp.

2 Minhas reflexdes concentram-se nas atividades do referido grupo, porém, ao longo de minha
investigacao, tive a oportunidade de assistir também as brincadeiras de mais sete grupos, sédo
eles: Cavalo marinho Boi Pintado, de Mestre Grimario (Cha do Escongo, distrito de Alianca-PE);
Cavalo marinho Boi Matuto, de Mestre Salustiano (Olinda-PE); Cavalo marinho Estrela Brilhante,
de Mestre Antonio Teles (Condado-PE); Cavalo marinho de Mestre Batista, liderado por Mestre
Mariano Teles (Cha de Camara, distrito de Alianga-PE); Cavalo marinho Boi Brasileiro, de Mestre
Biu Roque (Alianga-PE); Cavalo marinho Boi de Ouro, de Mestre Aradjo (Pedras de Fogo-PB) e
Cavalo marinho Estrela do Oriente, de Mestre Inacio Lucindo (Ferreiros-PE).

2% Manoel Salustiano Soares, falecido no ano de 2008, foi importante Mestre e divulgador das
manifestagbes populares de Pernambuco, como coco, ciranda, maracatu rural e cavalo marinho. O
fato de ter migrado da Zona da Mata para a regiao metropolitana de Recife na década de 1960 e &
ter dado continuidade a suas atividades como brincador tem grande relevancia para a difusdo
dessas brincadeiras em ambito nacional.
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transporte que levava os brincadores®. Ja no caminho era possivel perceber o
que estava por acontecer. Os brincadores excitados alternavam-se na cantoria de
musicas de cavalo marinho e de maracatu rural® durante todo o trajeto. Naquele
velho e empoeirado 6nibus, pequenos espagos de chao tornavam-se vastos
territérios para a danca. Além dos brincadores, iam o banco e os “elementos
cénicos” construidos para a brincadeira — o boi, a ema, a burrinha e o cavalo?.
Nada disso impedia a invencédo de espago para brincar. O amortecedor gasto do
Onibus, somado aos buracos da estrada, sugeria um chacoalhar que embalava
todo o cenario. Foi assim, sacolejando, cantando e tocando, que chegamos a
Cidade Tabajara.

Em diversas outras ocasides, pude vivenciar o estado de excitacdo que
antecede o momento do samba. O fato de o brincador ja sair de casa sambando
instiga a refletir sobre qual € o momento em que comega o samba. Questao que
suscita outra ainda mais melindrosa: que lugar o ato de brincar ocupa na vida
dessas pessoas? Quais os fluxos entre a vida cotidiana e a brincadeira?

Em seu livro A roda do mundo gira: um olhar sobre o Cavalo marinho
Estrela de Ouro (2006), Erico José de Oliveira utiliza o instrumental teérico da
Etnocenologia para abordar a brincadeira do cavalo marinho. Como apresentado
pelo autor, a Etnocenologia fornece duas nogdes distintas de jogo social: a
teatralidade e a espetacularidade. A vida cotidiana, diaria, corriqueira, rotineira,
estaria relacionada a nocdo de teatralidade enquanto a espetacularidade

remeteria ao extraordinario, aquilo que extrapola a esfera do dia a dia, englobando

25 Na ocasido, estavam os dois grupos de cavalo marinho de Condado, o Estrela de Ouro € o
Estrela Brilhante.

%% O maracatu rural, ou de baque solto, é outro brinquedo da Zona da Mata Norte que, por sua vez,
acontece no carnaval. Quase todos os brincadores de cavalo marinho brincam maracatu rural. E
comum encontrar na fala dos brincadores uma forte relagdo de complementaridade entre essas
duas formas de samba. Em uma das possiveis leituras, o maracatu relaciona-se com o Diabo,
enquanto o cavalo marinho relaciona-se com o que é do Divino.

27 No livro Espetaculos populares do nordeste, o pesquisador Hermilo-Borba Filho (1966)
classificou as figuras do cavalo marinho em trés tipos: seres humanos, seres fantasticos e os
animais.
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competicbes esportivas, comemoracgdes religiosas, danga, musica, entre outras
(Bido, 1990: 22-23 apud Oliveira, 2006: 39). Segundo Biéo,

a teatralidade é o resultado da tradigdo vivida de uma
comunidade. Diz respeito a ritos rotineiros de interagdo que
incorporam todas as mudangas sociais. Vive-se dessa forma,
nao se pensa mais nisso. Nos interpretamos nossos papéis e
é tudo. E o tragico, o destino e a fatalidade. A
espetacularidade, por sua parte, representa todas as
tentativas de manipular a sociedade, de organiza-la, de
compreendé-la, na qual os resultados sado formas
espetaculares de interacdo social. E a cena dramatica, o
universo da a¢do humana sobre o mundo. E, enfim, o cdmico
e a moeda de troca que se dispde para negociar com as
duas formas de jogo social. E o que epifaniza o substrato
ludico da vida social (apud Oliveira, 2006: 40).

Na afirmacdo de Bido, € possivel compreender a relagdo de
complementaridade existente entre os campos de dominio da espetacularidade e
da teatralidade, dois aspectos da vida humana que se completam e se alimentam
mutuamente.

Ao expor essas duas nogdes complementares, Oliveira afirma que “a
acao espetacular é aquela que provém de um evento invulgar, que foi elaborado
para ser visto e admirado” (2006: 41). Esse carater de exibicdo, de
intencionalidade de realizar uma acédo que é observada, um ato de amostracdo
(utilizando expressdo empregada pelos brincadores), parece ter relagdes
interessantes com o0 momento em que o brincador se faz instrumento do samba. O
cavalo marinho € uma manifestagao que acontece em roda e para a roda. Apesar
de existirem ocasides de intensa interacdo com o publico, alternam-se momentos
em que os brincadores realizam acg¢des apenas para eles mesmos. Nesses
momentos, o jogo se da somente entre os que brincam de dentro, muitas vezes

com gracejos criados em situagdes cotidianas, que s6 podem ser compartilhadas
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por aqueles que as vivenciaram.

Numa outra abordagem que trabalha com os fluxos entre vida e arte
dentro de um paradoxo, encontramos a Antropologia Teatral, que nos oferece os
conceitos de cotidianeidade e extracotidianeidade. Nessa abordagem, a nogao de
extracotidiano é construida em oposi¢cao ao estado cotidiano. Segundo Eugénio
Barba, idealizador da Antropologia Teatral, para o cumprimento de tarefas
ordinarias, o corpo opera naturalmente numa légica de economia de energias. Em
relacdo de negacdo a essa contencdo, encontra-se o extracotidiano, que seria
uma maneira diferenciada de empregar a energia. Assim, nessa abordagem, o
extracotidiano associa-se a representacdo cénica, momento em que ha uma
necessidade de dinamizagdo das energias potenciais. O extracotidiano
representa, portanto, uma dilatacdo do cotidiano; como afirma Bonfitto, “a
diferenca presente nas técnicas extracotidianas esta no grau de dilatacdo das
tensdes” (2002: 78).

Voltaremos a problematizar sobre a existéncia e desconstrugdo de
fronteiras e limites relativos a vida e arte ao longo do texto. No momento, mostra-
se suficiente para o prosseguimento de nossa explanagédo, a consciéncia da
existéncia de uma complexa trama entre essas duas parcelas complementares do
comportamento humano, especialmente quando nos atemos a maneira de o
sambador de cavalo marinho administrar seu fazer artistico.

Voltando, porém, ao encontro de grupos de cavalo marinho, o clima era
de competicao festiva ou, ainda, de uma espécie de festa competitiva. O evento
revelou-se mais do que uma ocasido de apresentagdo dos grupos. Era também
um local de poder e autoafirmacdo. Antes do inicio das apresentacdes, brotavam
espontaneamente aqui e ali pequenas rodas onde brincadores de diferentes
grupos executavam passos em conjunto, intensificando ainda mais o clima de

competicdo e rivalidade. Nessa edigdo do encontro®®, a programacgdo do evento

2 O Encontro de Grupos de Cavalo marinho estava em sua 122 edicdo. Trata-se um encontro
tradicional que reune um grande numero de artistas e curiosos de diversas areas. Evento crucial
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comegava com uma espécie de mesa redonda, com a participagdo de todos os
Mestres ali presentes.

Nao era clara, para mim, a pertinéncia daquele momento. Sentia os
Mestres deslocados na fungdo de conferencistas. Porém, logo pude perceber a
funcdo da mesa. Mestre Salustiano, dono da festa, aproveitava-se do momento de
reunido entre os grupos diante do publico para reafirmar seu local de poder entre
os brincadores. Esse mecanismo de autoafirmacgdo é latente nas relagdes entre
brincadores. No caso, reporto-me a um acontecimento especifico envolvendo o
Mestre Salustiano, o qual, por ter-se deslocado do interior para a regiao
metropolitana de Recife e por sua visdo empreendedora em relacdo aos
brinquedos populares, construiu importante lideranga ndo s6 no cavalo marinho
como também no maracatu rural. Porém, € comum encontrarmos discursos
autorreferidos na fala de quase todos brincadores que possuem alguma posigcao
de destaque dentro do brinquedo. O fato é que a competitividade € inerente ao
cavalo marinho, dentro e fora da roda de brincadeira.

Iniciadas as apresentagbes, dirigi-me ao brinquedo de Mestre Biu
Alexandre. La estavam elementos que eu imaginava: a agressividade festiva e
pulsante, a poeira do chdo de terra a confundir a vista, a velocidade e a
vigorosidade com que os brincadores realizavam seus movimentos, o cheiro
carregado da bexiga de boi inflada utilizada pelo Mateu®. Tudo isso mesticava-se
a minha experiéncia anterior com os passos da danga. A concretude da roda de
samba aliava-se a ansiedade e a expectativa, pressionando o repertério corporal

anteriormente construido em Campinas. Fui convidado a tomar parte, a dancar

para a divulgacao da brincadeira.

2 O Mateu, ou Mateus, trabalha na roda da brincadeira junto com seu paréa, ou pareia (palavra
que remete a par e a parente), Bastido. A figura do Mateu é de extrema importancia para a
realizacdo da brincadeira. E ele que, com o rosto pintado de carvdo ou cinzas, auxilia na marcacéo
do ritmo junto ao banco, percutindo com uma bexiga de boi inflada de ar na lateral da perna. O
Mateu tem de ter muito conhecimento do conteldo da brincadeira, uma vez que ele é o
responsavel por receber a maioria das figuras. Paradoxalmente, é responsavel tanto por promover
o riso (dai ser comumente relacionando a figura do palhago de circo) quanto pela manutengédo da
ordem, evitando, por exemplo, que algum bébado ponha em risco 0 andamento da brincadeira.
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junto, a brincar. Esse encontro/choque entre corporeidades constituidas em
lugares diferentes e de maneiras distintas fecundou uma série de reorganizagdes.

Eu n&o havia ainda atinado que a brincadeira representava um territério
condensado de poder; local privilegiado, onde sujeitos podiam transfigurar a
realidade, reorganizar o mundo, reordenando as relagbes de dominacéo,
abandonando momentaneamente seus papeéis sociais para brincar e bulir com a
realidade social por meio de sua recriagao ficcional.

A brincadeira de Mestre Biu Alexandre inicia-se com o maguio®, jogo de
desafio que proporciona um "esquenta" para o samba. Os sambadores
posicionam-se em meia-lua diante do banco de tocadores. As toadas® de maguio
sdo curtas e rapidas, versos de apenas uma linha que se repetem
exaustivamente, com uma sutil diferenca de acentuacdo, criando uma sensagao

ritmica crescente. Repeticao ciclica que instaura adensamento espago-temporal:

Aqui ngo tem... maguiado...
aqui ndo tem maguiado.

Pisa no pé pra pisa...
pisa no pé pra pisa

Baté, maguiéo é bom...
baté maguiéo € bom.

Com o banco entoando as toadas de maguio, a pessoa que esta
posicionada em frente a rabeca inicia o jogo dirigindo-se a pessoa que esta em
sua frente, no outro extremo da meia-lua. Esse convite/desafio é feito com o corpo
e com o olhar, num movimento que tem de respeitar uma duragao de tempo fixa

predeterminada. A pisada é forte, fazendo, na maioria das vezes (mas nao

3% O maguio também é chamado de marguio ou mergulhdo, sendo esta Ultima variagdo uma
denominagéao recente segundo alguns brincadores.

31 No cavalo marinho, as musicas cantadas pelo banco (acompanhadas de instrumentos) sdo
chamadas de foadas, classificagdo oposta a de loa que, por sua vez, representa versos cuja
melodia € composta apenas pela voz.
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sempre), com que a frase melddica caracteristica do maguio construa-se com o
bater de pés no chdo. Seguindo uma ldégica de pergunta e resposta, cada
brincador que € convidado ao jogo pode escolher a pessoa que vai desafiar,
compondo sua movimentagdo dentro do compasso ritmico. Algumas rodas de
maguio sao verdadeiras demonstragdes de virtuosismo.

O carater absorvente e fascinante do maguio faz dele 0 momento mais
popular do cavalo marinho, uma vez que permite a participacdo de pessoas que
ndo sdo da brincadeira. E comum, também, brincadores de outros grupos
participarem desse momento, colocando em jogo suas habilidades de modo
extremamente competitivo.

Como o grupo de Biu Alexandre possui grande prestigio em Recife, a
apresentacao era muito esperada, de modo que a roda do maguio estava lotada.
Eu queria participar, mas, ao mesmo tempo, sentia uma sensagao intensa tomar
conta do meio peito, num misto de excitacao e medo. Primeiramente, coloquei-me
ao redor da roda, mas ainda ndo de modo a fazer parte do jogo. As pessoas
apertavam-se, muitos queriam ver, muitos queriam brincar. Em Campinas, fizemos
diversas vezes o "nosso" jogo do maguio. Ja haviamos inclusive feito com
Aguinaldo. Porém, a energia que emanava da roda era algo extremamente forte e
novo para mim. Se quisesse de fato participar do jogo, precisava criar a
possibilidade, ganhar espago entre os demais. Foi assim, tomado dessa intensa
sensacao, que adentrei no terreiro pela primeira vez. Nada de extraordinario para
a maioria dos que estavam ali, mas como eu havia construido esse caminho
desde Campinas, essa ocasiao tinha para mim um sabor especialmente bom,
como toda conquista.

Durante o dia em Condado, eu havia visitado o Mestre Biu Alexandre.
Ele reclamava de fortes dores na coluna, mancava um pouco e dizia que naquela
noite n&o iria brincar. Durante a brincadeira, demorei para perceber que era ele na

roda botando a figura do soldado. Seus movimentos eram rapidos, ageis e fortes,
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completamente diferente do homem décil e de modos vagarosos com o qual eu
havia conversado durante a tarde. Ali, como figureiro, sua pele aspera, sulcada,
queimada de sol, revelada pela abertura do paletd, completava a atmosfera
agressiva da figura, compondo-se com a mascara de couro € a espada de

madeira.

Da gurita

Rasgou a roda em passos firmes...

Debaixo de bexigadas foi posto para fora.

Insistiu, tornou a entrar

mudo, mascara na cara, espada em punho...

Novamente foi cuspido pelos negros pra longe.

Rodeou, ladeou, sumiu,

até que em subita exploséo tomou a roda de assalto a perguntar:
- Capitao! Pra que mandou chama soldado véio?

Servigo empeleitado,

com pernadas e rasteiras comegou a cobrar 0S négos.

O gesto cego trazia em memoria a carga da palha da cana.
Ali, deslocado em festividade gozava de levezas, libertava-se, desvestia-se do
lavor.

O corpo mungangava em presepadas frente ao outro.

O ritmo denunciava um bambolear tragueado.

Negro no chdo, o pagamento:

A espada a cutucar o butico!

Em jocosidade lasciva toda a roda rebentava em gargalhadas.
- Eu d6! Eu dé! Eu dbé! Gritou o négo la do chéo.

Em afirmacgao risonha constatou:

- O négo é froxo capitdo! Deu deitado!
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Nessa minha primeira sambada, durante toda a noite, acompanhei a
brincadeira simplesmente arrebatado, fascinado. As falas permaneciam
ininteligiveis. S&o falas rapidas, pouco articuladas, repletas de palavras para mim
até entdo desconhecidas, pouco projetadas sob mascaras de couro de bode.
Porém, o magnetismo que emanava daqueles corpos ao rasgarem O espaco
suprimia qualquer lacuna semantica e levava a importancia da inteligibilidade
textual para um plano consideravelmente menor. A movimentacdo e a
gestualidade eram inegavelmente povoadas de sentido. Um modo pulsante e
envolvente de se colocar no aqui e no agora.

Da primeira impressao para minha percepcao atual da brincadeira,
muito se transformou. A convivéncia com os brincadores ao longo dos ultimos
anos permitiu que o fascinio inicial cedesse espago para analises mais criticas. A
familiarizacdo com a brincadeira permitiu uma ampliagdo da percepcgao e,
consequentemente, de seu entendimento, o que, longe de significar um dominio
em relacdo aos codigos e a légica da manifestacdo, representa a construgcéo de
certo grau de intimidade. Assim, os locais de convivio ampliaram-se, dissolvendo
limites (outrora mais densos) entre aspectos de minha pesquisa académica e as

demais esferas envolvidas em minha relagdo com a brincadeira e os brincadores.
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1.2. Cavalo marinho: um brinquedo dinamico.

Crianga desconhecida e suja brincando a minha porta,

Né&o te pergunto se me trazes um recado dos simbolos.

Acho-te graca por nunca ter te visto antes,

E naturalmente se pudesses estar limpa eras outra crianga,

Nem aqui vinhas.

Brinca na poeira, brinca!

Aprecio a tua presenca s6 com os olhos.

Vale mais ver uma cousa sempre pela primeira vez do que conhecé-la,

Porque conhecer € como nunca ter visto pela primeira vez e so6 ter ouvido contar.
O modo como esta crianga esta suja é diferente do modo como as outras estao sujas.
Fernando Pessoa

O cavalo marinho € uma brincadeira que tem sua origem atrelada as
senzalas de engenhos de cana-de-agucar nordestinos, concentrando-se na Zona
da Mata Norte do estado de Pernambuco e no sul da Paraiba. Trata-se de um
brinquedo realizado prioritariamente por cortadores de cana. Em outra definigao, é
um “ato festivo e cOmico realizado por cortadores de cana, analfabetos em sua
maioria, que transmitem oralmente, através dos tempos, uma gama de valores,

conhecimento e compreensado de mundo” (Oliveira, 2008: 83). Ou ainda:

O cavalo marinho é uma brincadeira que faz parte do
conjunto de reisados que acontecem dentro do ciclo de
festas natalino, comum a muitos estados do Brasil (...). Cada
assunto da origem a um episodio conciso que é representado
em meio de uma série de episddios, que por sua vez, vém
constituir o folguedo. Um nucleo basico principal vai sendo
recheado de temas apostos, pertinentes ou nao ao assunto
original que, com a dinamica cultural, muitas vezes passa de
principal a secundario, podendo mesmo chegar a
desaparecer (Acselrad, 2002: 44).

Construidas por outros pesquisadores que possuem intimidade com a

brincadeira, as definicbes acima nos ajudam a dar um primeiro passo em diregao
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a uma delimitagao conceitual. Porém, toda definicdo € um evento de transposigao,
de adequagao de uma realidade complexa e multifacetada aos limites da
linguagem escrita (que, por sua vez, possui suas proprias regras e exige
habilidades especificas).

Acredito que é proveitoso mergulhar em camadas mais densas de
significado para que possamos atenuar a inextinguivel distancia que existe entre a
afirmacao objetiva e o fenbmeno dindmico e polissémico que nos propomos a
abordar. Em se tratando de cavalo marinho, toda afirmac&o objetiva e
generalizante possui o destino quase inevitavel de tornar-se uma simplificagédo
engessada, estanque e, portanto, vazia, pois a brincadeira € caracterizada pela
combinagdo de elementos paradoxais, como resisténcia e dinamismo, criando e
recriando-se a cada apresentacgao.

Mais do que contribuir para a formulagdo de uma entre tantas outras
definicbes, parece-me oportuno indagar sobre qual local essa modalidade
especifica da arte de brincar ocupa no contexto contemporaneo intelectual, que
tem como foco de analise a producdo de bens culturais. Usualmente, o cavalo
marinho é enquadrado dentro da nocédo de cultura popular. Quais sao as
implicagdes desse enquadramento, muitas vezes operado de modo automatico e
natural?

Néstor Garcia Canclini, em seu livro Culturas Hibridas — estratégias
para entrar e sair da modernidade (2008), ao versar sobre a produgao cultural na
América Latina, chama-nos atencao para o fato de que o termo cultura popular
representa algo construido. Trata-se de uma expresséo forjada dentro de uma
complexa cadeia de interesses. Ao reproduzir esse termo, estamos atualizando
uma categoria construida a partir de motivagées ideologicas e politicas.

Segundo esse autor, o termo cultura popular emerge da produgao
intelectual ligado basicamente a trés correntes de abordagem distintas, cujos

protagonistas sé&o os folcloristas, a industria cultural e o populismo politico. Nas
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trés abordagens, podemos observar que o termo cultura popular encontra-se
relacionado a trés tragos comuns: o carater local, a relagdo com a identidade
nacional e o posicionamento subalterno.

Para melhor compreender as implicacbes do uso do termo cultura
popular para se referir a produgcao simbdlica de uma esfera especifica da
sociedade, faz-se pertinente uma breve reflexao sobre as géneses desse uso.
Apresentaremos a seguir algumas especificidades da corrente folclorista que
considero a corrente que exerce maior influéncia direta em pesquisas académicas.

Um marco temporal importante no campo de estudo do folclore é a
criacdo pelo etnologo inglés Willian John Thoms, em 1848, do neologismo anglo-
saxao folk-lore (Acselrad, 2002: 91). A emergéncia do termo folclore situa-se na
producao intelectual da Europa do século XIX, e somente no século seguinte a
discussao toma corpo em solo brasileiro.

Inspirados por principios romanticos, como a busca por uma
autenticidade, existente nos costumes e ritos do povo, os folcloristas orientaram
sua produgédo pelo objetivo de definicdo de um carater nacional. Podemos
encontrar em trabalhos folcloristas uma visdo etnocéntrica entrelagada por ideais
evolucionistas que acabam por relacionar o popular ao rustico, primitivo e simples
em contraposicdo ao complexo e erudito.

Um documento internacional aprovado em 1970 pela OEA
(Organizagao dos Estados Americanos), a Carta do Folclore Americano, elaborada
por especialistas da corrente folclorista, oferece-nos os pressupostos da

abordagem. Abaixo, transcrevo alguns:

- O folclore é constituido por um conjunto de bens e formas
culturais tradicionais, principalmente de carater oral e local,
sempre inalteraveis. As transformagdes sao atribuidas a
agentes externos, motivo pelo qual se recomenda instruir
funcionarios e especialistas que nao desvirtuem o folclore e
saibam quais séo as tradigdes que nao tem nenhuma razao
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para serem mudadas.

- O folclore, entendido dessa maneira, constitui a esséncia da
identidade e do patrimdnio cultural de cada pais.

- O progresso e 0os meios modernos de comunicagédo, ao
acelerar o processo final de desaparecimento de folclore,
desintegram o patriménio e fazem os povos americanos
perderem sua identidade (Carta do Folclore Americano apud
Canclini, 2008: 213 — grifos meus).

Reflexdes emergentes no contexto intelectual atual revelam como a
abordagem folclorica contribui para o equivoco que € compreender a produgao
estética adjetivada de popular como modalidade estanque, fixa, estagnada em um
estagio inferior numa pressuposta linha evolutiva cronolégica. Concordo com
Canclini quando o autor compreende o trabalho de folcloristas, ndo como uma
produgado sistematizada de conhecimento, mas, sim, como um ato de colecionar
costumes e ritos, por meio de procedimentos interessados em validar uma
imagem determinada de povo.

Sobre a contribuigdo da producdo dos folcloristas, podemos ressaltar
que, mais do que tratar de questdes relacionadas a cultura popular por meio de
procedimentos técnicos rigorosos, essa abordagem romantica tornou tal cultura
visivel, passivel de discussédo. Apesar da contribuicdo inegavel de trazer a esfera
intelectual a produgao cultural de uma parcela da populagédo situada na periferia
da sociedade industrial, essa abordagem, pouco critica, demasiadamente
descritiva e catalografica,, negligenciou o local que a cultura popular ocupa nas

relagdes sociais, politicas e ideoldgicas:

Uma nocado fundamental para explicar as taticas
metodologicas dos folcloristas e seu fracasso tedrico é a de
sobrevivéncia. A percepgao dos objetos e costumes
populares como restos de uma estrutura social que se apaga
€ a justificacao logica de sua analise descontextualizada. Se
o modo de produgdo e as relagdes sociais que geraram
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essas “sobrevivéncias” desapareceram, para que preocupar-
se em encontrar seu sentido socioecondmico? (Canclini,
2008: 210).

Segundo Canclini, € justamente a nogédo de sobrevivéncia que deve ser
desvinculada das manifestagcdes populares. Ao remeter a ideia de sobrevivéncia, a
heranga folclorista guia-nos a um elogio ao residuo, a uma situagao onde existe
uma cultura popular que se define por ndo se relacionar com os processos
industriais e midiaticos da modernidade; um manancial expressivo que deve ser
resgatado, protegido, isolado.

Em oposi¢cao a essa abordagem, parece-me pertinente compreender
quais os processos sociais dao uma funcgao atual a tradicdo (Canclini, 2008: 212-
213). Infrutifero € permanecer exaltando os produtos populares sem situa-los na
l6gica atual das relagdes sociais. E necessario abarcar a relevancia da produgéo
da chamada cultura popular nos calculos e nas negociagbes de poder e de
identidade, locais de encontros (conflituosos ou ndo) de diferentes, onde emergem

valores culturais. Como afirma Bhabha:

O que é teoricamente inovador e politicamente crucial é a
necessidade de se passar além das narrativas de
subjetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles
momentos ou processos que sao produzidos na articulagao
de diferencas culturais. (...) E na emergéncia de intersticios —
sobreposi¢cao e deslocamento de dominios da diferenga —
que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nagéo
[nationess], o interesse comunitario ou o valor cultural sédo
negociados (2007: 20).

Destacando a nogao de sobrevivéncia, aplicando-a ao objeto de nossa

reflexdo, o cavalo marinho, adentramos em uma discussdo que problematiza as

fronteiras epistemoldgicas que envolvem o0s conceitos de fradicdo e
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contemporaneidade. O pensador italiano Luigi Pareyson oferece-nos um conceito
de fradicdo que parece contemplar as tensdes emergentes em embates do cavalo
marinho com seu entorno. O ponto chave da noc¢ao de tradicdo apresentada por
Pareyson da-se na concepgdo da relacdo de concialiabilidade (ou co-
possibilidade) existente entre continuidade e originalidade. O entendimento dessas
duas nocgdes, ndo simplesmente como polos opostos e divergentes, mas como
possibilidade de co-habitacdo é o que torna esse conceito de tradigdo vivo e
instigante. O ilusério paradoxo operado entre permanéncia e inovagao parece ser

desmistificado quando o autor nos afirma:

O conceito de tradigao é testemunho vivo de que as fungdes
do inovar e do conservar, sO podem ser exercidas
conjuntamente, ja que inovar sem continuar significa apenas
copiar e repetir, e inovar sem continuar significa fantasiar no
vazio, sem fundamento (2001:137).

Ao aprofundarmos a discussdo sobre tradigdo, inevitavelmente somos
levados a analisa-la a partir de seus sujeitos, esbarrando, portanto, na questao do
sentimento de pertencimento. Quais motivagdes regem um ato de adesao a uma
dada pratica? Como se da a identificacdo que leva o sambador adentrar e a
permanecer no samba? E, finalmente, quais as relagdes de continuidade e
inovacao de uma manifestagcéo coletiva se ndo sédo levados em conta os sujeitos
que a tornam constantemente possivel?

Ao tentar responder a essas questdes, deparamos-nos com a afirmacao

de Pareyson na qual o sujeito € compreendido como sede primeira da tradi¢ao:

Nao pertencemos a uma tradigdo se nao a temos em nos, e
ela n&o tem propriamente outra sede a ndo ser aqueles atos
de adeséo que a reconhecem na sua eficaz realidade, e néo
€ possivel agregar-se a uma tradicdo sem ja modifica-la
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apenas com esta agregagao, nem inova-la sem ter sabido
interpreta-la na sua verdadeira natureza e torna-la operante
em sua real atividade (2001:137).

O entendimento do sujeito como local onde a tradicdo opera sua
continuidade encontra consonancia com o modo como os sambadores de cavalo
marinho se relacionam com o saber tradicional. Ao acompanhar o grupo de cavalo
marinho Estrela de Ouro de Mestre de Biu Alexandre, ao longo dos ultimos cinco
anos, tive a oportunidade de vivenciar e perceber uma quantidade consideravel de
transformagdes no modo como a brincadeira se realiza.

Por diversos motivos o Estrela de Ouro pode ser considerado instigante
para se refletir sobre os transitos entre tradicao e contemporaneidade. Dentre
esses motivos, ressalto sua aproximagdo com grupo Grial de Danga*. Desde o
ano de 2004, a coreografa e diretora Maria Paula Costa Régo, fundadora do Grial,
aproximou-se do Estrela de Ouro, convidando alguns dos brincadores para
integrar suas criacbes no ambito da danca contemporanea. O neto de Mestre Biu
Alexandre, Fabio Soares (Fabinho)*, integra o grupo Grial, de modo efetivo,
desde o ano de 2005, participando em todas as frentes da companhia, recebendo
aulas de danga, integrando as criagdes, oferecendo oficinas e auxiliando na
producdo. Assim, além de ser sambador do Estrela de Ouro, Fabinho atua
profissionalmente no Brasil e no exterior no mercado de danca contemporanea. E
inevitavel que acontegcam transitos entre os conhecimentos acumulados em
experiéncias com o grupo Grial e outros construidos como sambador no terreiro
de cavalo marinho.

Antes de aprofundarmos nossa reflexdo sobre os transitos observados

32 Companhia de danca com sede na cidade de Recife-PE que tem em sua trajetéria espetaculos
que buscam promover na cena encontros entre profissionais de formagdo classica com
brincadores.

33 Brincador que colabora diretamente nessa pesquisa, participando, entre outras atividades, das
filmagens individuais de sala.
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entre o cavalo marinho e os procedimentos advindos do teatro e da danga, é
necessaria uma compreensdo maior do modo como ocorre o processo de
aprendizado na brincadeira. O desejo de brincar é o que primeiro impulsiona o
brincador a se lancar no desafio do samba. E comum encontrar depoimentos de
brincadores afirmando que o comeg¢o do aprendizado € penoso, desagradavel,
pois ninguém ensina o que €& "certo" e todos parecem apontar os defeitos. Nas
palavras de Seu Martelo, podemos identificar alguns aspectos do processo de

aprendizado da brincadeira:

Precisa o caba té experiénga! Oia, pa tudo no mundo tem
que té experiénca! E preciso té sabé! Agora, precisa pedir a
Deus pra fazé, que s6 ele é quem tem pa da. Se vocé vai
aprendé, num se importe com quem manga! Que se vocé vai
aprendé a danga, o povo diz assim: - num sabe n&o! Ai quem
fica com veigonha num é vocé n&o, é seus neivo que ta com
veigonha. Ai vocé se encabula. E naquilo fica! E vocé 6: -
nem aprendeu a danc¢a, que o otro disse que vocé num sabe.
Que quem vai pra escola num vai aprendé? E que nem quem
vai danga carralo marim! Ai tem que aprendé! num vai liga!
Faz do jeito que sabe, vai fazendo, vai espiando pra quem
sabe mais ali. E impossivel que naquele grupo num tenha
uma pessoa que saiba. Ai fica ali... quando pensa que nao, a
pessoa chega la!*

Mestre Biu Alexandre, por sua vez, é enfatico ao afirmar que n&o ensina

ninguém a brincar, mas apenas "da conselhos":

eu nao vb dizé qu'eu ensino nao... que dai eu t6 mentindo.
Eu ndo posso pega na perna da pessoa e fazé ela danca! A
gente da a dica!®

3% Entrevista realizada em Condado-PE, em 19 de junho de 2009.
3% Entrevista realizada em Condado-PE, em 19 de junho de 2009.
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Fato € que todos os brincadores construiram ativamente seu espago na
brincadeira, passando por adversidades e superacdes. Esse carater de conquista
relacionado ao aprendizado gera uma certa resisténcia em facilitar o aprendizado
dos demais. Salvo exceg¢des envolvendo lagos afetivos ou de parentesco, nao é
costume ensinar aos iniciantes. Regra geral, ninguém se responsabiliza pelo
aprendizado do outro.

E preciso passar por uma série de etapas para poder ser considerado
um bom brincador. Etapas que sao diferentes para cada individuo. O processo de
aprendizado acontece nos moldes da transmissao oral e da imitagdo. Observando,
ouvindo, imitando, repetindo e, sobretudo, sambando, aprende-se a sambar. A
prépria brincadeira representa o principal local de aprendizado. "No fazer e no
performar se constroi, se conserva, se atualiza o conhecimento” (Laranjeira, 2008:
71).

Assim, o brincar constroi-se de modo processual, sem grandes conflitos
com habilidades que os brincadores adquiriram em experiéncias anteriores. Como
afirma Acselrad, “alimentando-se mutuamente, esses corpos se constituem com
base em processo dinamicos. Atravessados por experiéncias criativas e
destrutivas encontram-se em constante formacdo e transformacao” (Acselrad,
2002: 98).

Com base nos depoimentos de brincadores e do acompanhamento do
brinquedo, € possivel afirmar que o carater de permeabilidade do samba nao
representa uma novidade. Os brincadores sempre levaram para a brincadeira
experiéncias acumuladas em outras esferas do convivio social, como bailes,
festas e praticas esportivas. Da mesma forma, ao longo da vida como brincador, é
comum que o individuo passe por diferentes grupos de cavalo marinho,
incorporando particularidades daqueles coletivos.

O que nos interessa aqui é a especificidade que emerge dos transitos

realizados recentemente com procedimentos advindos da dancga e do teatro. Esse
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encontro de diferentes maneiras de articular a criacdo artistica representa
possibilidade de enriquecimento para todas as esferas envolvidas. Concentremos-
nos aqui em aspectos relativos as transformagdes ocorridas na relagdo do
brincador com seu fazer.

Observando a atuagédo de Fabinho na brincadeira, podemos perceber
uma série de transformagdes ocorridas nos ultimos anos. O desenvolvimento de
habilidades aprendidas com o grupo Grial é indissociavel (a despeito de seu
desejo de segregacao) do seu amadurecimento na brincadeira. Sd0 processos
simultdneos que se alimentam mutuamente, gerando um fluxo intenso de
contagios que podem ser identificados em sua gestualidade no brinquedo.

Ao sambar, Fabinho langa mao de dinamicas ritmicas, de intensidades
e qualidades de movimento que nao sao vistas em outros brincadores do Estrela
de Ouro. Certamente, cada brincador desenvolve suas singularidades, porém
dentro de cada grupo existe uma certa padronizagdo no que tange a corporeidade.
Padrées que séo sutiimente alterados através das novas geragdes. O que o caso
de Fabinho traz de instigante € o fato de as particularidades inseridas serem
construidas em processos codificados e sistematizados que objetivam a
exploracdo da expressividade. Trata-se de expressividade potencializada no
espacgo tempo do treino®. Sem duvida, o contato com técnicas de danca e de
teatro proporciona uma conscientizacao diferenciada em relacdo ao manancial
técnico-expressivo da brincadeira, ampliando-o.

Contudo, embora pareca contraditério com o carater dinamico da
brincadeira, a introdu¢cdo de "novidades" ndo é vista com bons olhos. Podemos
afirmar que os transitos sdo parcialmente permitidos. Permissdo que é balizada
informalmente pelos brincadores mais velhos. Por meio de recursos como
comentarios irbnicos, opera-se uma repressdo das condutas consideradas

inadequadas. Na atualizagdo, ocorre uma negociagao constante com o repertorio

3% A problematizagdo envolvendo o emprego da palavra treino sera apresentada no item 2.1 do
capitulo II: Jogo, brincadeira, treino, samba: gramaticas distintas do artista da cena.
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"do tempo antigo" (expressao comumente utilizada pelo Mestre Biu Alexandre).
Sao rupturas e inovagdes guiadas por certa coeréncia, que terminam por agregar
0 novo dentro de nexos de preservacao e continuidade.

Por ocupar posicao de destaque no brinquedo de seu avd, Fabinho
exerce forte influéncia sobre os mais jovens. Assim, muitos acabam imitando os
trejeitos de Fabinho quando danga e bota figuras. Levando-se em conta o fato de
que estamos tratando de uma tradicdo oral e corporal, € comum que nosso
fascinio seja direcionado para os mais velhos, que, afinal de contas, possuem
mais experiéncia e sabedoria acumuladas. Contudo, é justamente pelos mais
jovens que esse saber tem a oportunidade de permanecer, de continuar e de
reconfigurar-se. A importancia que o Estrela de Ouro possui atualmente entre os
grupos de cavalo marinho, somada ao fato de o numero de grupos em atividade
ser reduzido, acaba por instigar a reflexdo sobre os desdobramentos futuros de
aproximagdes dos brincadores deste brinquedo com experiéncias trazidas por
outros artistas da cena.

Apesar de algumas passagens de nosso texto revelarem diferenciagdes
por oposicao entre aqueles que tém como formacgao artistica a brincadeira do
cavalo marinho e outros profissionais da cena — sejam eles atores, dancgarinos,
performadores ou atuantes —, € preciso atentar para a complexidade da questéo.
O paradigma atual compreende um numero crescente de contagios e
hibridizagdes entre diferentes linguagens artisticas. Para atender a complexidade
das demandas, somos estimulados a enquadrar produtos do fazer artistico dentro
de classificagdes hifenizadas, brotando um sem numero de combinagdes, tais
como ator-dancarino, ator-pesquisador, musico-performador, entre outros.
Classificagbes promiscuamente manipuladas de acordo com o interesse de
adequacao a situacbes determinadas. Ora, se € corrente proceder com
generosidade ao se enquadrar produtos e condutas relacionados as atividades

formalizadas, ja estruturadas na institucionalizagdo académica, parece-nos
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ingénuo nao abarcar também a complexidade atual relacionada ao campo de
atuacado do sambador.

Alguns dos brincadores do Estrela de Ouro ja realizaram viagens
internacionais para fazer apresentacdes®, auxiliaram na elaboracdo do DVD do
grupo®, colaboraram na preparacdo de atores para minisséries de televisdo™® e,
cada vez mais, sdo solicitados para realizar demonstragcdes técnicas e ministrar
oficinas para grupos de teatro e de danga. Ao se pensar na praxis do brincador no
contexto atual, é necessario incluir esses acontecimentos. Uma parcela ainda
timida (embora crescente) de brincadores vem ressignificando sua arte, dando a
ela uma roupagem profissional, no sentido de tentar torna-la sua principal
atividade remunerada.

Dentro do recorte especifico da presente pesquisa, € interessante
ressaltar que o processo recente de transformagdes estimula o brincador a criar
novos sentidos para a brincadeira, alterando significantemente a maneira de
brincar. Atualmente, é raro uma ocasido em que uma sambada atravessa o
periodo de uma noite inteira. lgualmente raro € encontrar alguma brincadeira que
acontegca sem remuneragao. Deparamos-nos com brincadeiras estruturadas em
apresentagoes de duas horas, uma hora e, até mesmo, vinte minutos, de acordo
com o interesse do contratante. Frente a essa demanda de contratos que exigem
uma menor duracido, os brincadores sdo impelidos a escolher quais partes da
brincadeira s&o "mais relevantes", quais sdo as figuras "mais importantes", quais
tém maior aceitagao pelo publico. Partes da encenacédo e dos textos de figuras

sdo “sacrificados”, excluidos. Se a brincadeira representa, como dito

37 Sebastido Pereira de Lima (Seu Martelo), Severino Alexandre da Silva (Mestre Biu Alexandre),
Aguinaldo Roberto da Silva e Fabio Soares, todos brincadores do Estrela de Ouro, integraram em
2006 o elenco do espetaculo Cavalo marinho revisitado, apresentado na Alemanha no evento
Brasil em Cena.

% Em 20086, foi lancado o DVD do Cavalo marinho Estrela de Ouro, produzido por Jomar Janior, de
Recife, que na ocasiao integrava o banco de tocadores do grupo.

3% Mestre Biu Alexandre deu aulas para parte do elenco da minissérie A pedra do reino, produzida
pela emissora Rede Globo, no ano de 2006.
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anteriormente, o principal local de aprendizado, a redugdo do tempo da
brincadeira implica o fato de os mais jovens terem cada vez menos chances de
assistir a uma figura colocada do "jeito antigo".

Ao revelar algumas das especificidades dos brincadores envolvidos
nesta investigagao, espera-se colocar o leitor o mais proximo possivel do que
representa o contexto atual do brinquedo (mais especificamente, do contexto
como ele se constrdi aos olhos do pesquisador), evitando, assim, a construgao de
uma imagem por demais idealizada, distante da problematica encontrada em
campo. Se comumente construimos (incluo-me aqui) nossa autoimagem identitaria
a partir da negacao daquilo que percebemos como estranho e exdético no outro, o
presente exercicio teve a intengcédo de atenuar essa tendéncia deveras ontoldgica.
Afinal, "a vida e sua fecundidade superam largamente os mecanismos de redugéo,
as injuncdes de identidade" (Maffesoli, 2007: 76).
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CAPITULO I

DO SAMBA PRA SALA
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* * %

Surrada

Lado a lado, rompendo a escuridéo,

os vultos levavam passos empoeirados que embalavam a tacada dos chocalhos.
Cabeca coberta, pé calgado... corpo trancado!

A guiada desamarrada, nua,

a espera das fitas que iriam cobri-la para os trés dias de sacolejo caboclo.
Os dois empareados, surrdo nas costas... Pango! Pango! Pango!
Quietos, tagarelavam os chocalhos... Pango! Pango! Pango!

Viraram a rua... Pango! Pango! Pango!

As ruas, ja acostumadas com a zoada sazonal,

emudecidas, ouviam passatr.

Eram so6 dois, mas acompanhados.

Eram dois que levavam batalhées.

Misturados ao estrondo das campas,

vozeiravam cantos de outros tempos,

preenchiam a noite de passados ante presentes.

Lembrancgas atrincheiradas passeavam em torno dos vultos,
aproveitavam o som das pancadas para cochichar pabulagens de batalhas.
ao longe... Pango! Pango! Pango!

Pango! Pango! Pango!

Pango! Pango! Pango!

Batiam,

entorpeciam 0s nervos,

alimentavam a sina.

* % %
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2.1. Jogo, brincadeira, treino, samba: gramaticas distintas do artista da cena.

Era uma danca

quase uma miragem
cada gesto, uma imagem
dos que se encantaram
Um movimento

um traquejo forte
trancado, risco e recorte
se descortinaram

Uma semente

no meio da poeira

chéo da lavoura primeira
meus avos dangaram
Siba Veloso

O desejo de explorar as capacidades expressivas da manifestagdo do
cavalo marinho guiou-me por territorios alheios, densos de significado e histéria.
Na curiosidade de buscar elementos técnicos que eu pudesse emprestar ao meu
fazer artistico, deparei-me com um terreno acidentado, de dificil manejo, tao fértil
quanto destrutivo.

Como desvincular a brincadeira de seus processos historicos? Como
nao atentar para o fato de que, embora ndo existam fontes documentais precisas
de sua origem, trata-se de um brinquedo que tem sua génese atrelada a
hibridizagdes culturais ocasionadas em senzalas de engenhos de cana-de-agucar,
no bojo de uma sociedade escravocrata, em que se mesticaram matrizes culturais
amerindias, africanas e européias?

Ao passear pelas paragens atuais da Zona da Mata Norte de
Pernambuco, é possivel perceber muito do que quase nada mudou. Impossivel
negar que o cavalo marinho é fruto e recriagdo de uma realidade racista, machista
e violenta. A paisagem assustadoramente tomada por infindaveis plantagcbes de
cana-de-agucar denuncia as condi¢gbes sociais daquela porcdo de territorio
brasileiro. Denota a permanéncia de relagdes socioeconémicas instauradas ainda

no periodo de colonizagdo do pais. O analfabetismo € a regra e promove a
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manutencao das relagdes de trabalho, em que “trabalhar na palha da cana™® é o
destino de grande parte da populagao.

Qual seria, no contexto da Zona da Mata Norte, o sentido do ato de
brincar, do ato de festejar? Afinal, o cavalo marinho caracteriza-se por ser uma
brincadeira de adultos. E “vadiagem, brinquedo de velho”’, como afirma Seu
Martelo.

Para dar continuidade a nossa explanagao, € oportuno trazer alguns
conceitos que podem ajudar a clarear as questdes abordadas. Trago aqui algumas
consideragdes sobre os conceitos de jogo, festa e brincadeira. No inicio de seu
livro A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais, o literato russo Mikhail Bakhtin chama atencdo para a densidade
semantica da festa ao afirmar que “as festividades tiveram sempre um conteudo
essencial, um sentido profundo, exprimiram sempre uma concepg¢ao de mundo”
(1999: 10). Ao construir reflexdes sobre o evento festivo, o autor estabelece uma
relacdo de comunh&o entre ritualidade, festividade e espetacularidade,
observadas tanto em festejos religiosos como pagaos.

A festa é, portanto, um local privilegiado para a expressao das
construgdes simbdlicas do sujeito. A pratica festiva promove a transformacéao
momentanea, proporciona uma fissura nas regras sociais, tornando-se possivel
saborear elementos outrora utopicos como liberdade e abundéancia (Bakhtin, 1999:
10). Aqui encontramos um aspecto importante que caracteriza a festa: seu carater
de evasao temporaria da realidade.

O estudioso argentino Nestor Garcia Canclini enfatiza a relagdo de
intimidade existente entre a festa e o contexto espaco-temporal na qual ela se
inscreve. Segundo o autor, da relagdo com o mundo emerge no homem a
necessidade de compreendé-lo, de situar-se nas regras e nos codigos

estabelecidos. Atrelado ao ato de adesdo ao mundo, encontra-se o desejo de

40 Expressao utilizada na Zona da Mata Norte para se referir ao trabalho que envolve a cultura da
cana-de-agucar, podendo ser corte, plantio, limpeza, entre outros.

48



expressa-lo, de transmuta-lo simbdlica e materialmente.

O cavalo marinho representa uma maneira de recriacao ficcional jocosa
de relagbes pessoais tal como elas se organizavam em torno dos engenhos de
cana-de-agucar nordestinos*'. Na brincadeira, o homem encontrou maneiras de
bulir, de jogar com a condigdo ordinaria, transgredindo-a por meio do apelo a
ludicidade e, consequentemente, reduzindo as pressdes do cotidiano a um nivel
toleravel.

Nesse sentido, Maria Acselrad afirma que “como uma espécie de jogo
ou comentario sobre o meio social pertencente, a brincadeira teria como um de
seus maiores atributos a capacidade de abrir um paréntesis na vida cotidiana,
suspendendo-a temporariamente, para em seguida a ela voltar de forma
renovada” (2002: 32). A brincadeira representaria uma estratégia de
ressignificagdo da vida, uma subversédo das hierarquias sociais. Por meio dela, o
homem é capaz de vivenciar uma existéncia mais graciosa e alegre.

O psicoterapeuta Donald Winnicott trabalha com a no¢éo de brincadeira
em seu aspecto terapéutico, situando-a como uma atitude social positiva (1975:
75). Ao expor seus relatos, o autor coloca o brincar como experiéncia criativa que
gera um espaco-tempo intenso onde se operam fluxos de informagdes entre a
materialidade objetiva e a realidade onirica. Nas palavras de Winnicott, “¢ com
base no brincar, que se constroi a totalidade da existéncia experiencial do homem”
(1975: 93). Ao lancar-se no ato da brincadeira, aquele que brinca propde o
encontro intensivo de elementos de sua subjetividade com aspectos da realidade.
Coloca a prova as nogbes de limite entre o palpavel e o imaginado, borrando

fronteiras e gerando reformulagdes.

1 Até meados do século XX, a populagdo da Zona da Mata residia nos engenhos de cana-de-
agucar da regiao (Acselrad, 2002). Atualmente, com a decadéncia dos engenhos, pode-se afirmar
que muito do que se considera como aspectos do cotidiano que compdem os temas das figuras ja
nao existe. De certa forma, o cavalo marinho fala de um universo que néo existe mais. A figura do
mané do motor, por exemplo, representa um trabalhador que é chamado pelo capitdo marinho para
consertar a caldeira do engenho, tarefa que ndo é mais desempenhada em fung¢éo da inexisténcia
de caldeiras em atividade.

49



Segundo Johan Huizinga, o jogo representa o meio “através do qual a
sociedade exprime sua interpretacao da vida e do mundo” (2001: 53). Para o
autor, o0 jogo possui como caracteristicas a liberdade e a evaséo da vida real. Ou
seja, 0 jogo tem o carater de situar o sujeito fora do mecanismo de satisfagéo
imediata de necessidades e desejos, interrompendo esse mecanismo e
provocando um intervalo na vida cotidiana (2001: 11).

Huizinga caracteriza o jogo como algo que nao pertence a vida
corrente, representando uma parcela circunscrita, dotada de orientagao propria.
Paradoxalmente, o autor situa o jogo como parte integrante do que chama de vida
em geral, ao considerar o jogo como funcéo cultural vital a sociedade. O jogo
seria, portanto, um aspecto fundamental para a vida social justamente por
proporcionar aos individuos uma liberagdo momentanea das regras da sociedade.

Outra concepcéao diferente de jogo nos € oferecida por Roger Caillois
em seu livro Os homens e o0s jogos: a mascara e a vertigem (1990). Segundo o
autor, o jogo possui elementos constantes e, dentre eles, o mais relevante seria a
instauracdo de uma atmosfera de entretenimento e diversdo. Para o autor, os
eventos relacionados ao momento do jogo n&o repercutem na vida real. Nessa,
talvez, controversa concepgao, o jogo representaria uma imersao em um universo
ficticio, fechado, evento sem consequéncias para as demais esferas da vida
(Caillois, 1990).

Caillois afirma que, para que ocorra o jogo, € necessaria a aceitagao de
uma ilusdo por parte de quem joga. Essa aceitacdo, por sua vez, da-se pela
instauracéo de regras. Como observa Erico Oliveira, “Caillois também associa o
termo jogo as ideias de limite, de liberdade e de invengdo, assim como a de risco;
sendo ele sempre um sistema de regras, sejam elas arbitrarias ou imperativas,
que nao devem ser violadas de forma alguma” (2006: 77).

Os conceitos de jogo e brincadeira acima apresentados ajudam-nos a

refletir sobre aspectos relativos a outras duas ac¢des que sdo fundamentais dentro
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dos limites dessa pesquisa: o treinar e 0 sambar. Aqui vamos ater-nos ao treinar
tal qual ele é compreendido dentro da experiéncia do Grupo Peleja e ao sambar
ligado ao momento festivo dos sambadores de cavalo marinho.

Assim como foram apresentadas as particularidades relacionadas aos
brincadores de cavalo marinho que fazem parte do presente estudo, algumas
especificidades relativas aos integrantes do Grupo Peleja tém de ser explanadas.
Situo a pratica do Grupo Peleja dentro de um recorte especifico das artes cénicas,
composto por uma parcela de profissionais que se interessam pela criagao cénica
embasada em material coletado em exploragdes corpdreo-vocais, em que 0 corpo
do atuante (indissociavel de suas subjetividades) € considerado o foco das
investigacoes.

O treinamento do Grupo Peleja, como dito anteriormente, é fruto da
interseccao de elementos de corporeidades do cavalo marinho com a proposta de
treinamento de atores do grupo Lume. Apesar de o Peleja utilizar em seus
treinamentos diferentes exercicios da proposta do Lume, a apropriacdo mais
relevante desses elementos ocorreu em relagdo a um procedimento denominado
treinamento energeético.

Esse procedimento técnico-expressivo tem por objetivo despertar e
explorar energias potenciais do ator por meio de dindmicas corporais que visam
ultrapassar a exaustao fisica. O exercicio consiste em realizar movimentos rapidos
e desordenados durante um longo periodo de tempo. Um condutor estimula os
demais para a utilizacdo do corpo de maneiras n&o usuais, permitindo, assim, um
encontro com padrées de movimento até entdo desconhecidos. O condutor tem
como principal fungdo confundir a intencionalidade da movimentagao, provocando
um encurtamento no lapso de tempo que existe entre o impulso e a realizagédo da
acao. Por meio dessa dinamica, exploram-se musculaturas que nem sempre sao

estimuladas, possibilitando a experiéncia de estados corporais distintos. Nas
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palavras de Luis Otavio Burnier*:

Trata-se de um treinamento fisico intenso e ininterrupto,
extremamente dindmico, que visa trabalhar com energias
potenciais do ator. Quando o ator atinge o estado de
esgotamento, ele conseguiu, por assim dizer, "limpar" seu
corpo de uma série de energias "parasitas”, e se vé no ponto
de encontrar um novo fluxo energético mais "fresco" e mais
"organico" que o precedente. (...) Ao aprofundar e ultrapassar
os limites de seu esgotamento fisico, provoca-se um expurgo
de suas energias primeiras, fisicas, psiquicas e intelectuais,
ocasionando o seu encontro com novas fontes de energias,
mais profundas e orgénicas (2001: 27).

O treinamento energético representa, portanto, um espago-tempo
intensivo, que implica entrega, persisténcia e coragem. Ao langar-se nesse tipo de
experiéncia, o sujeito ndo apenas explora de modo concreto sua musculatura, mas
toca em complexas redes de memorias corporais e afetivas. Por meio do
treinamento energético, o ator pode reordenar e atualizar relagbes estabelecidas
com experiéncias vivenciadas anteriormente.

O treinamento energético pode ser realizado com dois focos diferentes.
Um primeiro relacionado ao expurgo de energias parasitas, numa espécie de
desautomatizacao de padrdes corporais, e outro relacionado a coleta de material
para posterior manipulagdo, objetivando seu uso em criagdes cénicas. Sao duas
abordagens complementares do trabalho que, apesar de ocorrerem
simultaneamente, podem ser guiadas de modo a enfatizar ora uma, ora outra.

No energético realizado com a finalidade de coleta de material, os

estados corporais vivenciados sado codificados para que se tornem passiveis de

2 Luiz Otavio Burnier foi fundador do nucleo de pesquisas teatrais que hoje ¢ o Lume. Sua
formacao esta ligada a Etienne Decroux, pai da mimica moderna; a Jerzy Grotowski, criador do
teatro laboratério na Poldnia e a Eugénio Barba, criador da Antropologia Teatral.
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repeticdo®. Buscam-se mecanismos que possibilitem o reconhecimento de
caminhos para que esses estados corporais vivos, latentes, sejam reacessados
com a mesma intensidade, o frescor e a organicidade do momento de sua
"descoberta".

A abordagem que visa a desautomatizagdo de dinamicas corporais é
uma especie de revitalizacdo da relacdo do ator com seu material técnico-
expressivo. Trata-se de experiéncias impulsionadas pelo risco, conduzindo ao
reconhecimento e a ultrapassagem de limites; um evento que envolve permissao e
vulnerabilidade. Exposi¢cao ao risco e ao perigo, que termina por pressionar ao
desconhecido, ao novo. Esse carater de instabilidade que o energético oferece ao
ator pode ser evidenciado na fala de Ana Cristina Colla, atriz-pesquisadora do

Lume:

Acho que o treinamento esta ligado as fases que vocé,
enquanto vida, esta passando. Quando penso no
treinamento, acho que tem a ver com varios elementos.
Existiu um primeiro momento pra mim em que tinha essa
coisa da exaustao, essa coisa do ‘se eu nao tiver cansada,
suando parece que o0 negocio nao ta forte!’ Precisava viver
aquilo pra sair do meu ritmo normal. Precisei passar por
aquele momento quase que de um rasgar... e preciso de vez
em quando tocar nesse lugar ainda. Mas também n&o posso
dizer que treinamento pra mim sempre é assim... mas tinha
uma idade em que eu necessitava e tinha energia pra aquilo
(...) € como se esse treinamento fosse ruptura o tempo
inteiro. E um misto de ruptura com aprofundamento, porque
se eu sO romper eu ndo aprofundo em nada! Mas de que
maneira fazer essa verticalizagdo em rompimento? Entende?
A construcdo do treinamento também é pessoal. E pessoal e
é sempre em construgdo.*

* No léxico criado pelo grupo Lume, da-se o nome de matriz para esses estados corporais,
qualidades de movimento que sao passiveis de ser recriados.
* Entrevista realizada em 20 de outubro de 2008, em Campinas-SP.
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No processo de apropriagao do treinamento energético nos treinos do
Grupo Peleja, foi necessario operar uma adaptacdo. Ao adequar o exercicio a
realidade do grupo, preservou-se, sobretudo, o referido principio de
desestabilizagcdo. O energético representou uma espécie de principio ético*®, uma
maneira de tornar o momento do treino um espago de descoberta e criagao
embasado em experiéncias pessoais.

O que pretendo ressaltar € que, na perspectiva apresentada, o ato de
treinar representa um momento que vai além do desenvolvimento de habilidades
especificas. Apesar de proporcionar ganhos relacionados a adequagao de
musculatura, a resisténcia fisica e a coordenacdo motora (fundamentais para a
apreensdo e o desenvolvimento de qualquer técnica corporal), o treino ndo se
restringe a isso. E fundamentalmente um momento reservado para vivenciar
experiéncias fisicas e afetivas de modo intenso; um local de afetacdo que segue
regras distintas das que regem o cotidiano.

Entretanto, em reflexdes recentes sobre o ato de treinar, encontramos
abordagens que trabalham na dissolugdo de fronteiras compreendidas entre o
momento do treino e o cotidiano. Renato Ferracini, ator-pesquisador do Lume, em
artigo intitulado O corpo-subjétii e as micropercepgdes, um espago-tempo

elementar, afirma:

O “treinar” se confirma muito mais como uma postura ética
na relagdo com o corpo, com o0 espago, com as relagdes
sociais, com suas proprias singularidades. Um atuador deve
estar em constante treinamento ou, em outras palavras: um
performador deve estar na busca constante de fissurar seus
limites de acdo procurando uma poténcia possivel de
expressao, seja em uma sala de trabalho, seja no ensaio de
um espetaculo, seja dentro do proprio espetaculo. No

4 A sugestao pelo termo principio ético neste contexto especifico refere-se ao fato de que, mesmo
alterando significativamente a forma de realizar o exercicio, mantém-se sua caracteristica
fundamental de intencéo de superacéao de limites.
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espetaculo se treina, assim como no cotidiano pode se
encontrar estados cénicos (2007: 03).

Para que a citagado acima possa ser melhor compreendida, € necessario
revelar alguns aspectos ligados a concepcgao de treinamento problematizada pelo
autor. Ferracini trabalha com conceitos de memdria (Bergson, 1990), vivéncia
(Gadamer, 2005) e virtual (Lévi, 1996).

O treino dentro dessa perspectiva representa um espago-tempo em que
se trabalha (pressionando de forma ativa) com a memoria corporal. Aqui a
memodria € compreendida como uma atualizacdo do passado ou, ainda, como uma
recriacdo no presente de eventos vivenciados no passado. A vivéncia é
acumulada em forma virtual, potencial, permitindo ser atualizada e retomada. Por
sua vez, o virtual, conceito emprestado do filésofo Pierre Lévi, define-se pelo fato
de situar-se no real, existindo como poténcia. O virtual define-se como algo que se
caracteriza por existir no plano real, porém, oposto ao atual. Um estado de ser em
poténcia, latente, que é diferente do ser atual. Assim, o treino compreende a
atualizacdo de memorias potenciais ou, ainda, é espaco-tempo de recriagdo de
memorias vivenciadas no passado.

O ato de atualizacdo compreende necessariamente producido de
qualidades novas, transformacédo de ideias predeterminadas (Lévi, 1996: 16);
eventos que sao identificados nos sambadores de cavalo marinho quando estes
se envolvem, por exemplo, no ato de botar uma figura determinada, pois atualizam
por meio de seus corpos a informacdo passada. Fazem-se instrumentos de
atualizagao, gerando, simultameamente, uma nova vivéncia que se agrega as que
ja existiam em seu corpo-memoria.

Numa estrutura baseada em tragos de parentesco como a encontrada
no Cavalo marinho Estrela de Ouro, é possivel identificar informagdes que, em

forma de gestualidade, tramitam entre geragdes; um determinado ritmo de Mestre
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Biu Alexandre que povoa a movimentagado de seu filho Aguinaldo; um trejeito na
fala e no corpo de Risoaldo* que denuncia aspectos que o sensibilizaram no
momento do aprendizado. S&o0 memorias coletivas que se presentificam nas
singularidades desses sujeitos.

Em uma das muitas conversas informais que ocorreram durante o
periodo da investigacdo, Mestre Biu Alexandre comentou que as vezes tentava
lembrar-se da fala de uma determinada figura e a informagdo |Ihe "escapava do
juizo", porém disse que, quando botava a mascara e o paletd, recordava
instantaneamente de todo o texto. Uma memdria atualizada na coexisténcia dos
elementos envolvidos, atrelada a coesao de fragmentos.

A atualizacdo relativa ao corpo sambador é pressionada por um outro
elemento, o publico. Em festas realizadas em cidades da Zona da Mata Norte, é
comum encontrar, entre os que acompanham a brincadeira, muitas pessoas que ja
brincaram cavalo marinho em alguma época da vida. Uma espécie de publico
especializado que esta la ndo apenas para entreter-se como também para
"avaliar" a brincadeira. Muitos comentam em voz alta que tal ou qual parte esta
errada; que nao é daquele jeito que se faz; que no tempo em que brincava era
diferente! Essa reacao do publico, misto de saudosismo e policiamento, é parcela
importante na constituicdo da brincadeira. Institui um rigor na manutencédo de
determinados cddigos comuns, impedindo que o sambador se desvie muito
daquilo que é reconhecido como "correto". Por mais que o "correto" seja vago,
impreciso, cada sambador sabe quais sdo as caracteristicas e o repertorio
corporal, textual e vocal da figura que se esta propondo apresentar na roda, assim
como tem consciéncia de quanto suas proprias experiéncias podem, ou nao,
agregar ao repertorio coletivo. Um jogo de poderes inflamado pela articulagao de
opostos  complementares como  tradigdo/inovagéo, universal/particular,

coletivo/singular.

46 Risoaldo José da Silva é filho do Mestre Biu Alexandre e atualmente brinca no banco do Cavalo
marinho Estrela de Ouro.
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Talvez, deparemos-nos com relagdes fecundas se compreendermos
ambos, treino e samba, como momentos nos quais ha a instauragcao do jogo.
Aproximacao que encontra eco na definicdo de Roger Caillois (1990), na qual o
jogo possui seis caracteristicas essenciais, identificadas nesses dois locais
intensivos que estamos abordando. Para o autor o jogo € livre, uma vez que nao
ha obrigacdo de jogar; segregado, ja que ocorre dentro de um espacgo-tempo
limitado; incerto, pois ndo ha como determinar seu resultado; improdutivo, uma
vez que nao produz bens materiais; regrado, ja que ocorre dentro de convencgoes;
e ficticio, pois altera a percepgéao da realidade.

Apesar de o samba e de o treino guardarem especificidades que em
alguns momentos os diferenciam e em outros os aproximam, chamo aqui a
atencdo para a contribuicdo inerente aos encontros. Sem duvida, podemos
encontrar comportamentos comumente relacionados ao treinar quando
observamos o sambar. O caminho contrario é igualmente valido. Talvez o que
mude seja apenas o ponto de vista, o referencial, o repertério de quem esta
envolvido. Sao processos de interacdo e de observagdo que suscitam
reconhecimento e classificagdo. Experiéncias de alteridade, relagbes com o
ambiente e com o outro, que s&do mediadas pelos e nos corpos.

Se, para pensarmos os transitos e contagios que se dao entre corpo e
ambiente, levarmos a reflexdo a luz do conceito de corpomidia, sugerido pelas
tedricas das artes corporais Christine Greiner e Helena Katz, somos impelidos a
pensar o corpo como resultado de processos de selecdao de informacdes.

Informacgdes que s&o processadas e percebidas por meio de contagios:

O corpo nédo é um lugar onde as informagbdes que vém do
mundo sao processadas para serem depois devolvidas ao
mundo. (...) O corpo n&o é um meio por onde a informacao
simplesmente passa, pois toda a informacao que chega entra
em negociagdo com as que ja estdo. O corpo € resultado
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desses cruzamentos, e ndao um lugar onde as informacgdes
sdo apenas abrigadas (Katz; Greiner, 2005: 130-131).

Entre os brincadores do Estrela de Ouro e nds, integrantes do Peleja,
ha uma grande diferenca no que tange a processos histéricos e sociais. Os
cruzamentos de informagdo que constituiram (e continuam a constituir
constantemente) sujeitos e corpos foram ocasionados por elementos distintos.
Mas se, nesse caso especifico, observamos que o gosto comum pelo cavalo
marinho (de certo que guardadas as divergéncias de interesse) aproxima esses
universos simbodlicos, construindo pontes e conectando experiéncias,
compreendemos que, a partir do encontro, novos valores permeiam as
negociagdes envolvidas na construgdo dos representantes de ambos os "lados".
Nas novas negociagdes que envolvem o fluxo constante de transformagdes dos
sujeitos, somam-se essas experiéncias geradas em encontros (muitas vezes,

choques) entre diferentes:

As relagdes entre o corpo e o0 ambiente se dao por processos
co-evolutivos que produzem uma rede de pré-disposicoes
perceptuais, motoras, de aprendizado e emocionais. (...) Mas
0 que importa ressaltar € a implicagdo do corpo no ambiente,
que cancela a possibilidade de entendimento do mundo
como um objeto aguardando um observador. Capturadas
pelo nosso processo perceptivo, que as reconstroi com as
perdas habituais, a qualquer processo de transmissao, tais
informagdes passam a fazer parte do corpo de maneira
bastante singular: s&o transformadas em corpo (Katz;
Greiner, 2005: 130).

A relacdo com o mundo (inevitavelmente com os outros) como algo

viabilizado por movimentos de coautoria remete-nos a valorizagdo da

singularidade dos sujeitos. Se a aproximagao acima proposta ndo nos aponta
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conclusbes, deixando uma série de questdes em aberto, € porque trata de
processos igualmente inacabados. Em nossa brincadeira/jogo/exercicio de
confrontar treino e samba, podemos perceber que Sd0 processos Cujos rumos
encontram-se intimamente atrelados aos sujeitos envolvidos.

O contexto que envolve os brincadores de cavalo marinho revela,
atualmente, contornos muito diferentes daqueles que encontrei no ano de 2004,
na ocasidao de meu primeiro contato. Se antes o fluxo de informacgdes e interesses
entre a brincadeira e os profissionais de teatro, musica e danca dava-se
aparentemente em uma unica direg¢ao, atualmente sao cada vez mais evidentes as
consequéncias da apropriagdo de informagdes por parte dos brincadores.
Informagdes que repercutem na emergéncia de novos modos de relagdo com o
fazer artistico; encontro com novas informacdes que possibilita, sobretudo, a
reorganizagao daquelas que pré-existiam.

Pela apresentacdo de aspectos da experiéncia vivida junto com o
cavalo marinho, com brincadores e com seus corpos sambadores, guiado pelos
conceitos de brincadeira, jogo e treinamento, procurei trazer a tona a problematica
que envolve fluxos entre diferentes modos de compreender o fazer artistico. De
que modo o samba contribui para o treino? Quais sdo as implicagbes para o
sambador que tem seu samba permeado pelo treino (como foi relatado no
exemplo de Fabinho)? Essas questdes revelam ambiguidades, contradicbes e
inquietacdes e, mesmo sendo repensadas a partir das intensas experiéncias em
sala, em campo e em cena, permanecem sem resposta. Indagagdes que apontam
para a importancia do desejo como condutor das buscas, pois é inegavel que,
tanto em treino como em samba, sdo as singularidades do sujeito que movem a

acao, que dao sentido ao jogo.
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2.2. A experiéncia do Grupo Peleja.

Se procurar bem, vocé acaba encontrando
Néo a explicacdo (duvidosa) da vida,

Mas a poesia (inexplicavel) da vida

Carlos Drummond de Andrade

Neste item, apresento algumas das dindmicas que compreendem o
modo de o Grupo Peleja trabalhar em sala com os elementos advindos do cavalo
marinho. Ao final, proponho uma organizagao sistematizada de alguns dos jogos
utilizados e viabilizados pelo Peleja. Ressalto, entretanto, que as reflexdes que se
seguem revelam os acontecimentos a partir de minha 6tica. Na impossibilidade de
contemplar a totalidade dos eventos vivenciados, apresento alguns dos aspectos
que se conectaram mais profundamente comigo, que me tocaram e sensibilizaram
com maior intensidade. Sem duvida, cada individuo envolvido percebeu e
construiu a experiéncia coletiva de maneira singular e unica. Assim, o que segue &

um compartilhar de fragmentos da minha parcela no todo, ndo mais que isso.

Exemplo de treino

O Grupo Peleja realizou treinamentos de modo mais intenso e
continuado no periodo compreendido entre os anos de 2003 e 2005. De modo
geral, as dinamicas de trabalho organizavam-se em trés partes: uma primeira,
reservada ao aquecimento e alongamento; uma segunda, dedicada a realizacao
de uma adaptacdo do treinamento energético do Lume (muitas vezes,
entrecortado por exercicios técnicos também advindos da metodologia do nucleo);
e uma ultima, que compreendia exercicios de apreensaol/incorporagao dos passos
de dancga do cavalo marinho.

Os treinos eram comumente iniciados com um longo periodo dedicado
a preparagao do corpo para o trabalho. Esse momento de preparacdo, que

envolvia alongamento e aquecimento, foi de fundamental importancia para a
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construgcao de padrdes corporais comuns aos integrantes. O fato de o grupo ser
formado prioritariamente por pessoas com formagdao em danga possibilitava que a
consciéncia e o cuidado necessarios fossem tomados*’. Esse momento foi, na
maioria das vezes, conduzido por Taina Barreto que, por meio de exercicios,
auxiliou cada um a estruturar e a organizar seus corpos de modo a evitar qualquer
tipo de lesdo durante o restante do trabalho.

Ao longo dos anos, a realizagdo continuada desses exercicios
proporcionou uma espécie de "formagao direcionada" em dancga, dotando cada
individuo de ferramentas para lidar com espacgos 6sseos, feixes musculares e
fluxos de respiracdo. E importante ressaltar que a preparacéo representa também
um momento de conexdo entre os integrantes. N&do se resume aos aspectos
mecanicos, uma vez que tem também a funcdo de proporcionar a escuta dos
processos que acontecem tanto no corpo quanto na mente.

Com os corpos devidamente aquecidos, conectados, com as
articulagdes ‘"lubrificadas", inicidvamos nossa adaptacdo do treinamento
energético. Esse momento foi conduzido nos primeiros anos por Daniel Braga
Campos®. Deitados no chao, olhos fechados, o exercicio inicia com a entrega do
peso ao chao, permitindo o relaxamento de toda a musculatura. A conexao com a
respiracdo amplia a percepg¢ao do ritmo do corpo, o siléncio permite "ouvir" o fluxo
de pensamentos cotidianos que precisa ser esvaziado:

Do repouso inicia-se a dinamica. Partindo da coluna
micromovimentos percorrem O corpo seguindo para as
extremidades. Uma vez iniciada a movimentacdo néo é
permitido parar, para nao estancar o fluxo. Os movimentos
criam ténus, lentamente o corpo se desgruda do chdo numa
luta com a forga da gravidade. A intengdo é de rasgar o
corpo, pressionar de dentro para fora criando espagos,
expulsando energias acumuladas em recantos musculares.

47 A formacdo em danga de Taina Barreto e Carolina Laranjeira abrange técnicas de educacgéo
somatica, de modo a proporcionar o conhecimento de aspectos da consciéncia corporal.

* Ao longo da experiéncia, essa tarefa passou a ser compartihada com todos os demais
integrantes do grupo.
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O exercicio evolui num fluxo continuo, permanente e calmo.
Passa-se para uma exploragao de apoios. Retorce, espreme,
estira. Cabecga no chéo, axila no teto, uma perna tocando
cada lado da sala. O condutor passa a sugerir imagens. Os
bragos como lesmas percorrem 0 chdo enquanto que a
coluna transmutada em cobra colore o espaco. Nas costas
brotam asas. Enormes, pesadas, ndo cabem na sala. O
corpo aumenta seu ritmo em um crescente, conquistando
agora o plano alto. De pé, a voz do condutor diz algo sobre
percorrer a sala. Sao giros, saltos, rolamentos, langamentos
que transitam por entre os outros corpos. O calor aumenta, a
saliva adensa-se, revelando um sabor amargo e familiar.
Sobe, desce, pula, para, continua. Os pés transformaram-se
em galinhas. A voz do condutor, agora distante, ordena que
0s movimentos iniciem da cabeca, dela brotam fios. Um puxa
para o teto, outro joga pra parede, e a cabega danga levando
consigo o restante do corpo. Os fios sdo cortados, outros
nascem no peito e nas costas, brincando com o corpo-
marionete. O ritmo aumenta. Agora é do quadril que saem os
corddes. Quadril, cabecga, pés, bracos, olhos, boca, orelha,
sexo, tudo ao mesmo tempo. O movimento frenético faz
jorrar feixes de luz de cada ponta dos dedos. Colore a sala,
colore os outros. Sao contor¢gdes em posi¢cdes inimaginadas.
A voz ordena em tom alto: cem por cento! Tudo agora! Num
misto de prazer e exaustdo, o corpo obedece. Os
pensamentos fatigados ja ndo mais conseguem vencer o
desejo do corpo de se movimentar. Contraditoriamente, o
corpo reclama, grita, geme, déi... até que termina por
consentir. Outro grito: parou! Estacado, pulsando procura
segurar os espasmos. Um pensamento escapa: que diabos
estou fazendo aqui? Agora ja foi... sozinho na sala povoada
busco reencontrar o fluxo.

A voz ordena: pedra! E todos os musculos contraem-se,
condensam-se. Corpo-pedra, montanha que vagarosamente
pulsa sem ser notada. Lentamente a pedra vira lama, a lama
agua — minutos sem fim! Uma musica ao longe aproxima-se.
O corpo em renovada vitalidade danca. O certo e o errado
foram abolidos. Apenas dangca ao sabor dos desejos,
percorre com musica todos os recantos tocados até ser
conduzido novamente ao chdo. Transmutado, entrega-se
novamente ao solo.
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O que temos acima € um relato subjetivo, recriagcao ficcional acerca da
realizacao do treinamento energético dentro da pratica do grupo Peleja. Essa
adaptacao (ou, até mesmo, desvio) do treinamento energético era normalmente
seguida de jogos que envolvem os passos do cavalo marinho. Jogos aplicados, no
inicio, com a fungao de incorporagao dos passos e, posteriormente, servindo para
o aprofundamento da relacdo com eles. Com o corpo e a mente estimulados na
execugao do energético, buscavamos estabelecer relagdes diferenciadas com os

codigos da brincadeira.

De volta a sala depois da primeira experiéncia em campo.

Apds a primeira viagem a Zona da Mata Norte, a pratica do Grupo
Peleja foi redimensionada de modo significativo. Haviamos participado de
sambadas de cavalo marinho, frequentado feiras, compartilhado de afazeres que
compdem o cotidiano dos brincadores. Ao percorrer paisagens tao ricas em
significados, territorios de costumes nao familiares, novas informagdes agregaram-
se a minha experiéncia, permearam a retina, ocuparam pulmodes e, depois de
esbarrarem nos ouvidos, acomodaram-se ndo apenas na superficie da pele, mas
em toda memoaria corporal e afetiva.

Em trabalhos de sala posteriores a essa primeira experiéncia na Zona
da Mata Norte, buscamos (os demais Pelejas e eu) reproduzir movimentagdes e
estados corporais observados e vivenciados nas sambadas. Foi possivel perceber
mudancas, sobretudo, na relacdo que passamos a estabelecer com o material
técnico anteriormente identificado. O impacto da experiéncia mudou o sentido que
estabeleciamos com a danca e, consequentemente, nossa forma de dancgar. Era
como se sO agora conseguissemos conectar-nos com a danga do cavalo marinho.
De modo lento e progressivo, o passo tornara-se danga; ndo apenas uma

aglomeragao de cdédigos, mas um fluxo organico de movimentos preenchido de
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construgdes subjetivas geradas no convivio. Alteragdes que nao ocorreram
apenas em termos fisico-mecanicos, mas, principalmente, no que diz respeito aos
estados corporais.

Em processos de aprendizado/treinamento de atores e dancarinos, é
comum identificarmos abordagens que oferecem a existéncia de duas dimensdes:
uma que diz respeito a uma realidade material, formal, concreta, a qual podemos
denominar dimensé&o fisico-mecéanica, e outra ligada a manipulagdo de energia, a
aspectos sensiveis, afetivos, a qual € denominada dimenséo interior ou dimenséao
expressiva. Atento a existéncia dessas duas realidades € possivel direcionar o
trabalho por caminhos diferentes.

As duas dimensdes sdo complementares, existem pragmaticamente
como unidade, sendo a dissociacao possivel apenas como exercicio de abstracao
com efeito didatico. Renato Ferracini, ator-pesquisador do Lume, ao refletir sobre

o carater de complementaridade dessas dimensodes, afirma:

somos tentados a pensar que possa existir um suposto
dualismo no trabalho do ator, FORMA / VIDA, quando, em
realidade, essa divisdo dual é apenas didatica, conceitual e
abstrata, pois o trabalho de ator se constréi pela
diagonalizagdo dessas faculdades. Portanto, para que eu
possa dar inicio a um pensamento sobre o trabalho do ator,
ao menos do trabalho de ator como eu o vejo, enquanto
multiplicidade de linhas e fluxos, devo ter em mente que
esses poélos FORMA / VIDA nao sao pontos extremos de uma
linha que deve ser dobrada, mas de um “espago” comum, um
“‘ponto de convergéncia dimensional” no qual cada dimensé&o
se confunde e se funde com a outra. Nao séo polos distantes
e contraditérios entre si, mas sdo centros, pontos, que
podem ser trabalhados, na pratica cotidiana, de maneira
conjunta, mesmo que, no plano conceitual, eles sejam poélos
opostos. Na verdade, na dimensao pratica de trabalho, nao
ha oposi¢cao, mas complementaridade. No corpo, “ponto” por
exceléncia de confluéncias, nao existe polaridade, mas uma
multiplicidade dimensional (2006: 79).
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Podemos afirmar que a negociagdo entre as duas dimensdes é
extremamente complexa e singular, ficando a cargo de cada sujeito a
responsabilidade de operar sua praxis entre elas. Sobre os riscos de uma
polarizacdo exacerbada dessas dimensbdes em trabalhos praticos, Luis Otavio

Burnier, idealizador do Lume, afirma:

O problema maior quando se trabalha com a codificacdo de
técnicas € o risco da esclerose e, em contrapartida, quando
se trabalha em demasia sobre o0 que € vivo e espontaneo, o
risco do caos. Uma técnica de ator deve, na realidade,
navegar entre esses dois polos (2001: 4).

Desde o inicio da investigacdo do Grupo Peleja, trabalhavamos com
elementos da dimensao interna por meio de uma adaptacdo do treinamento
energético do Lume. Por meio de dinamicas conduzidas por um dos integrantes do
grupo, exploravamos nossas possibilidades expressivas, dilatando-as. A
exploragdo aparentemente corporal transitava por estados de exaustado fisica e
psiquica, ocasionando fissuras e desdobramentos em nossa expressividade. Em
seguida, apdés um intervalo, dava-se um trabalho voltado a execugdo dos passos
do cavalo marinho; um trabalho em blocos, no qual a investigagdo se dava por
vias paralelas que pareciam nunca se cruzar.

ApoOs a primeira experiéncia em campo, foi possivel mesclar de modo
mais eficiente as duas abordagens. O mergulho no universo da brincadeira
permitia-nos resgatar vivéncias. Ao executar os passos, emergiam — muitas vezes,
de modo inconsciente — aspectos expressivos que remetiam as corporeidades
observadas. A experiéncia em campo permitiu a construgcdo de uma sensacgao de
pertencimento em relagdo aos codigos. Nossa expressividade pessoal surgia
fertilizada pela vivéncia junto aos brincadores. Haviamos, em certo grau,

incorporado nao s6 a movimentagao, mas também o sentido do jogo.
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Embora o processo de incorporagéo dos passos de danga se desse por
meio da imitacdo das corporeidades, ndo havia interesse em reproduzi-las em
futuras criacdes cénicas. Nao se tratava de uma busca por aspectos formais da
movimentacdo. Buscavamos no trabalho de sala, por meio de dinamicas que
implicavam o aprofundamento técnico e a execugao exaustiva dos passos, reviver
os estados corporais experimentados nas sambadas. Sobre essa busca pela
recriagdo em sala de vivéncias geradas em sambadas, Carolina Laranjeira,
dancarina-pesquisadora do Grupo Peleja, constata em sua dissertacédo de

mestrado:

Pude perceber corporalmente, no trabalho de sala, que a
repeticdo “consciente” nos levou a transformacdo da
movimentacdo. N&o foi como eu havia desejado
primeiramente, uma transformacdo que me possibilitasse
recriar o trupé e me distanciar do codigo. Pelo contrario, foi
necessario penetrar no codigo, repetir exaustivamente para
obter uma transformacgdo de qualidade de movimento mais
sutil. Primeiro apenas aprendemos as dinamicas corporais da
brincadeira, depois passamos a buscar mais semelhangas
com aquilo que viamos em campo. A busca era mais um
deixar-se levar pelas imagens vindas ao corpo. As imagens,
impregnadas pela experiéncia do campo, nao se tratavam de
fotografias distanciadas, eram imagens preenchidas de
sensagdes complexas (2008: 46).

Apontando principios formais do corpo sambador®

Até a ocasiao do primeiro encontro com os brincadores, eu carregava

inconscientemente uma pseudonogdo, um pré-conceito de que existia um jeito

% Todas as ilustragdes que integram esta dissertagdo sdo de autoria do ilustrador recifense Azaias
Lira.
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determinado, correto de sambar. Porém, na brincadeira foi possivel perceber que
0S corpos, ao ocupar o espacgo, faziam-no de modo singular, preenchiam-no com
suas particularidades, atualizando a tradigdo coletiva e agregando valor singular a
ela.

Ao compartilhar o samba, ressignificagbes em meu corpo ocorreram,
sobretudo no que considerava como principios formais da danga do cavalo
marinho. Defino esses principios formais como padrbes que podem ser
observados na maioria dos brincadores. Apesar de a danca do cavalo marinho
privilegiar a expressdo de particularidades, de permitir que cada brincador
construa uma forma de sambar especifica, € possivel identificar padroes que se
assemelham, que permanecem em corpos distintos. Nesse sentido, considerando
a observagao da danca no que concerne a apropriacdo de seus elementos para
uma recriagao fora dos limites de seu contexto, foi possivel apontar a existéncia

de quatro principios comuns:

1 - Inclinagao do tronco

Podemos observar que, ao dancar, os brincadores inclinam sutilmente o
tronco para frente, deslocando o centro de gravidade. Essa inclinacdo gera uma
nova distribuigdo do peso, concentrando-o na porgdo anterior do corpo. Assim,
durante a execugao de alguns passos, 0 peso concentra-se na perna da frente.
Nos pés, uma maior pressao pode ser verificada na regido dos ossos do
metatarso, enquanto o peso no calcanhar € aliviado. Essa inclinagdo remete ao
modo como o corpo é utilizado no trabalho com o corte da cana-de-agucar®.
Organizagao corporal que proporciona uma maior concentragdo de energia na

regiao do abdome, aproximando o tronco das pernas.

0 E importante ressaltar que existem inimeros brincadores (principalmente os mais jovens) que
nao tiveram a experiéncia de trabalhar com a cana-de-agucar. Ressalto, portanto, que essa
atividade n&o pode ser compreendida (ao menos, atualmente) como inerente a realizacdo da
brincadeira.
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2 - Base baixa

Os brincadores mantém os joelhos e tornozelos levemente flexionados,
nunca esticados, numa posi¢cado que faz com que o centro do corpo encontre-se
mais proximo ao chao do que numa posi¢cao ereta. Em geral, quando os trupés
sao realizados, ndo ocorrem significativas mudangas de nivel, a altura do topo da
cabecga permanece num mesmo plano. A base baixa gera um estado de prontidao,

de alerta, possibilitando rapidas e bruscas mudancgas de direcao.

x’ﬁ : ok
Foto 2

“Figureiro Inacio Nobreza botando a figura do Soldado, em apresentagdo do Cavalo marinho Boi
Brasileiro. Foto de Lineu Guaraldo, Itaquitinga-PE, janeiro de 2006.

" Mestre Inacio Lucindo botando a figura do Véio Friento, em apresentagdo do Cavalo
marinho Estrela do Oriente. Foto de Lineu Guaraldo, Camutanga-PE, janeiro de 2007.
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Na pratica do Grupo Peleja, muitas vezes a exploragao desse principio
deu-se associada ao exercicio denominado koshi, presente no treinamento técnico

do Lume. Encontramos no livro de Ferracini a seguinte definicdo do koshi:

0 exercicio busca treinar e ativar diretamente o ponto
abdominal denominado koshi. Primeiramente, amarra-se
fortemente um tecido na regido abdominal, e o ator anda
lentamente pelo espago, com os joelhos flexionados,
buscando sentir a regido amarrada. Tanto o andar como o
mudar a direcdo do andar devem ser sempre controlados por
esse ponto. Num segundo momento, tira-se o tecido
amarrado e tenta-se simplesmente andar com o koshi,
buscando a mesma sensacédo corpdrea, como se o tecido
permanecesse ainda amarrado (2003:162).

3 - Escapada®

Existe, em alguns passos, um momento em que os dois pés encontram-
se fora do chdo e sdo simultaneamente pressionados para baixo na dire¢gdo do
chdo. Uma espécie de salto para baixo que faz com que a bacia se desloque na
diregdo do chdao num movimento pequeno, rapido e brusco. Esse principio foi

denominado de escapada, pois remete a sensagdao de o chao “escapar’

momentaneamente de nossos pés.

3! Denominagéo sugerida por Carolina Dias Laranjeira.
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4 - Langamento da crista iliaca

Na execucao da maioria dos trupés, o quadril mantém uma relagao
frontal com o tronco. O fato de os joelhos nao se afastarem durante a danga faz
com que o quadril se mantenha fixo nessa posi¢cao (embora nao rigido), oscilando
apenas em angulagdes laterais. A manutengao dessa frontalidade do quadril faz
com que a movimentagao da parte inferior do corpo tenha origem na projeg¢ao da
crista iliaca (referente a perna que apoia o peso) para frente. A consequéncia
desse lancamento € o deslocamento da cintura pélvica como um todo. Assim, o
movimento n&o é iniciado pelo impulso do pé nem do joelho, mas por esse
movimento da crista iliaca.

Em outra analise, Carolina Laranjeira, pesquisadora do Grupo Peleja,
oferece a seguinte descricdo das particularidades da movimentagdo observada

nos brincadores:

Os trupés sao realizados com a seguinte estrutura corporal: o
tronco inclinado para frente, numa flexdo da coxofemoral,
joelhos flexionados, tornozelos flexionados, constituindo uma
base baixa; bragos estendidos ao longo do corpo, sem um
tonus que Ihes dé uma estrutura fixa. Sao caracterizados por
suas fortes pisadas no chéo, realizadas de forma bastante
agil, a troca do apoio de uma perna a outra é realizada
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velozmente, portanto, a pisada é forte, porém, leve, permitida
pela firme sustentacdo da bacia. Esta parte do corpo € quase
imével enquanto que as pernas estdo em constante
movimento. Pequenos chutes, saltos, pisadas e trotes sdo
realizados sem que a altura do tronco em relagdo ao chao,
se altere (2008: 55-56).

Ressalto que, ao oferecer a identificagdo dos referidos principios, néo
procuro eleger elementos fixos ou essenciais da brincadeira. Ofereco apenas uma
possivel interpretacdo dentro do que se apresenta perceptivel aos conhecimentos
apreendidos em minha trajetéria como pessoa, pesquisador e artista. Os
interesses e desejos que agenciam minha relagcdo com a brincadeira levam-me a
aborda-la de modo especifico, como pratica corporal, na intencdo de agrega-la a
minha experiéncia artistica (em campos que extrapolam os limites compreendidos
pelo treinamento). Ndo ha, contudo, o interesse de classificar, categorizar ou
estabelecer relagbes hierarquicas entre elementos que permanecem e outros que
potencializam mudancas. A brincadeira € entendida como produto coletivo, plural;
invengao coletiva que se reconstroi nas manifestacbes de particularidades que
habitam os corpos sambadores.

Sobre a formagao dindmica desses corpos (e, consequentemente, da
constante reformulagdo da brincadeira), Maria Acselrad escreve: "Alimentando-se
mutuamente, esses corpos se constituem com base em processos dinamicos.
Atravessados por experiéncias criativas e destrutivas encontram-se em constante
formagao e transformacgao" (2002: 98).

Movido por necessidade e vontade, o sambador agrega a sua
corporeidade o que tem de ser agregado, descarta o que tem de ser descartado,
recriando-se inevitavelmente. No aparente caos de uma noite de samba, por
intermédio desses corpos, um conjunto complexo de regras é langado ao jogo; €
esse conjunto que organiza as simbologias, que ordena os elementos da

brincadeira, tanto cronolégica como hierarquicamente. O homem, animal
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amarrado em teias de significado por ele mesmo tecidas (Geertz, 1989), ao
movimentar-se, provoca desabamentos. Risco, erotismo e agressividade parecem
motivar os deslocamentos simbdlicos e espaciais dos corpos desses sujeitos,
concebendo uma inquestionavel presenga cénica.

Voltando a investigagdo do Grupo Peleja, uma primeira etapa deu-se
pela incorporacédo dos passos da brincadeira. Optamos pelo mergulho vertical na
execugao do passo, do entendimento do ritmo no corpo. Nessa etapa, tinhamos a
intencao de reproduzir os passos do modo mais fiel possivel em relacdo a maneira
como eles eram realizados pelos brincadores. Como nosso anseio era a
transgresséao do cddigo, investimos justamente em sua repeticao exaustiva.

E importante ressaltar que o ato de imitacdo, quando empregado em
trocas interpessoais, intercorporais, constitui invariavelmente um fendmeno de
criacdo. A adequacgao corporal de um padrao de movimento realizado pelo outro
nunca atinge um resultado idéntico ao original. Sao corpos diferentes em massa,
volume, ritmo e memoria; sujeitos dotados de diferentes intencionalidades. A
tentativa de imitagdo recai invariavelmente sobre a invencado de equivaléncias,
semelhangas e aproximagoes.

A repeticdo representa um modo, um meio ou uma ferramenta de
incorporacdo, de apropriacdo. A cada repeticdo, a acao € recriada por meio do
acionamento de informacdes pré-existentes como memdéria corporal. Nesse
sentido, a liberdade em relagdo a um determinado coédigo € diretamente
proporcional a compreensao desse codigo.

Para que o cavalo marinho nos servisse de substrato para a criagao
cénica, os codigos mecanicos que nos interessavam precisavam acomodar-se em
nossa musculatura. Em diversas técnicas corporais codificadas, podemos
constatar essa etapa de apreensdo pratica de principios, uma incorporagao de
padrées de movimento predeterminados. Isso € observado no Ballet Classico, na

Opera de Pequim e no Teatro N&, por exemplo. Trata-se de um procedimento em
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que as informacgdes carecem de ser assimiladas ndo apenas pelo intelecto, mas
também musculatura e afetos.

No caso do Grupo Peleja, a apreensdo de principios deu-se
basicamente por meio de recursos como a repeticdo e a imitagdo. Como tratava-
se de padroes de movimento muito distintos dos que utilizamos para a realizagao
de afazeres cotidianos, existiu um certo grau de desconforto fisico e psiquico,
inerente a qualquer processo de adequacdo. Em processos dessa natureza, é
necessario um esforgo no sentido de amenizar desejos precoces de
transformacdo da mecanica dos codigos. Acredito que, anulando
momentaneamente esses anseios, € possivel permitir que o corpo se conecte com
dindmicas que nao lhe sdo comuns, descobrindo novas formas de experienciar a
relagdo com o espago e com o tempo; espagos de troca simbdlica onde o sujeito

aceita permear-se pela diferenca. Permissividade que cria permeabilidade.

Danca, passos e nomes

Dentro dos limites do Grupo Peleja, por diversos motivos, os passos
foram trabalhados de modo extremamente especifico. A referéncia principal para a
observagdo das corporeidades era, inicialmente (e durante muito tempo), um
video. O grupo era composto principalmente por pessoas com experiéncia em
praticas corporais, e todos os integrantes possuiam relagdo direta com a
Academia.

Somadas essas especificidades, chegamos a uma sistematizagdo dos
passos que néo representa o modo como eles sao executados pela maioria dos
sambadores. Involuntariamente, criamos caminhos proprios € novos nexos entre
os diferentes passos. Como buscavamos trabalhar de modo simétrico, realizando
cada variagao sempre para os dois lados, acabamos por criar variagdes de passos

distintos aos encontrados na brincadeira.
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A necessidade de comunicagdo dentro dos limites do Grupo Peleja
gerou uma denominagao comum dos passos. Conforme mostrou a experiéncia em
campo, essa denominagdo nao representa 0 modo como o0s brincadores
entendem e organizam os passos. Algumas propostas de nomeagao dos passos
ja foram feitas por grupos de cavalo marinho, o que ao contrario de culminar na
criacdo de um léxico comum, teve como consequéncia (ou, até mesmo, como
motivagéo) a acentuagéo dos tragos identitarios entre os grupos.

Quanto a realizagédo das filmagens com os brincadores, a auséncia de
um padrao de nomenclatura para os passos trouxe certas dificuldades. Com o
auxilio de Fabio Soares, organizei uma proposta de denominacgao que se relaciona
com os momentos da brincadeira. Chamo de Zabelin o passo que é dancado na
parte da brincadeira que leva o mesmo nome, cuja letra da musica é: “Zabelin,
zabelin, zabelin, zabeldo... eu ndo, eu ndo, eu ngo, eu ndo”. Do mesmo modo,
Capim da lagoa é o nome dado ao passo executado quando & cantada a toada:
“Capim da lagoa sereno molhé! Molhé bem molhado, molhado fic6!”.

Seguindo a recomendagao da pesquisadora Helena Tenderini (2003),
procurei “ndo dar nome aos bois dos outros”, agregando sempre que possivel as
reflexdes, categorias e nomenclaturas utilizadas pelos proprios brincadores. No
entanto, foi indispensavel para o desenvolvimento da pesquisa estabelecer uma
categorizagao tanto no texto escrito como no DVD. Repito que ndo existe aqui o
interesse em oferecer uma denominacao definitiva aos passos do cavalo marinho,
a nomenclatura foi sugerida apenas para cumprir seu papel dentro dos limites
compreendidos pelo presente estudo. A execucado dos passos esta no DVD que
acompanha esta dissertacdo e foi realizada tanto por brincadores como pelos

integrantes do Grupo Peleja.

74



Relagdao de nomes de passos sugerida

¢ Trupé de um lado sé e Trupé base ¢ Trupé macio
¢ Trupé cheio e Trupé junto ¢ Dois chutes

¢ Tesoura e Zabelin e Maguio

¢ Rosario e Galante e Marieta

e Mané do Baile aberto e Mestre balancou ¢ | adeira acima
e Capim da lagoa e Chave do bau

Conjunto de exercicios elaborados com base na experiéncia do Grupo Peleja

A seguir, descrevo alguns dos exercicios que foram utilizados e
desenvolvidos ao longo da experiéncia de sala do Grupo Peleja. Sdo exercicios
propostos por Daniel Braga Campos®, aplicados de modo mais intensivo nos anos
de 2003, 2004 e 2005. Na classificagdao que se segue, eles foram divididos e
organizados de modo a isolar fungbes, realgcando seus objetivos principais.
Entretanto, em nossa pratica, eles relacionam-se e sobrepdem-se, apresentando
multiplos desdobramentos que acabam por embaralhar objetivos.

Sao em geral exercicios que trabalham com a exploragdo do espago
em combinacdo com a execugao dos trupés. Dinamicas que envolvem a relagao
interpessoal por meio do jogo. Como dito anteriormente, sdo exercicios que, para
ser realizados, pressupdem um certo grau de familiaridade com os passos do
cavalo marinho.

A escolha por disponibilizar o conjunto de exercicios foi, ao longo da
pesquisa, motivo de inumeras angustias e frustragbes. Muito foi pensado e
repensado sobre a pertinéncia de expor esses eventos relacionados a nossa
pratica de sala, ndo sO pelo receio de ferir a cumplicidade inerente a uma
experiéncia coletiva, mas também pelo fato de que nessa experiéncia os

exercicios representam apenas uma parcela, uma peca do todo.

52 Apesar de o Grupo Peleja ter sido formado no ano de 2003, a pesquisa iniciou-se no ano de
2002. Alguns dos exercicios aplicados na pratica do Peleja sédo resultado dessa fase anterior, na
qual colaboraram Alice Vilella, Hugo Burg Calcilhas e Luiz Canoa.
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Sou consciente de que se perde muito do sentido dos jogos ao
desconecta-los de seu contexto, ao traduzi-los em texto escrito e audiovisual.
Porém, resolvi manté-los no corpo da pesquisa, para que essa experiéncia
especifica torne-se acessivel a outros pesquisadores interessados em
procedimentos de apropriagdo de elementos advindos de manifestagdes
populares. Trata-se, portanto, da disponibilizacdo de um caminho ja percorrido

entre outros tantos possiveis.

A) Passo solto

Trabalho individual

Manipulagéo de energia

Foco na dimensido mecénica

Esse exercicio tem como objetivo o aperfeicoamento técnico dos
passos do cavalo marinho. Pode ser executado com dois objetivos distintos: o
aperfeicoamento técnico ou a exploracao isolada dos principios que foram

identificados anteriormente.

* O aprimoramento técnico

Nessa variagdo do exercicio, o objetivo é a exploragéo individual da
mecanica dos diferentes passos. Com o auxilio de um estimulo sonoro (musica de
cavalo marinho ou um baido — que representa o mesmo desenho ritmico, sé que
com um andamento mais lento), estabelece-se relagdo com a pulsagao da musica,
de modo a manter a estrutura mecanica do passo. Mantendo a forma do passo,
pode-se explorar o espaco de dois modos diferentes: efetuando deslocamentos
pelo espago ou explorando o tamanho do proprio passo (essa exploragao espacial
relativa ao espago do corpo, vamos denominar de exploragao de intensidade).

A exploragcao do tamanho do passo pode ser executada por meio de
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variagcdes de porcentagem. Por exemplo, definindo um padréao que represente cem
por cento, € possivel diminuir essa porcentagem para cinquenta por cento e,
assim, realizar apenas metade do desenho espacial do passo.

Outra forma de trabalhar o aperfeicoamento técnico € efetuar trocas
entre diferentes passos. Pelo dominio de diferentes passos, € possivel realizar
transicbes de um para outro sem realizar pausas, mantendo a pulsagdo da
musica. Esse exercicio pode ser realizado também sem musica ou até com
musicas que possuam outras estruturas ritmicas, distintas da que caracteriza o

cavalo marinho.

* Exploragao de principios

Enfatiza-se a exploragdo dos principios formais identificados,
trabalhando cada um de modo isolado. Na exploragao de principios, investigam-se
os limites formais do passo, ndo existindo compromisso com a manutengao do
"desenho original". Ao contrario do trabalho de aperfeicoamento técnico, a énfase
deste trabalho esta na qualidade e na intensidade de energia empregada na
realizacdo do movimento, e ndo mais na forma. Aqui os passos dissolvidos em

principios funcionam como catalisadores na criagao e manipulagao de energia.

Espaco (deslocamentos)
Intensidade (tamanho do passo)
Aprimoramento técnico Musica diferente

Sem musica
Trocas de passos

Passo solto

Base baixa
Langamento da crista iliaca

Escapada
Inclinagao do tronco

Exploragao de principios

77



* Passo solto e treinamento energético

Dentro da experiéncia de sala do Grupo Peleja, além dos jogos, existem
combinacgdes de elementos técnicos que configuram dindmicas de trabalho. Uma
experiéncia realizada intensamente foi a combinagdo do treinamento energético
com o passo solto. Uma vez aprendidos os cddigos da danga do cavalo marinho,
eles passaram a fazer parte de nosso repertério corporal, representando uma
informacéo que podia ser facilmente acessada. Sem interrupg¢ao, passavamos do
energético ao passo solto, com ou sem um estimulo musical. Pelo
estabelecimento de relagdes entre o treinamento energético e os cddigos, foi
possivel descobrir tanto maneiras diferenciadas de realizar os passos quanto
estados corporais viabilizados pela repeticao dos codigos.

Em treinamentos que ocorreram depois da primeira viagem de campo,
esse tipo de experiéncia reconectava-nos com qualidades de energia observadas
e experimentadas na brincadeira. Em uma experiéncia especifica, tivemos a
oportunidade de participar como galantes em uma sambada que durou cerca de
oito horas. Esse ultrapassar de limites fisicos na brincadeira gerou em nossos
corpos estados psicofisicos muito parecidos com o0s que vivenciamos na pratica
do treinamento energético. Em trabalhos de sala posteriores a essa experiéncia, a
relacdo construida com os brincadores dentro e fora da brincadeira pressionava a
informagdo que havia sido incorporada anteriormente, criando novas

corporeidades; samba contagiando, permeando e interferindo no treino.
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B) Pato

Relacao espacial interpessoal

Exploragdo do deslocamento espacial em grupo

Esse exercicio empresta seu nome do modo como essas aves se
organizam em voo. O exercicio visa a manutengdo de um desenho espacial
formado pelo coletivo em seu deslocamento pelo espago enquanto todos
executam o mesmo passo predeterminado. Esse deslocamento é conduzido pelo
lider, pessoa que se posiciona a frente do grupo, no campo de visao dos demais.
Apesar de o nome remeter ao desenho em “V”, formado pelas aves em voo, 0
exercicio pode ser realizado com diferentes desenhos geométricos, como o
losango, o circulo ou até mesmo em fila. Foram identificadas trés variagdes para

este exercicio.

* Foco no deslocamento espacial

O objetivo principal consiste em manter o desenho espacial do grupo
enquanto este se desloca pelo espaco. Assim, mantendo as distancias entre os
individuos, estabelece-se um estado de prontidao e de alerta.

* Foco na imitagao da gestualidade
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Deslocando-se pelo espaco, o lider propde variagdes na execugao dos
passos, pequenos gracejos e particularidades. Assim, os demais devem imita-lo
enquanto mantém o desenho espacial do grupo. O contato com as
particularidades do outro permite a ampliagdo das nuangas e dos trejeitos, uma
vez que proporciona uma exploracdo da mecanica do passo por meio de um
estimulo externo (imitagao).

* Trocas de lider

Essa variagdo do exercicio consiste em realiza-lo com o passo de
galante, trocando abruptamente de lider. O grupo desloca-se pelo espago
mudando constantemente de condutor. E considerado lider/condutor aquele que
se situa na frente do grupo. A frente, por sua vez, é definida pela direcdo em que o
grupo esta se deslocando. Toda vez que ha mudancga de diregdo, muda também o
lider. O passo de galante, caracterizado por um deslocamento vivo e rapido, torna
0 exercicio mais dinamico, o que, somado a troca agil do lider, exige um maior

estado de atencao entre os integrantes do grupo.

Foco no deslocamento espacial
Foco na imitagdo da gestualidade
Realizacao de trocas de lider

PATO

C) Siga o mestre

Manipulacio da intensidade do passo
Treinamento individual
Observagao de gestualidade

Exercicio que tem por base a imitagdo de diferentes corporeidades.
Pode ser trabalhado em qualquer disposi¢cao espacial, com ou sem deslocamento.

O lider se posiciona no campo de visdo dos demais e propde diferentes
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qualidades e intensidades de movimento, explorando diferentes possibilidades do
passo, mantendo-se parcialmente o desenho original. O lider tem de manter o
desenho ritmico basico do passo, propondo diferentes desenhos espaciais com o
corpo. Ou seja, mantendo-se o ritmo do passo, brinca-se com sua forma. Esse
exercicio pode ser trabalhado mantendo-se o mesmo passo ou realizando-se
mudancas. Trata-se de um trabalho de precisdo e aprimoramento técnico do
passo por meio de um estimulo externo. Quando observamos os brincadores
dancando, notamos pequenas variagdes do mesmo passo. Pelo apuro do olhar e
da coordenagdo, esse exercicio promove um refinamento da observagao,

possibilitando a imitagao/apropriagcao de pequenos trejeitos.

D) Passa-passa

Enfase na relacéo interpessoal
Exercicio realizado em trio

P |\ .
7 7 2\
// Q V & & b b, |
% %
- L

Exercicio que acontece da seguinte maneira: trés pessoas conservam

uma formacéo triangular deslocando-se pelo espago enquanto executam o mesmo
passo. Os participantes permanecem voltados para o centro do tridngulo de modo
que cada um possa ver os outros dois.

Num primeiro momento, ha apenas esse deslocamento pelo espaco,
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com o objetivo de se manter a formagdo. Nenhum dos participantes em especifico
conduz o deslocamento do grupo. Todos podem propor simultaneamente as
direcdes do deslocamento, assim, cada um precisa estar atento as propostas dos
demais. Apds esse primeiro momento, inicia-se 0 jogo, em que uma das pessoas
deve passar entre as outras duas e restabelecer a forma triangular. Esse
deslocamento deve obedecer a uma das regras especificas:
* Ordenado

Respeitando uma sequéncia pré-estabelecida de quem vai passar: 1, 2,
3,1,2,3..
* Com disputa

Sem respeitar uma ordem, cada participante tenta passar o maximo de
vezes no meio das outras duas.
* Sem deixar passar

Uma pessoa é escolhida para tentar passar entre as outras duas, e
essas devem deslocar-se pelo espago sem deixar que a primeira passe.
* Fazendo passar

Do mesmo modo, uma pessoa € escolhida com o objetivo de nao
passar entre as outras duas (fugindo), enquanto essas se esforgam para passa-la.
* Aleatodrio

Alterna-se entre as possibilidades acima descritas.

E) Peso

Enfase na relagdo interpessoal por meio do contato corporal

Pode ser realizado com ou sem estimulo sonoro externo (musica)

Exercicio realizado em dupla

A dupla explora aqui relagdes de contato corporal enquanto dangam o

passo. Usando o peso do corpo, ora empurrando, ora puxando, a dupla mantém-
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se conectada em deslocamentos pelo espaco. E inevitavel que a forma do passo
se altere em fungdo da necessidade de restabelecer o equilibrio, alterado
constantemente. O exercicio sé deve ser realizado sem musica quando a dupla
possuir dominio do ritmo do cavalo marinho, pois, mesmo ndo se mantendo a
forma do passo, € justamente a célula ritmica que permanece constante, como um

estimulo externo que regula a relacgéao.

F) Ritmo

Enfase na relagdo interpessoal estabelecida pelo ritmo

Exercicio realizado em dupla ou grupo

Esse exercicio pode ser realizado em qualquer disposigao espacial. O
foco é a relagao com a célula ritmica do cavalo marinho. Sem utilizar uma musica
mecanica, os participantes relacionam-se com essa estrutura ritmica por meio do
principio do siléncio alternado. Em roda, as pessoas executam um mesmo passo
alternadamente, um de cada vez, com intervalos fixos de siléncio entre cada um.
As pessoas obedecem a uma sequéncia pré-estabelecida. Ex: pessoa 1, pessoa 2
e pessoa 3. Mantendo internamente o ritmo (um ritmo comum a todos), cada um
pode decidir o momento em que inicia € em que termina a execug¢ao, mantendo o
tempo do siléncio. Num segundo momento, o exercicio pode evoluir, permitindo o
livre deslocamento de cada um pelo espago, mantendo-se sempre as regras
estabelecidas. Como variagcdo do exercicio, podem-se acrescentar regras
precisas:

» definicdo da duracao do intervalo (exemplo: um compasso, dois compassos...);
+ definicado do tempo de execucgao do passo;
» combinacdes de duplas ou trios que executam o passo ou o siléncio

simultaneamente.
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G) Peleja

Exercicio de exploragao espacial em dupla
Enfase na relagao interpessoal

Esse exercicio baseia-se no jogo do maguio, jogo de desafio que
acontece no inicio da brincadeira do cavalo marinho, ocorrendo da seguinte
maneira: os brincadores posicionam-se em roda — a partir desse momento, cada
um possui seu lugar fixo nessa roda —, um dos brincadores inicia o0 jogo,
deslocando-se (com o passo do maguio) na diregdo de um outro brincador. Esse
outro, por sua vez, pode escolher entre se deslocar em direcdo a um terceiro
brincador, ou responder ao desafio — deslocando-se na diregdo daquele que o
“desafiou”. Tudo isso acontece respeitando a duracdo da frase ritmica que
caracteriza o passo do maguio. Os brincadores realizam variagdes do desenho do
passo, porém sempre respeitando seu desenho ritmico.

No exercicio denominado Peleja, duas pessoas mantém-se em relagao
frontal executando um mesmo passo do cavalo marinho. O exercicio baseia-se no
principio de ataque (deslocamento na direcdo da outra pessoa) e defesa/fuga
(deslocamento na dire¢do oposta ao outro). Tanto o ataque como a defesa/fuga
sdo realizados com o passo do maguio. Um estado de atencgao é criado pelo fato
de que ambos podem atacar a qualquer momento, e aquele que é atacado
necessita reagir imediatamente. Além da relagéo frontal, os participantes tém de
manter a distancia que existe entre eles.

* Variagao

Uma outra possibilidade de executar esse exercicio acontece sem
ataque, com foco na manutencdo da relacdo frontal. Um dos participantes
escolhido previamente tenta passar pelas costas do outro, que, por sua vez, deve
impedi-lo, mudando de direcdo. Nessa variagdo, o passo do maguio nao funciona

como um ataque, mas, sim, como um deslocamento rapido e brusco.
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CAPITULO Il
QUANDO CAMERA E SAMBADOR FAZEM

SOCIEDADE
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3.1. Deslocando contextos: filmando sambadores fora da brincadeira.

O registro dos brincadores em sala de trabalho aconteceu em trés
ocasides diferentes: dois dias de filmagem realizados no Clube Municipal de
Condado-PE e outro realizado na sede da Cia. Compassos de Danga, em Recife-
PE. O objetivo era registrar os brincadores realizando os passos do cavalo
marinho fora do contexto da brincadeira. Participaram dessas filmagens individuais
cinco brincadores: Aguinaldo Roberto da Silva, Fabio Soares, Jaclécia Roberta da
Silva, Albemir Ondrio da Silva (Bemilo) e Amauri Oné6rio da Silva (Mamau). A
mesma musica® foi escolhida para todas as filmagens com a intengdo de facilitar a
posterior insercdo do audio no momento da edicdo, essa mesma musica foi
também utilizada em filmagens dos integrantes do Grupo Peleja®.

Uma das dificuldades encontradas para a realizagcao dessas sessdes de
filmagem foi a diferenca existente entre os nomes dos passos que foram
codificados dentro da praxis do Grupo Peleja e a classificagdo dos brincadores.
Como ja foi comentado neste trabalho, a nomenclatura inexiste para os
brincadores, ou, quando existe, € confusa e esquiva. De um modo geral, os
brincadores ndo tém por costume compreender sua danga dividida em passos.
Para os brincadores, os passos representam codigos que s&o acessados no
momento do samba, em operagbes organicas de combinagcdo, jungdo e
sobreposi¢cao. Assim, para realizar o registro, solicitei que os passos fossem
executados de modo isolado, o que obviamente fez com que emergissem
pequenas diferencas em relagao a execugao na brincadeira.

Ao longo dos anos em minhas viagens de campo, pude perceber

significativas mudangas em relagdo a execugao do passo. Esse carater dinamico

33 Faixa n° 12, Toada Solta, do CD Pimenta com Pitu do rabequeiro Luiz Paixao.

% Posteriormente, optei por trabalhar com uma musica sem melodia, que tivesse apenas os
instrumentos de percussao utilizados no banco de cavalo marinho. Com essa finalidade, montei
uma "base ritmica de cavalo marinho" por meio de gravagdes realizadas por Fabio Soares tocando
baje, mineiro e pandeiro.
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inerente ao aspecto técnico do cavalo marinho evidenciou-se quando confrontei as
filmagens realizadas com Aguinaldo Silva (atualmente com 40 anos) com aquelas
de brincadores mais novos. Como afirmou Aguinaldo em entrevista, existem
passos que brincadores mais antigos ndo executam justamente por considera-los
invencdes recentes. O contrario também é notado, existem passos que os mais
novos nao dangam.

O carater dinamico inerente a brincadeira, como ja vimos, faz com que
sua continuidade historica seja garantida por meio da aceitacdo de pequenas
alteracgdes. Assim, a realizacdo das filmagens auxiliou no sentido de estimular a
compreensao do cavalo marinho como um evento possivel somente pela juncéo
de singularidades.

Se considerarmos que o registro das corporeidades dos brincadores
nas sessodes individuais de filmagem ocasionou um certo grau de estranhamento,
devemos refletir sobre que tipo de implicagcdes esse estranhamento desencadeia.
Se deslocarmos o sambador de seu contexto, substituirmos o banco por um som
mecanico, subtrairmos o publico, o que restar sera representativo de algo? Sem
duvida, quando isolamos os cddigos do restante da brincadeira, perde-se muito
em qualidade e em intensidade de energia. Perde-se, sobretudo, uma parcela do
sentido da agao, ou seja, substitui-se a intencionalidade do brincador em sambar
no contexto da brincadeira por uma outra motivagado que se relaciona a agao de
performar para uma camera.

Assim, é preciso considerar que existem ressalvas. O conteudo do DVD
representa um recorte no espacgo e no tempo. Ao captar imagens, fixamos, por
meio do suporte audiovisual, dindmicas corporais determinadas que séao
representativas do momento em que foram filmadas. Se fizermos o mesmo
exercicio com o0s mesmos brincadores daqui alguns anos, o resultado
invariavelmente sera diferente. Se damos contornos permanentes a processos em

transformacado, é salutar que o facamos com a consciéncia das limitacbes da
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operagao. Assim, nado se pretendeu, em nenhum momento, estabelecer ou
transmitir uma forma correta ou exemplar de executar os passos. Participaram das
filmagens, brincadores de diferentes idades justamente para que as singularidades
da danca pudessem ser reveladas.

Por outro lado, as imagens de passos realizados por brincadores
confrontadas com registros dos integrantes do Peleja geraram certo grau de
frustracdo. Depois de tantos anos praticando os passos do cavalo marinho,
esperava encontrar mais semelhancas do que diferencas. Entretanto, a edicdo das
imagens criou condi¢gdes extremamente favoraveis para comparar 0 modo como
nos do Peleja dangamos as corporeidades dos brincadores. Tarefa tanto ingrata
quanto reveladora, uma vez que permitiu visualizar as transformacgdes sofridas
pelos codigos nesse processo especifico de apropriagao/transmisséao.

A intencéo de incorporar ao DVD as imagens geradas no deslocamento
contextual dos brincadores foi motivada pelo desejo de revelar o trajeto de criagao
dos exercicios utilizados nos treinamentos do Grupo Peleja. Assim, pela edigdo
das imagens (que justapdem materiais capturados em diversos momentos e
lugares), € possivel visualizar diferentes etapas envolvidas na construgdo dos

exercicios.
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3.2. Notas sobre Na Mata tem.
Primeira etapa: desejo inicial e realizagado das primeiras filmagens

Desde o projeto inicial da pesquisa, existiu 0 desejo de realizar um
filme. O objetivo era tdo simples quanto vago: construir uma obra audiovisual que
fosse capaz de situar o cavalo marinho em seu contexto sociocultural. Pretendia,
por meio do audiovisual, despertar sensagcdes semelhantes as que me visitaram
ao encontrar com pessoas e paisagens da Zona da Mata Norte. Acreditava que a
proposta de exercicios necessitava ser apresentada junto a imagens que
revelassem o universo em que a brincadeira se enraiza. Assim, interessava-me
mostrar ndo apenas o momento do samba, mas expor seu entorno. Imagens que
alimentam a brincadeira, que preenchem de sentido essa forma especifica do
brincar.

No final do ano de 2006, eu havia recém-ingressado no mestrado e
preparava-me para nova viagem de campo. Prontifiquei-me a marcar reunides
com o orientador desta pesquisa, o Prof. Dr. Adilson Ruiz, que me ajudou a tragar
um primeiro plano de flmagens com a inten¢do de esbogar os primeiros contornos
do roteiro do filme. Com esse plano inicial, retornei a Condado com uma filmadora,
algumas fitas e uma lista de coisas a filmar. Tratava-se de uma lista composta por
locais da cidade que julguei relevantes no conjunto de minhas experiéncias
anteriores em campo. Eram imagens de uma casa de farinha, da rua principal do
municipio, do agude, da feira, do matadouro, do bairro de Novo Condado (onde a
maioria dos brincadores reside) e da estrada de oito quildmetros que liga o
municipio de Goiana a cidade de Condado.

Como pretendia vincular depoimentos as imagens, elaborei outra lista
com as pessoas que pretendia entrevistar. Essa lista era composta por
brincadores do Cavalo Marinho Estrela de Ouro, integrantes do Grupo Peleja e

alguns artistas de Pernambuco que utilizam elementos do cavalo marinho em suas
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criacoes®.

Inicialmente, acreditava que a questao central do filme era focar na
apropriacdo da brincadeira por artistas vindos de outras formagdes. Interessava-
me revelar as nuances de encontros entre a manifestagao tradicional e esse tipo
de uso de seus elementos.

Era minha terceira viagem a regido, de modo que ja existia uma gama
de relacdes estabelecida e uma certa familiaridade com aquele universo tao
distante do meu cotidiano de ator e académico. Nessa empreitada, ficou evidente
minha falta de intimidade com a linguagem audiovisual. Mesmo ja tendo travado
algum dialogo com realizadores e com a bibliografia especifica, existia uma
enorme sensacao de desconforto em relagdo ao uso da camera. Em campo, a
presengca da camera redimensionava negativamente a relagdo outrora
estabelecida com os brincadores, como se um acordo tivesse sido ferido.

A sensagao de desconforto aumentava nas tentativas de registrar
imagens da brincadeira. Compreendi logo que ndo seria simples conciliar a
captacdo de imagens da brincadeira e a participagdo nessa brincadeira. A
filmadora revelou-se, para mim, naquele momento, um empecilho a
experimentacao da brincadeira, instaurando o conflito: filmar ou sambar?

Para resolver tal conflito, formulei uma questdo interna: afinal, as
respostas que eu buscava no cavalo marinho poderiam ser melhor respondidas
pela intensificagdo de minha participagdo no brinquedo ou mediadas pela
filmadora? As duas possibilidades pareciam nao apenas distintas, mas
verdadeiramente inconciliaveis, principalmente por serem tarefas que necessitam
de habilidades especificas. Assim, compreendi que mesmo envolvendo filmagens
da brincadeira, minha abordagem dava-se a partir do ponto de vista de um ator-
dancarino. Apesar do desejo de compor ao final uma obra audiovisual, meu

interesse maior concentrava-se na observagao e na apropriacdo de elementos da

3 Entre eles Maria Paula Costa Régo, Pedrinho Salustiano (filho de Mestre Salustiano) e Helder
Vasconcelos.
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expressividade corporal dos brincadores. Assim, mostrou-se mais relevante
vivenciar a brincadeira do que registra-la. Mesmo porque sentia que a presenga do
aparelho colocava em risco o processo de aproximagao com 0s brincadores e com
o brinquedo. Priorizei, portanto, a manutencédo das relagdes com os brincadores
em detrimento do registro audiovisual.

Diante de minha frustracdo de nao ter presenciado nenhuma
brincadeira do Estrela de Ouro durante todo o periodo de minha viagem anterior a
Condado (janeiro de 2006), entendi que ndo valia a pena arriscar perder ocasides
de sambar, principalmente quando desconfiava da qualidade do material que
captava com a filmadora. Assim, arrisquei a possibilidade de dispor de outras
viagens para a realizagdo das filmagens e deixei momentaneamente de lado a
utilizagdo da camera no momento do samba.

As entrevistas foram igualmente postergadas. Ao tentar combina-las,
deparei-me com uma série de desencontros e imprevistos que acabaram por
impedir sua realizagdo. Durante o ciclo natalino (final de dezembro e inicio de
janeiro), muitos pesquisadores visitam a cidade de Condado. E uma época em
que um certo assédio aos brincadores e Mestres € comum. Pude observar, ao
longo da experiéncia na Zona da Mata, que nesta época a presenca de tantas
pessoas interessadas no cavalo marinho tem por consequéncia uma certa
padronizacao do conteudo das entrevistas.

Depois de realizar algumas entrevistas, percebi que n&do conseguiria
obter depoimentos com o teor subjetivo que esperava. Deparei-me com um
discurso estruturado, construido de acordo com interesses que os brincadores
imaginavam que eu tivesse. Percebi que se protegiam, esquivavam-se, desviando-
me de qualquer possibilidade de aproximag¢ao daquilo que eu pretendia: captar
depoimentos que apontassem para o sentido singular que fazia com que eles
continuassem brincando. Como sabia que voltaria a regido, decidi também deixar

para um momento posterior a captagao das entrevistas. Concentrei-me, portanto,
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em captar imagens da cidade e realizar as filmagens individuais dos brincadores
executando os passos da dangca. Sdo dessa primeira empreitada as imagens

realizadas com os brincadores na cidade de Condado que constam no DVD.

Redirecionando os rumos

Os conflitos suscitados pela utilizagdo da filmadora nas brincadeiras
foram fundamentais para reordenar a pertinéncia do uso da linguagem audiovisual
dentro dos procedimentos metodoldgicos. Compreendi que, no meu caso, O
audiovisual representava um meio instrumental para realizagdo da investigagao;
um uso especifico delimitado pela particularidade dos interesses inerentes a esta
pesquisa.

De volta a Campinas, pela analise do material captado em campo, foi
possivel reavaliar as estratégias que estava empregando para a construgao do
filme. O mais preocupante era justamente a qualidade das imagens das
brincadeiras. Eram em si um interessante material de registro, mas nao se
adequavam a finalidade de compor uma obra audiovisual. A pouca luz, a falta de
firmeza na mao e meu incémodo em realizar deslocamentos durante a sambada,
na busca de melhores enquadramentos, foram alguns dos fatores que
contribuiram para que esse fosse um material incompativel com o desejo de
realizar um filme.

Simultaneamente a analise do material, realizei novas entrevistas,
agora com Carolina Laranjeira e Daniel Campos, integrantes do Grupo Peleja, e
com Jesser de Souza e Ana Cristina Colla, do grupo Lume. Apesar da minha, até
entdo, inexistente experiéncia na condugdo das entrevistas, consegui obter um
material relevante dentro do que estava pretendendo. As entrevistas com Jesser e
Ana Cristina revelaram muitos aspectos interessantes, a respeito tanto das
singularidades de suas abordagens quanto dos procedimentos coletivamente

adotados no Lume. Ao mesmo tempo, as conversas com Daniel e Carolina
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despertaram-me para outras possibilidades de interpretagdo de alguns dos
eventos que haviamos compartilhado.

Entusiasmado, acreditava que com esse material conseguiria compor o
filme que idealizava. Porém, ao tentar alinhavar o material das entrevistas com o
restante do material, ndo consegui achar um fio que sustentasse uma narrativa.
Quanto mais trabalhava na decupagem do material, mais ficava claro que os
depoimentos ndo se conectavam, ndo encontravam pontos de conexdo que
justificassem a necessidade de aquelas imagens estarem juntas compartilhando
espago em uma mesma obra.

Nessa época, comecei a pensar que o filme nao aconteceria. O fato de
a organizagao do conjunto de exercicios ja estar bastante adiantada me ajudava a
lidar com a frustracdo, pois representava uma pequena conquista no desafio de
trabalhar com a linguagem audiovisual. Porém, antes de descartar a possibilidade
de concretizar o filme, resolvi procurar auxilio com profissionais do video. Nessa
busca encontrei afinidades que me levaram a construir parceria com o realizador
Hidalgo Romero®, parceria de extrema importancia para a realizagdo do filme.

Depois de apresentar a ideia inicial em uma reunido, prontifiquei-me a
organizar um pequeno material para que ele pudesse compreender melhor em
que estagio o filme se encontrava. A ideia foi reunir em um DVD os trechos de
entrevistas que eu julgava mais preciosos. Ao realizar essa tarefa, pude revisitar o
material ja com outra perspectiva, ficando ainda mais certo de que, apesar da
rigueza contida nos depoimentos, aquele material era muito distante de meu
objetivo.

Ao avaliar o material junto com Hidalgo, foi possivel perceber que a

conducgao da entrevista fazia com que os depoimentos fossem, em sua maioria, de

% Hidalgo Romero ¢ membro do Nucleo de Pesquisa e Realizacdo Audiovisual do Laboratério
Cisco — Educacao e imagem. Desenvolve projetos de filmes e roteiros de ficcdo com o Kinostudio
Cinema Digital. Realiza pesquisa de mestrado em Multimeios, no Instituto de Artes da Unicamp,
sobre a "transcriagdo" da obra literaria em roteiro de cinema.
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carater impessoal. Conseguia visualizar muito do discurso das pessoas, porém
muito pouco de sua relagdo com o assunto de que estavam tratando. Algo como
se o discurso estruturado diluisse uma parcela do vigor da relagao existente entre
meus interlocutores e as experiéncias que relatavam. Ficou nitida a necessidade
de descartar o material captado até entdo para que o filme pudesse materializar-
se.

Num complicado e penoso exercicio de desapego, compreendi que a
fase inicial servira de ensaio para o filme. De certa forma, possuia agora uma
nogao mais clara de minhas limitagdes nessa empreitada.

Como néo dispunha de equipamentos profissionais, tampouco de uma
equipe, resolvi apostar em uma abordagem que privilegiasse a relagdo que eu
havia estabelecido com as pessoas em Condado. Assim, a brincadeira passou a
representar ndo o foco central do flme como havia imaginado, mas o fenbmeno
que agregava essas pessoas com as quais havia estabelecido vinculos. Pretendia
agora focar no encontro entre os integrantes do Peleja e os brincadores do Estrela
de Ouro. Logo, passei a interessar-me pelos contornos particulares desenhados
por cada individuo envolvido.

Diante do reconhecimento de minha fragilidade ao conduzir as
entrevistas, lancei m&o de outra parceria que foi igualmente fundamental ao
trabalho. Taina Barreto, atriz-dangarina do Grupo Peleja, entrou no processo com
a funcdo de conduzir as novas entrevistas. Escolha que se deu nao por sua
experiéncia anterior desempenhando essa funcao, mas, sim, por sua sensibilidade
e familiaridade tanto em relagdo aos demais integrantes do Grupo Peleja como em
relagao aos brincadores.

Uma vez tomada a decisdo de descartar grande parte do material
captado anteriormente e de dar um novo rumo ao filme, houve a necessidade de
concentrar a realizagao das filmagens em poucos dias. Assim, retornei a cidade de

Condado, dessa vez ndo para sambar nem para alguma visita especifica, mas
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com o proposito de captar imagens que revelassem aspectos da relagdo dos
brincadores com o cavalo marinho.

Partimos para Condado com uma “equipe” de duas pessoas € uma
estratégia simples a seguir. Eu estaria responsavel pela camera e Taina conduziria
as entrevistas. A estratégia era iniciar com perguntas que sao costumeiramente
feitas por pesquisadores: com que idade comecgou a brincar? Com quem? Onde?
Como nossa real intengéo consistia em conseguir dos brincadores depoimentos
que revelassem aspectos de suas subjetividades, as primeiras perguntas tinham
apenas a funcdo de “esquentar” a conversa e de diminuir o estranhamento
causado tanto pela camera quanto por uma conversa pré-agendada.

Esse primeiro momento tornou-se fundamental ao longo das
entrevistas, uma vez que ndo sO permitia uma dissolugdo (ou, ao menos, uma
atenuacao) do desconforto inicial, como também representava uma adequacéao de
carater mais técnico, quando o enquadramento escolhido era regulado a
movimentagéo do entrevistado.

No que concerne ao cavalo marinho Estrela de Ouro, uma nova relagéo
de entrevistados foi proposta com a intengcédo de incluir pessoas que mesmo nao
sendo da brincadeira sempre acompanham as sambadas. Foi importante incluir
também algum brincador que n&o possuisse relagbes de parentesco com Mestre
Biu Alexandre, na intencdo de revelar as nuancas dessa modalidade de relacéo
construida com a brincadeira.

Para a captacdo das imagens da brincadeira, parti de um novo
pressuposto. Com a ideia de sintetizar a brincadeira, formulei uma lista dos
elementos e momentos do cavalo marinho que me chamavam mais atengéo.
Detalhes que me saltavam aos olhos, com os quais seria capaz de transmitir uma
percepcao singular da brincadeira. Nessa lista, encontrei texturas de vestimentas,
angulos determinados da roda, pequenos gestos, recortes de figuras especificas.

Eram flagras que denotavam minhas emocgbes e sensacgdes perante aspectos
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determinados do cavalo marinho. De certo modo, a interface com o audiovisual
tornaria minhas questdes subjetivas potencializadoras da obra audiovisual.

Entretanto, essa intengdo de retratar a roda do cavalo marinho atraves
de meu olhar singular para a brincadeira esbarrou numa dificuldade deveras
concreta: a inexisténcia de uma sambada do Estrela de Ouro no periodo que me
restava para concluir a pesquisa. Passado o periodo compreendido por dezembro
e janeiro, as sambadas s6 ocorrem em fungdo de contratos e projetos pontuais,
ficando, assim, dificil de prever quando acontecem.

Desse modo, as imagens da brincadeira que compdem o filme sao fruto
da parceria com a videasta Tatiana Devos Gentile®’, foram captadas a partir de
uma lista construida por mim, Tatiana e Taina®®, com idéias de enquadramentos e
angulos determinados da brincadeira. Considero que a parceira com Tatiana
representou um grande ganho para o filme, uma vez que se trata de uma
realizadora que mantém fortes vinculos com os brincadores de Condado desde o
ano de 2004, acompanhando de perto tanto o Cavalo Marinho Estrela de Ouro
como o Maracatu Rural Ledo de Ouro®. Ao longo desses anos, ela construiu
grande familiaridade com o universo da Zona da Mata Norte pernambucana, fato
que, aliado a sua experiéncia com a linguagem audiovisual, reflete na forca
simbdlica de suas imagens.

A motivacao de fazer do filme um local simbdlico para expor nuangas do
didlogo travado entre os sambadores e integrantes do Grupo Peleja (estes ultimos
representando "artistas contemporaneos") revelou-se, ndo como eu previ, pelo

intercalar de trechos de entrevistas e depoimentos, mas, sobretudo, pelo modo

> Tatiana Devos Gentile é video-artista e documentarista. Na cidade de Condado, realizou, em
2007, o filme Baque Solto, em parceria com Suia Chaves. Também em 2007, foi contemplada pelo
Rumos Itad Cultural Danga, com o video-danga FF>>. Em 2009, em parceria com Laura Tamiana,
realizou também em Condado o projeto Retrato Substantivo Feminino (projeto contemplado no
prémio de interacdes estéticas, relacionado ao programa Cultura Viva do Ministério da Cultura).

% As imagens que compdem o filme foram inicialmente captadas para serem utilizadas no solo de
dancga contemporanea "Guarda Sonhos" de Taina Barreto.

% Mestre Biu Alexandre é também dono do maracatu rural Ledo de Ouro.
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como o material coletado foi rearranjado, editado e montado para criar uma obra
artistica. Ao longo de todo o processo de construcao do filme, foi necessario fazer
escolhas, eleger este ou aquele itinerario, escolhas inerentes ao processo criativo
€ que sao agenciadas pela subjetividade do criador. Assim, mesmo sem total
consciéncia, imprimi no filme parte de meu olhar com relagdo a brincadeira,
destacando elementos que me sensibilizaram nos encontros ocorridos ao longo do
percurso investigativo.

Uma outra parceira importante no que concerne a construcido do filme
foi estabelecida com Helder Vasconcelos, que assina a trilha original. A intimidade
que o artista possui com a brincadeira do cavalo marinho e com todo o universo
simbdlico que permeia os brinquedos da Zona da Mata Norte pernambucana
trouxe ao filme uma atmosfera onirica, em que timbres e ritmos s&o recriados.
Frases ritmicas e melddicas do cavalo marinho e do maracatu rural foram
utilizadas na composicdo das musicas, de modo que efeitos foram adicionados
com a finalidade de construir sonoridades que, ao mesmo tempo em que sao
distintas das encontradas nos brinquedos, remetem a elas.

Em Na Mata tem, intencionei contemplar as singularidades que
constroem o cavalo marinho. Mais do que descrever ou tecer consideragdes
acerca da brincadeira, pretendi situa-la subjetivamente em seus brincadores,
sujeitos responsaveis pelo fato de ela continuar existindo. O encontro subjuntivo
que envolve minha experiéncia com o universo simbodlico do cavalo marinho foi
redimensionado por meio da obra audiovisual. Dentre tantas possibilidades
percorridas ao longo do processo criativo, elegemos a versédo atual como a mais

proxima das inteng¢des de poetizar acerca dos encontros ocorridos.
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CONSIDERAGOES FINAIS
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A presente dissertagcdo teve por fio condutor a analise de aspectos
relacionados a minhas experiéncias emergentes de encontros com a brincadeira
do cavalo marinho e, sobretudo, com seus brincadores. A motivagcdo que
proporcionou o encontro foi a analise acerca da apropriagdo de elementos da
brincadeira para utilizacdo em procedimentos de formacédo e treinamento de
atores-dancgarinos. Desejo de sistematizagdo originado em esforgos coletivos
realizados pelo Grupo Peleja, do qual fago parte como ator-dancarino e
pesquisador.

Ao longo da dissertagao, foram apresentadas problematizagdes sobre a
utilizacdo de instrumentos e metodologias advindos da linguagem audiovisual em
processos que dizem respeito a formagao e ao treinamento de artistas cénicos.
Foi proposto um modo especifico de utilizagdo da linguagem audiovisual dentro
dos limites de interesse apresentados. Assim, o0 audiovisual mostrou-se
extremamente fecundo e bastante apropriado a investigagdes no ambito das artes
cénicas, sobretudo a estudos que se concentram na observacao, exploracédo e
transmissao de gestuais e agdes corpdreo-vocais.

No que concerne aos resultados alcancados pela pesquisa, foi
apresentado um conjunto de exercicios praticos resultante de minhas analises
sobre os esforgos do Grupo Peleja em elaborar uma proposta de treinamento
corporal para artistas cénicos, conjunto esse embasado na intersecgdo de
elementos do cavalo marinho com o treinamento do grupo Lume.

A investigagao envolveu, portanto, vivéncia em campo, treinamentos em
sala de trabalho, analise bibliografica e procedimentos de captagao e edi¢cdo de
imagens. O transito entre frentes complementares de pesquisa permitiu alternar
momentos de imersdao no contexto observado com a realizacdo de uma
observagcdo mais distanciada. Assim, houve momentos em que se admitiu um
certo grau de "afrouxamento" no que diz respeito ao rigor dos procedimentos

metodoldgicos, a fim possibilitar a emergéncia de tragos subjetivos inerentes a
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experiéncia de alteridade.

A conjugacao de analises realizadas por meio de diferentes suportes
ocasionou a modificagdo dos objetivos iniciais da pesquisa. Se, em um primeiro
momento, o esforco maior concentrou-se na sistematizacdo e elaboracdo de um
conjunto de exercicios a partir de gestualidades, passos de danga e padrdes de
movimento observados na brincadeira do cavalo marinho, o desenvolvimento da
pesquisa levou-me a considerar o carater singular de minha experiéncia. Assim,
creio que a maior contribuicdo da presente dissertacao da-se no sentido de expor
0s aspectos particulares de uma experiéncia de busca por elementos concretos
para a instrumentalizacdo de atores-dancarinos pautada em elementos de uma
manifestacao popular.

Ao apresentar o cavalo marinho, decidi ressaltar os transitos que
ocorrem atualmente entre seus brincadores e os demais artistas cénicos
contemporaneos. Assim, foram oferecidas algumas reflexdes emergentes do
campo tedrico-metodoldgico das Ciéncias Humanas, principalmente por meio das
obras de Pareyson (2001), Bhabha (2007) e Canclini (2008), que problematizam a
produgao simbolica e material realizada dentro dos limites da chamada cultura
popular. Nesse sentido, intencionei questionar as fronteiras desta modalidade
especifica de producéo cultural, de modo a compreender os saberes e as técnicas
expressos na brincadeira do cavalo marinho no ambito das linguagens artisticas
contemporaneas.

A abordagem deu-se de modo a considerar todo o relevo histérico,
social e artistico que envolve o entorno da brincadeira. Entorno que
simultaneamente envolve e alimenta a brincadeira. Relevo que permeia tanto o
texto escrito quanto o filme Na Mata tem, produto artistico fecundado a partir da
experiéncia investigativa.

Ao problematizar as relagdes entre arte e vida, foi necessario adotar

uma perspectiva que aproxima essas duas esferas do comportamento humano.
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Uma vez que os transitos entre a brincadeira e seu entorno se mostraram intensos
e constantes, tornou-se infértil tentar compreender a brincadeira a partir de
categorias que opdem o cotidiano ao espetacular.

Ao tratar do que se convencionou aqui como corpo sambador, foi
necessario incluir o aspecto permeavel que possibilita que informagdes do ambito
cotidiano habitem o ato performativo ou espetacular. Apesar de a definicado de
corpo sambador se relacionar com o momento em que a brincadeira ocorre —
instante em que o sambador acessa um manancial técnico-expressivo
especializado —, é preciso considera-lo a partir da complexa rede de fluxos que o
atualizam por meio do contagio.

Mais do que apresentar consideracbes de carater conclusivo, a
presente dissertacdo aponta caminhos possiveis. Assinala a riqueza ainda pouco
explorada que emerge do estabelecimento de dialogos horizontais entre as
modalidades formais e académicas das artes cénicas e informagdes fertilizadas

em manifestacdes populares.
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ANEXO |

Cronologia das filmagens

01/01/2007 — Filmagem de sambada de cavalo marinho em Condado-PE, atras do

Clube Municipal.

Filmagens de passos e exercicios

23/01/2007 — Filmagem individual de Aguinaldo Roberto da Silva, no Clube
Municipal de Condado.

25/01/2007 — Filmagem no Clube Municipal de Condado, participaram: Fabio
Soares da Silva, Jacléssia Roberta da Silva, Jaline Kely da Silva, Amauri Onério
da Silva, Alex Almeida e Albemir Ondrio da Silva.

06/10/2007 — Filmagem com integrantes do Grupo Peleja - Daniel Braga campos,
Carolina Laranjeira, Taina Barreto e Lineu Guaraldo.

*26/05/2008 - Filmagem individual de Fabio Soares da Sllva, realizada na sede da
Compassos Cia. de Dangas.

*08/09/2008 - Filmagem de Fabio Soares da Silva e Lineu Gauraldo, realizada na
sede da Compassos Cia. de Dangas.

*09/09/2008 - Filmagem de Taina Barreto e Lineu Guaraldo, na sede da

Compassos Cia de Dancas.
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Entrevistas:

28/06/2008 — Daniel Braga Campos
29/06/2008 — Carolina Dias Laranjeira
09/07/2008 — Helder Vasconcelos
20/10/2008 — Ana Cristina Colla
21/10/2008 — Jesser Sebastido de Souza
28/05/2009 — Daniel Braga Campos
06/05/2009 — Carolina Dias Laranjeira
14/06/2009 — Claudio Sérgio Ribeiro Correia
14/06/2009 — Beatriz Brusantin

18/06/2009 — Ivanice Maria do Carmo Silva
18/06/2009 — Jacléssia Roberta da Silva
18/06/2009 — Jaline Kely da Silva
19/06/2009 — Severino Alexandre da Silva
19/06/2009 — Paulo de Franca da Silva
19/06/2009 — José Carlos da Silva
19/06/2009 — Maria do Carmo dos Santos
19/06/2009 — Risoaldo josé da Silva
19/06/2009 — Sebastido Pereira de Lima

27/08/2009 - Aguinaldo Roberto da Silva
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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