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Todos os objetos visiveis, homem, ndo sdo mais wd
mascaras de papeldo. Mas em cada acontecimendo. vivo, o feito
indubitavel... hd sempre algo desconhecido, mataassim racional,
gue proteja 0s seus contornos detras da mascarsgqu@aciocina. Se
o homem quer bater, que o faca através da mascamao pode o
prisioneiro alcancar o lado de fora, sendo arreamelesse através da
parede? Para mim o cachalote branco é a paredeez&s penso que
apenas ele existe. Porém € bastante: atarefa-assaa-me.

Herman Melville, Moby Dick



REsSumMO

O presente trabalho tem por objetivo uma analisgordalematica da escrita. Para tanto,
enfocamos, em um primeiro momento, o0 campo préastuat da escrita, sua relagdo com a
palavra formular daedoe a ndo-submissao do mito dionisiaco ao mestvemiade. Em um
segundo momento, orientamos nossa analise paraernade literaria, mais precisamente,
0 modo como os corolarios da experiéncia estéticiencial-retérica - o ndo-acabado, 0
insignificante, o fragmentario e a autonomia - desen determinada aventura da escrita que
se encaminha para o seu limite. Em um ultimo momeapds a tentativa de codificar a
problematica da escrita sob o nome ekerita da suspensd@nalisamo® amanuense
Belmirode Cyro dos Anjos, romance em que tal problemé&gceelaciona de forma exemplar

com seu oposto, suspensao da escrita

Palavras-chavesedo,escrita, modernidade, Cyro dos Anjos.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the problematicairding firstly by focusing on the
preconceptual field of writing, its relationshipttvithe formulaic word of thaoidésand the
non-submission of the dionysiac myth to the masefethe truth. Secondly, we direct our
analysis to the literary modernity, more specificalne way in which the corollaries of the
aesthetic-existential-rhetorical experience — thinished, the insignificant, the fragmentary
and the autonomy — paint a certain adventure ofingriwhich heads towards its limit.
Finally, after attempting to codify the problematiof writing under the name @iriting of
suspensionwe analyzeO Amanuense Belmirby Cyro dos Anjos, a novel in which such

problematics relates exemplarily to its opposhtiesuspension of writing

Keywords:aedo,writing, modernity, Cyro dos Anjos.
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A CRITICA E O TEXTO OU PORQUE ESCOLHEMOS ESSE LIVRO

Afinal todos, exceto eu, sabem o que sou... Acham
indispensavel classificar o individuo em determinad
categoria. E se eu nao for coisa alguma, ou far,tad
mesmo tempo?

Belmiro, narrador @ amanuense Belmiro

A critica literaria e, mais particularmente, aicdtliteraria de jornal — no sentido de
uma percepcdo histérica, a primeira instancia dadticas de canonizagdo e
institucionalizacdo que seleciona linhagens deteses — ndo foi de modo algum insensivel a
estréia de Cyro dos Anjos, em 1937, ddnamanuense Belmir® mapeamento que faz Ana
Paula Franco Nobile dos 46 artigos saidos em joemfe outubro e dezembro de 1937, a
proposito de sua publicacdo, atesta o entusiassi\@ritaeiras manifestacfes de uma critica
ja extenuada pelos modelos regionalistas. “A repss@o desse livro tem sido a altura de seu
mérito. Todos os criticos tém sido unanimes emribeeos mais calorosos elogios”, atesta
Jodo Camillb. Em artigo posterior, Otavio Tarquinio de Souza faencdo ao novo
direcionamento que a publicacddddamanuense Belmin@presentava: grata novidade “em
meio das tendéncias do atual romance brasileirgjlaote entre certo naturalismo
retardatario, uma subordinacdo excessiva ao dodomeruma introspeccéao (...) que chega
por vezes & desumanizac&o”

Para além dessa manifestacdo primeira de simpgigase revestia, freqientemente,
sob o gesto de uma reacéo do centro aos modeldsstioos ou de uma volta teau style
havia também a perplexidade dissimulada mediante“alojeto” novo. Sintoma dessa
perplexidade se percebe na linha de fuga da gramaieria dos criticos: lancam-se
cautelosamente a reconstituir um quadro genealddeanfluéncias. Assim, o primeiro

movimento critico institui a historicizacao e valgio do objeto por via de seus precursores.

! CAMILLO apudNOBILE. 2005, p. 128.
2 SOUZAapudNOBILE, 2005, p. 139.



Seguindo brevemente o tracado dessa critica imaliguercebe-se a insisténcia em
alocar o autor, ora cultor de um realismo tardiexeéntrico — sua “inevitavel” filiacdo a
Machado de Assis-, ora vinculado a modelos internacionais tadrdist entre si, tais como
Marcel Proust, Georges Duhamel, Denis Amiel, Jitemard, Pérez de Ayala e Alfredo
Panzini. Ainda que a critica posterior apresenssmews valiosos € mesmo incorpore a analise
de "especificidades” do texto em relacéo a tradig#ose lhe atribui, sdo ainda interdi¢cdes do
olhar que percebemos, como sugere a leitura dpoartéo diversos nethosda analise. Os
artigos “Estratégia”, de Anténio Candido (1943), $émbra das mocas em flor", de Jo&o
Luiz Lafeta, (1970) e “Sobre O amanuense Belmid&,Roberto Schwarz (1964), séao trés
exemplos privilegiados de analise que, emborandigstiente originais, resvalam em limites
internos ao ato critico.

Antonio Candido, em artigo de 1943, embora apootéaveis caminhos de analise,
reitera implicitamente a insisténcia da criticaugnaral em historicizar pela genealogia,
atribuindo ao livro método semelhante de compos&ao autor o epiteto @strategista A
perplexidade contornada pelos quadros genealégigostida nas primeiras criticas, encontra
aqui seu método: “No seu subsolo circulam remimisie& véarias de leitura, ecos de Bergson,
de Proust, de Amiel, de autores cuidadosaments bdoharmonicamente incorporados ao
patriménio mental”. Lafeta retoma brevemente o conceitedeatégiaem artigo de 1970, e
avanca a analise em outra direcdo, mais atent@stpgemas estruturais. No entanto, se o
olhar critico recai diferentemente para as “linhesstras do romance” — certas estruturas e
temas recorrentes —, é pela via da categorizagioomantismo de desilusgaroposto por
Luk&cs — que se perdem elementos textuais de relevaBomdprio critico o revela: “N&o

tentarei — fique compreendido — enquadrar o lide forma absoluta e total, nas categorias

® Insisténcia presente, por exemplo, nos artigosOt#vio Tarquinio de Souza, Marques Rebello, Mario
Casassanta, Eduardo Frieiro, entre outros citadosI@BILE (2005).

4 CANDIDO apudANJOS, 2001, p. 14.

® LUKACS apudLAFETA, 1970.



propostas por Lukacs (o que seria talvez desejawek traria com certeza inUmeros
problemas...)*> Schwarz, em artigo de 1964, acaba também sumtaménanalise de alguns
pontos textuais importantes quando estabelece gferencial orealismo criticd e ajuiza
tratar-se de “estética da acomodacao” as hesitagdearracao.

Assim, parece que, ampliando os movimentos daaritiaugural, as analises acima
citadas ndo abandonam, no entanto, eixos que d@srtipora se tratando do que chamamos
de quadros genealdgicos de influéncias (os pre@slmra por tentativas mais abstratas de
categorizacao (o0 género) — e mesmo dissensdesdgilead desviando o olhar, como acontece
em Schwarz. Significativo é, por exemplo, que geapalrte da critica se atenha com maior ou
menor énfase em especular o grau biografico do®teRarecendo contrarios a categorizacéo
e ao estabelecimento de quadros genealdgicos thesdo a via biogréafica tradicional de
analise que restitui a unidade do objeto por renzetena individualidade que |he foi anterior,
exterior e 0 organizou — tais criticas reforcant, g lado, as dificuldades de se lidar com o
texto.

Tal quadro de referéncias revela muito mais dosiules recorréncias e dissensdes
interpretativas: revela também o movimento dissatlol de apagar, sincrénica ou
diacronicamente, a potencialidade a®ertura textualmediante um tracado de afinidades
eletivas, sejam elas formais, tematicas ou de auttam. Ou entdo, contrariamente, suprimir
0 texto literario através da férmula da persondidauma “autobiografia estilizada”. A
hipotese que se desenvolve implicitamente na basediacdo aqui formulada da fortuna

critica dO amanuense Belmir® de que as andlises acima mencionadas correspaaden

® LAFETA, 1970, p. 106.

" Pressuposto silencioso, mas reconhecivel em vadn®s do texto, dentre eles: “Em Belmiro convivesn
inconciliaveis: o democratismo e o privilégio, @imaalismo e o apego a tradigdo, o impulso cordessi que
exige veracidade, e o temor a luz clara.” (SCHWARZ/8, p. 19) A inconciliabilidade, nesse casoplama
implicitamente a necessidade que entrevé o criticam posicionamento ideoldgico ou “confronto rabitas
posicdes”.

® Vemos isso, por exemplo, nos artigos de Montei@5Q), Frieiro (1937) e Coutinho (1970) constantas n
bibliografia ao fim dessa proposta.
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equivoco ou uma ma-avaliacdo critica, mas umaeessidadeHistoricamente situado no
limite de dois momentos alternativos na énfaseuwtelado, a vanguarda dos anos 20,
marcada, sobretudo, pelo experimentalismo estédcaje outro, o regionalismo de 30,
matizado por forte tendéncia ideol6gic® amanuense Belmirmstala-se simultaneamente
como uma espécie de ponto de suspensdo e deneisisténa vez que nao corresponde a
nenhum dos dois modelos ou pretende se constiguiafinrmacédo de um terceiro modelo
concorrente. De fato, nada é mais estran@oaananuense Belmimo que a exumacéo de um
tipo de modelizacdo que o poderia colocar na loh&rente de um romance de tese ou seus
correlatos. Chamaremos a tal posicionamento adisdamodernidade em suspensamtes,

no entanto, dois esfor¢cos da ensaistica devemesgriomados.

Mais recentement® amanuense Belminecebeu a atencdo pormenorizada em dois
ensaios cuidadosos; refiro-me a “Cenas de uma miodele tardia”, de Eneida Maria de
Souza, A vida como literaturaO amanuense Belmiro, de Silviano Santiago. De fauito
distintos da fortuna critica enlacada aos impufsodelizadores brevemente apresentados até
0 momento, as duas criticas se esforgcam por faztarvdeterminada especificidade do texto
de O amanuense Belmifom determinadethosoperacional que o coloque como romance de
uma geracao — aqui geracdo perde o significadpoeaéransigindo as afinidades eletivas —
ao mesmo tempo em que se articulem as sutis nudage®pria cena que a escrita faz atuar.
Sobre o primeiro artigo, a ensaista estabeleceralagéo néo-vertical de filiagdo, um mapa
de leituras que reune tanto os livros visitados pator quanto outros que nao constam de sua
biblioteca pessoal, o objetivo € “reunir as porferentes ao momento de publicagdo do
livio com sua recepcdo no séc. 21'Seja pela intrusdo da tematica da “literaturando”,

seja pela referéncia apleene ao desencanto das personagens do romance mauoateese

°® Remetemos aqui a analise empreendida por Jodolkfita no livro193Q a critica € o modernismo cujos
conceitos mantém a operacionalidade caso se obgeevee trata de uma variagdo de énfase: a gedacdd
mantém ainda um carater estético e a geracao seudlpressupostos ideoldgicos.

250uUzA, 2009, p. 57.
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perceber uma abertura até entdo insuspeita naalaim romance. Trata-se de vincular o
conceito-sintese de “efémero cosmico” cunhado plrishe Buci-Gliksman, no livro

Esthétique de I'ephémera certa dindmica narrativa da obra:

O amanuense Belmiré, portanto, a narrativa sobre o nada, de enradalbcujo
retrato da vida pacata do amanuense-funcionaridicolbe vale da auséncia de
problemas do cotidiano, pela simplicidade da pexgem, que salva, pela escrita,
dos males do século.

Nesse sentido — e isso nos interessa sobremanaieserita € o momento em que o homem
atormentado pelo tédio e a banalidade dos assumtiidianos pode forjar sua prépria
salvacgdo, fazendo intervir o humor e a ironia p@iorde uma “encenacdo banalizada dos
problemas existenciai¥’ Nota-se, nessa leitura, ja a tendéncia a ideatifim movimento
de sublimacéo da personagem “segundo o processteslecamentos ininterruptds” ou
seja, € pela exaustdo da experiéncia auténticatemena escrita 0 seu processo de
esvaziamento na forma do devir inacabado que targecrita € salvacdo — dos males do
século — quanto “forma de desalojar 0 eu de supripréasa*. E preciso enfatizar, de um
lado, um movimento que parece alienar da expeaésga autenticidade e efetividade —
movimento com efeito anti-tragico — e, de outrdiparacdo do sujeito ao devir, movimento
de impessoalizagdo que € a propria condicdo debgmkede da literatura. Até aqui, todas as
observagdes coletadas do ensaio demonstram aépeitirde uma andlise que libere o texto
de uma modelizacdo rigida fazendo observar a propnicenacdo que ele coloca em
movimento; no entanto, a analise que pretendemgseemder se choca no momento em que
toma a escrita como forma de alienar a experiéDadato, e isso retomaremos ainda outras
vezes, a escrita ndo se reconhecerd como forma&tdmar a experiéncia, mas como a

experiéncia em si mesmanica possivel e auténtica na medida em quewescsé se torna

1 SOUZA, 2009, p. 58.
1250UzA, 2009, p. 59.
1350UzA, 2009, p. 59.
14s0uUzA, 2009, p. 59.
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impossivel no momento em que tateia confusamente tentativa de comunicacdo com o
fora, a exterioridade do mundo. E que, como veremos capitulos subsequentes, a
modernidade ritualiza a escrita de forma a forjar mitologismo moderno, ainda que
encarcerado na experiéncia imaginaria da escrahdmos provisoriamente em mente que a
escrita cessa porque € incapaz nesse instanteteeciadizar-se e cede a intervencao da
realidade.

Mas antes passemos por alguns pressupostos paia cepmar 0s pontos de impasse
em melhores termos. O primeiro ponto que é nedessstlarecer se refere as dimensdes que
a palavramodernidadetem nesta proposta, em seguida ficara mais clagaanposicdo em
relacéo a escrita @ amanuense Belmiro

Por modernidadeentende-se uma palavra de mudltiplas dimensdes ndieas e
operatdrias. Com o intuito de propor o termo addqua analise @ amanuense Belmiro
optamos por dimensionar a pluralidade de signifieagequerida a proposta de Compagnon
em Os cinco paradoxos da modernidag2001). Como ja foi dito, a publicacdoQrl’
amanuense Belmirse da no limite de dois movimentos distintos, dumsguardas, que ele
nao atualiza nem repudmositivamenteA hipétese é a de quenaodernidade em suspensao
do texto advém de uma relagdo equivoca commaaguardase relativamente diversa das
modernidades Segundo Compagnon, haveria diferencas consatitentrevanguardae
modernidade embora usadas freqientemente como sindnimos, ndlasdesignam uma
mesma atitude. A primeira estaria pautada no modielprogresso cientifico ocidental e da
andlise historicista, permanecendo direcionada a estrita “estética do novo”. Essa dupla
implicacdo a colocaria em um vasto campo de impgalgggcos ou aporias que podem ser
assim sintetizadas formalmente: se cada geracdoptenmpropdsito negar a anterior, €

perfeitamente notavel que, mais tarde, ndo nego&osa si mesma. Aganguardasestdo
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indelevelmente identificadas ao modelo do progressatifico ocidental e a aplicacdo desse
modelo a arte geraria impasses internos insolaveis.

O modo de atualizagcdo@’amanuense Belmiro coloca ao lado daodernidadees €
essencialmente diverso. E, antes de tudo, famédiaexperiéncia damodernidadeem
Baudelaire. Repudiando o progresso e o modelortustia do séc. XIX, Baudelaire instaura,
ao mesmo tempo, uma relacdo problematica com oadtgmngsente, anodernidade— o
efémero e transitorio. A historicidade absolutaegperiéncia estético-existencial torna-se um
calvario, porque intransponivel, s6 é absolvida pelnscendéncia do belo: “A modernidade
€ o transitorio, o fugitivo, o contingente, a metath arte, cuja outra metade € o eterno e o

imutavel.™®

A modernidadébaudelairiana invoca, por esse viés, 0 seu daptesisténcia a
modernidade, o que significa, o atravessamento septe, e 0 encaminhamento a
eternidade.

A modernidaded’O amanuense Belmirmmbém parte desse duplo envolvimento, se
faz na forma de uma aceitacao replicante da rele@doo tempo presente — a metafora limite
dessa dubiedade da experiéncia se reveste, popkxam fato do narrador se comprazer na
mitologizagcdo do passado na forma da transcendéoci@ual. Essa simples analogia néo
constituiria termo adequado a analise se nao fogssivel articula-la ao modo peculiar de
atualizacdo en® amanuense Belmird modernidadede O amanuense Belmiraponta, de
fato, para uma relagcéo problemética com o tempsepte, mas ndo desesperada. A hipotese
implicita é a de que, menos do que wuoasciéncia desesperad@e hierarquizaos termos
da equacédo, ou seja, atravessa 0 presente pamanpeazer na transcendéncia de um algo
gualguer, O amanuense Belmirgealizaria na experiéncia com o0 tempo uma des-

hierarquizacdo dos termos, ou mesmo 0 seu apaganopondo uma nova dinamica

textual. Dar-se-ia menos na pontualidade absolatgprdsente e a sua recusa do que na

> BAUDELAIRE apud COMPAGNON, 1996, p. 25.
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suspensao provisoria dos termos, menos na histadieicentrada no presente pontual do que
nos espacos abertos das geografias, em suma, enovimento desuspensao da alternativa

Enquanto Baudelaire suprime a histéria pela trard&mcia,0 amanuense Belmiro
territorializa a histdria para, entdo, por um mosmo obliquo e necessario, realizar a
superacao da dicotomia e criar um espaco de indibdelade, uma zona limitrofe como
campo em suspenséo. E desse modo, por exemplegeqae ler metaforicamente o trecho:
“mas bem percebi que 0os meus passos me levavanpand® cotidiano, mas para tempos
mortos. Desci a Rua dos Guajajaras com a almaahos na Ladeira da Conceicad?®.”
Deslocamento espacial no tempo — passos em dige¢aémpos mortos — ou visualizacao
temporal do territorio — desci com os olhos na liradga Conceicdo. Nao se trata, fique claro,
de uma mera féormula entre outras, esses movimgawprocuramos exemplificar através do
trecho citado constituemmaodernidaded’O amanuense Belmiré& com esse olhar multiplo,
em que cada idéia carrega o seu duplo e se fazpag@ aberto entre os termos, que nos
apropriamos do conceito deodernidadeapresentado.

Esses movimentos evidenciando inscricbes multiplasenhuma idéia se inscreve
apenas por uma mao — tornam essenciais, nestaspappas leituras do conceito de
modernidadeem Compagnon que, reposicionadas, tém também tagesn de manter
potencializada a equivocidade do texto — o de Baude— e, simultaneamente, indicar a
equivocidade diferida de outro @ amanuense Belmird conceito denodernidadeaqui
proposto carrega outra poténcia desejada na nasdlisea afasta em seus termos a
possibilidade de uma modernidade genealdgitalemlogicamente narrada, por conter em
seu método o horizonte de Baudelaire: “uma histéoiatraditoria da tradicdo moderna, ou
ainda, o que d4 no mesmo, uma histéria das cogfeslida tradicdo moderd&” E no

interior dessa narrativa paradoxalrmdadernidaderepleta de intermiténcias, atravessada por

6 ANJOS, 2001, p. 33.
" COMPAGNON, 1996, p. 11.
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um espaco de suspensdo da necessidade e fanpi@sectiva baudelairiana que a leitura
d’O amanuense Belmirgegundo a hipotese que apresentamos, vai sebdasdo

Resta a tarefa, ja anunciada, de definir a segpada da nossa expressao no contexto
do presente trabalho. A inclusdo do tersngpensaeem atender a necessidade de uma certa
geografia que, simultaneamentempreenda o movimento textual tanto na sua relaé a
— e podemos ja adiantar que o texto realiza um mmenio duplo que vai de unescrita da
suspensa@té umasuspensao da escrita quanto na propria travessia da escrita. As redes
semanticas suplementares que compdem essa geografiee vao desde o seu sentido
gramatical — como suspensao, interrupcdo do septideeticéncia — até os limites de uma
intervencao juridica — como pena imposta ao furaiorpublico, empregado, etc. que o priva
temporaria ou definitivamente de suas atividads@o-essenciais para entender o que se passa
na travessia da escritaQl'amanuense Belmirdntretanto, por hora, € importante salientar
dois desses pontos nodais que compdem o0 campo semda palavra suspenséo: de uma
parte,suspensaase refere ao movimento que renuncia a necessitadscolha e se situa no
entre-ponto dessa necessidade, de outra partensdepse refere a interrupgdo, ao cessar de
algo que se prenunciava ou aguardava. Ora, em sentalo, mas ndo se limitando a ele, a
suspensapode ser pensada como termo correlateugglementem Derrida, uma vez que a
caracteristica de maior relevancia do suplement® édiamento do sentido como
interrupcad®. Desse modo pretendemos desenhar no campo semdéetguspensdaima
equivocidade que a coloque como termo chave déa@rimglistica — ou suplementar, se
qguisermos nos ater a um termo ja conhecido — masemtaa outros significados especificos
como 0s sentidos juridico ou mistico que se enaontgregados a ela. Outra perspectiva

afim podemos encontrar mdural de que nos fala Blanchot — exatamente o espaducegu

8 Uma boa sintese do sentido como adiamento e pio se encontra na entrevista concedida por dacqu
Derrida a Julia Kristeva presente no livosicdeg2001).
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ou abismo que instaura a distancia infinita ensréeeamos da equacao, colocando a idealidade

do afirmar e do negar ao sabor da equivocidade:

Como falar de modo que a palavra seja essencianpiuntal? Como pode afirmar-se
a busca de uma palavra plural, fundada ndo maguaidade e na desigualdade, nem
na predominancia e na subordinacdo, tampouco naalid#gde reciproca, mas na
dissimetria e na irreversibilidade, de tal modo,qmre duas palavras, uma relacdo
de infinidade esteja sempre implicada como o montmea prépria significacad?

Nesse sentido, auspensda, numa primeira formulagdo, a consequéncia da tod
pratica linglistica — seu duplo indesejavel, sugatieidade essencial que é também a sua
abertura para um universo potencialmente infindmae lembra Heidegger ao se defrontar
com a estrutura dilacerante que a duplicacdo daepefio pela linguagem opera no seio da
propria percepc¢do, podendo ser apenas anunciadacaaui que j4 perdeu sua atualidade e
€ pura negatividade aberta: “aqui’ ou ‘la’ sdo giusis apenas se existe um ente que, como
ser doDa, abriu a sua espacialidade. Em seu ser mais pr@sie ente tem o carater do nao-
fechamento. Aexpressdo‘'Da’ significa esta essencial aberturd’..”"Em uma segunda
formulacdo, pode ser também um certo modo de uto tiebar com outros que perpassam a
sua escrita em varios niveis: pode-se pensar tanmaéexperiéncia déora em Blanchot
como esse movimento que ultrapassa os limitesvdo & abre a escritura a sua verdadeira
vocacgao, ou seja, o rumor de todas as palavrastestgue vém se agregar como feixes
discursivos ou texturas de superficie colocandaisetro de uma dramaticidade sem
desfecho, problematizando e propondo novas siggiies através do movimento de suas
injuncéed’. Por certo, essa divisdo é apenas operatdria, ipgessam muito mais as
mediacdes instituidas no transito entre ambos,ubstmtos de significacdo que deixam

entrever movimentos simultaneos na constituiciardeampo em suspenséo texto — de

1 BLANCHOT, 2001, p. 36.

2 HEIDEGGERapudAGAMBEN, 2006, p. 17.

2 Retomamos aqui a analise empreendida por Tatialean3 evy enA experiéncia do foraBlanchot, Foucault
e Deleuze.
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fato, uma intervencéo linglistica por mais pontjusd pareca faz arrastar toda a lingua dentro
de uma estrutura remissiva dinamica.

Mas assim como ha uma potencializacdo da suspeads&atualidade @ amanuense
Belmiro, ha também um lento movimento de esvaziament@gexencialidade. O texto que,
de inicio, ouve o rumor e praticasaspensa@omo dobra do préprio ser da linguagem — que
€, repetindo Blanchot, a vocacéo da linguagemali@r—, vai descrevendo uma lenta curva
tendo por desfecho uma linguagem indicial e coladaais possivel a propria materialidade
das coisas. Tudo se passa como se, da explos&d dudexto, ancorada em um imaginario
da suspensdopassassemos a um lento movimento de desambiggaedse opera nédo pela
escolha dentre uma das alternativas — 0 que repaese uma liquidacdo tematica da
suspensae mas, pelo contrario, a prépria linguagem pastcancar um limiar de exaustao e
€ como se buscasse a comunicagao com o fora,reoggede do mundo. Assim, enquanto no
inicio o texto realiza a sua pluralidade exploraatioguagem do foraue sé pode realizar-se
por operadores especiais que registrem a todo potemmaxima vigilancia em relacdo aos
apelos da resolugcédo, a parte final do texto regigpelo contrario, o esvaziamento da
linguagem em signo indicial que se quer toma da linguagem- pra usar aqui outros
conceitos que a incluséo do tersuspensaadeseja suplementar.

Se atentarmos, por exemplo, para a estrutura geeaeentradas textuais no inicio do
texto em comparacdo com as partes finais, ficao dfae o movimento do texto no inicio
subordina o tempo & escritura — “Que tenho eu cendias que a folhinha assinal&?”
confessa o0 narrador ao afirmar que s6 escreve &m dapeciais, emcasides de escritura
em ocasidesignificantes— enquanto o movimento final do texto subordineseritura ao

tempo — “Prometi-me, ontem, a noite, que relathoj@ tudo o que me aconteceu na policia.

22 ANJOS, 2001, p. 35.
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Vou fazé-lo pormenorizadamente, aproveitando estah sossegadd®’é a promessa que 0
narrador nos faz, promessa que €, em suma, a dessgrita que se dé na pontuacdo dos
acontecimentos e na sua necessidade. Nesse mofimaito esvaziamento da palavra faz
cessar o imaginario e entdo advém a impossibilidadsontinuar que ja havia sido anunciada
aqui e ali no texto pela insistente afirmacdo doadr de que sua vida havia parado
enquanto a narrativa, por uma dobra que a suse&slizava o proprio movimento dessa
morte.

Em outras palavras, o movimento do imaginario queadocava pelauspensase
encaminha no final da narrativa para o movimentocdpista-amanuense que coloca a
linguagem a servico do mundo das coisas numa injabssas aceitavel coincidéncia da
linguagem com o mundo. E interessante observaam®s os movimentos se d&o no ambito
de uma impessoalidade essencial. “Afinal todosetexeu, sabem o0 que sou... Acham
indispensavel classificar o individuo em determ@nedtegoria. E se eu nao for coisa alguma,
ou for tudo, ao mesmo tempo?” é a convocacdo quastara primeira parte da narrativa,
enguanto, na segunda parte, essa impessoalidaol®grea impossibilidade de escrever, pois,
de fato, como copista que se torna nessa passéyalyem a suam-pessoalidade é atributo

essencial:

El copista es, pues, aquel de quien se esperaegita literalmente, que reproduzca
textualmente formulas y formulismos (juridicos,igielsos, retéricos o cientificos,

tanto da) como letra muerta, es decir, sin asigeslguna de esa ‘voz interior’ que
compreende o interpreta, que rememora e interi6tiza

Impessoalidade quarrasta a escritae impessoalidade que fazeacrita cessarO
amanuense se torna copista — afirmacédo tautologies, necessaria na medida em que

anuncia para onde a narrativa caminha — e a es®#sa, porque copiar € menos que

escrever, copiar é destituir-se de si e ao mesm@dedestituir a linguagem de qualquer

2 ANJOS, 2001, p. 148.
24 MELVILLE et al 2005, p. 152.
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potencialidade que ndo seja a de sua transitividadde sua invisibilidade. Ou ainda,
seguindo Agamben, o bom escriba, a poténcia puaguéle que ndo escreve uma vez que
escrever sempre se coloca do lado de um ato dgidria

Agora retomemos nossa hipotese uma vez que o0s deforam, em carater
introdutorio, delineados. Fagamos uma pausa parfatese do que até aqui foi dito: ha, de
fato, em um primeiro momento uma dinamica que mos/aca a pluralidade e a suspensao,
intervencdes textuais que colocarigdnamanuense Belmiraaquele ponto de resisténcia
instaurado por tal agenciamento equivoco de esxyitmas ha também o movimento da
narrativa que se encaminha para uma desambiguagé@ono nivel das teméaticas como
escolha de uma dentre as alternativas, mas naigrégcrita enquanto processo que vai
encaminhando para a dissolugcéo do imaginario a f@&ama linguagem indicial e colada ao
mundo. Em suma, como ja haviamos mencionado, @ @ amanuense Belmircsua
travessia exemplar, € a de umscrita da suspensague vai lentamente se erodindo até
alcancar o momento limite dsuspensédo da escritéhssim, pretendemos analisar, sob a
hipotese mais ampla daodernidade em suspensa@sse lento movimento de erosdo como
umaencenacdo da escrita nos limites da palavra-plena, da palavra pldealum lado e do
decalque do outro — e a problematizacdo que teédsia faz intervir na multiplicagdo de
termos contrarios. Para citar apenas alguns dessess que devem ser desenvolvidos, temos
ficcdo e documento, esfera privada e esfera puabfical, etc. — que sdo, em um primeiro
momento, colocados em suspenso pelo movimentoalegtie viemos aludindo e, em um
segundo momento, sao dissimulados por uma repagsentpautada na analogia com o
decalque.

Ora, ndo sao exatamermscrita da suspensa@suspensao da escrites opostos-limite

da histéria da escrita no ocidente? N&o € exat@res#a a oposicdo fundamental da escrita

% MELVILLE et al 2005, p. 111.
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gue a atravessa desde a expulsdo dos poeRspidblicade Platdo até a completa dissenséo
entre a palavra e o mundo, que tem em Blanchotepmesentante privilegiado na medida em
que tal dissens&o essencial é base na distincéopaiavra poética e palavra cotidiafid?e
fato, O amanuense Belmiranalisado por esse viés é uma gragweenacaala aventura da
escrita no ocidente, ou mais exatamente, dos vamwsficados que a essa aventura foram
lentamente se associando como representacdo, amitapresentacdo, impostura, ficcao,
coOpia, interior e exterior, intimidade e impessiadie, etc. Colocando na continuidade de um
mesmo texto esse movimento que vai de um polo &o,caencenacaarrasta aquilo que
conta e conta aquilo que arrasta sem em nenhum morfechar a questdo e pronunciar a
resposta. Como dupla escrita de uma histéria querga a0 mesmo tempo em que € contada,
O amanuense Belmirparece fornecer elementos para o desenvolvimentard campo de
resisténcia que se manifestaria em um primeiro mémmais superficialmente, como ja
dissemos no inicio desse texto, na dificuldade riieca em lidar com um texto em tudo
equivoco; e, em um segundo momento, na sua regmaprpor meios redutores — o0 caso ja
da critica mais distanciada historicamente de Rol&rhwarz e Jodo Luiz Lafeta.

Se o texto d® amanuense Belmingdorepresentaessa aventura — 0 que traria varias
aporias internas — maaliza em ato a prépria aventura da escrita, compreemda-s
dificuldade e a necessidade que toda a criticaiveo e viu confrontada desde o seu
lancamento. Compreende-se agora igualmente a iampistde se analisar os polos que sdo
arrastados na erosado do texto: ficcdo e documedto se opdem completamente na
experiéncia de uma escrita que transforma o esceto copista? Aquilo que a escrita
enquanto decalque dissimula ndo é o seu propriapdescimento enquanto escrita, 0 seu

cessar, o desaparecimento do representante neeatado ou, ainda, ndo é exatamedie-

% Ha o artigo “A linguagem da ficgéo”, presente ivwdl A parte do fogpespecialmente esclarecedor nesse
sentido por conter de forma clara e sistematicastindao entre linguagem poética e linguagem catiique
atravessa subliminarmente toda a obra de Blanchot.
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escrever atributo essencial a um amanuense, a um homgecnal'®? E, do polo oposto, ndo
sdo a equivocidade, a ambivaléncia, a pergunta rgieecompreende a sua resposta
exatamente a experiéncia de uma palavra plenargusfdrma o copista em um verdadeiro
escritor, o burocrata em criador? Essa € a aveaigaplar en© amanuense Belmira sua
poténcia de realizar em ato, num movimento quebsepreende, dobrando-se continuamente
apenas para reiterar suas proprias aporias.

Que melhor ironia poderiamos encontrar do que r@ta@ssas lacunas da histéria da
escrita no ocidente pelo vies de um “livro meno®@ ainda, ndo é exatamente contar a
historia de uma literatura sempre obliterada queittnou nos intersticios da grande literatura
uma forma de fazer multiplicar as perspectivas]izlgsas respostas e se colocar novas
perguntas? E preciso antes de chega® aumanuense Belmiranomento do “exemplo” se
assim nos for permitido pensar, voltar nossos okaws um movimento anaférico para
momentos privilegiados da historia da escrita otmleque, de modos diversos, preludiam a
liberacdo da escrita & sua “verdadeira vocagcdo” ques por motivos também diversos,
tiveram seus esforgos obliterados por alguma fdeceentramento.

Também ¢é preciso voltar brevemente a prépria efsgdade do conceito-metafora
escrita da suspensdpara podermos reconhecé-lo dentro de uma detetmitradicao
contemporanea que colocou no centro de seus esfargoestéo da linguagem — sem a qual
Nnossos proprios esforgos restariam sem ecos adémtil possibilidades de distensdo. Assim,
guando nos for permitido chegar ao momento do elecgda leitor que aqui se aventurar
poderd arrancar de suas proprias leituras aqueléhguparecer o “exemplo” mais adequado,

afinal, a escrita sempre ultrapassa o livro
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MITO, FILOSOFIA E ESCRITA
O CONCEITO E A ESCRITA

“Nao ha conceito simples. Todo conceito tem comptese

e se define por eles. Tem portanto uma cifra. E uma
multiplicidade, embora nem toda multiplicidade seja
conceitual.”

Deleuze & GuattariQ que é a filosofia

A epigrafe, como voz que antecede o que aqui $engke pensar, ndo nos coloca apenas na
tumultuada direcdo de uma tradicao filoséfica — skimida é possivel resgatar toda uma
constelacdo de nomes proprios, teorias, poléme@s, o que ndo fazemos por parecer
irrelevante —, ela simultaneamente aponta parangpagroblematico das questdes que se
propde reposicionar e, do mesmo modo, acena pagiedaterminada estratégia por articular:
questdo tautoldgica, dadesdo e ardil. Um conceito que se prop0e inscrever em
multiplicidade — tal € o acordo desadesaoe a forma dessardil — tem a vantagem de néao
operar a unificacdo ou a singularizacao de detewais questdes que, em tempo oportuno se
vera, ndo passam de fios dispares, dissonanciasspsoltas de um fio por seguir; mas com
poténcia para tencionar uma trama que parece tebego com sucesso, mas nao sem
violéncia, a historia da escrita, mais precisamdateeflexdo sobre a escrita no ocidente.

Todo conceito é questdo de articulacdo, corte erpapicdd’, e é exatamente esse
contorno irregular do conceito, essa trama solaradr que se pretende delinear. Mas antes
devemos deixar claro o que chamamos de escritarcrigp uma determinada forma da sua
reflexdo recobre de ponta a ponta a historia doemte. Assim, parece que justificariamos a
importancia de uma revisdo — claro, sem a profiatidque desejariamos pelos limites

institucionais desse trabalho — do mesmo modo ipaeidm claros os sutis deslocamentos

" “Todo conceito é ao menos duplo, ou triplo, emrbém ndo ha conceito que tenha todos os compengnte
gue seria um puro e simples caos: mesmo 0s prstemseersais, como conceitos Ultimos, devem saicalis
circunscrevendo um universo que os explica (conlegép, reflexdo, comunicagdo...). Todo conceito tem
contorno irregular, definido pela cifra de seus ponentes. E por isso que, de Platdo a Bergsonn&aows a
idéia de que o conceito é questao de articulagite e superposicado.” DELEUZE, 1992, p. 27.
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operados com o intuito de fazer vir a superficifunslamentos que motivaram essa aventura

da escrita e do pensamento:

H4, agora, uma tendéncia a designar por “escrituidd isso e mais alguma coisa:
ndo apenas os gestos fisicos da inscricdo litpieipgrafica ou ideogréafica, mas

também a totalidade do que a possibilita; e a segiém da face significante, até
mesmo a face significada; e, a partir dai, tuda® ppde dar lugar a uma inscrigédo
em geral, literal ou ndo, e mesmo que o que etahlisno espaco ndo pertenca a
ordem da voz: cinematografia, coreografia, sem dhjvmas também “escritura”

pictural, musical, escultural, ett.

A tendéncia que Derrida notava ja em fins dos d&tbsepresenta todo o esforco de uma
geracao para colocar no centro das inquietacoesde@ questdo da linguagem que nunca
foi apenas uma questdo entre as ouft&iio se deve negligenciar que filésofos, escriteres
pensadores, bem antes da explosdo do “olhar segi@olonos anos 60, se assim nos é
permitido colocar, ja haviam deslocado para o oetidis atencdes a questédo da linguagem; no
entanto, e sera facilmente observavel, em grande parece terem contribuido para a
inflacdo do signo — a inflagdo mesma, dird Derddaem uma sistematica e minuciosa
atencdo voltada para a propria dependéncia histaretafisica dos seus conceitos criticos.
Retomar tal questdo é correr o risco de colocar ss@peicdo ndo apenas 0 pensamento
especializado — ademais insuficiente aqui, umaguezas inquietacdes parecem se estender
para os discursos mais heterogéneos, da gendtioaddia, da técnica a performance politica
— mas todo pensamento, ou ainda, a prépria fornpedsamento tal qual nos foi legao.
Sob o0 nome de escritura Derrida parece, em um pdnmovimento, projetar a

linguagem para além de suas conceituacdes tradisieh meio sistematico de comunicar

idéias ou sentimentos através de signos convensjas@oros, graficos, gestuais, etc. —, a

28 DERRIDA, 2004, p. 10.

29 «A atividade estruturalista e nossa postura haepte a linguagem ou na linguagem ndo sdo unidamen
momentos na histéria. Antes espanto pela linguagemo origem da histéria. Pela prépria historicidade
DERRIDA, 2002, p. 13.

%0 Assumiremos nessa pesquisa, embora de forma bémtiméda e sem grande alarde, as estratégias da
desconstrucdo, com a certeza de que o fazemos @énétarma débil e precéria: “Desconstuir’ a filssdia
seria, assim, pensar a genealogia estrutural decesgeitos da maneira mais fiel, mais interiors,nra® mesmo
tempo, a partir de um certo exterior, por ela itifjogavel, inominavel, determinar aquilo de queahsstoria foi
capaz — ao se fazer histéria por meio dessa rérede algum modo, interessada — de dissimulantecditar.”
DERRIDA, 2001, p. 13.
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totalidade do que a possibilita, a sua condicapa$sibilidade é também repensada; em um
segundo movimento, a condicdo de possibilidadendgadgem e todos os seus atributos séo
confrontados com a linguagem domesticadora da feiefda presenca, do logocentrismo
que igualmente parecem ter dominado uma certariaisté escritura no ocidente de Platéo a
Saussure.

Importa-nos aqui menos julgar a validade das awlipue se seguem a hipotese
apresentada do que observar que a distensao deitoagéo tradicional de linguagem com o
nome de escritura — a escritw@mpreenderia linguagem — representa antes um movimento
anaforico, a anafora absoluta diriamos, uma vezajubkstensdo retoma de um lado o sentido
pré-conceitual das manifestacdes ditas de escafuta outro, anuncia a clausura do conceito
por uma necessidade estrutural de afirmacédo dardsala verdade, a escritura natural: a
verdade preexiste a escritura e a coordena delfojego, a escritura € a forma infinitamente
decaida da presenca-a-si, etc. Importa-nos airal@ae o jogo da escritura e realizar esse
movimento de anéfora, buscando no campo pré-comatelas praticas de linguagem — pré-
conceitual no sentido de que as préticas de lirguagdo haviam sido ainda confrontadas
com uma reflexdo sistematica sobre o seu estatptetensao de validade — algo que aponte
para esse inflacionamento moderno da questdo daagem. Os dois movimentos sao
solidarios e devem demonstrar que, antes mesmondausuramento da escritura sob a
sombra doldgos filosofico, sua expulsdo para exterioridade muagdan ambiglidade do
pensamento mitico ja anunciava os limites desstagéo com lucidez suficiente para nos
fazer deslocar a totalidade de nossa aventuraricstdetafisica — dizemos deslocamento,
nao destruicao.

O que o pensamento mitico — ndo a sua totalidads, sam dlvida um dos seus
esforcos de descentramento mais eficazes que temmitos dionisiacos configuracédo

exemplar — ndo cessava de anunciar é que, antesontessua condenacgdo atravédadms
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filosofico — que ironicamente utiliza a narrativadtioa inUmeras vezes, cada vez com uma
astGcia que mal percebembs- haveria uma ambigiidade, uma ambivaléncia que ne
mesmo ddgos filoséfico pdde suplantar totalmefteEm outras palavras, antes mesmo da
suspensao da escrjtaeu regime condenatorio que temRepublicade Platdo sua encenacao
mais convincente — pensemos no sentido juridicadpdeEsuspensaoprivacao temporaria de
determinada atividadé—, havia um movimento selvagem, pratica suplemefatdinguagem,
ou ainda, era a proprigoz da linguagem que se apresentava aos olhos demileeo
pensamento mitic@&scrita da suspensao

Suspensa@qui se refere ao movimento que renuncia a nelzelsida escolha e se
situa no entre-ponto dessa necessidade — 0 penwam@ito a que nos referimos funciona
em duplicidade, digamos em multiplicidade: o exiermdo préprio pai, a queda vertiginosa,
o exilio e a execracdo foram lancados ao Edipockafm, mas é também esse mesmo Edipo
que emEdipo em colonwai conceder a terra que receber o seu cadawssémeia de toda a
violéncia; outra forma exemplar de descentramentte -outra partesuspensase refere a

interrupcdo, ao cessar de algo que se prenunciaegwardava, e as suas caracteristicas de

31 DERRIDA, 2005, p. 10.

%2 E interessante observar como um eminente helgrista de forma tdo simplista se desvencilhar dasdes
entre o mito e a filosofia e, espantosamente, fizeaferéncia ingenuamente ao vocabulario profanaala
ordem mental. Acreditamos que ha, de fato, muddecastatuto, porém, negamos que a funcdo mitiegaest
ausente do pensamento filoséfico. O que nos irdareé perceber que mito e filosofia fazem sistema,
arregimentam determinada solidariedade, sem o g@martamos Platdo por um colecionador de silogismos.
"Todavia, apesar destas analogias e destas reémgiss, ndo ha verdadeiramente continuidade entii¢oce a
filosofia. O fil6sofo ndo se contenta em repetir mmos dephysisaquilo que o tedlogo havia exprimido em
termos de poder divino. A mudanca de registrojlZzagéo de um vocabulario profano, corresponde nma
atitude mental, um novo clima intelectual difereela primeira vez com os Milésios, a origem edem do
mundo adquirem a forma de um problema explicitaméotmulado, para o qual é necessario fornecer uma
resposta sem mistério, a medida da inteligénciaamamsusceptivel de ser exposta e debatida pulgitem
perante o conjunto dos cidaddos, como as outrast@pseda vida corrente. Assim se afirma uma furigio
conhecimento liberta de toda a preocupacao detearffcal. Os ‘fisicos’ ignoram deliberadamenteondo da
religifio. A sua investigagdo j4 nada tem a ver easnformas do culto a que o mito, apesar da sufiveela
autonomia, permanecia sempre mais ou menos lig&RNANT, 2008, p. 64. Mais tarde, em texto de 1985
“O Dioniso mascarado dd&acantesde Euripedes” — as relagfes entre o mito e filasgiarecem em melhores
condigBes pela preponderancia menos do estudo tdoemi si mesmo do que do quadro de prescricdes que
filosofia imp&e ao mito.

$3«Suspensdo” In: HOUAISS, 2001.
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maior relevancia sdo o adiamento, a incompletudeyimento ininterrupto ou devir
selvagem.

A escrita da suspensa® vertigem, ssuspensao da escrii@ sua condenacdo e séo
exatamente esses os limiares da questdo aqui parop@sha uma aventura da escrita no
ocidente como perversao das origens, fora da fafepe reconfortante da presenca-a-si, em
outras palavras fora do Ser em geral enquanto rpyasela foisuspensantes mesmo que
pudesse de fato vir a luz e, s6 raramente e poeradepodde lancar-se sob o signo auténtico de
umaaventura risco e contingéncia. A aventura metafisica qewhbriu e se confunde com a
propria historia do saber — e do saber da histéon® ocidente tem personagens e cenarios
perfeitamente demarcados, o limite, a ordenacdon@oacontingéncia sdo a sua propria
condicao de possibilidade.

Sobre o moviment@nafdrico deve-se afastar a idéia de uma volta as origerss pa
recalcular a trajetoria. Nao se trata disso — emoegue se tratasse tornaria nossos esforcos
insignificantes ja que refazer o trajeto por caragtiversos néo toca o essencial, em outras
palavras, ndo diz a necessidade do caminho quéontegado —; mais importante é tentar
perceber nesses instantes mudos, desvios e lapsote@o em um primeiro momento o
pensamento mitico como ponto de inflexdo privildgiaum ‘novo antigo’ agenciamento da
escrita que nomeamos com alguma justificatgarita da suspensad® paradoxo ndo é
fortuito, um novo-antigo agenciament® o que fez com que escritores modernos — muitas
vezes percebidos com espanto, sem precedente€@assIes —, por uma intuicdo que lhes é
propria, revogassemsaispensagecular que fora imposta e retomassem a propcacédo da
escrita que é abrir-se para a multiplicidade. M&s nos apressemos, ha sem duavida entre
estes e 0s antigos algo que os coloca lado a hade & preciso antes distender a trama para

captar os desvios sob uma luz prépria.
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Facamos apenas uma pequena digressao antes darret@uestdo do pensamento
mitico em melhores termos. Parece claro nesse ntorgee o que chamamos escritase
aproxima consideravelmente do que Derrida tinhav@ante naGramatologia optamos, no
entanto, pela palavra “escrita” em detrimento decfitura” por um desenvolvimento sutil.
Primeiramente a ndo aderéncia a uma conceituatizzgj@ecializada e localizada nos permite
desdobrar a prépria reflexdo a que nos propomoa pkim do programa derridiano e,
igualmente, nos permite equacionar o conceito agyet vai Ihe suplementar: refiro-me ao

conceito desuspensague ja foi, em carater alusivo, apresentado.

O CAMPO PRECONCEITUAL

E preciso antes fazer algumas ressalvas: lancaraselise propriamente dita sem as
prescricdes que o limite da questdo nos impde sem@ar imprecisa qualquer reflexdo. Em
primeiro lugar, o que propriamente chamamos de oaprg-conceitual tem geografia e
temporalidade definidas: abrange o periodo entm@cé&nico (séc. XVIl a.C. — Xlll a.C.) a
idade das trevas (séc. XIl a.C. — séc. IX a.C.)dande Arcaica (séc. VIl a.C. — séc. VI a.C)
da civilizagéo grega. Os trés periodos da civiipagrega antiga mencionados perfazem um
sem nuamero de questdes sobre a nossa propria goremeidade: as relagbes dindmicas e o
estatuto instavel dpalavra — seja propriamente dita: palavra escrita, palaetaiosa,
palavra de lei, palavra de encantamento ou iniciag&stéo intrincadas em um sistema de
intuicbes e prescricbes que articula as prépriaslicdes de possibilidade da poesia, da
filosofia, do direito, das instituicbes democraic®uestdes que serdo retomadas de forma
mais sistematica no periodo helenistico, mas csjelentdo, demonstram, como ja foi dito,
que a questdo da linguagem,palavra segundo os seus modos sutis de apropriacdo, €

fundamento por excelénciafandusdo latim, o solo sobre o qual se assenta mas tamib@
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“a-fundamento”, esforco sistematico de ocultacdofdadacées que garante a sua prépria
eficacia.

E nessa rede de deslocamentos e prescri¢cées sat@eglesenvolve um determinado
campo de questdes fundamentais sobre as quaisicicegiatonico deve antepor o seu ato
suspensivo que tem na expulsdo dos poetdReg@blicando apenas uma metafora, mas a
metafora por exceléncigue garante a impossibilidade da metafora como @&y verdade,
alétheia A alétheig no entanto, conhece uma histéria e, antes mesrserdir ao discurso do
l6gosplaténico como termo capital da indagacao, elaemgaassociada ao exercicio nobre da
palavra, a figura daedo E preciso retroceder aos aspectos miticos quartopossivel ao
aedoter acesso a essa visao e tornam sua palavra,dfiean como delinear o seu lugar na
economia geral doosmoshumano da sociedade grega arcaica.

Mnemosyngtitanide irma de CronosKpovoc) e Oceano Qxeavog) mae das nove
musas — Caliope, Polimnia, Cleo, Euterpe, Talialphtaene, Terpsicore, Erato e Urania —,
muitas vezes se confundindo com elas, é a deusgrgsale a funcdo poética. &&do—
personagem que sé por um anacronismo poderiamaosachmeta — por seu dom de
rememoracao oanamnesesg por efeito de um éxtase tipico da possessaodeld® divino
— teria acesso a uma realidade primordial no mamer@smo em que articula o ritual de
invocacao formular, ou seja, assim coliwemosynsabe ‘tudo o que foi, é e sefao poeta,
no momento em que € possuido pelas musas, temoadasto a visdo da deusa;
conhecimento das origens, dos comecos e das ggiasal®edindo as musas que cantem,
forma comum dessa invocacdo que se dava em um nmragtraordinario, caedo tem
acesso ao passado, bem como ao presente e ao fupaga de sua cegueira das coisas
visiveis e mundanas — e seus olhos se voltam parmundo inacessivel ao olhar comum,

desfazendo o engano e desocultando as coisas pama tais quais sado. @edo torna

% “Ejal pelas Musas comecemos, elas a Zeus paieahtto alegram o grande espirito no Olimpo / dizemdo
presente, o futuro e o passado / vozes aliandoSIBB0O, 2006, v 36-39.
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presentes os acontecimentos da idade heréica,amdéemn a idade e o tempo primordiais: o

aparecimento do mundo, a génese dos deuses, meastida humanidade sdo pronunciados:

Por sua memodria, o poeta tem acesso direto, em wvs&#p pessoal, aos
acontecimentos que evoca; tem o privilégio de endra contato com o outro
mundo. Sua memodria lhe permite ‘decifrar o inviBivé memoria ndo é portanto
apenas 0 suporte material da palavra cantada,céidupsicologica que sustenta a
técnica formular, é também e sobretudo a potémdigiosa que confere ao verbo
poético seu estatuto magico-religioso. Com efat@alavra cantada, pronunciada
por um poeta dotado de um dom de vidéncia, é ureanaeficaz; por sua virtude
prépria, ela institui um mundo magico-religioso gue préprio real®

Dupla funcdo ou, em outras palavras, a sua tautologpria, a palavra poética se
auto-valida no momento mesmo em que € pronuncigaayra que pée em conjuncao o
assertérico e o apoditico, ela tanto institui o duque profere quanto profere um mundo que
€ em si e para si o proprio real. A palavra po&tiana aquilo que diz e assim soleniza o seu
verdadeiro poder: eleva homens a herdis com a meficdgia que condena ao esquecimento,
léthe A invocacdo as musas, presente nos cantos hamécnstitui os restos formulares de
uma tradicdo que se apoiava na unidade viva eqa¢aara poética e a memoria, unidade que
garantia a sua eficacia de palavra verdadeléheia Nesse sentido € interessante observar
que a verdade daeedostem seu estatuto subsumido na estrutura da cielstddo micénica,
ndo se estabelecendo apenas como um repositoramtad@s lendas; sua funcdo € dupla,
celebrar os imortais e exploragfes dos homens teal€herdis): “um homem vale o que vale
0 seul6gos *. Como mestre da verdade, a verdade se conformav@miéncia da nobreza e,
mais importante, a uma identificagéo enttégnse a verdade. E somente pela palavra que os
grandes feitos tém assegurada uma longevidadelgjapasse as geracdes, 0 que nao passou
despercebido para uma nobreza avida de distificées

Assim, uma complexa articulacdo entre memoria endade, Mnémosyne,sob

determinado aspecto e entégos e verdade sob outro aspecto cria uma rede sugedtiv

% DETIENNE apudLIMA, 2003, p. 32.
% LIMA, 2003, p. 33.
3TLIMA, 2003, p. 32.
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hipoteses. O carater assertérico e apoditictdbdos poético institui a palavra comaquilo
que é a palavra é fonte do Ser e por ela o além mujukizaao mundo dos homens um
espaco dexisténcia acessivel aedoe, consequentemente, garante pela tautoléoges
Ser — a palavr&, sem diferenciacdo — o estatuto de verdade que ped utilizado pela
nobreza micénica nas ceriménias de distincdo. Caigta Lima, a quem muito se devem as
reflexdes aqui desenvolvidas, demonstrou em umbsandecisa que tal tautologia se deve
ao fato de que ddgosnéo se define pela correspondéncia com a cenaedalg, mas com o
lugar de onde fald® se referindo sem divida & funcdoakroem meio a uma realeza que
via em suas palavras uma alternativa ao esqueaniétite Vejamos antes a que se reduz o
exercicio nobre da palavra, a fim de modalizar aspecto de distingdo que aqui nos parece
apenas consequéncia de uma articulacdo ainda omagexa.

E a palavra enquantphysisque sustenta as fundacdes alétheig a verdade: “a
palavra é verdadeiramente concebida como uma aeelidatural, uma parte da phy3isA
constatacdo é necesséria e aponta para um aspaigoessencial que incisa de dentro a
palavra eficaz: a palavra ela propria desaparesaaaondi¢cdo de palavra enquapiysisé
gue ela mesma seja dissimulada, apagada, subjegaedorne a pura transparéncia de um
transporte entre duas dimensdes do real, a dimatefi@rigens, dos deuses e herdis, e a
dimensdo humana. Paradoxalmentdéhgos poético é transporte — € ele que permite que o
além mundo, com a poténcia de uma aparicédo, vextea-fe presenca entre os homens — e
transparéncia, sob a sua superficiesamerficiemesma que deve desaparecer em beneficio de
uma logica auto-evidente, de uma perfeita univatddéEssa univocidade ndo permite a
diferenciac@o discursiva e conduz a primeira anmbagle do exercicio nobre da palavra
poética: a palavra eficakigos poético que traz em siaétheig antidoto do esquecimento,

léthe é aquela que por um ritual méagico-ilusionistaxdeie rasurar sobre um fundo de

B LIMA, 2003, p. 33.
39 LIMA, 2003, p. 33.
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entidades in-vocadas pelo mestre da verdadeedo— in-vocadas porque ndo é a voz do
poeta que fala, sua voz também é silenciada sabsgEcios das musas.

A palavra eficaz, olégos poético de poténcia exemplar, € o0 seu proprio
desaparecimento, pura negatividade. Nesse ponteditapdo sobre alétheig a palavra
eficaz, se mostra ainda mais complexa, pois seauassa primeira negatividade que é a
negatividade mesma, uma observacdo importante: elmm modo que @dgos poético
resgata do esquecimento, ele articula um esquetmmerais mundano e necessario,
esquecimento das dores e das trevas, abrandan@iriodinio no mundo — a univocidade
se dobra em ambiguidade:aedoé aquele que por virtude de um encantamento coravida
guem possa ouvir que se esqueca da sua proprienpeeso mundo, do carater contingente
dos assuntos humanos.

Observemos entdo que a negatividade ndo € um aspedental do exercicio nobre
da palavra pel@aedq mas a sua propria condicdo de possibilidade:dpaemente toda a
ontologia do mito, sua vocacao para prolifggaaindmenomaos intersticios do mundo dos
homens — embora a pura visdo somente seja acessiaddo— é controlada por uma
economia que dita a negatividade no mesmo movinmantque oculta o seu rastro. A palavra
€ 0 canto do Ser, observacdo consistente com @ueqai foi dito, mas o Ser é também
palavra ausente. Sao as préprias musas que declaBabhemos dizer muitas coisas
enganosas, semelhantes a realidades, mas tambémosalguando o queremos, dizer coisas
veridicas.*® Sem duvida, a tragédia vira tematizar melhor oepattapathe engano, dos
deuses, mas ao mestre da verdade nao sera resipuatzhum lugar privilegiado. Nesse
sentido, mestre da verdade, ele é também mestrgdmo e nessa ambigiidade a palavra em

estado dephysisse vé cingida pela negatividade, pressente-se umlgpoder de engano:

‘O HESIODOapudLIMA, 2003, p. 34.
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expulsa-la na condicdo dehysissO pode ser ai o primeiro ilusionismo. Pronunciando
mundo, caedosilencia a palavra.

Parece-nos que ja em uma das mais antigas précaslavra surge o delinear de
uma questao fundamental: as articulacdes entraarpa o Ser. Durante a historia ocidental,
o Ser se confundira sistematicamente com outrasaldades da presenca segundo as
contingéncias das épocas e dos hoftfensas permanecera sempre primeira, sempre tomada
em um atributo indiscutivel que relega a negatolida@ a uma sobrevida fantasmatica a
palavra, a escrita, a exterioridade — sendo cargedmo esses indissociaveis de coordenadas
hierarquicas: a visdo antes da palavra, a voz atdegscrita, a interioridade antes da
exterioridade — que s6 a contragosto e por imprtia persistem.

Se 0 pensamento mitico e a economia poéticaettm inauguram asuspensédo da
palavra pela sua ocultacdo pode-se ja adiantar que a cagde da escrita em Platdo vem
agregar novos feixes para que a expulsdo dos poatapasse de um mero ato despoético,
tornando-se o ato eficaz que coordena de longstériai da escrita no ocidente. Antes, no
entanto, de repassar a condenagdo platdonica, um paitece ter forca suficiente para
transtornar a verdade @edoe nos dar uma nova perpectiva. Em outras palaragerando
0 gue ja dissemos anteriormentea eambiglidade do pensamento mitico que anuncia 0s
limites da ocultacdoO estatuto daedosem duvida é provocador — mestre da verdade, em
seu agenciamento préprio ele coordena uma sufilagéio da palavra — e j& seria o suficiente
para inaugurar uma torrente de questdes; mas, assim ha esse movimento de ocultacdo, €
no proprio seio do discurso mitico que devemos mnao a forca de descentramento que

justifica o nosso movimento anaférico: referimos-n@ao mito de Dioniso, mais

“! Derrida enumera as seguintes @ematologia “presenca da coisa ao olhar como eidos, preseog®m
substancia/esséncia/existéncia (ousia), presengaotal como ponta (stigmé) do agora ou do instamia),
presenca a si do cogito, consciéncia, subjetividadepresenca do outro e de si, intersubjetividedmo
fendbmeno intencional do ego, etc.” (2004, p. 15.)
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especificamente a certa tendéncia geral ao deaosgrnto e a evasao no horizonte dionisiaco,

tendéncia em franco combate com as divisas do &ipeesenca em geral.

DioNIso

Dioniso, deus do éxtase e do vinho, bebida quéaads homens do peso do cotidiano
e inspira. Conta-se, segundo uma das tradicbesZqus, senhor do Olimpo, havia se
apaixonado por Semele, princesa tebana filha denGael Hermone, fazendo-lhe visitas
clandestinas no palacio de seu pai. Instigada mar ama do palécio, disfarce da ciosa Hera,
Semele teria feito com que Zeus empenhasse susrgala promessa de satisfazer-lhe
qualquer desejo. Semele teria pedido que Zeus s&amse em todo o seu esplendor divino
como prova de sua afeicdo. Um Zeus hesitante entdlonina com os raios que emanam do
seu corpo na sua forma etérea e resplandecentea oranca é salva por uma hera surgida
espontaneamente que afasta a chama devoradora. ed&is recolne o pequeno deus
ocultando-o na coxa para completar a gestacdo.oTemergido da coxa de Zeus no tempo
certo, Dioniso primeiro é confiado a Atamas, queaea na Bedcia, e Ino sua esposa e irma
de Semele. Descoberto o arranjo de Zeus para pitiniso, Hera conduz o casal a loucura
fazendo com que matassem seus proprios filhos,chearMelicertes. Ap6s o incidente
Dioniso, sob a aparéncia de um cabrito, € condugatoHermes a um pais distante onde é
educado pelas Ménades, as ninfas do monte Nisae-sk nome Zeus de Nisa, Dioniso —,
tendo também contribuido para sua educacdo as Mosastiros e Sileno, pai adotivo. Ao
atingir a idade adulta, Dioniso € ainda obsedaddHeoa que, aproveitando-se da embriaguez
do jovem ocasionada pelo vinho, o leva a loucuoaéhte apds uma viagem ao santuario de

Zeus em Dodona pode se libertar da influéncia da.He assim vamos encontrar Dioniso e
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seuthiasos composto de ménades, satiros, ninfas e també&ilate em suas deambulagdes,
suscitando as mais variadas aventtffas.

Em tracos gerais essa € a feicdo do deus que aguidamos a nos sussurrar algo
mais sutil do que nos transpareceu a economiacpodéiquele que teria por finalidade trazer
0 proprio mito a presenca —-a@dq mestre da verdade — mas apenas nos permitiu cémion
a vacuidade ou carater puramente negativo da pakwr razdo de uma experiéneim
presencaDe fato, ha determinados tracos no mito dionstaee transtornam a propria forma
de apropriacdo poética coordenada edoe vem suscitar um descentramento Unico no
pensamento grego, descentramento sobre o qualtenBrao vai articular suas melhores
estratégias de condenacado. Cotejar a forma dereéggap e apresentacdo do discurso mitico
com as sugestdes singulares de Dioniso vai nositredemonstrar em que medida o proprio
mito dilacera a estrutura em que se apresentadaadtrapassar-se: em outras palavras o que
esta aqui em jogo € uma comparacao entre o gestodgupresenca a um determinado
fenbmeno — aedq aquele que pronuncia o além mundo pelas gracddndenosyne- e a
poténcia de distensdo que, naguele mesmo ato,epalrapassa-lo — a indocilidade do
préprio potencial mitico a estrutura que preterdtaiti-lo. Dioniso descentra aedq manda
passear a unidade de sua técnica formular, do mesmlo que conduz o impio Penteu a
perdigao.

Em artigo intitulado “O Dioniso mascarado das Béeswde Euripedes”, Jean-Pierre
Vernant® observa que ha duas formas de transe e de passFssauitos aspectos opostas.
De fato a oposicdo coloca de um lado os magos afuayés da disciplina, de variados
exercicios espirituais, técnicas de ascese e neexgE® tém a capacidade de abandonar o
corpo e viajar ao além mundo, retornando com adn@ngas de tudo o que viu. Sob essa

forma o transe parece mais comprometido com Apolgue com Dioniso. H4, no entanto,

42 BRANDAO, 1993.
“3VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p. 335-360.
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uma outra forma de transe, propriamente dionisiqua,inverte as coordenadas da figura

legendaria do mago:

Na outra forma de transe, ndo € um individuo huneeepcional que sobe até os
deuses, sdo os deuses que, a seu bel-prazer, diedeena para possuir um mortal,

cavalgéa-lo, fazé-lo dancar. O possuido ndo deiga emindo, € neste mundo que ele
se torna outra pela forca que o hafita.

Sob essa perspectiva, mais afim ao carater dionisia possesséo, pode-se perceber o
corpo estranho que a figura de Dioniso represeata @ pantedo grego. Em primeiro lugar, a
possessao dionisiaca representa ja uma subversiideta dos assuntos humanos: entregue a
possessao, 0s seguidores de Dioniso instituem wonga &nd6micano interior mesmo da
temporalidade humana. Contrariamente ao movimeatbcal de ascese do mago que se
projeta em um momento definido para o além mundeternando, traz a lembranca de uma
visdo daquilo que é; ou dedoque, invocando as musas em um momento extraoiaiaar
gue so ele tem acesso, pronuncia a verdade, paficez que vai edificar o mundo no
momento de seu sopro; a possessao dionisiacaniratemento de subversao que se instala
na existéncia presente para, contrariamente, aksdpla.

Mais semideus que deus, ndo apenas o seu estatpgntedo grego é ambiguo, mas
ele instala no interior do devir humano uma zonaredutivel ambivaléncia em que o divino
e 0 mundano se tocam e convivem, se tornam indise2s. Ao mundo do sempre, 0 mesmo
gue a experiéncia mistica oferece como ressarcnia inconsisténcia e inconstancia do
devir humano, a possessao dionisiaca oferece ai@xga absoluta do devir que é a
alteridade. Dioniso “néo desliga o homem da videestre através de uma técnica de ascese e
de rendncia. Embaralha as fronteiras entre o digindumano, o humano e o bestial, o aqui e

o Além. Faz comungar o que estava isolado, sepafaddioniso é o deus que possui 0

“VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p. 341.
“>VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p. 343.
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mundo, faz imperiosa a sua presenca para transt@sni@onteiras, rasurar os limites, faz os
velhos dancarem e as mulheres abandonarem sesisdans de evaséo e do descentramento.

Como deus da possessao que desfaz os limites dw divdo mundano, Dioniso
prescinde da técnica formular dedoe seus rituais de invocacdo ndo menos do quesaeasc
mistica do mago, meditacéo e disciplina: um e oséi@impelidos para fora de si, em outras
palavras, sdo desbordados. Nada seria mais esteanluiionisismo do que as complexas
orientacbes escatologicas ou praticas subjetivagsgese, “nenhuma tendéncia asceética,
nenhuma negacédo dos valores positivos da vidastegrea minima veleidade de renuncia,
nenhuma preocupacdo com a alma, com a sua sepatacéopo, nenhuma perspectiva
escatoldgicad6 Trata-se da abertura da experiéncia humana aoraesamento e ao devir
outro na e pela existéncia presente, sem intermémiopraticas de austeridade, sem jogos
coordenados ou preceptistica.

As coordenadas e as oposi¢cOes que cotidianameté@arn o estar no mundo se
fundem e se perfazem em uma zona de indiscerratdgid O masculino e o feminino:
“Homem que sou, a mulher passarei?” (822) — peagBenteu antes que o delirio o leve ao
monte Citeron para entregar-se como uma impossisehnte em trajes que nao lhe
pertencem a ferocidade das méos de sua mae e il&sdetermina o deus se € jovem ou
velho aquele que a danca se entrega” (207) e,sé@ asfor, com a mesma vitalidade os
velhos envergardo o tirso e saudardo o deus eas giit Evoé. “Eis-me” (1) é o ato violento
gue coloca o deus desde ja estrangeiro e filhcethad, deus estrangeiro em sua prépria terra,
nativo de lugar algum. Deus da dissimulacdo; peasetambém na ambigiidade que a
mascara tragica duplica no palco ddacantes pois “sua funcdo € fazer reconhecer as
personagens pelo que sdo, designa-las claramest®ldos do publico”; fungdo que é

deslocada pelo deus: “no caso de Dioniso, essaam@&sssim como o proclama, o dissimula,

“VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p. 340.
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‘mascarando-0’ no sentido préprio, enquanto premdraves do desconhecimento e do
segredo seu auténtico triunfo e sua auténticaaeiief’.

E claro que o dionisismo pode ser retomado pelal idscético como demonstra
Vernant — cisdo que se coloca no interior do podpiionisismo — mas a sua formulagéo
domesticada nos limites das técnicas de purificagéte concentracdo apenas torna mais
nitida a tensdo com a cultura helenistica. Refadaib questédo, diriamos que o dionisismo e

a cultura helenistica sdo compossiveis mas nao aores. Os jogos de Dioniso sao

radicalmente intransitivos.

O DIONISISMONIETZSCHIANO.

A quem esteja familiarizado com o cenario contucbdds mencgdes de Dioniso nos
mais variados campos, da filosofia a musica, dtrdea literatura, possivelmente deve ter
notado a auséncia de um livro capital para a noslsmacao, livro que realiza uma inflexao
na leitura dos textos helénicos transtornando prigrdorma da indagacdo moderna; refiro-
me aoNascimento da tragédia ou helenismo e pessimidmdVietzsche. E sem davida
através da torrente de questdes por ele inauguyadaensaios com®s gregos € o
irracional®®de E. R. Dodds, e toda uma nova tradicdo de emegmsiga pode se
desembaracar das formas tradicionais de reflexaotasnvezes associadas a um ideal
evolutivo e escatolégico da razdo em que os haénteriam pordireito propriedade
inaliendvel. Uma leitura breve ddascimento da tragédipermitiu, nos limites das fei¢cdes
gue tomou 0 nosso proprio Dioniso, articular algfios ao tecido esparso deste ensaio e nao
foi com surpresa que algumas sugestdes vinhamcamteo imediato do que até aqui foi dito.

No entanto, o siléncio que talvez incomode asrigstunais atentas vem ser esclarecido com

“"VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p. 336.
‘8 DODDS, 2002.
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as palavras do proprio autor silenciado, em umaprefacrescido em meados de 1886, ou
seja, posterior em 14 anos e que representavaesfe prefaciar novamente todas as suas

obras em um#entativa de autocritica

Entende-se em que tarefa ousei tocar ja com est®li. Quanto lamento agora que
ndo tivesse entdo a coragem (ou a modéstia?) detipene, em todos os sentidos,
também uma linguagem prépria para intuicdes e iatevos tao proprios — que eu
tentasse exprimir penosamente, com formulas schapenianas e kantianas,
estranhas e novas valoracfes, que iam desde acbasa o espirito de Kant e

Schopenhauer, assim como contra o seu gdsto!

Novas intuicdes, uma nova linguagem. Que Nietzseslesse arruinado o problema
grego pela ingeréncia das coisas mais modernas, Hay parece irrelevante: a licdo de
“Pierre Menard, autor do Quixot®” e de “Kafka e seus precursor&shos aponta quéo
delicada é a condicdo de nossa propria contempddesieee de como todo texto €, além de
qualquer premissa criativa, estritamente contenmgar@o ato que o institui, seja a leitura ou
escrita>> E a linguagem que perde o livro, ndo totalmentatoc mas é exatamente a
linguagem austera e castradora das férmulas kastiarschopenhauerianas que destece sob
um fundo selvagemente criativo do clamor de Diorisanelhores intuicdes e os melhores
ensejos de desdobramento. Tendo assumido esse éismum apurado senso critico que
devemos puxar os sugestivos fios do Dioniso nibtaso, naquilo que este ensaio por si SO
assume como o0 vigor de uma necessidade. parecegnes assim afastariamos
simultaneamente um desconhecimento das férmulaglaesijue o atravanquem assim como
desdobrariamos para além do esparso e anedéticorop®sicOes mais instigantes e

descentradoras.

“9NIETZSCHE, 1992, p. 20.

* BORGES, 1999.

> BORGES, 2008.

%24 a contemporaneidad es esa relacién singularetqumopio tiempo, que se adhiere a él pero, a 2a teena
distancia de éste; mas especificamente, ella eselsadn con el tiempo que se adhiere a él a srawdun
desfase y un anacronismo. Aquellos que coincidenpteEtamente con la época, que concuerdan en ceglqui
punto con ella, no son contemporaneos pues, justanpr ello, no logran verla, no pueden manteijend
mirada sobre ella.” AGAMBEN In: CLARIN, 2009.
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Quais as feicbes do deus segundo foi convocaddN@bzsche? A primeira mencgao
importante se refere sem duvida a oposicdo queus de vinho e do descentramento vem
deflagrar mediante o deus solar, grande figurad@stipo que € Apolo; oposicdo que se
desdobra indefinidamente a atributos e que, prifaorente, coordena forcas que se
entrechocam, sendo responsaveis pela dindmica dac&oudas artes. A duplicidade do
apolineo e do dionisiaco € o centro de forgcas constantemente em tensaangiia ao
desenvolvimento das artes conforme uma delas semntha ou intervenham periodicas
reconciliacdes. A conveniéncia da visao dialétiase dnstitui Nietzsche nos primeiros
periodos do seu ensaio ndo deve ocultar um sw#deamento que o préprio autor assume
sem no entanto pronuncia-lo positivamente: Apola, qualidade de deus dos poderes
figuradores ou grande figurador plastico, instigatkpoténcias oniricas, precondicéo de toda

arte plastica ou representativa, € associado tadwente a figura do filésofo:

O homem de propenséo filoséfica tem mesmo a pref@onie que também sob

essa realidade (...) se encontra outra, inteiranéinersa, que portanto € também
aparéncia (...) Assim como o filésofo procede mara a realidade da existéncia, do
mesmo modo se comporta a pessoa suscetivel aticartésn face da realidade do

sonho; observa-o precisa e prazerosamente, p@giagessas imagens interpreta a
vida e com base nessas ocorréncias exercita-se pita>>

Ora, parece que por um meio ambiguo € o propisdib que se torna sacerdote do
deus figurador ou, em outras palavras, podemosafitmar de forma provocativa que € a
propria filosofia que se desenlaca como estadmale purificado do ideal apolineo. Como
deus que preside em Delfos a eficacia oraculaeus dolar € paradoxalmente patrono das
artes — a essa altura diriamos a arte figurativa fundamento da figura do filésofo
engendrada em tracos fortes na figura paternalst&dcrates. Intervém, sob esse aspecto,
uma incoeréncia ainda mais constrangedora e daodNedcimento da tragédiado consegue
se desvencilhar sem que para isso precise sileagar e ali linhas de refluxo entre

modalidades de escrita tdo diversas como a do moetado fildsofo: como devemos nos

> NIETZSCHE, 1992, p. 28.
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representar a expulsdo dos poetas engendradaReglablica se a propria filosofia é
identificada ao ideal apolineo? E se forem o srnat da moral e a dialética entraves
delimitando a verdadeira expansao da poténciaptiseue selvagem das artes, a bem dizer,
perversdes da poténcia dionisiaca? Ou ainda, smfesses entraves também a solaridade do
deus figurador, Apolo, podemos nos arriscar afiuhdague a dialética nietzschiana dos
opostos recai, no limite, na tenséo entre a filasefa arte? Estariamos, em suma, diante de
um apolo-socratismo-moral em tenséo direta com iomsismo selvagem e irascivel?

Se assim nos parece, a luta incessante entre dsarcms) a dialética apolineo-
dionisiaca de Nietzsche, abstém-se de reconcibag@estendendo para além dos limites da
obra de arte para atingir o centro de forca doudssc filoséfico da maiéutica e dialética
platbnicas — resumidamente, a velha divergéncia grtesia e filosofia. Dois momentos do
texto doNascimento da tragédi@ém de encontro a essa hipotese arriscada, dorsenios
igualmente arriscados que s6 foram articulaveisNietzsche no prefacio — ou posfacio —

posterior na tentativa de auto-critica:

O que significa, justamente entre os gregos daanélpoca, da mais forte, da mais
valorosa, o mito tragico? E o descomunal fenémendidnisiaco? O que significa,

dele nascida, a tragédia? — E, de outra parteloaquie a tragédia morreu, o

socratismo da moral, a dialética, a suficiéncia seeenojovialidade do homem

tedrico — como? Nao poderia ser precisamente essatismo um signo de declinio,

do cansaco, da doenca, de instintos que se diss@lnérquicos?

Nada mais provocativo e motivador teoricamenteemtativa de autocritica do que
perceber o socratismo como um entrave e um sindedadéncia da tragédia. Descendente
direto do fendmeno dionisiaco, plena de poténdasxplosdo de apetites e reconduzindo o
homem ao coracdo da natureza, ela se vé desalppartida, entorpecida pelo discurso do
fildsofo, ao mesmo tempo ator e tragedidégrafo daramnfiguracdo do espagco mental grego.
E o filésofo que se delineia sobre o fenébmeno apoli é ele que dilacera a poténcia

dionisiaca da tragédia para encenar o seu proeordo no espaco da agora, e é por ele que

**NIETZSCHE, 1992, p. 14.
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a tragédia conhece a sua verdadeira decadénciart®ec Nietzsche tardio, prefaciador de
suas proprias obras, tinha consciéncia do novdemr@bque havia apreendido, algo terrivel e
perigoso, so indiretamente mencionadd\ascimento da tragédiademais, como o proprio
afirma, escrito de juventude: “foi problema da ciéncianesma — a ciéncia entendida pela
primeira vez como problematica, como questiondvel’mais tarde @roblema da ciéncia
mesma tornar-se-ia a questdo por exceléncia darrdsmietzschiano e seu legado mais
fecundo. Novamente o fendmeno dionisiaco colide cohomem de ciéncia, o fildsofo, o
contemplador da verdade: o problema da ciéncia mésque ela possa desterrar o fendbmeno
dionisiaco dando lugar ao seu discurso apolineigddate equilibrio e moderacao; mais ainda,
como a filosofia ndo pode desterrar a arte em géralegando-a ao campo da dissimulacao e
do acessorio que ela garante um exilio confortdN@lentanto, nos perguntamos: quais sdo as
coordenadas desse exilio e qual 0 agenciamentelguietermina?

Nietzsche nos da algumas sugestdes invocando ésduiando da analise do coro da
tragédia primitiva; segundo o autor, 0 coro represaima investida concreta contra o
naturalismo em arte, uma espécie de “muralha vixaagtragédia estende a sua volta a fim de
isolar-se do mundo real e de salvaguardar paraii@hao ideal e a sua liberdade poética”

O campo em que se desenvolvieagoediagrega é desse modo intransitivo e o papel legado
ao coro € de desobrigar a tragédia a uma retrategéid da realidade. Nao se trata aqui de
uma ilusdo inserida pela fantasia, mas de um muudado de realidade, sem o qual a
encenacdo tragica perderia a sua credibilidadeseaaeficacia. Tal afirmacdo nos leva a
pensar que 0 naturalismo em arte, ao qual se opémana tragédia, € um naturalismo
infinitamente decaido, subjugado a forma extermridkntidade pela semelhanga. Ora, tal
naturalismo, como se pode observar através dacassde Nietzsche, € incompativel com o

fenbmeno dionisiaco e a atuacdo do coro vem deede wonfirmar a hipotese: a tragédia

> NIETZSCHE, 1992, p. 15. (Grifo do autor.)
* NIETZSCHE, 1992, p. 54.
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dionisiaca ndo busca a semelhanca e a identifica@@o se poderia pensar — e toda uma
tradicdo assim o pensou sob a forma mais ou menodificada dos termos-chave
aristotélicos:mimesise catarse—; contrariamente, € de eficacia e efeito em piEsgue se

trata, ou seja,

o0 homem civilizado grego sente-se suspenso emng&skd coro satirico; e o efeito
mais imediato da tragédia dionisiaca é que o Estadosociedade, sobretudo o
abismo entre um homem e outro, ddo lugar a um pafmrte sentimento de
unidade que reconduz ao coracdo da natifeza.

Se destacarmos esse aspecto confrontado com anegadeda arte representativa pela
Republica sob a alegacdo de corromper ou confuadsyuspensao platbnica sO atinge o
fendbmeno dionisiaco nos limites da ma-fé e de foimdaeta, ainda assim, o mito da arte
representativa sobreviveu e estendeu-se alémpisido a prépria poténcia dionisiaca, ou
talvez, exatamente, resguardou sua forca por o@sdte primeiro ponto de tensionamento. A
velha divergéncia entre filosofia e poesia € jdddesempre uma encenacdo na qual a
filosofia, ela propria, forjou os tracos do adversgara dele desvencilhar-se com mais
facilidade: conferindo-lhe a mascara figurativavooa que consolida a presenca de um
carater, a filosofia realiza o seu ato suspensiuitanmais complexo do que a simples
expulsdo dos poetas da republica ideal. No entlgtoescapa na mascara de Dioniso, “onde
a fascinagao do olhar impde uma presenca imperaiggcante, invasora, mas ao mesmo
tempo a de um ser que ndo esta onde parece astagsth também muito além, dentro das
pessoas e em nenhum lugar — a presenca de umeiuent

E nesse momento que se torna urgente a leiturlydesaextos-chave do “socratismo
moral” — segundo a expressao de Nietzsche, praveveé se referindo ao fato de que o
método socratico ndo representava apenas uma todeadanhecimento como abstracdo
intelectual, mas também uma reforma da experié@gégdencial pratica — para reconhecer em

gue medida a eficacia do seu discurso suspensivdon@nais do que uma estratégia de ma-

>"NIETZSCHE, 1992, p. 55.
8 VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p. 336..
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fé, como nos parece ter sido o exilio da arte agoada representacdo em geral — exatamente

0 espaco que o fendmeno dionisiaco parece negas@asmmelhores esforgos.

A SUSPENSAO PLATONICA

A mais segura caracteriza¢@o genérica da tradip@dfica

européia é que ela consiste numa série de notaxldpé a
Platéo.

Alfred North WhiteheadProcess and Realityan essay in
Cosmology.

Qualquer mencédo a Platdo corre sempre o risco petireindefinidamente as
polémicas e teses desde sempre correntes na tratbgdcomentadores e fildsofos que Ihe
foram posteriores e que, de certa forma, inflagimmaas bordas de um texto fundador até o
limite do seu esfacelamento: aconteceu que, p@afde sempre retomarem as questdes
fundamentais da filosofia dentro das projec6esOplafs, os comentadores teriam de tal
forma esboroado aquilo que comentavam que o prégxio se viu reduzido a um conjunto
mais ou menos estavel de asser¢cdes e mindcias, tHoj® do platonismo se resume aos
manuais escolares e as intermindveis polémicaséageals sempre renovadas por um
trabalho erudito em que método e rigor muitas vexrdtam sua total esterilidade. Mais
nocivos ainda talvez sejam os textos filosoficos,quor forca de um ato de insurgéncia,
procuram designar Platdo o arauto de uma tradiggmadénte e j& sistematicamente
ultrapassada, escombros que sé interessam a mhaditorica ou ao especialista. Ambas as
posicdes parecem renegar a forca de um texto fonds apenas da disciplina filosdfica,
mas das préprias coordenadas do pensamento, sudicimnde possibilidade e
desenvolvimento: no primeiro caso, na auséncia rdepasicionamento critico, cai-se na
tautologia; no segundo caso, uma critica que néa se confrontar diretamente com aquilo a

que diz respeito cai sempre aquém ou além daquéd@cetensamente havia desalojado.
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Talvez o destino da filosofia ocidental seja meswicionar indefinidamente notas ao
texto platénico, mas, se assim nos parece, € prapi® essas notas nao se tornem o
inflacionamento ilimitado de um nuamero delimitade dquestbes, nem mesmo o tachado
rebelde e ingénuo de um texto que pretende tdtrgpassado o text®obo texto — € preciso
antes, como numa estranha reversao, escrever®gekds suas notas, conduzir Platdo em
direcdo ao que ele deixa impensado ou fora de &muestpreciso seguir o texto até o limite
em que ele diga algo que, uma vez sempre ali, @6 per o resultado de uma caminhada que
faca 0 passo estranho a si me3tmoal projeto aqui é apenas um esboco e correco de
nao vir a luz definitivamente: permitimo-nos essea e esperamos conduzir Platdo aquilo
que, confinado nas inflexBes do seu texto, reptasemosso verdadeiro intuito: arrancar ao
texto platdnico uma zona limitrofe em que a susiema escrita seja subvertida pelo jogo
dionisiaco ou, em outras palavras, em quespensdo da escritge converta emascrita da
suspensao

E no Livro X da Republica que vamos encontrar eéjébre encenacio da expulsio
dos poetas da cidade ideal de Platdo; entretalat@ g anunciada aqui e ali por desvios e
astucias do discurso platénico que buscam fundameutessivas interdicdes montando uma
estrutura de conjeturas na qual a expulsdo dospt@tna-se, se nao inevitavel, claramente
previsivel. Ressaltar esses desvios e astluciadtpgrarceber melhor as dimensdes do gesto
platdbnico em relacdo tanto ao contexto imediataesobqual ele pretende infligir sua critica
quanto em relacdo as proje¢cfes de uma cidade haammente determinada pelo governo
filosofico. Comecemos entdo pelo Livro | que, como prélogo teatral, apresenta 0s

personagens e prepara a acao.

% Deleuze em carta a Michel Cressole define assinpiajeto semelhante: “Eu me imaginava chegandospela
costas de um autor e lhe fazendo um filho, que setil, e no entanto seria monstruoso. Que fosseraenuito
importante, porque o autor precisava efetivamesnealito tudo aquilo que eu lhe fazia dizer. Mas quigho
fosse monstruoso também representava uma necessidacjue era preciso passar por toda espécie de
descentramentos, deslizes, quebras, emissdesaseguet me deram muito prazer.” (1990, p. 14)
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No Livro | vemos Sdocrates no Pireu, em companhig@deicon, onde fora participar
de uma celebracio em honra de Béndis, deusa fdmisificada com Artemis, Hécate e
Perséfone. Tendo sido convidado por Polemarcoi@ive casa de seu pai, Céfalo, Socrates
cede a hospitalidade e vai ao encontro do rico horeeao cenario no qual transcorrera o
dialogo. E evidente ja nesse primeiro momento goenaersa de tom benevolente e ligeiro é
entremeada por frases atribuidas a poetas qued®ada, gozavam de um grande prestigio
por parte daqueles que em tal circunstancia owarita Céfalo usa repetidamente tais
férmulas e chega a recitar trechos inteiros ded@adlém de breves incursées a Homero,
Séfocles e Simdnides de Céos — poeta que introdudiatogo o tema da justia—, com o
intuito duplo de causar admiracdo — tendo em \dsthelas palavras que usa e o efeito que
elas parecem ter sobre aqueles que as ouvem jaegdara si umaophiafundamentada na
palavra poética. O pequeno entrecho em que Céfgpionde as intervencdes de Socrates € ja
a feicdo inicial de um confronto que se distend#éo prélogo decisivo da expulsdo dos
poetas: trata-se de um confronto entre um sabiuito aos poetas e repetido por “ouvir
dizer” e o pensamento dialético do filésofo. Queeesaber deva ser desqualificado, e o ser4,
nés ja o sabemos, e a continuacdo do didlogo causéncia de Céfalo, representante desse
saber insuficiente, faz intervir o pensamento ti@éno sentido de buscar uma definicao
melhor de Justica.

O herdeiro natural da conversa é Polemarco, a gaenpalavras de Simonides
parecem reproduzir a verdade, a saber, que “é @lestolver a cada um o que |he é devido”
(331e) e que “a justica é tratar mal os amigoatartbem os inimigos” (332d). Levando essas
afirmacdes ao seu extremo, Sécrates termina paluwoigue a Justica, segundo foi legado
pelas palavras de Siménides, sé é util quandorsa guardia daquilo que ndo esta em uso,

ou seja, “no uso de cada uma em particular, gpugtiindtil, mas, na auséncia de uso é util.”

% Momento exato em que Polemarco intervém no didkmoe Sécrates e Céfalo: “Sem duvida é, Socrates,
disse Polemarco tomando a palavra, se € que deareditar em Simonides.” (331d)
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(333d) — concluséo insustentavel que tem o comldei ainda tornar o Justo especialmente
habil na injustica (334a). O objetivo aqui € deml@ifizar exatamente a assercao sustentada na
tradicdo poética, representado pela figura de Suheéne levar o interlocutor a concluir
guanto a sua ineficacia pelo exame detido dos desdobramentos. E € em total confusao
que Polemarco confessa ndo saber mais o0 que gliegia tendo por ultimo artificio ignorar
as proprias palavras e reiterar a afirmacdo quwedutira a discussdo nos mesmos termos:
“Minha opinido, porém, continua sendo que justicajédar os amigos e prejudicar 0s
inimigos” (334b).

O exame desse primeiro trecho nos permite ja eetealfjumas motivacdes do
discurso platénico, motivacdes que ndo seriamgleaao nos ativéssemos exclusivamente ao
Livro X daRepublicatrata-se, em um primeiro momento, de situar oulg poético em um
campo distanciado da verdade, produtor de idéedenuadas ou perniciosas que, por forca
de sua autoridade, afetariam a capacidade dedpoéelgropriamente filoséfica segundo uma
|6gica dedutiva de exame. Evidentemente, tal aéaseagiaciona-se com o fato de que “Platédo
luta contra a opinido geral dos gregos sobre orv@aopedéutico da poesia em geral e da
poesia de Homero em particul#t"O projeto platdnico no seu nivel tematico é sulemeter
a palavra poética ao escrutinio filoséfico, fazemnergir os desacordos e incoeréncias
dissimulados sob a forma da autoridad®dmléiapersonificada no canto dos grandes poetas.
Com igual intuito é que seguidamente Glaucon e Adibm propdem, no Livro Il, as teses
sobre a quais SoOcrates devera usar seus melhowesa® de refutacdo. Acolhendo o discurso
sobre a justica de Trasimaco, Glaucon deseja omvifdiscurso em defesa da justica, que
diga que ela é melhor que a injustica” ou ainda &logio pelo que ela mesma é” (358d).
Glaucon e Adimanto maliciosamente apresentam upuidis de “ouvir dizer”, entremeado

de testemunhos de poetas, chegando mesmo a recitato de Giges que confirma as

1 JAEGER, 2001, p. 767.
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facilidades da injustica frente a justica. A dulaieel € aqui internalizada: no momento mesmo
em que o discurso € apresentado, pesa ja sobeefal@a de fundamentacdo e a descrenca
daqueles que Ihe dao a palavra — 0 que proprianteg® o tom de ironia desse entrecho.
Recorrendo as palavras dos poetas e sabios, Gléuadimanto agem em consonancia com
o carater predominante dos interlocutores de SExrato entanto, trata-se de um falso
comprometimento que tem por finalidade apenas isiqmér Socrates a palavra: “lembra-te,
Sdcrates, que ndo sou eu quem fala, mas os que&egerda justica, elogiam a injustica”
(361e).

Desenhados em tragos fortes os contornos dessainarimterdicdo, resta ao filosofo
agora examinar os tipos de discursoetncucaopara perceber neles mesmos o que 0s torna
indesejaveis ao projeto platdénico, funcdo do Lilltoda Republica O Sdocrates platénico
inicia por estabelecer uma definicdo genérica daatiega para em seguida, segundo o
procedimento costumeiro, refina-la: “Tudo o queité gelos que contam os mitos e pelos
poetas ndo é uma narrativa de acontecimentos passpresentes ou futuros?” (392d).
Acertado o primeiro acordo, deve-se em seguiddelstzer os modos narrativos géneros
haveria uma narrativa simples na qual “quem fabapédprio poeta, que nem toma nenhuma
iniciativa para fazer-nos pensar que era outro faleva e ndo ele proprio” (393a), uma
narrativa imitativa na qual o poeta “pronuncia ustdrso como se fosse outro”, fazendo com
“que sua fala se assemelhe o mais possivel a deuradjue, segundo indicagdo sua, tera a
palavra” (393c) e, por fim, uma narrativa mista@me as duas modalidades se apresentariam
conforme se quisesse dar a palavra ao personagexn paeta. Nao basta, entanto, o gesto
classificatorio, os géneros devem ser verticaligago uma rigorosa hierarquia conforme eles
sejam prejudiciais ou ndo a educacdo da cidaden8abque Platdo ira condenar o género
imitativo tendo em vista que na cidade ideal “cada s6 pode exercer bem uma Unica

funcéo” (394e) enquanto o imitador presume, pelavpa, exercer varias funcdes; no entanto,
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se dermos menos énfase ao carater ético dessagdmmsera facil perceber que a grande
condenacdo de Platdo se refere menos a nao-emaedal do imitador do que ao modo
perigoso e “ilegitimo” que na imitacdo vem interaimultiplicidade. Em outras palavras, a
imitacdo institui a palavra como forgca motriz prada de multiplicidade, ela colocara
“trovdes, rumor do vento e do granizo, ruidos deese das roldanas dos carros e som de
trombetas, flautas siringes de todos os instrunsemtinda a voz de cées, ovelhas e passaros”
(397a) na boca dos oradores, o que fere o decgarte o liame natural entre ere a
palavra, Unica justificativa para manter a nareagimples. “Entre ndés ndo ha homem duplo
ou multiplo, ja que cada um faz uma coisa” (39d®),mesmo modo a palavra deve ser
univoca e servir na forma transparente do aprassatde si: as palavras do poeta dissimulam
uma presenca ausente, como a mascara de um deéssgogpre e incontrolavelmente outro.
Em suma, o principio de identidade, fundamentenaltde uma cidade de especialistas, deve
sobrepujar a producao de alteridade que vem vidatda discurso imitativo.

Antes de levar nossas observacdes ao limiar sogualdPlatdo podera nos trazer algo
inesperado, é necessario ndo antecipar quaiscqiiea@gdes sobre solo ainda instavel e, com
rigor e atencédo, analisar o que o Livro XRigpublicavem acrescentar as duas interdi¢cdes até
aqui apresentadas: de um lado uma critica conttmderPaideia assumida pelos grandes
poetas educadores da Grécia, de outro, um elogiendidade que deve reprimir a producao
de alteridade, o carater multiplo que se vincupalavra poética — ambos os termos criando
um sistemaco-operativo. Sem duvida, as duas interdi¢cdes elatbavacerne da maquina
platdnica sobre a qual o Livro X devera encaixaitiono mecanismo e reprimir a poesia em
melhores termos. Nesse livro central aparece a ibla@stante conhecida, refiro-me a triade
platbnica da ideia, do objeto e de sua imitagdorirmeiro o cria um demiurgo, o segundo o
artifice, o terceiro o pintor. Para Platdo somergedois primeiros podem ser considerados

demiurgos, na medida em que sua atividade crig atgaltimo resta a atividade de imitador.
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Estabelecidas as filiacoes e os géneros, devessgialdicar o imitador, resumindo-se assim
0 argumento: uma vez que este Ultimo ndo buscarirag coisas tais quais elas sdo em sua
verdadeira natureza, mas tais quais elas apareieate dios olhos, fica-se trés graus distante
da verdade. “Longe da verdade esta a arte de jmeitaro que parece, ela é capaz de fazer
todas as imitagcdes porque sO alcanca um pouquialtadh coisa, mesmo isso ndo passando
de uma imagem inane.” (598b) — eis a visdo acalmdpoeta, proliferador de ilusdes;
semelhante ao pintor, ele deseja fazer passar geimgela propria coisa. E ndo se deve
deixar enganar, “todos o0s poetas, a partir de Hons@&o imitadores de imagens da virtude e
também de tudo o mais sobre 0 que versam seus poergae nao atingem a verdade.”
(599e) De fato, e chegamos ao ponto que nos isteresn um pensamento que tenha
finalidade educativa, se podemos sintetizar a carsos poetas, ela se restringe ao conflito

entre saber e ndo-saber ou aparéncia:

El poeta, segun Platon, no es hombre de sabersamtio filosofico de la palabra,
ni tampoco de verdadera opinion, en el sentidoodeptacticos no filoséficos, sino
gue imita la vida tal como la multitud la considéermosa y buena. Su obra es el
reflejo de los prejuicios e ideales imperantespperfalta el verdadero arte de la
medida sin el cual no es posible sobreponersegalfeny a la apariencfa.

Dai a confusdo crbnica de juizos e 0 uso convenigme se pode fazer de idéias em
tudo contrarias que debilitam o saber filosoficpratica tdo ao gosto dos sofistas. Podemos
entdo, a partir das sugestdes de Adriana NatellA critica de Platdo ao discurso poético
no livro X daRepublic&®, resumir a expulséo dos poetas da Republica etnogeriticasco-
ordenadas: as criticamtologica epistemoldgicapsicolégicae moral. A primeira critica se
refere a distancia entre o ser e a poesia, tréss gistinta ela assume a aparéncia pelo
verdadeiro como em um passe de ilusionismo. A skgaritica se refere a escolha do artista
pela imitacdo, isto é, caso ele conhecesse assquiseele representadas, ndo se contentaria

com a aparéncia, mas faria a coisa mesma, conmesiiara cama. A terceira critica se refere

62 JAEGER, 2001, p. 769.
8 NATRIELLI, 2004.
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ao grau de confuséo que a poesia poderia legaleaqyuee a tomassem por sabia, isto €, “se a
melhor parte da alma € a que distingue ser e paro®nhece a verdade, entédo a pior parte
da alma € a que se fixa nas aparéncias e ndo @aherdade. Portanto, a imitacdo, como se
fixa nas aparéncias e ndo conhece a verdade,amdase com a pior parte da alma, a que se
dirige & emoc&o e ndo a razA®’Em outras palavras, a poesia se dirigiria ao ioret da
alma em detrimento de sua parte racional. Por dindjtima critica se refere ao culto do
desregramento e do nao discernimento. Tomadosdarso poético, os homens tendem a
achar belo o que é repugnante e relaxar a vigdasmbre seus sentimentos — pois, como o
prova a repulsa de Sdocrates frente ao desespauadaulher ndpologig a vida € a arte do
regramento e da medida.

Eis o quadro das quatro criticas, no entanto, éamente no momento em que o
discurso platénico parece se articular mais fortéengue o recurso ao mito inverte a relacao
de um modo peculiar. Tendo realizado os quatroatepensivos, Sécrates, como num lapso

discursivo, convoca o mito de ®para dar a Ultima palavra pronunciando o fechameat

® NATRIELLI, 2004, p. 60.

% Este Unico trecho serve aos nossos propositos, gEcebe-se como Platdo constréi sinteticameng um
estética fundada nas criticas ontolégica, epistégid, psicoldgica e moral: “A verdade que o queoie narrar
ndo € um conto de Alcinoo, mas de um homem valéitey Arménio, Panfilio de nascimento. Tendo ele
morrido em combate, andavam a recolher, ao fimededibs, os mortos ja putrefactos, quando o ratitagm
bom estado de salde. Levaram-no para casa padaidlsepultura, e, quando, ao décimo segundo dayaes
jazente sobre a pira, tornou a vida e narrou ovifaeno além. Contava ele que, depois que sai@dm, a sua
alma fizera caminho com muitas, e havia chegadmdugar divino, no qual havia, na terra, duas aivast
contiguas uma a outra, e no céu, l4 em cima, oatrafrente a estas. No espaco entre elas, estamtades
juizes que, depois de pronunciarem a sua senter@@avam os justos avancar para o caminho a diceiea
subia para o céu, depois de lhes terem atado & feemota do seu julgamento; ao passo que, osdsjus
prescreviam que tomassem a esquerda, e para @igaodo também atrds a nota de tudo quanto hawam f
Quando se aproximou, disseram-lhe que ele devia seensageiro, junto dos homens, das coisas dg além
ordenaram-lhe queuvisse e observasse tudo o que havia naquele Jagtologia e epistemologias fundadas no
ver lembrar o verdadeiro]. Ora ele viu que ali, pada uma das aberturas do céu e da terra, saiaimas,
depois de terem sido submetidas ao julgamento,aasopque pelas restantes, por uma subiam as alreas q
vinham da terra, cheias de lixo e de p6, e poaad#isciam as almas do céu, em estado de purezalbas, a
medida que chegavam, pareciam vir de uma longadsé&v e regozijavam-se por irem para o prado acampa
como se fosse uma panegirica; e as que se conhemiamprimentavam-se mutuamente, e as que vinham da
terra faziam perguntas as outras, sobre o quessaysno além, e as que vinham do céu, sobre sugedia na
terra. Umas, a gemer e a chorar, recordavam quantpsis sofrimentos haviam suportado e visto rsa su
viagem por baixo da terra, viagem essa que duralanps, ao passo que outras, as que vinham do céu,
contavam as suas deliciosas experiéncias e vigdemd beleza indescritivel. Referir todos os poorenseria,

0 Glauco, tarefa para muito tempo. Mas o essenlizéd ele que era o que segl@ssem quais fossem as
injusticas cometidas e as pessoas prejudicadasayaag a pena de tudo isso sucessivaminteoral em forma
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Republica E surpreendente que, no momento final, exatangraado os poetas pareciam
liquidados, Sécrates recorra a um discurso poé&tmatado de “ouvir dizer”, mesmo que este
seja moralizado e resguardado sobre a dialéticsilegismo.

Ora, se o fechamento do livro X resgata o mito,néle o faz para compreender os
quatro atos suspensivos em um exemplo geral, mastgraa-los corolarios de uma estética
por vir, isto é, o ato verdadeiramente suspensiaasticia de Platdo subjaz a aparente forca
das interdi¢cdes visiveis, em outras palavras, p&oata simplesmente de expulsar os poetas,
mas de submeter a poesia ao escrutinio do salmmo6ffdo internalizado nas criticas
ontoldgica epistemoldgicapsicolégicae moral. Em primeiro lugar — antologia—, a poesia
deve almejar o ser, deve a ele se direcionar pampensar as deficiéncias de seu
pertencimento em terceiro grau. Assim determinaddiscurso poético deve se converter na
busca do verbo perdido, comoAteph palavra que pronunciada unificaria a mera ap&énc
em ser redescoberto. Em segundo lugaepistemologia-, a poesia deve permitir o acesso a
verdade, dirigindo-se menos ao corpo do que adectte a logicizagdo reorganizaria o
discurso em séries convergentes e necessariamertadas sobre um principio comfn.
Em terceiro lugar — psicologia—, dirigir-se ao melhor da alma representa desgedoesia
ndo paramentada por uma légica expressiva unifi¢eagmentada pelas intui¢cdes afetivas ou

pela oscilacdo dos sentimentos. Por ultimo maal —, a poesia deve ser essencialmente

de ensinamento], dez vezes por cada uma, quer, dizer vez em cada cem anos, sendo esta a duragétada
humana — a fim de pagarem, decupilando-a, a peraighe; por exemplo, quem fosse culpado da morte de
muita gente, por ter traido Estados ou exércites ¢er lancado na escravatura, ou por ser respeinpav
qualquer outro maleficio, por cada um desses crgngertava padecimentos a duplicar; e, inversameete
tivesse praticado boas acdes e tivesse sido jusiedeso, recebia recompensas na mesma proporghie 8s
que morreram logo a seguir ao nascimento e osigaeam pouco tempo, dava outras informacdes que/al@o

a pena lembrar. Em relacdo a impiedade ou piedade gom os deuses e para com 0s pais, e crimes de
homicidio, dizia que os salarios eram ainda maib(é44b-614d, grifos meus.) E quase desneceskribrar

que o caréter psicolégico j4 se encontra introgetsal posicdo de mestria adotada por Sdcrates fae@lauco,
convocando o Ultimo a refletir segundo o melhosule alma.

% E por isso que Sdécrates pede ao poeta que sBgjusthna linguagem da filosofia, e ndo na sua padpr
“Mesmo assim, fique dito que, se a poesia imitatjua visa ao prazer pudesse apresentar um argumaato
prove que é necessario que ela tenha um lugardaaecibem administrada, prazerosos, nds a acolleyiam
porque temos consciéncia de que ela exerce umterszlre nds.” (607a).
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educativa, isto €, tem por fim a necessaria formalgiindividuo para o convivio social, o
que significa aquiescer 0 senso comum para serttamégém comum.

E exatamente uma estética assim orientada que veorg& no mito de Er. O
movimento dialético da conversa detém o fluxo sespiente retorico imprimindo o sentido
racional, isto €, método e objetivo — salva-seiat@mologia. A sua posi¢cdo no fechamento
do didlogo permite a Sécrates articular os atopesisvos em um unico entrecho, o que da
consisténcia de verdade ao relato, mesmo sendto ré& “ouvir dizer”, ele é tambéem
reiteracdo, mito educativo filtrado e desenhado estoutura fundada contrariamente ao
infundado da simples aparéncia — salva-se a on¢ol@irige-se, claramente, ao melhor da
alma, é pela voz do filésofo em presenca de Glgueca transmissao entre mestre e discipulo
acontece, Socrates por isso controla as nuancedisgtorso e conduz por sucessivas
reorientacdes o dito “justo” que deve arrancarrgerliocutor o belo de sua alma, Sécrates &
essencialmente um mestre na sua funcdo em presesgjaa-se a psicologia. Por dltimo, a
Paidéia, substitui-se o infundado da poesia, suaraitiade por uma moral ja firmemente
fundamentada por toda a republica e que o mitoasppete de forma pedagdgica — salva-se
a moral.

Em tracos gerais é isso 0 que gostariamos de zmfaia Republica Contrariamente a
determinadas analises recorrentes, a nossa amiéaéa demonstrar que Platdo ndo expulsa
0s poetas como superficialmente pareceria. Peltr&a@) Platdo funda uma estética com
corolarios bem definidos e que tem no mito de Errapresentante fundador. No préximo
capitulo tentaremos demonstrar como a modernidalstitii os corolarios platénicos por

outros bem distintos e, principalmente, como, fansada, a estética moderna se converte

em ontologia negativa, epistemologia infundada;gisgia da multiddo e a-moralizacéo.
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NOS, 0S MODERNOS

MODERNIDADE, TRADIGAO E RUPTURA

Tout poete lyrique en vertu de sa nature opére
fatalementun retourversl'Edenperdu
Baudelairesl.es Curiosités esthétiques.

Realizamos um grande salto ao abandonar os mibosséicos, 0 sistema suspensivo
platbnico e a mimesis aristotélica para nos enaont's com o0s sentidos do moderno e da
modernidade desde Baudelaire, a que o titulo desso faz mencéo. O recorte sO pode ser
justificado por nossa orientagcdo metodoldgica, istoefetuando saltos e elaborando um
tracado nao linear, esperamos apenas tocar em spamjpietantes, em questdes mal
formuladas ou de formulacdo enrijecida, para apaumo umaescrita da suspensaesteve
sempre espreitando a historia que nos constituas foi definitivamente obliterada sob o
fragor de umauspensao da escrita

A modernidade literaria representa um ponto pmyvddo da questdo ndo sé por
representar uma ruptura com velhos padrdes da maolad belas letras, mas por fazer em si o
movimento anaférico que mencionamos inUmeras veregue exatamente desenha o carater
mais radicalmente paradoxal das vanguardas, enlirgha de frente e os primordios do
conflito, entre a tradicdo redescoberta e a invedgénovo’ Enfatizaremos, neste capitulo, a
dubiedade da experiéncia estético-retorica em Bawel€ue, segundo nos parece, internaliza
as aporias da condicdo moderna, cotejando-a evemniE com outros projetos de re-
novacao, isto é, com programas de outros “fundaddoeéden critico” do qual Baudelaire é

justamente o ponto de entrada privilegiado.

%" No preféacio interessantissimo de Mério de Andfaélema referéncia interessante ao primitivismo gm-a
ja que se trata de movimento anaférico na arte made, principalmente no que ele representa desaegwma
arte estetista e desinteressada, isto é, deslidadatuacdo ritual de construgdo simbdlica: “E urgaen
imaginar que o pr|m|t|V|smo brasileiro de hoje é&&so. Ele é social. (...) Pois toda arte sociali@erimitiva
gue nem a nossa, € arte social, tribal, religiosmemorativa. E arte de circunstancia. E interesstdda arte
exclusivamente artistica e desinteressada ndo #hbimento numa fase primitiva, fase de construgéo. E
intrinsecamente individualista. E os efeitos daduadlismo artistico no geral séo destrutivos.” Naacidental
que uma visdo aguda da arte venha encontrar natipismo as melhores sugestdes de uma arte em acao,
fundando, por isso mesmo, uma das mais reveladpmsas da tradicdo moderna. (ANDRADE, 1981, p31B-
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A modernidade, principalmente na sua manifestagéwal comoavant garde pode
ser entendida como a tentativa de se instituiremosicomecos, cada vez mais distanciados
no tempo ou no espaco — por vezes espacos heteosdp temporalidades pluriformes
(heterocronias§ — para fazer vir & arte aquilo que escritoresrames haviam ocultado, seja
pela conveniéncia de uma peticdo normativa, se@agpela necessidade de consenso social.
A normatividade e o consenso sao substituidos ipar ética da ruptura e do desajuste, forma
vulgar do fazer poético moderno que perpassa alarséculo XX.

Se o0s capitulos anteriores tentaram demonstrar, os@ntacdo teodrica em tudo
contemporanea, novos pontos de entrada na quest@scdta, em sumama histéria sob a
Historia, a nossa andlise das modernidades deve demarwtnaras tentativas de recomeco,
mesmo quando frustradas por cisdes internas odgara insolluveis, guardam afinidades de
método ou objetivo com os pontos de entrada meadm: E que a modernidade,
pretendendo liberar-se das coercdes institucigpaas renovar a sua pratica, frequentemente,
tocou nesses “novos antigos agenciamentos” deixadosmargem dos discursos
preponderantes. Esse € seu carater paradoxalsquedernidades — radicalmente orientadas
para a estética do novo nas vanguardas ou detdeejmacronicos em algumas propostas
abrandadas — sejam, muitas vezes, as mais anggaesdas contratradicdes. Relegadas as

margens, mas nao silenciadas.

% Pode-se aventar a hipétese de uma modernidadedansobre o signo dheterotopia ligada a sua
heterocroniacorrespondente. As heterotopias sdo espacos uedtcuriosa propriedade de estar em contato
com todos os outros posicionamentos, mas de umnddb que eles suspendem, neutralizam ou invertem o
conjunto de relagBes que se encontra por elesndekig, refletidas ou pensadas” (FOUCAULT, 20086.14).

A arte, enquanto lugar realizado efetivamente saltna materialidade que, no entanto, ndo a contém, s
tornaria, por esse viés algo como uma heterottguidg na relacdo que estabelece entre o planopgtece as
implicacBes simbdlicas, quanto na relacdo entreadss espacos e tempos que uma Unica obra dé aepaz

de internalizar através dos mais variados artgiei@énicos, pictoricos, narrativos, etc.

% Se determinadas modernidades artisticas, comrseliores esforcos, tocam as contratradigdes, ists é
discursos marginas ou descentrados em relacdoaadgriradicdo”; € quase desnecessario dizer daétamb
decisiva relagdo entre as artes e a tradi¢do fitwsoientifica até meados do séc. XIX. E Schlegeém
confirma exaltando a poesia quanto mais ela sexapeode uma ciéncia: “Quanto mais a poesia se torna
ciéncia, tanto mais também se torna arte. Paraagymesia se torne arte, o artista deve ter profundo
discernimento e ciéncia de seus meios e fins @nadeve o poeta filosofar sobre sua arte. Paran§oeseja
apenas inventor e trabalhador, mas também conhededma especialidade, e para que possa compresence
concidadaos no campo da arte, deve também tornans$dlogo.” (SCHLEGELapudLIMA, 2006, p. 322)
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Ora, se a modernidade tal qual a concebemos negedo se interessa por uma
historia negativa — ndo a sua histéria, mas a soiivagao flerta com o negativo, como
pretendemos mostrar —, isso se deve ao fato dwigalmente, estabelecer seus melhores
esforcos como a afirmacédo de um estar na linguaggmg, uma aventura na sua acepcao
mais afirmativa da contingéncia e do risco de umiraggenas vislumbrado. A modernidade é
a celebracdo do risco e, se ela se perde em ingpassellveis — como veremos em
Baudelaire —, projeta ao mesmo tempo uma sombra glieapassa.

O que entendemos aqui por modernidade e vangufda® as suas formas de
atualizacao literaria e filosofica? Tocamos nessae@to na introducdo, mas € preciso reiterar:
nossa posicao € de que modernidade e vanguarddes@mam nem o mesmo objeto nem a
mesma atitude. Aanguardasugere a insurgéncia daquele que vai a frenteeecabaminho,

o soldado deavant garde postura militar impetuosa e provocadora. Ela giesi
especificamente uma “estética do novo”, ou sejag tendéncia da modernidade que carrega
em germe a sua propria destruicdo, na medida enrejuesenta a producdo ininterrupta
daquilo que a coloca sempre como projecdo de simme& de se recordar, como ja
mencionado de passagem, que 0 novo se torna, gleladade das operagdes de renovacéao, 0
antigo de amanhda em um ciclo vertiginoso. Nessdideena vanguarda esta ligada
indissoluvelmente ao modelo do progresso cientificidental’ e, por isso mesmo, carrega
em si as aporias da producdo-destruicdo intermidizana pratica tedrico-artistica e

exemplificadas pela sociedade de consumo. O poediemo, segundo nos sugere Rimbaud,

° E Baudelaire quem diz: “Existe ainda outro errdtmatraente, que eu anseio por evitar, como aprjrré
demobnio. Refiro-me a idéia de ‘progresso’. Essecutus sinaleiro, invencdo da filosofancia hodierna,
promulgada sem a garantia da Natureza ou de Desse-farol moderno lanca uma esteira de caos emn t=d
objetos do conhecimento; a liberdade se dispesane, 0 castigo desaparece. Quem quer que pretenda
histéria com clareza deve antes de mais nada @éesfazalessa luz traicoeira” (BAUDELAIREpUdBERMAN,
2006, p. 166). E é exatamente a partir da leitwaBdudelaire que Berman apropria-se das entrelidhas
consciéncia do poeta para rearfirmar os temoregelpéo ao progresso: “E irdnico que, tanto ndaemmo na
prética, a mistificacdo da vida moderna, bem cordestruicdo de algumas das suas mais atraentélilmteies,
tenha sido levada a termo em nome do proprio misdesrem progresso.” (BERMAN, 2006, p. 166)
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torna-se multiplicador de progresso, chegando meameegar-se no fluxo sucessivo da
novidade.

Ha, no entanto, uma tendéncia ambigua a que chamaresimplesmente de
modernidadee é esta que nos interessa. Ela coloca o novoneanconstelacdo distinta: se
trata menos de uma “estética do novo”, do que da arperiéncia de dilaceramento na
propria efemeridade do tempo presente. Percebesso®m Baudelaire: para ele o novo, seja
uma experiéncia estética seja existencial, € sef@sesperado — justamente o sentido do
spleen em francés —, ele é arrancado da catastrofe,edastte de amanh&".0O spleen
palavra que resume essa experiéncia, s6 pode aedabipela transcendéncia do belo, mas,
para isso, deve reconhecer a dualidade dessa negreaéncia: “O belo é constituido por
um elemento eterno, invariavel, cuja quantidadecéssivamente dificil determinar, e de um
elemento relativo, circunstancial, que sera, ssajoios, sucessiva ou combinadamente, a
época, a moda, a moral, a paix40.0ra, o novo anunciando a catastrofe iminente e
manifesto em uma experiéncia estético-existencal ddiplicidade traz uma sugestéo
importante: ele anuncia a sua aporia interna caoatelogia, em outras palavras, como fim
da historia, diferentemente das vanguardas quateeessam por uma histéria recomecada
irascivelmente em cada amanhecer do poema e gigenpaalvorecer do dia.

O novo para Baudelaire € a condicao de rupturaadéicéio na ordem da historia, ja
que é essa efemeridade do atual o elemento quibiptzs® seu atravessamento em direcao
ao elemento eterno do belo: o franzir de um vestalonoda denuncia a idéia do belo que se
teve em uma época. Mas o novo é também o andncidindoda histéria ja que o
especificamente moderno se constitui como uma seguéde novidades que regulam apenas
a sua proépria historicidade sem fim. Apesar detétiea baudelairiana tentar se salvar do

modelo progressista pela transcendéncia do bdlipale o eterno permanecer indiscernivel

" COMPAGNON, 2001, p. 16.
2 BAUDELAIRE, 1996, p. 10.
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do atual imprime um paradoxo, pois a mudanca dmeso circunstancial é continua e a
producao do novo € também a producao do antiquadarte pela propria ingeréncia de uma
temporalidade destruidora ininterrupta. O novo emudglaire, assim como preconiza
Vattimo se referindo ao pdés-moderno como estratégigca, anuncia “a dissolucdo da
categoria do novo, como uma experiéncia de ‘fim hdstoria’, mais do que como
apresentacdo de uma etapa diferente, mais evotwidaais retrograda, ndo importa, da
prépria histéria™>

Tocamos aqui em um ponto importante de determieatistica moderna: o fato de
que a poténcia critica da modernidade deve serblasmenos nas tendéncias progressistas
euforicas que se pretendem ja desvencilhadas digédoa como o poeta que anuncia um novo
mundo a cada manha, do que naquelas que intemabzantuicio de que o moderno
representa essa experiéncia dilacerante em quecis@ise afastar da tradicdo — ou de seus
correlatos civilizatérios — sem repetir a sua pigdjdgica de fundacad. O antncio de um
‘fim da histéria’, experiéncia retdrico-estéticaeqancontra no pensamento contemporaneo
grande repercussdo, sendo por vezes consignadcs-enquernidade, € suficientemente
ruidoso para que possamos afirmar o vigor da posigédica de Baudelaire, ainda que
frustrada, em meio a proliferacdo de entusiastasnda identificacdo entre modernizacdo
técnica e estética.

Embora em Baudelaire esse afastamento critico esgjdvoco — uma vez que a
efemeridade da experiéncia repete o modelo do ggegrsem fim —, a sua propria tentativa
de se salvar dessa experiéncia angustiante tornazs@dicio significativo da presenca de
uma consciéncia como duplicacdo critica daquilospiafirma. Compagnon chega mesmo a

afirmar a perspicacia critica de Baudelaire: “Analbiéwnite com relacdo a essa modernidade,

BVATTIMO, 2007, p. 9.

™ Nietzsche e Heidegger — aquele, sem duvida, unfutsidores do moderno pensamento filoséfico; aguel
responsavel por um minucioso trabalho de destriigisformacdo do pensamento metafisico ocidental —
acham-se na mesma condicdo de Baudelaire. Condugéném um espaco de tensionamentos, constréem um
pensamento vigoroso dos fundamentos em jogo nosrdas positivos. (VATTIMO, 2007)
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cuja invencao lhe é atribuida, ele se compraz camva evanescéncia do belo, ao mesmo
tempo que resiste a ela como um impaSs& propria figura do poeta é associada
continuamente ao impasse de se estar imerso raparoso da modernidade em um continuo
esforco de colocacdo, a procura de topos no qual se desfaca o embaraco, um espaco
idilico, que seja, no qual o poeta principe dassnayossa se mover livre livremente: “Le
Poéte est semblable au prince des nuées/Qui laatempéte et se rit de I'archer;/ Exilé sur le
sol au milieu des huées,/ Ses ailes de géant lemepéde marcher®

Assinalada essa ambiguidade essencial que conatitifra critica da proposta de
Baudelaire, seu carater equivoco, devemos nos m@rgguais aspectos anunciam essa
consciéncia. E pela anélise dessas tendéncias rdaspde ambivaléncia que chegaremos a
uma idéia satisfatéria de uneacrita da suspensampressa na consciéncia moderna, ainda
que a todo o tempo ela seja solicitada por umariogee necessidade de de-limitacdo — e a
agregacao hoje dos modernos aos canones da e

A escrita da suspensdé a pragmética da duplicacdo critica, ela intezaaha
linguagem essa necessidade fazendo intervir umataegulural, descentrada, aberta a
possibilidade de uma superacdo dos impasses. Atrdeé um trabalho minucioso e
necessario, o0s modernos abrem uma senda no indleribnguagem, projetam uma sombra
para além das atualizac6es, dos fatos, dos lividis mesmo modo que a resisténcia do mito
dionisiaco a economia daedq resisténcia ao carater assertorico e apoditicpaliavra,
ilumina no pensamento grego fissuras desconheditlgamos que, tanto quanto as contra-
tradicdes puderam sugerir algo que subverte o idigatandnico sem, no entanto, agir sobre
ele positivamente, sem constituir-se como contealmfia sendo por deslizes, a modernidade,

sua verdadeira carga subversiva, se encontra meaopslo que a atualiza, do que nas

S COMPAGNON, 2001, p. 23.
" BAUDELAIRE, 1952, p. 15.
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possibilidades que delega ao seus sucessoresa—pualiferacdo de manifestos e programas
assentados sobre um ponto focal ausente ou umagasinoclasta.

No entanto, antes de desenvolver pormenorizadamenéspecto suspensivo da
aventura critica e literaria moderna — seguimos asjsugestées de Compagfon é preciso
analisar quatro corolarios da experiéncia estétioderna: cnado-acabadpo fragmentariq a
insignificanciae aautonomia Tais caracteristicas ou expectativas preparaoneepcao de
umaescrita da suspensadesenvolvidas ao seu limite — ou mais precisagmémzendo do
seu limite um ponto de contato com tal escritalas nos permitirdo elaborar nossa hipotese

em melhores termos.

NAO-ACABADO, FRAGMENTARIO, INSIGNIFICANTE: QUE ARTE?

«Manier savamment une langue, c'est pratiquer une
espece de sorcellerie évocatoire.»
Baudelaire -Curiosités esthétiques

Um dos corolarios da arte moderna mais fortememéficados se refere a uma
espécie dmao-acabamento essencidlob essa perspectiva, a obra de arte modernasdeve
executada fora da plenitude e da perfeicdo quersecdmo ideal da beleza antiga para vir a
‘mimetizar’ a velocidade e a efemeridade do mundmenno, da experiéncia urbana, do
homem imerso no frenesi entorpecido das multiddesbremos da “querela entre os antigos
e 0s modernos” que se desenvolve, exatamente,aguelentre um ideal eterno, convocado
pelo equilibrio e o trabalho excepcional entalhads modelos antigos, e a admissédo da
historicidade da obra como absoluta e, por isscmmogslevendo apenas a temporalidade de
sua execucdo o valor que dela se deprefh@e no ideal antigo, pela sua propria

caracteristica de transcendéncia de qualquer icistade, a perfeicdo e o acabamento séo

" COMPAGNON, 1996, p. 28-30.

8 E que a querela entre antigos modernos acaba grandiar a historicidade absoluta da obra de arte,
relativizando a questdo da divida e imprimindo asc@ncia histérica no cerne da questdo artistica.
(BIGNOTTO; NOVAES, 1999, p. 62).
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dados a priori, a aceleracdo do mundo moderno aliada a uma €érp&i estética
temporalizada leva a uma contaminacao da acaacastéin a percepcao de estar no mundo.

A velocidade ndo é apenas um dado da experiénci@derma, ela € aquilo que
contamina a producdo estética em uma proliferagiondtizes nos quais a pincelada do
artista assume a rapidez dos automoveis, o deB®guidas multiddes das metrépoles
pigmenta a policromia da tela e a polifonia do werbai ondo-acabamentoé préprio do
movimento que ele ndo se esgote em si mesmo lib@narojecdes que o ultrapassam e o
apreendem como poténcia. Baudelaire esta atentss@ @&specto estético-existencial da
modernidade e aconselha ao artista procurar “na erdinaria, na metamorfose incessante
das coisas exteriores, um movimento rapido” qugeesidéntica velocidade de execuc&o”
A velocidade € o correlato do ndo-acabado, elaagdewsboco a qualidade impossivel de uma
plena experiéncia, ao delinear de um “esboco petféi

N&o se deve, no entanto, confundim@o-acabament@omo experiéncia estético-
existencial do artista engajado no estar no munolm © inacabamento que aciona a
velocidade irascivel da modernidade técnica, aceagio do tempo e a decadéncia dos
sentidos. Mark Stevens, ao se referir ao aspecttdadeacabamento da pintuvéulher |, de

De Kooning, enfatiza exatamente essa distingao:

Os modernistas sempre apreciaram a qualidade midiefda arte inacabada. No

entanto, o propositalmente ndo-acabado ndo é a anesisa que o inacabado,
Mulher | ficou irresolvida ndo em virtude de uma indecis@adebilidade, mas em
virtude de poténcia: foi deixada com suas impeffescpela decisdo arrojada de um
grande artista, visando incrementar o poder expessdiruptivo da obrg

Embora alguns termos sejam discutiveis — a inteatilade e o carater de
imperfeicdo —, Stevens anuncia aquilo que nosdsser aqui quando pensamos no aspecto de
nao-acabamentda obra moderna: o carater expressivo e dirugpivse desprende da obra

que internaliza a abertura.

" BAUDELAIRE, 1996, p. 12.
8 BAUDELAIRE, 1996, p. 33.
8 STEVENSapudSYLVESTER, 2007, p. 415.
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Ora, se méao-acabadagera poténcia, isso ndo se deve ao fato de ingtigaceptor a
preencher as lacunas com a imaginacao — emboravetntal explicacdo € apenas parcial e
substitui a linguagem da expanséo pela linguagenntgapretacdo. A poténcia daéo-
acabadoesta, justamente, em sua essencial abertura, engestualizacdo que cria pontos de
fuga, expansfes nas quais se desenvolve a respolaskbda obra moderna: ela deve falar
uma linguagem em que a propria linguagem € postgpgm em outras palavras, ela deve
travar consigo mesma o limite de sua execucao.

Esse aspecto da obra de arte moderna, movimerddirutivo, ja foi mencionado
por varios tedricos como sua maneira prépria de Sga pensando na reflexividade como
corolario da producdo moderna — a dobra criticafgeom que a obra fale de si mesma em
um sistema de transicOes entre conteudo e forntee emunciado e enunciacdo — seja
pensando como responsabilidade do poeta — assumanaondicdo de impasse, de
dilaceramento, fazendo-o rebater na producdo coemsap Baudelaire — deve-se assumir
como inevitavel o fato de que a obra moderna n&sgoonsiderar-se sendo a si mesma. E
gue a obra de arte moderna, pensando sua génd3augiglaire, nasce de um tensionamento
sem escolha, de uma dialética sem sintese. Prieire a tradicdo e o novo — em Baudelaire
o atual e o eterno, a historicidade e a transce&mléne agora o tensionamento deve ser
assumido no interior mesmo da linguagem, isto &o“mais consciénciade mas na
criacd0®®. Assumindo tal tensdo, o escritor moderno impelsua linguagem ao limite,
momento em que intervém o s@do-acabamento essenciad sua impossibilidade de
fechamento como condicdo mesma da pratica artistica

Tudo se passa como se 0 aspectnd@le-acabamentdosse ocultado por sentidos
mestres que o “preenchem”, remetendo a uma totldidaplicadaa priori no processo.

7

Vimos como esse aspecto é particularmente salirateapropriagcdo poética daedq

82 BARBOSA, 1986, p. 17.
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momento em que a palavra é silenciada para deigabpyio Ser vir. Vimos também como a
escrita em Platdo representa um duplo afastamemtadela e, a0 mesmo tempo, uma
desautorizacdo através da voz fantasmatica de usenu Ambas as analises que
empreendemos no capitulo anterior ndo fazem maigquid apontar sentidos mestres
coordenando a pratica da escrita a partir de uracesptopico, espaco por meio do qual a
unidade é alcancada pela transcendéncia vaga @deam

Devemos colocar em melhores termosiam-acabadméo remete a uma interrupcéo
que, eventualmente, possa ser revertida por ummamo que a complemente — o mundo, a
interpretacdo, um movimento heuristico que arramudesligamento o total ndo alcancado,
tarefa da filosofia metafisica —, pelo contraricy@m-acabado é apenas a face superficial que
advém do fato de se deixar intervir “a interrupcamo sentido e a ruptura como forffa”
Uma escrita assim conduzida desautoriza a posiilé¢i de uma transcendéncia e articula no
proprio movimento de sua génese a afirmacao dedawlidade e o acabamento ndo foram
mais do que ilusionismos celebrados por um penganreducionistap ndo-acabado é a
pragmatica de um sentido em devir

Dai 0 nascimento de uma nova relagdo entre poesigsteitor, ndo mais fundada na
identificagdo mediante o reconhecimento de um dentinico ou de uma intimidade
transferivel, mas pela “recifracédo, criagdo de @wmpaeo procriador de enigmas por onde o
leitor passeia a sua fome de respo&fade fato, tomar a interrupcdo como sentido é emgaj
se na proliferacdo da palavra poética, processagjogtitui a interpretacdo — no seu sentido
original de agente mediador ou mensageiro de algggecede o préprio ato hermenéutico —
pelo engajamento radical na linguagem, momento @ensg assume a poesia tal a clave de

um risco que torna leitor e poeta cimplice® nao-acabamentinstitui o sentido no devir,

8 BLANCHOT, 2001, p. 37.

8 BARBOSA, 1986, p. 14.

% “Entre a linguagem da poesia e o leitor, 0 poetinstaura como o operador de enigmas, fazendoteee
linguagem do poema a seu eminente dominio: aquele o dizer produz a reflexividade. Parceiros de um
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instante semprequéme além da violéncia hermenéutica, interrupcdo ou adiameem
outras palavras, consuspensao

O segundo corolario da aventura moderna se refereasaterfragmentario E
necessario recordar que uma “estética do fragmeatpbddia ser observada em escritores e
filésofos que sdo anteriores a Baudelaire e a passgara 0 que aqui se convencionou
chamar modernidade literaria. E no romantismo ateraiavés da publicacdo dos fragmentos
de Novalis na revistAthendumpelos irméos Schlegel, que o fragmento inaugdcainaa de
um problema.

Tendo recebido os fragmentos para publicacdo do #den de Novalis, Friedrich
Schlegel resolve acertadamente ndo excluir nenlmagmento, mas passaimtervir na
organizacdo desses fragmentos com o intuito delizeabo projeto original de Novalis, de
alcancar uma suficiéncia de sentido para cada fatm Em outras palavras, uma vez se
tornando inviavel um sentido total pela propriaamigacdo fragmentaria d&len ainda é
possivel, mesmo que em um gesto de atomizacdmtdase coordend-los por uma estrutura
comum que tem na autonomia de sentido do fragmant metodologia precisa. E, caso o
resultado do procedimento ainda seja insatisfat@io préprio Schlegel que deve interpor
suas palavras nas lacunas do texto, num esfort@rfeae continuo de totalizacdo: “Vocés
véem que tomei dele com humildade. Encontrei tambd® meus alguns que séo
suficientemente flores para poder devolvé-los apdea que a acao reciproca fraternal fique
bem perfeita®.

Por essa rapida digressao, devemos identificar dsig@ticas do fragmento em tudo
opostas. A primeira, exemplificada pela interveng&d&schlegel no texto de Novalis, pensa o

fragmento como forma exterior de um pensamentopadebilidade que um trabalho fraterno

mesmo jogo, poeta e leitor aproximam-se ou afastmenforme o grau de absor¢cdo da/na linguagem.
(BARBOSA, 1986, P. 14).
¥ Carta de 25 de marco de 1798 de Friedrich a Wiilthlegel.
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de acdo reciproca pode reverter encaminhando o pext a perfeicdo e totalizacdo de um
projeto finalmente viabilizado — vimos na analise platonismo a forca da “metéafora
familiar”. A segunda estética do fragmento inverteelacéo e pensa a ndo domesticidade dos
fragmentos de Novalis a intervencdo de Schlegel,éisdemonstra a falibilidade da tentativa
de totalizacdo por comprometer-se com um sentidovipp expresso no aberto e no nao-
acabado da escrita. “Como fragmento o imperfeitoeqe ainda do modo mais suportavel — e
portanto essa forma de comunicacéo é recomendargebguele que ainda ndo esta pronto no
todo — e no entanto tem alguns pontos de vistaveistpara daf”. Ora, apesar de sugerir
uma espécie de “consciéncia de debilidade” na derstdo daquele que ndo esta pronto para
o todo, o proprio fragmento de Novalis reconhegalor de uma formulagéo propria, de uma
especificidade da experiéncia escrita que poddudas pontos de vista notaveis e, por isso
mesmo, nao pode ser negligenciada. O que Novaleztdetermine melhor com a afirmacéo
acima é que o fragmento se torna a atestacédo deemtlo em devir, daquilo que se iniciou
mas ainda ndo se concluiu — dai a preponderanciandieo verbal imperfeito que expressa
um passado inacabado — adiamento sempre renovéa@gperanca de um termo, porém,
garantindo assim a prépria continuidade do pensar.

E sob essa segunda modalidade do fragmento queesiéncia literaria moderna vai
se articular — tenhamos sempre em mente que &mefarou ponto de entrada é a experiéncia
estético-retorica de Baudelaire. Pressentida janowa relagdo entre poeta-poesia-leitor,
cumplices de uma recifracdo aberta pela laténcianda linguagem possivel, a poesia em
Baudelaire encaminha-se consequentemente para ypedrdfia e autonomia do detalhe,
para uma arte mnemonica em OposicAo a uma artéeqtee rivalizar com a natureza na
afluéncia de detalhes. E por isso que Baudelainsidera bons e verdadeiros desenhistas

agueles artistas que “desenham a partir da imagsenita no préprio cérebro, e ndo a partir

8" Fragmento n. 318 da coletanea intitul&dagmentos |l1
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da natureza® Tal sugestdo tem obviamente relacdo com a veldeide vida moderna,
porém, ndo se deve resumir a isso: 0 artista q@ecancom uma energia instintiva os pontos
culminantes ou luminosos de um objélobusa, pela forca da abertura assumida no
fragmento, potencializar uma arte do choque e parcessao no espirito, mais do que uma
arte de reconhecimento dos temas e da natureza-sEao mesmo tempo do exercicio de
uma arte eficaz, arte que tenha impeto o suficieata incluir sob a proliferacdo de sentidos
poeta e leitor, mas também um exercicio de afasttanda naturalizacdo em arte, isto €,
resguardado pela estética do fragmento que dildtdadhe e dissolve a no¢do de um conjunto
co-ordenado ou co-estruturado, de yhesyscomo totalidade da experiéncia possivel, a arte
moderna prescinde do modelo e, exatamente nesbgadento, pode operar um contato
proficuo sob o signo da re-cifracdo infinita. Frago e detalhe sdo os elementos de um par
necessario na nova constelacao poética.

Uma ultima observacdo sobre a estética do fragménimportante: a lingua do
poema, do texto, exposta a abertura do fragmeete dla propria implodir-se, o que quer
dizer estilhacar-se, destruindo os conectivos t&giem razdo de uma linguagem dominada
pelas figuras da parataxe, do assindeto e do amacel segundo Barthes, figuras “da
interrupcdo e do curto-circuitd®. Mais especificamente, a sintaxe e a gramaticacgmnp
devem fragmentar-se como consequéncia direta dgnénatacdo da experiéncia estético-
retorica da modernidade: o livro, unidade maiorsdatido, é estilhacado, mas o furor de
destruicdo do verbo pela modernidade ndo paralaiateavessa a linguagem nas suas
unidades minimas, sintaticas e morfolégicas. E @stzacio ao limite de sua radicalidade o
destino da arte que pratica a interrupcdo e a désaaade pelas vias de uma estética do

fragmento, em outras palavrasuspensano adiamento sempre renovado do sentido.

8 BAUDELAIRE, 1996, p. 30.
8 BAUDELAIRE, 1996, p. 30.
O BARTHES, 1975, p. 99.
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E interessante também lembrar que mesmo as pradugie apresentam a forma
exterior de umcontinuumde sentido — pensemos, por exemplo, nos antigo®qmios
académicos enrijecidos pelas amarracdes hieragjdeaima escrita fundada na resposta —
nao operamde fato uma continuidade. Blanchot assinala que sédo exat@®mas obras
modernas, em que se desenvolveu uma preocupacadousampalavraprofundamente
continua, as mais notoriamente escandalosas. Es@rdistinguir “uma agradavel trama

caligrafica®

, da continuidade absoluta, processo sempre fdsstde uma linguagem
tentando a totalizacdo de um sentido qualquer,a&amndo na fonte, como autor que se da
como sentido, seja no destino, como leitor-intégprpie decifra o sentido. Torna-se, nesse
momento, menos paradoxal a afirmacdo de Mallarm®@intd-me verdadeiramente
fragmentado, e dizer que isso acontece porque tem@ovisdo muito... una do Univers§!”

O que ele talvez intua, aqui, € o fato de que olatts da unidade seja, paradoxalmente, a
forma mais radical de fragmentariedade.

O terceiro corolario da aventura moderna se refareinsignificancia ou
indeterminacdo do sentidé®ouco podemos acrescentar aqui, tanto o fragnemfaanto o
nao-acabado, bem como a nova relacdo baseada aif@ag&o infinita em um jogo de
remessas significantes entre autor e leitor, cgaerpara a indeterminacdo do sentido.
Doravante o poema nédo deseja nada dizer e, cetiamgumalquer sentido elaborado no
destino do poema, seja ele proveniente de um ledasional ou especializado, sera apenas
um sentido possivel em uma rede que tende a d&stsedindeterminadamente. Ha, no
entanto, um aspecto mais profundo na exaltacd@ dedsa a dizero fato de que a linguagem

do texto moderno, por tudo o que viemos dizend@rmcipalmente, por elaborar uma

linguagem que coloca o seu préprio ser em jogmalds uma auséncia, um vazio, umna

' BLANCHOT, 2001, P. 37.
92 MALLARME, 1945, p. 713.
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significancia, que subjaz a toda a pratica lingedse que os modernos, pela sua propria
vocacgao subversiva, apenas tornam o programa deragaatica generalizada.

Barthes, ademais leitor dos modernos e para 0s qualia teoria-critica muitas vezes
se limitava sem se perceber, estava atento awsde dle insignificancia da linguagem, ainda
que, para ele, tudo dependesse de uma disting@oaelmguagem da literatura e a linguagem
ordinaria. Tratava-se para ele de uma *“técnica pmeoeante do sentido”, pratica
propriamente moderna, na qual “o escritor se agmmamultiplicar as significagcbes sem as
preencher nem fechar, e que utiliza a linguagem panstituir um mundo enfaticamente
significante, mas finalmente jamais significadd.A literatura tinha por estatuto uma
tautologia, isto €, encenavas@nificacdodas coisas, e ndo de seu sentido; assim engajada,
realizava a regra de sua proliferacdo na formangie pragmatica purificada, de uma pratica
sem objeto referivel. Em suma, a literatura modeepaesentava um deslocamento de olhar:
dos sentidos enquanto formacfes estaveis ou résutta estruturas chegadas a termo e
estabilizadas, para a significacdo enquanto processencialmente aberto, destinado, como
na tradicdo judaica, ao comentério infinito na ausda palavra do Delfs A miséria e o
esplendor do texto moderno é que ele pronuncie Baiel sem Deus, e que a punicdo se
torne a condicao de seu prosseguimento.

A insignificAncia encontra ressonancia, tambémpmgosta de uma “ontologia da

105

literatura™ imaginada por Foucault; ha, porém, um sensivellizdesento, pois a

insignificAncia nao fala de sentidos, mas da auaé&lecqualquer sentido possivel no limite da

morte:

...a morte é, sem dlvida, o mais essencial dogriteis da linguagem (seu limite e
centro): no dia em que se falou para a morte @@, para domina-la e deté-la,
alguma coisa nasceu, murmurio que se retoma, séa cense reduplica

% BARTHES, 2007, p. 173.
* HABERMAS, 2000, p. 251-260.
% FOUCAULT, 20086, p. 50.
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ininterruptamente, conforme uma multiplicagdo e @spessamento fantasticos em
gue se aloja e se esconde nossa linguagem d86hoje.

Foucault desloca a questéo da significacdo parareario, mas ambos enfatizam a
multiplicacdo e o adensamento mediante um fundaesab qual se torna impossivel
pronunciar o que quer gque seja: em Barthes, odgenti Deus; em Foucault, o limite ou a
morte. Sobre esse encontro comum escolhemos deliseracos de uma in-significancia
internalizada na pratica artistica moderna: agmiicancia ndo é a auséncia de sentido, pelo
contrério, ela é a condicdo para que qualquerdsestja possivel e a significagdo prossiga.
No entanto, esse sentido arrancado ao movimerporéseu lado, um signo roubado ou a
expressado da violéncia, ja que, para que hajadeemipreciso deter o murmurio e proferi-lo,
dizé-lo, momento suspenso entre o processo e dite@ré literatura moderna, como a
concebemos aqui através de seus impasses desdddd@edsta exatamente nessa suspensao
entre o processo e o veredito, ela é o sentiderdids de uma significagcdo sO precariamente
retida. Assumindo @n-significancia,isto €, a promessa de conhecimento e compreeasao,
indicagdo e esperanca de sentido, sempre frugteddantrusédo desse ‘in-’ que a priva de um
porvir, — lembremos do étimo da palaira a literatura moderna escava na linguagem uma
zona irredutivel de siléncio e auséncia.

Nesse sentido, iasignificancia terceiro corolario de nossa analise, pode sesguken
tanto como um tipo de relacdo originaria com adaggm — mencionamos anteriormente o
esforco dos modernos na direcdo de novos comecamitras genealogias, espacos
heterotépicos e tempos pluriformes — bem como pemlarticular, e isto nos interessa
primordialmente, em urcampo proprioccom os demais aspectos analisados. Nas analises por

nos empreendidas, tentamos levar cada aspectmae tle sua formulacdo. @o-acabado

% FOUCAULT, 2006, p. 49.

" Segundo o Houaiss (2001) a palavra se compdeafix@tatinoin- ‘privacéo, negacdo' mais o étimo latino
significans,antisque exprime bem, expressivo', participio presel@significare 'dar a entender por sinais,
indicar, mostrar, significar, dar a conhecer, fazempreender'. Sofreu influéncia do fransémnifiant (1916,
Ferdinand de Saussure) 'significante’, por oposagignificada
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afluiu em direcdo a um pontaquéme além da violéncia hermenéutica, foagmentario
encontrou o ilusionismo da continuidade que suljazirama caligrafica e,iasignificancia
desocultou um fundo de auséncia que é condicamsciémcia do estar na linguagem. Ora,
desenhar o campo dinamico no qual os trés corsl@ldoexperiéncia estético-existencial da
moderna literatura podem se articular de formaiguafé o que pretendemos com a invencao
de umaescrita da suspenséao

A escrita da suspensarepresenta esse potencial que se depreende dessesp
modernos em direcdo a uma literatura que aindapest&ir. A experimentacdo a que esta
submetido o texto moderno, se levada ao limite, dizemos com seus aspectos mais
evidentes, deixa entrever tanto uma determinadaaode se conceber historicamente a
literatura — pois ndo podemos negar que 0 moderaotes de tudo uma época, com seus
cacoetes, com seu “estilo”, seus nomes propriosibRid, Baudelaire, Mallarme, etc. —
quanto um potencial legado aos seus sucessoreslh&sos pensar o legado, isto €, a
literatura conduzida por um modo determinado dares linguagem. Chamaremos a essa
experiénciaescrita da suspensadmm a consciéncia de que se trata de uma “prajea’nao
pbde vir a luz sendo por vislumbres, por proje@agavés de impasses e aporias assinalando
a feicdo das questdes — é como se da experiénéigcoeestética moderna se desprendesse
uma sombra sem forma e sem corpo, um programaitezaiura. O proposito desse trabalho
foi atentar para essa sombra, cujo conjunto da mm#ele oferece apenas um corpo poroso
de sugestdesiasights Tal sombra, sem dlvida, permanecera na sua @ntigtasmatica,
uma vez que ndo sabemos se a literatura por elsdarchegara um dia a existir, porém,
ainda assim, podera nos apontar uma forma proeeitedidar com suas questdes teéricas e
impasses.

Muitas vezes a modernidade foi condenada por edaljmogramas de impossivel

execucgao — as vanguardas sao o testemunho dissmvencdo de um termo como a escrita
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da suspenséo subverte esse ponto de vista, ismé&e trata da modernidade nao ter tido a
forca heroica de executar aquilo que ela propri@con como o seu destino, mas de,
inversamente, demonstrar que 0s impasses ja s& ema atitude heroica se tivermos em
mente que eles projetam um destino literario qué sempre adiado, sempre frustrado, mas
para o qual a literatura deve reter suas melhoread de execucao.

A modernidade literaria, como a concebemos agpiesenta um ponto de inflexdo na
relacdo com a linguagem, ou melhaa,linguagem. A nossa andlise pretende demonstrar que
a forca critica e subversiva da modernidade estéooseas suas atualizacdes do que na forma
como ela desprende um porvir, uma germinacao dergesr Tal postura sO se tornou possivel
no momento em que, segundo a formula sugestiveedtteflyer, a escrita se converteu em um
embate, isto €, na convocacdo dos seus propriagedimpois “é na linguagem que a
linguagem, sua esséncia, seu vigor se deixam 'tz&rpor isso que os trés aspectos por nés
analisados ndo podem adquirir a forma de assemdemas ou apontamentos técnicos do
projeto moderno, eles sdo os sintomas mais evsl@l@aima nova configuracdo e um novo
agenciamento retorico-estético-existencial — os @€pacos convergem no instante em que
intervém a escrita da suspensdo — a que o0s modaspsavam e cuja forca a
contemporaneidade deve reconhecer.

No entanto, se 0s sintomas convergem para a cr@&aon novo agenciamento na
linguagem e, consequentemente, a proliferacaatmfitessa consciéncia, o Ultimo aspecto da
modernidade desenha linhas de contencdo paratesibbem menos amplos e desejos bem
mais contidos: trata-se da exigénciaad@onomia A autonomiaem arte, que pretendemos
demonstrar nesse Ultimo momento, tem por conseguénta espécie de desligamento que
retira da utopia moderna toda a sua possibilidadendergadura e eficacia. De fato, o préprio

Baudelaire, pelo que foi dito até o momento, irdBza essa relacdo ambigua que

% HEIDEGGER, 2003, p. 148.
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corresponde a exaltar a poesia como linguagemtistio mesmo tempo em que se assiste,
do ponto de vista historico, a erupcdo do mercaaoocparadigma da orientacdo de valor. O
poeta assume a autonomia da poesia em relacadosafil, a moral ou a politica, faz do
discurso poético a figura desatentaodtro em relagcéo aos fluxos do mercado e aos discursos
das massas, porém, tentando libertar-se do dekpitalista, ele forja um paraiso autista.

Assim pensa Frascina:

Para os modernistas, a autonomia da arte e dossj@gtéticos é vista como

potencialmente libertadora em um sistema socialoa@mico em que tudo parece
estar sujeito a racionalizacdo e a normalizacaatu@o, poderiamos perguntar para
guem existe essa possibilidade de emancipa"&éo?

Para o autor, a emancipacéo se restringe a unealaliada que tem a sensibilidade
apropriada e as faculdades criticas desenvolvidasntanto, essa € apenas uma explicacao
parcial: a autonomia s6 se torna particularmente inconveniente quamdsistindo as
aberracdes da logica de mercado, resiste tambénta de repercussdo que faz da arte um
meio eficaz de intervencéo na vida dos homens.

Ora, tal desligamento entre a poesia e a vida a a&#snacao parece contraditéria na
medida em que a maior parte das manifestacdesicasisnodernas procura, exatamente, o
inverso, isto €, fazer da arte uma forma sutil wineena de experienciar a vida ou fazer da
vida uma forma de multiplicar os intersticios deeamas deixemos a frase se desenrolar —
tem sua origem exatamente no corolario paradoxauti@nomia A autonomiaem arte €,
salvo um exercicio retdrico sempre em vias de degagse, o contrario de uma arte eficaz.
A autonomiapressupde precisamente a pratica dos poeta®snitiodernos, assumindo que a
verdade na arte moderna passa a ser critica, iveladtica de si mesma, porém, como € de
se prever, tal critica s6 desenha o seu radicalismso se considere a linguagem como a
forma mais radical e virulenta de critica da realiel Ndo podemos negar que poetas criticos,

desde o seu alvorecer em Baudelaire, portam nomam¢d0 mesmo de duplicar-se como

% FRASCINA, 1998, p. 128.
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figura a um tempo criadora e critica inimeras douigdes, ndo apenas para o fazer poético,
mas para a critica das instituicbes, entre elasoprip literatura. No entanto, ostentando

apressadamente as afirmacfes de imanentismo ecidig@® de uma linguagem poética

subversiva que, ironicamente, tem origem nessemospoetas — pensemos no impulso que
da T. S. Eliot as afirmacdes dbew Critics— eles fazem do mundo a linguagem e da
linguagem a Unica forma de mover-se no mundo.

De forma ainda mais restritiva, a linguagem da jpoésedefinida segundo a l6gica e
as teorias de sistema pelas teorias criticas qessgmlamente aquiescem com 0s poetas
criticos — lembremos da tradicao recente do es#iigmo ou mesmo aquela que nasce sob 0s
auspicios da poesia futurista, o formalismo — hmito-se a construir um jogo intrincado de
linguagem, a “série literaria”, para utilizar unrnb® recorrente entre os formalistas, que
interfere direta ou indiretamente em outras séffesesse sentido que podemos pensar 0s
avancos da linguistica e da critica literarias camdomas de uma determinada focalizac&o
da poesia moderna pelas teorias criticas que caltioguagem como o centro das atengdes,
fazendo do limite do pensamento um pensar exclsnéeda linguagem e impedindo que o
nao-iniciado nesses jogos possa intervir ou senadxo por esse pensamento.

Sejamos mais precisos: autonomia da linguagem, quando tornada direta ou
indiretamente condicao da préatica poética entngoesas criticos modernos, institucionaliza-
se também na reflexdo dos especialistas e nasgeoriticas sobre o fazer poético. Tal
redundancia é plena de consequéncias na medida wn cga algo como uma
metamodalizacdo que atende apenas aos influxasessigades sistémicas que se associam a
linguagem — a invasdo linguistica na critica lteradd testemunho disso. Ainda outra
consequéncia, aquela que vinhamos ressaltarmddpaomiaostentada pelos poetas criticos e
balizada pelas teorias criticas impede que as @mssdd uma arte eficaz, arte que intervenha

para além de um confraria de iniciados, sejam tasmad sua plenitude.
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Dissemos em outro ponto desse trabalho quscita da suspensamepresenta a
experiéncia poética moderna levada ao seu limftanacdo que sé foi possivel quando
articulada aos corolarios do ndo-acabado, do fragarie e do insignificante. Devemos agora
trazer a questdo dautonomiapara esse circulo: nossa hipétese é a de eerréta da
suspensaondo pode ser confundida com aatonomia sob o risco de reduzir nosso
empreendimento. Apesar de enfatizarmos em algumgopoos jogos de linguagem
pertencentes a metamodelizacéo linguistica paegagsignificancia conceitualescrita da
suspensgonado nos limitamos a ela, isto é, tomando os péprorolarios aqui repensados,
todos eles apreendem um determinado tipo de exp&i@a — e ndoda linguagem, espécie
de afastamento critico que se autovalida no discarisico — linguagem que nao pode ser
codificado pelas estruturas linguisticas, por mexaustivas que sejam. @8o-acabadp
afluindo para ooutro do exercicio hermenéutico, fragmentéario,denunciando a ilusdo da
continuidade, e oinsignificante, desocultando um fundo de auséncia, ultrapassam a
metamodelizacdo linguistica, esta ultima herangeardos poetas modernos sob o nome de
autonomia e reencontram a linguagem sob a forma de umaobsiplidade, isto é,
simultaneamente o siléncio que a torna pronunci@ea que €, ele propriaguéme alémde
gualquer fala.

E exatamente assentado sobre esse ponto que eag&clae intengdes de Agamben
se desenvolve nos seminariosAléinguagem e a mort& como pergunta sobre o lugar e a
estrutura da negatividade uma vez que “tanto allfiacle’ da linguagem quanto a ‘faculdade’
da morte, enquanto abrem ao homem a sua moradapndgisa, abrem e desvelam essa
morada como ja permeada desde sempre pela negdgéwidnela fundad®™.

A negatividade é um traco @acrita da suspens@&e pensarmos que, como ja foi dito,

todos os corolarios, quando levados aos seus $ijrdesprendem algo que os ultrapassa em

190 AGAMBEN, 2006.
101 AGAMBEN, 20086. p. 10.
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seu sentido mais vulgar, algo que permanece sempensado na escrita mas que, por isso
mesmo, torna possivel a sua continuidadees&rita da suspensdesta atenta a essa
responsabilidade que € o caminho para o impensatingiagem, ainda que a reflexdo tanto
dos poetas criticos quanto da critica especialjzagiada pelo engodo da autonomia da obra
de arte, tenha se limitado a tracar o panoramacadglinguagem poética como uma espécie
de potencializacdo de recursos técnicos ou tensaticafirmacao recorrente nas analises da
poesia moderna desde Baudelaire, quase dicionaremaduma conjuncao de achados felizes
e jogos de linguagem mais ou menos repetiveis.

Nossa analise dos quatro corolarios permitiu, amaade forma sumaria, arrancar de
determinada experiéncia retorico-estético-exisnrioderna exatamente a sombra que se
desprende dos inUmeros programas nunca atualizBddato mas sempre aquiescentes de
uma leide direitq desde a poesia progressiva universal dos rons&ndicque se devem as
reflexbes sobre fragmento até ainsignificanciaque subjaz a criacdo de um livro total em
Mallarmé. Todos esses experimentos deixam clarosdracos do projeto moderno, mas a
senda para onde de forma velada se voltam seuseslhaesmo que sustentados por
discursos dispares entre si. Podemos resumirrtdassob 0 nome descrita da suspensio
siléncio que cede aos experimentos modernos, poatcancavel para o qual tende a sua
poética, isto é, uma poética que ndo se quer p@mgada linguagem, mas ja, desde sempre,
como no suplemento de origem de Derfifaum pensamentoa linguagem, pensamento que
sonha ouvir a convocagao da linguagem: ele ndgadeseir o que fala a linguagem, mas
ouvir a fala da prépria linguagem, o evento de pmnunciamento. E por isso que os
corolarios acabam por conduzir ao negativo e a@sg@do, e é por isso que a produtividade

poética moderna estd fundada em um niilismo muitees absorvente, embora, de certa

12 DERRIDA, 2002.
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forma, o negativo e o impensado sejam 0 que seja@geve por pensar desde as primeiras
experimentacdes poéticas modernas.

A nossa maneira, o objetivo foi demonstrar como ogtipa moderna, desde
Baudelaire, se coloca sob o signo de uma autétetigeeriéncia do caminho para a linguagem
a partir do que acontece com o caminho quando catenhamos®®. De fato, a poética
moderna se aproxima da reflexdo de Heidegger deafancisiva na medida em que o limite
do empreendimento heideggeriano €, simultaneamentanite para o qual apontam as
experimentacdes na linguagem dos poetas criticoiste estando inclusa a propria critica
que, por vezes, se torna poesia. Nao sera a pmesiarna, esfacelada em mil espelhos em
Rimbaud ou buscando o cadafalso da linguagem erfaived, apenas a tarefa de “trazer a
linguagem como linguagem para a linguag€ffém que, cada vez pronunciada, a palavra diz

a impossivel diferenca do mesmo?

CONVERGENCIAS OU O QUE SAI DE UM CHA ENTRBIONISO EBAUDELAIRE

E chegado o momento de prestar contas — e nia seséia uma grande prestacédo de
contas em que, como Zasteld®, ndo se sabe a quem ou a que se deve exatameste jgr
mesmo o valor da divida? —, em outras palavrasheoessidade de clareza, é preciso cotejar
0 que de mais acertado se disse na primeira paggedestudo com as conclusdes que o
sucedem no capitulo amplamente dedicado a moddmidensamos, assim, oferecer uma
visdo ao mesmo tempo sistematica e ampla — emldmraexaustiva, pois se trata de um
panorama — das questbes desenvolvidas no decasse cestudo antes de se enveredar

definitivamente por aquilo que podemos chamar derfgplo”.

193 HEIDEGGER, 2003, p. 191.
1% HEIDEGGER, 2003, p. 192.
105 K AFKA, 2000.
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A primeira constatacdo importante de relacionamentoe poetasantigos e poetas
modernos— usamos aqui essa designacado genérica, € preerseber a cada vez do
aparecimento desses termos uma conotacao espegmfi@ando correr o risco de confundir
Aristoteles com Dioniso ou Baudelaire com os romeast sendo que sobre estes ultimos ndo
nos deteremos demasiadamente — se da, sem dugidampo da ontologia poética — aqui
entendida como a relacédo entre o Ser e a palaigseiiDos anteriormente queaedotem por
mérito silenciar a palavra para celebrar o apametiondo Ser, em si mesmo, com a forca de
uma criacdo em ato forjada pelo pronunciamentoativpa verdadeira. Sob essa perspectiva,
€ possivel pensar se ndo sera a palavra poéticarnmaod temos por fim aqui realizar
exatamente esse cotejamento — que se encaminha panée, algo como a abolicdo da
figura excepcional, figura privilegiada que temodisos voltados para o além mundo, guia de
embarcacdes e espiritos, em nome de uma prolitede;@alavra poética que age no discurso
mesmo, em extensdo? Sem duvida, e € isso queermRrdemonstrar, a poética moderna
prescinde da figura excepcional @edq pai do discurso poético grego, uma vez que colnic
termo exaltado de toda a equacdo € a propria paja»ética — ocultada pelo mestre da
verdade no éxtase daquele que tem os olhos voltaai@s um tempo fora do tempo —,
transformada em motivo de culto, seja pelo praméniano do processo de escrita, seja pela
proliferacdo de mascaras que segue as dispersdasmiofazer poético. @edodispensa a
palavra, 0 poeta a traz para si como tarefa. Adeepensarmos essa distingdo, € preciso
primeiro interpor o poeta romantico e o poeta mooede um lado, e aedoe a possessao
dionisiaca, de outro, para entender como se dguossvel distingéo.

Quando se diz que Baudelaire é o poeta da moddmigauco de fato se afirma sobre
ele, o poeta moderno é inominavel, e o préprio Bl € mascara de um outro cuja face foi
perdida. Mas a exclusdo do espacgo especifico dtrends verdade na poesia que a sucede

nao implica necessariamente o desaparecimento dpomio de coordenacdo anterior ao
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acontecimento poético. E é exatamente da descgafide que o poeta — tomamos aqui a
referéncia da poesia que antecede Baudelaire, siapommantica e para a qual, inUmeras
vezes, ele lanca sua apreciacdo — mantém certowspamatacaveis de equilibrio e
conveniéncia, centros fora do jogo propriamentdipmégue a poesia genuinamente moderna
vai se insurgir. Dai nasce uma instigante simeiniae, de um lado, o0 embate entraedloe
Dioniso e a querela entre poetas romanticos e poatalernos: trata-se, enfim, da transicéo
do mondlogo instruido pelo mestre da verdadeedq a quem o surgimento da palavra
poética pertence, para o teatro propriamente d#éo, o classico, mas o teatro de que se
destitui a funcéo autoral e se insurge a forcaed@a.cO uso de uma metafora conceitual como
a teatral — sobre isso nos baseamos parcialmentevoda contra o teatro classico Qe
teatro e seu duplale Artaud®® — permite conceber a extensdo das consequénciaa de
transicdo, bem como permite uma vista de olhosesabrfiguras conceituais e poéticas que
nao estdo diretamente arroladas na palavra poétacayesma, mas coordenam ou orientam,
de certa forma, a recepcgéo e a expectativa, formanth grade forte de recep¢cao que tanto
oculta como mostra 0os caminhos.

Em primeiro lugar, a transicdo do mondlogo pareatrt propriamente dito demonstra
a progressiva ineficicia da funcdo autoral e dpqwigdo de subjetividade: tanto quanto o
aedq em tempos antigos, tinha por objetivo celebradikee reis, 0 que o torna de certo
modo a voz ideolégica do Estado e coloca em xegseuocarater de transito entre além
mundo e mundo atual, ja que estd submetido maisjugo qualquer outro ao jogo das
conveniéncias e as peticoes de ordem; os poetges@qui nos referimos aos poetas guias
da nacédo, anteriores ao advento da modernidadeprooratidos ideologicamente com a
formacao espiritual de um povo, e contra a qudesenvolve o embate de idéias, poderiamos

dizer apenas “poesia romantica”, mas ela ndo cangesa extensao do que vamos afirmar,

106 ARTAUD, 1993.
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ja que o guia da nacao ultrapassa a figura sintiggmeta romantico) também séo destituidos
da sua funcéo de formadores espirituais e farorsagao — lembremos da funcdo de porta-voz
da nacdo comumente delegada ao poeta romantico roem de um nomadismo e uma
anomia da palavra em que ndo apenas desapareceauiincao ideoldgica ou de ordem,
mas também o proprio poeta desaparece sob as asgcas palavras. Dai a transicdo para
um “teatro dionisiaco”, isto é, em oposicdo ao nhagw politicamente comprometido ou
ideologicamente orientado, instaura-se um jogoodabsas sob a condi¢cdo de que os atores e
a cena sejam o Unico “em si” e 0 autor seja dédtitue na cena eem cena, sob as suas
contingéncias e embates, que 0 jogo estabelecmaseyras.

O aedq pela forca da palavra verdadeira, coloca em agna triade em que o
ocultamente de um dos termos € condicdo para qoetoss garantam a eficacia: (a) autor,
(b) cena, (c) publico. A triade do teatro classi@):sob a cena da convocacdo das musas é

necessario o ocultamento das motivacées que azsubj@ “autor’’

enguanto producédo da
narrativa mitica torna-se, com efeito, um tipo tedg de conveniéncia — os herdéis, os reis, as
guerras quenerecenser cantadas, as conveniéncias e interesses zpra farcular o poder
nas coisas do Estado; (b) a cena — ocultado o,atcegna ganha a forca de uma aparicao
magica, em gque o além mundo ndo apenas coorderalegitima as estruturas hierarquicas
de que o propriaedoé uma justa emanacao; (c) o publico — crédulondengodo da palavra
verdadeira e ignorante do dado ocultado, a ordemasgéém sobre um publico dominado pelo
mondlogo de uma figura excepcional que canta adiipges e verdadeiras de um passado

sempre iterado pela funcéo poética, conservandojspo mesmo, a unidade presente das

hierarquias sob uma atmosfera de verdade pronunpilds préprios deuses.

197 Corremos o risco de cair em certos anacronismdalande autoria no contexto do poeta mestre ddade,
no entanto, pensamos a autoria como uma funcapapeem determinadas circunstancias, assumir diferentes
papéis, sendo por vezes ocultada, por vezes caordera interpretacdo e circulacdo dos textos.
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A substituicdo da metafora do mondlogo pela mesatta cena moderna a que nos
propomos se da em meio a um turbilhdo de consei@sénk triade autor-cena-publico, o
teatro € reconduzido a sua origem, isto &, é reweotdesligamento entre a funcdo autoral e a
cénica e, como no ritual dionisiaco, o autor seléumo diretor fazendo atuar ao mesmo tempo
em que atua sobre si em um no de transicOes, @cpls# integra ao espaco cénico, sendo
abolidas a respeitabilidade do palco e sua proemwiaéhierarquica. Assim, de uma
disposicéo triadica passamos a uma disposicao etinayt isto €, apenas na forca da
encenacao — para usar termos mais afins ao praeético-critico que envolve o campo da
literatura em geral, diremos “enunciacdo” — € qeigede entender o complexo motivo da
poesia moderna. De fato, a encenacado, ou enunciggando pensada do lado dedq é
dubia, ela diz o quéeveser dito e as musas suspiram apenas palavrasgneontram a
indole de reis e herois desde ja proclamados r@dnario de estado é sua melhor defini¢éo.

Se a palavra, ela mesma, como enfatizamos antemben cede a aparicao
clarividente do Ser, é porque o Ser esta de talonsrdrincheirado na economia geral do
estado micénico que qualquer expectativa conts@ria, no minimo, um contrassenso risivel,
isto é, 0 que se chama Ser na economia poéticaedo é apenas a repeticdo ideal das
estruturas estatais sob a deliberacdo de uma itadelorientada. Contrariamente, o poeta
moderno, desde Baudelaire, prescinde das musas,istsua estrutura legitimadora esta em
negativo na medida em que a enunciacéo funda aapaemda vez pronunciada, motivo de
sua gloria mas também de sua angustia, de sualdéie de colocacdo. Dai que toda a cena
da poesia moderna, sua enunciacao, recebe o stdosenginal de acdo, dé&azer agir
reclamando o fazer poético como aparicdo e funddedoundos — capacidade erroneamente
associada a figura dmedo Vejamos entdo, da maneira mais sisteméatica pssipesar de

nao exaustiva, como é possivel a simetria:

79



Aedo- triade teatral — autor (coordenacao de convela€n— cena, entre o aparente e
0 obsceno, o ocultamento — publico, credulidadeessria para responder de forma
adequada a ocultacdo e reiterar as estruturas der gpe subjazem ao ato de
enunciacao.

Dioniso: campo aberto do rito — € no mundo tergu o deus vem ter, ndo ha ascese,
ha descentramento em um processo andmico que enwolleus na condicdo de
procriador de mascaras em uma cena na qual o pubafoiesce, pela forca da
possessao, em um devir impessoal.

Poetas romanticos — triade teatral — autor (coaighen de conveniéncias, mais
propriamente da fundacdo simbdlica da nacdo owetdosde um povo) — cena,
ocultamento da palavra sob a aclamacdo de um cugaitepcional que reune
misticamente a totalidade do sentido — publicodulidade necessaria para responder
de forma adequada; ao poeta fundador devem ser psstadadaos, o povo que se
reconhece em identidade.

Poetas modernos — campo aberto da escrita — éemboesempre renovado do texto,
sua cena de enunciacdo (embora isso possa paeetardante a essa altura) que
gualquer sentido € possivel, o poeta se torna emjmle pertence a multidao e faz da
multiddo uma estética da palavra, se desdobra said@scara do dandi, déneur, da

prostituta, em espacos de transito e em um desajewdr andmico.

Assim, estabelecida uma das possiveis simetrias entapitulo | e o capitulo I
através da metafora da cena, torna-se mais clasonubjetivo, que é o de demonstrar os
pontos de entrada em uma nova pragmatica da epogtica, inaugurada subliminarmente

ainda na fase mitica do pensamento pelo descenttareeanomia da possessado dionisiaca, e
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re-inaugurada, modernamente, através da projecmdesombra na qual a poética moderna
se furtava a si mesma na forma de um programaupaaditeratura por vir.

Ainda outras consequéncias podem se desprenderesknitb conceitual aludido.
Pensemos, por exemplo, que a simetria ndo simptgemeanifesta pontos de contato entre o
pensamento propriamente mitico e o fazer poéticdenmm; ela também deixa claro que o
moderno, ele préprio, ainda que deseje a prodatiladininterrupta do novo, recai sobre
estruturas antiguissimas que a literatura ndo pademo depois de séculos, se desvencilhar.
Tornam-se, nesse sentido, mais claras as manibestag primitivismo e a busca de técnicas
alusivas a um passado selvagem encontradas emegpant das manifestacdes artisticas
modernas.

Por essa via imaginariamos um mitologismo modem® wgo fala de deuses ou
recorre a musas, mas que faz do pensamento miticproblema por resolver: se Dioniso
propde pela possessdo algo como o descentramelivadiral, a anomia, o puro devir das
coisas humanas e entre homens, como resgataretatiamento na forma do fazer poético?
Se o mitologismo se converte entre os modernosranculto da palavra, como a pergunta
sobre a linguagem-ela-mesma pode se desdobrar guareescer a esse desejo? No
pensamento mitoldgico o rito simplesmeag® e qualquer pergunta sobzemoou o queele
faz é sempre uma refutacdo da sua forca — o préprimito € que ele escape as perguntas
filosoficas originais —; contrariamente, a origidabe dos modernos é que eles forjam um
mitologismo em eterna decadéncia, nostalgia deden éempre protelado em que a pergunta
sobre a linguagem-ela-mesma se converte no careidhdia intuicdo dessa busca. O mito se
funda sobre a possessdo em uma atualidade renozadagsia moderna, seu quinhao
mitoldgico, se converte simultaneamente em umaalyatdessa experiéncia primeva e uma
escatologia, a espera de uma reconciliacdo no femao serdo as proclamacées do fim da

poesia um sintoma de que o éden futuro s6 podersmnmtrado no siléncio de qualquer
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palavra, em que todos os poetas reencontrardo sutpjeez ao ruido dos versos? O livro total
de Mallarmé, livro sobre tudo e sobre nada, nd@ seraminho dessa linguagem que deseja,
no meio do ruido das palavras, buscar a linguagarmesma, despida e falando de seu Ser?

Tentando negar a filiacdo do poeta moderno eméaelagaedoda grécia micénica,
acabamos por fazé-lo convergir no momento mesmgquareles pareciam se distanciar com
mais propriedade. De fato, tant@edoquanto o poeta moderno operam, ou desejam operar,
na linguagem um apagamento da palavra ela mesmaosTgque ter em mente, no entanto,
que oaedorealiza esse apagamento como embuste que seidade-estado, enquanto o
poeta moderno agencia esse caminho como uma regplaresde poética ultima.

Dioniso néo cabia por principio no discursoagmlq como vimos anteriormente, mais
exatamente, e agora isso se torna mais claro,c@mepreendia o processo daedo
ultrapassando-o no momento da possesséao — fazssitlo, le tornava também improvavel
qualquer palavra de ordem ou de conveniéncia. @poederno pode, pelo seu desapego da
ordem geral e pela sua independéncia em relacéstraguras de poder — pelo menos no que
concerne aqueles que citamos aqui —, desejar cigzaIo0 que 0 mito dionisiaco praticava. O
caminho para 0 apagamento da palavra, ela mesmme, fim Ultimo da poesia moderna se
desvencilha da desconfianga de um apagamento aparaal operado pelaedo,fazendo
desse caminho uma intuicdo intima do destino davpmlpoética. Mesmo que o éden
ploclamado, ele saiba, seja o impronunciavel, aceépcia da qual toda palavra volta

estacada sobre um vazio essencial.
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ESCRITA DA SUSPENSAO

BREVE TENTATIVA DE DEFINIGAO

Devemos, nesse momento, fazer convergir os apontaseobre a possibilidade de
uma pragmatica da escrita a que chamamos escr#asgansao, retendo seus aspectos mais
salientes daquilo que até aqui foi estudado. Ram precisamos primeiro demonstrar como a
escrita da suspens&e constitui uma pragmatica e, caso seja tal afam acertada, tentar
responder a pergunta de seu programa.

Primeiramente, a escrita da suspensao € uma plagnm&inh um sentido quase
tautologico: ela assinala determinada acdo querismt® dentre 0 espaco gerado por
determinado programa. Acdo e programa, as duagrpaiehave dascrita da suspensgpor
certo, estabelecem aqui uma relacéo singularist® € possivel assumir as consequéncias
dessa escrita na medida em que a agdo de que $afdaestd, como em um sistema légico-
especulativo, sob a prescricdo do programa, e aingedprio programa € uma projecao que
sobrevém a escrita. O que queremos dizer é que,vemajue aescrita da suspenséase
afirma no momento da acgéo-enunciacdo da escritanajes programa nao es#apriori
orientando a acdo, ndo é a atualizacdo de detatasn@aroposicoes identificaAveis em uma
gradagdo conceitual e, por isso mesmo, ja que éfimdiamente deslocado pelo circulo
programa-acéo, faz desse movimento um caminhocabempre sob a expectativa de uma
continuidade e de um de¥fif. A questéo articulada peéscrita da suspensa que ela esta,

por assim dizer, fora do discurso, fora da lingnagsto é, o exterior da propria linguagem,

1% Deleuze d& um interessante exemplo dessa relatté® grograma e filosofia. Assim como o masoquista
estabelece um programa que compreende a criagiio @=sO para, em seguida, fazer passar fluxos rsideeles

de dor, a filosofia deve trabalhar de forma a sSugerogramas (e nao inventariar idéias) forjados em
multiplicidade para que ela possa alcancar um @ymeato do corpo na experiéncia do pensamento, esse
agenciamento é o CsO. (DELEUZE, 1995)
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seu limite, sendo assim, uma acao que se encamarha foraque acena o ato imediato de
escrita, permanece como a contingéncia de umawaraemhais exatamente, na permanente
reserva de si mesmo. No entanto, mesmo um progcpreatem por destino permanecer
impronunciavel em sua totalidade, deixa as mar@asaminhos possiveis. Sendo uma
pragmatica tdo singular,escrita da suspensdem por sugestao apenas a transformacao que
o caminho opera naquilo que a ele se entrega, senam caminhante fossem negados todos
0S mapas e todas as placas e ele, por uma intoagéioular, fizesse do passo um caminho e
do caminho um map4?®

De que se trata essa intuicdo? E quais sao asomanagdes operadas? A intuicédo é
também uma expectativa, pressupde a possibilidadpué fale a propria linguagem em um
ponto ultimo da trajetéria: ®oz da linguagem. Ora, toda a nossa andlise até o nitome
buscou, exatamente, demonstrar essas transformggées caminho impde ao caminhante
em sua aventura de escrita. Ao mencionarmos o didoisiaco, tinhamos por objetivo
apresentar uma metéafora conceitual — metaforatagquum sentido especifico, néo se trata de
um termo substitutivo, mas de uma apropriacdo salvee em suma, porque a prépria nogao
de escrita da suspensdo dispensa a distincdoemetaforico e o ndo-metaforiem pé da
letra — com possibilidade de iluminar as caracteristiltnama pragmatica da escrita no ponto
em que ela toca o pensamento mitico. E ndo sestrdaeda suspensdo uma espécie de
mitologismo negativo, que realiza a possessdo senoraessa verdadeira de um deus que
possui? E ndo sera a figura de Dioniso, procriadomascaras, exatamente essa promessa

ausente, essa forca que permanece sempre irregaredeninapropriavel?

199 Heidegger afirma: “Quanto mais claramente a liggma mostra-se no seu proprio, maior sera nesse
encaminhamento a importancia, para a propria liggog do caminho para a linguagem e com maior decisa
havera de transformar-se o sentido da formulag&mqa orienta. Ela deixara de ser uma férmula gamatituir

uma ressonancia calada, que nos permite escutpouco desse proprio da linguagem.” HEIDEGGER, 203,
193. E como ressonancia calada que a voz da lieguag fala do seu préprio, encontra o que chamasw#a

da suspenséao
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O processo de anomia e descentramento no momentposiEessao transtorna
determinadas formas de apropriacdo poéticaaedoprincipalmente, porque age em sentido
contrario a necessidade de corresponder as essutlar cidade-estado e aos desejos da
nobreza micénica de legitimacdo e monumentalizeeaseus herois. E que o rito dionisiaco
encaminha o sujeito-corpo possuido para um enfatimoesso de desligamento das estruturas
elementares, isso significaquele que dizaquele que agesujeito de acdo e sujeito
propriamente dito segundo a coeréncia do psicofugivulgar, em outras palavras, a
possessao dionisiaca impede a coeréncia de untéeudenado por instancias de enunciacao
bem delimitadas. Resulta disso o esvaziamento wlbsiagular que se torna, por intermeédio
da possessadorca de pro-criacdorecusando por principio a circunscricdo precisaaou
ligacdo simples, sintaticamente correta e adenoaigutada na tradicéo ocidentd.

E préprio do deus do vinho a ambivaléncia e o jogomascaras, tanto no que
concerne ao sentido geral da ritualizacdo — o dat@ue no rito dionisiatth assoma um
elemento de subversdo que se instala na existgnesente — quanto na direcdo desse
movimento — o sujeito-corpo possuido, pela forcamdaivaléncia, é projetado para fora de si,
sem, no entanto, abandonar-se, como acontece aseaso mago; a intervencao se da no
corpo e tempo presentes de forma a instalar a sfavena temporalidade humana. No
momento da possessdo, 0 homem se vé habitado @edp thas ndo recebe por isso uma
subjetividade outra — o que seria paradoxal na aaeein que Dioniso é o deus que é aquilo
que ndo é, como demonstra forcosamente Euripedeas-atinge o limite de exterioridade

gue sO pode ser o puro devir: devir outro, ou ragpecificamente, devir seu outroO puro

110 “Mas ndo nos interessamos pelas caracteristic@spssamo-nos pelos modos de expanséo, de prépagac
de ocupacgdo, de contagio, de povoamento. Eu s@@plefascinacdo do homem dos lobos diante dossvario
lobos que olham para ele. O que seria um lobo Bo2ie uma baleia, um piolho, um rato, uma moscéZeBe

€ o diabo, mas o diabo como senhor das moscas.EDEE, 1995, v. 4, p. 16.

11| évi Strauss faz distingéo entre rito e mito, odm@elo qual as coisas s#o ditas e o que dizeralasras
respectivamente. Acreditamos que a distingdo seiavélida, pois a palavra diz aquilo que o seu onde dizer
permite, ndo consentindo o desligamento entre sdérinias que, provavelmente, teria fins apenasgpeitzos

ou metodoldégicos.
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devir da possessao dionisiaca opera a exteriorigiaglese engaja em um tempo excepcional,
tempo do ritual que conflagra um espaco de indlodidade procriador de forcas
irrepresentaveis e igualmente inapropriaveis pgparsamento em geral, seja ele filosofico,
operando por conceitos — e muito se pode dizeresalproblematica passagem do mito a
filosofia, principalmente como forma desta domarfagas estranhas daquela — seja o
pensamento comum, operando por impressdes ou &walog

Os poetas modernos, como demonstra a segundadaste estudo, retomam essa
tradicdo antiquissima de forma peculiar, ritualdama linguagem, isto €, estabelecendo no
espaco proprio da escrita os mais delirantes pmuaggasubstancialmente diferentes como o
demonstram as distincdes entre Baudelaire e Rimbawdlernidade e vanguardas, mas
exibindo uma espécie de intencdo comum que set@rpgra um espaco inominavel. A
multiplicacéo de programas, manifestos, toda unherigade polémicas e rompimentos atesta
pelo menos a ingeréncia de uma questao: o fataeleeqn meio ao burburinho das disputas,
0S poetas realmente comprometidos se fazem emutengdrda com a linguagem, tentando
arrancar a ela a voz mesma de seu Ser. Fazendu, gssilem-se pensar 0s inUmeros
manifestos bem como as inumeraveis erratas qumfpaee da tradi¢cdo recente da literatura
como a tentativa, por certo frustrada, de codifcémrma do caminho para a linguagem-ela-
mesma. Foram dessas codificacdes em processo wmimkgncorrecdo as referénciasném-
acabado o fragmentérioe oinsignificante Elas tracam a feicdo desse programa comum aos
poetas modernos e, simultaneamente, proclamantessibilidade desse destino.

Sobre a segunda afirmagdo € necessério se pergsgetaa poesia moderna se
encaminha para a linguagem-ela-mesma, essa badeir@xterioridade que separa a
linguagem que ainda murmura dez da linguagem, ndo serdo wao-acabadp o
fragmentérioe oinsignificantedeclara¢gdea priori de inacessibilidade, uma vez que todos as

corolarios da experiéncia retorico-estética-exmtn mencionados indicam uma falta
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estrutural que se converte em fundamento de umiégca®eOu ainda, se nos for permitido
pospor uma afirmacdo ousada, ndo serdo tais doldrindicio de que a proximidade do
limite, e aqui a consciéncia critica distingue @oputual da experiéncia moderna, s6 pode
afirmar-se em negativo, isto é, esta o poeta nmragopcionalmente proximo de ouvir esge

— embora proximidade e distanciamento sejam um gagdinuo de indiscerniveis — quanto
mais ele inflija a sua poética os tracos de umaruledo generalizada? Parece que o impasse
da experiéncia moderna € que ela esteja semprdwia donsigo, que a iconoclastia nunca
seja suficiente, que a destruicdo nunca tome o calompleto, que a poesia nunca silencie
por completo e que a linguagem-ela-mesma sempataste como a imagem do horizonte se
distancia do caminhante: o programa da experiératiaico-estética-existencial moderna
enuncia assim uma relacdo de infinidade entrdito e o dizer do ditg e nesse ponto
indiscernivel em que se alternam expectativas eedimentos nasce algo comesrita da
suspensao

Feita essa pequena digresséo, acreditamos tdicpad 0s motivos desse estudo e
aberto apropriadamente as questdes relevantesigting a escrita da suspensammo um
programa. Por essa via, todos 0s apontamentos upermpos fazer em uma tentativa de
definicdo serdo evidentemente ndo conclusivos,ést Unico apontamento real esta sobre
uma superficie em negativo e aparece sobre osrangshentos dessa circunstancia, nao
sendo, portanto, conceitualizavel em sentido adésdlas o que inspira uma deficiéncia,
pode se converter inesperadamente em uma vantagem.

Dissemos ainda na introducdo quesarita da suspenséda préatica do sentido como
interrupcado, ou ainda, que ela agrega a infinidadee os termos ao sabor da equivocidade.
Associada as Ultimas andlises se torna mais clagoieo haviamos dito: sentido como
interrupcéo faz lembrar a desconstrucdo das formacdes metdisjue domesticam o

pensamento ocidental no que concerne a palavria assno ainfinidade entre os termos
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torna profana essa mesma dimensaseido como interrupcdaim dos possiveis nomes
que se pode dar a aventura ekxrita da suspensdafirma a im-poténcia do fechamento
conceitual classico, isto é, deixa claro que toaloceito que se fecha sob a coercédo de uma
unidade de pensamento, unidade de conhecimentoidade de comunicacdo deve ceder a
linguagem. De fato, é o que nos lembra JonathaleiCaegundo ele a filosofia sempre se viu
cindida entre a verdade e a linguagem, motivo pelal, no limite, a filosofia ndo deseja
descrever objetos mas apresentar pensamentos. fdoteenndo podendo prescindir da
linguagem, a filosofia a transforma em um meiatétio que, quando séo seguidas todas as
regras metodologicas de clareza e concatenaca® gedconverter numa apresentacao
transparente. E fundamento para a filosofia clasgie a linguagem se converta em logica
como acontece em Wittgenstein, uma vez que o fldaosignificacdo é suturado aos
silogismos, esses com forca de verdade cientifica.

Ora, aescrita da suspensamgnora essa estrutura fundamental — ela mesma des-
estruturada quando cede a linguagem —, em prirh@jer, no que concerne ao sentido como
interrupcdo, uma vez que, assim direcionada, at@se& converte em uma cadeia infinita de
referéncias em que os pontos de repouso se dimaneizelinhas de passagem. E que a escrita
da suspensao, sabendo-se fadada ao ndo fechameodevir, potencializa, como na
possessao dionisiaca, o jogo de mascaras, e alspato infinito diante da iminéncia de um
sentido prometido mas nunca cumprido. E que escéesimultaneamente caminhar para o
limite e adia-lo, debater-se como Acab contra a&gmrde Moby Dick e socobrar sobre a
convocacao desse abismo. Essa dubiedade € pepsadaemplo, por Foucault, para quem o
limite coloca em conjunc¢do ndo s6 a voz da lingmggmas também a morte, origem da

literatura:

Escrever, na cultura ocidental, seria inicialmesgecolocar no espaco virtual da
auto-representacdo e do redobramento; a escritific@gndo ndo a coisa, mas a
palavra, a obra de linguagem ndo faria outra caian de avancar mais
profundamente na impalpavel densidade do espellszjtar o duplo deste duplo
que é ja a escrita, descobrir assim um infinitospead e impossivel, perseguir
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incessantemente a palavra, manté-la além da moete gondena, e liberar o jorro
de um murmarid’?

Acreditamos, mais afeitos ao pensamento heideggergue é com a sombra desse
limite que se articula a voz-da-linguagem, limitggpo qual a linguagem se dirige e contra o
qual ela é construida, com a linguagem possivekgueanifesta nas figuras frageisrdm-
acabado do fragmentéarioe doinsignificante— descentradores do processo de significacéo
que denunciam para onde caminha a linguagem. Cajuca$ da degradacédo, o caminho
moderno dessa intuicdo converte o sentido em @oo#s significacdo arrastando consigo
todos os termos correlatos: o sentido interrompgidosentido como processo de significacao,
0 sujeito interrompido € sujeito como processoudgetividade, a quebra da palavra poética,
a destruicdo do verbo pelodo-acabadp fragmentario e insignificante € a palavra
interrompida que se debate no limite da voz. Dateavencao das operacdes de infinidade, as
projecdes de duplos, os redobramentos pelos espgliey mais particularmente, a linguistica
estrutural buscou codificar em todas as nuancesjué& uma relacdo de infinidade se
estabelece entre o caminho e o destino adiad® amalavra e a voz da linguagem. A escrita
da suspensao, isto €, apenas a escrita comproneetida caminho para esse limite, € que
opera na linguagem essa maquina de redobramentos.

Uma analogia simples pode esclarecer a contentaieo sg chamaelacdo de
infinidade uma vez que toda palavra, no que se refere aititiga desde Saussure, s6 recebe
significado na sua relacdo com as demais em umaacdiferencial ndo circunscrita, toda
palavra entretém com o seu sentido eskE&do de infinidadeisto é, o fato de que, ainda que
todas as palavras sejam usadas na regulacdo gssa gentido — como em um impossivel
dicionario de uma palavra s6 — havera sempre umsercque impede a definicdo de fechar-
se sobre si — do mesmo modo que ha entre 1 e 2alatdo de infinidadeue nunca produz

um numero inteiro.

12 FOUCAULT, 20086, p. 49.
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Em suma, ha nascrita da suspensaoma relacdo nao dissociavel entresemtido
como interrupcace arelacao de infinidadeesta como o redobramento infinito do verbo, a
incapacidade de fechar-se sobre si e 0s jogosrgretéam o caminho, aquele como a barreira
contra a qual e em relacdo a qual a palavra édfrja limite da voz da linguagem como
limite entre a palavra possivel e a voz que fglalavra ela mesma. Acrescidas a isso estao as
figuras frageis que denunciam para onde caminlragadgem, seu sentido inexoravelmente
interrompido e sua relagcgmontamente multiplicada pela incursdo de unimidade entre-
termos; entre elas, enfatizamos@&o-acabadp o fragmentarioe o insignificante As trés
figuras mencionadas apenas tornam evidentes asgdeslade infinidade e o sentido
interrompido que se tecem no discurso sintomatissipel, isto €, ascrita da suspenséo

Pensemos por exemplo comondo-acabadosubverte o fechamento; em outras
palavras, o fato de que o ndo-acabamento, antsgrde manifestacdo de uma deficiéncia
discursiva € a denuncia de que o acabamento sdoiprma fantasmagoria mais ou menos
associada a expectativas metafisicas — a perfeddep, a verdade sob a mascara da logica —
ou mesmo praticas — a expectativa editorial, o gr@esto vulgar de que a uma pergunta
simples deve sobrevir uma resposta igualmente san@lverdadeira (a simplicidade é ela
prépria por vezes um atributo da verdade). Pensemoseguida como fbagmentoinstaura
uma nova forma de pensar a linguagem, sem o peswdagrafia académica que tem o seu
exemplar mais bem acabado na forma tratadisticaitae®em que a responsabilidade do
fragmento é uma responsabilidade da linguagem @menacao de novas potencialidades do
pensamento. Pensemos por ultimo, na insignificarai@lemento residual que reverte a
hierarquia e esvazia os sentidos mestres da estrjtanais importante, desapropriando o
sentido-mestre, converte a escrita em uma lingugderal, aberta por principio e destino.

Assim pode ser definida ascrita da suspensaamotivacdo do projeto que aqui

apresentamos. Nao pretendemos nos alongar solme @efinicdo, uma vez que o presente
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trabalho, por exemplos sugestivos ou referéncigdadi, empreendeu a tarefa de forjar o seu
sentidodesde o comeco da analise de Dioniso, essa fagsaentradora do pensamento

grego. A titulo de concluséo, lembremos dos sestiglossiveis de suspensédo, alguns ja
apontados na introducdo, como adiamento e intéiuggle entretém agora uma relacéo
localizada com aquilo a que chamamos sentido carerupcdo. Ha outros ainda nao

mencionados que tornam claras as nossas motivaedas, eles, o estado de elevacao
espiritual e de fruicdo estética. Da mesma forma [Quoniso representa uma profanacdo da
elevacdo espiritual, ja que ela acontece no munueaho, a poética moderna, através da
ritualizacdo da escrita e pela multiplicacdo dasaadas, o dandi, o flaneur, etc., representa
uma nova forma de fruicdo estética, fruicdo pradanpela promessa de uma voz sempre
ausente, éxtase interrompido, enleio em devir ab&b proximo capitulo passaremos a

analise, na qual esperamos demonstrar os resuliigdsa pragmatica, isto é de uesarita

da suspensg@m um texto que a nega e afirma quase simultaargam
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O AMANUENSE BELMIRO

CONVERSACAO COMBELMIRO

«Les souvenirs que j'ai de ma vie reelle ne sormtlus
colorés ni plus vibrants que cex de me vies
imaginaires.»

«Pour écrire I'histoire d'un autre, je collaboreesavma
propre vie. Qu'on ne cherche pas a savoir ce qnsd
cette fiction, est indubitablement moi. On sy
tromperait. Et mes proches s’y tromperaient autant
plus que les autres.»

Georges Duham_elRer_nar_ques sur les mémoires
Imaginaires.

Se ha uma constatagdo da leitur® dAmanuense Belmirce essa constatagdo é,
comumente, associada a certa impaciéncia do analistcritico, € a de que o movimento
mesmo da leitura arrasta os “fatos” de tal maneddiginosa que o exame critico corre
constantemente o risco gerplexidadee provisoriedade do juizoO exercicio critico se
converte em desconfianga e ndo raro hé cautelarddises, ora atingindo pontos isolados do
texto, ora tomando um preceito recorrente como ipelssinidade e/ou fio condutor. A
dificuldade experimentada, acreditamos, e ja osntapwentos tedricos delinearam com
relativa acuidade, tem sua origem menos em umaultiaide de leitura do que nos
movimentos multiplos do texto (nem sempre acompdmdhgpelo mesmo movimento da
critica). Nossa hipotese, como ja foi discutido intoducdo desse estudo, € de dbe
Amanuense Belmirestando instalado sobre uma plataforma movelogaeproxima-se da
experiéncia retorico-estética-existencial modeana,afasta-se dela pela interferéncia de um
substrato narrativo tradicional, coordenado pel@s@milhanca e tentando a comunicagao
com o fora, o mundo, as coisas, constitui-se ca@rtoichave, pelo menos no que concerne
Nossos objetivos nessa analise, para pensar auevelat escrita no ocidente — aventura essa

que, como tentamos demonstrar também se consétfiordha pendular entre escrita da
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suspensae asuspensdo da escrjta pragmatica de uma pluralidade e a condenaggaag
pelo uno.

Para iniciar nossa analise de algum lugar devems<wolocar ainda antes da abertura
do livro, nas epigrafes de George Duhamel. Sepsrada uma linha pontilhada, tais
epigrafes criam a reserva de um texto por vir -eaaaas aqui como epigrafe, projetam as
reflexdes por nds propostas. E ainda em relagdasagee se articula uma questdo cara no
inicio da analise, ou mais exatamente, a epigagieimeira vista simples, recorda a forma de
um problema contra o qual nos debatemos colocamigogo a palavra verdadeira, a
memoria,alétheig pronunciada pelaedoe a subversdo do éxtase dionisiaco, a procriagao d
mascaras, o0 movimento para fora negando a asocesagndo-se a exterioridade possivel.
Expliqguemo-nos.

Em primeiro lugar, que representa uma epigrafe emid® geral? Trata-se de uma
inscricdo que antecede o texto em questdo e dapitaina reserva de sentidos possiveis:
motivando, limitando, norteando ou comandando. &tigicamente, a epigrafe designa um
espaco textual — do gre@pi “em cima”; “muito perto”; “depois, a seguir”; ‘@ de, e
também”; “sobre, em cima de”; “em”; “no meio de’'e-um comando — “segundo, conforme
a”; “por, por causa de, em vista de”; “com respeatp “ao alcance de, no poder de”;
“contra”.*** Reserva de sentido, espaco textual, comandagdigs palavras que designam a
forma de atualizacdo de uma epigrafe. Seguindo marda sugestdes mencionado, seria o
caso de pensar nas epigrafes por n0s analisadasessa tripla injuncdo: qual a sua reserva
de sentido? Qual o espaco textual por ela ocup&to g@ue esse espaco articula de anteméao a
espacialidade do texto por vir e, principalmentealqvoz de comando se enuncia desse
espaco e sob que autoridade o texto é subjugade8phsta mais simples a essas questdes é

que, longe de consignar um sentido ao texto poravipigrafe, no caso presente, cria um

13«Epigrafe” In: HOUAISS, 2001.
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problema embaralhando as expectativas do leitoa €atender a funcdo dessa epigrafe na
economia geral da narrativa, devemos nos postataaamtes de sua enunciacdo, mais
especificamente no pacto que representa a relat@orerrador, escritor e personagem.

Segundo Lejeune, o pacto autobiografico é a afiimade identidade entre autor,
narrador e personageltf. No caso especifico d® amanuense Belmiro circuito ndo se
fecha, uma vez que o escritor ndo entretém conad@rre personagem uma relacdo de
identidade, como o demonstra aquele que assinara $ob outro nome, ndo se tratando,
assim, de um género autobiografico. No entantontgua essa primeira negativa, ambas as
epigrafes confundem o pacto por apontarem parassibiicdade de que as memoarias ali
escritas recebam algo como uma contaminacdo daqueleassina, como se a assinatura
avancasse sobre as figuras do narrador e do pgesunde modo a tecer sobre um fundo
indistinto uma relacdo que nem é estritamente eletidade, nem é estritamente de alteridade
mas de contaminacdo mutua. Interessa-nos menosgaulijpgenuamente o texto a uma
analise dessas ambiguidades do que desenhar doageesd desse jogo.

Reservar um sentido, no que concerne a epigrafesée caso especifico, indispor a
passagem ao extratextual, é fazer da propria assanasta que presumivelmente ligaoopo
aotextq ainda um texto e, por isso mesmo, procriadoraimielacros — sendo ela propria o
simulacro de si mesma, o proprio da assinatura et ela seja repetivel a cada vez. A
assinatura ndo concebe a passagem do texto atertdranas rebate sobre o texto que ela
assina e faz as vezes das figuras que ela supodtateeia autoridade de criagdo em uma
complexa temporalidade que s6 por um ato de vi@émude garantir sua autoridade. E que a
assinatura, o nome “é ja portador da morte de setagor. Ja é nome de um morto, a
memoéria antecipada de um desaparecimeritoA assinatura ndo designando uma presenca

porque ndo existe um momento presente de escreascagve-se por lapsos, por um longo

14| EJEUNE, 1975.
15 DERRIDA, 1996, p. 108.
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tempo ou sob impulsos intermitentes, revisa-s@aaaa assinatura que garantiria a presenca
daquele texto que ali se apresenta em “totalidadeser frequentemente assumida em outra
parte, prefacios e posfacios, capas e contracapast@ solene, declarando uma data e um
lugar de génese, ainda que o texto ndo tenha duggmpo inquestionaveis.

E essa dispersdo ocultada sobre a assinatura de goenas epigrafes colocam em
jogo, ou ainda, é garantindo a dispersao desse namseperficie do texto, na multiplicacéo
de eus volateis, o narrador, os personagens, tatata de temporalidades que um texto
coloca em jogo estabelecendo a reserva de sergidondtexto tdo peculiar. Enganam-se as
analises que fazem d® amanuense Belmirema autobiografia estilizada — a prépria
colocacao dos termos lado a lado constitui um pa@chao percebido — ou se rendem a
procurar as afinidades entre Belmiro e Cyro. Naoektlizacdo nem autobiografia, a
assinatura anuncia, pelo contrario, a unica resggveentido em acao no texto, ou seja, a de
um desaparecimento e uma dispersao.

Podemos agora retomar em melhores termos as meagdalavra verdadeira e ao
éxtase dionisiaco tendo estabelecido o funcionameéatassinatura e sua relagdo com as
epigrafes no livro. Como pensar as consequénciastabuto da meméria em um texto que
dispersa a assinatura e denuncia o fato de nomeaoativa n&o presentificarem coisa
alguma, ou ainda, denuncia a ndo presenca sob e eaamb o0 texto? Enquant@edq como
vimos, pela forca de um transe, abandona o seuaeu \pr falar as musas, a palavra
verdadeira, a memoaria nada mais é do que uma a@@rspa objetivada pelo conjunto ritual
qgue lhe da credibilidade e pela autoridade que é@onao poeta na Grécia micénica. Sobre
esse substrato de sentido que atravessa sécylastamautobiografico, segundo pensado por
Lejeune, torna-se possivel, isto é, modernamerdataridade daaedo é substituida pelo
contrato e apenas tem a autoridade de uma autabiibgr 0 que significa de memoria

verdadeira — aquele texto estritamente submetidcoando das clausulas em questdo. No
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entanto, assim como 0 mito dionisiaco vem desacuisalimites a que serve a palavra
verdadeira daedq ultrapassando-o, a assinatura, esse signo dzioetarpo-texto, vem da
mesma forma denunciar o in-fundamentado da relagéice o texto e seu signatario,
complexificando-a.

Em primeiro lugar, porque o livro que pretende atsga memoria pela forca da
assinatura unificadora lhe conferindo credibilidgueca pela previsdo de uma continuidade,
ou ainda, acentua a memdria como um processo denggeional, ignorando a memoéria
como acontecimento idiossincratico. Assim, tantme@@ assinatura € a memaria antecipada
de um desaparecimento, o que ela designa no testdbiagrafico, isto €, as memorias
individuais de um individuo que se da a ler, spoomessa antecipada de uma rememoracgao
ausente, uma confianca de que a escrita ative umanotécnica eficaz que ela, por principio,
nao cessa em fazer falhar. Em segundo lugar, p@@&gencede ao eu atual, eu que assina, a
forca de unificar sobre todas as prerrogativas us @ fatos passados. Ora, como ja
mencionado, nada ha de mais inatual em um texudoa sua assinatura: a sua violéncia é
unificar a pluralidade de temporalidades e espaogostituintes do processo de escrita, as
intermiténcias do tempo e os devires do espacxigaiiem uma peticdo Unica que encima
ou conclui o texto.

O amanuense Belmir@oloca em jogo essas relacdes. E preciso estatoate
complexa articulagdo entre a assinatura do escet@pigrafe propagando sobre o texto o
estatuto dubio dessa assinatura e as duplicac@@sdad desse movimento, fazendo das
relacdes superficiais de identificacdo — as megquasa critica do autor buscou sem grande
eficacia — logros sutilmente construidos. E quegasn deD amanuense Belmif@ méaximo
da identificagdo factual constréi, inversamenteméaximo do ficticio. Concebendo uma
narrativa que instala as memarias imaginadas aohréundo familiar ao proprio escritor e

signatério — é interessante lembrar que antes ders& personagem de romance, Belmiro
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Borba se aproximava mais de um pseuddnimo assirenddnicas publicadas ewilribuna

em meados dos anos 30, 0 que ndo anula a tens@oasninemaorias reais e as memorias
imaginadas as quais faz mencdo a epigrafe — e, ramogo sutil, deslocando essas
coincidéncias pela intrusdo da reserva de sentedepmigrafe, esta desocultando o fundo
ausente em toda assinatura e a perversao de ureanoeatdo antecipada presente em toda
narrativa memorialistica® amanuense Belmirdaz sobressair o mecanismo tanto da
assinatura quanto da memoéria nas suas pretensd®esdadele. Em outras palavras, a epigrafe
comanda de antemao uma desocultacdo do mecanisalaqge rege a memaoria como uma
consignacao de lembrancas ausentes e pretensapwnigr e uma problematizacdo da
assinatura na intercessao entre o corpo e o tiskiog, o paradoxo de um eu que assina uma
vida real imaginada.

Por ultimo, como ja mencionado e apdés identificaeserva de sentido e o comando
gue emergem da analise da epigrafe, devemos idantif seu espaco proprio. Toda epigrafe
tem um estatuto ambiguo; reservando e coordenars@mtalo de um texto, ela nédo é parte
diretamente integrada nele. E ainda um espaco nadygiaratextual, ornamento ou mesmo
protocolo de determinados textos. Ora, se as asatiesenvolvidas até aqui tém alguma
relevancia, elas devem demonstrar forcosamentgar@snento continuo dos limites entre o
textual e o paratextual e@ amanuense Belmirdranto a epigrafe quanto a assinatura da
publicacdo operacionalizam uma leitura n&o fixaos lanites rigorosos do corpo do texto.
Uma leitura que se pretenda cuidadosa deve iniesmnabs paratextos para levar em
consideragcao os efeitos de leitura e as possidédslaignificantes ali presentes. Ainda que
timidamente© amanuense Belmimcompanha o movimento geral da narrativa do sé€xlo
em direcdo a um “desobramentt” arrastando o texto para fora dos seus limites

convencionais, ou ainda, fazendo das convencdeateptuais — epigrafes, posfacios,

116 B| ANCHOT, 1987.
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prefacios, assinaturasshiftingspara um regime de alastramento ou distensao taales da

escrita. A uma leitura em profundidade, forma peopente classica dos habitos de leit@a,
amanuense Belmirpropde timidamente uma leitura em extensdo, agoega margem como
potencializadora dos sentidos do corpo do texto.

Embora o recurso seja minimo frente a narrativéonat e estrangeira que circulava
no pais — lembremos, por exemplo, do recurso afagioenos textos de Jean Jacques-
Rousseau ou a complexidade espaco-temporal dosnceshale Proust, entre outros G-
amanuense Belmir@onstitui uma grata novidade em meio aos romawioss anos 30,
cindidos entre o neo-naturalismo dos regionalistadalanco dos avancos e experimentacdes
modernistas. Essa atencdo ao “desobramento” oppedds paratextos faz d@ amanuense
Belmiroum romance exemplar para se pensar a aventuscd@aeo ocidente sob a chave da
escrita da suspensads “jogos de margem”, se assim pudermos chamaspasacoes
textuais em questdo, sdo o sintoma mais evidenigudeo romance esta afinado com as
experimentacdes modernas impelindo os limitesrdaégem — mesmo nao a praticando com
iconoclastia ou exagero — assim como 0 ndo-acaleaflagmentéario e o insignificante foram
sintomas que igualmente detrataram a tendéncid dgetaeratura moderna desde Baudelaire
— mas sem duvida antes dele também com outros w@¥og artificios — em sair de seus

limites.

UM CAO E UM LIVRO: QUESTAO DE OBSTETRICIA

A harmonia secreta da desarmonia: quero ndo o
gue esta feito mas o que tortuosamente ainda se
faz. Minhas desequilibradas palavras séo o luxo de
meu siléncio. Escrevo por acrobaticas aéreas
piruetas — escrevo por profundamente querer falar.
Embora escrever s6 esteja me dando a grande
medida do siléncio.
Clarice LispectorA paixao segundo G. H.
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Das questdes que concernem a escrita, sem dupeaganta sobre ela propria, isto €,
“por que se escreve?” €, sem davida, a menos #edeicodas elas. Tanto menos tedrica ela é,
menos se encontram respostas convincentes, seaaljgando a atividade do escritor a de
outros artistas, seja fazendo da escrita uma atieigorimordialmente solitaria e enigmatica
prescrita pelo dom ou pelo destino de um ser exiia@rio. Parece que a escrita, enquanto
atividade propriamente humana nao conheceu at@ssatiliais a motivacado que a coloca em
movimento ndo obstante os esfor¢os de filosofassqmores, literatos ou homens de ciéncia
para arrancar uma resposta fina e operacionalnranienalizada independentemente dos
livros e dos homens — como questédo de escritdggegsante observar como a pergunta sobre
ela mesma produz inflacionamentos que geram, @ovez, problemas ainda mais complexos
em uma espécie amise en abyme

Também O amanuense Belmirdoca esse problema no capitulo “Questdo de
obstetricia” em que 0 amanuense repete a pergendardiira “Porque um livro? Ja ndo ha
tantos? Por que vocé quer escrever um lsegoBelmiro?™!’ A pergunta parece ingénua,
guase inconsequente, ndo fosse o tratamento qidihe de alusdes que Ilhe da o personagem.
Mais significativo ainda é o fato de que, posteadd amanuense Belmira@ autor tenha
dedicado um volume intitulada criacdo literarid® a essa especiosa questdo, entdo sob a
formula professoral do levantamento bibliografiage g condicdo de professor de literatura
da Faculdade de Filosofia de Minas Gerais lhe impuhla entdo, duas instancias em que a
pergunta é colocada, uma delas da ao texto dedoriagensejo para que ele fale em seu
préprio nome, a outra desdobra o romancista emegsof, concedendo-lhe a voz do
especialista e resgatando as reflexbes de esstitéil@sofos, etndlogos, poetas sobre a
atividade de escrita. Para sermos consequentesacamalise empreendida até o momento,

devemos levar em consideracao tanto a “respostarida” quanto a “resposta especializada”

117 ANJOS, 2001, p. 31.
118 ANJOS, 1956.
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ou, em outras palavras, devemos ecoar as reflexiitggamente, realizando o jogo de
destituicdo das margens que a epigrafe apenaa moonplicando a relacdo autoral. Desse
modo esperamos apreender as nuances da questadaemdua extensao, conjugando, como
no funcionamento da assinatura, os fios que adeasi em direcdo a nossa hipoétese, isto €, a
escrita da suspensd@omecemos com 0 cao.

O capitulo “Questdo de obstetricia” se inicia por imteressante episodio. Estando
Belmiro tateando a “terra vaga do sono” em seugiefdia Rua Eré, “segundo a luta surda
que se trava em nos, entre uma parte do eu, qua agpabandono, e outra que contra ele
reage™®, uma catéstrofe se fez presente: o cdo dos fuselgde a ladrar em um tom que
denunciava disposicdo soélida para fazé-lo a madeugateira. Estranho incidente este
quando o titulo e a continuacdo do capitulo indigampensdo a tratar de assunto bem
diverso, em outras palavras o fato de que esswltmparticular, como veremos, constitui-se
em pedra angular de todo o livro, antecipando deeniiando tanto o tom geral da narrativa
guanto seus temas recorrentes. Ora, ou assumino® @pisédio do cdo é um motivo
narrativo simples, um mote para que idéias esseneiaomplexas venham sobrepor-se, ou
assumimos, contrariamente, que o episédio é sigtifo o suficiente para dele ndo nos
desvencilharmos com tanta facilidade com o intdeonos encaminharmos para uma parte
pretensamente mais relevante. A segunda hipotesparece mais sedutora, principalmente
por ndo cindir a narrativa em unidades hierarquieasre o significativo e o insignificante,
entre o central e 0 marginal — e a nossa analis®ulgtrou a importancia das margens para a
compreensao d® amanuense Belmiro

Tendo isso em mente é necessario completar a“irase parte do eu, que aspira ao

abandono, e outra que contra ele redgkjez pelo receio inconsciente que inspira o

119 ANJOS, 2001, p. 29.
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adormecer, imagem da motté°. Curiosamente, o narrador menciona algo que fz&s ri
alusdes para a questdo da escrita: a sua ligagdcaamorte. A narrativa ndo € inocente e
trava uma relacdo entre o entorpecimento rggeia e desejase entregar ao sono, imagem
iminente damorte o cdo que arranca 0 homem a esse sono sem sonhos pééloca uma
insénia involuntariae, finalmente, ascritaque sobrevém desse estado de insbnia e desse
anuncio monotono e recorrente do cao “porque dnodavesse um desses barulhos sutis que
s6 os cachorros percebefft’ Eis a triade de duplos que o capitulo desenha fatsa
inocéncia: aimagem da mortgresente no sono e roido imperceptivelo anuncioe a
convocacdodo cio que ladra, escritasob o signo de um@msonia involuntaria E que a
escrita, a linguagem, como se pode perceber datsrama de duplos e em acordo com o
gque temos demonstrado por outros caminhos, sOrEster contra e a partir desse limite que
€ amorte ruido imperceptiveporque mantido indefinidamenaguéme alémda linguagem
possivel, a linguagem reduplicada do livro — poiansanuense ndo podscuta-lo pode
apenas ouvir o ladrar de unwnvocacgdo-anunciaepresentado pelo ladrar do canino
demaonio.

O céo ladra e arranca Belmiro da proximidade do stenmorte, mas néo apenas, ele
convocao amanuense a que escreva contra essa aproxingaganao cesse de reduplicar-se
que esteja atento a esse ruido imperceptivel gse s@anifesta comeonvocacgéc anuncio
de algo sempre adiado, pois ele proprio é o negdtvtoda escrita possivel, limite a partir do
qual nada mais se ouve ou se fala. E por isso (estaglo mais adequado a escrita é o da
insOnia, ela representa essa luta surda contrarte mstabelecida em cada narrativa — assim
como Ulisses deve cantar o canto de sua identitlamidra essa fala que Ihe anuncia sua

morte e que se escuta no fundo da nova Odisséi@ eoma palavra de outrorg® ou

120 ANJOS, 2001, p. 29. (Grifos meus.)
121 ANJOS, 2001, p. 30.
122 FOUCAULT, 20086, p. 47.
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Scheherazade deve adiar sua morte pela forca deamadiva que descobre o relato do relato
e prossegue para jamais terminar.

Compreende-se agora porque nos dez anos que amte@edharrativa, dois outros
livros foram mortos pelo Belmiro sofisticado: “Emt-0s no fundo do quintal, como se
enterravam 0s anjinhos sem batismo, em Vila Casailsobre a cova brotou uma
bananeira’*® E que a narrativa nesses dois livros tinha por, fiomo insinua a amiga
Jandira, reservar a posteridade uma qualquer memsagportante, necessidade em
desacordo com o préprio movimento de reduplicagdarda linguagem em litigio com a
morte e comprometida com a voz-da-linguagem impress convocacdo. Compreende-se
igualmente o modo como o capitulo em questéo eeabze proprio movimento de duplicacéo
da narrativa, isto €, falando para a morte e calraesse motor do relato se estende para um
episodio que a primeira vista parecia incidentasmo desnecessario para o assunto de que
trata o capitulo: o relato de uma noite insone esuBe motivacdo, um cdo que ladra nos
fundos, mas que carrega consigo toda a complexe tdas relacdes entre a escrita e a morte
bem como o0 modo como esta Ultima é o limite adfaatcaquela.

Na forma de uma narrativa marginal, o capitulo espnta em extensdo o que
chamamos descrita da suspensa@stdo em jogo tanto r@lacdo de infinidadeguanto o
sentido como interrupcd@ face mais evidente desse modo de estar natiegu Arelagcéao
de infinidadese encontra introjetada mmuncio-convocacado cao que reduplica o relato da
escrita — isto €, relato de que propriamente otulapdeseja dizer, as motivacdes para se
escrever, 0s motivos que levam o pequeno buroarptma — em relato do relato — o cdo que
ladra, o sono interrompido, a figura iminente dartmoE por essa via, reduplicada mesmo
guando deseja falar o essencial da atividade ddeesgue se desfaz a proximidade com o

limite, mesmo que a narrativa, para que contindefinidamente, deva manteontra e para

123 ANJOS, 2001, p. 32.
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essa parede silenciosa que € a morte uma relagéoces, isto €, umeelacdo de infinidade
renovada a cada relato. Podemos dizer que o liftiteo a um tempaeceadoe desejado-
seja identificado a morte ou a voz da linguagemgyé eles constituem respectivamente
aquilo que seeceiae o mais intimalesejo— perfaz, enO amanuense Belmir@ desenho
geral da trama e endossa a multiplicacdo das ivasanhtermitentes desdobradas aqui e al
pela voz de um narrador também multiplicado pelascaras.

Por certo, como consequéncia direta desse estadoisies, 0 sentido ele mesmo — o
que quer dizer a busca da unificacdo, tarefa asquentrega o burocrata inUmeras vezes
através da reconstituicdo da linguagem rural —deéd@ chegar a termo, isto €, a abertura &
seu traco fundamental. Assim, chegamos ao correlmeio da relacdo de infinidade: é
necessario lembrar que o sentido se da ceembido interrompidocindido por algo que o
arrasta antes que se possa vislumbrar um fecham@rdapndo € o anuncio-convocacao do
céo também uma interrup¢ao, pois arranca o ama@wenproximidade do sono de morte na
qual é impossivel continuar qualquer relato? Emasupalavras, é exatamente por ndo poder
dizer a motivacdo que o leva a escrever — ja quseskconstitui como o siléncio para o qual
tende todo relato — que a narrativa reduplicaacéa introduzindo o relato do céo, ou ainda,
fazendo dos pequenos relatos uma rede metaférecdiziesse limite sem nunca pronuncia-lo
de fato, sem que nunca se possa vislumbrar umrfesita do sentido. Entdo percebemos a
relacdo que se tece e@® amanuense Belmirentre arelacdo de infinidadee o sentido
interrompidq o que evidencia tanto a relacéo essencial camitelquanto a for¢ca que faz a
narrativa se estender indefinidamente.

Atento as indica¢cdes de um compromisso com esselceste coisas, 0 amanuense
recorre a uma analogia interessante sobre a fooma se da essa convocacgao de escrita e a

dificuldade de nomea-la. A impossibilidade de naneelimite, a motivagéo ou destino para o
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qual escrever aponta, faz com que o amanuensegaecfigura da obstetricia para responder

a Jandira:

Respondi-lhe que perguntasse a uma gestante poazfieiria dar a luz um mortal,
havendo tantos. Se estivesse de bom humor, elandspa que era por estar
gravida. Sim, vago leitor, sinto-me gravido, ao@ahdo de nove meses, mas de
trinta e oito anos. E isso é razdo suficiéfte.

Por uma espécie de tautologia, a atividade literanianca sua motivacdo da propria
escrita, 0 que significa dizer que se escreve appoue algo deve ser escrito, assim como
se da a luz forcosamente porque se esta gravida. édendermos o mecanismo dessa
tautologia, basta lembrar o étimo da palavra “dlista”, derivada do verbo latinobstare
gue significa tanto estar ao lado, estar diantey @ alcance, quanto interpor um obstaculo,
tolher, impedir a passagéfm O que se chama “Questdo de obstetricia” é exatanyeiestéo
de limite, questdo de estar frente ao limite, dedsr a narrativa em relagcdo a esse obstaculo
que convoca-anuncia tanto a criagdo quanto a iniplidzde de dar-lhe a nota final,
chegando a um termo e enunciando a Ultima palAvescrita enquanto obstetricia é a tarefa
daquele que se sabe criando frente ao limite, magag da atividade de escrever “um desejo
irreprimivel” que o coloca na condicdo de “reencetdarefa cem vezes iniciada e outras
tantas abandonad3®

Ha ainda outro fator que merece consideracao: &genfajura recorrente na narrativa,
é alastrada na forma da repeticéo indiferente @ss ém outras palavras, o cotidiano se torna
através da monotonia e do tédio a figura da manteepceléncia. E, sem duvida, por essa via
que se deve pensar a insercdo do poema de Catosmiand de Andrade: “Stop./A vida

a7

parou/ou foi o automével:®” Se o narrador busca reflgio na escrita € porqueedo modo,

0 mecanismo geral da narrativa o coloca sobrelaéméia da figura da morte presente na

124 ANJOS, 2001, p. 31.
12540pst-" In: HOUAISS, 2001.
126 ANJOS, 2001, p. 31.
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repeticdo dos dias marcando indiferentemente mdai®. O amanuense se vé aquela altura
entregue a um cotidiano em que os dias ndo mardmernta alguma, quando todos os

acontecimentos decisivos estdo refugiados nasasj@ey do passado e a vida corre como
correm o0s rios, indiferentes as paisagens, incents de seu fim. A escrita implica ai adiar a
morte que obseda as atividades iteradas sem djepslo burocrata em sua casa, na relacao
com 0s amigos, na secao do fomento. Implica, emasumultiplicar-se sobre as multiplas

mascaras do Belmiro sofisticado, irdbnico ou patéddbuscar a redencdo pelo espraiamento

da personalidade proporcionado por uma narratieasgulesdobra indefinidamente.

UM SAPATO VELHO PARA O SERVICO DA ALMA

Quem quiser fale mal da Literatura. Quanto a minei d
que devo a ela a minha salvacdo. Venho da rua
deprimido escrevo dez linhas torno-me olimpicom E
verdade vos digo: quem escreve neste caderno ndo é
homem fraco que h& pouco entrou no escritério. E um
homem poderoso, que espia para dentro, sorri e diz:
“Ora bolas”.

Cyro dos AnjosQ amanuense Belmiro.

E preciso deixar claro o que se passa antes darmos no modo especifico como
essaconvocacao-anuncjdarefa da escrita, € articulada pelo personagemtivo pelo qual a
escrita cessa e passamos de @s&ita da suspensdpara asuspensdo da escritd® que
representa dizer que etamanuense Belmimultiplicam-se as mascaras?

Dissemos ja na introducao que a narrativa fazvmtdois modos de impessoalidade.
O primeiro — aquele que nos interessa no momentpuparrompe dos tracos gerais da escrita
da suspensao — esta economicamente sintetizadegnete afirmacdo do narrador: “Afinal
todos, exceto eu, sabem o que sou... Acham indigpeh classificar o individuo em
determinada categoria. E se eu néo for coisa algoemdor tudo, a0 mesmo tempd%?”

Afirmacédo que, de fato, pouco afirma do ponto dgavconceitual, estanduspensantre a

128 ANJOS, 2001, p. 57.
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especificidade do ndo-categorizado ou ndo-categ@iz'e se eu nao for coisa alguma”, e a
generalidade totalizadora da opgdo em extensa® ée for tudo ao mesmo tempo”. E que em
O amanuense Belmiro ndo-categorizado e a generalidade ndo sdo opegesas para uma
narrativa que deseja se postar frente a mortejust@posicdo dessas duas expectativas que
sequer formam um par de contrarios deixa claro ajumpessoalidade é a dissipacao dos
pontos de repouso e a presuncdo de um movimeni@agompanhando o motor do relato, a
escavacao da palavra procriadora ja presenteslagdo de infinidadee nosentido como
interrupcadq faz variar indefinidamente as mascaras em umcespderto. Em outras
palavras, a suspensdo da alternativa entre a ¢jdadm e o0 nado-categorizado impde a
variacdo continua e o deslizamento psonascomo a Unica forma de “personalidade”
possivel em um modo de escrita a que chamasw#a da suspensao

A generalidade dissiparia a voz, pois toda gerdadé pressupde “a ordem qualitativa
das semelhancas e a ordem quantitativa das ecuiied&?°, equivaléncia e semelhanca séo
a feicdo de um sistema de pares intercambiaveéfuesdada entdo na troca sendo, portanto,
uma economia de tragos universais e que podenepasicionados segundo a lei do sistema.
J& a ndo-categorizacdo tem algumas consequénigigmessupde o que foge ao sistema, o
que ainda nao foi colonizado por ele; no entanfwegensa autonomia em relagéo ao sistema
ndo recusa, por si mesma, o momento de uma coovear$déi, no caso especifico, lei da
personalidade, da escolha entre personalidadesieFesta Ultima, sem o perceber, recusa
também o movimento, a variacdo, se postando est@imo alternativa fora do jogo, mas que
0 jogo pode resgatar ainda que na forma de umgaréenegativa — tal qual a denominagao
literatura, ou arte, sdo usadas sem qualquer ppalar manifestacbes que a negariam por

principio, constituindo uma entrada no catédlogomtosiutos do homem.

129 DELEUZE, 2006, p. 19.
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Sobre isso, podemos precisar de certo modo umas$semnte analogia enppersona—
mascara teatral usada pelos gregos nos espet&cuiasida de placas de metal, que tinham
por fim tanto dar ao ator a aparéncia de que dependeca quanto amplificar a voz atraves
do seu orificio frontaf® — e 0 modo de articulagéo da voz da narrativaCemmanuense
Belmiro, segundo nos parece de uma impessoalidade edséreiase a voz da narrativa
funda-se sobre a variacédo continua, ela restitla n@ais do que @ersonagrega, isto €, a voz
€ em certo sentido “amplificada” pela disposicdonttgscaras. Se o narrador suspende a
alternativa entre a generalidade e a ndo-categdnzé porque pressente que a voz de todo
relato s6 pode se estender, amplificar-se, quaobe €la intervém a mecanica prodiga do
deslizamento de mascaras, personas acompanhando a economia geral da narrativa e
propondo n&o a confissdo individual, mas o soprarda multiddo dissonant&" E por isso
gque 0 amanuense a todo o tempo “teatraliza” oaelmeando-se Belmiro sofisticado,
Belmiro patético, Belmiro olimpico, Belmiro oceéamjcBelmiro Borba, etc., porque,
consciente do deslizamento gessonasconstréi um palco metaférico de transicdes em que
o0 epiteto indica um ponto da trajetéria entre autamtos possiveis.

Essa estrutura que procurei delinear participamdais sutis movimentos do texto e
poderia ser observada ainda em outros termos. Z alveomento sintese esteja condensado
naquilo que varios criticos apontaram como centstrutiral-teméatico do texto: a
ambivaléncia que repousa na figurapoblema fausticoAnténio Candido articula tal ponto

do texto comaucleo significativau sintese geral e assim o define:

E este, com efeito, o problema central da obratithde belmiriana resulta de uma
aplicacdo do conhecimento aos atos da vida — esnelodse neste caso por
conhecimento atitude mental que subordina a aéeitdgeta da vida a um processo
prévio de reflex&d®?

130\VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005.

131«A satide como literatura, como escrita, consigidresentar um povo que falta. Compete a funcéoléatmra
inventar um povo. N&o se escreve com as propriabrincas, a menos que delas se faca a origem ou a
destinacéo coletivas de um povo por vir ainda esderem suas traicdes e renegacdes.” DELEUZE, 1093,

132 CANDIDO In: ANJOS, 2001, p. 17.

107



De fato, sob esse viés, a atitude belmiriana reptasum conflito ou impasse
continuo, insoluvel e, embora Antdnio Candido homiee os termos da questdo, os
exemplos aqui citados dao conta de uma forma diéeada de atualizacdo em que ha
variacdoem lugar da referidsubordinacao

O problema fausticotal como foi definido acima, coloca em relacaasdmodos
diferenciados que podem ser definidos — ndo sero de reducionismo — de um lado, por
uma atitude perceptiva de outro, por uma atitudespeculativa A primeira atitude,
identificada ao Belmiro patético, nostalgico dadawie com o mundo, quer “entregar-se as
puras emocgdes, renunciar aos rumos da inteligémciaviver simplesmente pela
sensibilidade™* a segunda atitude, identificada agora a um Belsifisticado e irdnico, ri
do primeiro Belmiro e lhe deita a alcunha de padétNo entanto, as duas identidades que
constituem o teatro metaférico dwroblema faustico antes mesmo de se constituirem
distintamente sobrepdem as mascaras em um joguineros matizes: o Belmiro sofisticado
confessa: “ja lhes contei 0 que se passa dentmimlequando comeco a meditar: perco-me
num labirinto de antinomiat™®, ao que acrescenta o Belmiro patético que a seapgio lhe
cria antes abstracfes envolventes: “Com uma vaggem fisica, fornecida pela moca
Carmélia, da Rua Paraibuna, e com sombras e lgaeshavia dentro de mim, construi uma
Carmélia cerebral que me causava devasta¢te®)’ Belmiro sofisticado reencontra o
Belmiro patético, inexoravelmente.

Assim, parece que tal nucleo significativo,pmblema fausticofeitas as devidas
ressalvas, se multiplica sintomaticamente na téghde dos acontecimentos em que cada
termo traz o seu contrariem atoe por isso se dinamiza ao invés de constituir-beesa

forma do entre alternativas. E apenas por essaptinatio que Silviano reconhece no mito

133 ANJOS, 2001, p. 39.
134 ANJOS, 2001, p. 75.
135 ANJOS, 2001, p. 78.
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Donzela Arabela ursimbolo fausticamu, ainda, que a atividade burocratica vem enapwotr
amanuense rabiscando versos na mesa da Secdo dentéoral disposicdo recebe

constatac&o ainda no capitulo 5. “Ano-Bom” e coméiro que viemos analisando:

Tais solicitac8es contrarias, em luta constanigneme as vezes a tdo subitaneas
mudancas de plano, que minha vida, na realidadgro®essa em arrancos e fugas,

interminaveis e sucessivomrnando-se ficcdo, mera ficcdo, que se confunde no
tempo e no espact’

Confundindo-se no tempo e no espaco a rotacietepcace daespeculacad@caba
confundindo o tempo no espaco, o privado no pupliceubjetivo no racional, o diario no
livro de memdérias. (problema fausticanstaura no texto ndo a tensdo da escolha que se
resolve na consciéncia nostalgica atrelada aosswadnteligéncia em que o esteta vé a vida
se distanciar, mas na irresolucéo — “Ali pelo atatiope, chegamos a concluséo de que todos
os problemas s&o insolGvei¥*assim inicia o romance —, na suspenséo da escatgyal a
consciéncia revela a sua fluidez de possiveis dagles as frases carregam o seu duplo e sua
suspeita como forma de rotacionar o relato, decéelo sob a alcunha de uma relacdo de
infinidade mas também de um sentido interrompido.

Pode-se ainda recordar — mencionado em detalhesapdsilos anteriores —, a titulo
de exemplo, a epigrafe tomada a George Duhamepmi@ematiza, ndo sem um sorriso
esquivo, a questdo da relacéo entre vida realaimdginaria: “As lembrancas que tenho de
minha vida real ndo sdo nem mais coloridas nem wiaiantes que aquelas de minhas vidas
imaginarias” propondo um sem numero de questdesntersticios do texto, suspendendo a
possibilidade da escolha, e a polarizacdo sobreagestaticas generalistas ou singulares
sempre na iminéncia de ceder a categorizacao.

Parece que os sintomas de uesgrita da suspensaestdo presentes na analise do

texto deO amanuense Belmiraté aqui; no entanto, tal narrativa, fundada éigidicom a

136 ANJOS, 2001, p. 33. (Grifos meus.)
137 ANJOS, 2001, p. 21.
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morte, convocada e anunciada pelo irrepresentaaeVat da linguagem, regulada pela
variacdo continua de um sopro precarizado no jegmélscaras, descende em direcdo a uma
linguagem fundada sobre prescricbes de outra raui®e assim o for, quais sdo essas
prescricdes e em que sentido elas projetam a ec¢amincunscrita dguspensao da escrita

As principais indicacfes desse movimento de reakrdcdo se avolumam ao longo
da narrativa, como previamos na introducdo desbaltro, porém, ha um centro indicativo
desse movimento ja no capitulo “Questéo de obsiggtiquando o narrador, por um principio
semelhante ao relato da convocacéo, intenta resiitinhagem familiar recorrendo ao seu
primeiro impulso diante da iminéncia de uma naisone. Incapaz de localizar o ruidoso cao
do lado oposto, em quintal vizinho, e tomado portria indizivel, 0 amanuense age de

forma inesperada:

Subitamente, tomou-me indizivel fdria. Tudo se reeueeceu em torno e pareceu-
me que as sombras se agitavam, numa conspiragaersalicontra mim. Saltei da
cama, cego de raiva, jA munido da primeira armaaguéo encontrou, € que era um
sapato velho. Abrindo a janela, num relance, atiré$ tontas ao meio da ttfa

A acéao frustrada do amanuense tem resultado paisfasorio servindo apenas de
estimulo ao ladrante, que ganha alento e entusi&aso de que algo havia para justificar as
suas preocupaces’. Até esse momento o episédio parece casual, Guatevante, no
entanto, a reflexdo sobre o episédio acaba pointEressantes indicacdes que concernem 0s
desdobramentos do relato @namanuense Belmirdnicialmente o episodio serve como
pretexto para convocar a linhagem familiar: “Sattsf a furia dos Borbas, que se contenta
com arremessar qualquer objeto a esmo, meus nsev@paziguaram” ao que o0 narrador

completa: “é alguma coisa que me ficou dos Bort§as”

138 ANJOS, 2001, p. 30.
139 ANJOS, 2001, p. 30.
190 ANJOS, 2001, p. 30.
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O episbdio a que acabamos de aludir ndo foi meadmna analise geral da génese da
escrita enO amanuense Belminporque solicita um campo bem diverso daquele coan@
pelas indicacBes do relato do cdo, embora estégapnesente, novamente como duplicacéo
do relato, antecipando mesmo a menc&o a uma esngtanto obstetricia. E que, logo em
seguida a tentativa de restituir a linhagem ruwadmanuense reproduz a seguinte frase de
Montaigne, como maneira de lembrar outra linhagem diversa: “A alma descarrega suas
paixdes sobre objetos falsos, quando Ihes faltanvendadeiros. Parece que, abalada e
comovida, se perde em si mesma se nao lhe damss pranpre fornecer-lhe sempre objeto
que possa aplicar-se e atudt”

Nada € eventual nesse capitulo, entdo, como nosebam as analises anteriores,
devemos dar ao aforismo a devida relevancia de queatdo de escrita. Ora, nesse unico
aforismo recolhido de Montaigne reconhecemos umamdisterso de génese da escrita:
preparando a pergunta “por que um livro?”, o afodsa contamina de insinuacdes de teor
quase humoristico, dentre elas, a necessidadenidspato velho para o servigo da alma” ao
que completa: “Gragas a ele, aqui estou calmo reesestas linhas™ Com efeito, ndo é a
questdo da escrita, questdo ainda por vir “liteeal®’, também contaminada por essa
imagem de objetos artificiais, por esses falsozigpamentos, por essa escrita que recua
diante da furia que causa o anuncio do ladrar nomedédo cdo através do disfarce da
terapéutica, do ilusionismo, do teatro na sua @&ede miragem e falsa realidade? Pois bem,
assim pensada, a forca dscrita da suspensgeujas nuances descrevemos todo o tempo,
perde consideravelmente o seu poder de convocagiansformando em uma terapéutica da
alma, em um falso objeto cuja aplicacao traz o igpamento das paixdes, em uma catarse

enfim.

141 ANJOS, 2001, p. 31.
142 ANJOS, 2001, p. 31.
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Artificialidade e catarse, tais s&0 0s tracosuaspensio da escrit& por esse motivo
gue, mais adiante, 0 amanuense louva a generosidadrandes artistas associando-a a uma

espécie de adormecimento do espirito:

Satisfazendo a necessidade de dar forma aos pemsameprecisos de suas
saudades e de seus amores, lograva articular nguatiem que nos servia a todos e
que, por igual, nos falava de nossas saudadesiesdes amores; transportava-nos,
assim, a atmosfera branda e tépida em que o espdigrmece quando encontramos
a definicdo de um sentimento e sua fofffia.

Nada mais adequado a umiaspensdo da escrjtartificial e catartica ela renuncia a
tarefa de um adiamento da morte e mesmo de umauaxeam direcdo a voz da linguagem,
converte-se em compromisso expressivo, beirandonmesn humanismo dissolvente, como
aquele que logra pronunciar a palavra sobre a qEalastendo o discurso no ponto de sua
precisdo maxima. Nao ts&ntido interrompidondo hé&elacdo de infinidadea linguagem se
torna clara e transparente e diz, como em uma dofiounniversal, o dizer que supostamente
aguardava, fechando de uma vez por todas a padadsl de distensdo da linguagem, sua
forca procriadora, suas entrelinhas.

E nesse ponto que entfa criacdo literarid*® livio que pretende dar a resposta
professoral a questdo da escrita. Nele, faltanefeexbes de cunho ontologico, restringindo-
se o0 professor Cyro a emoldurar a tradicdo subjaceem um sem numero de
posicionamentos que ndo se articulam entre si.s@rauia da articulagdo impede o analista de
perceber como a tarefa da escrita esta intimamiegada a renuncia da escrita, como
acontece de forma exemplar @mamanuense Belmir& que em umascrita da suspens&o
h& sempre o assédio daspensdo da escrité sempre possivel dar cores artificiais, fazé-la

terapéutica, chamar ao sono estéril da expressabtigo de incapazes. Mas algo permanece

na resposta professoral, algo que subverte o jeganth pergunta que contém a resposta —

143 ANJOS, 2001, p. 33.
144 ANJOS, 1956.
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tom da relacdo entre mestre e discipulo e, no peesente, entre 0 mestre Cyro e o escritor
Cyro, sendo este subjugado por aquele. Feita asdifio, o professor Cyro, por uma inversao
sutil, concebe a resposta final a um personageli@kd&espeare: “Jamais perguntem a um
romancista porque escreve romances. Melhor é pedimo certo personagem de
Skakespeare, que sejam os mesmos bem encadernauws falem de amor.® Ora,
colocando a resposta da questéo da escrita nadbaoa ser de papel, ndo sera 0 mesmo que
reafirmar a escrita como obstetricia: “Escrevogperalgo deve ser escrito”? Nao sera postar-
se diante desse limite para o qual responder a&quda escrita é ainda se postar dentro dela,
limite instransponivel que impede uma focalizag@erer e desinteressada, mais ainda, uma
focalizagdo que nao seja ela propria escrita? Nemésn e repetindo todas as sutis
circunlocucbes d€®© amanuense Belmiraqui mencionadas, o professor Cyro encontra a

escritor Cyro, inexoravelmente.

195 ANJOS, 1956, p. 109.
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MINIMAS CONSIDERACOES FINAIS

Parece que, ao final de nossa aventura de pesqaigaecarios caminhos abertos nao
foram suficientes para dar conta da complexidade gleestdées em jogo. Analisando os
antigos, comeg¢amos por mapear o campo pré-conlcgétescrita. La pudemos ter o primeiro
vislumbre das relagbes entre verdade e palalétheiae l6gos segundo a unidade formular
do aedo Terminamos a primeira parte por demonstrar comexaulsdo dos poetas da
Republicaé parcial, o que desenha o seu carater paradoxgrajesicdo estética em
corolarios bem definidos e longamente demonstrada adiante a modernidade apresentou
0s sintomas de um comprometimento com a linguagevoz da linguagem, sua ressonancia
calada manifesta nos sintomas do projeto modernodmacabadp o insignificante o
fragmentario e, fazendo as vezes de um diqueaudonomia Em um udltimo momento
analisamo®© amanuense Belmirtivro menor, fora dos canones e das grandes lgdaodos
0s tempos, mas, de certa forma, consciente de rpeuss, entretendo relagbes com a
modernidade, tensionado entreszrita da suspensaasuspensao da escrita

A tentativa de definicdo dascrita da suspensaepresenta o saldo geral de nossa
pesquisa nas suas feicdes mais sedutoras ou emnaisasonstrangedoras falhas. Se algo fica
daqui, é a duplicacdo que a propria pesquisa fete riexto, isto €, atento ao problema da
escrita em geral, acabamos por contaminar a noégaia E que a dilatacdo do tempo de
escrita implicou também em uma dilatacdo das qasstdamo-nos ainda no meio do texto,
entretidos com leituras interminaveis e ja a questd escrita era outra. Negamos nosso
projeto, fragmentamos as intencdes e, principaleyesacrificamos o texto d@ amanuense
Belmirg que se viu comprimido por uma pesquisa que cadanenos falava dele. E nao foi
apenas a dilatacado do tempo contribuindo para ispgualquer metodologia precisa, foram

as leituras de Heidegger, Foucault, Deleuze e @eque tiveram, principalmente, um efeito
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subversor no texto, afastando-nos ainda mais doieateb finamente memorialista, da
atmosfera belo horizontina para o qual um anatigs centrado teria tanto a dizer.

Se a definicdo de escrita da suspenséo fica coltho, sénda é cedo para especular do
seu valor, os leitores eventuais poderao tirar dalau proveito. Como pesquisa, a dissertacao
falha em seus corolarios, porém, como questdo detagscomo trabalho de linguagem
reduplicado sobre a linguagem que fala, como fadmampelir a reflexdo da linguagem ao
limite a que Heidegger convoca 0s seus sucessamekamos que algo pode ser retido. Nao
porque o0 presente texto avance em relacdo a deadef ndo poderiamos tanto, mas por
entrelacar modernos, antigos e ontologia negaavhnguagem das mais variadas maneiras,
convocando o leitor que aqui quiser retirar alggua leia com os olhos voltados para além
do texto, para os pontos de fuga presentes tanso nméas quanto nas afirmacdes
excessivamente abertas. Se a modernidade projeta seambra que a ultrapassa, esta
dissertacdo deve, pelo mesmo principio, fazer dess#bra o seu destino e Unico valor

inalienavel.

Ora, é exatamente isso 0 que aconteceu a elan@eeto uma pesquisa regulada pela
necessidade de conceber uma escrita plural, abega mesmo tempo, consciente de suas
ressonancias fundamentais, tocamos o tema dalisté® do discurso filosofico — aqui
presente diretamente no capitulo “Convergéncia® aque sai de um cha entre Dioniso e
Baudelaire”, mas tendo ressonancias por toda aujg@sgDe certa forma, esta dissertacao
teve, enfim, um caminho estranho tornando-se fisatenum projeto de doutorado em que a
hipétese é de que a encenacéo € o que permititoeegudigamos “pds-platbnicos” — destacamos
Deleuze e Derrida — desenvolver no limite o empieeento de elaboracdo das condicdes de
possibilidade de uma critica ao pensamento ocitlengdravés desse movimento, de suas instituicdes:
a politica, a psiquiatria, a antropologia, a lirstiea, a literatura, etc. Propomos entédo, nesssam;aa

realizacdo de uma investigagdo em dois movimerfemses distintas, mas nao desligadas: (1)
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primeiramente analisar as formas, os desviosuadizicoes, as apropriagcdes que a encenacaoiinstitu
nos textos dos autores bem como as consequénc@atgagao de todo um aparato conceitual que se
chamou, ndo sem um toque de reducionismo, de pddeealismo ou pensamento da diferenca; (2) e,
em um segundo momento, tencionamos 0 ensaio deaama geral que nos permitiria pensar a cena
de nossa propria contemporaneidade, preparandcampocno qual se possa criar conceitos que se

expandam para além de seus limites I6gico-granigticara além de uma heranca metafisica.

Certamente, @scrita da suspens&oi uma das portas abertas que nos conduziu auigasq
acima. Através dela, tivemos contato com as mardaneflexdo ocidental sobre a arte — o Dioniso
insubmisso a@medq o Dioniso critico da ciéncia em Nietzsche, o &laesteta n&epublica—, e
mesmo a margem da margem no moderno discurso agiwesia — a forma comof@gmentariq o
nao-acabadoe o insignificante projetam uma sombra que ultrapassa as melhordzagies da
modernidade artistica, fazendo da voz da linguag@ssencial caminho de uma poética. Tam@®m
amanuense Belminos permitiu perceber como se tensionam exempidenas herancas filosoficas e

literarias em uma Unica obra, formando um problaimda mais complexo para o analista.

Se pecamos no método, que nos seja dado o persiposkabilidades.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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