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RESUMO

No decorrer deste trabalho, discutimos, a partir da relacdo historia/teatro, o processo
criativo, o enredo, as masicas, 0s personagens e as tematicas do texto teatral Bumba,
meu queixada (1979) do grupo Teatro Unido e Olho Vivo. Além do texto, refletimos
sobre a materialidade do livio hom6nimo a peca, publicado em 1980. Evidenciamos
nessa publicacdo uma aproximacdo com elementos da literatura de cordel, notadamente
na capa, na diagramacdo do texto em estrofes e na linguagem. As criticas sobre Bumba,
meu queixada veiculadas em jornais e no proprio livro foram objetos do nosso estudo.
Analisamos também o fazer teatral do grupo com o intuito de compreender a sua nogao
de teatro popular e o seu projeto politico e estético durante a década de 1970.

Palavras-chave: teatro, historia, Bumba, meu queixada, Teatro Unido e Olho Vivo.



ABSTRACT

In the course of this work, we argue, from the relation history/theater, the creative
process, the plot , the music, the characters and the theme of the theatrical text of
Bumba, meu queixada (1979) of the group Teatro Unido e Olho Vivo. Besides the text,
we reflect on the materiality of homonymous book of the play, published in 1980. We
showed clearly in this publication an approach with the elements of literature hanging
on a line, notedly on the cover, on the text’s layout in strophes and in the language. The
criticisms of Bumba, meu queixada diffused in the newspapers and in the own book
were concrete things of our studies. We also analyse the theatrical do of the group with
the purpose to understand yours idea of popular theater and its esthetic and politic

project during 1970s decade.

Key words: theater, history, Bumba, meu queixada, Teatro Unido e Olho Vivo.
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INTRODUCAO

O foco de analise dessa dissertagdo de mestrado ¢ o grupo Teatro Unido e Olho
Vivo (TUOV), considerado por alguns intelectuais como uma das mais antigas
companhias de teatro do pais.' Referimo-nos a um grupo constituido durante a década
de 1970 e que até hoje continua em atividade, posicionando-se como principal porta-voz
do teatro popular no Brasil. Ao longo de quase 40 anos de existéncia, o TUOV elaborou
varias pegas, encenadas em diversos lugares, notadamente nos bairros da periferia de
Sdo Paulo, e ndo descuidou de sua visibilidade, pois foi e ainda ¢ o principal divulgador
de sua auto-imagem, vinculada a tematica popular.

O TUOV deu inicio a sua pratica teatral num momento em que o Brasil vivia sob
regime ditatorial, instaurado com o golpe militar em 1964. Durante esse periodo foram
adotadas inumeras medidas proibitivas que restringiam a liberdade de expressdo dos
cidadaos brasileiros. Com o AI-5, decretado em dezembro de 1968, fechou-se ainda
mais 0 Cerco a grupos sociais e pessoas que se opunham ao governo. Nesse momento,
foram forcados ao exilio muitos intelectuais, artistas, estudantes, e censuradas varias
obras artisticas, como pecas teatrais, filmes e letras de musicas.

Pos-golpe, diante das circunstancias proibitivas e repressivas, artistas e intelectuais
reinventaram seus espacos de atuacdo. Marcelo Ridenti’ evidencia que foram dois os
percursos seguidos por pessoas ligadas ao meio cultural: um se refere a atua¢do nos
meios de comunicacdo de massa — imprensa escrita e televisio —, e o outro diz
respeito as iniciativas desenvolvidas junto aos movimentos populares.

Se para alguns artistas, durante a década de 1970, continuar produzindo
artisticamente significava submeter-se aos padrdes de profissionalismo da industria
cultural, para outros, o caminho foi diferente; muitos buscaram, a margem do mercado,
nos “novos movimentos sociais”, espago para a sua producdo artistica, op¢ao seguida
pelo grupo Teatro Unido e Olho Vivo.

No campo das artes cénicas, observava-se em todo o pais a formacao de grupos

teatrais que voltavam sua producdo para a periferia das capitais. Eles eventualmente se

' Cf. COSTA, Ind Camargo e CARVALHO, Dorberto. A luta dos grupos teatrais de Sdo Paulo por
politicas publicas para a cultura: os cinco primeiros anos da lei de fomento ao teatro. Sdo Paulo:
Cooperativa Paulista de Teatro, 2008, p. 82.

2 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC & era da TV. Rio de
Janeiro: Record, 2000.
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apresentavam em casas de espetaculos do circuito comercial, mas na maioria dos casos
desenvolviam seu trabalho artistico associado a sindicatos e entidades de bairro.

Em Sio Paulo, algumas experiéncias foram analisadas por Silvana Garcia®, que
compreende a atuagdo desses grupos como representativa de um movimento teatral
independente. Vejamos alguns grupos privilegiados nesse estudo. Fundado em 1974,
nas dependéncias de uma escola secundarista, o Teatro Alegria dos Pobres foi dirigido
por Beatriz Tragtenberg, atriz e professora de francés. Tinha um carater mais
pedagogico; dedicou-se a pesquisa da cultura popular, como a literatura de cordel e os
folguedos. No decorrer da sua trajetoria, encenou os textos O auto da compadecida ¢ A
pena e a lei, de Ariano Suassuna, ¢ A festa do pastoril conta cordel e mamulengo, de
autoria do grupo.

O Nucleo Expressdao de Osasco surgiu em um bairro periférico de Sao Paulo.
Seu movimento de itinerancia se constituiu no sentido contrario ao da maioria dos
outros grupos: deslocou-se do suburbio para o centro da cidade a fim de exibir os seus
espetaculos. Idealizado por Rubens Pignatari e Ricardo Dias, remanescentes do Teatro
Independente de Osasco, o grupo teve trajetoria efémera, de 1966 a 1969. Perseguindo
tematicas sacras, encenou os textos Vida, paixdo e morte de Jesus, Um homem chamado
Jesus e Santa ceia.

Ja o Nucleo Independente e o Truques, Traquejos e Teatro (TTT) passaram a
existir a partir de uma matriz comum, o Nucleo Dois de Teatro de Arena. Esses grupos
apresentavam objetivos proximos, mas em relagdo a dramaturgia apresentavam
caminhos diferenciados, pois o Nucleo Independente desenvolvia sobretudo a produgao
coletiva e o TTT recorria a uma dramaturgia pronta, propondo adaptacoes.

Outra experiéncia foi a do Grupo de Teatro Forja, ligado ao Sindicato dos
Metalargicos de Sdo Bernardo do Campo e Diadema, formado por trabalhadores e pelo
dramaturgo Tin Urbinati. O grupo produziu esquetes de ruas, como Greve de 80 e
Julgamento popular da lei de seguranca nacional (1981), Diretas vou ver (1984), Boi
constituinte (1985), e¢ as pecas Pensdo Liberdade e Pesadelo’. As apresentagdes

ocorriam geralmente em assembléias e atividades culturais do sindicato.

3 GARCIA, Silvana. Teatro da militancia: a intengdo do popular no engajamento politico. Sio Paulo:
Perspectiva, 1990.

* Sobre esse assunto ver PARANHOS, Katia. Mentes que brilham: sindicalismo e praticas culturais dos
metalirgicos de Sdo Bernardo, 2002. . O teatro operario entra em cena: duas versdes do
mundo do trabalho. ArtCultura, Uberlandia, v. 4, n. 4, p. 67-79, 2002. . Teatro e trabalhadores:
textos, cenas e formas de agitagdo no ABC paulista. ArtCultura, Uberlandia, v. 7, n. 11, p. 101-115, 2005.
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A pratica teatral voltada para a periferia também se fez presente em Fortaleza.
Criado em 1973 por iniciativa de recém-formados do Curso de Arte Dramatica e outros
estudantes da Universidade Federal do Ceara (UFC), o grupo Grita deslocava a sua
produgdo para os bairros pobres da capital cearense e, de acordo com Erotilde Honorio
Silva®, vivenciou trés fases:

a primeira fase, quando o Independente fazia um “teatro sério”,
expresso numa tematica universal nas pecas Caligula e Andorra,
uma segunda fase, quando o Grupo passa a questionar: teatro, por
que? Teatro para quem? Marcada pela estréia da peca Morte e vida
Severina, em 1976, momento politico de aproximacdo com
movimentos sociais urbanos, até 1981, (...) e uma terceira fase,
realcada com a estréia da peca O pao, caracterizada pela retomada
de um trabalho de direcéo coletiva e tentativa de soerguimento do
GRITA®

Com base nas formulagdes de Silva, constatamos que o grupo reformulou sua
proposta inicial e a partir da segunda metade dos anos de 1970, quando buscava uma
nova linguagem mais proxima da cultura regional e da realidade social da populacdo
cearense, colocou o seu teatro em parceria com as comunidades carentes econdmica e
socialmente.

Das experiéncias realizadas no Nordeste, vale destacar também a desenvolvida
pelo Grupo Imbuaga, de Aracaju/SE, que se formou em 1978 e desenvolveu uma
dramaturgia inspirada na literatura de cordel e em festas da cultura popular nordestina.

Em Porto Alegre, a Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz também propos
uma arte teatral voltada para espagos ndo comerciais de teatro. Fundado em 1976, com
uma pratica voltada para o espaco da rua, o grupo participou de manifestagdes sociais e
politicas durante a ditadura militar.”

O fazer teatral desenvolvido junto a trabalhadores ndo foi uma tendéncia apenas
dos anos de 1970. Voltando o olhar para o teatro brasileiro do inicio do século XX,
evidenciamos a experiéncia do grupo de teatro da Unido Operaria de Florianopolis. Essa

companhia foi estudada por Vera Collago®, que analisa a producdo teatral desse grupo,

IANNI, Otavio. Teatro operario. In: Ensaios de sociologia da cultura. Rio de Janeiro: Civiliza¢do
Brasileira, 1991.

> SILVA, Erotilde Honério. O fazer teatral: uma forma de resisténcia. Fortaleza: Edi¢des UFC, 1992.

% Idem, ibidem, p. 76.

7 Ver TROTTA, Rosyane. Paradoxo do teatro de grupo. 1995. Dissertagdo (Mestrado em Teatro) -
Centro de Letras e Artes/UniRio, Rio de Janeiro, 1995.

¥ COLLACO, Vera. O teatro da Uni&o Operaria: o palco em sintonia com a modernizagio brasileira.
Tese (Doutorado em Historia) — UFSC, Floriandpolis, 2004.
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evidenciando a dramaturgia, os temas e personagens de cada pega. O publico e os locais
de encenagdo também foram privilegiados pela autora.

Como podemos perceber, o movimento foi amplo, do Nordeste ao Sul do pais.
Pessoas ligadas as artes cé€nicas buscavam um novo caminho para o teatro no Brasil.
Muitos grupos aliavam a intenc¢do de produzir uma arte em favor militancia politicae o
desejo de desenvolver uma nova linguagem cénica. Considerando a diversidade das
iniciativas em Sao Paulo, Garcia elenca alguns pontos em comum entre esses grupos.
Tais apontamentos podem ser aplicados as experiéncias realizadas em outras cidades
brasileiras. De acordo com a autora, os grupos buscavam “produzir coletivamente; atuar
fora do ambito profissional; levar o teatro para o publico da periferia; produzir um teatro
popular; estabelecer um compromisso de solidariedade com o espectador e sua
realidade.”

Paralelamente ao surgimento dos grupos teatrais engajados as comunidades da
periferia, houve outra tendéncia, dentro da experiéncia teatral de grupo. Essas
iniciativas, de acordo Silvia Fernandeslo, concebiam o teatro como ‘“manifestacao
artistica”, “lidica”, e os propdsitos eram a experimentacdo e a pesquisa da linguagem
cénica. Representativo dessa corrente foi o grupo carioca Asdrubal Trouxe o Trombone,
constituido em 1972 sob coordenagdo de Regina Casé e Hamilton Vaz Pereira.

Da cidade de Sao Paulo, Fernandes se deteve a estudar a trajetoria de trés
grupos: Ornitorrinco, nascido em 1977 por iniciativa de alunos e professores do curso
de teatro da Escola de Comunicag¢des ¢ Artes (ECA) da Universidade de Sao Paulo
(USP); Ventoforte, formado em 1974 com a participacdo do artista argentino Ilo Krugli;
Pod Minoga, fruto de um curso de artes oferecido na Fundagdo Armando Alvares
Penteado em 1966.

Esses grupos iniciaram a sua producdo teatral adaptando e encenando textos
classicos; com o passar do tempo produziram seus proprios textos a partir da criagdo
coletiva. Isso fica evidente no repertorio do grupo Asdrubal Trouxe o Trombone. O
primeiro espetaculo produzido pelo grupo, em 1974, foi O inspetor geral, de Nikolai
Gogol. Em seguida vieram Ubu rei, de Alfredo Jarry, e os espetaculos Trata-me ledo e

Aquela coisa toda, de autoria do grupo."’

? GARCIA, Silvana. Teatro da militancia, op. cit., p. 124.
' FERNANDES, Silva. Grupos teatrais anos 70. Campinas: Editora da Unicamp, 2000.
' Idem, ibidem.
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Considerando as peculiaridades de cada companhia de teatro dos anos de 1970 ¢
pertinente avaliar os significados da produgdo em grupo no movimento teatral no Brasil
nessa década. Para isso, as contribui¢des de Maridngela Alves Lima'? sio de grande
relevancia. De acordo com Lima, a tendéncia era desvencilhar-se da divisdo social do
trabalho e da hierarquia entre os integrantes adotadas nas empresas teatrais. A atividade
artistica era fundamentada na criagdo coletiva e todos os integrantes do grupo
contribuiam com o processo.

Nessa perspectiva, “o modo de producdo de teatro ¢ uma alternativa real, em
microcosmo, do modo de producao capitalista. Pretende eliminar da esfera da criagdo a
linha de montagem representada pela definigdo rigorosa de atribuicdes no processo de

’)1

produgdo do espetaculo.”® Levando em consideragio o momento politico da década de
1970, Lima entende que a formagdo de grupos teatrais tem duplo significado para a
sociedade, pois independentemente da pega produzida, representava “uma acao cultural
e uma acdo social.”"*

Como se vé, os anos 1970 foram momentos de efervescéncia de grupos de teatro
em todo o Brasil. Voltado para a periferia ou para o teatro do circuito comercial, esse
movimento contribuiu para a constru¢do de uma nova linguagem, um novo publico e
uma nova dramaturgia no cenario nacional.

Feitas algumas considera¢des sobre o repertério teatral da década de 1970,
voltemos ao foco de nossa pesquisa. Foi com o proposito de compreender a experiéncia
teatral que se constituiu nesse periodo, fundamentada em espagos alternativos, nos
bairros periféricos, voltados para trabalhadores e comunidades carentes, que
privilegiamos o grupo Teatro Unido e Olho Vivo e a sua pega teatral Bumba, meu
queixada. O espetaculo estreou em 1979 e foi encenado até meados dos anos de 1980.
Além da encenagdo do texto, o grupo organizou a publicacdo do livro pela editora
Graffiti e a gravacdo do disco pela gravadora Marcus Pereira, ambos com o mesmo
titulo da peca' que, por sinal, é bastante sugestivo e insinua as linhas do enredo ¢ da
estética desenvolvida pelo TUOV.

A expressdo Bumba, meu ¢é alusivo ao Bumba-meu-boi e queixada é um porco

selvagem, animal que, segundo a crenga popular, quando estd sozinho € presa facil, mas

2 1IMA, Mariangela Alves. Quem faz teatro. In: Anos 70: ainda sob tempestade. NOVAES, Adauto
(org.). Rio de Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005.

3 1dem, ibidem, p. 238.

' 1dem, ibidem, p. 238.

'S Ver VIEIRA, César. Bumba, meu queixada. Sdo Paulo: Editora Graffiti, 1980 ¢ Grupo Unido e Olho
Vivo. Bumba, meu queixada. Sdo Paulo: Gravadora Marcus Pereira, 1979. 1 disco sonoro.
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quando estd em bando se torna forte cagador. Essa simbologia foi empregada na greve
de Perus, ocorrida na década de 1960 na fabrica de Cimento de Perus; naquela ocasido,
os trabalhadores se autodenominaram queixada, em virtude da carga simbolica do
termo, pois, no decorrer da greve, os operdrios se uniram e fortaleceram o sindicato da
categoria, que desempenhou um papel fundamental na greve.

Para responder nossos questionamentos, iniciamos a pesquisa no Centro Cultural
Sdo Paulo, pois nesse espago estd parte da documentacio do TUOV, doada pelo
dramaturgo César Vieira, em 2003. O acervo do grupo Teatro Unido e Olho Vivo que
ali se encontra é composto por rico material, incluindo fitas cassete, fitas VHS, jornais,
fotografias, cartazes e programas de pecas.

Além de pesquisar essa documentagdo, dialogamos com as publica¢des do livro
Em busca de um teatro popular de César Vieira. A primeira edigdo'®, de 1977, recebeu
patrocinio da Organiza¢do das Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco). Na obra foi apresentado um resumo historico das atividades do grupo desde o
seu projeto inicial até a encenagdo da peca Rei Momo. Consta também a publicagdo de
materiais diversos como textos, fotografias dos espetdculos, relatorios e criticas
jornalisticas sobre o trabalho do grupo.

Em 1978, o livro foi reimpresso por iniciativa do Museu da Imagem do Som do
Rio de Janeiro e posteriormente, em 1981, sob o patrocinio da Confederacao Nacional
de Teatro Amador (Confenata), foi atualizado e reeditado.'” Nessa nova edi¢do foram
suprimidos alguns textos da edigdo anterior, relativos as experiéncias da peca Rei
Momo, e incorporados novos textos e novas fotografias referentes a encenacdo da peca
Bumba, meu queixada.

Em comemoracao aos “40 anos” do TUOV em 2006, César Vieira langou em
2007 a quarta edigdo atualizada e revisada do Em busca de um teatro popular'®, sob o
patrocinio da Fundacdo Nacional de Arte (Funarte)/Ministério da Cultura. A edicio
comemorativa reporta-se a todos os trabalhos do grupo desde a sua fundacao.

Ainda em 2007 foi langado pelo Teatro Unido e Olho Vivo, em parceria com a

Secretaria de Cultura de Guarulhos, a “Colecdo TUOV 40 anos”. Dividida em cinco

' VIEIRA, César. Em busca de um teatro popular. Sio Paulo: Grupo Educacional Equipe, 1977. Essa
edigdo foi langada em outubro de 1977 no Grupo Educacional Equipe em S3o Paulo. Em novembro desse
mesmo ano foi lancada uma edi¢do em espanhol em Quito, Equador, na ocasido do I Encontro Latino
Americano de Promotores de Teatro Popular. Essa edi¢do também foi traduzida, pela editora italiana Jaca
Book, para o francés, inglés e italiano.

7 VIEIRA, César. Em busca de um teatro popular. 3. ed. Santos: Confenata, 1981.

" VIEIRA, César. Em busca de um teatro popular. 4. ed. Sao Paulo: Funarte/Ministério da Cultura, 2007.
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volumes, ela contempla todos os textos elaborados pelo grupo: Rei momo', Bumba,
meu queixada®, Morte aos brancos?, Barbosinha futebd crubi,”® Us Judos i os
Magalis”, e Jodo Candido do Brasil**. Ainda estio incluidos nessa coletinea dois
textos de César Vieira — Corinthians, meu amor e O evangelho segundo Zebedeu® —
escritos antes da fundacdo do TUOV.

Em relacao as interpretagdes relativas ao grupo, além das formuladas por Vieira,
podemos elencar aquelas de carater cientifico, elaboradas por intelectuais que se
vinculam as artes cénicas, como Silvana Garcia%, Felisberto Sabino Costa27, Adamilton
Torres™ ¢ Alexandre Luiz Mate”. Os estudos desses autores apresentam percursos
distintos na constru¢do de suas narrativas, mas adotam uma metodologia comum na
medida em que focalizam o TUOV a partir de comparagdes com outras experiéncias
teatrais do periodo. Entretanto, ndo problematizam os marcos da trajetoéria do grupo
formulados por Vieira.

Procuramos nos distanciar dessas interpretagdes na medida em que propormos
problematizar o grupo Teatro Unido e Olho Vivo no seu processo de constituigao,
priorizando as suas ag¢des internas, o desenvolvimento da sua préatica teatral, ressaltando
as suas peculiaridades estéticas e politicas, o seu didlogo com a sociedade, em um
movimento que vai da constru¢ao do texto a encenagao na periferia.

Considerando que a maior parte da documentagao sobre o TUOV foi produzida
por César Vieira, julgamos coerente dar voz a outros sujeitos que participaram da

experiéncia do grupo. Nessa direcdo, buscamos fontes que permitissem suscitar novas

' Teatro Unido e Olho Vivo. Cole¢do TUOV 40 anos. Guarulhos: Prefeitura de Guarulhos/Secretaria de
Cultura. 2008. Corinthians, meu amor / Rei Momo. v. 2.

2 Teatro Unido e Olho Vivo. Colecdo TUOV 40 anos. Guarulhos: Prefeitura de Guarulhos/Secretaria de
Cultura. 2008. Bumba, meu queixada / Morte aos brancos. v. 3.

! Idem, ibidem.

22 Teatro Unido e Olho Vivo. Colecdo TUOV 40 anos. Guarulhos: Prefeitura de Guarulhos/Secretaria de
Cultura. 2008. Barbosinha futebé crubi / Us Judos i os Magalis. v. 4.

>3 1dem, ibidem.

* Teatro Unido e Olho Vivo. Cole¢do TUOV 40 anos. Guarulhos: Prefeitura de Guarulhos/Secretaria de
Cultura. 2008. Jodo Céandido do Brasil. v. 5.

* Teatro Unido e Olho Vivo. Cole¢do TUOV 40 anos. Guarulhos: Prefeitura de Guarulhos/Secretaria de
Cultura. 2008. O evangelho segundo Zebedeu. v. 1.

% GARCIA, Silvana, op. cit.

2" COSTA, Felisberto Sabino. A dramaturgia nos grupos alternativos no periodo de 1975 a 1985.
Dissertagdo (Mestrado em Artes) — ECA/USP, Séo Paulo, 1990.

* TORRES, Adamilton Andreucci. Teatro Uni&o Olho Vivo: uma pista para uma outra cena brasileira em
Sdo Paulo. Disserta¢do (Mestrado em Artes) — ECA/USP, Sao Paulo, 1989.

» MATE, Alexandre Luiz. A producéo teatral paulistana dos anos de 1980 — r(ab)iscando com faca o
chéo da Histdria: tempo de contar os (pré)juizos em percursos de andanga. Tese (Doutorado em Historia)
— USP, Sio Paulo. 2008.
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questdes no que diz respeito a tematica em discussdo. Assim, recorremos as narrativas
orais, que podem ndo preencher lacunas, mas possibilitam contato com novas
interpretacdes ou versdes relativas ao TUOV. Entendemos que os depoimentos orais s6
tém relevancia se utilizados de forma critica, como qualquer outro documento.*°

A principio tinhamos a intengdo de entrevistar dissidentes’’ do grupo, atuais
integrantes e outras pessoas que de alguma forma mantiveram um vinculo com o
TUOV. Contudo, no processo de pesquisa, nossas entrevistas limitaram-se a trés
integrantes do grupo: Jos¢ Maria Giroldo, Ana Lucia Silva e Neriney Moreira, que
fazem parte do Teatro Unido e Olho Vivo desde a década de 1970.

Os trabalhos que t€ém como foco de analise a tematica da memoria foram de
substancial importincia para problematizarmos as memdrias/versdes elaboradas por
esses integrantes. Como sugere Marilena Chaui, partimos da premissa que lembrar
também ¢ esquecer’>. Assim, considerando o caréter seletivo da produgdo da memoria,
que se faz num processo articulador entre presente e passado, no qual lembrar implica
ocultar, sobretudo silenciar, podemos falar no “controle” de elementos que possibilitam
a constru¢do de uma dada versao.

O grupo Teatro Unido e Olho Vivo, além de Bumba, meu queixada, elaborou
outros espetaculos como: Rei momo (1972), Morte aos brancos (1984), Barbosinha
futebo crubi (1991), Us Judos i os Magalis (1996), Jodo Candido do Brasil, A revolta
da chibata (2001). Cada espetaculo cumpriu aproximadamente uma temporada de cinco
anos.

O TUOV tinha como habito alternar suas apresentacdes, ora com pegas teatrais,
ora com shows musicais. Essa pratica foi a alternativa encontrada para manter-se em
atividade no periodo de entressafra, momento entre o fim da temporada de uma peca e a
elaboragdo de um novo espetaculo. Como a atividade do grupo ocorria majoritariamente
nos fins de semana, o processo de produg¢do de um novo texto levava em média dois
anos ¢ meio. Para ndo ficar ocioso nesse periodo, o TUOV realizava apresentagdes
musicais.

Os shows musicais eram uma sintese das musicas do espetdculo com a

representacao de algumas cenas; algumas vezes havia também incorporagdo de cangdes

3 Cf. SAMUEL, Raphael. Historia oral. Revista Brasileira de Historia. v. 9. Sdo Paulo: ANPUH/Marco
Zero. 1990, p. 227.

31 No decorrer da pesquisa, tentamos estabelecer contato com Laura Tetti, via email, mas ndo obtivemos
sucesso.

32 CHAUI, Marilena. Prefacio. In: BOSSI, Ecléia. Memoria e sociedade: lembrancas de velho. Sdo Paulo:
T.A. Queiroz/USP, 1987.
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que ndo compunham o repertorio do grupo. Ao fim da temporada de Rei Momo ¢ o
inicio das apresentagdes de Bumba, meu queixada, o TUOV apresentou a peca Império
brasilico. Ja durante o processo de elaboragdo de Morte aos brancos — espetaculo
posterior ao Bumba, meu queixada —, montou Apito de fibrica, musical que reunia a
terceira cena de Bumba, meu queixada — “Dos queixadas” —, com musicas da peca. O
musical América nossa America reuniu as principais musicas dos espetaculos anteriores
do grupo.

Sobre a recepcdo desses espetaculos, César Vieira afirma que os shows sempre
foram bem aceitos pelo publico, sendo apresentados em eventos de repercussao politica
e social como:

Campanha pela anistia de presos politicos, pelo reatamento das
relacBes Brasil-Cuba; Movimento Diretas J&; Pela libertacdo do
preso politico Caja; em homenagem a Frei Tito, dominicano
“desconstruido™ pela tortura no regime ditatorial; em lembranca a
dois Carlos, o Mariguelae o Lamarca.™

A partir desse corpus documental, estruturamos este trabalho em trés capitulos.
No primeiro, “Grupo Teatro Unido e Olho Vivo: a préatica teatral na periferia paulistana
na década de 1970, problematizamos inicialmente a memoria elaborada por César
Vieira sobre a funda¢do do TUOV, contrapondo-a aos depoimentos de outros
integrantes para verificarmos se sao convergentes ou divergentes. Além disso, partimos
das “premissas basicas” elaboradas pelo grupo para refletirmos sobre o seu projeto
politico e estético de teatro popular, buscando compreender o seu lugar de atuagdo, a
sua relagdo com o publico e a sua criagdo artistica.

No capitulo dois, “Do Bumba-meu-boi as greves operarias: personagens, temas
e enredo de Bumba, meu queixada”, avaliamos o processo de constru¢do da pega, sua
estrutura formal, as musicas, os personagens e tematicas abordadas no enredo. Ainda
nesse capitulo perseguimos alguns rastros da encenagdo, analisamos fotografias do
espetaculo, evidenciando a estética visual da peca a partir dos figurinos e do cenario do
espetaculo.

Por fim, no terceiro capitulo, “Do espectador ao leitor: a publicacdo do livro
Bumba, meu queixada e sua materialidade”, discorremos sobre os aspectos formais da
obra ¢ mapeamos a aproximacao dela com a literatura de cordel. A recep¢do do
espetaculo Bumba, meu queixada também ¢ assunto tratado nesse capitulo. A partir de

criticas publicadas no livro e em jornais do periodo, analisamos as interpretacdes

3 VIEIRA, César. op. cit., 2007, p. 246.
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elaboradas sobre a peca no momento de sua encenagdo. Refletimos também sobre as

edigdes do livro Em busca de um teatro popular de César Vieira.
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TEATRO UNIAO E OLHO VIVO:
A PRATICA TEATRAL NA
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Autor desconhecido. [Sem titulo]. Estandartes utilizados na encenagdo de Bumba, meu queixada. Recorte
de fotografia do espetaculo. 1 fot., color. Digitalizada a partir do acervo pessoal de César Vieira.
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CAPITULO |

TEATRO UNIAO E OLHO VIVO: A PRATICA TEATRAL NA PERIFERIA
PAULISTA NA DECADA DE 1970

1.1 TUOV: reformulando a memdria na busca de uma historia

No desenvolvimento da pesquisa sobre o Teatro Unido ¢ Olho Vivo (TUOV),
levantamos uma diversidade de documentos, incluindo depoimentos, artigos de revistas,
livros. Ao cruzar essa documentagdo, evidenciamos que foram apresentadas duas datas
para a fundagdo do grupo. Consideramos entdo pertinente problematizar como essas
datas foram alteradas e quais os significados de tais reformulag¢des para o TUOV. Com
referéncia a essa questdo, César Vieira, que se apresenta como um dos fundadores ¢ o
principal criador e difusor de uma representacao sobre o grupo, indica, em momentos
diferentes, dois periodos: 1966 ¢ 1972.

Diante das datas aludidas como inicio da atividade teatral do grupo, noés
questionamos: Por que César Vieira fez men¢do a anos distintos, relacionando-os a
fundacao do grupo? Qual ¢ a articulacao entre a trajetéria do grupo e a imagem de César
Vieira? Quais momentos do percurso do TUOV sao ressaltados e quais sdo silenciados?

Com o propdsito de problematizar as interpretacdes dadas por Vieira,
recorreremos a duas entrevistas concedidas ao Centro Cultural Sdo Paulo, uma de 1977
¢ a outra de 2003, ¢ a duas edi¢des do livro Em busca de um teatro popular, 1978 ¢
1981.

Na segunda edig¢do de seu livro Em busca de um teatro popular, langada em
1978, César Vieira afirma que “o Teatro Unido e Olho Vivo foi fundado em margo de
1972, em torno da peca Rei momo, reunindo estudantes e trabalhadores das mais
diversas atividades.”** O autor tomou o momento da encenagio do espeticulo como
ponto de partida das atividades do grupo. Mas em julho de 2003, quando da doacdo de
parte do acervo do TUOV ao setor de Arquivo Multimeios do Centro Cultural Sao
Paulo, ele concedeu entrevista aos funciondrios dessa instituicdo, reportando-se a uma

data diferente:

3 VIEIRA, César. op. .Cit., 1978, p. 70.
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E meio dificil assim, falar corrido, mas a historia do Grupo Teatro
Popular Unido e Olho Vivo comeca em 1966 na Faculdade de
Direito do Largo Sdo Francisco, quando um grupo de jovens,
estudantes de direito ou ndo, analisando a situacdo cultural da
cidade, principalmente do pais, resolveram fundar um grupo que
tivesse o objetivo de trocar experiéncias com as comunidades
populares da grande Sao Paulo.®

Ao mencionar 1966 como o inicio da histéria do grupo, Vieira vincula a
trajetoria do Teatro Unido e Olho Vivo ao comego da sua propria atividade teatral, isto
¢, associa a producdo de seu texto, O evangelho segundo Zebedeu®®, e a encenagio dele
pelo grupo Teatro XI de Agosto, da Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco, aos
primérdios do TUOV. Pode-se dizer que César Vieira constr6i uma narrativa
personalista, posicionando-se como ponto de partida para a constitui¢do do grupo.

Em 1977, durante entrevista concedida ao Centro Cultural Sdo Paulo, Vieira
apresenta uma versao destoante da apresentada em 2003. Nesse depoimento, fala da sua
relacdo com o Teatro do XI, esclarecendo que ndo integrava o grupo, apenas participou

dos ensaios da pega. Segundo ele,

0 Zebedeu, nesse meio tempo, tinha tido uma leitura dramatica no
Rio de Janeiro em que — foi no Teatro de Arena do Rio de Janeiro e
teve de — foi cercado o teatro, e jogaram bomba, a Glauce Rocha se
machucou, estava a Luiza Barreto Leite, que dizer, isso tinha saido
em tudo que é jornal e tal. A peca estava com problemas com a
censura, depois foi aprovada com cortes, entdo o Onze se interessou
eu acho que justamente por toda essa colocacao politica, e tal e veio
pedir o texto, como um texto politico. Entdo a gente conversou e tal,
e entdo ia ser uma montagem, que praticamente, do Onze, uma
montagem em normas profissionais. Quer dizer, ele teria — s néo
teria atores profissionais, mas teria um diretor profissional, que no
caso foi o Silnei, um musico, o Murilo — quer dizer, um compositor,
uma diretora de coreografia, e os atores do Onze de Agosto, sem
ganhar, mas tinha uma estrutura econbmica razoavel que
proporcionaria  cenario, figurino, promocdo tudo isso.
...Inicialmente, pensaram em fazer no Onze de Agosto, adaptar uma

% VIEIRA, César. Entrevista concedida a Divisdo de Pesquisa do Centro Cultural Sdo Paulo. Arquivo
Multimeios — 11 de julho de 2003.

% A pega aborda o tema de Antonio Conselheiro e a guerra de Canudos, baseada na linguagem da
literatura de cordel e do circo. Foi encenada pelo grupo Teatro XI de Agosto sob a direcdo do teatrélogo
Silney Siqueira; cenario e figurino: José de Anchieta; musicas: Murilo Alvarenga e coreografia: Ruth
Rachou. O espetaculo estreou em 1970 no Circo Irmaos Tibério, no parque Ibirapuera, com apresentagdes
as sextas-feiras e no fim de semana. O espetaculo recebeu naquele ano o prémio de melhor texto nacional,
melhor musica e melhor figurino e em 1971 representou o Brasil no Festival Mundial de Teatro em
Nancy na Franca. Esse texto foi traduzido para o polonés e o espanhol, sendo publicado pelas revistas
Dialog, de Varsovia, Conjunto, de Cuba e a Revista da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais. Cf.
Teatro Unido Olho Vivo. Colegdo TUOV 40 anos. O evangelho segundo Zebedeu. Guarulhos: Prefeitura
de Guarulhos — Secretaria de Cultura. 2008. v. 1.
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sala pra fazer teatro. Mas depois, na leitura da peca, que a gente
comecgou a participar também da — ndo como membro do grupo, mas
como acompanhamento, assim — surgiu, pela impulsdo da idéia do
texto, que o texto propunha o circo.”’

A partir dos depoimentos, percebemos que, em momentos diferentes, César
Vieira estrutura sua narrativa, formulando duas datas distintas (1966 ¢ 1972) como
marcos de funda¢do do grupo Teatro Unido e Olho Vivo. Na entrevista de 1977 e no
livro Em busca de um teatro popular, edi¢ao de 1978, Vieira menciona a data de 1972
como momento de inauguracdo da pratica teatral do TUOV. J& no depoimento
formulado em 2003, faz um recuo no tempo e langa mao de 1966 como data de
nascimento do grupo.

O fato de Vieira reformular a data de fundagdo do TUOV a partir dos anos de
2000 e manté-la até os dias atuais possibilita ao grupo se afirmar como sendo uma das
experiéncias mais antigas de teatro popular do Brasil. Desse modo, a versao elaborada
por César Vieira delega ao grupo uma autoridade para falar sobre teatro popular no
Brasil, visto que a grande maioria dos grupos teatrais brasileiros que se constituiu na
década de 1970 e partilhou de um projeto politico e estético semelhante ao do TUOV se
desfez durante os anos de 1980°*,

Com base nessa formulagdo, em 2006 o grupo comemorou “40 anos de
existéncia”. O evento ocorreu em sua sede em Sao Paulo, situada no bairro Bom Retiro.
Nessa ocasido, o grupo encenou Dos queixadas, terceira cena de Bumba, meu queixada,
e a pega Barbosinha futeb6 Crubi — uma estoria de Adonirans Adonirans. Promoveu
também uma noite de homenagem a pessoas ligadas ao meio artistico e a grupos teatrais
que contribuiram de alguma forma com ele.

Todavia, ¢ preciso considerar que as interpretagdes sobre o Teatro Unido e Olho
Vivo, disponibilizadas em livros, entrevistas, jornais, foram mediadas por César Vieira.
Nesse sentido, faz-se pertinente ouvir outros integrantes do TUOV, com o propdsito de
captar como eles compreendem a formagdo do grupo e a sua inser¢ao no projeto teatral.

O grupo Teatro Unido e Olho Vivo era formado por estudantes universitarios e
profissionais liberais e sempre conviveu com a dissidéncia e a incorpora¢ao de novos
membros. Durante a sua trajetoria, foram inimeras as pessoas que se vincularam ao

grupo, algumas participando diretamente das atividades, outras prestando algum tipo de

7 VIEIRA, César. Entrevista concedida ao Centro Cultural Sdo Paulo em 2 de junho de 1977 as
pesquisadoras Claudia de Alencar, Mariangela M.A. Lima e Berenice Raulino.
¥ Cf. GARCIA, Silvana, op. cit., p. 195 ¢ 196.



26

colaboragdo. Da formagdo da década de 1970 permanecem na companhia, além de
César Vieira, mais trés componentes: Neriney Moreira, Jos¢ Maria Giroldo e Ana Lucia
Silva.

César Vieira, pseudonimo de Idibail Almeida Piveta, coloca-se como um dos
idealizadores do projeto de criacdo do Teatro Unido e Olho Vivo. Formado em Direito
e Jornalismo pela Pontificia Universidade Catdlica (PUC) de Sao Paulo, o advogado
Idibail desde cedo enveredou para o campo artistico; no inicio da década de 1960 se
matriculou na Escola de Arte Dramatica, mas nao finalizou o curso. 39

Paralelamente a carreira de dramaturgo, advogou a favor de presos politicos e
artistas, como Augusto Boal, José Dirceu, Luis Inacio Lula da Silva, Sebastido Salgado
e Edvaldo Nunes da Silva (Cajd). Piveta adotou o nome César Vieira no inicio dos anos
de 1970, na ocasido em que escrevera o texto O evangelho segundo Zebedeu. Segundo
Alexandre Mate, “essa obra aparece como a primeira referéncia identificatoria do artista
como dramaturgo”*.

Outro integrante, Neriney Moreira, estd no grupo desde a sua fundagdo. Assim
como César Vieira, Nery, como ¢ conhecido artisticamente, se apresenta como um dos
idealizadores do projeto do grupo Teatro Unido e Olho Vivo. Durante o periodo em que
cursava Direito na Universidade de Sao Paulo (USP)/Largo Sao Francisco, participou
do grupo Teatro XI de Agosto, vinculado ao centro académico da referida faculdade.

Sobre a trajetoria desse grupo, Moreira elucida:

A brecha era o teatro, o grupo na época estava parado, o Teatro do
Xl, foi entdo quando comecaram o movimento dentro da prépria
faculdade pra re-erguer, ativar novamente o departamento de teatro
surgiu entdo a oportunidade convidando o préprio César na época,
66, 67 por ai, se ele queria participar com um texto dele dai ele
aceitou a proposta dessa atuagdo, foi reativado o departamento de
teatro com a peca O Evangelho, segundo Zebedeu... praticamente o
nascedouro da , reafirmacdo do Teatro Unido Olho Vivo gque nasceu
do Teatro do XI da faculdade.*’

3% César Vieira, antes mesmo de integrar o Teatro Unido e Olho Vivo, escreveu varios textos teatrais —
Alguém late 14 fora, Lombrosiel ou O auto da solu¢do mulata para a verdadeira autoria das obras de
Willian Shakespeare; Luz de emergéncia; Os sinceros; O rei morreu, viva o rei; Um uisque para o rei
Saul. De acordo com Alexandre Luiz Mate, todas essas pecas foram inseridas no que César Vieira
denominou de ciclo existencial. Além das pegas, César Vieira escreveu dois livros: Contos de Alcora.
Copilados por Ydes Idilio. Edi¢des Vitor; Amores de Napoledo. Edigdes o livreiro. Sdo Paulo. In: MATE,
Alexandre Luiz. op. cit., p. 226-227.

0 |dem, ibidem. p. 223.

I Entrevista de Neriney Moreira concedida a Roberta Paula Gomes Silva. Sdo Paulo. 16 de maio de
2009. 1 cassete sonoro.



27

Elaborada em 2009, a narrativa de Neriney confere importancia a César Vieira
no processo de reedificagao do grupo de teatro da Faculdade de Sao Paulo e coloca o
Teatro do XI como ponto de partida para a constitui¢do do grupo Teatro Unido e Olho
Vivo, citando 1966 como a provavel data de nascimento do TUOV. Dessa forma, Nery
endossa a versdo apresentada por Vieira em 2003.*

Jos¢ Maria Giroldo passou a integrar o Teatro Unido e Olho Vivo em 1977, a
convite de César Vieira e Laura Tetti, na ocasido da morte do diretor musical do grupo,
Vitor Bertolluci Jinior. Formado em Matematica e Engenharia Civil pela USP, Giroldo
sempre trabalhou com musica, compondo, coordenando grupos vocais e participando de
festivais na televisao e na propria universidade. Sobre a decisdao favoravel de participar

do grupo, José Giroldo explicita:

Basicamente porque sempre quis colocar a minha musica a servi¢o
de alguma causa importante, queria que a minha mudsica marcasse
de alguma forma a maneira pela qual eu pensava as questdes sociais
e ndo me interessava fazer musica para a classe média, pra
burguesia eu preferi colocar a minha mdsica a servico de quem néo
tinha acesso a nada, os moradores de bairros mais afastados de S&o
Paulo, as comunidades mais carentes, as criancas abandonadas e
tal. Esse trabalho sempre me atraiu, 0 meu sonho era participar dos
CPCs da UNE*® que ndo vingaram, um pouco no Rio, mas em S&o0
Paulo ndo teve expressividade entdo ndo consegui participar disso e
na época que fui convidado entdo para entrar no Olho Vivo, eu ndo
pensei duas vezes, no mesmo momento, no mesmo telefonema eu
disse que estava dentro e que podia contar comigo a partir dai ndo
sai mais.**

De acordo com tais elucidacdes, constatamos que a inser¢do de Giroldo no
TUOV aconteceu devido a convergéncia entre os seus interesses musicais € as
possibilidades que o grupo oferecia para a efetivacdo do seu projeto artistico musical. O
trecho também valoriza a imagem do grupo e o aproxima das experiéncias do Centro
Popular de Cultura (CPC).

Ana Lucia da Silva, na época bancaria, funciondria do Banco Mercantil do
Brasil, atualmente aposentada, iniciou no Teatro Unido e Olho Vivo em 1977. Antes de

se integrar ao elenco do grupo, participava do Teatro do Sindicato dos Bancéarios de Sao

*2 No decorrer da pesquisa, tentamos entrar em contato com outras pessoas que participaram da fundagio
do grupo, como Laura Tetti, mas ndo obtivemos sucesso. O nosso intuito era confrontar os depoimentos e
avaliar se ha outros discursos destoantes dos apresentados por César Vieira e Neriney Moreira.

# CPC ¢ a sigla de Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (UNE).

* Entrevista de José Maria Giroldo concedida a Roberta Paula Gomes Silva. Sdo Paulo. 16 de maio de
2009. 1 cassete sonoro.
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Paulo. Junto a essa companhia, a atriz encenou o texto O evangelho segundo Zebedeu
de César Vieira. Logo apos a apresentacao da peca, a diretoria do sindicato mudou e
ndo demonstrou interesse na continuacdo das atividades do grupo, que por isso foi
desfeito. Com o fim da atividade teatral na entidade sindical, ela e outros atores foram
convidados a atuar no Teatro Unido e Olho Vivo. Sobre a sua participagcdo nos grupos,

Ana Lucia observa:

Enquanto eu estava no sindicato dos bancéarios era menos, o teatro é
mais arte, né? Entdo estava fazendo arte pela arte, embora a gente
tivesse um texto forte, que a gente tinha que discutir o texto para
entender, era ainda meio arte pela arte ai eu fui chamada para o
Olho Vivo, o grupo me convidou pra vir, eu vim pra ca e aqui ja foi
diferente né? (...) e aqui ja foi diferente porque aqui ja tinha toda
uma discussdo né? politica e ai quando eu tava ainda na nos
bancarios eu ja via o Olho Vivo de uma forma diferente né? **

Em sua narrativa, Ana Lucia estabelece uma comparagao entre o Teatro do
Sindicato dos Bancérios e o Teatro Unido e Olho Vivo, na qual enfatiza como ponto
positivo a forma de debate politico promovido pelo TUOV que, segundo a atriz, ndo
havia no seu grupo de origem.

Os demais atores e atrizes que participavam do grupo no fim da década de 1970
e inicio de 1980 ndo mais o integram. A lista com nome do elenco que encenou Bumba,
meu queixada e suas respectivas profissdes nos auxilia a compreender o perfil do

TUOV naquele periodo:

Ana Llcia — bancéaria, Wilson Xavier — auxiliar de escritorio,
Zemaria Giroldo — professor, Goncalo Mello — bancério, Pedro
Ferreira — vendedor, César Vieira — advogado e autor de teatro,
Gilberto Lopes — revisor-gréfica, Seldon Giacomini — vendedor,
Rejane Classen — tecladora, Laura Tetti — professora, José Lopes
Neto — operador de sistema, Sonia Giacomini — professora, Mariza
Bronzatti — estudante, Gilberto Karan — professor, Marcia Moraes —
auxiliar de escritério, Neriney Moreira — advogado, Magali Santos —
datilégrafa, César Bérgamo — comerciario, Edilson Magnani -
bancario.*®

A partir da lista apresentada, percebemos que a grande maioria dos componentes

do Teatro Unido e Olho Vivo durante os anos de 1970 tinha uma formagao e/ou uma

* Entrevista de Ana Lucia Silva concedida a Roberta Paula Gomes Silva. Sdo Paulo. 16 de maio de 2009.
1 cassete sonoro.
% 1 ista com o nome do elenco de Bumba, meu gueixada. VIEIRA, César. op. cit., 1980, p. 20.
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vinculagdo universitaria. Eram profissionais liberais, bancarios, professores, advogados
e estudantes universitarios, isto ¢, uma classe média intelectualizada, o que nos permite
afirmar que o grupo ndo contava com uma participacdo de pessoas de extratos sociais
menos favorecidos econdmica e socialmente.

A nossa constatacdo destoa da avaliagdo de César Vieira, que sempre mencionou
que o grupo era constituido por pessoas das classes populares. Ao elaborar esse
discurso, querendo legitimar a atuagdo nos bairros, Vieira tinha a inten¢do de reforcar a
imagem do TUOV associada a nogdo de teatro popular. Pode ser também que a postura
de Vieira foi adotada como subterfugio para se distanciar das criticas dirigidas aos
CPCs da UNE, fundamentadas no principio de que a arte feita para o povo pelos artistas
cepecistas, a maioria jovens da classe média, era menos auténtica por ndo ser produzida
pelo proprio povo®’.

Ao falar da constitui¢do do grupo, Ana Lucia Silva apresenta uma versdo
dissonante da formulada por César Vieira. De acordo com a atriz, nos anos de 1970 e
1980 o Teatro Unido e Olho Vivo nao era formado pelas camadas populares; s6 na
atualidade o grupo adquiriu esse perfil.

A necessidade de incorporar pessoas de classes sociais menos favorecidas social
e economicamente ndo era inten¢cdo comum a todos os grupos teatrais que atuavam na
periferia de Sao Paulo dos anos de 1970. Diferentemente do grupo Teatro Unido e Olho
Vivo, o Nucleo Independente apresentava uma outra perspectiva, evidente na fala do

dramaturgo e ator, Celso Frateschi, na época, integrante do extinto grupo:

Absorvé-los como membros do grupo — no que a gente discordava do
César Vieira e de outros grupos. Eramos um grupo de classe média,
de artistas se colocando no bairro. Nenhuma mistificacéo disso. (...)
Existiam alguns grupos que propunham o que chamavam de
mimetizacdo com o publico popular, de procurar a identificacdo com
ele, saber como pensam e agem. Eu ja acho que para desenvolver o
espirito era importante a gente ser diferente. Algumas pessoas ja
usavam brinco na época, tinha homossexuais no grupo, mulheres que
se portavam de uma maneira diferente. Isso chamava a atencéo para
0 preconceito porque em si era uma atitude que questionava o
cotidiano. E a gente ndo estava I para reforcar o cotidiano que eles
tinham, e sim questionar esse cotidiano.*®

47 Cf. VIEIRA, Thais Ledo. Vianinha no Centro Popular de Cultura (CPC da UNE): nacionalismo e
militancia politica em Brasil — Verséo Brasileira (1962). Dissertagdo de Mestrado. Uberlandia, 2005.
* FRATESCHI, Celso. Depoimento concedido a Marcelo Ridenti. Apud: RIDENTI, Marcelo. Em busca
do povo brasileiro: artistas da revoluc¢do, do CPC a era da tv. Sdo Paulo: Record, 2000, p. 338 ¢ 339.
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De acordo com o depoimento de Frateschi, o Nucleo Independente discordava
da postura de alguns grupos que buscavam incorporar aleatoriamente pessoas das
classes subalternas. Ainda sobre o procedimento adotado por essas companhias teatrais,
Marcelo Ridenti, no livio Em busca do povo brasileiro, menciona que os grupos
computavam o numero de elementos populares que tinham, “vangloriando-se de
conseguir recrutar algum operario ou negro”®. Na avaliacio de Frateschi, “era um
absurdo. Cada um tinha o seu operario, o que demonstrava a fragilidade de tudo que se
fazia™™.

A partir da trajetoria de Ana Lucia Silva, José¢ Maria Giroldo ¢ Neriney Moreira,
constatamos que esses integrantes do TUOV eram de classe média e tinham experiéncia
em teatro ou em outras areas do campo artistico, como a musica. Pelos indicios, a
maioria dos atores ndo vinha de uma formagdo especifica em teatro, apenas César
Vieira.

Na busca por ampliar os principios basicos que os artistas haviam apreendido em
outras circunstancias, o grupo desenvolvia um processo de preparacao de atores,
baseado em cantigas de roda e folguedos. Sobre esse método trabalhado pelo TUOV,

Ana Lucia faz os seguintes apontamentos:

[...] ele prepara o ator, j4 preparava la atrds com mdsica, né?
Cantando ciranda, cantando sempre na base da coisa popular
mesmo entendeu? A gente sempre trabalhou com isso com a
capoeira, entendeu? O exercicio de grupo, o exercicio com o corpo,
a capoeira, com o préprio bumba, o dancar, as dancas populares,
esse é 0 método do grupo até hoje.”!

A narrativa de Ana Lucia ¢ reveladora de como os membros do grupo lidavam
com o popular, ou melhor, como as atividades antes citadas foram incorporadas ao
cotidiano desses sujeitos. Acreditamos que a formacdo embasada nessas praticas
culturais era um dos meios utilizados para se aproximar das classes populares, pois a
formacao dos atores ndo era feita nos moldes tradicionais, mas sim numa perspectiva do

artista popular.

¥ Idem, ibidem, p. 338.

%0 FRATESCHI, Celso, op. cit., p. 338.

> Entrevista de Ana Lucia Silva concedida a Roberta Paula Gomes Silva. Sdo Paulo. 16 de maio de 2009.
1 cassete sonoro.
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Além da preparagdo dos atores, o grupo também investia numa formacgao teorica,
com a realizag@o de oficinas e palestras. A relagdo publicada no livro Em busca de um

teatro popular apresenta os principais cursos realizados durante a década de 1970:

Oscar Rodrigues e Susana Rueda — “libre teatro libre”, de Cordoba,
Prof. Silvia — **Meétodo Paulo Freire”, Antonio Pecci — teatro
Popular Paraguaio” Luiza Barrreto Leite — “Histdria do teatro
Brasileiro”, Lino Rojas — “Teatro Latino-Americano™, Hugo
Villavicencio — “Teatro Popular do Peru”, Caio Graco — “Centros
Populares de Cultura”, Mariangela Alves Lima — “A evolucdo do
teatro em S&o Paulo”, Silney Siqueira — “Interpretacdo”, Eugenio
Kusnet — “Interpretacdo”, Joel Rufino dos Santos — ““Histéria do

Brasil””, Fausto Fuser — ““papel da critica”, Raquel Strada -
“coreografia”, Carlos Castilno — ““ Musica Popular Brasileira”,
Sérgio Pimentel — ““A experiéncia de Corinthians, meu amor”,

Salvador Tavora — “Teatro popular na Espanha”.’

A partir dos nomes dos palestrantes, observamos que o grupo contou com a
colaboragdo de criticos teatrais, dramaturgos, diretores e professores ligados ao cenario
teatral brasileiro daquele periodo. Os temas abordados demonstram a diversidade de
assuntos discutidos pelo TUOV nessas reunides, que vao de questdes mais especificas,
relacionadas a formacdo do ator, como as palestras ministradas por Silney Siqueira e
Eugénio Kusnet sobre interpreta¢do, a temas mais amplos, como os tratados por Lino
Rojas, Antonio Pecci, Hugo Villavicento, Oscar Rodrigues e Susana Rueda sobre a

atividade teatral na América Latina.

2 VIEIRA, César, op. cit., 1978, p. 180.
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1.2 - Grupo Teatro Unido e Olho Vivo: em busca de um projeto politico e estético

No decorrer deste topico, problematizaremos a noc¢ao de teatro popular forjada
pelo grupo Teatro Unido e Olho Vivo, atentando para a interlocucdo estabelecida com
outras experiéncias. Apds sua formacdo, o TUOV elaborou, em 1974, algumas
diretrizes que regulamentavam o trabalho do grupo e sintetizavam os seus objetivos
teatrais, delineando, dessa forma, o seu projeto politico e estético. Num total de vinte
assertivas, organizou-se o que o grupo definiu como “nossas premissas basicas™>, que
foram publicadas no livro Em busca de um teatro popular™. A primeira: “O teatro como

meio e ndo como fim>>”

¢ elucidativa da func¢do do teatro desenvolvido pelo TUOV.

Nos termos descritos pelo grupo, a atividade teatral deveria extrapolar os
objetivos de lazer e entretenimento e, nesse sentido, buscavam-se espetaculos que
promovessem intervencao politica na sociedade brasileira. Mais detalhes sobre a funcao
social do teatro foram apresentados por César Vieira™®: “O teatro é o meio que
escolhemos para participar. Para nos o teatro € o meio € nao o fim, o meio para dizer
presente. O meio para lutar pela transformagdo da sociedade. A forma de entregarmo-
nos no processo de emancipagio do homem.”’

De acordo com Vieira, o teatro foi a ferramenta encontrada pelos componentes
do grupo para a intervengdo politica, o caminho escolhido para suscitar o debate ¢ a
organizagdo social de grupos e/ou comunidades, no intuito de promover mudangas na
sociedade brasileira Nessa perspectiva, o campo cultural ¢ vislumbrado como um
espaco de luta e militancia politica, que deveria “motivar, mobilizar e orientar para uma
consciéneia de classe™®. As diretrizes apresentadas pelo grupo Teatro Unido e Olho
Vivo apontavam para um teatro questionador, problematizador, isto ¢, um teatro

engajado.

> As premissas basicas foram elaboradas em 1974 e foram atualizadas em 1976. Inicialmente eram 19
assertivas, como consta na publica¢do da primeira edigdo do livro Em busca de um teatro popular. Na
edicdo de 1981 sdo apresentadas 20 assertivas, com a incorporacdo da vigésima. Essas premissas foram
publicadas em todas as edi¢Ges posteriores de Em busca de um teatro popular, sem nenhuma alteragao.

> VIEIRA, César, op. cit., 1981.

>> Idem, ibidem, p. 56.

>0 1dem, ibidem.

>7 Idem, ibidem, p. 2.

*¥ SILVA, Erotilde Honério, op. cit., p. 127.
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A nocgdo de arte engajada, ao longo do tempo, adquiriu diversas interpretagdes.
A discussio formulada pelo francés Benoit Denis™ explicita duas concepcdes de

engajamento e literatura engajada:

A primeira tende a considerar a literatura engajada como um
fenbmeno historicamente situado, que o associam geralmente a
figura de Jean-Paul Sartre e a emergéncia, no imediato pos-guerra,
de uma literatura passionalmente ocupada com questdes politicas e
sociais, desejosa de participar de edificacdo do mundo novo
anunciando, desde 1917, pela Revolugdo russa; a segunda acepgao
propbe do engajamento uma leitura mais ampla e flexivel e acolhe
sob a sua bandeira uma série de escritores, que Voltaire e Hugo a
Zola, Péguy, Malraux ou Camus, preocuparam-se com a vida e a
organizagdo da cidade, fizeram-se com a vida e a organizacdo da
cidade, fizeram-se os defensores de valores universais, tais como a
justica e liberdade, e, por causa disso correram frequentemente o
risco de se oporem pela escritura aos poderes construidos.*

Com base nas palavras de Denis, enquanto uma no¢do de engajamento ¢
fortemente marcada pelo pensamento de Sartre, mescla um compromisso politico e um
compromisso social do intelectual com as camadas menos favorecidas, outra apresenta
uma idéia mais ampla do que seria a arte engajada, considerando autores que abordam o
social com diferentes perspectivas, como Voltaire e Zola. A proposta teatral do TUOV
estabelecia didlogo com a primeira nogdo, pois o grupo buscava, com a arte de encenar,
tomar posicao frente as questdes do seu momento historico. Sobre a decisdo de engajar-

se, escreve Denis:

Com efeito, engajando-se, o escritor se decide a ir ao encontro das
exigéncias do tempo presente. Ele deseja que sua obra aja aqui e
agora e ele aceita, em compensacdo, que ela seja situada, legivel
num contexto limitado e portanto ameagada por uma obsolescéncia
rapida. Disso resulta que o escritor engajado escolheu de qualquer
modo sacrificar a posteridade da sua obra para responder a
urgéncia do momento.®'

Segundo Denis, o escritor engajado se propde a escrever sobre as questdes do
seu tempo, ou seja, discutir problemas politico-sociais da contemporaneidade, relegando
a segundo plano a posteridade da obra, cujo sucesso ¢ entao mensurado nao pela longa

duracdo, mas pela eficacia com que os textos despertam o publico e incitam reacgoes.

%) DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Bauru: Edusc, 2002.
5 Idem, ibidem, p. 17.
5! |dem. ibidem, p. 79.
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~ . . 2
Com uma produgdo voltada para a “defesa dos interesses dos oprimidos™®*, no

fim da década de 1970 o TUOV criou a peca Bumba, meu queixada. Elaborado num
periodo de grande inquietagdo politica, de deflagracdo de greves no ABC paulista em
1978, o espetaculo, mesmo tomando como referéncias outras manifestagdes similares de
décadas anteriores, como as de Perus/SP, Osasco/SP e Contagem/MG, colocava em
cena as atividades grevistas como tema recorrente naquele momento.

Outro autor que nos auxilia a compreender a discussdo em torno do engajamento
¢ Eric Bentley®. Ao refletir sobre a experiéncia teatral engajada nos Estados Unidos na
década de 1960, ele salienta que as manifestacdes artisticas engajadas tém a pretensao
de romper com um padrao estético do seu tempo, constituindo-se como meio de
interferéncia politica e cultural, pois dialogam sobre questdes socioecondmicas de uma
determinada sociedade, apresentando uma postura definida e questionadora. Sobre o

artista engajado, Benthey reitera:

O artista engajado é aquele que protesta publicamente contra a
politica norte-americana no Vietname; o artista alienado é o que fica
sentado vendo a guerra passar esperando Godot, numa obstinada
soliddo. Os artistas que seguem qualquer outra linha de a¢édo ou de
inacdo estdo simplesmente por fora.**

Na acepcdo de Benthey, o autor engajado ¢ aquele que contesta, desaprova,
critica uma determinada situagdo social estabelecida. Nesse sentido, a proposta teatral
do grupo Teatro Unido e Olho Vivo apresentava semelhangas com as formulagdes de
Benthey, pois os objetivos do grupo eram, por meio do teatro, questionar a realidade
social e promover debates que pudessem suscitar mudangas nas condigdes de vida de
seu publico. Dessa forma, o TUOV marcava o seu distanciamento de uma arte
auténoma ou alienada.

Considerando os sentidos diferenciados de engajamento adotados durante as
décadas de 1960 e 1970, engajar-se no teatro significava, para alguns teatrdlogos,
buscar nos acontecimentos do tempo presente a motivagdo para uma escritura
intervencionista; para outros, como o dramaturgo Jorge Andrade, os fatos do passado

compunham o repertorio para a sua insercao no debate cultural da sua época.

62 VIEIRA, César. op. cit., 1981, p. 37.
% BENTLEY, Eric. O teatro engajado. Rio de Janeiro: Zahar Editora, 1969.
5 Idem, ibidem, p. 150.
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Mais detalhes da escritura teatral de Andrade, encontramos no livro de Luiz
Humberto Arantes®, que discorre sobre a producio do dramaturgo — As confrarias
(1968), Pedreira das almas (1957), A escada (1960), Rastro atras (1966) ¢ o
Sumidouro (1967) — e evidencia nela uma articulagdo entre passado e presente, isto €,
para falar de temas da sua contemporaneidade, Andrade recorria a tematicas do passado.

A proposta do teatrélogo foi explicitada nas consideragdes de Arantes sobre AS
confrarias. Escrita em 1969, a peca, narra as dificuldades de uma mae, personagem
Marta, para enterrar o corpo do filho mulato, pois as irmandades as quais ela recorria
recusavam-se a fazer o funeral. O enredo se passa em Ouro Preto, Minas Gerais, numa
temporalidade longinqua: século XVIII. De acordo com Arantes, a peca colocava em
questdo as desigualdades e preconceitos do Brasil Colonial. Ao elucidar a relagdo da
narrativa de As confrarias com o momento de sua escritura, Arantes conclui: “Assim, ao
construir tal enredo, ao longo dos anos de 1960, toca numa ferida ainda exposta: a
liberdade de expressdo do artista, em periodos de exce¢do ou ditatoriais.”®

Em torno da nogao de engajamento, Dias Gomes discorre sobre a importancia da
pratica teatral durante a década de 1960 como movimento de protesto as medidas
proibitivas instauradas com o golpe militar em 1964. Para o dramaturgo brasileiro, o
engajamento adquiriu uma dimensdo mais ampla, pois se considerava que toda
producado teatral que aborda temas da sociedade brasileira, independentemente do ponto

de vista privilegiado, ¢ uma obra engajada. Por esse angulo,

a convocacdo de um grupo de pessoas para assistir outro grupo de
pessoas na recriacdo de um aspecto da vida humana, € um ato social.
E politico, pois a simples escolha desse aspecto da vida humana, do
tema apresentado, leva o autor a uma tomada de posi¢do. Mesmo
guando ele ndo tem consciéncia disso (...) E, no mundo de hoje,
escolher é participar. Toda escolha importa em tomar um partido,
mesmo quando se pretende uma posi¢do neutra, abstratamente fora
dos problemas em jogo, pois o apoliticismo é uma forma de
participacdo pela omiss&o.?’

Além das questdes apresentadas anteriormente sobre a proposta de engajamento

do grupo Teatro Unido e Olho Vivo, outras diretrizes foram apontadas pelo grupo, no

6 ARANTES, Luiz Humberto Martins. Tempo e meméria no texto e na cena de Jorge Andrade.
Uberlandia: Edufu, 2008.

5 |dem, ibidem, p. 173.

7 GOMES, Dias. O engajamento ¢ uma pratica de liberdade. Revista Civilizacdo Brasileira. Caderno
Especial, n. 2, Rio de Janeiro, 1968, p. 10.
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sentido de redimensionar o lugar do teatro na sociedade brasileira. Isso fica evidente na

seguinte fala de Vieira:

O TUOV tem para si que sua Unica atividade ndo deve ser apenas 0
teatro, o seu espetaculo, a troca de experiéncias com o publico
popular ou com grupos que realizem trabalhos semelhantes. Como
organismo vivo e atuante, ele cré que é seu dever — dentro de suas
poucas forcas — atuar em outros setores onde sua voz se fizer
necessaria. E o que tem feito e vai continuar fazendo.®®

De acordo com Vieira, a atuagdo do grupo Teatro Unido e Olho Vivo ndo
deveria se restringir ao evento teatral, pois o grupo considerava que, dentro de suas
possibilidades, deveria colaborar com entidades de objetivos afins. Nesse sentido, o
TUOV buscava articular a pratica teatral com a militdncia politica. No intuito de
mobilizar esforcos para o atendimento de necessidades e interesses de associagdes de
classe ou comunidades de base, realizou encenagdes beneficentes, participou de
manifestagdes politicas, “greves do ABC, luta pela anistia de presos politicos”.”

Exemplo da parceria estabelecida com grupos sociais ¢ apresentado no texto
publicado na Folha de S. Paulo’™ e intitulado “Bando com Jesus, Tuov com ABC”, de
Claudio Pucci. Nesse artigo jornalistico, somos informados sobre uma apresentagao da
peca Bumba, meu queixada, no Teatro Ruth Escobar no dia 15 de dezembro de 1980,
em solidariedade aos lideres sindicais do ABC.”' Ha de se destacar também a
apresentagdo para presos politicos do Presidio Politico do Barro Branco em 1977."

A proposta do grupo em promover um teatro aliado a militancia politica estava
em consonancia com as inquietacdes presentes na sociedade brasileira da década de
1970. Naquele periodo foram forjados novos espagos de luta politica, novos
movimentos sociais urbanos, como as comunidades eclesiais de base (CEBs),
organizadas por adeptos da Igreja Catolica, o novo sindicalismo urbano, os movimentos

feminista e ecologico. Esses grupos priorizaram atuacdo desvinculada dos partidos

% VIEIRA, César. op. cit., 1978, p. 3.
% VIEIRA, César, op. Cit., 2003.
" PUCCI, Claudio. Bando com Jesus, Tuov com ABC. Folha de S. Paulo. Sdo Paulo, 15/12/1980.

! Nesse material sdo apresentados os lideres sindicais aos quais o grupo estava prestando sua
solidariedade: Luiz Inacio da Silva (Lula); Osmar Santos de Mendonga, Enilson Simdo Moura (Alemao),
Rubens Teodoro de Arruda, José Maria de Almeida, Gilson Luiz Correia Menezes, Juraci Batista
Magalhaes, Djalma de Sousa Bom, Nelson Campanholo, José Cicotte, Wagner Lino Alves, José Timoteo
da Silva, Manoel Anisio Gomes.

2 Cf. VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 83.
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politicos e das organizacdes estatais, apresentando reivindicagdes pontuais associadas a
problemas locais.

Com o surgimento dos novos movimentos sociais na década de 1970 foram
redefinidos os lugares da agdo politica, antes circunscrita as agremiagdes partidarias e
instituicdes de governo. Ampliavam-se os espagos de luta politica, incluindo
associagdes de bairro, fabricas, sindicatos e locais de realizagdo de atividades
culturais.”

No campo teatral, o Teatro Unido e Olho Vivo organizou espacos de debate em
torno da proposta de teatro popular. Em 1974, associado a outras entidades dessa area,

realizou em Sao Paulo, na Fundagao Getulio Vargas, o I Seminario de Teatro Popular.

Pelo periodo de uma semana, grupos da capital e do interior discutiram sobre:

1 - Teatro popular: forma e contetdo;

2 — Realidade do teatro popular no Brasil:
a) Continuidade do trabalho

b) Propostas e solucdes

3 — Exposicao dos Grupos:

Prética, teoria e objetivos.”

Com base nos temas apresentados acima ¢ possivel inferir que durante a
realizacdo do seminario foram debatidas e problematizadas questdes pertinentes a nogao
de teatro popular e a pratica teatral de cada grupo. Acreditamos que as entidades
envolvidas no evento buscavam, nesse encontro, forjar uma nog¢ao de teatro popular que
fosse comum a esses grupos.

No ano seguinte, em 1975, o grupo promoveu, na sua sede, reunides com varios
grupos’® teatrais; a maioria deles havia participado do I Seminario de Teatro Popular
realizado em 1974. Nesses encontros, os grupos expunham sua experiéncia teatral,
discutiam sobre “arte e teatro popular” e formulavam metas para auxiliar na formagao
de novos grupos teatrais na periferia da cidade. Avaliamos que esses encontros, além de

contribuirem para uma interacdo entre as companhias, fortaleciam o movimento dos

grupos independentes naquele periodo.

7 Ver TELLES, Vera da Silva. Movimentos sociais: reflexdes sobre a experiéncia dos anos 70. In:
SCHERER-WARREN, Ilse e KRISCHKE, Paulo J. (orgs). Uma revolucéo no cotidiano? Os movimentos
sociais na América do Sul. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

™ VIEIRA, César, op. cit., 1977, p. 153 ¢ 154.

™ Entre os grupos que participavam dos encontros realizados na sede do TUOV, sdo citados: Grupo
Ferramenta — Sindicato de Sdo Bernardo do Campo, Grupo de Teatro da Escola de Medicina, Grupo de
Teatro de Maua (Grutema), Teatro Corddo, Teatro Nucleo Expressdo — Osasco, Teatro dos Universitarios
da PUC (Tupuc), Grupo de Teatro de Diadema, Grupo Mambembe, Grupo de Teatro da Engenharia
Maua. Cf. VIEIRA, César, op. Cit.,1978, p. 154 e 155.
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Além da cooperagdo com grupos que tinham um perfil semelhante ao seu, o
TUOV auxiliou diretamente a atividade de outras companhias, como ocorreu com o
Grupo Teatral do Colégio Equipe e o Grupo de Teatro do Sindicato dos Bancarios.
Ambas tiveram vida efémera e encenaram textos de César Vieira. A primeira trabalhou
com a peca Rei momo e a segunda com O evangelho segundo Zebedeu. A assessoria a
elas prestada incluia desde a preparacdo do ator até aspectos relacionados a diregao,
musica e encenacao.

A partir do exposto, podemos afirmar que o envolvimento com outros grupos
teatrais se dava tanto no meio popular, por meio da interlocu¢do com comunidades da
periferia da capital paulista, quanto no ambiente intelectualizado da classe média, a
exemplo da relagdo estabelecida com o Grupo Teatral do Colégio Equipe. A
aproximacdo entre o TUOV e o Colégio Equipe foi mediada pela presenca de dois
integrantes do Teatro Unido, Jos¢ Maria Giroldo e Laura Tetti, entdo professores dessa
instituicdo de ensino. Laura Tetti, historiadora, foi uma das idealizadoras do grupo
teatral na escola e, com os alunos, montou o espetaculo Rei momo de César Vieira. No
processo de elaboracdo da peca, o grupo contou com a contribui¢do de Giroldo nos
ensaios das musicas, Ana Lucia Miranda na direcdo artistica ¢ Minhoco, Seldon, Tatu e
Giba nos ensaios e material de cena. A peca estreou em 1979 e nesse mesmo ano
participou do VII Festival de Teatro Amador do Tijucussu Clube, realizado na
Fundacdo das Artes de Sdo Caetano’®.

Vislumbramos que o Teatro Unido e Olho Vivo, durante a década de 1970,
desenvolveu uma pratica teatral aliando o campo cultural com a militdncia politica. A
atuacdo do grupo estava vinculada a movimentos sociais e/ou a entidades de classe,
como sindicatos, comunidades eclesiais de base e associagdes de moradores. Nesse
periodo, o grupo também promoveu e participou de um debate cultural em torno da
nogao de teatro popular no Brasil.

Se o projeto politico do TUOV estabelecia um teatro engajado no sentido da
atuacdo, do ponto de vista tematico, o grupo objetivava abordar assuntos relacionados a

histéria do Brasil. Sobre essa intengdo, Vieira salienta:

A histdria do Brasil a ser montada deveria ser a histéria real,
verdadeira, a histéria que é feita por movimentos populares,

7 Chegamos a essas informagdes a partir do programa da pega Rei momo, apresentada pelo Colégio
Equipe, e matérias de jornais veiculadas naquele periodo. Esse material foi cedido gentilmente por
Beatriz Chacon, ex-integrante do grupo teatral do Colégio Equipe.
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por avangos da consciéncia do povo e ndo a historiografia
oficial que tudo resume em atitudes individuais e num mero
discorrer de fatos e datas, dissociados da sua motivacao
socioecondmica...”’

De acordo com a proposta do Teatro Unido e Olho Vivo, as tematicas histdricas
deveriam compor a sua criagdo dramatirgica, com algumas ressalvas: a historia a ser
abordada deveria ser a dos sujeitos e grupos sociais marginais, nao privilegiados nos
estudos historiograficos oficiais; aliados as questdes historicas nacionais, os textos
também deveriam priorizar tema “relacionado com a cultura popular””™ ou “a favor das
necessidades e aspiragdes populares™””.

A partir dessa proposta, problematizamos: Qual era a no¢ao de cultura popular

para o grupo? No texto de apresentagdo da peca Bumba, meu queixada, César Vieira da

algumas pistas:

Procuramos assimilar, guardar a beleza, a maravilhosa
transparéncia dos simbolos populares, desses simbolos que de tédo
claros parecem ter jorrado de uma fonte cristalina. Procuramos ficar
envolvidos na verdade do sonho, da fantasia que, lentamente, vai se
transformando em realidade. E possivel que o grupo tenha
conseguido permanecer fiel aos simbolos do BUMBA. Esses
simbolos-verdade; esses sonhos-vidas; essa fantasia-luta da qual
saira o Unico e inequivoco caminho da arte brasileira.®

Num tom romantico, Vieira concebe as manifestacdes populares como algo
puro, legitimo, ausente de qualquer interferéncia estrangeira. A idéia de cultura popular
aparece associada a nogao de folclore, compreendido como sindnimo de brasilidade, em
oposi¢do ao estrangeirismo. E explicita também a intengdo do diretor em mostrar que a
peca Bumba, meu queixada se manteve fiel a representagao do folguedo, reivindicando,
assim, autenticidade para a peca.

Na perspectiva do TUOV, os temas da cultura popular deveriam conferir a peca
uma estética, fazendo-se presentes na linguagem, como suporte para o texto teatral, nas
musicas e inclusive na ag¢ao cénica. O teatro desenvolvido pelo grupo buscava também
um publico popular, como previsto nas seguintes premissas: ‘“‘apresentacdo para

9 ¢

operarios em bairros da periferia”, “ingressos a precos reduzidos, mas a gratuidade s6

"7 VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 38.

8 Nossas premissas basicas. In: VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 56.
™ Idem, ibidem, p. 56.

% VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 10
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em casos excepcionais” e “‘apresentacdes para classe média, a pre¢o normal, para
garantia econdmica do desenvolvimento do trabalho™.®'

Tais diretrizes esbogam a audiéncia que o grupo Teatro Unido e Olho Vivo
desejava alcancar, constituida por uma classe social determinada. Seus espectadores
seriam trabalhadores assalariados ¢ moradores da periferia da cidade de Sao Paulo. A
prioridade era levar teatro a populacdo marginalizada econdémica e socialmente.
Segundo César Vieira, esse publico ndo tinha condigdes de freqiientar os teatros do
circuito comercial por dois motivos: o valor dos ingressos e a distancia entre a moradia
e os locais de apresentagdo.

Vieira comenta que o grupo acreditava que apenas a reducdo no valor dos
ingressos ndo era suficiente para alcangar um publico popular, pois essa iniciativa
beneficiaria uma platéia de classe média (profissionais liberais e estudantes) que ja
freqiientava o teatro. Para conquistar os populares era preciso ir além, era necessario
deslocar as encenagdes para locais proximos as residéncias dos trabalhadores, os bairros
periféricos.*

Partindo do pressuposto de que “o artista vai onde o povo estd”, o grupo
priorizou a itinérancia, apresentando-se principalmente em locais como escolas,
associagdes de bairros, igrejas, sindicatos, pragas e quadras esportivas na periferia
paulistana. Esses ambientes nem sempre dispunham de condi¢des ideais para a
realizacdo das encenacgdes, mas mesmo diante de circunstancias adversas, como falta de
energia elétrica e espaco reduzido para montagem do cendrio, o grupo improvisava € se
organizava para o evento cénico.

O deslocamento do grupo se dava mediante convites feitos por entidades dos
bairros. Apesar de a encenacdo dos espetdculos do Teatro Unido e Olho Vivo ser
voltada para espagos alternativos, raramente o fendmeno teatral se desenvolvia no palco
da rua®. Em entrevista concedida ao Centro Cultural Sdo Paulo em 1977, César Vieira

enfatiza que o TUOV ao se referir a bairros populares, fala de

81 VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 56.

%2 Idem, ibidem, p. 37.

%3 Sobre o teatro de rua é pertinente apresentar as contribui¢des de André Carreira a esse tema. O autor
considera que o espago cénico ndo pode ser a tnica referéncia para definir o teatro de rua, pois se trata de
um conceito muito amplo que pode abranger uma infinidade de manifestagdes culturais realizadas ao ar
livre. Nesse sentido, Carreira salienta a necessidade de atentar para outros elementos, como “a relagdo
entre as linguagens do espetaculo e o espago cénico; as caracteristicas da convocagao e do tipo de publico
concorrente”. CARREIRA, André. Teatro de rua: Brasil e Argentina nos anos de 1980. Sao Paulo:
Aderaldo & Rothschild Editores Ltda, 2007.
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bairros legitimamente populares, de bairros onde a gente vai
encontrar o subemprego na sua — a populacdo vivendo de
subemprego, a populagdo composta de nordestino, de baianos, que
sdo entdo os bairros que ficam a seis, dez, oito quildmetros desses
ditos bairros populares, quer dizer, bairros do lado de Sdo Miguel
Paulista, bairros como Sapopemba, Peruperi, Vila Remo, Jardim
Nakamura, quer dizer bairros que ndo constam nem no mapa e nem
em linhas de dnibus. Quer dizer, esses bairros, pra nos, sdo 0s
verdadeiros bairros populares. Infelizmente, eles se classificam
assim porque sdo os bairros onde ndo existe nenhuma condicdo de
vida: sem agua, sem esgoto, quer dizer sem calcamento, sem escola,
sem assisténcia médica, sem nada. Esses sdo o0s bairros
legitimamente populares, ou infelizmente populares.®

Além da localizagdo geografica, Vieira toma, como parametros para a definigao
de bairro popular, fatores como as condi¢des de infra-estrutura, incluindo saneamento
basico, agua, esgoto, asfalto e outros servigos essenciais como atendimento a satde e
escola. Comumente esses bairros eram habitados, na sua maioria, por imigrantes
nordestinos.

Como mencionado anteriormente, durante a década de 1970, em Sao Paulo,
outros grupos teatrais direcionavam suas atividades para a periferia da cidade, a
exemplo do Nucleo Expressdo de Osasco, Teatro-Circo Alegria dos Pobres, Galo de
Briga, Nicleo Independente, Teatro Cordio e Teatro Truque e Traquejos (TTT).*

A respeito da itinerancia, Silvana Garcia salienta que essa pratica permitia a
circulagdo dos grupos em diferentes locais, atingindo assim um numero maior de
espectadores, mas apresentava fragilidade nas relagdes estabelecidas com o publico,
porque eles marcavam presenca no bairro com apenas uma ou duas apresentagdes € nao
desenvolviam um vinculo mais duradouro com as comunidades. Foi com o intuito de
estabelecer uma relagdo mais sedimentada com as classes populares que alguns grupos
se instalaram em bairros periféricos de Sao Paulo. A experiéncia do Nucleo Expressao
de Osasco ¢ bem ilustrativa dessa postura. Fundado em 1972, a partir da iniciativa de
Rubens Pignatari e Ricardo Dias, o grupo inaugurou, em 1974, sua sede em Osasco,
onde realizava ensaios e espeticulos.*® J4 o Nicleo Independente se instalou num
imovel alugado da periferia, em Sdo Miguel Paulista, ¢ 14 montou sua sede.®’

Abrir mao da itinerancia e se organizar em um endereco fixo possibilitava aos

grupos ndo s6 um lugar para realizar ensaios e reunides, mas também para constituir no

8 VIEIRA, César. Entrevista concedida ao Centro Cultural Sio Paulo, 1977.
% Cf. GARCIA, Silvana. op. Cit.

% |dem, ibidem, p. 128.

%7 RIDENTI, Marcelo, op. Cit., p. 338.
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bairro um espaco onde pudessem promover diversas atividades culturais. Sobre os
objetivos dessas “casas de cultura”, Silvana Garcia fala que os grupos desejavam “suprir
a caréncia de espacos culturais e de lazer da periferia, ao mesmo tempo em que
pretendiam estimular os artistas locais. Desse modo, o grupo passa a ser gerenciador de
um projeto de promogéo e agitacio cultural.”®

Diferentemente dos nucleos Expressao e Independente, o TUOV nao se fixou na
periferia. Tinha sede localizada no bairro Pinheiros, onde se encontrava para ensaiar,
realizar reunides e guardar o material cénico. Sobre a op¢do do grupo, Vieira enfatiza
que a “nossa estrutura ndo nos permitia estabelecermo-nos, em definitivo, no bairro.
Nem essa era a nossa intengdo. A isso se opunha a necessidade de cada um garantir,
através do trabalho, a sua subsisténcia e em alguns casos a sobrevivéncia de sua
familia.”*’
Mesmo ndo se fixando em nenhum bairro da periferia, o grupo priorizava
realizar um nimero minimo de quatro apresentagdes em cada comunidade. Concentrar
encenagdes numa mesma regido era uma meta do Teatro Unido, pautada na crenga de
que o trabalho desenvolvido nessas circunstancias “pudesse ter seqiiéncia e

% na comunidade.

desdobramento

As encenagdes do TUOV nio ficaram restritas apenas aos bairros da periferia de
Sao Paulo. No decorrer de sua trajetéria, varias apresentagdes foram realizadas em
teatros do circuito comercial, assim atendendo também a um publico de classe média.

Segundo César Vieira, a venda de alguns espetidculos a classe média era
necessaria para custear a atividade do grupo na periferia. Tal pratica foi denominada
“tatica Hobin Hood” — “tirar aqui para dar ali”™®' — e representou o caminho encontrado
para garantir a sobrevivéncia da companhia. O dinheiro arrecadado era utilizado para
cobrir os gastos do grupo com transporte até os bairros, aquisicdo de materiais para
cendrio, figurino e outras despesas.

Avaliamos que as intencdes de exibir pecas nesses locais iam além dos
interesses financeiros relacionados a subsisténcia. Os espetaculos apresentados no
circuito teatral davam visibilidade ao grupo no cendrio nacional e internacional. Circular

nesse espaco possibilitava ao TUOV transitar no meio intelectualizado, tornando

publicas suas producdes, suas perspectivas estéticas e temadticas. Inferimos também que

% GARCIA, Silvana, op. cit., p. 125.
% VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 52.
% |dem, ibidem, p. 50.

°! Idem, ibidem, p. 51.
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o grupo, ao se fazer presente nos lugares freqiientados pela classe média, desejava ser
aceito pela critica especializada e tornar notoria a sua pratica teatral.

O Teatro Unido e Olho Vivo também se apresentou no exterior, percorrendo
varios paises da América Latina, como Peru, Cuba, Panamd, Nicardgua e Equador,
numa temporada de 30 dias, de dezembro de 1979 a 2 de janeiro de 1980, com a pega
Bumba, meu queixada e o musical América, nossa América.”’ Com os mesmos
espetaculos, excursionou em 1981, num periodo de vinte dias, em Portugal e Angola.

. , . . 93
As apresentagdes aconteciam em teatros, ginasios esportivos e pragas.

1.3 Didlogo com o passado em busca de referéncia

Com base nas intengdes do Teatro Unido e Olho Vivo, constantes nas premissas
basicas, nos depoimentos e nos textos apresentados anteriormente, podemos afirmar que
o projeto politico e estético de teatro popular do grupo contemplava a trilogia publico,
tematica e linguagem: as camadas populares seriam direcionadas  pecas que
enfatizariam suas condi¢des de vida com discurso inspirado na cultura popular.

Entendemos que as diretrizes impulsionadoras desse projeto de teatro popular
mantinham interlocu¢do com outras experiéncias que propuseram, no passado, uma
pratica semelhante ao do grupo. Com base no conceito de tradigdo seletiva formulado
por Williams®*, inferimos que o0 TUOV buscou na tradi¢io, seja a do teatro popular ou a
do engajado, elementos para compor a sua pratica teatral. Nesse processo cultural, o que

temos de ver

nao € apenas ‘uma tradi¢cdo’, mas uma tradicdo seletiva: uma verséo
intencionalmente seletiva de um passado modelador e de um presente
pré-modelado, que se torna poderosamente operativa no processo de
definicéo e identificacdo social e cultural. (...) a maioria das versdes
de “tradigdo” sdo radicalmente seletivas. De toda uma possivel &rea
de passado e presente, numa cultura particular, certos significados e

%2 Relatério sobre a temporada do Teatro Unido ¢ Olho Vivo pela América Latina. Acervo do Arquivo
Multimeios do Centro Cultural de Séo Paulo.

% Sobre a visita a Portugal e Angola em 1981, o grupo registrou um levantamento, contendo informagdes
de datas, cidades, locais e publico de cada apresentacdo. Durante a excursdo nesses paises, o grupo
concedeu entrevistas a canais de televisdo ¢ emissoras de radio e participou também de varios debates
com pessoas ligadas ao campo cultural.

* WILLIAMS, Raymond. Tradigdes, instituigdes e formagdes. In: Marxismo e literatura. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1979.
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praticas sdo escolhidos para énfase e certos outros significados e
préaticas sao postos de lado, ou negligenciados.”

No caso do TUOV, algumas nog¢des permaneceram, outras foram apropriadas e
articuladas com tendéncias do seu proprio tempo. E a partir dessa perspectiva que
buscaremos compreender como o grupo Teatro Unido e Olho Vivo dialogou com outras
iniciativas, tanto no Brasil quanto no exterior.

Numa temporalidade préxima a do TUOV, nas décadas de 1950 e 1960, as
experiéncias do Teatro de Arena de S3o Paulo e do Centro Popular de Cultura (CPC) ja
apontavam para um teatro nacional e popular. Cada proposta apresentou, a seu modo,
uma no¢ao de teatro popular.

Criado em 1953 pelo diretor José Renato, o Teatro de Arena de Sao Paulo foi
fechado em 1971, em fungdo das imposi¢cdes do regime militar, por meio do Ato
Institucional n°5 e por dificuldades financeiras. Durante a sua trajetéria, a companhia
contou com a participagdo de varios artistas, como Gianfrancesco Guarnieri, Augusto
Boal e Oduvaldo Vianna Filho, a partir da segunda metade da década de 1950.”

O grupo propunha a constru¢ao de um teatro popular, alicer¢cado na producao de
uma dramaturgia nacional e no publico popular. Tomando esses elementos como
norteadores da sua pratica, encenou algumas pegas, como Eles ndo usam Black-tie
(1958), de Gianfrancesco Guarnieri, Arena conta Zumbi (1965) e¢ Arena conta
Tiradentes (1967), de Augusto Boal. Se por um lado, ele conseguiu o seu objetivo de
levar para o palco temas da sociedade brasileira, com relacdo a platéia, ndo obteve o
mesmo &xito. De acordo com um dos dissidentes do Teatro de Arena, Oduvaldo Vianna
Filho, o grupo “era porta-voz das massas populares num teatro de cento e cinqlienta
lugares (...) ndo atingia o publico popular e, o que ¢ talvez mais importante, ndo podia
mobilizar um grande numero de ativistas para o seu trabalho.”’

Sob o ponto de vista do dramaturgo, publico popular era sinonimo de massa e
esta o Arena ndo atingia. A critica de Vianna ¢ dirigida ao espago limitado das

encenacdes, nos quais ndo era possivel acomodar mais de 150 pessoas. Quanto ao perfil

% Idem, ibidem, p. 118-119.

% Sobre o Teatro de Arena ha uma vasta historiografia. Destacamos: BOAL, Augusto. Teatro do
oprimido e outras poéticas politicas. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1977, MOSTACO,
Edélcio. Teatro e politica: Arena, Oficina ¢ Opinido (uma interpretacdo da cultura de esquerda). Sao
Paulo: Proposta Editorial, 1982; GARCIA, Silvana (org..) Odisséia do teatro brasileiro. Sdo Paulo:
Senac, 2002.

7 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Do Arena ao CPC. In: PEIXOTO, Fernando (org.). Vianinha: teatro,
televisdo, politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 93.
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desse publico, sabemos que era composto pela classe média, por estudantes e
profissionais liberais.

A proposta do Teatro Unido e Olho Vivo, de trabalhar com tematicas nacionais,
como mencionado anteriormente, aproxima-se da experiéncia do Teatro de Arena.
Evidenciamos, ao longo da trajetéria do TUOV que suas produgcdes buscaram, nos
acontecimentos nacionais, 0s assuntos para seus espetaculos. Vejamos como isso
aparece na dramaturgia do TUOV.

A pega Rei momo (1972) dialogou com os fatos que desencadearam a vinda da
coroa portuguesa, sua instalagdo no Brasil ¢ a proclamagao da republica; Bumba, meu
queixada (1979), com os movimentos grevistas das décadas de 1950, 1960 e 1970;
Morte aos brancos (1984), com a dizimagao das tribos indigenas guaranis na regido do
Sul do Brasil. Em Jodo Candido do Brasil — A revolta da Chibata (2001), houve
interlocugdo com a Revolta da Chibata ocorrida em 1910, também conhecida na
historiografia brasileira como Rebelido dos Marujos.

Levantamos a hipotese de que César Vieira ¢ o idealizador dessa diretriz no
interior do TUOV, pois em sua dramaturgia, produzida antes da formagao do grupo, ele
ja sinalizava essa perspectiva tematica. Em sua pega O evangelho segundo Zebedeu,
Vieira discorre sobre Antonio Conselheiro e a Guerra de Canudos, ocorrida na Bahia no
fim do século XIX, articulando as mensagens historicas a linguagem do circo e da
literatura de cordel. E importante mencionar que o Teatro Unido contava com a
participagdo da historiadora Laura Tetti, entdo companheira de César Vieira, que
certamente contribuiu muito com a proposta da companbhia.

Outra projeto de teatro popular forjado durante a década de 1960 foi o formulado
pelo Centro Popular de Cultura (CPC) que, fundado em agosto de 1961 e pautado numa
perspectiva vanguardista, buscava, por meio de diferentes linguagens, produzir uma arte
revolucionaria que suscitasse a consciéncia politica do seu publico. Tragavam-se metas
tanto para o publico a ser atingido quanto para a linguagem da producao artistica.

O publico popular, para o CPC, era sindbnimo de massa e, para chegar até ele,
fazia apresentagdes em pragas, feiras, escolas — locais com grande aglomeragdo de
pessoas. Em relagdo as pecas, preferencialmente em tamanho reduzido, abordavam
temas atuais com uma linguagem satirica e burlesca.

Apesar de terem em comum a caracteristica de fazer teatro em ambientes nao
convencionais, Unido e CPC se diferenciavam por um aspecto: se para o CPC, as

encenacdes poderiam ocorrer em areas centrais da cidade, para o TUOV, havia um lugar
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especifico: a periferia da cidade. Nesse sentido, o grupo Unido ¢ Olho Vivo marcou o
lugar social do seu publico, aquele ocupado pelos trabalhadores pobres.

Considerando as peculiaridades da dramaturgia de cada grupo, podemos afirmar
que o Centro Popular de Cultura e o grupo Teatro Unido e Olho Vivo almejavam
produzir teatro a partir de uma estética da cultura popular. Os dois grupos buscaram na
literatura do cordel, no circo, elementos para compor suas pecas. Exemplos disso sdo as
pecas Auto dos 99% (1962) do CPC e Bumba, meu queixada do TUOV; ambas
dialogam com o cordel. Mencionamos também o texto dos ex-integrantes do CPC,
Oduvaldo Viana Filho e Ferreira Gullar, Se correr o bicho pega se ficar o bicho come™,
encenado pelo grupo Opinido em 1966.

Ha de se destacar que, antes das experiéncias citadas, outras iniciativas teatrais
apontavam para uma dramaturgia nacional e popular. Destacamos a desenvolvida pelo
Teatro Estudante de Pernambuco (TEP). Fundada no fim dos anos de 1940 e dirigido
por Hermilo Borba Filho, a companhia propunha a teatralizagdo de tematicas brasileiras.
Para Borba, dever-se-ia produzir uma literatura dramdtica que falasse ao povo sobre

suas vivéncias e seus problemas.

O que se podia desejar agora, quando o teatro como arte é
representado para o grosso publico e aceito, seria a descoberta do
teatro genuinamente brasileiro, isto €, de assuntos exclusivamente
nacionais que bem tratados, tornar-se-iam universais. O campo é
vasto e inexplorado. O teatro é uma arte essencialmente popular e,
como tal, deve ser construido em termos de aceitacdo popular. Os
seus temas devem ser tirados daquilo que o povo compreende e é
capaz de discutir. (...) O teatro brasileiro deve atuar sobre o publico
com a exaltacdo do carnaval e do futebol. E preciso lutarmos para
que o teatro se torne também profundamente popular. E para isto um
dos meios é buscar os temas e assuntos do povo.”

Além da tematica nacional, o projeto de teatro popular do TEP propunha a
apresentacao de espetaculos a pessoas de baixa renda e, para isso, eles deveriam ser

realizados em locais publicos como escolas, feiras, pracas e fabricas.

O que o Teatro do Estudante pretende realizar é a redemocratizacao
da arte cénica brasileira, partindo do principio de que sendo o teatro
uma arte do povo deve aproximar-se mais dos habitantes dos

% VIANNA FILHO, Oduvaldo ¢ GULLAR, Ferreira. Se correr o bicho pega se ficar o bicho come.
Colegdo Teatro hoje. Rio de Janeiro: Civilizaggo brasileira. 1966.

% BORBA FILHO, Hermilo. Teatro: arte do povo. Arte em Revista. Sdo Paulo: Kair6s, ano 2, n. 3, 1980,
p. 61.
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subdrbios, da populacdo que ndo pode pagar uma entrada cara nas
casas de espetaculos e que os proveitos em beneficio da arte
draméatica serdo maiores levando-se o teatro ao povo em vez de
trazer o povo ao teatro.'®

Com o fim da experiéncia do Teatro do Estudante Pernambuco foi criado por
Hermilo Borba Filho e Ariano Suassuna, em 1960, o Teatro Popular do Nordeste

(TPN), com projeto semelhante ao desenvolvido pelo TEP:

Nosso teatro é popular. Mas, popular, para nds, nao significa, de
maneira nenhuma, nem facil nem meramente politico. (...) Fazer
teatro popular ndo significa impor ao povo uma Visdo
predeterminada do mundo, mas pulsar com a carne e 0 sangue de
nosso povo de modo que insensivelmente, naturalmente, aquilo que o
nosso teatro transfigure e clame em seu mistério seja 0 que 0 povo
murmura sua seiva.'"'

A partir do exposto, percebemos que o projeto politico do Teatro Unido e Olho
Vivo compartilha vérios principios defendidos pelo Teatro Estudante de Pernambuco. A
busca de um publico popular, no sentido de menos favorecido economicamente, a
teatralizacdo de enredos baseados no cotidiano desse espectador e a encenagdo em
locais alternativos sdo pontos de convergéncia entre as duas perspectivas teatrais.

Cabe lembrar que a viava de Hermilo Borba Filho, a pesquisadora e atriz Leda
Alves, colaborou na criagdo de Bumba, meu queixada ¢ que o processo de producdo da
peca, segundo consta nos documentos do TUOV, incluiu a leitura do texto
“Apresentagdo do Bumba-meu-boi”, um capitulo da obra Espetaculos populares do

nordeste!®

. Esses indicios nos levam a crer que os integrantes do TUOV dialogaram
com as idéias de Borba, as quais circularam em Sao Paulo durante a década de 1960,
notadamente por meio das relagdes estabelecidas entre o Teatro de Arena de Sao Paulo
e o Teatro de Cultura Popular (TCP) de Pernambuco.'®

Reportando-nos as iniciativas de teatro popular fora do Brasil, evidenciamos a
proposta de Erwin Piscator. Na Alemanha, no inicio dos anos 1920, diretamente
influenciado pelo agitprop soviético, Piscator propds transpor a realidade social para o

palco. Na concepgdo do dramaturgo, o espetaculo teatral deveria assumir a fungdo

didatica e fornecer, para o espectador, elementos para a luta politica.

1% 1dem, ibidem, p. 60.

%" 1dem, ibidem, p. 65.

2 BORBA FILHO, Hermilo. Espetaculos populares do nordeste. Sio Paulo: Colegdo Buriti, 1966.

1% Ver TELLES, Narciso. Um teatro para o povo: a trajetoria do Teatro de Cultura Popular de
Pernambuco. ArtCultura, n. 1, v.1, Uberlandia, 1999, p. 29-33.
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N&o se trata de um teatro que pretendia proporcionar arte aos
proletarios, e sim uma propaganda consciente; ndo se tratava de um
teatro para o proletariado e sim de um teatro do proletariado. (...)
Riscamos radicalmente a palavra ‘“‘arte do nosso programa; as

nossas ““pecas’ eram apelos com os quais queriamos intervir no fato

atual e *“fazer politica”.'**

O teatro proposto por Piscator se fundamentava também na transformacao do
espago cénico. Para falar aos proletarios, em massa, os espetaculos deveriam ser
apresentados em ambientes como pragas e ruas. Muitas apresentagdes do seu grupo
Teatro Proletario, fundado em parceria com Herman Schiiller, foram realizadas na
periferia de Berlim'®.

A “Revista Clamor Vermelho” exerceu forte influéncia na proposta de Piscator.
No livro Teatro politico, o dramaturgo fala da sua aproximagdo com essa experiéncia,
segundo ele, motivada “por ndo conter uma narrativa continua, pela divisao de episodios
— todos significativos em si mesmos, pela falta de tensdo dramatica univoca, pela
possibilidade de um dialogo direto com o publico; e também pelas possibilidades de
“sinteses” rapidez expositiva.”'%

Destacadas algumas experiéncias no Brasil e no exterior, proponentes de uma
arte cénica popular e engajada, julgamos oportuno abordar como alguns intelectuais
compreendiam a concepgao de teatro popular, no Brasil, durante os anos de 1970.

Maria Helena Kiihner'®” pde em questio a nogdo de teatro popular, defendendo
a idéia de que para se ter um teatro popular ¢ preciso considerar trés fatores: produgao;
distribui¢do e consumo. Para ela, ndo ¢ possivel falar em teatro popular, levando em
conta apenas os locais onde sdo realizadas as encenagdes, € nem mesmo o publico que
assiste; ¢ imprescindivel a “busca de uma linguagem que seja realmente expressdo de
toda essa populagio marginalizada e meio de comunicag¢io com a mesma.”'”® A autora
critica algumas experiéncias teatrais brasileiras, como o CPC e o Teatro de Arena,
porque

mascaram apenas 0 que seria autenticamente popular sob formas
“populistas” ou popularescas, ou paternalismo pretensamente
didatico, ou intelectualismo disfarcado em mergulho antropoldgico
nos mitos e costumes ““primitivos”, ou uma pseudo-abertura sé

1 PISCATOR, Erwin. Teatro politico. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1968, p. 51.

195 Cf. GARCIA, Silvana, op. cit., p. 55.

1% Os comegos de Piscator. Apud: VIEIRA, Thais Ledo, op cit., 44.

17 KUHNER, Maria Helena. Teatro popular: uma experiéncia. Rio de Janeiro: Francisco Alves Editora,
1975.

1% |dem, ibidem, p. 102.
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manifesta em uma caridosa extensdo do produto cultural a passivos
consumidores dele em tudo distanciados.'”

Sobre o teatro popular inspirado no folclore, Kiihner assevera que ¢ preciso
atentar para as limitagdes dessa matriz tematica, pois as manifestagdes folcloricas
comportam elementos de dominagao ja cristalizados em nossa sociedade. Mas defende

que “o folclore pode ser o ponto de partida™ '

para se pensar numa dramaturgia popular
que trate do homem simples e do seu cotidiano.

Com sustenta¢do nesses fundamentos, Kithner e um grupo de teatro formado por
operarios de uma fabrica no Rio de Janeiro produziram o texto Pedro Malazarte. Nessa
peca, a autora parte de uma figura folclorica para buscar nele e através dele “o proprio
homem do povo, o que luta no dia-a-dia para a propria sobrevivéncia, com necessidades
sempre maiores de recursos, o que o leva a improvisar, inventar, ‘dar um jeito’ e formar
para si uma conduta que por vezes contorna problemas imediatos.”!"

Ponto de vista semelhante ao de Maria Helena Kiihner foi apresentado pelo
estudioso brasileiro Gerd Bornheim''?, para quem o teatro popular nio se desenvolve
apenas com politicas de redugdo no valor dos ingressos, ampliacao dos edificios teatrais

€ nem mesmo com a itinerancia de espetaculos na periferia das cidades. O autor ressalta

que ¢ preciso problematizar o “conteudo da arte” e aponta um

esvaziamento progressivo de um tipo de espetaculo feito sob medida
para um tipo de publico, o burgués, e que estd embasado em toda
uma aparelhagem, desde a arquitetura teatral até Tennesse Williams,
que é pertinente a uma classe e nao poderia ser generalizada: a
burguesia.'"

Em resumo, Bornheim sugere reavaliacdo dos temas abordados na literatura
dramatica. E para combater o “esvaziamento” tematico que a arte vem enfrentando, ele
defende a idéia de que o folclore seja uma fonte de inspiracdo para a dramaturgia

popular, mas somente

na medida em que se o abandona; mero ponto de partida, o
importante esta no que se lhe acrescenta, na consciéncia critica que

19 1dem, ibidem, p. 110.

"% 1dem, ibidem, p. 111.

" 1dem, ibidem, p. 111.

2 BORNHEIM, Gerd A. Sobre o teatro popular. Revista Civilizagdo Brasileira. n. 10, Rio de Janeiro,
1979.

'3 1dem, ibidem, p. 137.
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permite instaurar a despeito de si mesmo. E nesse sentido que se faz
necessario desmistificar o folclore. A sua aparente ingenuidade
esconde invariavelmente uma realidade social ja altamente
estruturada, em que o campo dos senhores e dos servos se encontra
perfeitamente bem delimitado; nessa perspectiva, o folclore é antes
de tudo a expressdo de um estado de opress&o.'"

Na avaliacdo de Bornheim, o folclore s6 contribuird com uma dramaturgia
popular na medida em que for concebido de forma dindmica e critica, desvencilhado da
idéia de pureza que o acompanha e dos elementos de dominagdo e segregacdo nele
contidos. Foi com essas e outras experiéncias que Teatro Unido e Olho Vivo flertou,
captando referéncias, no passado e no presente, para construir sua proposta de teatro

popular.
1.4 Ainteracdo do TUOV com o seu publico: pré e pos-espetaculo

Dentro do seu projeto politico e com interesse em atingir um publico popular, o
Teatro Unido e Olho Vivo buscava estabelecer uma relagdo mais proxima entre atores e
platéia. A interacdo com a audiéncia se dava antes dos espetaculos, com a chegada do
elenco no bairro. Nessa ocasido, membros da comunidade se juntavam aos atores do
grupo e realizavam o trabalho de montagem do palco, da iluminag¢do, do som e do
cenario.'”® Apos a realizagdo do evento teatral, o publico era convidado a participar dos
debates com os integrantes do TUOV. Para avaliarmos o perfil e as caracteristicas
desses bate-papos, iniciemos com os contratos firmados entre o grupo e a comunidade.

Em correspondéncias enviadas as entidades promotoras do evento''®, o TUOV
solicitava informagdes sobre as condigdes fisicas do espago onde seria realizado o
espetaculo. Interessava saber o nimero de assentos, voltagem elétrica para instalacdo do
som e iluminagdo. Requisitava também dados relativos as condi¢des socioecondmicas
do bairro: nimero de escolas, hospitais, poder aquisitivo e principais problemas da
comunidade.""”

O contrato fixava as atribuigdes dos promotores, como o custeio do lanche para

o grupo e a publicidade dos espetaculos — para a divulga¢do na comunidade, o TUOV

14 1dem, ibidem, p. 149.

15 Cf. VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 92.

116 Contrato para apresentagdes de Bumba, meu queixada (modelo de contrato de espetaculos populares).
In: VIEIRA, César, op. cit., 2007, p. 152 -154.

"7 Durante a realizagdo da pesquisa ndo encontramos nenhum relatorio preenchido pela comunidade;
chegamos apenas ao modelo formulado pelo grupo e enviado a entidade solicitante do espetaculo.
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disponibilizava cartazes. Incluia também a obrigatoriedade de discussdo com o publico

apos as encenagoes e continha a seguinte orientacao:

Nesse debate se buscara uma forma com que o publico em geral fale
a maior parte do tempo, deixando a Entidade promotora e aos
membros do TUQV a parte menor. O ideal nesses papos deve ser que
0 tema parta da peca e do que ela coloca para problemas gerais da
comunidade local e nacional.""®

Ao promover bate-papos com o publico, o grupo Teatro Unido e Olho Vivo
pretendia estimular os espectadores a refletir sobre suas proprias condigdes socio-
culturais. A peca era colocada como ponto de partida para orientar as discussdes
relativas a questdes do proprio bairro, como falta de saneamento basico e de escolas,
que poderiam culminar em debates sobre problematicas sociais mais abrangentes.

Avaliamos que o levantamento prévio das informagdes socioeconOmicas do
bairro auxiliava o grupo a direcionar os debates realizados com o publico. Assim, caso a
platéia ndo demonstrasse interesse em participar dos debates ou mesmo ndo
mencionasse algum problema especifico do bairro, os membros do TUOV poderiam
colocar assuntos pertinentes a realidade desse publico, além de dar oportunidade para os
condutores do debate se posicionarem quanto a tais questoes. Cabe ressaltar que esses

coloquios nem sempre se desenvolveram com fluéncia, como revela César Vieira:

Mesmo tentando seguir estas normas, o0s debates ndo se
desenvolveram sempre fluentes e objetivos. Por vezes o papo nao
saia, outras ficava girando em ponto moto... Mas, de qualquer modo,
sdo o retrato do que ocorreu e refletem, além das idéias que
colocam, dificuldades que as coletividades tém para reunir-se e
expressar seus pensamentos.'"’

Pela explicacdo de Vieira, constatamos que nem todos os debates foram
realizados com €éxito; houve ocasides em que o publico ndo se interessou em participar
das discussoes propostas pelo TUOV. Na avaliagdo do dramaturgo, isso significava
incapacidade de a populacdo expressar seus anseios — explicacdo que inocenta o grupo
e o espetaculo do insucesso da iniciativa. Mas na opinido da atriz Ana Lucia, os debates

de Bumba, meu queixada sempre foram bem-sucedidos:

"8 VIEIRA, César, op. Cit., 2007, p. 153 ¢ 154.
"9 VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 118.
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Os debates nessa época do Bumba, por exemplo, era uma coisa
grandiosa né, Nery? Coisa de louco, ninguém ia embora, terminava
0 espetaculo, as pessoas ndo iam embora. Ah, vamos fazer o debate,
0 pessoal ficava, eles queriam o debate, eles queriam falar da peca e
ai vinha para os assuntos deles também, né? Proximo do dia a dia,
pro assunto do trabalho deles entdo a discussdo, a questdo era a
greve né? Opressdo essa coisa toda do patrédo entdo era muito forte.
Hoje a gente jA sente que o debate é mais dificil de acontecer o
publico ndo ta mais tdo, as pessoas entdo a gente acha que as
pessoas talvez daquela época as pessoas tinham muito mais
necessidade de falar né? Talvez exatamente pela liberdade de
expressdo era mais dificil né? Entdo as pessoas ficavam mais a
vontade para falar.'*

Ana Lucia descreve o interesse € a empolgacdo do publico para participar das
discussoes realizadas apds o espetaculo Bumba, meu queixada. Para a atriz, o sucesso
tinha a ver com os temas — greve, opressao, patrdo — problematizados pela pega. Ela
faz um paralelo dos debates promovidos pelo grupo no presente e no passado e
considera que os desenvolvidos na década de 1970 eram mais acalorados, por causa das
circunstancias politicas proibitivas daquele periodo.

A exposi¢do de temas candentes na sociedade e de transtornos enfrentados nos
suburbios acabava motivando nas comunidades o interesse pelos espetaculos e pelo

esquema de trabalho do TUOV.

Algumas comunidades queriam que fizéssemos um sé espetaculo
para reunir gente motivada pela encenacdo e depois, durante o
debate das questdes que o espetaculo levantava, propor a discussdo
de uma escola para o bairro, a canalizacdo de um cérrego, a
fundacéo de uma sociedade de amigos de bairro, etc.'?!

Essa fala de Vieira aponta para o fato de que muitas comunidades solicitavam a
encenacao do espetaculo com o intuito de aglutinar o maior nimero de pessoas possivel,
incitando-as ao debate e mobilizando-as para resolver problemas por elas vivenciados.

ApoOs a encenagdo da pega, o grupo abria espago para troca de idéias sobre o
espetaculo. Na terceira edi¢do do livro Em busca de um teatro popular foram
publicados registros de dois debates publicos ocorridos em 1980, um na Sociedade de

Amigos do Bairro Jardim D’ Avila e outro em uma igreja na Vila Industrial.

120 Entrevista de Ana Lucia Silva concedida a Roberta Paula Gomes Silva. Sdo Paulo — SP, 16 de maio de
2009. 1 cassete sonoro.
"2l VIEIRA, César, op. Cit., 1981, p. 52.
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Grupo 1 — O problema de vocés aqui interessa muito para nds.
Eu queria fazer uma pergunta... Saber o que vocés acharam do
personagem...Entdo vou perguntar: O que vocés acharam do
engenheiro da peca? N&o do elemento do grupo, o ator. Mas o
engenheiro da peca. Ele fez o papel de um cabra bacana? De um
cara bom? Responde ai? Qualquer companheiro... O engenheiro, na
peca ta la na fabrica e tal... Alguém queria falar alguma coisa? Se
ele foi um cara bom na peca, se ele agiu bem ou mal? Quem quer
fala alguma coisa?

Publico 1 — Eu acho que o engenheiro apresentou bem o que a
maioria dos engenheiros perversos com os operarios, que ndo da
satisfagdo. Como engenheiro ele foi 0 que o engenheiro séo hoje em
dia. Que esté do lado do patréo, certo?

Publico 2 — Eu tive pensando nos béias-frias, e o fato de o autor ter
usado os porquinhos como personagens.

Publico 3 — Em relacdo aos boias-frias, geralmente queixadas, né?
Queixada vai para a cidade, pega pra trabalha o béia-fria. Explora,
que geralmente alicia o béia-fria nas cidades e principalmente no
interior. Eu fiz essa ligacao.

Publico 1 — Seria o caso dos operarios de unir? E isso que quer
dizer?

Publico 3 — Exato. Os operarios tudo junto, nem a onga pode mais.'**

Um membro do TUOV inicia a conversa, assinalando as diferencas entre ator e
personagem, € coloca como ponto de partida para o debate a postura do engenheiro na
peca. O publico 1 faz uma analogia dos temas com o seu cotidiano, percebendo uma
aproximagao da figura representada no teatro com o engenheiro na vida comum desse
espectador. A partir de reflexdes estimuladas pelo espetaculo, a platéia aborda

problemas vivenciados pela comunidade:

Publico 2 — Aqui nds temos um grupo e estamos desenvolvendo um
trabalho contra um motel que estd se instalando no bairro. Muita
gente fala! Pg, o que é que tem um motel? N&o pelo motel em si, que
€ uma coisa que ndo vai acabar, mas pelo fato.... Se fosse no jardim
América ndo colocariam um motel numa zona residencial, como
estao colocando aqui.'”

ApO6s o espectador colocar o problema da construgao do motel no bairro, outras
pessoas da platéia também se posicionam contra o empreendimento, deixando claro o
seu ponto de vista; em varios momentos dessa fala ¢ mencionada a importincia da unido

da comunidade para solucionar esse dilema.

122 Debate realizado em 16/03/1980 apés a apresentagdo de Bumba, meu queixa em uma igreja na Vila
Industrial, com um publico de aproximadamente 210 pessoas; publicado In: VIEIRA, César, op. cCit.,
1981, p. 185 ¢ 186.

12 1dem, ibidem, p. 187 ¢ 188.
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No decorrer desse debate, um espectador avalia ser muito oportuno 0 momento
da apresentacdo de Bumba, meu queixada no seu bairro, pois a tematica da greve

discutida na peca tinha relacdo direta com a vivéncia dos trabalhadores naquele periodo.

Publico X — Eu acho que a peca, a mensagem da peca chega numa
hora muito importante pra gente aqui. Que a classe dos metallrgicos
de Osasco, S&do Paulo, Guarulhos, agora vao entrar em plena
campanha salarial, entdo em cima do que ele colocou, em cima da
mensagem que a pec¢a prega de organizacdo, acho que chega bem
numa hora exata da gente também se organizar em apoio aos
metalUrgicos, agora de Osasco, Sdo Paulo e Guarulhos e ajudar eles
na greve...mas se pintar a greve acho que chega numa hora boa da
gente se unir, quem ndo é metaldrgico, quem é filho de metaldrgico,
chegar numa “puta” forca.'**

Outras questdes levantadas sdo pertinentes a produgdo cénica da pega, como a

apresentada pelos publicos III, VIII e XI.

Publico IX — Eu queria saber porque as bolas foram atiradas a um
s6 boneco?

Publico I11- Se vocé pde um Pelé, um Roberto Carlos e um politico é
evidente que vao preferir o politico. Agora se pdes dois politicos e
um Roberto Carlos no meio, ai talvez...Poderia ser um politico de um
lado e do outro lado.

Grupo 1 - Vocé acha que os trés bonecos devem ser politicos?
Publico I11 - E, eu concordaria que pelo menos dois.

Grupo | — A companheira aqui quer falar.

Publico XI (mulher) — Eu acho que os trés bonecos ai, eu em
primeiro lugar atiraria a bola no Belé e depois no Baluf, porgue ele
ja estad muito batido. Agora eu acho que ndo tem que dizer em quem
vai atirar, se é Bigueiredo, ndo precisa colocar fei¢éo de gente.
Grupo Il - Quer dizer que ndo se daria nome aos bonecos, se daria
sO na hora que vai atirar a bola, ele escolhe o personagem, o nome?
Publico VIII — N&o tem aquele programa de televisdo, “Pra quem
vocé tira o chapéu?” Entdo, era perguntar, em quem vocé atiraria
uma bola? Entéo a pessoa fala.

Publico 11 — E que nem no caso do Belé. Ali, normalmente, qualquer
pessoa, eu ainda falei para minha esposa: eu vou jogar a bola no
Belé. E ela falou: Ah, vai bater no pelé? Eu vou falei, ele nem jogou
no palmeiras mesmo, que eu sou palmerense, né?

Publico XIl - E, no caso, eu joguei no Baluf, porque era o Gnico
politico que tinha la, mas se tivesse um ministro eu teria jogado nele.
Se tivesse o ministro Abi Acckel, ndo é ele quem faz as leis? Se ele
tivesse ai, eu atiraria nele.'”

124 Debate realizado em 05/10/1980 ap6s a apresentagdo de Bumba, meu queixa na Sociedade Amigos do
Bairro Jardim D’ Avila, com piblico de aproximadamente 400 pessoas; publicado In: VIEIRA, César, op.
cit., 1981, p. 192.

125 |dem, Ibidem, p. 194 ¢ 195.
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Notamos, a partir das observagdes do publico, que os nomes propostos pelo
grupo aos bonecos de madeira ndo agradaram muito a platéia, que sugeriu outros ou a
inclusdo de pelo menos mais um que fizesse referéncia a algum politico. H4 também a
sugestdo de um espectador para que os bonecos nao tivessem nomes fixos, pois, desse
modo, cada individuo que assiste a peca poderia identifica-los de acordo com sua
percepcao. Ja no que diz respeito a proximidade dos atores com a platéia, a avaliacdao do

publico ¢ positiva.

Publico VI - Eu queria falar uma coisa muito importante. Fica muito
dificil, eu pelo menos nunca assisti em nenhuma peca de teatro, a
aproximagao dos atores com o publico que nem vocés. Os atores
vém, se comunicam com 0 povo, tem aquele calor humano, pegam na
médo do povo, entdo o povo se aproxima mais dos atores, entdo o
povo sente se assim, a coisa mais real. Isso dificilmente a v& numa
peca, eu nunca vi.'*

Esses debates permitiam ao grupo avaliar a recepcao da peca pelo publico e, a
partir das observagdes feitas, reformular alguma passagem das cenas que nao foi bem
aceita, bem como auxiliavam o TUOV a refletir sobre sua pratica teatral. Os membros
do grupo também apostavam na eficicia da dinamica de trabalho que abria espacos para
discutir e polemizar questdes sociais e politicas de ambito local e nacional.

A busca de uma relacdo mais proéxima com o publico ndo foi uma pratica
circunscrita apenas a atividade teatral do Teatro Unido e Olho Vivo. A grande maioria
dos grupos teatrais que atuaram na periferia da cidade de Sao Paulo na década de 1970
tinha o mesmo propésito.

O estudo de Silvana Garcia sobre os grupos teatrais de Sao Paulo evidencia que
os modos de se relacionar com o publico variavam de acordo com o projeto politico de
cada grupo. Ela destaca a experiéncia do Grupo de Teatro Forja, que ouvia os
espectadores durante sua pesquisa temadtica para as pegas. Outros grupos, como o
Nucleo Independente, convidavam membros da comunidade para assistir ao ensaio da
montagem, pois assim poderia avaliar a receptividade do espetdculo antes da estréia. Era

N . < 12
comum entre esses grupos a realizacio de debates ap0s as apresentagdes.'’

126 VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 193.

127 Sobre a especificidade de cada grupo, Garcia esclarece: “Ja& o TTT procura integrar mais
organicamente o0 momento do debate com o todo do espetaculo, adotando uma dindmica completamente
diferente com relagdo a do TUOV. Depois de varias tentativas de debate aberto com todo mundo, o grupo
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Essa troca de idéias constituia pratica recorrente em grande parte das
companhias teatrais paulistas dos anos de 1970, mas os objetivos dela variavam de

grupo para grupo, como salienta Celso Frateschi, membro do Nucleo Independente:

As vezes, a gente saja xingando os debatedores. Eles usavam um tom
professoral, virava uma aula.““O xerife parece com quem? Restringir
todo o trabalho que a gente fazia a isso! Vocé ndo tinha o menor
controle do processo. O César Vieira dizia: “é importante discutir a
falta de esgoto do bairro? Entéo, vamos apresentar um espetaculo 13,
pra juntar gente e ai se discute o esgoto”. Eu ndo! Eu la vou
convocar o pessoal pra discutir esgoto.'*®

Frateschi discordava da proposta de César Vieira submeter o trabalho do TUOV
aos interesses dos movimentos sociais. Nesse ponto, a dinamica do seu grupo destoava
do projeto politico do Teatro Unido e Olho Vivo. J& o grupo Truques, Traquejos e
Teatro (TTT), adotando uma perspectiva semelhante a do Nucleo Independente,
declarava:

A arte, apesar de refletir as condi¢Ges sociais de uma determinada
época, ndo deve ir a reboque dos fluxos e refluxos dos movimentos
sociais. N6s nos colocamos como trabalhadores de cultura e vemos o
teatro ndo s6 como uma necessidade politica e social, mas
principalmente, como uma exigéncia estética.'”’

As diferentes formas de fazer teatro sinalizavam o interesse de cada grupo em
marcar o seu lugar social: o TUOV colocava a sua pratica teatral a servico dos
movimentos sociais, enquanto o TTT e o Nucleo Independente propunham relativa
autonomia em relacdo aos interesses dessas organizagdes sociais. Silvana Garcia, ao
refletir sobre a natureza da relacdo com a comunidade, divide os grupos em dois blocos:
para uma parte deles, “a agitagao cultural preserva um valor em si mas, principalmente,
deve servir de ponte para uma tentativa de resposta (reagdo) a situacdo politica. Para
outro bloco, a mobilizagdo cultural, dada as circunstancias, ja ¢, em si, uma resposta”.'*’

Apoés as apresentagdes de Bumba, meu queixada nos bairros da periferia, o

TUOV solicitava, a entidade promotora do evento, a elaboragdo de um relatorio,

optou por uma dindmica mais corpo-a-corpo, numa relagdo quase interpessoal entre atores e espectadores,
que se inicia antes mesmo de comegar o espeticulo.” GARCIA, Silvana, op. cit., p. 187.

'8 ERATESCHI, Celso. Entrevista, Revista Teatro, p. 11. Apud GARCIA, Silvana, op. cit., p. 188.

12 Truques, Traquejos e Teatro, documento de divulgagdo, 1980. Apud GARCIA, Silvana, op. Cit., p.
180.

% GARCIA, Silvana, op. cit., p. 188.
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formulado a partir de questdes que o proprio grupo enviava antecipadamente como
roteiro a ser seguido. Tal pratica ndo pressupunha liberdade para a comunidade relatar o
que julgava interessante, porque o guia de perguntas ja conduzia para determinadas
respostas. A intencdo era coletar informagdes sobre aspectos pontuais, como podemos
constatar a partir do modelo de relatorio que aparece no livro Em busca de um teatro

popular'':

a) - Tudo que ocorreu no bairro gue possa ser relacionado com a
nossa passagem; b) — Houve modificacdo na entidade que nos
convidou? O que se falou em conversas? Foi criada alguma entidade
ou novo departamento em entidades do bairro? Foi reforcada ou
discutida a atuacdo de entidades do bairro? Se discutiu sobre
Sindicatos, problemas locais ou gerais? Existe grupo de teatro no
local? Qual a reacdo dos membros do grupo de teatro local com
relacdo a passagem do TUOV? c¢) — Especificar alguma coisa que
acharem importante.'*

Dos relatdrios encaminhados ao grupo pela comunidade, dois foram publicados
no livro de Vieira: um elaborado pela Sociedade Amigos de Bairro da Vila Esperanga
(Save) e o outro pela Sociedade Amigos do Bairro Jardim D’Avila. No primeiro'”
consta que, ap6s a encenagdo de Bumba, meu queixada, muita coisa mudou no bairro; as
pessoas passaram a procurar mais a Save, apresentando-se mais dispostas a colaborar e
trabalhar junto a associagdo; a diretoria insinou a criagdo de um grupo de teatro no local.
Além dessas colocagdes, sdo tecidos intensos elogios a peca Bumba, meu queixada e ao
grupo, demonstrando interesse em novas apresentagdes do TUOV.

No segundo, a entidade promotora do evento declara ter sido muito elogiada pela
iniciativa de levar um grupo de teatro a uma comunidade onde muitas pessoas nunca
haviam assistido a um espetaculo. O relator destaca que houve “o inicio da mobilizagao

dos moradores em torno da sociedade”'**

, mas ndo entra em detalhes sobre isso. Dessa
forma, acreditamos que esses relatorios contribuiam para o grupo avaliar o trabalho

desenvolvido, permitindo assim auferir se os seus objetivos foram alcangados.

B VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 183.

32 pedido de relatorio a comunidade que promove o espetaculo. In: VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 178.
133 Cf. VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 183.

1% Relatorio da comunidade. In: VIEIRA, César, op. Cit., p. 184.
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1.5 A carpintaria teatral do grupo Teatro Unido e Olho Vivo

A prética teatral do Teatro Unido e Olho Vivo se estruturou nos principios da
coletividade e, nessa perspectiva, o trabalho do grupo, desde a montagem do espetaculo
até as decisdes de cunho administrativo, passava pela contribuicdo de todos os seus
membros. A atividade coletiva foi organizada a partir de um organograma de
funcionamento que racionalizava as frentes (comissdes) de trabalho dentro da visdao

grupal, como mostra a figura abaixo.

Figura 1 - Organograma de trabalho do Teatro Unido e Olho Vivo.

Fonte: VIEIRA, César, 1981, p. 58.

Ao observamos o esquema, evidenciamos que o grupo partia de um nucleo
maior, o coletivo, dividido em quatro comissdes — espetaculos, cultural, administrativa e
artistica — que, por sua vez, desdobravam-se em cinco subdivisdes, correspondentes as

atividades desenvolvidas. A comissdo cultural era responsavel pelo trabalho de
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pesquisa, escolha de temas, leituras e estudos sobre arte popular e teorias teatrais,
debates e producao do texto teatral, enquanto a artistica coordenava coreografia,
producdo do cenario, figurino, musica, iluminag¢do, som e interpretacdo. A comissdao
administrativa organizava as instalacdes da sede, do arquivo, da tesouraria, da
secretaria, da correspondéncia, sendo também responsavel pelas questdes burocraticas.
As atividades de divulgacdo e o estabelecimento de contato entre grupo e entidade
interessada em promover o espeticulo ficavam a cargo da comissdo de espetaculo,
também encarregada da organizagdo dos materiais de cena, da infra-estrutura e do meio
de transporte para locomog¢ao do grupo.

Tomaremos como ponto de partida, para refletirmos sobre as especificidades da
dramaturgia coletiva do Teatro Unido e Olho Vivo, a peca Bumba, meu queixada, a
primeira producdo coletiva do grupo. O trabalho de elabora¢do durou aproximadamente
trés anos. Apds a escolha do tema — a greve e o bumba-meu-boi —, todos os membros do

> sobre a tematica e, simultaneamente a

grupo iniciaram uma pesquisa bibliografica'’
esse estudo, realizaram entrevistas com operarios envolvidos nos movimentos grevistas
de Perus (1960 e 1970), Osasco e Contagem (1968), ABC Paulista (1978) e Sao Paulo
(1979). Depois do levantamento de informacgdes, eles se reuniam para debater e

socializar as idéias, que em seguida eram formalizadas em fichas dramaticas (figura 2).

135 Da bibliografia pesquisada pelo grupo para elaboragdo de Bumba, meu queixada, constam livros,
jornais, revistas e entrevistas — Diario de greve — Ruy Veiga, Os companheiros de S&o Paulo — Paula
Beiguelman, As greves de Contagem e Osasco — Francisco Wefort de Matos, O movimento operario —
Cadernos trabalhistas da Unicamp, Greve na fabrica — Robert Linhart, “Apresentagio do Bumba, meu
boi” — Hermilo Borba Filho, O Boi no pé de Cajarana — José da Costa Leite, O misterioso boi dos
afogados — Capitéo de Boi Antonio Pereira. Cf. VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 81 e 82.
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TUOV - Teatro Uniao e Olho Vivo
Ficha Dramatica (modelo)

Os Queixadas - Bumba, Meu Queixada
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SE———
Assunto s Data .. __. [] = Contagem
[] - Outros
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Texto Dramético e(ou)
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Contexto []
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Diélogo

Descricédo
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Responsavel pela Ficha:

BRtaL el e LR i s

Figura 2 - Modelo de ficha dramatica do TUOV
Fonte: VIEIRA, César, 1981, p. 166

A ficha dramatica, “posta em pratica por sugestdo do companheiro — mecanico e

99 136

compositor — ja falecido, Vitor Bortolucci Jr”” *°, constituia

uma pequena sintese de um fato, um pronunciamento ou de uma
narrativa. Nesta “ficha” catalogava-se o evento registrando, sua
data, autor, fonte etc.., de conformidade com sua valoragio
dramatica. Anotavam-se sugestdes para personagens, cenas,
conflitos e demais eventos que pudessem ser Uteis a redacao do texto.

1% VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 8 ¢ 9.
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Foram feitas para o Bumba, meu queixada aproximadamente 500
fichas."’

Em entrevista concedida ao Centro Cultural Sao Paulo em 11 de julho de 2003,
César Vieira esclareceu que a comissdo responsavel pela dramaturgia trabalhava a partir
dos quadros dramaticos contidos nas fichas, mas ndo participava da elaborag¢ao delas.
Isso porque, segundo ele, o dramaturgo tenderia a colocar seu ponto de vista no enredo
e, para conservar os interesses do coletivo, deveria redigir o texto a partir das intencgdes
colocadas por outros membros do TUOV.

Por mais que Vieira defendesse a idéia de soberania dos interesses do grupo, nao
podemos deixar de considerar que, durante a feitura da peca, as preferéncias estéticas e
ideologicas do dramaturgo foram diluidas na escritura dramatirgica. Em outras
palavras, ¢ impossivel falar em textos imparciais, objetivos, que ndo tenham influéncia
de seu autor, mesmo que o trabalho de César Vieira fosse apenas estruturar cenicamente
as propostas das fichas dramaticas.

Nesse contexto, importa destacar a distingdo entre criagdo coletiva e trabalho

coletivo feita por César Vieira:

Desde o inicio o grupo havia estabelecido a diferenca entre
“Criacdo Coletiva” e “Trabalho Coletivo”. Criacdo coletiva é o
trabalho total: escolha do tema, pesquisa, estruturacdo da peca,
escolha de personagens, redacdo e montagem coletivas. Trabalho
Coletivo é, para no6s, a realizacdo conjunta da maior parte desses
itens. O “Olho Vivo” no “Bumba, meu queixada” realizou um
trabalho coletivo. Escolheu em conjunto o tema, a estrutura, os
conflitos e personagens da peca. Passou essas coordenadas para a
Comissdo de dramaturgia que apresentou um texto inicial, quase
apenas um projeto.'*®

Na leitura do trecho acima denota que o coletivo participava de grande parte da
producdo, como a escolha do tema da peca, o trabalho de pesquisa, a realizacdo de
leituras e o levantamento de informagdes sobre o assunto a ser abordado no espetaculo.
Os resultados desse trabalho eram repassados a equipe de dramaturgia — vinculada a
comissao cultural, segundo o organograma —, encarregada de redigir o texto dramatico
com base nos dados coletados e composta de no maximo dois membros, sob direcdo de
César Vieira — lideranga provavelmente conquistada gragas a sua trajetoria e a

formagdo na area teatral.

7 1dem, ibidem, p. 8 ¢ 9.
18 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 9.
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Apesar de o grupo se pautar no principio na coletividade, os textos teatrais sdo
assinados por Vieira. Em algumas producdes do Teatro Unido e Olho Vivo consta a
informagdo “trabalho coletivo”, porém, mesmo nesses casos, 0 nome do dramaturgo

aparece em destaque. O diretor justifica:

O pessoal do Olho Vivo acha por bem, ndo eu, inclusive nos cartazes
ndo tem o nome César Vieira, que se colocasse César Vieira como
promogdo e como facilidade para obter verbas por causa do
curriculo de autor e tal, entdo ficou trabalho coletivo com texto base
de César Vieira, nos cartazes e programas primeiros néo tem isso."*’

E perceptivel o centralismo em torno da pessoa de César Vieira, para quem a
evidéncia dada ao seu nome no setor de dramaturgia do grupo era uma estratégia do
TUOV para facilitar a obtenc¢ao de recursos.

A evidéncia autoral de César Vieira nas pecas do TUOV pode ser compreendida
a partir das discussoes teoricas no campo da historia do teatro. As formulagdes de Jean-

0

Jacques Roubine'*” sobre o textocentrismo nos ajudam a compreender a postura de

Vieira. De acordo com Roubine, desde o século XVII se instituiu uma hierarquizagao
dentro da producdo teatral, tendo o texto o lugar de maior prestigio, colocando em

segundo plano o cendgrafo e o ator.

Em suma, o teatro ndo escapara mais de uma hierarquizacao das
competéncias, em cujo topo ficardo o autor e a vedete (sendo que o
encenador s6 ascendera a essa posicdo dominante no século XX). A
seguir, descendo a escala, encontramos aquelas cuja atividade é
ainda tida como artistica: os atores, que podem eventualmente
conquistar o status do estrelato (ou revelar-se como diretores), 0s
artesdos, cendgrafos e figurinistas, e finalmente, no degrau mais
baixo, os técnico: iluminadores, maquinistas, maquiladores...141

Roubine destaca que ainda no século XX conviviamos tanto com iniciativas que
reforgavam o textocentrismo, quanto com outras que questionavam essa tendéncia. “Na

; o : . . 142 143
mesma época — os primeiros 30 anos do século, mais ou menos — Craig "~ e Artud

39 VIEIRA, César. Entrevista concedida a Divisio de Pesquisa do Centro Cultural Sdo Paulo Arquivo
Multimeios — 11 de julho de 2003.

140 ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da encenacéo teatral. Sio Paulo: Jorge Zahar Editores, 1982.
I 1dem, Ibidem, p. 44.

2.0 teatrélogo britanico Edward Gordon Craig foi figura marcantes na historia do teatro ocidental do
século XX. A busca de Craig era penetrar no cerne do mistério teatral. Com sua concepgdo teatral
caracterizada por um peculiar antinaturalismo e pureza cenografica, levou notavel renovacdo aos palcos
europeus no século XX.
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negaram o lugar dominante que se pretendia atribuir ao texto no conjunto da realizacao,
enquanto Copeau'** ¢ Dullin'®® lhe renovavam, com grande énfase, num juramento de
obediéncia.”'*

A partir dos depoimentos de Vieira e das contribuigdes de Roubine,
conseguimos captar certa tendéncia ao textocentrismo no Teatro Unido e Olho Vivo, ja
que havia uma supervalorizagao do texto dramatico que centrava as atengdes na figura
do autor, ficando as atividades artisticas e técnicas em patamares inferiores de prestigio.

Basta observar o cartaz da pega Bumba, meu queixada (figura 3) para verificar o

destaque dado a autoria do texto-base.

' Antonin Artaud foi um dramaturgo francés de aspiragdes anarquistas. Sua obra O teatro e seu duplo é
um dos principais escritos sobre a arte do teatro no século XX. Ler ARTAUD, Antonin. O teatro e seu
duplo. Sao Paulo, Martins Fontes: 1993.

14O dramaturgo francés Jacques Copeau era contrario a fragil posi¢io do ator, que era visto como uma
peca decorativa da produgdo no teatro comercial. Apoiava os criticos do naturalismo, quando estes diziam
que a arte ndo se reduzia a exposi¢do do natural e sim a revelagdo do real.

145 Charles Dullin foi um dramaturgo francés que atuou com Jacques Copeau e fundou em 1921 o Atelier,
um laboratério de pesquisa dramatica. Buscando organizar uma metodologia que conduzisse a sinceridade
do ator, preconizava a improvisagdo teatral como o caminho por exceléncia para que o aluno descobrisse
Seus proprios recursos exXpressivos.

14 ROUBINE, Jean-Jacques, op. Cit., 1982, p. 45.
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“BUMBA, MEU QUEIXADA”
TRABALH "l LETIVO
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Fig. 3 - Cartaz da pega Bumba, meu queixada."*’

Fonte: Acervo pessoal de César Vieira.

147 Bumba meu queixada. 1979. Cartaz, offset, 32 x 44 cm.
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O cartaz, produzido para a apresentagdo do espetaculo Bumba, meu queixada no
teatro do Nucleo Expressao de Osasco, foi impresso em papel branco, com uma marca
d’4gua que registra a imagem do bumba-meu-boi, 0 nome do grupo e o titulo da peca,
que também aparece no topo, seguida pela identificacdo dos coordenadores musical e de
dire¢do: José Maria Giroldo e Laura Tetti, respectivamente. No centro, entre as duas
coordenagdes, destaca-se com letra maior a autoria do texto-base atribuida a César
Vieira. Abaixo, em espagos retangulares cercados, sdo colocados outros dados, como
tema, estrutura do espetaculo, local de estréia e sinopse das cenas. A esquerda do leitor
e acima das informagdes sobre “o trabalho coletivo”, detalhes sobre a trajetoria do
autor:

César Vieira (nome artistico de Idibail Piveta — advogado de presos
politicos), melhor autor nacional — 1971, APCA, melhor autor
popular — 1973, APCA, prémio semindrio carioca de dramaturgia —
1971, prémio Teatro ‘El Galpdn’ — Uruguai — 1971, prémio Anchieta
de Teatro — 1978, jurado do prémio Casa de Las Américas — Havana,
Cuba, 1979.'*

Visto que esse cartaz, embora representasse um meio de comunicagdo de massa,
nao foi dirigido para o publico da periferia, podemos inferir que o destaque dado a
trajetoria de Vieira serviu para conferir prestigio ao grupo no meio teatral, bem como
legitimar o trabalho do TUOV no sentido de ser aceito por um publico de classe média e
intelectualizada.

Conforme a documentagdo pesquisada, para o espetaculo Bumba, meu queixada
foram elaborados dois modelos de cartaz. Para os demais espetaculos realizados nos
bairros populares da capital paulista, o grupo utilizava um formato diferente, como
mostrado na figura 4. Com letras impressas sem muito cuidado estético, na parte
superior aparece o nome do grupo e o titulo da peca. Na parte inferior do cartaz ha
espacos a serem preenchidos com data, local e horério das apresentagdes. Nao € preciso
ser eximio leitor nem dono de gréfica para notar as diferengas entre os cartazes que
correspondem as figuras 3 e 4 e perceber que o material destinado a divulgagdo nos
suburbios era muito menos elaborado e tinha custo bem menor, além de constituir um

modelo padrdo que poderia ser utilizado em vérias apresentacgoes.

'*¥ Informagdes contidas no cartaz de estréia da peca Bumba, meu queixada.
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Figura 4 - Cartaz da peca Bumba, meu queixada
Fonte: VIEIRA, César, 2007, p. 9.

Em outros grupos que constituiram suas atividades em bases coletivas, assim
como o TUOV, algumas pessoas se destacaram, apresentando-se como coordenadores,
como ¢ o caso de José¢ Celso Corréa no Oficina, Julian Beck no Living Theatre,
Hamilton Vaz Pereira no Asdrubal Trouxe o Trobone, Naum Alves de Souza no Pod
Minoga.'*

Vale mencionar que em outras experiéncias, principalmente durante a década de

1980, também fundamentadas na coletividade, a presenga do diretor no interior do

149 FISCHER, Stela Regina. Processo colaborativo: experiéncias de companhias teatrais brasileiras nos
anos 90. Dissertagdo de mestrado/Instituto de Artes - Unicamp, 2003. p. 17
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grupo assumia nuances diferentes, isto é, ndo ha destaque em torno de um nome.
Exemplo disso ¢ o grupo Galpao, fundado em 1982, em Belo Horizonte, que ndo tem
diretor fixo. Na producdo de um espetaculo, os integrantes convidavam um diretor para
coordenar a montagem, como ocorreu com as pegas Romeu e Julieta (1992) e Rua da
amargura (1994), dirigidas por Gabriel Vilela. Ha também ocasides em que atores do
Galpao assumem a tarefa de dire¢do, a exemplo das pecas Um Moliére imaginario
(1997), com Eduardo Moreira no comando, e Um trem chamado desejo (2001), dirigida
por Chico Pelucio™’.

A producgdo coletiva foi uma tendéncia marcante na produgdo de varios grupos
teatrais no Brasil e em paises da América Latina e da Europa. Alguns grupos, como os
norte-americanos Performance Group (1962), Bread and Puppet Theatre (1962), os
colombianos Teatro Experimental de Cali (1962), idealizado por Enrique Buenaventura,
La Calendelaria (1966), de Santiago Garcia, e o francés Theéatre du Soleil (1969), de
Ariane Mnouchkine, também trabalham nessa perspectiva de elaboragio artistica."”!

Essa dinamica nao se restringe a um modelo fixo de criacdo, diferenciando-se
pelos pressupostos teodricos e ideoldgicos de cada grupo. Ao discutir a questdo,
voltando-se para os grupos teatrais nas décadas de 1970, 1980 e 1990, Stela Regina
Fischer recorre as formulagdes do critico teatral Fernando Peixoto sobre duas vertentes

dessa tendéncia:

) A partir de uma proposta ideoldgica proxima ou vizinha do
anarquismo, seria um processo que acaba com a presenca, no grupo, de
alguém como ““chefe”” ou “autor’ ou ““diretor”, porque para estes isto
seria a negacdo do conceito, jA que todo o grupo é igual e deve
participar igualmente no processo criativo.

I1) Um coletivo em processo de criacao, do texto ou do espetéaculo, ou de
ambos, significa uma participacdo essencial e integra de todos, mas
permanecem como coordenadores ou organizadores desta vontade

coletiva, figuras que assumem as tarefas de “autor’” ou “diretor”.'**

Ambas as perspectivas aludem ao trabalho estruturado na coletividade, sendo que a
primeira corresponde a uma organizagdo em que todos desempenham as atividades

dentro do grupo sem uma divisdo pré-estabelecida de tarefas. J4 a segunda se refere a

130 ¢f. PELUCIO, Chico. Entrevista. Chico Pelucio: reflexdes sobre o grupo Galpdo e a ética do teatro.
Folhetim. Rio de Janeiro. Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro/Secretaria da Cultura/Rio Arte, p. 100-
131, 2002.

'SU FISCHER, Stela Regina, op. cit., p. 14.

152 FEERNANDO, Peixoto apud FISCHER, Stela Regina, op. cit., p. 15 ¢ 16.
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uma separacdo dos afazeres e prevé delegagdo de atribuigdes de comissdes ou setores
aos componentes do grupo, de acordo com suas habilidades e/ou sua disponibilidade;
conserva-se a figura de um responsével pela criagao.

Tomando como pressuposto as palavras de Fernando Peixoto e as defini¢des de
trabalho coletivo apresentadas pelo Teatro Unido e Olho Vivo, percebe-se uma
aproximacao da atividade do grupo com a segunda tendéncia colocada por Peixoto.
Inferimos que o grupo, ao forjar a expressdo “trabalho coletivo”, tem o intuito de se
distanciar dos conceitos de amadorismo e anarquia que acompanhavam a nocdo de
criagio coletiva daquele periodo."

Avaliamos que, apesar de propor abertura no processo de criacdo e
descentralizacdo dos papéis de ator, diretor e encenador, a dramaturgia coletiva ndo abre
mao de alguns representantes de setores especificos. No Teatro Unido e Olho Vivo,
assim como César Vieira € referéncia na comissdo de dramaturgia, outros nomes, como
Laura Tetti, a frente da coordenagdo e dire¢do do espetaculo, e José Maria Giroldo, na

coordenagao musical, também se destacam.

133 FISCHER, Regina Stela, op. cit, p. 18.
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Autor desconhecido. [Sem titulo]. Desenho feito por crianga apds a apresentagdo do espetaculo de
Bumba, meu queixada. 1 desenho livre, color. Digitalizada a partir do acervo pessoal de César Vieira.

CAPITULO Il

DO BUMBA-MEU-BOI AS GREVES OPERARIAS: PERSONAGENS, TEMAS E
ENREDO EM BUMBA, MEU QUEIXADA

2.1 Estrutura formal e personagens

Em 17 de novembro de 1979, na cidade de Bauru, Sdo Paulo, estreava Bumba,
meu queixada; uma semana depois, no dia 25, foi a vez da capital paulista receber o
espetaculo. Em Sao Paulo, a apresentacdo da peca ocorreu no Teatro Nucleo Expressao
de Osasco e contou com a presenca de Augusto Boal, recém-chegado do exilio, que na

154 . 7
. ApOs a estréia, o

ocasido foi homenageado pela Confederacdo de Teatro Amador
grupo cumpriu uma temporada de aproximadamente cinco anos, alternando encenagdes
na periferia de Sao Paulo, em escolas, igrejas, sindicatos e teatros do circuito comercial.
A elaboracdo da peca se pautou no trabalho coletivo do grupo que durou
aproximadamente dois anos'”” de pesquisa. O texto final ¢ assinado por César Vieira, a
coordenacdo de dire¢do de Laura Tetti ¢ a coordenagdo musical de José Maria Giroldo.
O foco central do espetaculo ¢ o movimento grevista, representado na quarta

cena. Sobre a escolha do tema, César Vieira, em entrevista concedida ao Centro

Cultural, afirma:

'3 O grupo Teatro Unido e Olho Vivo, na sua documentagio, ndo trabalha com essa data. Chegamos a
essa informagdo a partir de duas matérias jornalisticas veiculada no jornal Diario de Bauru. O texto
“Unido e Olho Vivo com a peca Bumba, meu queixada”, do dia 17/11/79, convida para o langamento a se
realizar naquela noite no Bauru Ténis Clube. Ja a matéria do dia 18/11/79, a chamada ¢ “Unido e Olho
Vivo: estreamos em Bauru porque fazemos teatro fora dos padrdes.” O titulo traz a fala de um dos
integrantes do grupo, César Vieira, justificando porque escolheram a cidade para estréia. Os dados sobre
essa apresentagdo ndo ganharam muita divulgacdo pelo TUOV; ao contrario da encenagdo realizada em
Osasco, alguns dias depois, que o grupo fez questdo de destacar. Acreditamos que tal postura foi adotada
em funcdo da presenga de Augusto Boal no Teatro Nucleo Expressdao de Osasco, pois a figura do
dramaturgo seria associada tanto ao espetiaculo quanto ao grupo, conferindo notoriedade para ambos.
Inaugurado em 1974, o teatro foi construido pelo grupo teatral Nucleo Expressdo de Osasco. Nesse
espaco eram realizadas encenagdes de pegas adultas e infantis. Em 1979 a companhia ndo conseguiu
suportar as dificuldades e vendeu as instalagdes. Cf. GARCIA, Silvana, op. cit., p. 129.

155 Com relagdo ao tempo de elaboragdo da peca, foram apresentadas por César Vieira duas datas
distintas. Na publicacdo de Bumba, meu queixada consta dois anos de pesquisa. Cf. VIEIRA, César. op.
cit., 1980, p. 5. Ja no livro Em busca de um teatro popular sao mencionados quase trés anos para produzir
o texto. Cf. VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 159.
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Depois do Rei Momo, o grupo parte para discutir 0 seu novo
espetaculo e chega a conclusdo que deve falar sobre greves. Ja
estava comecando haver uma abertura politica, entdo o grupo
pesquisa todas as greves importantes que existiram no Brasil. Uma
greve aqui no bairro de Perus, aqui em Sdo Paulo mesmo, a Greve
dos Queixadas, que era uma greve de operarios nas fabricas de
cimento de Perus. Foi a primeira greve legal que fez no Brasil, levou
doze anos e 0s operarios ganharam contra um tal de Abdala que era
0 proprietério.... Onde entra a historia da greve de Osasco, uma
greve importantissima, a greve de Contagem em Minas Gerais, a
greve destes operarios Queixadas de Perus e jA entram pequenas
cenas das greves do ABCD com o Lula, ndo como personagem, mas
participando.'*®

A partir do depoimento de César Vieira, percebemos que o grupo encontrou
brechas na abertura politica, sinalizada a partir de 1979, com a revogacdo do Ato
Institucional n® 5 pelo entdo presidente do pais, Jodo Batista Figueiredo, para falar de
um tema muito combatido durante a ditadura militar. Para a elaboracdo de Bumba, meu
queixada, o TUOV se baseou em varios movimentos grevistas ocorridos no Brasil,
como os de Perus (1960), Contagem (1968), Osasco (1968) e ABC paulista (1978).

Além da tematica central, Bumba, meu queixada aborda questdes como diferenca
salarial, acidentes de trabalho, divergéncias entre patrdo e empregados, sindicato,
comissoes de fabrica. A essa narrativa, o grupo incorporou o ritmo do Bumba-meu-boi,
que confere as cenas o burlesco e a comicidade, atributos proprios do folguedo'’.

Bumba, meu queixada apresenta uma narrativa descontinua e dividida em cinco
cenas: Apresentacdo do Bumba-meu-boi, O Parque de Diversdes Arco-iris, Dos
queixadas, A greve e Testamento do boi. Essa distribuicdo em quadros, segundo Bertold
Brecht, auxilia na explicitagio dos acontecimentos de carater historico. A excecio da
segunda ¢ da quinta cenas, que estabelecem uma interlocu¢do, as demais configuram
quadros independentes e desenvolvem um enredo proprio com inicio, meio e fim. Essa
composicdo se distancia da dramdtica que ¢ organizada a partir de conflitos
desencadeados de forma linear.

Com base na estrutura formal da peca, evidenciamos a sua aproximagdo com o

teatro de revista. Essa dramaturgia, construida sob o principio da ndo-linearidade, usa

3 VIEIRA, César, op. cit., 2003.

"7 No Congresso Nacional de Folclore, realizado em 1953 em Curitiba, optou-se pelo termo folguedo
para substituir a expressdo danca dramatica, definindo-o como “toda expressdo de cultura popular ou fato
folclorico dramatico, estruturado ou coletivo”. Cf. BORRALHO, Tacito. Os elementos animados no
Bumba-meu-boi do Maranh@o. MOIN - MOIN. Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas.
Jaragua do Sul, n. 02, 2006. p. 159.
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enredo composto por episddios autdbnomos que devem relacionar-se no conjunto da
obra. A auséncia de uma narrativa rigida permite interromper a agdo e, no desenrolar da

historia, ha constantemente interacdo entre atores e espectadores.

A revista de ano é forcosamente fragmentada. Os acontecimentos séo
teatralizados em quadros sempre autdbnomos, cada qual valendo por
si. Para contornar a dispersdo e evitar a confusdo na mente do
espectador, os revistdgrafos inventaram um personagem que comenta
a acao e explica o seu desenvolvimento, chamando a atencdo para a
passagem de um quadro a outro. E o compére (compadre), a todo
momento rompendo a ‘“‘quarta parede” naturalista, dirigindo-se
diretamente a platéia para ndo deixa-la perder o fio da meada.
Outras vezes, além do compére, o revistégrafo cria um enredo comico
e o desenvolve no interior dos quadros, ligando-os entre si e dando
certa unidade a revista.'*®

Além do ponto de vista formal, a estrutura narrativa da peca se assemelha com a
utilizada no teatro de revista. Como evidenciou Jodo Roberto Faria, hda um elemento
comum que perpassa todos os atos, conferindo uma unidade ao enredo. Em Bumba,
meu queixada, as cenas tém em comum o conflito entre patrdo e trabalhadores. No
primeiro quadro, essa divergéncia ¢ representada por meio das figuras do Bumba; no
segundo, a partir dos impasses entre funcionarios e o proprietario do parque; no terceiro,
entre os queixadas e seu Abdaldo; no quarto, fica a cargo dos operarios da Metalurgica
Brasilina versus Herr Wolfang; e no quinto e Gltimo quadro retoma o conflito do parque.

Vale a pena mencionar que a organiza¢do em quadros independentes também ¢é
caracteristica do Bumba-meu-boi. O folguedo é composto por cenas autonomas e
marcado pela apresentacdo sucessiva de personagens que representam um tema ou uma
can¢do. Em sintese, brinca a morte e a ressurreicdo do boi. Considerando que o bumba
foi uma referéncia para o TUOV no processo de criagdo da peca, acreditamos que a
relagdo ndo se deu apenas no nivel da linguagem, pois a construgdo formal de Bumba,
meu queixada mostra semelhangas com a estrutura dramatica do folguedo.

Os personagens de Bumba, meu queixada s3o apresentados para o
leitor/espectador a partir de um quadro (figura 5) no qual sdo indicadas as cenas e seus
respectivos personagens, divididos em dois blocos, “de um lado” os oprimidos ¢ “de

outro lado” os opressores.

158 FARIA, Jodo Roberto. Artur Azevedo e a revista de ano. In: . O teatro na estante: estudos
sobre a dramaturgia brasileira e estrangeira. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 1998, p. 69. Ver também
COLLACO, Vera (org). Se a moda pega: o teatro de revista em Florianopolis — 1920/1930. Floriandpolis:
Udesc/Ceart, 2007.
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QUADRO DOS PERSONAGENS

Figuras do “Bumba, Meu Queixada”

A contradigdo existente entre Os personagens Opressores — oprimi-
dos caminha em tedas as cenas de Bumba, Meu Queixada.
No transcorrer do espetdculo os personagens oprimidos usam figuri-
nos com cores tendendo para o encarnado (figuras do lado 1). Os perso-
nagens opressores (figuras do lado 2), além de usarem mdscaras, vestem
roupas com tonalidade azul.

(

Bumba meu Boi

J( Parque Arco-Iris Jl Queixadas

)

L Metalirgica Brasi]inaJ

i o ( Cantadeira ) (Mccinico da Roda B) I/Papai Queixada W ¢ ‘ h
Boi Gigante Mamie Queixada Mané — operdrio
Mateus Pipoqueira Dois Queixadinhas Zegumha — operdrio
Bastiio Cigana Bando dos Queixadas Ceicio — operdria
D lad Catirina Caboclo Estcla' — operdria
TR Capitio Empregado da Roleta Chuvisco — cperdrio
Caboclo do Arco- Empregado das Argolas Sereno — operdrio
Pastorinha Raimundo — operério
Vaqueiro David — operdrio
8 ) (_ Mané Gostoso SHE VI ) L
( e N N (& i (Mestrc — operirio )
Norberto — operdrio
Engenheiro Seu Kong Wolfang — patrao
Tutunqué Bifalo Bill Engenheiro
De outro lado Babau - Zé do Barato Advogada da Firma
Maria da Ema Engenheiro Seu Abdalio-patrio e Ministro Canarm.h?
Caipora Policial cagador Deputado Conceigio da
Rocha
Comandante
. INS Y, L SN J J

Figura 5 - Quadro dos personagens da peca Bumba, meu queixada.
Fonte: VIEIRA, César, 1980, p. 18 e 19.

Verificamos, na distribuicdo dos personagens referentes a Metalurgica Brasilina,
que os operarios estdo tanto no ntcleo dos oprimidos quanto no nucleo dos opressores.
Tal constatagdo nos coloca um problema: Qual ¢ o critério utilizado pelo TUOV para
separar os personagens em dois blocos? Observa-se que para o grupo, o lugar social nao

foi o elemento priorizado para definir a posi¢ao deles, pois temos os operarios Mestre e
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Norberto no ntcleo dos opressores. Se a classe social fosse determinante para o grupo
Teatro Unido e Olho Vivo nesse processo, as duas figuras deveriam compor o grupo dos
oprimidos.

A partir dessas questdes, acreditamos que, para o TUOV, a postura politica e
ideologica ¢ que define o lugar no quadro de personagens. No desenvolvimento do
enredo, os opressores tém conduta marcada pelo principio da negatividade e
arbitrariedade; a maioria representa os patrdes e seus aliados em cada cena, como os
policiais, representantes do legislativo e os operarios Norberto e Mestre — ambos
aparecem na quarta cena. Ja os oprimidos sao aqueles que lutam por melhores condig¢des
de trabalho, defendem o interesse da coletividade, sao honestos e corajosos.

Sobre os personagens de Bumba, meu queixada ¢ importante apresentar a

avaliacdo elaborada por Silvana Garcia:

Quanto a construgdo das personagens, tanto em Bumba... quanto em
Penséo Liberdade, predomina uma divisdo maniqueista. Porém na
primeira, as personagens sao efetivamente separadas em dois blocos
e ndo ha possibilidade de intercAmbio: 0s opressores sdo maus e 0s
oprimidos s&o nobres.'*

Percebemos, nessa fala, que a interpretacdo de Garcia estd ancorada no
posicionamento dos personagens no quadro elaborado por César Vieira. A autora nao
problematiza o principio utilizado pelo dramaturgo para estabelecer essa divisdo, muito
menos analisa os limites da oposi¢ao bindria forjada por ele.

Voltando o olhar para o quadro de personagens, observamos que em todas as
cenas had alguns personagens sem nome proprio. Na cena Il — Parque Arco-iris, os
oprimidos foram nomeados a partir das fungdes que desempenham no seu local de
trabalho, como, por exemplo, o Empregado da roleta, o Empregado das argolas e a
Pipoqueira. Isso mostra que o TUOV os inseriu num processo de tipificagdo. Patrice
Pavis identifica como personagem-tipo aquela figura

convencional que possui caracteristicas fisicas, fisioldgicas ou
morais comuns, conhecidas de antem&o pelo publico e constantes
durante toda peca: estas caracteristicas foram fixadas pela tradicéo
literaria (o bandido de bom coracdo, a boa prostituta, o fanfarréo e
todos os caracteres da Commedia dell’art).'®

'3 GARCIA, Silvana, op. cit., p. 175.
10 pAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999, p. 410.
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Nao s6 com personagens-tipo se constituiu a pega Bumba, meu queixada. Isso
fica evidente com o operario Mané na quarta cena. O personagem ¢ construido de forma
complexa, ou seja, seu comportamento muda no decorrer da fabula. Mané se apresenta
inicialmente ao leitor/espectador como um garoto ingénuo, com apenas dezesseis anos,
sem formacao escolar e depois se torna um operario militante.

No decorrer da historia, Mané se mostra engajado e envolvido na luta em prol da
classe operaria. A consciéncia critica do personagem ndo se deu a partir do ambiente
exterior ao trabalho; ao contrario, desenvolveu-se no cotidiano profissional, no espaco
da fabrica, na sua relacdo com outros trabalhadores. O modo como o TUOV representou
o operario Mané, passivel de alteracdo, aproxima-se de preceitos da dramaturgia
brechtiana, pois, segundo Bernard Dort, as obras de Brecht evocam “uma sociedade que
transforma o homem mas que também pode ser transformada por ele”.'®' Para Brecht,
ndo existe uma autonomia do individuo; a formag¢do da personalidade ¢ em grande parte
condicionada pelas estruturas sociais. Ainda sobre essa caracteristica no teatro de

Brecht, Anatol Rosenfeld analisa a pegca Um homem é homem, afirmando que

0 tema é a despersonalizacdo de um individuo, a sua montagem e
remontagem em outra personalidade; trata de uma satira a
concepgdo liberalista do  desenvolvimento  autbnomo da
personalidade humana e ao drama tradicional que costuma ter por
heréi um individuo forte, de carater definido, imutavel.'®

Em Bumba, meu queixada, as mulheres foram representadas predominantemente
no mercado de trabalho, no parque de diversdes e na fabrica, mas também aparecem no
espaco doméstico. No primeiro quadro, a representagdo da figura feminina estd
associada a uma critica a tradi¢@o nos folguedos, expressa na fala da Cantadeira: “E tem
figura de muié, feita por muié, embora isso no Bumba, num seja usado. Porque mui¢ ¢
gente ¢ num ¢ sO objeto de mercado.”'® Nesse ponto, podemos avaliar que o grupo
elabora uma critica a0 modo conservador de representar dos folguedos: geralmente, nos
Bumbas, as mulheres ndo participam das encenacgdes; os papéis dos personagens
femininos sdo assumidos por homens, que ndo escondem suas caracteristicas fisicas. A
op¢ao do Teatro Unido e Olho Vivo, nessa cena, foi pela atuacdo de mulheres na pele

das personagens Cantadeira, Catirina e Maria da Ema.

"' DORT, Bernard. O teatro e sua realidade. Sio Paulo: Perspectiva, 1977, p. 293.
12 ROSENFELD, Anatol, O teatro épico. Sio Paulo: Perspectiva, 1985, p. 146.
19 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 35.
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Na segunda cena, Pipoqueira e Cigana sdo as unicas mulheres; trabalham no
Parque de Diversdes Arco-iris e, segundo as orientacdes do quadro de personagens,
pertencem ao nucleo dos oprimidos; sdo pessoas honestas e dedicadas as suas
atividades. Em varias passagens dessa cena, as mulheres se tornam alvo de insultos do
patrdo, como revela a fala de Seu Kong: “Vai trabalhar j4, sua... ninguém te perguntou
nada! / Vai vender pipoca! Sai dai ja, sua!”'® Apoés as ofensas de Kong, Mecanico
intervém e defende a Pipoqueira: “Num grita com ela, ndo! Num grita, ndo.”'® Em
outros momentos, a Cigana e a Pipoqueira sdo vitimas do assédio moral de Buffalo Bill.
As relagdes entre homens e mulheres nesse interim se delineiam sob o ponto de vista da
classe social. Os personagens masculinos apresentados como figuras opressoras
estabelecem, com os femininos, relagdes desiguais e autoritarias, enquanto os oprimidos
sdo respeitosos e educados com elas.

Na quarta cena, os personagens femininos se dividem em opressoras e
oprimidas. A Advogada da Metalurgica Brasilina e a Deputada Concei¢do da Rocha
representam a arrogancia € o autoritarismo frente aos trabalhadores; ja Ceicao e Estela
sdo operarias fortes e articuladas. Uma fala do personagem Sereno representa o perfil da
operaria Ceicdo: “A Ceicdo!? A Maria Conceicdo? Aquela mulata atirada? Boa prosa,
aquela corajosa?”'® Como podemos notar, a partir da caracterizagdo expressa por
Sereno, Ceigdo ¢ uma pessoa articulada. Estela ¢ representada com um perfil
semelhante, como demonstra sua atuacdo durante a ocupagdo do setor das caldeiras na
metalirgica, mencionada na fala de Cei¢do: “A Estela, mais um monte de companheira,
tomaro numa boa.”'®’

Essas personagens sao representadas em pé de igualdade com os operarios na
organizagdo e deflagracdo da greve. Exemplo disso ¢ 0 momento em que a negociacao
entre trabalhadores e comissdo fica tensa. Nessa ocasido, os operdrios propdem a
retirada das operarias e a resposta de Ceicdo ao argumento de Zequinha expressa de
modo claro a atua¢do dessas mulheres na luta operaria: “Zequinha — Ja vai engrossa... é
melho as mulheres retira./ Cei¢do - Qui ¢ isso, Zequinha, dexa de fricote nois segura o
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rebote. / Estela — Nem pense essa besteira, nos somu companheira.”
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Idem, ibidem, p. 39.
Idem, ibidem, p. 39.
1% 1dem, ibidem, p. 62.
7 1dem, ibidem, p. 66.
'% |dem, ibidem, p. 71.
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Enquanto a segunda e quarta cenas retratam a mulher na atividade profissional, a
terceira coloca o personagem feminino no espago doméstico. E o caso de Mamie
queixada, dona-de-casa, mae e esposa dedicada, cuida com muito aprego dos filhos e do
esposo e ainda realiza as atividades do lar, organiza a casa e prepara o alimento para a

familia.

Arruma a casa
Lava a ropa

E batendo os quexo
Com orgulho

Pde na panela

pra sopa

a Gltima batata (...)'®

Acreditamos que o grupo Teatro Unido e Olho Vivo, ao enfatizar o género
feminino em Bumba, meu queixada, estabelece didlogo com questdes do seu proprio
tempo. Durante a década de 1970 houve uma mobilizagdo das mulheres em torno dos
movimentos feministas que polemizavam temas como ‘“‘anistia, democracia, carestia e

. 170
problemas de bairros”

. Nesse sentido, percebemos que o grupo buscou colocar, na
peca, situacdes que se afinavam com essas bandeiras de luta, reivindicando igualdade
entre homens ¢ mulheres e ocupagdo de postos de trabalho na fabrica e de cargos em
institui¢des publicas.

E importante frisar que, ao colocar em cena essas questdes relativas ao género
feminino, o TUOV da maior énfase a identidade social das mulheres representadas na
peca, pois, de acordo com o quadro de personagens, elas sdo divididas em dois grupos:
opressoras ¢ oprimidas. Tomemos a quarta cena como exemplo. Ao contrario de Ceigao

e Estela, que sdo operarias oprimidas, a Advogada e a Deputada Concei¢do da Rocha

assumem postura arbitraria e opressora.
2.2 - As musicas em Bumba, meu queixada
A musica no espetaculo teatral pode adquirir diversas fungdes, relacionando-se

intimamente com as intengdes estéticas e cénicas do dramaturgo ou do encenador.

Executadas ao vivo ou reproduzidas a partir de gravagdes, elas integram a encenagao.

1 1dem, ibidem, p. 47.
"0 SCHERRER-WARREN, Ilse. O carater dos novos movimentos sociais. In: SCHERER-WARREN,
Ilse e KRISCHKE, Paulo J. (orgs). Uma revolugéo no cotidiano? op. cit., p. 45.
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Em Bumba, meu queixada, a trilha sonora ficou a cargo de uma bandinha posicionada
no palco, com personagens-cantores entoando as cangdes, ora individualmente'”', ora
coletivamente pelo coro.

O coro, na tragédia grega, era utilizado para comentar a a¢do; no teatro épico, foi
empregado como recurso para criar distanciamento. Pavis atribui importancia fundante a
esse recurso na tragédia grega e comenta que, apesar disso, “o coro logo parece
elemento artificial e estranho a discussdo dramatica entre as personagens. Torna-se uma
técnica épica, muitas vezes distanciadora, pois concretiza diante do espectador um outro
espectador-juiz da agio habilitado a comenta-la.”'"

Inserimos, nesse contexto, o efeito de distanciamento proposto por Brecht, que
busca romper a passividade do publico diante do espeticulo. Recursos como
“recorréncia a terceira pessoa; recorréncia ao passado e intromissdes de indicagdes sobre

a encenacdo ¢ de comentarios™'”

sdo utilizados para provocar um estranhamento no
espectador, para que ele perceba que estd diante de uma montagem.

A musica na dramaturgia brechtiana pode assumir fungdes como comentar a
narrativa, apresentar uma visdo critica frente ao enredo encenado ou acrescentar um

7% Em Bumba, meu

ponto de vista, nunca para aumentar a intensidade da a¢do narrada.
queixada, a musica foi utilizada, em alguns momentos, seguindo os principios de
Brecht.

As letras foram compostas por César Vieira, com arranjos musicais de José
Maria Giroldo. As cangdes sdo recorrentes em toda a peca, abrem todas as cenas, sempre
com a fun¢do de sintetizar a fabula a ser narrada em cada quadro, sinalizando assim,
para o leitor/espectador, a tematica do proximo episodio.

No desenvolvimento da agdo cénica, o uso da musica ndao ocorre de modo
homogéneo. Na primeira cena, as intervengdes musicais seguem a linha do folguedo,
alternadas entre as falas dos personagens. Cabe destacar que algumas musicas s3o as
mesmas do Bumba-meu-boi, a exemplo das cangdes que apresentam alguns personagens

175 L 14 . .
como Cabloco do Arco ™ e Tuntuqué. H4 também nesse quadro can¢des que mesclam

trechos das musicas do folguedo com versos da autoria de Vieira. Constatamos isso por

"I Chegamos a essa conclusdo a partir da rubrica “A bandinha vai se colocando num canto. A cantadeira
também toma o seu lugar”. “Toda essa cena ¢ muito alternada, ora com falas ou musicas soladas pelo
capitdo ou pela cantadeira, ora com o coro cantando junto.” In: VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 25.

172 Cf. PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999, p. 74.

'3 BRECHT, Bertold. Estudos sobre teatro. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005, p. 107.

174 ROSENFELD, Anatol, op. cit., p, 160.

'3 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 29.
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meio de analise comparativa entre as cantigas entoadas por cantadores do Bumba,
catalogadas por Mario de Andrade na obra Dancas dramaticas do Brasil'’®, ¢ as cangdes
da peca.

Na segunda cena, o uso da musica ¢ menos recorrente, com pequenos trechos
que indicam a acdo de personagens, como na seguinte passagem: “E o mecanico da
roda-gigante segurando a mio da pipoqueira na esteira da lua retirante.”’’” Na mesma
cena se ouve a musica “Pode vir quente que eu estou fervendo”, de Roberto e Erasmo
Carlos, cantada pelo personagem Buffalo Bill para a Pipoqueira. Para acompanhar a

rubrica (indicagdo cénica) “Buffalo sai correndo atras da Pipoqueira cantando... tentando

99178

agarra-la” *°, a cang¢do dita o ritmo de gestos sensuais. E o unico momento da peca que

insere musica ndo composta por César Vieira.
Esse recurso ¢ empregado também para marcar o inicio e o fim da acdo na

terceira cena. Em versos curtos, impregnados de sonoridade, a letra acrescenta

\

informagdes a narrativa. Nesse interim, o enredo se concentra no cotidiano de uma
familia de queixadas e a cangdo fala desses personagens, porém, em outra circunstancia,

na greve de Guarus. A funcdo assumida pela musica nessa cena se aproxima da proposta

de Brecht.

Tem um porco do mato

Um porco selvagem

Que quando anda em bando
Vira turma da pesada

Seu nome é Queixada (bis)
Teve uma greve na cidade

De Guarus, onde 0s operarios
sabed6 dos seus direitos
Assinaram em cruz
Foi uma briga feia
Duro dezena e meia
Uma briga danada

E os operérios
Chamavam Queixada'”

Na quarta cena, assim como na terceira, a musica anuncia a fabula a ser
narrada/encenada no inicio do quadro. A letra da cancao revela uma visdao critica e

realista do autor, que busca dar elementos de veracidade ao episddio da greve.

176 ANDRADE, Mario. Dancas dramaticas do Brasil. Belo Horizonte/Brasilia: Editora Itatiaia. INL,
Fundagao Nacional Pr6-memoria, 1982.

7 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 38.

178 1dem, ibidem, p. 40.

' |dem, ibidem, p. 45.
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Este é um causo verdadeiro
Que néo é o derradeiro
Contado quase inteiro

De um trabalhador brasileiro

Como todo cidadao
Foi chegado 0 momento
Teve seu nascimento

Teve amor e dor, sofrimento (...)'*

No desenvolvimento da quarta cena, o trecho musicado — “Este ¢ um caso
verdadeiro/ Que ndo é o derradeiro/ Contado quase inteiro/ De um trabalhador

brasileiro/ Olha a sorte/ Olha a sorte”'®!

— ¢ utilizado em trés momentos diferentes, mas
em todos assume a mesma funcao: marca o fim de um ato ¢ o inicio de outro, balizando
a mudanca do espaco cé€nico e de personagens. No primeiro momento, coincide com o
término da acdo desenvolvida no departamento pessoal da Metaltirgica Brasilina e o
inicio do ato seguinte no refeitorio da empresa, quando o elenco assume outros papéis.
De acordo com as indicagdes no texto, a musica ¢ executada por Cigana, Pipoqueira,
Pastorinha e Cantadeira. Ainda na quarta cena ha outra passagem em que ela ¢ usada
pelas mesmas figuras para esclarecer ao publico sobre o desfecho da agdo que nao foi
encenado: “E o Man¢ perdeu a reclamagao/ Mas aprendeu a ligdo... (bis)/ Olha a sorte...
Olha a sorte...'™

As musicas de Bumba, meu queixada também foram ouvidas fora dos palcos, em
1979, no mesmo ano da estréia da pega, quando o grupo Teatro Unido ¢ Olho Vivo
lancou disco'® de titulo igual ao da peca (figura 6) pela gravadora Marcus Pereira. Em
ritmo nordestino, o grupo gravou o repertério do espetaculo, incluindo musicas de
trabalhos anteriores, como Evangelho segundo Zebedeu e Rei Momo. A gravagao contou
com a participacdo especial de Adauto Santos (viola), Marcus Vinicius (caixa de frevo)

e coro de meninos do Colégio Equipe.

180 1dem, ibidem, p. 51.

81 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 54.

82 1dem, ibidem. p. 61.

'8 Ficha técnica do LP - produgdo de discos: Marcus Pereira, diregdo artistica: Marcus Vinicius, diregio
musical e arranjos: José Maria Giroldo, estidio: Spalla Gravagdes—Sao Paulo, técnico de gravagdo: Sérgio
Jovine, fotos de capa/contracapa: André Boccato, Lay-out: Anibal Monteiro.
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Figura 6 - Capa do LP Bumba, meu queixada.

Fonte:http://criaturadesebo.blogspot.com/2008/02/bumba-meu-queixada-teatro-unio-
e-olho.html

Produzida a partir de uma fotografia de André Boccato, a capa do LP traz a
imagem de um personagem do Bumba-meu-boi, Capitdio montado em seu Cavalo
Marinho. A foto ¢ de um artesanato elaborado pelo pernambucano Antonio Pereira, que
foi capitdo de um Bumba-meu-boi no Recife, 14 conhecido por “Boi dos afogados”. O
artista colaborou com o TUOV no processo de elaboragdo da pega.

A capa mostra a imagem do Cavalo Marinho sobreposta ao fundo preto. Na parte
superior, a esquerda do leitor, em sentido horizontal, aparece o titulo do disco, Bumba,
meu queixada. Na lateral, também a esquerda, na vertical, consta o nome do grupo,
Teatro Unido e Olho Vivo.

A gravagao do disco Bumba, meu queixada foi recebida com grande entusiasmo
pelo entdo critico de musica Mauricio Kubrusly. No texto intitulado “O susto de

”184, veiculado na revista Somtrés em fevereiro de 1980,

descobrir o Brasil de repente
Kubrusly fala da sua insatisfagdo com a situagdo musical no Brasil daquele periodo.
Segundo o autor, a dindmica cultural das gravadoras, das radios e da televisao impds o

modelo musical do Rio e Sao Paulo as demais regidoes do pais. Eis o motivo, segundo

'8 KUBRUSLY, Mauricio. O susto de descobrir o Brasil de repente. Somtrés. Sdo Paulo. n. 14, 1980.
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Kubrusly, de a musica regional estar sendo dizimada. Apresentado o panorama da

realidade musical, o autor comenta:

E por absurdo que seja, o LP Bumba, meu queixada! pode
representar uma experiéncia inédita  para muitos de nos.
Rigorosamente brasileiro — sem fundir reggae com xote nem fanky
com samba progressivo, e outras misturas da temporada —, o disco
registra parte das cancOes apresentadas pelo grupo Teatro Popular
Uni&o Olho Vivo.'®

Subentendemos que a valorizagdo conferida ao LP por Kubrusly se sustenta no
fato de as cangdes estarem afinadas ndo com modismos, mas sim com elementos da

cultura musical nordestina.

2. 3— 0O enredo de Bumba, meu queixada

Cena | — Apresentacéo do Bumba-meu-boi

A primeira cena, Apresentagdo do Bumba-meu-boi, inicia com “o bumba,
cantando e dangando, evolui pra 14 e pra c4, com o capitdo Carneiro Ledo. O boi gira,
investe contra o publico, brincam todos.”'®® Essa rubrica descreve como deveria
realizar-se a movimentacao dos personagens em cena.

Rubricas sdo marcas deixadas pelo dramaturgo no texto da peca; elas orientam o
leitor na compreensdo do enredo e fornecem, ao diretor e ao encenador, informagdes
sobre cenarios, iluminagao, figurino e interpretacao dos atores. Em alguns momentos de
Bumba, meu queixada, elas informam sobre a sonoridade em cena: “o capitdo apita,
apita sempre, ordenando o bumba.”'®’

Ha ocasides em que as rubricas trazem dicas do cenario: “entram trés bonecos de
madeira chapada, coloridos, com cabecas soltas que balangam e até caem, a medida que

59188

sdo atingidas por boladas atiradas pelo publico. Para o figurino também sdo

. . ~ A - o . ~ 189
empregadas essas indica¢des cénicas: “operarios — vestidos de macacdes.”
A cena I ¢ ambientada no Parque de Diversdes Arco-iris € narra a apresentagao

de um Bumba-meu-boi. No processo de elaboragcdo da pega, o grupo pesquisou varias

185 |dem, ibidem.

18 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 25.
87 1dem, ibidem, p. 25.
'8 1dem, ibidem, p. 37.
' |dem, ibidem, p. 51.
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obras sobre o folguedo'” e contou também com a colaboracio de Leda Alves, viava de
Hermilo Borba Filho, e do artista pernambucano Antdnio Pereira. O grupo optou por
representar na peca um Bumba-meu-boi com caracteristicas peculiares ao folguedo de
Pernambuco.

O Bumba-meu-boi ¢ uma manifestagdo cultural comum em varias regides do
Brasil e em cada local apresenta variagcdes no seu enredo, nos personagens € nos nomes.
E chamado Boi de Jaca em Séo Paulo, Boi Surubim no Ceard, Boi de Reis ou Reis de
Boi no Espirito Santo, Boi duro ou Boi de Reis na Bahia, Boi-de-mamao no Parana e em
Santa Catarina, Boizinho no Rio Grande do Sul, Boi-bumba no Amazonas e Para, Bois-
a-serra no Mato Grosso e Boi-Pintadinho no Rio de Janeiro. As representacdes do
Bumba sdo mais freqiientes no periodo do Ciclo Junino ou Joanino (que compreende as
festas de Santo Antdénio, Sao Jodo, Sao Pedro) ou do Ciclo Natalino.""

O folguedo do Bumba tem uma aproximacdo com as pecas religiosas
espanholas e portuguesas, elaboradas para combater o paganismo e propagar o
cristianismo. No Brasil, a danga dramatica foi utilizada pelos padres jesuitas para
catequizar os indigenas. Com o passar do tempo, essa manifestacdo incorporou
elementos de outros folguedos. O enredo-base, morte e ressurreicdo do boi, ¢ mantido,
mas em cada regido do pais sdo incorporados elementos da cultura local.

Uma das obras sobre o Bumba pesquisadas pelo grupo foi o texto “Apresentacao
do Bumba-meu-boi” de Hermilo Borba Filho. A partir da andlise desse material,
constatamos que o grupo representou na peca o folguedo com caracteristicas muito
proximas das descri¢des de Borba. Nesse sentido, avaliamos que a intengdo do TUOV
foi criar uma cena estruturada na verossimilhanga'®”, com a apropriacdo de elementos

como personagens e falas dos brincantes.

1% Na publicagdo de Bumba, meu queixada consta que o grupo pesquisou as seguintes obras sobre o
bumba-meu-boi: “Apresentagdo do Bumba-meu-boi” — Hermilo Borba Filho; O misterioso boi dos
afogados — Capitdo de Boi Antdnio Pereira; Antologia da literatura de cordel — Sebastido Nunes
Baptista; A historia do boi misterioso — Leandro Gomes de Barros; O boi no pé de cajarana — José Costa
Leite; A histéria do boi mandigueiro e o cavalo misterioso — Luiz da Costa Pinheiro. Cf. VIEIRA, César,
op. cit., 1980, p. 82.

¥ Cf. ANDRADE, Mirio. Dangas dramaticas do Brasil, op. cit. OLIVEIRA, Joana Abreu.
Contribui¢des da performance dos folguedos populares para os processos de formagdo do ator. Revista
Urdimento. Revista de Estudos em Artes Cénicas. Floriandpolis, 2006, p. 103 — 112.

192 “para a dramaturgia cléssica, a verossimilhanga ¢ aquilo que, nas agdes, personagens, representagdes,
parece verdadeiro para o pubico, tanto no plano das agdes como na maneira de representa-las no palco. A
verossimilhanga ¢ um conceito que esta ligado a recepgdo do espectador, mas que impde ao dramaturgo
inventar uma fabula e motivagdes que produzirdo o efeito e a ilusdo da verdade. Esta exigéncia do
verossimilhante (segundo o termo moderno) remonta a Poética de Aristoteles”. PAVIS, Patrice, op. cit., p.
428.
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Segundo as orientacdes do quadro de personagens, de um lado estariam os
oprimidos: Cantadeira, Boi, Mateus, Bastido, Catirina, Capitdo, Caboclo do Arco,
Pastorinha, Vaqueiro, Mané Gostoso. Do outro, os opressores: Engenheiro, Tuntuqué,
Babau, Maria da Ema e Caipora.'”> Os personagens do folguedo sio classificados em
trés categorias: humanos, animais e fantdsticos. Sao representantes dos personagens
humanos: Capitdo, Catirina, Mateus, Bastido, Tuntuqué, Engenheiro, Mané Gostoso e
Cabloco do Arco; dos animais: Ema, Burrinha Cali e Boi; dos fantasticos: Babau,
Caiapora e 0 Morto carregando o Vivo.'”* Sobre essa categoria, Marlyse Mayer salienta
que “as personagens fantasticas, cujas dancas e mimicas estdo estreitamente ligadas a
sua aparéncia, destinam-se em geral a produzir o medo.”'”?

Ha alguns personagens do Bumba que ndo participam do desenvolvimento do
enredo, mas no fim da cena sio mostrados um por um, de acordo com a rubrica: “A
medida que os nomes vao sendo dados, as figuras vdo se apresentando/As figuras
entram e saem de cena uma a uma, a cada apresentagio da Cantadeira.”’”® Como
mencionado anteriormente, esse procedimento € comum na pratica do Bumba. Durante a
cena, a Cantadeira apresenta os componentes do folguedo: “E além desse mundo todo,
ainda tem: A Burrinha Calt, o nosso Boi, o Urubu, o Diabo, mais feio que quiabo, O Douto
Pinico Branco, o Arlequim Espaiamerda, o Morto carregando o Vivo.”"’” Vale destacar que
esses personagens, a exce¢ao do boi, ndo foram mencionados no quadro de personagens
elaborado pro Vieira.

A primeira cena inicia com a chegada do Bumba, cantando e dangando,

interagindo com o publico, e aos poucos a bandinha, a Cantadeira e as figuras do

19 Geralmente o Bumba utiliza 48 personagens; na peca, alguns foram suprimidos. No espetaculo do
TUOV tem o Capitdo, proprietario da festa, que comanda a apresentacdo do Bumba; inicialmente vem a
pé, mas em seguida aparece montado em seu cavalo marinho. Mateus e Bastido sdo os vaqueiros,
trabalham para o Capitdo, trazem nas maos bexigas que sdo utilizadas para bater nos personagens. Babau
¢ um cavalo com queixada de boi. Cantadeira entoa as cangdes da encenagdo, geralmente se posicionando
ao lado da banda. Mané Gostoso ¢ um homem com pernas-de-pau. Tuntuqué ¢ um pistoleiro. Engenheiro
aparece em cena com a fun¢do de medir as terras do Capitdo. Caboclo do Arco ¢ um indio que tem uma
grande habilidade em dangar com o arco. Morto carregando o Vivo ¢ representado por um ator mascarado
que carrega o torso de um boneco a sua frente, ficando as pernas do boneco na sua traseira, o que da
aparéncia de que o homem esta sendo carregado pelo boneco. Cf. CAMAROTI, Marco. O teatro do povo
do nordeste. Recife: Ed. Universitario da UFPE, 2001.

% BORBA FILHO, Hermilo. Teatro popular em Pernambuco. Dionysios, Rio de Janeiro:
MEC/SEC/SNT 1969, p. 61.

19 MEYER, Marlyse. Pirineus, caicaras... da commedia dell’arte ao bumba-meu-boi. Campinas: Editora
da Unicamp, 1991, p. 57.

19 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 35.

7 1dem, ibidem, p. 35.
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. 1 i~ . o~
folguedo se posicionam no palco.'” O Capito e seus assistentes, Mateus ¢ Bastido,
cumprimentam o publico e principiam a brincadeira. J& no inicio, Engenheiro e Caboclo

199 - :
””” e em seguida trocam ofensas verbais.

do Arco “se esbarram e se estranham. Safandes
As figuras do Bumba dao prosseguimento a cena, anunciando uma representacao

. .. )
diferente dos bumbas tradicionais>®":

Mateus — Esta noite vai sé um bumba diferente.

Desconhecido de muita gente.

Capitdo - E atencdo! Hoje aqui, pr4 povo e pra colibri!

O boi Bumba, o Bumba, meu Boi, dotro Jeito vai se

Chama ! é de Bumba, meu queixada, que a estoria vai se denomina.
O porgue desse nome assim, quem nao

sabe ainda, s6 vai sabé no fim!*"!

Com a fala de Mateus e Capitdo, o leitor/espectador ¢ informado que a histéria
daquela noite serd diferente das tradicionalmente narradas no folguedo. Os
Anunciadores ddo pistas do que sera o enredo da pega a partir do seu titulo — Bumba,
meu queixada — e criam expectativa no publico ao dizer que, quem ainda nao sabe,
ficara sabendo no fim do espetaculo.

Embora a cena ndo discorra sobre o enredo mais difundido do Bumba, a
dramaturgia segue algumas marcacdes cénicas e estéticas das representagdes
convencionais do folguedo, como as indicadas pela rubrica: “Toda essa cena ¢ muito
alternada, ora com falas ou musicas soladas pelo capitdo ou pela cantadeira, ora com o
coro cantando junto. Tudo com apitos, saltos, dancas, bexigadas.”** A alternancia entre

o didlogo e a musica, o ritmo das dancas, num sincretismo artistico-folclorico-

1% Essa descrigdo foi elaborada com base numa rubrica da primeira cena. Nessa indicagdo, o autor
contempla rastros da encenacdo, marcando a disposi¢do dos personagens no palco. Em Bumba, meu
gueixada as rubricas contemplam elementos da dramaturgia, da encenagdo, do cenario e do figurino.
Talvez o fato de o dramaturgo César Vieira também ser o encenador contribuiu para esse carater mais
amplo das marcagdes cénicas.

"9 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 26.

2% Os bumbas tradicionalmente narram “uma histéria que se passa em uma fazenda, propriedade de um
fazendeiro de muitas posses, dono de um boi muito especial que esta sendo guarnecido em homenagem a
Sao Jodo. Vive também na fazenda um casal de empregados, chamados: Pai Francisco e Mae Catirina.
Essa tltima esta gravida e deseja comer a lingua do tal boi preferido do patrdo. Para evitar que seu filho
nas¢a com cara de lingua, Pai Francisco rouba o boi e foge com ele da fazenda. Ao descobrir o
acontecido, 0 Amo manda os vaqueiros sairem em persegui¢do ao boi. Ao ser encontrado, Chico ¢é
castigado, ¢ o boi, que a essas alturas estd morto, ¢ ressuscitado pelos pajés ou pelos doutores,
dependendo da versdo”. OLIVEIRA, Joana Abreu, op. cit., p. 106.

T VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 28.

92 |dem, ibidem, p. 25.
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religioso®”, sdo caracteristicas dessa manifestagio cultural que o grupo buscou
representar esteticamente.

Dando prosseguimento a cena, “Babau avanca. Mata o boi com uma espada.
Todos se espantam™®*; 0 boi é morto®” em seguida; Cantadeira e os demais brincantes

do Bumba cantam a musica “Testamento do boi”:

Este é do boi o testamento

Pela sua morte um lamento

No qual as coisa boa fica pros poderosos
e as coisas ruim é dos andrajosos

O corredor é do seu dotd

0 coragao é do patrao

0 chambari bote pra qui

e o chambari bote pra qui

e 0 que 0 boi cag6 é dos cantadd

A rabada é da muié casada
Tripa gaiteira é da muié soltera
Tripa mais fina é da muié menina
e 0 que o boi perdeu

isso é do Mateu

As mdo da frente

é pra pobre gente
e 0s pé de traz

é do preto rapaz*®

A musica ¢ bastante significativa; em versos curtos e rimados, descreve a divisao
do boi e os seus respectivos destinatdrios. Na partilha, as partes boas, vitais, como o
coragdo, sdo destinadas a pessoas bem-sucedidas economicamente, como o patrdo; ja as
ruins ficam com os individuos das classes mais pobres. A morte e ressurreicdo do boi
sdo retomadas na quinta e ultima cena, intitulada Testamento do boi.

Apobs a morte do boi, a cena continua com a representacdo do folguedo e as
apresentacoes dos participantes do Bumba. Mateus anuncia ao publico o jogo da bilha
da verdade. Nesse quadro, os personagens do folguedo oferecem para o publico uma

bebida: “Quem num for mal encarado, quem tiver carater vai bebé o que quisé vinho,

203 BORBA FILHO, Hermilo, op. cit., 1969, p. 61.

2% VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 27.

25 A morte ¢ a ressurrei¢io do boi ndo sdo comuns em todos os bumbas; alguns brincantes acreditam que
apenas Jesus Cristo morreu e ressuscitou. Nessas variantes, o boi adoece e ¢ curado por personagens do
Bumba, como o pajé, o médico e outros. Cf. OLIVEIRA, Joana Abreu, op. cit., p. 111.

296 VIERA, César, op. Cit., 1980, p. 27 e 28.



87

cana, leite ¢ mel.”?”” A bilha da verdade funciona como detector de personalidade,
evidenciando a indole dos personagens e possibilitando ao publico julgar se eles t€ém
bom ou mau carater. Bastido serve a bebida a Maria da Ema, Vaqueiro, Tuntuqué e

Mané Gostoso. As reagdes destes dois ultimos denunciam o seu carater:

Mateus — Vai queré bebé o que?

Tuntuqué - Vinho branco, vinho de Sido

Loro, como a filha do patrdo!

Bastido — Segura o copo seu Tuntuqué. Beba, mas
beba com fé

Tuntuqué — (cuspindo) E agua, agua da mais salobra
Tem até gosto de cobral

(...) Bastido — Desca das suas andas, seu Mané gostoso,
seu Mané Pequeno. E nessa bilha venha

fazé um dreno!

(...) Mané - Vinho bom ... sangue de uva. Garanto
Que vem la das Cabreuva. D& mais uma

golfadas pras minhas pernas num senti as
caminhada!**®

Apos servir os personagens, Bastido faz o mesmo com o publico e aguarda uma
manifestagdo do espectador. Assim, a interagdo com a platéia é mantida. A cena
caminha para sua finalizacao com Seu Kong, proprietario do parque, cobrando, de Maria
da Ema e Caipora, rapidez na apresentagdo do Bumba- meu- boi.

Sobre a incorporagdo do folguedo a pega, César Vieira elucida: “essa estrutura
foi escolhida tendo em vista que o publico da periferia € constituido, em grande parte, de
nordestinos que conhecem o Bumba.””” A afirmacdo do dramaturgo indica que o
TUOV levou em consideragdo o conhecimento prévio do publico e trabalhou com a
idéia de que isso resultaria na boa recepcdo do espeticulo, pois se os espectadores
dominavam os cédigos do Bumba, provavelmente teriam mais interesse pela peca.
Nesse sentido, a op¢ao do grupo foi balizada numa estratégia para atrair audiéncia.

Vale a pena evidenciar que, além do publico ser um elemento importante na
escolha da linguagem de Bumba, meu queixada, o projeto politico e estético de teatro
popular elaborado pelo grupo buscava, nas manifestagdes populares, o ponto de
inspiracdo para compor a sua dramaturgia e encenacdo. Essa caracteristica pode ser
observada em outras pecas do Teatro Unido e Olho Vivo, nas quais langcou mao do

samba, do futebol, da literatura de cordel e do carnaval.

27 |dem, ibidem, p. 31.
2% |dem, ibidem, p. 32.
29 |dem, ibidem, p. 8
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Cena Il — Parque Arco-iris

A segunda cena, assim como a primeira, ¢ ambientada no Parque de Diversoes
Arco-iris. Saem de cena os personagens do Bumba-meu-boi, permanecendo apenas Seu
Kong, proprietario do parque. O cenario ¢ tipico de um parque de diversdes: jogo de
argolas, palacio do riso com espelho, roleta com jogo de clubes, roda-gigante — “no
momento quebrada a espera de conserto.”*'’ No decorrer da trama, o defeito no
equipamento desencadeara o conflito entre Engenheiro e Mecanico.

Buffalo Bill*"'!, Engenheiro e Z¢ do Barato entram em cena e se aliam a Kong.
Esses quatro personagens apresentam uma postura autoritaria, arbitraria em relacao aos
demais funciondrios do estabelecimento. O Mecénico da roda gigante, a Pipoqueira, a
Cigana, o Cabloco do Arco, o Empregado da roleta e o Empregado das argolas fazem
parte da equipe e suas agdes representam o trabalho honesto e responsavel. A cena inicia

com o Anunciador apresentando as atra¢des do Parque Arco-iris:

Este é o servico de alto-falante do Parque

de Diversdes Arco-iris! Vamos Ia.

Apreciem, apreciem nossos campedes de tiro ao alvo!

Buffalo Bill, o cérebre Buffalo Bill, que acerta na mosca

até com assobiu! (alguém assobia).

Atirem! Vocé da trés tiros por apenas cinco cruzeiro!

Vamos la! Joguem, joguem no jogo da Roleta dos Clubes!

Escolha o Corinthians ou o Flamengo!

Roleta dos Clubes é a Roleta da Sorte!

Servico de Alto-Falante do Parque de Diversées ARCO-IRIS!

" E agora vamos ao jogo de Bonecos! O sencacional jogo dos

Bonecos!

Como indica o Anunciador, inicia-se 0 jogo € entram em cena trés bonecos de

madeira, representando pessoas conhecidas do publico: Belé, Bebeto Carlos e Baluf.*"?

A platéia recebe bolas distribuidas pelos funcionarios do parque, para arremessa-las na

219 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 37.

' Tomando como referéncia o nome desse personagem e as indicagdes sobre sua caracterizagio, como a
voz com sotaque americanizado, tudo indica que se trata de uma alusdo ao americano Willian Frederick
Cody, soldado do norte na guerra civil americana, que matava bufalos e dizimou vérias tribos do oeste,
como os sioux e cheyenne.

212 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 37.

213 Consta no livro, Bumba, meu queixada que, durante a excursdo do grupo Teatro Unido e Olho Vivo
pela América Latina, os bonecos eram Somoza, Kissinger e Nixon. Cf. VIEIRA, César, op. cit., 1980, p.
37.
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cabega daquele que ndo estd em sintonia com os interesses da sociedade. Nesse interim,
novamente os atores se dirigem aos espectadores, rompendo com a idéia da quarta

214 No teatro épico proposto por Brecht, essa relagdo direta entre atores e publico

parede
configura também um efeito de distanciamento.

O defeito da roda-gigante ¢ o motivo do primeiro conflito entre patrdo e
empregado do parque. Mecanico, diante do brinquedo quebrado, fala da sua
insatisfacdo: “T6 cansado paca. Essa correia danada num tem jeito ndo... ta toda
esgarcada! Pode até rebentd com gente 14 em cima... td um perigo doido.”*"> A fala do
funciondario denuncia a condicao precaria da roda-gigante e deixa claro os perigos dessa
situagdo para o publico visitante.

Num tom arrogante e intransigente, Sr. Kong solicita ao Mecénico o conserto do
equipamento e este se nega a fazer, alegando risco de morte aos freqiientadores; ¢ o
primeiro desacordo entre os dois nucleos. Z¢ do Barato, como indica a rubrica — “meio
em surdina para os encarregados dos jogos” —, reclama: “Ta muito devagar a rodada.
Mais depressa. Mais depressa nisso! Que moleza! Gira logo essa Roleta! Tempo ¢

216 . . . .
172" e tenta convencer os demais funcionarios a interferir nos resultados dos

dinheiro
jogos para favorecer os interesses de Sr. Kong. Diante da proposta, o Empregado da
roleta se recusa, argumentando: “Isso é roubo! N#o vou roubar essa gente toda, nio!”*"
Reagindo a negativa, Z¢ do Barato o expulsa e passa a comandar o jogo.

Logo em seguida, Z¢ do Barato se dirige ao jogo de argolas, falando meio
baixinho: “Como ¢ que vao essas argolas? Hummm... Tao dando prémio demais! Tao

dando prémio muito bom... Essas argolas estdo muito largas! Tao muito grandes! Vamos

diminuir essas argolas! Reduz o tamanho delas!”*'® O Empregado do jogo de argolas,

214 ~ ~ " fs ~
“A expressdo quarta parede, tdo celebrada entre praticos e tedricos do teatro, expressa uma convencao

teatral muito particular e especifica da cultura e da pratica teatral ocidental. (...) ela se estabelece com o
fito de promover a ilusdo cénica, diria-se mesmo que a no¢do de quarta parede sintetizaria o corolario
Naturalista na busca pela eficacia do efeito de real, do maximo de ilusionismo. A estética Naturalista
conforme fora pensada por Emile Zola e, por conseguinte desenvolvida em termos de encenagdo por
André Antoine na Franga e Constantin Stanislavski na Russia considerava que entre ator e publico havia
uma ‘quarta parede imagindria, invisivel’; quarta parede visto que, as trés restantes seriam o espago
suficiente para caracterizar o ambiente, ou o meio onde se desenvolveria a a¢do e evoluiria o personagem.
(...) Esta quarta parede seria a ‘janela’ ou o ‘buraco da fechadura’ por onde o espectador apreciaria o que
transcorria sobre o palco na condigdo de voyeur, distante da agdo, porém niao menos envolvido por ela,
gracas ao efeito de identificago que se esperava alcancar.” TORRES NETO, Walter Lima. Quarta
parede. In: CEIA, Carlos (ed. org.). E-Dicionario de termos literarios. Disponivel em:
<www2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/.../quarta-parede.htm>. Acesso em: 05 nov. 2009.

13 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 38 e 39.

216 1dem, ibidem, p. 40.

217 |dem, ibidem, p. 41.

1% |dem, ibidem, p. 41.



90

assim como o Empregado da roleta, coloca-se contrario as falcatruas propostas por Z¢
do Barato. Buffalo Bill entra em cena trazendo argolas azuis menores que as vermelhas.
Aqui também Z¢ do Barato afasta o funcionario e assume o jogo.

Cigana entra em cena cantando ¢ em seguida 1€ a mdo de algumas pessoas da
platéia, propondo ver a sorte de Buffalo Bill, que tenta agarra-la, como fez em outros
momentos com a Pipoqueira. Nesse momento, como marca a rubrica, “Mecanico e

1,9219

Caboclo do Arco partem pra cima de Buffalo Bil e iniciam uma discussdo com

ofensas verbais, culminando numa luta corporal entre os demais personagens da cena:

Entram outros personagens: Kong, Cigana, Pipoqueira e Empregado
do jogo de argolas e da roleta. A capoeira se transforma e maculelé.
Ritmo vai se acelerando... Acelerando... lutam — Kong, Buffalo Bill e
Zé do Barato contra Caboclo do Arco, Mecanico, Pipoqueira,
funcionarios do jogo de argolas e funcionarios do jogo de clubes. Soa
sirene 14 fora. Pausa. Surge policial apoiando Kong... Buffalo Bill,
Kong e Zé do Barato vencem... E 0 pargue recomeca suas atividades
com todos trabalhando.??

O embate fisico ¢ o ponto maximo das divergéncias entre o patrdo e seus aliados
— Buffalo Bill, Z¢ do Barato e Engenheiro — e os demais funcionérios do parque. A
confusdo termina com a intervengdo policial apoiando Kong. Acreditamos na hipotese
de que a opgdo pelo desfecho tumultuado da cena foi uma maneira de o grupo
representar o uso da forga policial para combater as varias formas de organizagdo e
manifestagdo de carater contestatorio ou reivindicatorio no Brasil, sobretudo no pos-

1964.

Cena Il — Dos queixadas

Do conflito entre patrdo e empregados do parque de diversdes para o cotidiano
de uma familia de queixada, a terceira cena rompe a seqiliéncia narrativa das primeiras
cenas. Essa fragmentagdo se configura com mensagens nao-verbais, pois no quadro nao
ha didlogo entre os personagens. O desenvolvimento da fabula ¢ contado por um
narrador na terceira pessoa € “os personagens respondem aos versos em mimicas,

. 221
acompanhados de efeitos sonoros”.

219 1dem, ibidem, p. 44.
229 |dem, ibidem, p. 44.
22! |dem, ibidem, p. 45.
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As formulacdes apresentadas por Jose Maria Giroldo nos ajudam a compreender

o interesse de César Vieira em utilizar essa linguagem na cena:

Eu era meio xiita, entdo quando o Idibail trouxe a idéia dos
gueixadinhas... teatro infantil... ndo vai dar certo, ndo vai ser legal,
essa peca ta tdo séria ..tdo de contelido, ndo acreditei de cara e ai
guando vocé faz... a melodia tem que ser infantil ..porque todos os
pique da cena dos queixadinhas era teatro infantil entdo fiz uma
musica bem parecida (...) mas quando a gente foi para o bairro a
primeira vez, quando da um blecaute entro com um violdo e um
macacdo, ja do Zequinha da cena da greve e canto a musica dos
gueixadinhas... na frente tinha um monte de crianca, eu cantava duas
vezes, na segunda eles sairam cantando juntos; fazia a peca no
sabado e no domingo, nessa época, no domingo todos estavam la de
novo, de banhinho tomado, de roupa bonitinha e todos ja sabiam a
musica.”

Observamos, a partir da fala de Giroldo, que a linguagem da cena III foi utilizada
por César Vieira para atingir o publico infantil. Embora o coordenador musical
discordasse inicialmente da proposta do dramaturgo, reconheceu que a pega foi bem
recebida pelas criangas.

Com relagdo aos mimos™>, Anatol Rosenfeld”** salienta que cumprem duas
fungdes no espetaculo teatral: provocam o efeito de distanciamento e contribuem com o
processo imaginativo do espectador, permitindo fazer analogia entre uma situagdo
particular e outra mais ampla. O fato de os personagens ndo terem nomes proprios, com
exce¢do de Abdaldo, faz com que o publico se identifique com a situagdo retratada,
reconhecendo, na fabula narrada, a sua propria historia de vida e até mesmo a de outros

operarios.

22 Entrevista de José Maria Giroldo. Concedida a Roberta Paula Gomes Silva. Sio Paulo. 16 de maio de
2009. 1 cassete sonoro.

223 “Genero literario de origem grega, baseado na imitacdo de caracteres e de costumes de época (...)
divulgado em Roma, a partir do século II, como parte introdutéria do espetaculo teatral, recorrendo a
breves representagoes ludicas de textos em prosa ou em verso, acompanhados com danga e musica. A
tematica do mimo ¢é invariavelmente a vida quotidiana. O ator imitador (MiMoSs, em grego, MiMUS em
latim) representa imitando os gestos, comportamentos tipicos ou formas de linguagem previamente
conhecidas do publico, de forma a obter muitas vezes o riso. (...) No teatro contemporineo, 0 mimo
tornou-se um ator ‘sério’, que concentra a sua arte na expressao corporal. Nao se importa com a perfei¢do
técnica exigida, por exemplo, na danga, mas apenas o desenho de movimentos miméticos harmoniosos e
proximos do real ou do objeto representado. (...) Esta arte dramatica pode ser hoje comparada aquilo que
na Roma antiga se designava por pantomima, dominada por um sé ator que usa o seu corpo inteiro para
contar uma historia sem palavras ditas.” CEIA, Carlos. Mimo. In.: CEIA, Carlos (ed. org.). E-Dicionario
de termos literarios. Disponivel em: <www?2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/.../quarta-parede.htm>. Acesso em:
05 nov. 2009.

224 Cf. ROSENFELD, Anatol, op. Cit.
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Sincronizados, narrativa ¢ gestos conduzem o desenvolvimento da cena, com
aparicao de Papai queixada, Mamae queixada e os dois queixadinhas, que representam

uma familia de operéarios, além de Seu Abdaldo, que ¢ o patrdo “explorador e

comildo”.** Papai queixada ¢ um operario honesto e muito carinhoso com a familia.

Mamae queixada ¢ dona de casa, cuida dos afazeres domésticos e dos seus filhos, os

queixadinhas, que acordam cedo — “um vai pra escola / otro engraxa / mas nunca pedi

226
esmola.”

A familia de queixadas passa por algumas dificuldades no seu cotidiano, como

. Loz ;o 22 ~
escassez de alimento: “O café & pouco, 0 aguca ta acabando™*’; “pde na panela pra sopa

a ultima batata™*®. A superlotacio no transporte coletivo também ¢é representada: “O
tronco da seis — lotado / vai descendo o rio / Com toda a bicharada / esprimida,
aboletada e suada.”**’ Além das dificuldades no seu dia-a-dia, a cena aborda relagdes
trabalhistas entre o operario queixada e o patrdo, Abdaldo. Papai queixada, na sua luta

diaria, ¢ surpreendido pelo cacador, “seu Abdaldo / Dono da fabrica / Muitas vezes

59230

patrdo / Explorador e comilao”"”", que atira no porco selvagem:

De polaina e capacete
cheio de cacoete

pensa no empregado

e pummm!

atira no porco malhado!*'

Indignados, os demais queixadas se juntam e se organizam contra Abdalao:

E o0 sangue na mata vai secando
E mil queixadas se juntando

E mil queixadas se ajuntando
Os queixos batendo

Os fatos remoendo:

O trovao, o tiro, a exploracéo!
Os queixo batendo

Os fato remoendo

A sacola jogando fora
Quebrando as caixa de engraxate
Os queixos batendo

Pela floresta saem

Os queixadas em bando correndo®?

22 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 48.
226 |dem, ibidem, p. 47.
227 |dem, ibidem, p. 45.
228 |dem, ibidem, p. 47.
2% |dem, ibidem, p. 46.
29 |dem, ibidem, p. 48.
> |dem, ibidem, p. 48.
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Com a fabula dos queixadas, o grupo objetivou representar positivamente a
unido dos trabalhadores como um elemento fundamental na organizacdo da luta em prol

da categoria e contra o “inimigo comum’: Abdalao/patrdo.

Cena IV — Da greve

A linguagem, nesta cena, assume um tom mais realista; o cenario ¢ o sindicato e
a Metalurgica Brasilina, subdividida em trés planos: refeitério, escritorio e departamento
pessoal. O enredo narra o cotidiano dos operarios no interior de uma fabrica, onde
vivenciam situagdes como opressdo patronal, acidentes de trabalho, longas jornadas,
diferenca salarial, organizagdo sindical e movimento grevista.

Mané?*?, Ari, Chuvisco®*, Zequinha235, Sereno, Edmundo, Cei¢do ¢ Estela
representam os operarios articulados, engajados na luta por seus direitos e por melhores
condigdes de trabalho. Os personagens Norberto e Mestre sdo o0s operarios
desarticulados, indiferentes as reivindicagdes da categoria, que seguem a postura
negligente de Herr Wolfang, o proprietario da Metalurgica Brasilina. Associados a esse
perfil estdao alguns funcionarios da fabrica, como Advogada e Engenheiro, que ocupam
cargos mais altos dentro da hierarquia fabril.

J& os personagens Comandante, Deputada Conceicdo da Rocha e Ministro

Canarinho sdo autoritarios e intransigentes e integram a comissdo encarregada de

22 |dem, Ibidem, p. 49.

23 Acreditamos que o nome do personagem Mané seja uma homenagem ao lider sindical Manoel Dias do
Nascimento, um dos lideres da greve dos metalirgicos de Osasco em 1968. Mané contribuiu com a
elaboragdo da pega, concedendo entrevista ao grupo. Cf. VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 11.

2% 0 nome desse personagem deriva de caracteristicas do seu modo de falar: “~ Norberto — Té numa boa,
Chuvisco/Vé se fala virado pra 14/ Num cospe, para de chuviscd/ Nao precisa bronquia”. Cf. VIEIRA,
César, op. cit.,, 1980, p. 55. A renomeacdo dos trabalhadores, com a criacdo de apelidos a partir de
caracteristicas fisicas, era muito comum nas fabricas, como relata um trabalhador: “a primeira coisa,
primeiro dia que o cara entra numa fabrica, os cara ja pdem um apelido. Outro ¢ Linguinha, outro ¢é
Beigdo, que o cara tem um bei¢do mesmo. E nisso, vai deixando o cara a vontade...” Depoimento de um
operario. In: RODRIGUES, Iram Jacome. Comissdo de fabrica e trabalhadores na industria. Sdo Paulo:
Cortez, 1990, p. 31. Tudo indica que o grupo objetivou, com uso de apelidos, aproximar-se de uma
pratica recorrente nas fabricas, com o intuito de provocar no publico uma empatia com os personagens
e/ou com as situagdes narradas.

3 pode ser que esse personagem seja uma alusdo a José Campos Barreto, Zequinha, um dos lideres da
greve de Osasco em 1968. Durante a repressdo policial na fabrica Cobrasma, onde trabalhava, foi preso,
ficou detido aproximadamente trés meses; em liberdade, participou dos movimentos Vanguarda Popular
Revolucionaria (VPR) e Movimento Revolucionario 8 de Outubro (MR-8). [Disponivel em:
<http://www.zequinhabarreto.org.br>. Acesso em 17 jul. 2009.]
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negociar, com os trabalhadores, o fim da greve deflagrada pelos operarios da
metalurgica.

A cena tem inicio no departamento pessoal da Metalurgica Brasilina com a
contratagao de Ari e Mané. Ao ler o contrato de trabalho, Ari reivindica um salario
melhor, mas Engenheiro ndo atende a solicitacdo do operario, que acaba aceitando as
condigdes propostas pela fabrica. Ari sai e em seguida entre Mané. Este personagem ¢
um garoto pernambucano de dezesseis anos e com pouca escolaridade; antes de procurar
emprego na metalurgica, era autébnomo, vendia doces na rua. Mané ¢ contratado, no
entanto, com um salario menor do que o pago aos demais funcionarios e ainda

perfazendo uma jornada de trabalho de 12 horas diarias.

Zequinha — Quanto tdo te pagando?

Mané — Sé trés conto. Eles disseram que eu s6 di menor
Zequinha — ““Di menor”, o cacete! Isso é macete.
Tu faz trabalho de operaério,

Quebra qualquer galho

E num recebe nem o salario?

Sereno — Os homens estdo te fazendo de bobo
Vocé tem que ganha o dobro!

Chuvisco — Mas nem metade do salario? Caralho!
E pega no ato. Vamo leva ele pro sindicato.

Mané — Que sindicato? Eu t& bem assim...”*

Ao longo da trama, outras circunstancias no interior da Metalurgica Brasilina
deixam os operarios insatisfeitos. Além do baixo salario de Mané, os trabalhadores se
queixam da falta de gas no refeitério e, na avaliacdo deles, isso era estratégia do patrdo
para economizar dinheiro. O problema ¢ exposto a administragdo da empresa pelo
personagem Edmundo, que acaba demitido por conta de sua reclamagdo. Ele recorre ao

sindicato e pede uma punicao para a empresa.

Chuvisco — To co’saco cheio de comé comida fria.
Agora ta faltando gas todo dia ...

Zequinha — Pr&a mim é grupo do patréo:

fecha o gas e economiza um dinheirdo

Chuvisco — Pra ndis é so zebra que apronta.
Sereno - E se acha ruim os home da logo a conta.
Chutaram o Edmundo®’

28 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 57.
7T VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 55.
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No escritorio da metalirgica estdo reunidos Herr Wolfang, Engenheiro,
Advogada e Mestre; num momento descontraido, falam sobre os passaros que se
encontram presos num viveiro. Na opinido de Herr Wolfang, os passaros deveriam ser
tratados na medida certa, apenas para cantarem bem, pois se fossem alimentados com
regalias poderiam ficar fortes e almejar sair da clausura em que se encontravam.

No refeitorio da fabrica, Chuvisco, Zequinha, Mané e Sereno comentam as
demissdes de alguns operarios que integravam as comissdes de fabrica™": na
Metalurgica Brasilina despediram a Estela, na Metal-lex o Edmundo e na Agobras a
Maria Conceigao.

Irritados com todos os problemas vivenciados na metalargica, como a falta de
gas, a insatisfagdo com a diferenga salarial de Mané e a demissdo de Edmundo, os
operarios cogitam a possibilidade de deflagrar greve e iniciam uma movimentagdo para
mobilizar os demais companheiros, inclusive os de outras empresas, a se organizarem.
Os operarios apresentam aos representantes das fabricas algumas reivindicagdes e

alertam que, se elas ndo forem atendidas, o movimento grevista sera anunciado.

Mané — E as reivindicagdes? E as pedidas?

Estela — Aquelas ja decidida: trinta e cinco por cento de aumento.
Das comissao de fabrica, o reconhecimento

Ceicéo — Reajuste de salario, conforme subi o

custo de vida, mais a volta da turma que foi despedida

Estela — E negociagdo na direta! Trabaiadd e empregado.

Sem ninguém de mediadd!

Ceic&o — Direito da gente se reuni, aqui ou ali, sem cana pra buli**’.

Nesse momento julgamos coerente abordar a aproximacao da obra de arte com a

sociedade, ja que as reivindicagdes dos personagens da pega sdo semelhantes as

2% Na estréia de Bumba, meu queixada, o grupo Unido e Olho Vivo divulgou o programa da peca,

intitulado Jornal Olho Vivo. No que se refere as caracteristicas formais, dimenséo, cor e textura do papel,
podemos fazer uma aproximag¢do com o formato tradicional de jornais impressos. O programa
contemplava um pequeno histérico da trajetoria do grupo, o quadro de personagens, nome dos atores ¢
seus respectivos personagens em cada cena, bibliografia pesquisada para feitura do texto, fotografia do
grupo, letras de algumas musicas da peca, informagdes para entrar em contato com o grupo, algumas
criticas. Além dessas varias informagdes sobre Bumba, meu queixada, o programa trazia um anancio,
centralizado na primeira pagina, com os seguintes dizeres: “Metalirgico pare estamos em greve — ndo
entre na fabrica”. Constavam também informagdes sobre comissdo de fabrica, delegado sindical, contrato
coletivo ou convengdo coletiva de trabalho. De acordo com o grupo, essas defini¢des foram enviadas a
Assembleia Geral dos Bispos em Itaci. Segundo defini¢éo do jornal, a comissdo de fabrica “¢ formada por
companheiros nas fabricas com assisténcia do sindicato ou no sindicato: Os seus membros tém
estabilidade”. Essa publicacdo buscava publicidade para a pega e ainda chamar a atenc¢do do publico para
as formas de organizagdo dos operarios apresentadas no programa. Cf. Jornal Olho Vivo. s.d. Arquivo
Centro Cultural Sdo Paulo.

9 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 64.



96

apresentadas pelos operarios na greve de maio de 1978, que lutavam, entre outras coisas,
por reposi¢do salarial, denunciavam o arrocho dos salarios e propunham negociagao
direta com os patrdes.**’

Antes mesmo de obterem uma resposta do dono, os trabalhadores da Metalurgica
Brasilina sao surpreendidos com a chegada de Sereno, que anuncia a violéncia policial, a
prisao do companheiro Ari e a paralisagcdo de outras fabricas, como Agobras, Metal-lex e
Universal. O grupo optou por representar greves por empresas na quarta cena> . A fala
de Sereno representa bem essa opcao: “A greve estd de todo lado apoiada! Na Universal
tem mais de cem bragos cruzados. C’os companhero da Agobras e da Metal-lex somado
da mais de dois mil!”**

Diante das circunstincias, os trabalhadores da Brasilina decidem ocupar®” a
metalurgica, numa atitude adotada pelos funcionarios das demais empresas mencionadas
anteriormente. Os operarios se organizam e tomam a fabrica: “Mané — Toca o apito,
Chuvisco! Toca a sirene! Corta os fio do telefone, Sereno! Vai pelo fundo, Zequinha,
depressa! Chama todo mundo! Apita pra valé! E pra ja! / Zequinha — E pra ja! / Ceic&o
— Vamos l4!"***

No escritério da Metalirgica Brasilina, os operdrios reunidos comentam o
sucesso da ocupacdo da fabrica; todos os setores pararam. Durante a operagdo, 0s
trabalhadores mantém reféns trés Engenheiros, a Advogada e o Mestre.

Mané e Zequinha resolvem liberar os reféns, apesar da oposi¢do de Sereno. Em
seguida, a fabrica ¢ invadida pela policia e, paralelamente, a comissdo composta pelo
Ministro Canarinho®*’, pela Deputada Concei¢do da Rocha e pelo Comandante tentam

negociar com os trabalhadores.

20 Cf. MARONI. Amnéris. A estratégia da recusa: analise das greves de maio/78. Sdo Paulo:

Brasiliense. 1982, p. 51.

1 Sobre as greves de 1978 ver ANTUNES, Ricardo. O novo sindicalismo no Brasil. Campinas: Pontes.
1995.

2 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 65.

0 grupo Teatro Unido e Olho Vivo optou por representar uma greve com ocupagdo de fibrica. Ricardo
Antunes afirma que essa foi uma tendéncia nos anos de 1980, como a greve-tomada da fabrica na Ford de
Sao Bernardo do Campo em 1981 e a dos operarios metalirgicos da GM de Sdo José dos Campos em
1985. Segundo Antunes, tal conceito se relaciona “as greves dotadas de agdes mais agudas e contundentes
— as greves por ocupacdo de fabricas — onde os trabalhadores ndo excluiam, se esta condi¢do fosse
imposta, além da ocupagdo das fabricas, a resisténcia através das agdes de sabotagem e destrui¢do da
produgio e dos equipamentos”. Cf. ANTUNES, Ricardo, op. cit., p. 22.

2 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 65.

5 F provéavel que o nome do personagem Ministro Canarinho seja uma referéncia a Jarbas Passarinho,
ministro do trabalho no governo do general Artur da Costa e Silva no periodo de 1967-1969. Na ocasido
da greve de Contagem em 1968, o ministro Jarbas Passarinho esteve a frente das negociagdes com os
trabalhadores grevistas.
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Durante a negociagdo, operdrios € comissdo trocam ofensas e acusagdes. Os
representantes da administragdo tentam a todo o momento desqualificar o movimento
grevista, como fica expresso na seguinte passagem: “Comandante — Nao venha com
xingamento ou ja aciono o destacamento! Temos total conhecimento. Vocés tiveram
aulas de aliciamento e técnicos de subversdo para ajudar!”**® O operario Sereno rebate
as acusagdes: “De fora so veio essa policia pra nos massacrar.”**’ No decorrer desses

eventos, a greve € associada a uma agdo subversiva:

Canarinho — Amigos, meu bons amigos, jamais exerci pressao.
S6 quero o beneficio da Nagéo.

Decretei a intervencdo porque recebi informacéo

Secreta e sigilosa que a coisa néo estava prosa,

Que queriam derrubar o Governo do Brasil.***

As falas do Ministro Canarinho®*’

e do Comandante podem ser lidas como
discurso anticomunista, recorrente no Brasil nas décadas de 1960 e 1970 e difundido
principalmente pelo regime militar e por setores mais conservadores da sociedade.

A negociacdo prossegue € a comissao continua a pressionar os trabalhadores para
encerrar a greve. Nesse momento, Mané e Zequinha aconselham os demais
companheiros — Ceicdo, Estela, Sereno e Chuvisco — a sairem da fabrica. Inicialmente
eles reprovam a idéia, mas sao convencidos a se retirarem do local com o argumento de
que a greve ndo acabaria naquele momento e era necessdrio manter a integridade fisica
dos operarios para prosseguir com 0 movimento nos proximos dias.

A todas as pressdes formuladas pela comissdo para que a greve finalizasse, os
trabalhadores respondiam que a decisdao nao era deles, mas sim da categoria. A sugestao
dos operarios era que a comissdo procurasse o sindicato para estabelecer negociacao.
Comandante oferece uma ultima oportunidade; caso os trabalhadores ndo aceitem, irdo
invadir a fabrica:

Conceicdo — Venha, venha um depressa, antes

26 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 70.

27 1dem, ibidem, p. 70.

2% |dem, ibidem, p. 71.

2 Vale a pena mencionar a avaliagdo do ministro do Trabalho, Jarbas Passarinho, sobre a greve de
Contagem em 1968, muito semelhante a argumentagdo do personagem Ministro Canarinho: “Tanto é que
quando meu assessor de imprensa desembarcou em Belo Horizonte, pegou um taxi e o motorista, sem
saber quem ele era, disse: “a revolugdo partiu daqui e daqui vai partir a outra revolugdo para derrubar esta
que esta ai”. Eles queriam preparar uma contra-revolugdo. Mantenho as declaragdes que fiz na época”.
PASSARINHO, Jarbas. Entrevista. “Eles queriam fazer uma greve geral no Brasil”. In: Cadernos do
presente. Greves operarias (1968 — 1978). Belo Horizonte: Editora Aparte, 1978.
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gue acabe a promessa. Tem s6 mais um minutinho.

E vai poder dizer pra toda essa gente, pra essa imprensa maldizente,
que pousou de galo com o ministro Canarinho. Venha, venha logo,
antes que acabe esse tempinho.*"

Mané aceita falar com a comissdo. Novamente o Ministro Canarinho insiste
numa conciliagdo, mas o operario reforca a sua posicao anterior: “num posso sozinho da
a resposta. Ja apresentamu nosso documento: 35% de aumento... das comissdo, o
recolhimento”.>' O Comandante anuncia que se houver rendigdo nio havera prisdes.
Mané se propde a discutir a proposta do patrdo com os demais companheiros e se
compromete a voltar para dar uma resposta. Nesse interim, os operarios ja haviam se
retirado da fabrica.

Quando Mané decide voltar para o interior da fabrica e falar com os demais
operarios, Canarinho, Conceigdo ¢ Comandante tentam evitar sua saida. O operario
caminha em direcdo a porta, que ¢ aberta por Zequinha. Nesse momento, um tiro ¢
disparado e acerta Zequinha. Mané leva o amigo para dentro da metalargica, coloca-o
proximo da janela e abre o viveiro dos pdassaros, libertando-os. Numa linguagem

metaforica, descreve a movimentacao desses animais em liberdade.

Mané — O candrio-da-terra ta voando... baixinho...
Opa, quase bateu na parede...

Subiu... subiu...

Passo do lado da chaminé... Desviou... Pegd o rumo...
(...) Téo voando junto...

tao tudo voando junto, Zequinha...

T&o cobrindo o céu...

tdo cobrindo o céu...

(...) O sereno for¢o o portdo. Nao deu...

O Sereno caiu.

O Sereno ta sempre caindo, Zequinha...

Ma nunca fica no chéo.

(...) Olha o Sereno, Zequinha

Olha a Ceicao, Zequinha

A Estela ta co’ Chuvisco...

T&o no caminho da rua

Ta todo mundo subindo, Zequinha

Ta tudo de sereno resplandesceno...

(...) Téo subindo a rua... Tao virando a avenida
Passaro por dentro da escola, Zequinha

Téo subindo a rua, Zequinha

T&o subindo a rua

Tao enchendo a praca, Zequinha

29 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 73.
21 1dem, ibidem, p. 74.
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Téao enchendo a praca!
T&o enchendo a praga!*”

Interpretamos essa passagem como uma metafora da mudanca da condi¢dao de
vida do trabalhador. Os passaros seriam os operarios, o viveiro seria o espaco da fabrica
e 0 v0o, a libertagdo das amarras da dominagao patronal. Nesse sentido, os passaros em
liberdade representariam os operarios organizados, mobilizados. A movimentacao dos
voos pode ser associada a trajetéria da luta dos trabalhadores, que quase sempre
encontram obstaculos, mas como sugerem os v6os descritos por Mané, essas
dificuldades sao superadas.

A metafora dos passaros ¢ a ultima passagem da cena. O leitor/ espectador nao ¢
informado sobre o desfecho do conflito. Acreditamos que a greve em Bumba, meu
queixada, assim como o sindicato e as comissoes de fabrica, foi apresentada como uma
possibilidade de luta dos trabalhadores para reverter a situagdo de opressao em que se
encontravam.

Durante as décadas de 1950 a 1970, a tematica da greve foi abordada em outras
pecas teatrais. Consideramos pertinente analisar como esse tema aparece nessas
dramaturgias. Para isso, propomos uma reflexdo a partir das nogdes de diacronia e
sincronia apresentadas por Carl Schorske®? ao descrever as “duas linhas” que se cruzam

no trabalho do historiador:

Uma ¢é a vertical, ou diacrénica, com a qual ele estabelece a relacao
de um texto ou um sistema de pensamento com expressdes anteriores
no mesmo ramo da atividade cultural (pintura, politica, etc.). A outra
é a horizontal, ou sincrénica; com ela o historiador avalia a relacao
do objeto intelectual com as coisas que Vvém surgindo,
simultaneamente, em outros ramos ou aspectos de uma cultura.”*

A partir do conceito de diacronia, selecionamos o texto teatral Eles ndo usam
black-tie de Gianfrancesco Guarnieri. A peg¢a estreou em 1958 no Teatro de Arena em
Sdo Paulo. Dividido em trés quadros, o enredo narra a histéria de uma familia de
operarios e os seus dilemas diante de uma greve. Sobre o espetaculo, Ind Camargo

2 o ~ ~
Costa®™ destaca que a tematica da greve ndo aparece no plano da encenagdo; os

22 |dem, ibidem, p. 75 e 76.

33 SCHORSKE, Carl E. Viena fim-de-siécle: politica e cultura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.
2% |dem, ibidem, p. 17.

3 COSTA, Ina Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.
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acontecimentos relacionados ao movimento grevista sdo informados aos

leitores/espectadores apenas a partir da fala de alguns personagens.

Para se ter uma idéia da gravidade dessa escolha, limitemo-nos a
apenas trés episddios: a assembléia, o piquete e a liberagdo de
Otavio. Enguanto a assembléia acontecia, ficamos confinados a uma
prosaica festinha de noivado; em vez de piquete acompanhamos
Romana em seus problemas e afazeres domésticos; e, finalmente,
enquanto Romana foi lutar pela liberdade do companheiro na
Delegacia de Ordem Politica e Social (aqui ndo cabem questdes de
verossimilhanga), ficamos ouvindo as desculpas que Tido tinha a
apresentar a seu compreensivo cunhado.?*

Camargo considera também que a obra de Guarnieri apresenta “um flagrante

59257

desencontro entre forma e contetido””" porque aborda um tema épico, a greve, a partir

de uma estrutura dramatica. Interpretada por outros estudiosos, Eles ndo usam black-tie
também foi lida como um marco na dramaturgia brasileira, pois significou “o
surgimento de um novo teatro no Brasil, alicercado em dramaturgia que assumia uma
perspectiva de classe.”**

Com base numa analise comparativa, evidenciamos que Bumba, meu queixada
se distancia de Eles ndo usam black-tie tanto na construgdo formal quanto na
dramaturgia. Diferentemente de Guarnieri, o TUOV priorizou a narrativa épica para
tratar da greve. Em rela¢ao a dramaturgia, em Bumba, meu queixada o leitor/espectador
acompanha o movimento grevista, a sua gestacdo e o desenvolvimento das agdes dos
personagens na cena quatro, quando ganham destaque a movimentagdao dos operarios na
Metalurgica Brasilina, os seus problemas cotidianos, as reivindicagdes trabalhistas, a
ocupacao da fabrica, a negociacdo e a dindmica da greve.

Simultaneamente a encenacdo de Bumba, meu queixada, o Grupo de Teatro
Forja, do Sindicato dos Metalurgicos de Sdo Bernardo do Campo e Diadema, produziu
duas pecas que abordam o assunto greve: Pensdo Liberdade (1980) e Pesadelo (1982).
Na primeira, a trama se passa na pensao de Luis e Santa, onde vivem diversos hospedes,
personagens que representam varios segmentos sociais, como operarios, estudantes e

balconista. A narrativa em Pensdo Liberdade segue continua, sem cortes, aproximando-

se do drama. A referéncia a greve ¢ colocada em cena a partir do personagem Pedro,

26 1dem, ibidem, p. 36.

37 |dem, ibidem, p. 24.

28 PATRIOTA, Rosangela. Eles ndo usam black-tie: projetos estéticos e politicos de G. Guarnieri.
Estudos de Historia. Revista do Curso de Pos-Graduagdo em Historia. Franca. v. 6, n. 1, 1999, p. 104.
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operario militante que chega na pensdo machucado, alegando que foi vitima da policia

enquanto fazia um piquete na porta da fabrica.

Pedro —(...) O ““Zé do Torno™ é que viu la longe os caminhos que era
tudo policia. A sirene tudo zunindo e passaram que nem uma bala no
meio de nds e entraram na firma. Dai comecou a descer cavalo,
cachorro, policia, tudo junto. Formaram uma fileira e vieram vindo
em cima da gente. Ai uns correram e outros enfrentaram. Dai virou
um “boné veio”. Era sO pancada, bomba, paulada, pedrada,
cachorro gritando, até policia caiu também do cavalo e um me
acertou uma cacetada bem aqui, (mostra a cabega) que o sangue
velho correu.*”

No desenrolar da peca, Pedro faz novas referéncias a greve, mas em nenhum
momento a a¢do grevista ¢ inserida na dramaturgia. Dessa forma, podemos estabelecer
parentesco entre Eles ndo usam-black tie ¢ Pensédo Liberdade, pois, em ambas, a
constru¢do da narrativa se assemelha, ao colocar a greve como agdo externa a
encenacao.

Em Pesadelo, o enredo trata do cotidiano dos operarios de uma empresa, fazendo
associagdes com a perda do emprego, comissoes de fabrica e sindicato. O tema da greve
aparece somente no final da pega como uma forma de luta dos trabalhadores contra as

demissOes em massa:

Lumbriga — (entrando correndo.) Companheiros !
(Grita.) Companheiros!

Mandaram o Luis@o e mais uns trezentos embora.

Até chefe foi mandado dessa vez.

Antbnio — Temos que dar uma resposta, companheiros!
Zé Pinguinha — (Gritando.) E greve!*®

Analisando a dramaturgia de Eles ndo usam black-tie, Pensdo Liberdade e
Pesadelo, evidenciamos uma aproximagdo entre a perspectiva formal de Guarnieri ¢ a
do Grupo de Teatro Forja, pois ambos se pautaram no principio do drama. Com relagao
a narrativa, as trés pegas tratam da greve como assunto informado pelos personagens,
mas ausente na encenagao.

Aspecto também comum as quatro pecas ¢ o foco narrativo: o movimento

grevista mostrado sob o ponto de vista do operario. A mobilizagdo em torno da greve ¢

% Grupo de Teatro Forja do Sindicato dos Metalurgicos de Sio Bernardo do Campo e Diadema. Pens&o
Liberdade. Sdo Paulo: Hucitec, 1981, p. 48 e 49.

20 Grupo de Teatro Forja do Sindicato dos Metalirgicos de Sdo Bernardo do Campo e Diadema.
Pesadelo. Sdo Paulo: Hucitec, 1981, p. 73.
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construida de forma positivada, ou seja, aparece como uma resposta dos operarios a
opressdo e arbitrariedade dos patrdes. Mas, se em Eles ndo usam black-tie, o movimento
grevista é vitorioso, em Pesadelo, Pensdo Liberdade e Bumba, meu queixada, o leitor
ndo ¢ informado sobre o desfecho.

Cabe salientar que o cinema também se interessou bastante por essa questdo e
direcionou suas cameras para a mesma tematica O estudo do critico cinematografico
Jean-Claude Bernardet™' revela a multiplicidade de filmes e documentarios produzidos
durante a década de 1970. Os queixadas (1978) de Rogério Correia ¢ um deles. Neste
trabalho o cineasta constréi uma narrativa sobre a greve ocorrida numa fabrica de
cimento na cidade de Perus/SP na década de 1950, o mesmo movimento grevista
pesquisado pelo TUOV e representado na terceira cena de Bumba. Na avaliagdo de
Bernardet, o documentério tem uma originalidade que ¢ fruto ndo somente da tematica
abordada, até entdo raramente tratada nos filmes, mas do fato de os trabalhadores
envolvidos na greve participarem da filmagem, reconstituindo algumas passagens do
movimento grevista.

O autor atribui qualidade ao projeto por “ter tentado estabelecer a historia desse
episodio da vida operéria com aqueles que o viveram.”*** Apesar desse ponto positivo,
Bernardet analisa que a proposta de Correia limitou a narrativa, pois o cineasta nao
problematizou a memoria dos protagonistas do movimento, tomando-a como verdade
absoluta. Logo ap6s a producdo de Os queixadas, foram langados outros dois
documentarios discutindo o movimento grevista, Greve e Dia nublado do cineasta
Renato Tapajos. Ambos focalizam a greve de 1979 dos metalurgicos de Sdo Bernardo
do Campo.

Em Greve, a explicagdo para a paralisacao dos trabalhadores ¢ construida a partir
da exposi¢do do contexto politico e social do periodo, com énfase nas intervengdes do
governo nos sindicatos, nos baixos salarios, na “politica favoravel ao capital
estrangeiro” e no arrocho salarial. Numa analise comparativa entre os dois
documentarios, Bernardet avalia que em Dia nublado a figura do lider ¢ refor¢cada. O
entdo lider sindical Luis In4cio Lula da Silva, o Lula, aparece como heréi e o fim da

greve ¢ minimizado. J4 em Greve, a inten¢ao ndo foi exaltar a lideranga de Lula.

2! BERNARDET, Jean-Claude. O intelectual diante do outro em greve. Cineastas e imagens do povo.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.
62 |dem, ibidem, p. 181.
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Verificamos que, durante a década de 1970, o operariado urbano alimentou
artistas e intelectuais, teatrélogos e cineastas com multiplas possibilidades de producao,
traduzidas em temas relacionados ao mundo do trabalho, imbricando-se nele as greves,
os acidentes, a organizacao sindical, as rea¢des contra o arrocho salarial e as demissdes,

e também a opressao nas fabricas, a repressao politica, a ditadura e as lutas de classe.

“Eles ndo sdo pelego. Sdo de confianca” — A representacao do “novo sindicalismo”

Os operarios da Metalurgica Brasilina, diante dos problemas circunstanciados,
como longas jornadas de trabalho, baixos saldrios, demissdes sem justa causa e
acidentes de trabalho, recorrem ao sindicato para fazer as suas reclamagdes. Na peca ¢
representado um sindicato atuante, sem hierarquias e sem burocracia, aspectos que ficam

evidentes na fala dos operarios Mané, Edmundo e Zequinha:

Mané — Ele pode me te feito de bobo, to sabendo...

Mas também, muita coisa ja to entendendo

Quero fazé minha reclamacao trabalhista.

P6 esses cabra na lista. Com licenca, meu sinhd, posso

fala com seu dotd.

Edmundo — Aqui num tem licenca, nem sinhd, nem chefe, nem doto
Aqui tudo deve ser verdadeiro. A gente s6 se chama de companheiro!
Zequinha — Num tenho tanta crenca nessa Justica e na sua valenca.
Mas pelo Sindicato vale a pena arrisca.**

A partir desse trecho percebemos que o grupo critica a estrutura sindical
cupulista e hierdrquica, caracteristicas marcantes dos sindicatos na década de 1960 e
inicio dos anos 1970; em contrapartida, apresenta uma estrutura sindical horizontal. O
personagem Zequinha, na sua fala, expressa descrédito na justica comum, mas
demonstra total confianga na atuacdo do sindicato, que ¢ mencionado no enunciado dos

trabalhadores:

Mané — J& encaminhamo reclamacao. O sindicato comprd a briga.
Vai até o fim. Ja falei com Martin.

Eles ndo sdo pelego. Sdo de confianca.

Sereno — Mas, S80 um pogo crianca.

Zequinha — O sindicato é gente nossa, é ponta firme.

E a diretoria que ndis colocd.

Chuvisco — Eles segura o rojéo. Eles tem tarimba.

26 VIEIRA, César, 0Op. Cit., 1980, p. 58.
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Ninguém vai roé a corda. Essa diretoria aquenta a marimba!
Sereno — Num precisa me chama na xinxa ...

Eu num disse que o sindicato vai mija pra trais...

E que tem mais policia que percevejo...

Em tudo canto t&o dando bordejo.***

Com base no dialogo dos personagens Mané, Zequinha, Sereno e Chuvisco,
constatamos que o sindicato defende os interesses da categoria, ¢ formado por uma
diretoria escolhida pelos proprios trabalhadores e, como Mané reforca, distancia-se dos
sindicatos chamados de “pelego”. Por esse viés, avaliamos que o TUOV representou em
Bumba, meu queixada o “novo sindicalismo”.

A expressao “novo sindicalismo” foi cunhada para definir uma nova tendéncia
dentro do movimento sindical na década de 1970. As primeiras propostas formuladas
pela oposicao sindical se sustentavam numa “atuagdo classista combativa e organizada a
partir da base, ou seja, enraizada nas empresas através das organizagdes por local de
trabalho”?® , iInforma Marcelo Badaré.

O “novo sindicalismo” sinalizava novas propostas de “orientacdo classista” com
“€nfase na organizagdo por fabricas”, questionando o sistema sindical dos anos
precedentes, tanto do periodo do p6s-1964, marcado por um controle direto do governo
militar, quanto do pré-1964, apontado como “sindicalismo pelego” — tipo de
representacao sindical que, para o jornalista Bernardo Joffily, se caracterizou por ser
“oficialista, burocratizado, acomodado e inerte, que se firmou sobretudo a partir da
politica trabalhista de Getulio Vargas e formou o esquema de sustenta¢do sindical da
ditadura militar”.**

Um outro estudo que nos auxilia a compreender o processo de renovacao na

estrutura sindical nos anos de 1970 é o trabalho de Katia Rodrigues Paranhos’

. A partir
da imprensa operaria e de depoimentos de trabalhadores, a autora traz a tona o discurso
do “novo sindicalismo”, forjado no interior do sindicato de Sdo Bernardo do Campo e
Diadema. Ela destaca os principais enunciados da fala operaria, que se constituiram
como delineadores para reconfiguragdo dessa estrutura. Segundo a autora, desde o inicio

da década de 1970, as liderancas sindicais de Sdo Bernardo do Campo propunham novas

*6* Idem, ibidem, 62 e 63.

25 MATTOS, Marcelo Badar6. Novos e velhos sindicalismos no Rio de Janeiro (1955-1988). Rio de
Janeiro: Vicio de Leitura, 1998, p. 62.

26 JOFFILY, Bernardo.Luiz Medeiros e seu “sindicalismo de negocios”. Disponivel em:
<vermelho.org.br/museu>. Acesso em: 05 nov. 2009.

27 PARANHOS, Katia Rodrigues. Era uma vez em S&o Bernardo: o discurso sindical dos metalurgicos —
1971/1982. Campinas: Editora da Unicamp, 1999.
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estratégias para atrair os operarios para o sindicato e para institui-lo como espaco de
luta.

E interessante notar que o Teatro Unido e Olho Vivo, ao colocar em debate o
“novo sindicalismo” em Bumba, meu queixada, buscou representa-lo como a alternativa
mais segura e positiva, a qual os trabalhadores deveriam recorrer para lutar por melhores
condigdes de trabalho. No decorrer do enredo, foram apresentadas outras saidas para a
reivindicacdo operaria, como apelar para a justica do trabalho, fazer reclamacao direta
ao patrdo, buscar apoio nas comissdes de fabrica®™® mas todas apontadas como

insuficientes e frageis.

Cena V - Testamento do boi

Apobs o desfecho do movimento grevista na Metalirgica Brasilina, a quinta e
ultima cena retoma o enredo do Parque de Diversdes Arco-iris. Cantadeira, Catirina,
Cigana e Pipoqueira entram em cena ao mesmo tempo que o boi. Segundo as marcagdes
cénicas, o boi fica no centro do palco, paralisado, parecendo estar morto. As mulheres
marcam o inicio da cena cantando. Entram outros personagens do Bumba e do parque e

todos cantam:

E as coisas ruim é dos andrajoso
O corred6 é do seu doto

0 coragdo é do patrao

o chambaril bote pra qui

e 0 que o boi cagd é dos cantadd!
e 0 que 0 boi cag6 é dos cantadd!

Esta é a historia do Mané homem
Do Mané sofrido

do Mané do Nascimento

e dos seus dia vivido

Mané Dias do Nascimento

6 0 6 Mané (trés vezes)*®”

268 A comissdo de fabrica foi uma tendéncia nas greves de maio de 1978 em Sdo Paulo. Formada por trabalhadores
eleitos em assembléias, tinha o objetivo de defender os interesses da categoria diante da dire¢do da féabrica.
Geralmente, cada sessdo ou setor tinha o seu representante. Essa comissdo tinha estatuto proprio e era “reconhecida
pela companhia como organismo de representagdo operaria”. Em muitas empresas, elas surgiram de uma resisténcia
operaria sem vinculagdo com os sindicatos da categoria. Em algumas féabricas, os operarios que integravam as
comissdes tinham estabilidade no emprego. Sobre comissdo de fabrica consultar RODRIGUES, Iram Jacome.
Comissdo de fabrica e trabalhadores na indUstria. Sdo Paulo: Cortez. 1990.

26 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 77.
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Apobs a musica, o boi ressuscita e novamente ¢ cantada a musica de apresentacao
do folguedo, a mesma que abre a primeira cena. Entram Seu Kong, Buffalo Bill, Z¢ do
Barato e Policial, demonstrando insatisfacdo com a histoéria narrada pelo Bumba, como
explicitam as seguintes falas:

Kong — Chega de moleza. Vamos trabalhar.

Esse bumba que mostraram ndo era bem

0 que eu queria. Chega de moleza. Vamos

trabalhar. Bote esse Parque pra funciona. Vamos trabalhar
Buffalo Bill — Vamos trabalhar

Zé do Barato — Vamos trabalhar

Policial — Vamos trabalhar*”

Apoés expressarem verbalmente sua insatisfacdo, “Buffalo Bill, Z¢ do Barato,
Kong e policial ddo safandes nos empregados.”’" Os funcionarios, insatisfeitos com as
condi¢cdes de trabalho e com a conduta de Kong com o publico do parque, propdem

alternativas de solugao:

Empregado do jogo de argola — Vamu embora, vamu

pra justica reclama.

Empregado da roleta — 0 negdcio é as arma do Tiro ao Alvo pegé
e esse parque arrebenta

Mecénico — Vamu reuni. Todo mundo discuti.

Comissao aqui forma e o nosso sindicato reforcal*’

Sdo apresentadas trés alternativas: ir a justica do trabalho, destruir o parque e
organizar os trabalhadores a partir de comissdes atuando junto aos sindicatos. Das
opgdes citadas, consideramos que a apresentada pelo Mecanico ¢ a que mais se
aproxima da posi¢do do grupo, pois, na quarta cena, as comissdes de fabrica e os
sindicatos foram representados mais positivamente que as demais.

Acreditamos que a proposta colocada pelo Empregado do jogo de argola destoa
das inteng¢des do grupo, ja que, na quarta cena, a justica do trabalho foi referenciada com
descrédito pelo personagem Zequinha: “Num tenho tanta crencga nessa Justica ¢ na sua
valenca™’®. Mesmo reconhecendo essa possibilidade de apoio na luta dos trabalhadores,
o grupo ndo a considerava como caminho mais indicado naquela ocasido.

J4 a alternativa apresentada pelo Empregado da roleta também ndo condiz com a

representacdo dos trabalhadores na trama da peca, pois em nenhuma passagem se usou

7% |dem, ibidem, p. 78 e 79.
21 1dem, ibidem, p. 79.
2 |dem, ibidem, p. 79.
3 |dem, ibidem, p. 58.
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violéncia como recurso na luta dos operarios pelos seus direitos. Vale destacar que, na
quarta cena, ha momentos em que alguns operarios levantam essa possibilidade. Sereno,
por exemplo, sugere aplicar forga fisica, mas os companheiros o convencem de que essa
ndo ¢ a melhor atitude. Uma agdo representativa ¢ quando Mestre tenta desencorajar os
operarios Mané, Zequinha, Ceicdo ¢ Chuvisco a continuar a greve e, irritado, Sereno
quer bater nele.

Uma avaliagdo sobre essas alternativas refor¢a o nosso ponto de vista. Logo apos
a estréia da peca em Sao Paulo, a critica de teatro, Ilka Marinho Zanotto, em um artigo
publicado no jornal O Estado de S&o Paulo, refere-se as idéias de “reunir-se, discutir e
fortalecer o sindicato”, enfatizando que ha “uma clara indicagdo de que a ultima ¢ a
preferida do ‘Unido e Olho Vivo’, na medida em que ela ¢ apresentada pelo mesmo ator
que, na greve, fizera o papel de Mané.””’* A consideragio de Zanotto ancora em
elementos da encenacdo. O fato de o mesmo ator representar dois personagens — Mané
na quarta cena ¢ Mecanico do parque na ultima — poderia despertar uma identificagdo
maior do publico com a idéia: “Vamu reuni. Todo mundo discuti. Comissdo aqui forma e o
nosso sindicato refor¢a”, em virtude do papel representado no quadro anterior.

Ap0s a apresentacdo das alternativas, os personagens retiram suas mascaras, 0s

outros componentes do elenco entram em cena e todos cantam:

Pipoqueira — Rapadura dura como a vida € dura...
Todos — O que falta é vocé quem vai fala

E vocé que vai fala, é vocé que vai fala

Olha a sorte, olha a sorte

Quem vai queré sua vida fazé

Quem vai queré sua vida muda

Me dé sua méo me dé

Quem vai queré sua vida fazé

Me d& sua m&o me da

Quem vai queré sua vida muda*”

A remog¢do das mascaras e a musica contribuem para que o publico se distancie
da fabula narrada e, a partir desses recursos, o espectador/leitor ¢ convidado a refletir
sobre a sua realidade, embalado pelo questionamento da cangdo: “quem vai querer sua

vida muda?” Com o enredo de Bumba, meu queixada, o TUOV ambicionava promover

21 ZANOTTO, Ilka Marinho. ‘Bumba-meu-queixada’ leva o teatro para além do palco. O Estado de S&o
Paulo. 27/11/79.
3 VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 79.
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com o seu publico uma discussdo sobre suas condi¢do de trabalho e incitar a platéia a

formular mudangas para o seu meio social.

2.4 - Nos rastros da encenacéo: cenario e figurino

Neste topico, propomos refletir sobre alguns elementos da encenagdao de Bumba,
meu queixada, como figurino ¢ cenario, a partir de fotografias coletadas durante a
pesquisa. Das imagens selecionadas e utilizadas nesta sec¢do, as figuras de numero 7, 8,
9,10, 11, 16 e 17 fazem parte do acervo particular de César Vieira. Ja as de numero 13 ¢
14 foram digitalizadas a partir do livro Teatro da militancia (1990), de Silvana

276 & as de nimero 18 e 21 estdo inseridas na obra Em busca de um teatro

Garcia
popular (1981) de César Vieira. Vale ressaltar que tanto a documentagdo iconografica
cedida pelo grupo quanto as capturadas na obra de Garcia ndo trazem informagdes de
autoria, data e nem local de encenagdo. Apenas as fotografias publicadas no livro de
Vieira indicam o local onde ocorreu o espetaculo.

Objetivamos, com a andlise das imagens fotograficas, compreender a estética
visual do Teatro Unido e Olho Vivo na composicdo do cendrio e figurino da pecga
Bumba, meu queixada. De acordo com Renata Pallotini’”’, o elemento externo, ou seja,
o visual, ¢ o primeiro aspecto que auxilia na constru¢do do personagem, pois 0 “modo
de vestir, o uso de aderecos ou distintivos especiais (tragos de beleza ou aparéncia

27855 - . . ~
" informam sobre ele. Nesse sentido, abordaremos a caracterizacio dos

grotesca)
personagens por meio de analise do seu vestudrio e das indumentarias utilizadas em
cena.

A elaboragdo artistica do cenario e do figurino de Bumba, meu queixada foi
coordenada por Laura Tetti, sendo alguns materiais de cena confeccionados pelos
integrantes do grupo e as roupas dos personagens feitas pela costureira Helena
Cuquevara.

Iniciamos a analise com uma fotografia (figura 7) que pode ter sido feita durante
a encenagdo ou num ensaio da pega Bumba, meu queixada, pois os personagens

aparecem dispersos pelo palco, em posi¢des que sugerem movimento, e os olhares dos

atores nao estao voltados para a lente do fotografo.

18 GARCIA, Silvana. op. cit.
27 PALLOTINI, Renata. A construgdo do personagem. Sao Paulo: Atica, 1989, p. 64.
8 |dem, ibidem, p. 64
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Antes de continuar, abrimos um paréntese para esclarecer que quando nos
referimos a posi¢do de elementos das fotografias, adotamos o angulo de quem as vé.

Assim, a localizagdo ¢ sempre feita considerando esquerda e direita do leitor.

Figura 7 - Atores em cena no espetaculo Bumba, meu queixada.

Fonte: Acervo pessoal de César Vieira.

Vemos nesta imagem seis atores no palco. A postura corporal e a fisionomia
deles sugerem uma cena alegre ¢ dindmica. Observamos que em primeiro plano, a
esquerda, um personagem desfila pelo palco segurando um estandarte em tecido
vermelho com franjas brancas, no qual se 1&: “Olho Vivo apresenta Bumba, meu
queixada”. Trata-se de informar ao espectador o nome da pega e do grupo. Esse recurso
¢ utilizado também nas apresentagdes do Bumba-meu-boi ¢ em outras manifestagdes
culturais como a Congada e a Folia de Santos Reis, para identificar os ternos e os
grupos.

Atrds do ator que segura o estandarte ha um boneco gigante, com camisa
vermelha e calca alaranjada. Acreditamos que seja Mané Gostoso, pois de acordo com
as descricdes de Hermilo Borba, em seu estudo Apresentacdo dos espetaculos

populares, esse personagem no folguedo do Bumba ¢ caracterizado por “uma figura
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enorme de mais de trés metros. Todo de branco, com uma enorme cabeca, manejado por
um homem,™*” O grupo apresentou Mané com um vestuario diferente do descrito por
Borba, mas manteve as caracteristicas fisicas do boneco.

Atras, proximo a roda-gigante desenhada no pano de fundo, vemos um
personagem caracterizado com um figurino todo na cor azul, sendo a cartola e o casaco
em azul celeste ¢ a calga em um tom mais claro; ele também usa uma mascara. No lado
direito desse personagem ha outro ator, com roupa vermelha. Ainda no primeiro plano,
uma personagem de vestido branco com uma sobressaia na cor vermelha, todo decorado
com fitas coloridas na barra e nas mangas; na mao direita erguida segura um objeto,
provavelmente um instrumento musical, € com a mao esquerda segura o vestido, cujas
fitas coloridas apresentam movimento. Esses indicios sugerem que a personagem danca,
acompanhada por quem estd no mesmo palco. O personagem vestido de amarelo e preto,
que aparece de costas no canto direito da fotografia, serd analisado em outro momento.

De acordo com o TUOV, o conflito entre bem e mal construido ao longo da
trama apresentada na pega ¢ trabalhado também a partir da oposi¢do entre as cores azul e
vermelho. Sobre a caracterizagdo dos personagens, César Vieira esclarece que “no
transcorrer do espetaculo, os personagens oprimidos usam figurinos com cores tendendo
para o encarnado (...) Os personagens opressores (...), além de usarem mascaras, vestem
roupas com tonalidade azul.”**

A oposicao binaria baseada nas cores azul e vermelho tem todo um simbolismo
religioso que marca a disputa entre mouros e cristdos representada nas Cavalhadas.”
Essa manifestacdo cultural ocorre em varias regides do pais. Os mouros usam roupas
vermelhas; os cristdos usam roupas azuis e sempre vencem a batalha.

Em Bumba, meu queixada o grupo ressignifica o simbolismo dessas cores. Na
Cavalhada, a cor azul representa a vitoria e a cor vermelha a derrota; na pega esses
significados sdo invertidos. O azul, por caracterizar os personagens opressores/patrdes, &
uma cor que deve ser derrotada pela cor vermelha, pois esta representa os
oprimidos/trabalhadores.

Vale mencionar que em uma variagdo do Bumba-meu-boi, o Boi-bumba de
Parintins em Manaus, a disputa entre o vermelho e o azul também se faz presente: o Boi

Garantido ¢ representado na cor vermelha e o Boi Caprichoso na cor azul.

> BORBA FILHO, Hermilo, op. cit., 1966, p. 28.
20 VIEIRA, César, op. Cit., 1981, p. 18.
21 Cf. BRANDAO, Carlos Rodrigues. De tdo longe eu venho vindo: simbolos, gestos e rituais do

catolicismo popular em Goids. Goiania: Editora da UFG, 2004.
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Além do simbolismo do vermelho nessas manifestacdes culturais, consideramos
pertinente lembrar que essa cor também ¢ associada a luta proletaria. Esta presente na
bandeira do Partido Comunista e pode ser lido como a representagdo do sangue da classe
operaria. Lembremos ainda da obra Golpeia 0s brancos com a cunha vermelha, de 1919,
do vanguardista russo El Litzinzky, que representou a luta entre bolcheviques e
czaristas. Nesse sentido, levantamos a hipdtese de que o vermelho utilizado no figurino
dos personagens que correspondem aos trabalhadores foi um cédigo utilizado pelo
grupo para representar a luta dos operarios por melhores condi¢des de vida e trabalho.

A partir da identificagdo dos brincantes do Bumba-meu-boi, constatamos que a
figura 8 registra a primeira cena do espetaculo, pois ha indicios de estar sendo

representado o folguedo, momento em que os personagens do Bumba estdo no palco.

Figura 8 - Apresentacdo da cena Bumba- meu-boi

Fonte: Acervo pessoal de César Vieira.

Nesta fotografia visualizamos o palco a partir de uma perspectiva lateral, onde se

encontram aproximadamente onze membros do elenco em cena e podemos identificar



112

outros personagens do Bumba que ndo aparecem na figura anterior. Tudo indica que a
imagem ¢ da primeira cena € que a encenagao ocorreu num local ao ar livre, pois acima
do palco hd uma cobertura de plastico transparente, provavelmente utilizada para
proteger os atores de uma possivel chuva. Com o intuito de visualizar melhor os
detalhes da figura 8 vamos analisé-la em duas partes; os detalhes sdo apresentados nas

figuras 9 e 11.

Figura 9 - Personagens do Bumba: da esquerda para a direita, Mané Gostoso, Capitao e Caipora

Fonte: Acervo pessoal de César Vieira.

No primeiro fragmento, da esquerda para a direita, aparece Mané Gostoso, ja
identificado na figura 7. Ao seu lado direito estd um personagem vestido com camisa
amarela ¢ montado em um cavalo. Na verdade, o ator se coloca dentro de uma
indumentaria caracterizada por uma armag¢do, com um orificio na parte superior € com
uma cabeca de cavalo acoplada na frente. Essa carcaca ¢ rodeada por um saiote de
tecido, no qual sdo pintadas, nas laterais, uma sela e as pernas de um cavaleiro, criando a

ilusdo de um homem montado em um cavalo. A partir desses indicios, inferimos que o
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ator representa o Capitdo, responsavel pelo desenvolvimento do Bumba, pois no
folguedo este personagem aparece montado em seu cavalo marinho.”* Em Bumba, meu
queixada, foi representado por Neriney Moreira, ator que integra o TUOV até os dias
atuais.

Com o intuito de apresentar melhor as caracteristicas do Capitdo em seu Cavalo,
descritas acima, lancamos mao de uma fotografia em preto e branco (figura 10),
provavelmente de outra encenagdo, pois, a0 que parece, a apresentacao realizou-se num
ambiente fechado, diferentemente do que se percebe nas imagens anteriores, cuja
identificagdo de uma cobertura plastica indica uma montagem a céu aberto. Nesta foto é
possivel verificar com maior defini¢cdo a pintura da perna do cavaleiro, na qual aparece a

bota com esporas, além dos detalhes do quepe e da jaqueta do Capitao.

Figura 10 - Capitdo em seu Cavalo Marinho

Fonte: Acervo pessoal de César Vieira.

82 Cf. BORBA FILHO, Hermilo, op. cit., 1966, p. 28.
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Retomando a figura 9, temos ao lado do Capitdo um personagem com um
figurino semelhante a um saco vestido sobre a cabeca, com orificios na lateral para o
ator colocar os bragos. Ha também uma fita ou um cinto sobre a cintura, dando um leve
efeito franzido na roupa. Na elaboracdo desse vestuario, usou-se a cor azul celeste para
compor a parte superior ¢ a parte inferior e o azul marinho para as mangas, criando
contraste entre as tonalidades de azul. Este personagem ¢ semelhante ao Caipora no
folguedo do Bumba, um aborigine que, pelo figurino em azul e por estar do lado
opressor no quadro de personagens, ndo ¢ uma figura de bom carater.

Na seqiiéncia (figura 11), acompanhando o boi, estdo dois personagens que

aparecem também na figura 7.

Figura 11 - O boi e outros dois personagens do Bumba

Fonte: Acervo pessoal de César Vieira.
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’ . . 2
De acordo com José Maria Giroldo®®

, 0 boi foi construido pelos atores do Teatro
Unido e Olho Vivo, elaborado na cor preta, com armacdo toda ornamentada com

aderecos coloridos. Ele comenta que o grupo

fez tudo manualmente; a estrutura do boi era de cano de PVC. fazia
de um jeito ndo funcionava, fazia de outro ndo funcionava, fazia
célculo, eu fiz calculo de resultante de forca para estabilidade daquele
negdcio e fizemos tudo coletivamente: bordar o  pano, o veludo
negro do boi, enfeitar o boi; fizemos tudo coletivamente mas por tras
estava sempre a visdo estética da Laura.”

Na encenacao relativa as figuras 9 e 11, ndo foi utilizado o painel do Parque de
Diversdes Arco-iris, como aparece na figura 7. Ao fundo (figura 9) foi fixado um painel
na cor preta, com algumas estrelinhas brancas ¢ uma imagem colorida no centro, cuja
identificacdo precisa ndo foi possivel. Lé-se nesse painel, no lado superior a direita
(figura 11), as letras “SES”. Apesar de ndo termos boa visualizagdo deste elemento,
supomos que se trata da sigla “SESC”.

Como pode ser observado na figura 8, as letras aparecem sobre uma linha
arredondada que insinua um semicirculo. Isso nos permite aproximar a inscri¢do do
painel com a logomarca do SESC - Servigo Social do Comércio, caracterizada por uma
circunferéncia que tem no centro a imagem de um homem, uma mulher e uma crianga,
simbolizando uma familia; abaixo dessa figura estd grafado SESC. As letras em caixa
alta também constituem um ponto de semelhanca entre os dizeres do painel e a

logomarca apresentada abaixo (figura 12).

Figura 12 - Logomarca do Sesc

Fonte: Sesc

Diante disso, acreditamos que esse registro fotografico foi feito durante uma
apresentacao do TUOV apoiada ou patrocinada pelo Sesc. Vale mencionar que no fim

dos anos de 1970 ¢ inicio da década de 1980, o Sesc/Sao Paulo realizou diversos eventos

283 Entrevista de José Maria Giroldo concedida a Roberta Paula Gomes Silva. Sdo Paulo. 16 de maio de
2009. 1 cassete sonoro.
284 Entrevista de José Maria Giroldo concedida a Roberta Paula Gomes Silva. Sdo Paulo. 16 de maio de
2009. 1 cassete sonoro.
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culturais na capital paulista com a inten¢do de “promover a cultura popular.”® A
exemplo disso, aconteceu na Praga da Sé, entre 2 ¢ 7 de setembro de 1983, a “Festa na
praca” com apresentacdes musicais e teatrais de grupos locais e regionais. Na
programacdo™¢ desse evento consta a apresentagdo do grupo Teatro Unido e Olho Vivo
com o texto “Os queixadas”, terceira cena da pega Bumba, meu queixada.

Na proxima fotografia (figura 13), visualizamos uma cena que mostra parte das
personagens da figura 7 a partir de outro angulo. Nesse registro privilegiou-se a

perspectiva frontal do palco, o que nos possibilitou visualizar os atores de frente.

Figura 13 - Encenagdo da cena Bumba-meu-boi
Fonte: Silvana Garcia, 1990

Acreditamos que o personagem a frente, de bracos abertos, pelas caracteristicas
fisicas - estatura, barba no rosto - e do figurino, ¢ 0 mesmo que aparece com o estandarte
na mao na figura 7. Neste momento da encenagdo, ele usa um baldo dependurado ao
lado direito do seu corpo (a esquerda do leitor). No folguedo, o adereco € utilizado por

Mateus e Bastido, que auxiliam o Capitdo no desenvolvimento da brincadeira. A partir

% SESC. Festa na Praga. N I — ANO I. Acervo Centro Cultural Sdo Paulo.
286
Idem.
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da rubrica na primeira cena — “Mateus e Bastido dio bexigadas em Maria da Ema™*’,
deduzimos que essa caracteristica do Bumba foi mantida pelo TUOV na encenagdo da
peca e que este personagem pode ser Mateus ou Bastido.

A fotografia seguinte (figura 14) registra trés personagens em cena, sendo que
dois estdo sobre cubos. O primeiro, da esquerda para a direita, veste bermuda e camisa
de manga curta com listras ¢ detalhes nas mangas e na pala em cor lisa. O outro usa uma
camisa de manga longa com uma calga que apresenta na barra um detalhe bem
sugestivo: na altura do joelho, uma fita (altura estimada entre 10 a 15 cm) com algumas

estrelas, de onde descem outras fitas penduradas como listras.

Figura 14 - Apresentagdo do espetaculo Bumba, meu queixada
Fonte: Silvana Garcia, 1990

Como a fotografia ¢ em preto e branco, ndo ¢ possivel identificar as cores desse
figurino, mas as varias tonalidades de cinza permitem inferir o colorido do vestuario. A

disposi¢do das estrelas e das listras na cal¢a ¢ muito semelhante a que se vé na cartola do

27 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 25.
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Tio Sam, um dos simbolos dos Estados Unidos da América. Esse personagem ¢
representado com os simbolos e as cores da bandeira de seu pais, como podemos

visualizar na figura 15.

\

Figura 15 - Imagem do Tio Sam™*®

Fonte: Soberania.org, 2009

Podemos observar que ha muitas semelhancas entre o adereco utilizado na calga
do personagem visto na fotografia anterior com a cartola que aparece na imagem acima.
Assim, acreditamos que o personagem caracterizado com simbolos peculiares da nagao
estadunidense na figura 14 pode ser Buffalo Bill, personagem da segunda cena que,
além desses elementos visuais, tem uma voz com sotaque americanizado.”® Compde
ainda o figurino de Buffalo Bill uma méscara e um objeto na mao direita que, pelas
semelhancas, pode ser uma espingarda provavelmente feita de madeira.

De acordo com uma rubrica®®® da segunda cena, ha uma passagem em que o
personagem Buffalo Bill estd com uma arma na mao e aponta em direcdo de Caboclo do

Arco. Préxima a eles esta a Cantadeira. Tomando como referéncia essa indicagao cénica,

288 Tio Sam Disponivel em: <http://www.soberania.org/Images/tio_sam.gif>. Acesso em: 16. nov. 2009.
%9 Cf. VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 39.
20 Cf. Idem, ibidem, p. 43.
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deduzimos que a personagem que aparece no chdo, com o brago direito estendido em
direcao a Buffalo Bill, ¢ a Cantadeira e o personagem do fundo, o Caboclo do Arco.

No primeiro plano da imagem a seguir (figura 16), trés personagens estdao
sentados sobre cubos, todos usam macacdes. O primeiro do lado esquerdo segura um

objeto que lembra um pandeiro ¢ os demais atores aparentemente batucam os cubos.

Figura 16 - Apresentagdo da cena da greve

Fonte: Acervo pessoal de César Vieira.

Provavelmente os atores que aparecem nesta fotografia representam os operarios
da quarta cena, considerando a rubrica: “personagens da ‘greve’ — operarios — vestidos
de macacdes carregam cubos que sdo distribuidos pelo palco.”*”!

No segundo plano da foto, em pé, aparece outro personagem, vestindo camisa de
manga longa e calca, fazendo também uso de uma mascara. Como mencionado

anteriormente, as mascaras foram utilizadas para identificar os personagens opressores;

dessa forma, fica evidente ser ele um representante desse nucleo.

! VIEIRA, César, op. Cit., 1980, p. 51.
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Identificamos nas figuras 7 e 14 que alguns personagens, na encenagdo de
Bumba, meu queixada, usam mascaras. Observamos que foi utilizada a meia-mascara,
que oculta parcialmente o rosto do ator, cobrindo apenas a parte superior da face, da
testa até o nariz, permanecendo exposta a parte inferior do rosto.

Sobre o uso da mascara no teatro, Patrice Pavis salienta que esse material cénico
oculta a “expressdo psicologica” e, com isso, “o corpo traduz a interioridade da
personagem de maneira muito amplificada, exagerando cada gesto: a teatralidade e a

»2 Na pega, tais

espacializacdo do corpo saem dai consideravelmente reforcadas.
objetos foram empregados para marcar um grupo social, o dos patrdes, ¢ os
trabalhadores que se alinhavam a conduta dos opressores.

Quanto ao cendrio, identificamos que, nesta cena, ao painel do parque
acrescentou-se, a frente, uma placa cuja leitura ndo ¢ possivel na integra, mas a partir
das letras visiveis — “ITORIO” — inferimos tratar-se de REFEITORIO, um dos espagos
da Metalurgica Brasilina, local no qual se desenvolvem algumas a¢des dos personagens
na quarta cena. Notamos o painel do parque em quase todas as fotografias do espetaculo;
ele parece se manter durante toda a encenac¢do, dispensando a troca de cenario; ocorre
apenas a incorporagdo de placas e cubos no espago cénico.

Considerando a rubrica da quarta cena: “Batucam e cantam um tempo: Sereno,

Zequinha e Chuvisco. Expulsam o Mestre cantando”™”

, a figura 16 sugere que os
personagens operarios em cena sdo Sereno, Zequinha e Chuvisco e o personagem que
aparece em segundo plano ¢ o Mestre. O primeiro personagem a direita (na foto) ¢ José
Maria Giroldo, que representou o personagem Zequinha. Esse ¢ mais um indicio que
reforga a nossa hipdtese.

Diferentemente das fotografias anteriores que registram a encenacdo da peca, a
figura 17 parece registrar o momento de montagem do cendrio em um barracao.

Visualizamos a direita um painel no primeiro plano que representa o Parque de

Diversoes Arco-iris.

2 pAVIS, Patrice, op. Cit., 2001, p. 234.
23 VIEIRA, César, 0op. Cit., 1980, p. 56.



121

Figura 17 - Montagem do cenario de Bumba, meu queixada.

Fonte: Acervo pessoal de César Vieira.

No centro do painel estd pintada a fachada do parque com o seu nome “Parque
Arco-iris”. No canto direito aparece a roda-gigante e a esquerda um carrossel. No
segundo plano, um fundo azul com nuvens brancas e tracos que lembram desenhos
infantis.

Percebemos que o painel ¢ composto por pelo menos cinco tecidos
independentes, o que facilitaria a adequacdao do cenario em qualquer espago, podendo
este componente ser mantido na sua totalidade ou ter alguma parte suprimida de acordo
com o local da montagem.

Sobre a elaboracdo desse modelo de cenario, César Vieira esclarece: “A
experiéncia das nossas primeiras apresentacdes em bairros revelava que o teldo do
cendrio ndo poderia ser inteirico. Se o fosse teriamos dificuldade em adapté-lo aos
diversos locais onde nos apresentariamos”.”’* Entendemos que o0 TUOV, no processo de
elaboracdo do cenario, levou em consideragdo a praticidade, em virtude do carater

itinerante dos espetaculos e das condi¢des adversas dos locais de encenagao.

2 VIERA, César, op. cit., 1981, p. 7.
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Podemos considerar que, além da praticidade na montagem do cenario, o painel
ndo inteirigo poderia funcionar como coxia, facilitando a entrada e saida dos atores em
cena.

Na fotografia abaixo (figura 18) identificamos ao fundo o mesmo painel da
figura anterior, porém, montado de forma diferente. Nessa encenacdo, nao foram
afixados todas as partes do painel demarcando o limite do palco. Dois quadros, menores
em largura e altura, foram colocados na parede lateral do local onde se realizou a
apresentacdo. Tudo indica que o grupo tinha, além do painel de fundo, quadros menores,

como os utilizados nessa apresentacao, para se adequar a locais reduzidos.

Figura 18 - Apresentagdo do espetaculo Bumba, meu queixada na Vila Industrial Sdo Paulo
Fonte: César Vieira, 1981
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Identificamos, no painel que representa a fachada do Parque de Diversdes Arco-
iris (figura 19), algumas semelhangas com a bandeira do Estado de Pernambuco (figura
20). Na bandeira, o arco, na parte superior, contém as cores vermelho, amarelo e verde.
No cenario do parque foi pintado um arco com quatro cores: vermelho, azul, amarelo e
verde. Diferentemente da bandeira, a cor azul foi incorporada. A tonalidade do azul
utilizado no arco-iris ¢ a mesma do fundo da bandeira. Desse modo, acreditamos que o
Teatro Unido e Olho Vivo buscou ao maximo se aproximar cenicamente da cultura do
Nordeste, levando para o palco simbolos visuais que remetessem a essa regido do pais,

no intuito de promover uma identificagdo do publico com o espetaculo encenado.

Figura 19 — Parte do cenario Figura 20 - Bandeira do Estado de Pernambuco

Fonte: Acervo pessoal de César Vieira. Fonte: www.girafamania.com.br/listaestados/br-pe.htm

Na anélise das fotografias, observamos que o Teatro Unido e Olho Vivo utilizou,
na elaboragdo do cenario e figurino de Bumba, meu queixada, cores como laranja,
vermelho, verde, amarelo e azul, conferindo alegria e vivacidade ao espetaculo. Pelo
brilho de algumas roupas dos personagens e aderecos de cena, como o estandarte (figura
7), deduzimos que alguns figurinos foram confeccionados em cetim, um tecido que tem
mais caimento e mais brilho se comparado aos tecidos de algoddo. Vale ressaltar que,
além do Bumba-meu-boi, outras manifestagdes como Folia de Reis, Congada e
Cavalhada também utilizam o mesmo tipo de tecido para elaborar figurinos.

Na figura 21 o foco privilegiado pelo fotdégrafo foi o publico. No primeiro plano,

a direita, um homem em pé se posiciona com a perna esquerda flexionada para frente e o
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brago direito voltado para tras, indicando que iria arremessar a bola que tem na mao em
direcdo ao palco. Provavelmente esse momento registrado se refere a uma passagem da
segunda cena, quando o grupo convida espectadores para participar do Jogo dos
bonecos.””

Conferimos nessa imagem um nimero expressivo de espectadores: o local esta
lotado. E visivel que as pessoas se acomodaram nos bancos e no chio; muitas estio em
pé proximas a parede. Identificamos também que o publico da peca ¢ bem heterogéneo,

com a presenga de homens e mulheres, adultos e criangas.

n' 'ém- L
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Figura 21 - Publico do espetaculo Bumba, meu queixada®®

Fonte: César Vieira, 1981

E importante mencionar que também na figura 18 é possivel observar a platéia e
verificar que os atores em cena estdo muito proximos dos espectadores. Isso indica que
nao hd uma demarcagao definida entre palco e publico. Provavelmente essa encenagdo
ocorreu num local pequeno, o que ndo permitiu ao grupo definir com exatidao o espaco

de atuagao.

25 Cf . VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 57.

% publicada no livio Em busca do teatro popular apenas com a indicagdo “Publico (Vila I.V.G. —
S.Paulo). In: VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 159.
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DO ESPECTADOR AO LEITOR:
A PUBLICACAO DO LIVRO
BUMBA, MEU QUEIXADA E SUA
MATERIALIDADE

OLIVEIRA, Marlon. [Sem titulo]. Imagem das capas das publica¢cdes do Grupo Teatro Unido e Olho
Vivo. Montagem.
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CAPITULO 111

DO ESPECTADOR AO LEITOR: A PUBLICACAO DO LIVRO BUMBA, MEU
QUEIXADA E SUA MATERIALIDADE

3.1 Em livro: a publicacdo de Bumba, meu queixada

Na noite de 21 de junho de 1980, o Teatro Unido e Olho Vivo subia ao palco
para mais uma encenacio de Bumba, meu queixada®’. Seria uma apresentagio rotineira,
se nao fosse o langamento da publicagdo do texto teatral, em forma de livro com o
mesmo titulo da pega. Em tom convidativo, o jornal O Estado de S&o Paulo publicava

a seguinte matéria:

O langamento da primeira edicdo de “Bumba, meu Queixada™ de
César Vieira, hoje as 20 horas no Teatro Oficina, sera acompanhado
da apresentacéo da propria peca que da nome ao livro que, desde o
inicio do ano, vem sendo encenada em igrejas, pracas e sociedades
amigos de bairro na Zona Leste de S&o Paulo.*®

O evento ocorreu no Teatro Oficina, mesclando teatro e literatura: o publico
pode, a0 mesmo tempo, conhecer a obra impressa e assistir a peca Bumba, meu
queixada. O livro, composto por onze capitulos, foi publicado pela editora Graffiti, de
Sdo Paulo, constituindo-se no primeiro nimero da Cole¢do Teatro Popular, que tinha
Augusto Boal, Elza Lobo, Ilka Marinho Zanotto, Dulce Muniz, Gianfrancesco Guarnieri
e Carlos Queiroz Telles no conselho consultivo e César Vieira como coordenador.””

Com base nas tematicas afins, consideramos coerente dividi-lo em cinco partes e
ou momentos, comegando por um breve histérico do grupo “Teatro Unido e Olho Vivo:
11 anos”. Nesse item ¢ descrita resumidamente a trajetoria do grupo até aquele
momento, destacando trés trabalhos realizados anteriormente a Bumba, meu queixada:
Rei Momo, Império Brasilico e Apito de fabrica. No texto constam também informagdes
sobre os locais de encenagdo privilegiados pelo TUOV.

Em seguida, na “Introducdo ao trabalho coletivo de Bumba, meu Queixada”,
sdo apresentados dados sobre o processo de elaboracdo da peca e os temas do enredo.

Esse topico contém o cronograma das atividades realizadas durante a producgdo do

7 VIEIRA, César. Bumba, meu queixada. Sdo Paulo: Graffiti, 1980.
2% O Estado de S&o Paulo, 21/06/1980.
%9 |dem, ibidem, p. 4.
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espetaculo, o modelo da ficha dramatica confeccionada pelo grupo, o quadro de
personagens, o elenco e a data da estréia.

Apos essas informacdes, o leitor entra em contato com o texto da peca. Fica
evidente que os envolvidos no projeto editorial dessa publicagdo tinham interesse que o
leitor conhecesse um pouco da historia do grupo e da peca antes de ter acesso a
dramaturgia. Nessa terceira parte constam as indica¢des de cada cena com o respectivo
titulo, impressas em negrito como forma de sinalizar o inicio e o fim de cada quadro.
As paginas dessa secdo reunem também as letras das musicas e as rubricas, escritas em
italico, assinalando as intengdes do autor e orientando para uma possivel montagem.

O historiador Roger Chartier analisa o uso desse recurso na publicagdo das pegas
de Moli¢re, explicando que ele “permitia que parte da encenacdo passasse para dentro
dos limites do texto impresso: as indicagcdes cénicas faziam com que os leitores
imaginassem as entradas e saidas, os movimentos, enfim, a interpretacdo dos atores.”>%
Dessa forma, o leitor de Bumba, meu queixada, ao entrar em contato com o enredo da
peca, também pode contemplar indicios da encenagao.

Ao término do texto da peca, o TUOV registra a bibliografia consultada. Em
seguida, sob o titulo “Algumas opinides sobre o trabalho de Bumba, meu Queixada”, ha
vinte e dois trechos de criticas e comentarios sobre o espetaculo e o grupo.

O ultimo topico do livro oferece informagdes para contato com o grupo: “Como
acertar a ida de Bumba, meu Queixada a sua comunidade”. Inicialmente sdo

apresentadas as exigéncia minimas para a realizagdo do espetaculo:

a) - Local apropriado para apresentacéo
b) - Publicidade no bairro
¢) - Preco do ingresso igual a uma passagem de dnibus.

d) - Lanche para o grupo: 18 pessoas — (sanduiche e tubaina).*'

Além disso, O TUOV estabelece um numero minimo de quatro apresentagoes,
sempre seguidas de debates. SO apoOs esses requisitos, sdo informados local, dia e
horario para que os interessados procurem o grupo para contratar o seu servigo. O texto
explicita que as condi¢des colocadas anteriormente dizem respeito apenas a promog¢ao

de “espetaculos populares”; para um “publico convencional de teatro”, as condigdes sdo

3% CHARTIER, Roger. Do palco & pagina: publicar teatro e ler romances na época moderna (séculos
XVI - XVII). Rio de Janeiro: Casa da Palavra , 2002, p. 54.
' VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 87.
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outras: seria cobrado um valor que contribuisse com a manuteng¢ao do trabalho do grupo
nos bairros.

O livro traz ainda varios dados que possibilitam ao leitor compreender os
objetivos do grupo, os temas abordados no enredo da peca, sua elaboragdo e, caso haja
interesse, como fazer contato para negociar uma possivel encenag¢do do texto lido.
Tomando como referéncia essas informagdes presentes na publicacdo, avaliamos que a
publicacdo Bumba, meu queixada tinha a fun¢@o de divulgar o proprio espetaculo, bem
como as atividades do Teatro Unido e Olho Vivo, pois a obra foi lancada no periodo em
que a companhia circulava com seu espetaculo por diversos locais.

A indisponibilidade de informagdes sobre outros locais de venda da obra
dificulta mapear os lugares por onde ela circulou, mas o evento no Teatro Oficina ¢ um
indicio de que tanto o livro quanto a encenacdo da peca atingiram um publico de classe
média, formado por intelectuais, profissionais liberais e estudantes que freqiientavam
essa casa de espetaculo, uma platéia diferente daquelas que assistiam ao espetaculo nos
bairros periféricos de Sao Paulo.

Com a obra impressa, ampliaram-se as chances de o grupo conquistar um outro
publico, o leitor, que pode ter ou ndo assistido ao espetaculo na periferia da cidade ou
em ambiente comercial de teatro. Constatamos que, nas duas modalidades (encenada e
publicada), a peca produziu no minimo trés publicos distintos: um que acompanha o
trabalho cénico, um que literalmente pratica a leitura do texto e outro que soma as duas
experiéncias.

Dito isso, ¢ importante considerar as contribui¢des de Roger Chartier sobre a
historicidade da leitura. Para ele, os modos de ler ndo sao homogéneos entre individuos
de um mesmo grupo e nem de uma mesma época, pois a maneira de ler, seja
individualmente ou coletivamente, em siléncio ou em voz alta, implica modos diferentes
de compreender o texto.’*

Levando em conta a historicidade individual do leitor e do espectador e as
formas como cada um entrou em contato com a pega, ¢ possivel inferir que Bumba, meu
queixada foi lida e compreendida de modos distintos e multiplos, por piblicos também

distintos.

392 CHARTIER, Roger. O mundo como representagio. Revista Estudos Avangados, 11(5), 1991, p. 178.
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3.2 A materialidade de Bumba, meu queixada e sua aproximacgao com o cordel

303

Sabendo que dentre a bibliografia pesquisada pelo TUOV™", no processo de

produgdo do texto teatral, estdo algumas obras da literatura de cordel™™, como A

histéria do boi misterioso®®

, O boi no pé de cajarana, A histéria do boi mandigueiro e
o cavalo misterioso e Antologia da literatura de cordel’®, buscaremos compreender
como essas referéncias influenciaram a escritura do texto e a publicagdo do livro.
Partimos do seguinte questionamento: E possivel fazer uma aproximacio entre os
livrinhos de cordel com a publicagdo de Bumba, meu queixada? Se a resposta for
afirmativa, quais sdo esses elementos que as aproximam?

Sobre a materialidade do objeto artistico, recorremos as consideragdes de Roger

Chartier apresentadas no texto “O mundo como representagao”:

Contra uma definicdo puramente semantica do texto, é preciso
considerar que as formas produzem sentido, e que um texto estavel
na sua literalidade investe-se de uma significacdo e de um estatuto
inéditos quando mudam os dispositivos do objeto tipogréfico que o
propdem a leitura.’”’

Para Chartier, o estudioso da cultura deve propor uma dupla abordagem do
objeto artistico, atentando para as questdes relacionadas tanto ao seu conteudo quanto a
sua forma. No caso da obra literaria, a énfase nao deve recair apenas nos significados
do texto; ¢ preciso considerar os dispositivos formais no qual o texto se apresenta ao seu
leitor. Nesse sentido, diante de uma publicacdo, devemos analisar os usos das
iconografias, a diagramacdo, a pontuacdo, a linguagem e, a partir do levantamento
desses indicios, buscar compreender como esses recursos interferem nos sentidos que o

leitor confere a obra.

393 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 81 -82.

3% De acordo com Marcia Abreu, o aspecto material define e nomeia essa literatura que ¢ conhecida
como folheto, livro (ou livrinho) de feira ou literatura de cordel. “As varias denominagdes possiveis
fixam-se no aspecto material — folheto ou livrinho -, no local de venda — livro de feira-, ou em modos de
exposi¢do do produto a venda — literatura de cordel.” ABREU, Madrcia. A biblioteca e a feira —
consideragdes sobre a literatura de folhetos nordestina. In: DIAS, Tania; SUSSENKIND, Flora (orgs.). A
historiografia literaria e as técnicas de escrita. Rio de Janeiro: Edi¢des Casa Rui Barbosa, 2004, p. 426.
3% BARROS, Leandro Gomes de. A histéria do boi misterioso. LEITE, José Costa. O boi no pé de
cajarana. PINHEIRO, Luiz da Costa. A historia do boi mandigueiro e o cavalo misterioso. Nessas obras
consultadas pelo grupo néo consta informagdes sobre data e editora. Essas obras foram pesquisadas pela
autora do trabalho no site <http://www.dominiopublico.gov.br/>. Acesso em: 27 set. 2008.

3% BAPTISTA, Sebastido Nunes. Antologia da literatura de cordel. Natal: Fundagio José
Augusto/colaboragdo Shell Brasil S.A., 1977.

37 CHARTIER, Roger, op. Cit., 1991, p. 178.
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Para analisarmos a materialidade da publicac¢do do livro Bumba, meu queixada,

lancamos mao, entre outros elementos, da imagem da capa, correspondente a figura 22.

CESAR VIEIRA

texto da pega e histdrico do trabalho coletivo do Teatro Unido e Olho Vivo

$mgiti

Figura 22 - Capa do livro Bumba, meu queixada, 1980.

Fonte: Acervo pessoal Roberta Paula.

O livro Bumba, meu queixada ¢ composto por 87 paginas, na dimensao de 13,5 x
20,5 cm. E relativamente pequeno, de tamanho aproximado aos exemplares da literatura
de cordel, que variam entre 11 x 16 cm e 11,5 x 17,5 cm. Esse ¢ um dos elementos
formais que permite ao leitor, a primeira vista, fazer uma relagdo entre o livro e o
cordel.

Além da dimensao do livro apresentar semelhangas com o tamanho dos folhetos
nordestinos, a ilustragdo da capa ¢ outro elemento de aproximagdo com as imagens
recorrentes no cordel. Nos livrinhos de feira, as capas sdo ilustradas com uso de
xilogravuras. A técnica ¢ desenvolvida sobre um bloco de madeira no qual o artista
talha um desenho que servira de matriz para a reprodugdo das estampas no papel. Essa

técnica tem custos muito baixos se comparados com os das gravuras industrializadas.
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Majoritariamente, as gravagdes das capas dos cordéis sdo realizadas pelo proprio autor
do livro, que assume também as fung¢des de comercializar e editar a sua obra.*”

Em Bumba, meu queixada, a capa foi produzida por Tavares Neto com arte
elaborada por André Boccato; ambos eram diretores da editora Graffiti. A ilustracdo
apresenta alguns aspectos que remetem a xilogravura, como a textura que lembra os
veios da madeira e as cores: a grande maioria os cordéis possui imagens grafadas em
preto no papel branco ou colorido. Na capa do livro foram utilizados o branco no titulo
e nome do autor, o laranja no fundo e o preto na figura. Predomina o laranja, cor mais
intensa e vibrante se comparada com outras como branco, azul e rosa, geralmente
utilizadas nas capas dos folhetos de cordel. O contraste do laranja com o preto e o
branco cria impacto visual e torna o livro atrativo ao publico.

E importante mencionar que, na década de 1970, a editora paulista Luzeiro®”
comegou a publicar os folhetos nordestinos, em formato maior e com capas ilustradas
com desenhos e em cores. Acreditamos que, nesse contexto editorial, o Teatro Unido e
Olho Vivo conferiu ao livro Bumba, meu queixada um carater visual bem proximo ao
design grafico dos livrinhos de feira, articulando elementos tradicionais dos folhetos
com as inovagoes da Luzeiro.

Conforme Marcia Abreu, em seu texto “A biblioteca ¢ a feira — consideragoes

sobre a literatura de folhetos nordestinos®'®”

, as ilustragdes das capas dos folhetos
nordestinos funcionam como a “sintese grafica do enredo”, o que permite aos leitores
analfabetos escolher o livro a partir das imagens sem a necessidade de ler o titulo.

No caso de Bumba, meu queixada, a capa ¢ bastante sugestiva para o leitor. No
primeiro plano, a imagem de um homem sobre um animal que pode ser um boi ou um
cavalo; os aderecos indicam que seja o Bumba-meu-boi ornamentado como nas
apresentacdoes do folguedo. No segundo plano, um grupo de pessoas carregando
algumas faixas com os seguintes dizeres: “Greve até a vitoria”, “..sindical”, o que
indica uma manifestacdo/passeata de um movimento grevista. A partir dessas
informagdes iconograficas, o publico, mesmo sem uma educacdo formal, identificaria

sem muitas dificuldades o enredo do livro. Conjugando a iconografia e o titulo, o

enredo fica entdo especialmente evidente.

398 FRANKLIN, Jeova. J. Borges. Sao Paulo: Hedra, 2007, p. 36.
3% Cf. SOUZA, Liédo Maranhio de. O folheto popular — sua capa e seus ilustradores. Recife: Fundagio
Joaquim Nabuco/Editora Massangana, 1981.
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Outro componente importante ¢ a contracapa (figura 23), também em laranja
com textos impressos em preto. Nela estdo reunidas opinides sobre o trabalho do Teatro
Unido e Olho Vivo e o espetaculo, escritas pela critica teatral Ilka Maria Zanotto, pelo
jornal La Barricada, da Nicaragua — uma referéncia a atuacdo do grupo em outros
paises da América Latina —, e pelo entdo lider sindical Luiz Inacio da Silva, o Lula,
que assim se manifestou: “‘Bumba, meu Queixada’ ¢ direto, claro. Falou no coracao e

na cabega de todos os companheiros. Ficamos emocionados e agradecidos.”

Figura 23 - Contracapa do livro Bumba, meu queixada, 1980.

Fonte: Acervo pessoal Roberta Paula.

As semelhangas entre as capas dos folhetos de cordel e a do livro Bumba, meu
queixada ndo se restringem apenas ao campo das ilustragdes. Um outro elemento a ser
considerado ¢ o arranjo grafico das informagdes presentes nas capas. O titulo do livro e
o nome do autor, nos dois casos, aparecem na parte superior da capa e as ilustragdes sao

inseridas logo abaixo — ocupam o maior espago e criam um apelo visual.
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Para uma melhor interpretagdo desse aspecto de nossa analise, repetimos a
seguir a figura 22 (capa do livro), colocando ao seu lado a imagem da capa de um cordel

(figura 24).

JOAO MELQUIADES FERREIRA
Proprietarius; Filhas de José Bernardo da Silva

Romancedo[Pavdio”
B\ MisTerioso

lexto da pega & histdric tive do Teatro Unido ¢ Olho Vivol

Figura 22 Figura 24 - Capa do cordel Romance do pavao
misterioso®"!
Fonte: Dominio publico

Numa perspectiva complementar de andlise sobre as caracteristicas formais do
cordel, notamos uma semelhanga de Bumba, meu queixada com o texto de cordel, assim

descrita por Marcia Abreu:

O numero de folhas baliza a criacdo, pois 0 autor ndo pode ocupar
menos ou mais paginas e sim um espago exato, em situacdo analoga a
dos escritores de folhetim, que deveriam desenvolver um capitulo
dentro de determinado numero de linhas. E preciso lembrar que os
folhetos s@o escritos em versos de modo que a delimitagdo ndo se
restringe & quantidade de paginas; na verdade, o poeta deve compor
um nimero determinado de estrofes.’'”

A disposicdo em estrofes constitui mais um ponto de aproximagao do livro com

a literatura de cordel, ja que o texto da terceira cena da pega ¢ formatado em estrofes.

3" Capa do cordel Romance do pavdo misterioso, Jodo Melquiades Ferreira. Folheto sem indicagdo de
data, editora ¢ local de edi¢do. Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/>. Acesso em: 27 set.
2008.

312 ABREU, Marcia, op . Cit., p. 426.
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Mas o nimero delas, que varia entre cinco e oito por pagina, diferencia o texto teatral do
cordel, pois uma caracteristica deste ¢ que “em cada pagina cabem cinco estrofes (sendo

em sextilhas (...) Na primeira, apenas quatro — para que o titulo da Historia, do folheto

55313

ou do Romance fique mais destacado, bem como o nome do autor.”” ~ Nesse aspecto, a

publicagdo da peca ndo segue com rigor as normas de composi¢do dos livrinhos
nordestinos, € nem poderia, uma vez que seu formato ¢ de um texto teatral ¢ nao de
literatura de cordel.

Em relagdo a caracteristica formal das estrofes no cordel, Laurence Hallewell

apresenta as composig¢oes mais habituais e suas variedades:

Usam-se formas de versificagdo, sendo que a quadra (estrofes de
guatro versos com sete silabas) foi a mais popular no século XIX e a
sextilha (estrofes de seis versos de sete silabas) a mais popular no
século XX. Outra forma popular é a décima (sete ou dez versos de
dez silabas).**

O texto da pega ndo apresenta padrdo Unico no formato dos versos; ha estrofes
com trés, quatro, cinco, seis, sete, oito e dez versos, predominando as quadras. No
trecho transcrito a seguir, verificamos as diferengas na versificagdo: a primeira estrofe

com quatro versos, a segunda com cinco e a terceira com oito.

Veste 0 macacéao remendado
Emborca o café aguado

Passa a m&o no rosto da companheira
E corre pra fora da solera

Pula as poga d’agua

Desce a rua esburacada

Se junta a mais dois camaradas

E correndo todos tréis

Consegue, ainda, pega o “tronco” das seis

O tronco das seis — lotado
Vai descendo o rio

Com toda bicharada
esprimida, aboletada e suada
E papai queixada

Na curva do milharal

Dé o sinal

é a sua parada’"

313 CAVALCANTE, Rodolfo Coelho. Como fazer versos. Correio Popular. Campinas, agosto de 1982.
Apud ABREU, Marcia, op. Cit., p. 426.

34 HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua historia. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sio
Paulo, 2005, p. 640.

31 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 46.
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Considerando que as formas produzem sentidos, podemos inferir que o leitor de
cordel, ao deparar-se com o texto organizado em estrofes, poderia associar a leitura de

Bumba, meu queixada com aquela literatura.

3.3 A linguagem em Bumba, meu queixada

Capitdo — Mateus! Mateus, cé sabe o qui vai fazé?

Mateus — Num sabe ndo sinhd, sei ndo! Sé o sinhd dizendo!
Capitdo — Vai dizé sei viva, Mateus!

Mateus — Sinh6, nego veio num sabe dizé viva!

Num aprendeu, Sinhd Capitao!*'®

O didlogo entre Capitdo e Mateus, personagens da primeira cena, abre o texto de
Bumba, meu queixada e representa bem a estrutura narrativa utilizada ao longo dessa

dramaturgia. Identificamos, no trecho acima, palavras empregadas fora do padrdo da

A%

escrita da norma culta, como por exemplo: “fazé

2

e “dizé”. Nesses dois casos houve o

apagamento do “erre” no final dos verbos no infinitivo. Em outras passagens do texto,

€9
1

foram empregados termos como “dexa” e “pexe”, em que ndo foi utilizada a letra
depois do primeiro “e”. O modo como essas palavras foram utilizadas demonstra o tom
coloquial na linguagem da pega.

Em alguns trechos, o didlogo entre os personagens lembra um desafio entre
trovadores; a narrativa se apresenta em tom provocativo e segue alternando acusacdes e

respostas. A passagem da quarta cena ¢ bem representativa:

Canarinho — Amigos, meus bons amigos, jamais exerci presséo. (A)*”

S6 quero o beneficio da nacéo. (A)

Decretei a intervencéo (A)

porque recebi informacéao secreta e sigilosa (B)
gue a coisa ndo estava prosa (B),

que tinha pélvora no barril, (C)

que queriam derrubar o Governo do Brasil. (C)
Mané - Pois 0 Ministro ta mal informado (D)
Nois qué é nosso direito respeitado (D)

A intervencdo (A) é que foi um ato de violéncia (E)
e ndis ndo tamus aqui pré pedi cleméncia (E)
NGis qué é vive cum decéncia!*'® (E)

316 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 25.

37 Fizemos a marcagio das rimas na citagio acima a partir da convengdo de que cada rima ¢ designada
por uma letra do alfabeto “1.° tipo de rima do poema: A; 2.° tipo, B; 3.° tipo, C, e assim por diante.” Cf.
GOLDSTEIN, Norma. Versos, sons, ritmos. Séo Paulo: Editora Atica, 2000, p. 45.
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Logo no inicio, Canarinho justifica a invasdo na fabrica, argumentando “que a
coisa ndo estava prosa, que tinha pdlvora no barril, que queriam derrubar o governo do
Brasil”. Apos sua fala, Mané contra-argumenta, apresentando sua versao sobre o fato.
Os versos sdo curtos, delegando mais agilidade na fala dos atores e fluidez na narrativa.

Nesse trecho evidenciamos também o uso de rimas, recurso sonoro utilizado ao
longo do texto. Nos versos apresentados, observamos a utilizagdo de rimas
emparelhadas (AAABBCCDDEEE), ou seja, repeticao de sons iguais no final de versos
consecutivos. Nos trés primeiros versos, a rima ¢ sustentada pelo sufixo “a0”’; no quarto
e quinto pelo sufixo “o0sa”; no sexto e sétimo pela terminagdo “il”’; no oitavo e nono
verso por “ado” e nos demais versos por “éncia”. A repeticdo de sons delega um efeito
sonoro a narrativa da cena, atribuindo-lhe musicalidade.

A presenca de rimas ¢ de uma linguagem coloquial na escritura de Bumba, meu
queixada ¢ mais um ponto de semelhanga com os folhetos nordestinos. Percebemos que,
ao langar mao desse estilo lingiiistico, o Teatro Unido e Olho Vivo aproximava a sua
dramaturgia do repertdrio cultural do seu publico-alvo: trabalhadores pobres, na sua
maioria migrantes ou descendentes de nordestinos, conhecedores do cordel.

Sabendo das intengdes do grupo de produzir para trabalhadores, consideramos
pertinente questionar: O grupo poderia ter lancado mdo de outra linguagem, que ndo
essa, para se comunicar com o seu espectador? Até que ponto o uso dessa linguagem,
esconde uma idéia paternalista, de que o povo € inocente e que o artista engajado leva o
conhecimento?

As ponderagoes de Benoit Denis, no livro Literatura e engajamento: de Pascal a
Sartre, sobre a linguagem na obra de arte engajada nos ajudam a compreender as
escolhas do TUOV. Denis problematiza a concep¢ao defendida por Jean-Paul Sartre, do
uso de uma linguagem especifica para cada publico. Dito de outro modo, Sartre
entendia que, para se comunicar com as massas, a obra deveria fazer um “apelo ao
profano” e, se ela fosse dirigida para um publico intelectual, deveria langar mao de
outro estilo lingiiistico. Sobre o ponto de vista de Sartre, Denis faz os seguintes

apontamentos:

H&a 1a4, com toda evidéncia, algo de impensado no engajamento,
através do qual se descobre a desigualdade da relacdo do escritor
com o grande publico: o primeiro permanece sempre o senhor do

318 VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 71.
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jogo e se concebe como aquele que vela pelo segundo o que ele é e 0
que ele espera; o escritor engajado pensa-se assim, ora como um
pedagogo que, em ligacdo direta com o filésofo das Luzes, quer
“instruir”, fazer conhecer e fazer compreender (...)*"

A partir das elucidagdes apresentadas, percebemos uma aproximagdo da
proposta do TUOV com a perspectiva apresentada por Sartre, pois o grupo demonstrava
acreditar que s6 seria compreendido pelo seu publico, os trabalhadores da periferia, se
falasse na linguagem deles. Ha nessa noc¢do a problematica da recepgao, isto ¢, o autor
considerava que a sua mensagem seria apreendida pelo espectador de acordo com as
intengdes nela impregnadas. Nesse sentido, o publico ¢ concebido como audiéncia

passiva, sem autonomia.

3.4 A dramaturgia brasileira baseada na literatura de cordel

E pertinente salientar que, além do grupo Teatro Unido e Olho Vivo, outras
companhias teatrais buscavam inspiracdo nos folhetos nordestinos para compor sua
producdo durante os anos de 1970. Exemplo disso foi a criagdo dos espetaculos A festa
do pastoril conta cordel e mamulengo, do grupo paulista Teatro Circo Alegria dos
Pobres®®’, e A cabra e o custo de vida do Nucleo Independente.*'

Convém mencionar, que desde a década de 1950, a literatura de cordel ¢ fonte de
inspiracdo para a dramaturgia brasileira. Um nome expressivo dessa tendéncia ¢ o
dramaturgo Ariano Suassuna, ligado ao Teatro do Estudante de Pernambuco, que
posteriormente, em 1960, se ampliou, derivando no Teatro Popular do Nordeste (TPN).
Em 1955 ele escreveu a pega Auto da Compadecida, na qual langou mao da literatura de
cordel e da linguagem coloquial para narrar as aventuras e peripécias de Joao Grilo. O
texto foi premiado em 1957 no I Festival Nacional de Teatro Amador do Rio de Janeiro.

Numa perspectiva semelhante a de Suassuna, o autor Luis Marinho, ligado ao Teatro de

Cultura Popular (TCP), também de Pernambuco, produziu as obras Derradeira ceia, A

319 DENIS, Benoit, op. cit., p. 62 ¢ 63.
320 GARCIA, Silvana, op. cit., p. 131.
321 1dem, ibidem, p. 140.
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Incelencga ¢ A afilhada de Nossa Senhora da Conceigéo, todas com forte influéncia dos
folhetos nordestinos.**

O carioca Jodo Augusto também elaborou uma vasta producido teatral ancorada
na literatura de cordel. O dramaturgo iniciou sua carreira no grupo Tablado do Rio de
Janeiro e em 1956 mudou-se para Salvador para se integrar a Escola de Teatro da
Universidade da Bahia. A proposta de dramaturgia de Jodo Augusto era representar nos
palcos os folhetos “tal qual” eles sdo, ou seja, encenava-se o enredo desses livros sem a
intromissdo no seu contetido. De acordo com o estudioso Lindolfo Alves do Amaral

Filho, na dramaturgia de Jodo Augusto

nao existe esvaziamento do contetdo e apropriacdo da forma. Fato
comum em muitos trabalhos que utiliza o Cordel para construcéo
dramatlrgica. O autor levou a cena o folheto, preservando a rima e
conteudo, empregando ainda na encenacdo a personagem do
cantador que é o narrador, correspondente ao vendedor do cordel.**

Nessa perspectiva teatral, em 1966 Jodo Augusto levou para o palco do Teatro
de Vila Velha, em Salvador, a encenagdo de alguns folhetos, como A beata que mordeu
a outra com ciumes do vigario e O marido que passou o cadeado na boca da mulher,
do poeta Cuica de Santo Amaro, Historia do soldado jogador de Leandro Gomes de
Barros, O exemplo da moca que virou cobra de Severino Gongalves, Intriga do
cachorro com gato de José Pacheco ¢ Valentia e paixdo de trés irmds de Antonio
Batista Guedes.***

Outros dramaturgos que também se inspiraram na literatura popular nordestina
foram Oduvaldo Viana Filho, Ferreira Gullar e Jodo das Neves. Esses autores, nos anos
de 1960, ao escreverem o texto Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come,
utilizaram a “farsa nordestina como conjunto de referéncias espago-temporais™=, uma
linguagem baseada em rimas e a disposicdo do texto em estrofes para narrar a saga do

camponés Roque e suas astucias para vencer a arbitrariedade de pessoas ligadas a

politica. Sobre a autoria dessa dramaturgia, vale mencionar que, oficialmente, Jodao das

322 Cf. PIMENTEL, Altimar. A busca de um sentido nacional. Dionysios, Rio de Janeiro:
MEC/SEC/SNT, 1969,p. 69.

33 AMARAL FILHO, Lindolfo Alves do. Na trilha do cordel: a dramaturgia de Jodo Augusto.
Dissertagdo (Mestrado em Artes Cénicas) Programa de Pos-Graduag@o em Artes Cénicas, Salvador. 2005,
p. 104.

24 |dem, ibidem, p. 44.

325 BETTI, Maria Silvia. Oduvaldo Viana Filho. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S3o Paulo, 1977,
p- 172.
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Neves ndo assinou o texto, em virtude de um desentendimento com Oduvaldo Viana
Filho que, na ocasido, ja havia concluido o primeiro ato e o roteiro final.**

Essa producdo teatral apresenta em comum a inspiragdo no cordel, mas cada
peca tem suas especificidades, ou seja, cada dramaturgo utilizou de forma diferente essa
literatura. Sobre os diversos usos, Amaral Filho®®’ apresenta trés perspectivas

diferentes:

Transposicdo do folheto sem interferéncia no seu contetdo (nesse
caso 0 autor € um adaptador. Trabalho desenvolvido por Jo&o
Augusto em 1966, com o folheto “O marido que passou o cadeado na
boca da mulher””, Cuica de Santo Amaro), transcri¢ao de partes de
um folheto ou mais folhetos (fato ocorrido com o Auto da
Compadecida, cuja autoria é de Ariano Suassuna), a utilizacao de
personagens existentes em alguns folhetos (como exemplos dessa
forma de utilizacdo podem ser citados Jodo Grilo no “Auto da
Compadecida” e Malazarte no texto concebido por Racine Santos,
intitulado ““As aventuras de Pedro Malazarte”),***

A luz das questdes apresentadas por Amaral Filho, supomos que, para o Teatro
Unido e Olho Vivo, o conteudo do cordel ndo tinha tanta relevancia; o que o grupo
buscava era a estética da literatura nordestina, as rimas, a linguagem coloquial para falar
do mundo do trabalho.

Além das artes cé€nicas, outras linguagens como o cinema, a literatura e a musica
buscavam elementos para suas produgdes artisticas na cultura do Nordeste. No campo
musical, a cantora Nara Ledo gravou a cangdo Sina de Caboclo, composta por Jodao do
Vale e Jacastro Bezerra de Aquino. Elis Regina, em duas gravagdes: Terra de ninguém
e Sem Deus com a familia, também incorporou cangdes nordestinas ao seu repertorio.
Outros dois musicos, Geraldo Vandré e Edu Lobo, “ora assumiam um colorido
bossanovista com inclinagdo politico-social, ora se revestiam de outras caracteristicas
mais proximas da musica regional e/ou folclorica.” **°

Na literatura, os volumes de Violdo de rua — edigdes extraordinarias da colegao
Cadernos do povo brasileiro, publicada pela Editora Civilizagdo Brasileira —,

divulgavam a poesia de artistas nordestinos como Félix de Athayde e de autores

326 Cf. KUHNER, Maria Helena e ROCHA, Helena. Opini&o: para ter opinido. Rio de Janeiro: Relume
Dumaré: Prefeitura, 2001, p. 92 e 93.

27 AMARAL FILHO, Lindolfo Alves do, op. cit.

328 |dem, ibidem, p. 31.

32 PARANHOS, Adalberto. Nossas bossas e velhos argumentos (tradi¢io e contemporaneidade na MPB).
In: Historia e perspectiva. Uberlandia, n. 3, 1990, p. 71.



140

afinados com a linguagem e a tematica da literatura de cordel, como Ferreira Gullar
com o poema Jo&o Boa Morte: cabra marcado pra morrer.**°

O estudo de Mark Curran sobre a utilizacdo e circulagao do cordel no Brasil nas
décadas de 1960, 1970 e 1980 salienta a importadncia das manifestagdes da cultura

nordestina no pais:

Temos seguido a evolugdo do cordel desde o comego dos anos de
1960: desde sua producéo e consumo na regiéo de origem, passando
pelo éxito que obteve entre os imigrantes nordestinos nas grandes
cidades do Centro-Sul do Brasil, assim como pelo interesse que
despertou na classe média brasileira e nos turistas estrangeiros, no
Rio e em S&o Paulo, nos anos de 1970 e 1980.*'

As colocagdes de Mark Curran respaldam a constatagdo de que a semelhanca
entre o texto publicado da peca e o cordel pode ser compreendida a partir de dois
movimentos: como uma estratégia do grupo para conquistar o publico formado por
imigrantes nordestinos — a maioria conhecedora e leitora de cordel — ¢ como uma
tentativa de produzir um teatro nacional e popular, visto que vdarias experiéncias
contemporaneas ao TUOV estavam buscando nessa literatura os elementos para

elaborar sua produgao teatral.

3.5 Criticas e criticos: a recepcdo de Bumba, meu queixada

Como mencionado anteriormente, hda um toépico no livro no qual foram
publicados trechos de criticas sobre o trabalho do Teatro Unido e Olho Vivo, sendo que
22 estdo no interior da publicagdo e trés foram estampados na contracapa (ver figura
23). No material ndo consta informacgao sobre os locais de veiculagdo desses textos; ha
apenas dados sobre a autoria. As criticas selecionadas para publicacdo sdo assinadas por
pessoas de diversos segmentos sociais, como o entdo cardeal Dom Paulo Evaristo Arns,
o lider sindical Luiz Inacio Lula da Silva, atualmente presidente do Brasil, os criticos
teatrais Luiza Barreto Leite e Ilka Maria Zanotto.

Tais textos fornecem pistas de como a pega Bumba, meu queixada foi recebida

no momento em que foi encenada. Considerando que esses trechos foram organizados

339 GULLAR, Ferreira. Jodo Boa Morte. In: Arte em Revista. CEAC/Kairos, 1980.
331 CURRAN, Mark J. Histéria do Brasil em Cordel. Sio Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,
2001, p. 19.
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previamente pelo grupo para serem publicados no livro, ¢ pertinente questionar: Qual o
critério utilizado para selecionar tais textos? Qual a representacdo que o TUOV queria
construir sobre si a partir desse material escolhido? Para encontrar respostas, faz-se
necessario percorrer essas criticas e compreender o significado delas. Comecemos pelo

depoimento de Marcus Vinicius:

Creio que a grande licdo que este “BUMBA, MEU QUEIXADA” nos
traz é o fato de assumir a dramatica popular (através da estrutura do
Bumba-meu-Boi) como primeiro passo para o atingimento de um
teatro verdadeiramente popular, ao invés de fazé-lo através da
adocao das super-batidas férmulas assumidas pelo teatro pequeno-
burgués. Significativamente, vemos o0 teatro popular brasileiro
seguindo os mesmos passos da sociedade brasileira atual, ou seja,
tendo a humildade — e a sabedoria — de aprender com o Povo, de ver
nele ndo s6 a sua fonte de inspiracédo, mas também um indicador de
caminhos.*

Para o compositor musical e autor teatral, o fato de o grupo Teatro Unido e Olho
Vivo produzir uma dramaturgia fundamentada no folguedo do Bumba-meu-boi e se
distanciar de algumas praticas teatrais “pequeno-burguesas” conferia ao grupo
caracteristicas de um de teatro popular. Numa perspectiva semelhante a de Marcus

Vinicius, Leda Alves avalia:

O “BUMBA, MEU QUEIXADA” que o TEATRO UNIAO OLHO
VIVO entrega ao povo, é mais uma experiéncia de teatro popular
brasileiro. Ele é popular na medida em que se ap6ia nas formas
populares, na medida em que renova 0s seus processos de encenagao
por voltar as origens tipicamente populares do teatro brasileiro,
baseado no espirito e na técnica dos nossos espetaculos populares,
dos nossos folguedos dramaticos. Ele é porta voz, como “camel6”
das aspiracGes populares, o povo se reconhecendo no teatro numa
purgacdo e num protesto que lhes sdo oferecidos através de pecas
forjadas no total do seu mundo e de sua linguagem devidamente
transfigurados pela arte. Ele é popular porque vivo, vigoroso com o
que tem de celebragdo, de ritual, de jogo de pelotiqueiros e
saltimbancos, enfim, porque é um teatro comprometido com a
mudanca e transmitindo a alegria dessa libertacéo.**

Leda Alves, uma das colaboradoras no processo de criagdo da peca, compreende
que Bumba, meu queixada é representativa de um teatro popular. Para a autora, a pega é
popular porque sua dramaturgia dialoga com praticas culturais tradicionais do teatro,

como o Bumba-meu-boi, e ainda porque traz em seu bojo anseios dos grupos populares.

332 VINICIUS, Marcus. In: VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 82.
333 ALVES, Leda. In: Idem, ibidem, p. 84.
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Observamos, tanto no texto de Marcus Vinicius quanto no de Leda Alves, que o
carater popular do grupo ¢ justificado pela utilizacgdo do Bumba-meu-boi em sua
dramaturgia. Nesse sentido, esses autores conferem relevancia as manifestagcdes
populares como ponto de partida para a elaboracdo de um teatro popular. Ainda sobre a

peca, a jornalista Carmen Cagno comenta:

Unindo dois importantes elementos: a greve e o Bumba, meu Boi, o
Teatro Unido e Olho Vivo — um dos grupos de Teatro Popular, mais
bem sucedidos do Brasil e mesmo da América latina — produziu o seu
“Bumba, meu queixada”. O grupo preocupado em abordar temas
gue defendem interesses populares, mas ao mesmo tempo acessiveis e
interessantes para um publico ndo acostumado ao teatro, escolhe
como estrutura da peca o Bumba, meu Boi, ja que oitenta por cento
do puablico da periferia € nordestino. Resultou muito eficaz esse
trabalho do TUOV, que segue desde o ““Rei Momo™ a tradigdo bem
sucedida de utilizar o teatro como instrumento de conscientizaco.***

Carmen Cagno apresenta um elemento novo, nao destacado nas criticas
anteriores: a tematica da greve. Sobre esse assunto, ela apenas informa rapidamente ao
leitor e prossegue seu texto, avaliando que a pratica teatral do TUOV ¢ uma referéncia
em teatro popular no Brasil e at¢ mesmo para outros paises da América Latina. De
acordo com a jornalista, o Teatro Unido e Olho Vivo esta afinado com os anseios dos
grupos populares, bem como se propde a trabalhar com uma dramaturgia voltada para
um publico leigo de teatro. Com relacdo a escolha do tema, Bumba-meu boi, considera
que o grupo fez essa escolha em fun¢do de o publico da periferia ser composto, na sua
grande maioria, por migrantes da regido Nordeste. O ponto de vista sobre a tematica
apresentado por Carmen refor¢a a argumentagdo de César Vieira sobre o assunto.

Entre os textos publicados, ha outras duas narrativas que aproximam o grupo de
experiéncias teatrais na América. Uma delas foi formulada por Gilda Hernandez,
coordenadora do Teatro Escambray de Cuba, que declara: “Ao Olho Vivo, grupo irmao,
a saudacfio cubana de quem faz o mesmo trabalho.”**

O segundo texto vem do grupo Libre Teatro Libre da Argentina, que equipara a
sua atividade teatral com a pratica desenvolvida pelo TUOV, como podemos evidenciar

nas palavras de Maria Escudero: “A tenacidade e a humildade com que o Teatro Unido

3% CAGNO, Carmen. Jornal da Republica. In: VIEIRA, César, op. cit. 1980, p. 85
33 HERNANDEZ, Gilda. In: Idem, ibidem, p. 83.
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Olho Vivo persegue o seu objetivo de busca de um novo publico, nos faz caminhar
permanentemente ao seu lado.”>°

A partir da publicacdo desses textos fica explicito que havia um contato entre
esses grupos teatrais. Com o Escambray, o TUOV estabeleceu uma relagdo direta
quando esteve em Cuba. Ja com referéncia ao Libre Teatro Libre ndo ha registros que
nos informem sobre uma aproximag¢ao mais direta, mas com base na critica formulada,
evidenciamos que o grupo argentino tinha conhecimento da atividade artistica
desenvolvida pelo Teatro Unido e Olho Vivo. Inferimos que havia, entre essas
companhias teatrais, um didlogo, mesmo que indireto, que promovia a circulagdo de
idéias e trocas de experiéncias.

A linguagem da pega e sua aproximag¢do com o universo do trabalhador ¢ outro
ponto apresentado em criticas como a escrita pelo jornalista da Folha de Sdo Paulo,
Moacir Amancio:

Este vivissimo Bumba, meu Queixada, tem entre outros, o objetivo de
provocar discussdes e isso ela vai conseguir sem a menor divida. A
visdo do Olho Vivo ndo é simplista, ao contrario, é realista e
acompanha o dinamismo inegavel do povo. O trabalhador é o
fendbmeno do que estd acontecendo e que vai acontecer e este
espetéculo fala a voz do trabalhador.”’

No conjunto dos textos, ha dois depoimentos de operarios, um da metalurgica
Maria da Gloéria e o outro do lider sindical Luiz Indcio da Silva. Comecemos com a
opinido feminina: a operaria diz que na peca Bumba, meu queixada “vi e senti
igualzinho as nossas reunides da greve: uma vez quando alguns companheiros queriam
que as mulheres, companheiras, fosse embora numa hora de maior perigo... € para mim
o fato final é a morte do Santo Dias da Silva.”**

Ao falar do espetaculo, Maria da Gloria aponta muitas semelhangas entre a sua
experiéncia como operaria € uma passagem da quarta cena, momento em que 0s
trabalhadores sugerem que as mulheres se retirem da Metalurgica Brasilina, por
considerar que a situagdo ficaria mais tensa. Quando acrescenta que “o final” ¢ a morte

real de um companheiro grevista, provavelmente associa o episodio ao tiro que o

personagem Zequinha leva no término da quarta cena. O depoimento de Maria da Gloria

33 ESCUDEIRO, Maria. Libre Teatro Libre. Cordoba. Argentina. In: VIEIRA, César, op. cit., 1980, p.
85.

*7 AMANCIO, Moacir. In: VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 85.

33 DA GLORIA, Maria. Capela do Socorro. Sio Paulo. In: VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 85.
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confere a Bumba, meu queixada um carater realista e reforga o discurso do grupo sobre
sua aproximagdo com o publico espectador.

No testemunho de Lula, a énfase ¢ dada a linguagem acessivel da peca:
“‘Bumba, meu queixada’ ¢ direto, claro. Falou no coragdo e na cabeca de todos os
companheiros. Ficamos emocionados e agradecidos.”’

Ao publicar a opinido de dois operarios no livro, o grupo refor¢a a idéia da sua
aproximacao com a classe trabalhadora, pois esses depoimentos informam tanto sobre o
publico que assistiu a pe¢a quanto sobre a sintonia entre a linguagem e os temas do
enredo com os anseios e experiéncias desse grupo social.

Além dos textos nacionais, privilegiaram-se na publicacdo algumas opinides

elaboradas no exterior, como a apresentada abaixo:

“O Bumba, meu Queixada’ leva a reflexdo... E um espetaculo muito
agradavel, &gil e dindmico, no qual os atores de notavel nivel, se
movem constantemente por entre o publico fazendo os espectadores
participarem do espetaculo. Lindas cancbes embelezam a
representacao, nao percam. SO até domingo no Teatro Musical de La
Habana.**

Provavelmente redigida no periodo em que o grupo excursionou a Cuba em
1979, essa critica chama a atenc¢do do leitor para o poder de comunicacio da peca e para
o desempenho dos atores em cena. Outros elementos assinalados sdo as musicas e a
interagdo entre publico e platéia. Além de dar pistas sobre a encenagdo, o texto faz ao
leitor um convite para assistir ao espetaculo, informando periodo e local.

O livro transcreve mais dois textos, publicados em 1979 no Peru, que relatam a
passagem de Bumba, meu queixada naquele pais. Em ambos consta que a apresentacdo
da peca teve um publico expressivo. Um deles, veiculado no jornal EI Comércio,
informa: “O grupo brasileiro Teatro Unido e Olho Vivo apresentou ontem no Centro
Civico de Barranco, Avenida Grau, 1501, seu espetdculo para mais de setecentos
assistentes.”*' O outro no traz informagdes sobre o local da encenagio, mas menciona
um publico semelhante: “Eramos um pouco mais de setecentos e quando falou o
Presidente da Federagao dos Universitarios de S. Marcos poucos escutaram, a maioria

o . 342
olhava o grupo brasileiro que tinha a sua frente.”

33 SILVA, Luiz Inécio da. 12.4.80. Contracapa. In: VIEIRA, César, op. cit., 1980.

340 Juventud Rebelde. La Habana. 07/12/79. Cuba. In: VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 86.
31 El Comério. Lima. 02/12/79. Peru. In: VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 86.

342 «Jornal”. Lima. Dezembro de 1979. In: VIEIRA, César, op. cit., 1980, p. 86.



145

Acreditamos que o grupo, ao informar ao leitor que a encenagdo de Bumba, meu
queixada atingiu no Peru um publico de mais de setecentas pessoas, tinha a intengdo de
publicizar o alcance da peg¢a naquele pais. Isso ¢ um indicio de que, para além do perfil
social do seu publico — trabalhadores pobres —, o TUOV almejava atingir um numero
expressivo de espectadores.

Vale a pena destacar que, entre as opinides reunidas em Bumba, meu queixada,
ha trés textos que comentam sobre a grava¢cdo do LP, homoénimo do livro. Uma delas ¢
de Mauricio Kubrusly, publicada na revista Somtrés, apresentada no segundo capitulo,
no qual abordamos o langamento do LP. No livro foi publicado apenas um trecho que
destaca a gravagao.

Um dos importantes criticos musicais do periodo, Jos¢ Ramos Tinhorao,
também expds sua analise sobre o disco. Veiculado no Jornal do Brasil, o texto avalia
como vitoriosa a proposta do TUOV de dialogar com a “arte do povo”. O autor valoriza
a trajetoria de 11 anos do grupo e¢ o seu trabalho de divulgagdo da “alegre,
subdesenvolvida e rica arte dos povos do Brasil.”**

Publicado no Jornal da Tarde, sem indicagdo de autoria, outro texto apresenta
um carater informativo de divulgacdo do LP: “O Teatro Unido Olho Vivo aproveitando
a bem sucedida trilha sonora de Jos¢ Maria Giroldo e César Vieira, conseguiu
transportar seu espetdculo ‘Bumba, meu queixada’ para um bom disco da gravadora
Marcus Pereira.”**

Constatamos que, ao inserir no livro os textos sobre o LP Bumba, meu queixada,
o Teatro Unido e Olho Vivo tinha a inten¢do de divulgar a dimensao e o alcance do
dessa producdo artistica que poderia ser assistida, lida e ouvida, ou seja, ganhava
importincia na medida em que extrapolava a linguagem cénica, expandido-se para a
musica e para a literatura. Portanto, era importante destacar a gravacdo do LP, que
ocorreu simultaneamente a encenagao e a publica¢do de Bumba, meu queixada.

Considerando as peculiaridades de cada texto, observamos que ¢ comum entre
eles apresentar, ora a nog¢do de teatro popular, ora a no¢do de cultura popular, ambas
atreladas ao grupo. Ao selecionar essas criticas para compor a publicagdo do livro, o
Teatro Unido e Olho Vivo deixa transparecer sua inten¢do de se auto-representar para o
publico leitor como um grupo de teatro popular, por se colocar afinado com as

manifestagdes da cultura popular.

33 TINHORAO, José Ramos. Jornal do Brasil. In: VIEIRA, César, op. Cit., p. 85.
3% Jornal da Tarde. In: VIEIRA, César, op. Cit., p. 86.
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3.6 Um outro circuito: as criticas veiculadas em jornais

Além das criticas publicadas no livro Bumba, meu queixada, foram veiculadas
em jornais do Brasil e do exterior varias matérias versando sobre o grupo Unido e Olho
Vivo e a peca Bumba, meu queixada. Esse material faz parte do acervo do Centro
Cultural Sao Paulo e foi doado pelo TUOV em 2003.

Iniciemos com o artigo publicado na Folha de S&0 Paulo’®® no dia 25 de
novembro de 1979, sem a identificacdo do autor, com o titulo “Unido Olho vivo estréia
nova peca com Augusto Boal”. A chamada aparece abaixo de uma fotografia dos
integrantes do grupo, com uma identificagdo em letras pequenas: “O grupo apresenta
hoje a peca Bumba, meu queixada, em Osasco.” O jornalista ndo menciona o titulo da
peca na chamada da matéria e o seu destaque ¢ para a presenca de Augusto Boal na
encenacao.

O texto ¢ dado a ler por meio de comentarios sobre a estréia da peca Bumba,
meu queixada, informando ao leitor sobre horario, local da apresentagao, ficha técnica
do espetaculo e elenco. Em seguida ¢ apresentado um breve historico sobre a trajetoria
do TUOV, destacando suas produgdes anteriores: Rei Momo, Império Brasilico e Apito
de fébrica. O texto comenta sobre o livro Em busca de um teatro popular.

Na matéria foram ainda evidenciados os temas discutidos no enredo da pega,
bem como as fontes de pesquisa do grupo na produgao do texto teatral e dados relativos

aos objetivos do Teatro Unido e Olho Vivo com esse trabalho.

O que os criadores pretendem ndo é s6 contar uma histéria ou
repetir episodios do passado, mas provocar a discussao de temas que
interessem as formas de luta e organizacédo da classe operaria. Por
isso mesmo, varias de suas apresentaces sdo seguidas de debates
com a platéia, que constituem também uma outra forma de troca de
experiéncia, de coleta de material de pesquisa e de elemento de
avaliacdo do trabalho realizado.**

A interpreta¢ao da Folha enfatiza o projeto politico do grupo em propor o teatro

como ferramenta para promover a mobilizacdo da classe trabalhadora em prol de

3% Unido e Olho Vivo estréia nova pe¢a com Augusto Boal. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 25 nov. 1979.
346 1dem, Ibidem.
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mudangas sociais e politicas. Somente no ultimo paragrafo a matéria retoma o que foi
anunciado no titulo e comenta sobre a presen¢a de Boal na apresentacdo de Bumba, meu
queixada: “Estara presente a estréia de hoje o teatrélogo Augusto Boal, que retorna ao
Brasil depois do exilio de quase oito anos. Ele recebera ali uma homenagem especial da
Confederagdo de Teatro Amador do Estado de Sao Paulo, do Sindicato dos
Metalurgicos de Osasco e diversas outras entidades.”*’

Considerando que esse texto foi elaborado antes da estréia, provavelmente o(a)
autor(a) chegou a esses dados a partir de um programa da pe¢a ou mesmo de uma
entrevista com algum integrante do Teatro Unido e Olho Vivo.

No jornal O Estado de S&o Paulo®*® foi publicado, dois dias apos a estréia, o
texto da critica teatral Ilka Marinho Zanotto. Sob o titulo “Bumba, meu queixada leva
teatro para além do palco”, o texto veio acompanhado de duas fotografias, uma de
Augusto Boal e a outra da encenacdo da peca. Abaixo das imagens, a legenda: “Augusto
Boal chegou ao Brasil domingo e ja assistiu a estréia, em Osasco, de Bumba, meu
queixada.” A seguir, a figura 25 mostra a reproducdo da pagina do jornal na qual o texto

foi impresso.

**7 Idem, Ibidem.
3% ZANOTTO, Ilka Marinho. ‘Bumba-meu-Queixada’ leva o teatro para além do palco. O Estado de S&o
Paulo, Sao Paulo, 27 nov. 1979.
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Figura 25 - Reproducédo da pagina com a matéria “Bumba, meu queixada leva teatro para além do palco”
Fonte: O Estado de Sdo Paulo, 1979
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Nessa critica, Zanotto inicia falando de Boal e do seu trabalho de dramaturgo.
Ao falar da peca, descreve com detalhes as cenas, os personagens, o figurino e até a
recepgdo da platéia, o que fica evidente no trecho em que a autora comenta a segunda
cena.

A realidade desdobra-se em planos diversos guando, na segunda
cena, se introduzem 08 personagens do ““Parque Arco-iris”, que
vivem num dia-a-dia de um parque de diversbes mambembe o
conflito empregado - empregador, em meio as cenas
irresistivelmente cémicas que contam com a participacdo
entusiastica da platéia. No “jogo da Bola — Bola que derruba a
cabeca de quem enrola” por exemplo, trés bonecos sao oferecidos as
boladas do publico: Pelé, Roberto Carlos e Maluf, com cifrGes
tatuados no peito, e o terceiro revela-se franco favorito, em meio as
vaias gerais.**

Zanotto também faz uma aproximagao entre a peca ¢ a dramaturgia de Brecht:

O epilogo, em que os empregados do parque se revoltam contra o
patrdo, cumpre a funcéo do teatro brechtiano, ao deixar em suspenso
as trés opcgdes possiveis: ir a justica do trabalho, arrebentar o
parque e depois toma-lo ou reunir-se, discutir e fortalecer o
sindicato, com uma clara indicacao de que a Ultima é a preferida do
“Unido e Olho Vivo™, na medida em que ela é apresentada pelo
mesmo ator, que na greve, fizera o papel do lider “Mané Dias.**

A autora finaliza a sua escritura, apresentando elogios ao grupo e tecendo novas

analogias entre 0 TUOV e outras experiéncias artisticas:

Inegavel a garra, a forca e a beleza do trabalho do Unido e Olho
Vivo. Na sua entrega sem reservas lembra o idealismo romantico do
Arena, dos musicais de protesto. Mas ndo extingue no palco a sua
funcéo porgue tendo os pés fincados na realidade brasileira deste fim
de década, o grupo usa o teatro como arma transformadora, com a
objetividade nada festiva de quem tem boa memoria.*"!

No trecho acima, transposto para a contracapa do livro Bumba, meu queixada
(figura 23) — onde o nome Marinho ¢ substituido por Maria —, a pratica teatral do
grupo ¢ comparada ao Teatro de Arena e aos musicais de protesto, duas referéncias
culturais importantes no Brasil durante a década de 1960. Se considerarmos que esse
trecho foi escolhido, entre os demais apresentados anteriormente, para compor a

contracapa, podemos inferir que o TUOV almejava, além de se auto-representar como

349
350

Idem, Ibidem.
Idem, Ibidem.
351 Idem, Ibidem.
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um grupo de teatro popular, ter sua pratica teatral associada a essas duas experiéncias
artisticas.

Uma outra critica, intitulada “A primeira noite de Boal em Sao Paulo™? , de
Claudio Pucci, também destaca a presenca do dramaturgo na encenagdo de Bumba, meu
queixada. Antes de fazer qualquer colocagdo sobre o espetaculo, Pucci fala da trajetoria
do diretor de teatro e ensaista brasileiro, da sua saida forcada do Brasil e do seu trabalho
no exilio. Com relag@o ao espetaculo, o autor faz uma breve apresentagdo, destacando a
tematica da greve e o seu didlogo com o folguedo do Bumba. Segundo Pucci, a noite foi

de homenagem a Augusto Boal.

Boal chegou a européia, as 9 horas da noite em ponto, como estava
previsto e menos de meia hora depois estava no palco para receber
as homenagens do Teatro Unido Olho Vivo, da Confederagdo de
Teatro Amador do Estado de Sdo Paulo, do Sindicato de
Metallrgicos de Osasco, atores de teatro e televisdo, politicos e
trabalhadores das fabricas.>

A partir dos textos de Zanotto e Pucci, podemos perceber que o destaque da
noite de 25 de novembro foi a presenca de Augusto Boal, que retornava do exilio. A
volta dele ao pais, num momento de abertura politica, tinha um significado politico para
o teatro brasileiro: sinalizava o afrouxamento da persegui¢cdo e da censura a produgdo
teatral que fazia frente ao regime militar.

Outro artigo intitulado “Grupo Unido e Olho Vivo faz temporada no parque™>*,
de Valdi Coutinho, publicado no Diario de Pernambuco, convida o leitor para a
apresentacao de Bumba, meu queixada no Recife durante quatro dias. O autor do texto

ressalta que ¢ a primeira vez que o Teatro Unido e Olho Vivo se apresenta na capital

pernambucana e comenta:

A proposta do trabalho do TUOV € voltada inteiramente para a
popularizacdo do teatro, apresentando-se em pracas publicas,
igrejas, sindicatos, associacdes de bairro e quaisquer outros lugares
freqlientados por um publico mais amplo do que a minoria dos
privilegiados em condigbes de pagar ingressos em nossas poucas
casas de espetaculos. Geralmente, ap6s a encenacéo sdo promovidos
debates, como forma de estabelecer um didlogo e de motivar a
participacdo do pablico.’”

332 PUCCI, Claudio. A primeira noite de Boal em Sdo Paulo. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 27 de
novembro de 1979.

353 |dem, ibidem.

3% COUTINHO, Valdi. Grupo Unido e Olho Vivo faz temporada no parque. Diario de Pernambuco,
Recife, 16 de julho de 1980.

355 |dem, ibidem.
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Com relagao a Bumba, meu queixada, Coutinho salienta que a pega foi inspirada
no Bumba-meu-boi e nas greves de Perus, Osasco ¢ Contagem ¢ ABC. Sem muitos
detalhes, também comenta sobre o Prémio Mambembe do Servigo Nacional Teatro
recebido em Sdo Paulo e a sua excursdo por alguns paises da América Latina,

destacando a apresentacdo desse espetaculo em Cuba.

Sua presenca no Festival da Casa das Américas, em Havana, causou
a melhor repercussdo, especialmente pelo carater internacional da
sua linguagem teatral, que fala das reivindicacfes e dos anseios da
liberdade do povo, e sobre a funcdo revolucionaria de um teatro que
propde como arma poderosa contra a opressdo.’*

Para encerrar o seu texto, Coutinho acrescenta trés opinides sobre a pega, uma
da critica de teatro Ilka Zanotto, outra do jornal La Barricada, da Nicaragua, e a terceira
do metaltrgico Luiz Inéacio da Silva, todas se encontram na contracapa de Bumba, meu
queixada. Isso ¢ um indicio de que Coutinho teve acesso ao livro e que se baseou nele
para claborar a sua matéria. Constatamos assim que a publicagdo de Bumba, meu
queixada alcangou um outro publico, os criticos que, amparados nesse documento,
reforgavam as representagdes forjadas pelo Teatro Unido e Olho Vivo.

A partir do material coletado, observamos que era recorrente, em jornais como
Folha de S. Paulo e O Estado de Sao Paulo, veicular textos de carater mais informativo

sobre Bumba, meu queixada, como o apresentado abaixo:

BUMBA-MEU-QUEIXADA - Hoje, a centésima apresentacdo do
Bumba-Meu-Queixada peca que segue a estrutura do Bumba-Meu-
Boi conta a historia das greves dos metaltrgicos do ABC. Este
espetaculo com o Grupo Unido Olho Vivo, foi visto por 32.251
pessoas da periferia de Sdo Paulo. De César Vieira, com musica de
José Maria Giroldo e diregdo de Laura Tetti as 19 horas no Jardim
Elba — Zona Leste — Casa Paroquial — Rua Serra do Capivarussu,
500 (altura do n° 1.400 da av. Sapopemba) Entrada Franca.*”’

De tamanho reduzido, o texto, apresenta sucintamente as tematicas abordadas no
enredo, o numero de espectadores que assistiram ao espetaculo até aquele momento e o
publico ao qual a pega de destinava. Vale ressaltar que o jornal, ao falar sobre o tema da
peca, destaca apenas as greves do ABC e ndo menciona os demais movimentos

grevistas pesquisados pelo TUOV, como Perus, Osasco e Contagem.

3% |dem, ibidem.

7 Folha de S. Paulo, Séo Paulo. 01 de junho de 1980.
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A matéria informa sobre dia, horario e local de encenacdo; ainda coloca que nao
seria cobrado ingresso e destaca a quantidade de pessoas que ja haviam assistido a pega.
Cabe considerar que, em qualquer circunstancia e seja qual for a apresentacdo artistica,
a informacao sobre um expressivo publico estimula o interesse do leitor pelo espetaculo.

Uma matéria publicada no jornal O Estado de S&o Paulo em 20 de agosto de
1981, com o titulo “Peca nacional, éxito angolano”, fala sobre a temporada do TUOV
em Angola com Bumba, meu queixada. Destaca-se inicialmente no texto que a presenga

do grupo brasileiro motivou a formagdo de um grupo teatral naquele pais.

O saldo ndo poderia ser melhor em sua recente turné por Angola, o
grupo “Teatro Unido Olho Vivo™ conseguiu despertar o interesse
dos angolanos a ponto de se formar no pais um grupo voltado para
um trabalho semelhante. Ou seja, 0 de conscientizar sobre problemas
sociais utilizando elementos da cultura popular.®*®

Além de noticiar sobre a formagdo de um grupo de teatro angolano, o jornal
menciona também que o objetivo do TUOV era promover a conscientizagdo da
populagcdo sobre os problemas sociais a partir de uma linguagem popular. De acordo
com O Estado de S&o Paulo, a pega teve uma 6tima repercussdo no pais, conseguindo
reunir um publico de aproximadamente 20 mil pessoas durante um periodo de 16 dias.

Notamos que, apesar da natureza diversa dos textos, ha um ponto que os
aproxima: em todos, a constru¢do da narrativa articulou informagdes sobre Bumba, meu

queixada e sobre a pratica teatral do Teatro Unido e Olho Vivo.

3.7 A recepcdo de Bumba, meu queixada no meio académico

A dramaturgia e a trajetéria do Teatro Unido e Olho Vivo foi objeto de varias

pesquisas académicas, artigos de revistas especializas®’ e textos jornalisticos. Dentre os

iniimeros trabalhos desenvolvidos sobre a producao teatral do grupo, selecionamos os

estudos que discorrem sobre a peca Bumba, meu queixada.

Um deles ¢ o livro, j4 mencionado, de Silvana Garcia. A autora relata um breve

historico sobre a fundagdo do TUOV e ainda apresenta seus principais objetivos quanto aos

3%% O Estado de S&0 Paulo, Sdo Paulo. 20 de agosto de 1981.
39 CARBONARI, Marilia. O teatro fora do centro. Vintém — Companhia do Lat&0. Sio Paulo. 2007.
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temas, aos espetaculos e as apresentacdes, a partir das premissas basicas elaboradas pelo
grupo. Realiza um estudo comparativo entre as pegas Bumba, meu queixada, Pensdo
Liberdade, do Grupo de Teatro Forja, e Acidente de trabalho, do Nucleo Independente.

Sobre Bumba, meu queixada, a autora destaca o processo de construgdo do enredo ¢ a
estrutura dramadtica. Ao falar sobre a pesquisa tematica do grupo, Garcia considera que o
tema da greve abordado na peca dialogou apenas com os movimentos grevistas ocorridos em
Sdo Paulo nos ultimos anos da década de 1970, ou seja, as greves do ABC/1978 e em Sao
Paulo/1979. Ela afirma que,

guanto as greves, 0 grupo optou por trabalhar com os movimentos mais
recentes, ocorridos na Grande S&8o Paulo, em sua maioria deflagrada
pelos metalurgicos. Em seguida, foi realizada a pesquisa de campo, com
entrevistas a trabalhadores que participaram dos movimentos grevistas.360

Esse ponto de vista ¢ reforcado quando Garcia analisa a quarta cena: “A cena quatro
trata de paralisagao do trabalho dos operarios da ‘Metalurgia Brasilina’ tendo como pano de
fundo a greve geral que parou o setor no final dos anos 70.7¢'

Com base nas citagdes acima, evidenciamos que Garcia desconsidera tanto o discurso
de César Vieira sobre a pesquisa tematica elaborada para a feitura da pega, na qual ele faz
referéncia a outras paralisagdes, como a greve de Perus/1950 e Contagem/MG e Osasco/SP,
ambas em 1968, quanto o texto teatral, pois conforme citamos anteriormente, o proprio titulo
da peca ¢ uma referéncia a greve de Perus, assim como a terceira cena ¢ uma representagao
desse acontecimento. Outro aspecto se refere aos nomes de alguns personagens na quarta
cena, como Zequinha e Mané, lideres operarios da greve de Osasco/1968 — mais um indicio
do dialogo estabelecido com esse movimento.

Ao comparar as pegas Pensdo Liberdade e Bumba, meu queixada, no quesito
dramaturgia, Garcia julga ser esta mais elaborada do que aquela. Os personagens, como
apresentamos no segundo capitulo, também foram analisados pela pesquisadora.

Adamilton Andreucci Torres, em sua dissertacdo de mestrado intitulada Teatro Unido

362 ~
, tece uma reflexdo

Olho Vivo: uma pista para uma outra cena brasileira em Sdo Paulo
sobre a proposta estético-teatral do TUOV a partir do estudo dos espetaculos O evangelho
segundo Zebedeu; Corinthias, meu amor; Rei Momo; Bumba, meu queixada e Morte aos

brancos. Segundo ele, em comum essa dramaturgia apresenta

30 GARCIA, Silvana. op. cit., p. 148.
361 |dem, ibidem., p. 166.
362 TORRES, Andreucci Adamilton. op. cit.
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grande preocupacdo plastica; teatro como discurso; o texto se aproxima
da linha do discurso politico; todas as pe¢as com pouca intriga; constante
preocupacao com a pesquisa — carater de erudi¢cdo; o plano histérico. A
analise histdrica, tanto da historia passada como da presente, com o fim
da denuncia.*®

Dos textos selecionados pelo autor, O evangelho segundo Zebedeu e Corinthias, meu
amor foram elaborados por César Vieira antes de participar do TUOV. Assim, Torres cria e
reforca conexdes entre a trajetoria pessoal de Vieira e a relacdo do dramaturgo com o grupo.

Ele faz um resumo de cada cena de Bumba, meu queixada ¢ analisa que,

a partir de uma estrutura folclérica, César Vieira fala do homem
trabalhador explorado e tenta, através do Queixadas, um “despertar” um
“mexa-se” coletivo. Por meio de um mecanismo liudico — a danca e o
canto — em composi¢cdo por um enredo didatico engajado, o suporte
ideoldgico é trabalhado dentro de um processo de interseccdo de planos,
levando o publico a pensar, raciocinar e, finalmente, quica, agir.***

Outro trabalho que merece citacdo ¢ a dissertacdo de mestrado de Felisberto Sabino
Costa, A dramaturgia nos grupos alternativos no periodo de 1975 a 1985°%, na qual analisa
a dramaturgia dos grupos Teatro Unido e Olho Vivo, Mamao de Corda, Pod Minoga e
Ventoforte. Da produgédo teatral do TUOV, selecionou o texto teatral Bumba, meu queixada.
A abordagem de Costa privilegia os conflitos e as tematicas em cada cena. O autor langa mao
da peca para problematizar a produg¢ao coletiva realizada pelo TUOV.

Em 2008, Alexandre Luiz Mate defendeu sua tese de doutoramento intitulada A
producdo teatral paulista dos anos 1980 — R(ab)iscando com faca o ch&do da Historia: tempo

de contar os (pré)juizos em percursos de andanca.**®

O estudo contempla a trajetéria dos
grupos paulistanos Apoena/Engenho e Teatro Unido e Olho Vivo na década de 1980. Para
pensar a pratica teatral do TUOV, no terceiro capitulo o autor agrega o percurso de César
Vieira, partindo da sua infancia em Jundiai até¢ a fase adulta de advogado e dramaturgo.

Mate dialoga com as experiéncias do grupo Teatro Unido e Olho Vivo e do Apoena,
renomeado Engenho em 1986, buscando um elemento comum, a itinerancia, para defender a
tese de que essas duas iniciativas propuseram uma atividade teatral que questionou o teatro
do circuito comercial paulista da década de 1980.

Bumba, meu queixada ¢ mencionada pelo autor ao final do capitulo, quando apresenta

o resumo da dramaturgia produzida por César Vieira, antes e depois de se integrar ao TUOV.

363 |dem, ibidem, p. 40 ¢ 41.

364 |dem, ibidem, p. 67.

365 COSTA, Felisberto Sabino. op. Cit.
3% MATE, Alexandre Luiz. op. Cit.
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Ao discorrer sobre a peca, Mate comete alguns deslizes; informa que o texto foi “escrito em
1978 e publicado, neste mesmo ano, pela Editora Grafiti, de Sdo Paulo.”®” Como vimos
anteriormente, durante o ano de 1978, a peca ainda estava em processo de criagdo, a estréia
aconteceu em 1979 e a publicagdo em 1980. Acreditamos que Mate chegou a essas
conclusdes porque se baseou no texto de Bumba, meu queixada publicado em 2008 na
“Colegao TUOV 40 anos”, onde 1978 ¢ apresentado como data da estréia.

Em comum, esses trabalhos apresentam uma semelhanca na abordagem tanto do texto
teatral Bumba, meu queixada quanto do grupo Teatro Unido e Olho Vivo. Em todos, a peca e
o projeto do TUOV foram pensadas a partir de uma andlise comparativa, buscando
compreender elementos de aproximacao e distanciamento da dramaturgia e da proposta do

grupo com outras experiéncias de perfil semelhante.

3.8 Outras publicac¢des do grupo Teatro Unido e Olho Vivo: as edi¢des do liviro Em

busca de um teatro popular

No decorrer da sua trajetdria, o grupo Teatro Unido Olho Vivo publicou, além
do livro ¢ do LP Bumba, meu queixada, quatro edi¢des do livro Em busca de um teatro
popular, de autoria de César Vieira, e recentemente, em 2008, a “Cole¢do TUOV 40
anos” em cinco volumes.

A primeira edicdo de Em busca de um teatro popular foi langcada em Sao Paulo
em outubro de 1977 sob o patrocinio da Organizagdo das Nag¢des Unidas para a
Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). Em novembro desse mesmo ano, outra
edicdo, dessa vez em espanhol, distribuida em Quito, Equador, na ocasido do I Encontro
Latino Americano de Promotores de Teatro Popular. Foi também traduzida pela editora
italiana Jaca Book para o francés, inglés e italiano.

Em 1978, o livro foi reimpresso por iniciativa do Museu da Imagem do Som no
Rio de Janeiro, abaixo apresentamos a imagem da capa e contracapa desse exemplar.

A iconografia da capa (figura 26) da segunda edicdo foi elaborada a partir de
uma fotografia de um ex-integrante do grupo, Victor Bertolucci Junior. No primeiro
plano, ha a imagem de uma crianga sentada numa calgada, com um vestuario simples e

com o cabelo desarrumado, sinais que denotam pobreza. Na parte inferior, em letras

367 |dem, ibidem, p. 240.
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vermelhas, o titulo do livro, Em busca de um teatro popular, ¢ em seguida, em tamanho
menor, o nome do autor, César Vieira.

No segundo plano, aparece a imagem de uma placa, na qual foi afixado o cartaz
da pega Rei Momo, com a identificacdo do grupo em vermelho ¢ em preto o titulo do

espetaculo e o nome do autor.

Figura 26 - Capa do livro Em busca de um teatro popular, edi¢éo de 1978.

Fonte: Acervo pessoal Roberta Paula Gomes Silva.

Na arte da contracapa (figura 27), o branco compde o fundo e em preto ha uma
placa de rua e a imagem de uma crianga que parecem ter sido redesenhadas a partir da
fotografia da capa. O cartaz da pega Rei Momo ¢ substituido por um texto de Oswaldo
Mendes, publicado no jornal Ultima hora. Nesse trecho, o jornalista ressalta a proposta
teatral do TUOV de atuar na periferia, valorizando-o por se desvencilhar da concepgao

teatral burguesa.
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Figura 27 - Contracapa do livro Em busca de um teatro popular edigdo de 1978.

Fonte: Acervo pessoal Roberta Paula Gomes Silva.

O livro ¢ dividido em quinze capitulos; inicia com uma introducdo, segue com a
trajetoria do grupo nos seus cinco anos de trabalho e finaliza com um capitulo que retine
opinides sobre o TUOV. Privilegiou-se nessa obra o caminho percorrido pelo Teatro
Unido e Olho Vivo, desde a sua fundagdo até a encenagdo de Rei Momo. Além dos
textos, ¢ apresentada uma diversidade de documentos sobre o espetaculo, incluindo
fotografias, programa da peca, relatorios, transcricdes dos debates realizados apos a
encenagao ¢ mapa da cidade de Sao Paulo, indicando os locais onde as apresentagdes

ocorriam.
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Algum tempo depois, em 1981, sob o patrocinio da Confederacdo Nacional de
Teatro Amador (Confenata), Em busca de um teatro popular’®® foi atualizado e
reeditado.

Com uma nova roupagem, a capa (figura 28) apresenta, na parte superior, o
titulo do livro, o autor e duas mensagens: “As experiéncias do Teatro Unido e Olho
Vivo” e “Reportagem sobre o Teatro Escambray de Cuba”, que indicam parte do
conteudo da obra ao leitor. Esses dados foram impressos em preto e branco sobre fundo
vermelho, o que conferiu a esse exemplar um cardter mais atrativo e alegre se

comparado com a edig@o anterior, que usou cores como preto e tonalidades de cinza.

Figura 28 - Capa do livro Em busca de um teatro popular, edi¢ao 1981%%
Fonte: Biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia.

Na parte inferior da capa foi utilizada uma fotografia, sem referéncia ao local,
data e autoria. Nessa imagem, visualizamos um suporte de madeira disposto em uma
calcada, no qual foi afixado o cartaz da peca Bumba, meu queixada. Proximas a placa ha

seis criangas que, pelo sorriso, o olhar para a camara e a disposi¢ao (enfileiradas), nos

368 VIEIRA, César. Em busca de um teatro popular. 3. ed. Santos: Confenata, 1981.
3% Essa imagem foi feita a partir do exemplar, j restaurado, disponivel na Biblioteca da Universidade
Federal de Uberlandia.
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possibilita deduzir que estariam posando para a lente do fotégrafo e que ndo foram
fotografadas casualmente. Como se V€, as criancas usam roupas e calgados simples e os
cabelos aparecem despenteados, o que nos leva a inferir que sdo pobres. Concluimos
que o grupo, ao publicar na capa da edi¢ao de 1981, assim como fez na edi¢do de 1978,
a imagem de criancas pobres, tinha a intencdo de indicar que o publico infantil da
periferia também prestigiava as encenagdes do TUOV.

O uso da placa de rua, privilegiado nas fotografias das edigdes de 1978 e 1981,
sinaliza os meios utilizados pelo grupo para divulgar os seus espetaculos. Esse material
¢ de baixo custo e de facil mobilidade, o que possibilitaria sua reutilizagdo na
publicidade de peg¢a em outros locais e ocasides.

Na parte superior da contracapa (figura 29) foi repetida a inscri¢do da capa com
o titulo € 0 nome do autor. Somou-se a essa inscrigdo um texto do critico teatral Yan

Michalski e, logo abaixo, uma fotografia.

AS EXPERIENCIAS DO TEATRO UNIAO E OLHO VIVO

0 “Umido ¢ ko Vive™ tem onre anos de vida, sempre dedicads

tamtp crizr, & portlr de um conhecimento intimo de sua plotéio especifica, u Nnguqm

[prépria tanto em termos de dramaturgia como de esperdculo, e de uma eficitneiz indisc
sy ar ¢ que mere-
@ fazer um teatro
caracteris mntm "h:::.
familiar iblico  ligada ao seu cotidia-
i iro caso, o Bumba, meu Boi,
# constituida de nor-

Figura 29 - Contracapa do livro Em busca de um teatro popular, edigdo 1981.
Fonte: Biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia
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Notamos na imagem alguns atores em cena. Apesar de serem flagrados de
costas, ¢ perceptivel que alguns personagens sao do folguedo do Bumba, visualizados
em fotografias do espetdculo no segundo capitulo. Esse aspecto revela que o registro
fotografico corresponde a alguma encenagao de Bumba, meu queixada. Na fotografia, a
perspectiva privilegiada pelo fotdgrafo colocou em evidéncia o publico que assistia a
encenagdo. Além das pessoas acomodadas no chdo, visualizamos a representacao dos
atores no mesmo nivel da platéia, o que informa ao leitor sobre o carater das
apresentagoes.

A reproducio de fotografia do publico infantil na capa é um trago de semelhanga
entre as edi¢coes de 1978 e 1981, assim como o uso de um dos meios de divulgacao do
espetaculo, a placa de rua.

Nas duas edi¢des de Em busca de um teatro popular e no livro Bumba, meu
queixada foram publicados, na contracapa, trechos de criticas sobre o grupo e sobre
suas pecas. Com esse projeto grafico, o TUOV indicava para o seu leitor do que se
tratava o conjunto da obra, antes mesmo de ele entrar em contato com as paginas do
livro e tornava a obra mais atrativa por apresentar opinides positivas sobre sua proposta
teatral. E importante mencionar que alguns desses textos sio assinados por criticos
teatrais de renome nacional durante a década de 1970, como Yan Michalski e Ilka
Zanotto. Isso conferia prestigio as publicagoes.

A quarta edigdo, atualizada e revisada, de Em busca de um teatro popular®”® foi
langada em 2007 sob o patrocinio da Fundac¢dao Nacional de Arte (Funarte)/Ministério
da Cultura. E comemorativa dos “40 anos do Teatro Unido e Olho Vivo” festejados em
2006.

A capa (figura 30) foi confeccionada em papel kraft, material resistente e
usualmente empregado para fazer embrulhos, mais barato que outros tipos, como
couché e triplex, de uso habitual em capas de livros. Esse papel concedeu a publicagao
a aparéncia de simplicidade e rusticidade.

Na parte superior, em preto, registrou-se a logomarca do grupo, um desenho que
lembra um olho. Verificando a documentacdo sobre o grupo, fotografias e livros,
constatamos que essa imagem passou a ser associada ao grupo no final da década de
1970. Com o passar do tempo, ela se tornou uma marca do TUOV, aparecendo em

varios produtos do grupo, a exemplo de camisetas, programas de pegas e livros.

70 VIEIRA, César. Em busca de um teatro popular. Sio Paulo: Funarte/Ministério da Cultura, 2007.
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'EM BUSCA DE UM

TEATRO POPULAR

Figura 30 - Capa do livro Em busca de um teatro popular, edi¢ao 2007

Fonte: Acervo pessoal Roberta Paula Gomes Silva.

Localiza-se abaixo da logo a informagao: “Unido e Olho Vivo comemorando
seus 40 anos apresenta: Em busca de um teatro popular de César Vieira”, indicando ao
leitor o carater comemorativo da publicagdo. Ao considerar “40 anos” de existéncia, ¢
colocada novamente a problematica em torno da data de fundacdo — nesse documento
¢ considerado o ano de 1966.

A parte inferior da capa expde imagem elaborada a partir de uma fotografia que
foi modificada com efeito de contraste. De acordo com os créditos da obra, o registro
fotografico ¢ do publico de um show musical realizado pelo TUOV; ndo consta
indicagdo de data e de autoria. Como se v€, ¢ um publico adulto e ndo da para visualizar
0s rostos, as caracteristicas fisicas e as vestimentas; a auséncia de detalhes passa a idéia
de pessoas comuns. A partir desses indicios, podemos afirmar que o grupo, mesmo se
distanciando das edi¢des anteriores, por priorizar o publico adulto ao invés do infantil,

mantém a imagem de um publico popular.
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A iconografia foi utilizada de forma continua, levando para o corpo do livro ¢
para a contracapa (figura 31) a sequéncia da fotografia. Se o leitor abrir o livro no meio,

percebera que se trata de uma mesma imagem.

EM BUSCA DE UM TEATRO POPULAR

Figura 31 - Contracapa do livro Em busca de um teatro popular, edigdo 2007
Fonte: Acervo pessoal Roberta Paula Gomes Silva.

Lemos, na parte superior da contracapa, em forma de poema, uma espécie de
lema do TUOV: “Sulcando os mares da fantasia! Desfraldando a bandeira da utopia!”
Sao versos que traduzem a tonica do trabalho defendido pelo grupo. Em letras brancas,
reaparecem o titulo da obra e o patrocinador: Funarte/Ministério da Cultura/Governo
Federal. Cabe lembrar que em todas as edi¢des de Em busca de um teatro popular o
Teatro Unido e Olho Vivo contou com ajuda financeira de 6rgdos culturais.

A quarta edig@o tem 487 paginas; ¢ a mais extensa se comparada com as demais.
Apesar de constar na capa apenas o nome César Vieira, a autoria ndo foi delegada

apenas a ele. Outros integrantes do TUOV, como Neriney Moreira, Will Martinez, Gil
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Teixeira, Graciela Rodrigues e Lucas César também participaram da producdo dos

textos.

Substituictes

Da segunda edi¢do (1978), os capitulos “Introducao”, “Rapido panorama de uma
realidade”, “Antecedentes diretos do nosso trabalho”, “O grupo Unido e Olho Vivo e
sua dindmica”, “Cendrio e figurino”, “Ilumina¢do e som” foram mantidos na publica¢io
de 1981. Ja os capitulos “Uma estada no bairro”, “Os debates”, “Das pesquisas”, “ O I
Seminario de teatro popular”, “A documentacdo da experiéncia” e “Opinides sobre o
nosso trabalho”, que versam sobre a experiéncia de Rei Momo, foram suprimidos na
terceira edicdo. No lugar deles foram incorporados novos textos que relatam a
experiéncia de Bumba, meu queixada. As fotografias do espetaculo Rei Momo deram
lugar as imagens da outra peca.

A publicagdo de Em busca de um teatro popular foi reformulada de acordo com
os interesses do grupo em cada momento historico. Ao final da década de 1970, o
intuito era divulgar a trajetoria do TUOV até a encenagdo de Rei Momo. A partir dos

anos 1980, a proposta foi publicizar o trabalho Bumba, meu queixada.

Alteracoes

A introdu¢do redigida para a primeira publicacdo do livro foi divulgada nas
demais edi¢des, com alteracdo apenas na idade do grupo. No inicio do texto, César
Vieira escreve: “Este trabalho ¢ uma reportagem dos cinco anos de vida do Teatro
Unido e Olho Vivo.””! Considerando que esse registro foi elaborado 1977, ano em que
foi lancada a primeira edigdo, a data de fundagdo do TUOV ¢ 1972.

Na edi¢ao de 1981, o texto foi modificado: “Este trabalho ¢ uma reportagem dos
nove anos de vida do Teatro Unido e Olho Vivo.””* Ao se referir a esse periodo, o
autor confirma 1972 como data de nascimento do grupo.

Na publicagdo de 2007, nova alteragdo. Mesmo mantendo a indicagdo de que se

trata de um texto de 1977, Vieira escreve: “Este trabalho ¢ uma reportagem dos anos de

3TN VIEIRA, César, op. cit., 1978, p. 7.
372 VIEIRA, César, op. cit., 1981, p. 1.
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vida do Teatro Unido e Olho Vivo (1966 a 1977)”.*”* Nesse enunciado, a cronologia do
grupo ¢ reelaborada, deslocando de 1972 para 1966 a data do inicio da pratica teatral do

TUOV.

Acréscimos

Nas primeiras paginas da edi¢cdo de 2007, destacam-se as reproducdes dos
cartazes das pegas Corinthians, meu amor; O evangelho segundo Zebedeu; Rei Momo;
Bumba, meu queixada; Morte aos brancos; Barbosinha futebol crubi; Us Judos e os
Magalis e Jodo Candido do Brasil. Duas delas, Corinthians, meu amor ¢ O evangelho
segundo Zebedeu foram escritas por César Vieira antes da fundagdo do TUOV, o que
denota que, para o organizador do livro, a trajetoria de Vieira aparece como sinénimo da
trajetoria do grupo, pois ndo consta nenhuma informacdo para o leitor sobre as
especificidades do momento de elaboragao desses textos.

Nesse exemplar, publicou-se também uma entrevista concedida em 1977 por
César Vieira a jornalista Lyba Fridnam, que foi proibida pela censura federal. Antes de

apresentar o texto, ha uma nota explicativa sobre tal acontecimento:

A publicacdo desta entrevista em 2007 serve para mostrar o espirito
tacanho dos censores e de seus mandatarios e o que eles proibiam a
seu bel-prazer. Fica clara a perseguicdo sofrida pelo TUOV por
parte da repressdo e a severa vigilancia sofrida pelos autores na
. 374

época.

Ao fazer esses apontamentos para o leitor, Vieira marca o lugar social do grupo
como entidade que se posicionava contra a politica repressiva da ditadura e que sofreu
com as perseguicoes do regime militar. Na primeira, segunda e terceira edigdes, o
dramaturgo destacou que “alguns membros do grupo foram detidos™” em 1973, na
ocasido em que o grupo estava encenando a peca Rei Momo. Na quarta edigdo,
acrescentou novas informagdes e declarou: “Apods o espetaculo na Zona Leste, alguns
elementos do grupo foram detidos e ficaram presos: César Vieira, Roberto Cunha Azzi e

A 376
Tania Mendes.”

31 VIEIRA, César, op. cit., 2007, p. 47.
374 |dem, ibidem, p. 275.

37 VIEIRA, César, op. cit., 1978, p. 48.
376 VIEIRA, César, op. cit., 2007, p. 106.
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Integra-se também a obra um relatério da Agéncia Brasileira de Inteligéncia
(Abin) sobre César Vieira, do periodo de 1951 a 1991. E um documento extenso, que
contempla informagdes sobre a rotina de César Vieira, tanto na sua atividade
profissional como advogado quanto na sua carreira artistica com o Teatro Unido e Olho
Vivo.

Antecedem-se a esse relatorio algumas adverténcias sobre o conteudo da
publicacdo: “As informacdes sdo em parte verdadeiras e algumas frutos da imaginacao e
do desejo de comprometer o cidaddo sob vigilancia...””” Percebemos, com a indicagio
de Vieira, o desejo de se distanciar de algumas informagdes contidas no relatério.

Acrescentou-se também a essa edicao o curriculo de César Vieira, documento
que retne dados relativos a sua formagdo académica, informagdes sobre a sua atividade
de advogado, os prémios recebidos por ele e a sua produgdo artistica. Observamos que
na publicagdo de Em busca de um teatro popular de 2007, a histéria do grupo esta
fortemente imbricada a trajetéria de vida de César Vieira. Nesse sentido, mais uma vez
o percurso do TUOV cruza com o de César Vieira e vice-versa.

Como mencionado anteriormente, o grupo langou em 2008 a “Cole¢ao TUOV
40 anos”. Nessa coletanea, Bumba, meu queixada divide espago com o texto teatral

Morte aos brancos.’”®

Diferentemente da edicdo de 1980, essa publicagdo substituiu o
laranja da capa (figura 32) pelo verde. Na parte superior foram impressos os créditos da
obra: “Teatro Popular Unido e Olho Vivo e Secretaria de Cultura de Guarulhos
apresentam: Colecdo TUOV 40 anos”. Logo abaixo desses dizeres, aparecem os titulos
dos textos teatrais desse volume, Bumba, meu queixada / Morte aos brancos, ¢ em

seguida o0 nome do autor, César Vieira.

37T VIEIRA, César, op. cit., 2007, p. 295.
3 Cf. Teatro Popular Unido Olho Vivo. Colegio TUOV 40 anos. Guarulhos: Secretaria de
Cultura/Prefeitura de Guarulhos. Bumba, meu queixada / Morte aos brancos. v. 3. 2008.
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BUMBA, MEU QUEIXADA
MORTE AOS BRANCOS

Figura 32 - Capa de Bumba, meu queixada / Morte aos brancos

Fonte: Acervo pessoal Roberta Paula Gomes Silva.

Na capa foi utilizada uma fotografia da atriz Ana Lucia Silva encenando o
espetaculo Morte aos brancos no Festival Mundial de Cordoba, na Argentina, em 1986.
A foto, levemente desfocada, foi colocada sobre um fundo preto, o que deixou em
evidéncia a atriz.

Na contracapa (figura 33) foi mantido o verde na parte superior. Nesse espago,
na cor preta, consta o nome de todos os textos publicados na cole¢do; em destaque, na
cor branca, os titulos do volume 3. Apds esses registros aparecem os nomes € as
logomarcas dos 6rgdos patrocinadores da Colegdo: Centro de Arte e Cultura Milton

Santos, Prefeitura de Guarulhos e Fundo Municipal de Cultura.
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BUMBA, MEU QUEIXADA E MORTE ADS BRANCOS

IV )
BN
by ol

Figura 33 - Contracapa de Bumba, meu queixada / Morte aos brancos

Fonte: Acervo pessoal Roberta Paula Gomes Silva.

Ocupando dois tercos do espaco da contracapa esta uma fotografia do elenco do
espetaculo Bumba, meu queixada. Tudo indica que a foto ndo foi feita durante a
encenagao, pois os atores nao estdo em movimento; encontram-se reunidos na frente do
cenario, provavelmente posando para o fotéografo. No primeiro plano da imagem, da
esquerda para direita do leitor, identificamos o Boi, Babau, Caipora com um saco
vestido na cabega, e o Capitdo em seu cavalo marinho. No segundo plano, a esquerda, o
boneco gigante Mané Gostoso, tendo ao lado outros personagens; dois deles usam
macacdo, provavelmente sdo operarios da quarta cena. Ha outro seis personagens na
fotografia que ndo conseguimos identificar.

A publicagdo inicia com o texto intitulado “Unido e Olho Vivo: 42 anos de
Teatro Popular”, de Edmilson Souza Santos, entdo secretario da Cultura de Guarulhos.
Em seguida, o prefacio, “Arte e dignidade no TUOV e em César Vieira”, redigido por
Augusto Boal. H4 também uma pequena introdugdo elaborada por Vieira, na qual ele
discorre sobre os espetaculos e shows musicais apresentados pelo grupo.

O texto Bumba, meu queixada ¢ precedido de algumas imagens, como a capa da

edi¢ao de 1980, o cartaz da peca (modelo voltado para a divulgacao na periferia) e duas
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fotos do espetaculo, todas em preto e branco. Em seguida ¢ apresentado um histdrico da
peca, o elenco que participou da montagem de Bumba, meu queixada ¢ suas respectivas
profissdes e a ficha técnica do espetaculo.

Em relacdo a primeira apresentagdo de Bumba, meu queixada, consta que
ocorreu em 1978. Como se vé€, Vieira informa outro momento para a estréia, talvez para
conferir a essa dramaturgia uma relagao mais direta com o movimento grevista ocorrido
em 1978 no ABC paulista. De alguma forma, essa coincidéncia conferiria a0 TUOV um
carater mais intervencionista, pois seria visto como um grupo que escreve € encena no
calor dos acontecimentos.

Da edicao de 1980, mantiveram-se o texto de “Apresentacdo”, a “Introducdo ao
trabalho coletivo de Bumba, meu queixada” e o “Quadro de personagens”. Foram
suprimidos o modelo da ficha dramatica elaborada pelo grupo, o organograma de
funcionamento das atividades coletivas do TUOV, as opinides sobre o grupo e sobre
Bumba, meu queixada e as informagoes relativas ao contato com o grupo. O texto teatral
foi publicado sem nenhuma alteragao.

Acreditamos que as alteragdes formuladas na edigdo de Bumba, meu queixada
de 2008 marca os interesses do grupo no presente. Se durante os anos de 1980, o Teatro
Unido e Olho Vivo objetivava, com a publicagdo de Bumba, meu queixada, entre outras
coisas, divulgar o seu texto teatral e por esse meio ampliar o nimero de encenagdes na
capital paulista, em 2008 certamente foram agregadas outras metas. Considerando que
esse texto faz parte de uma cole¢cdo que contempla as demais dramaturgias elaborados
por César Vieira, asseguramos que o objetivo maior do TUOV ¢ tornar publica a sua

producao teatral.
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CONSIDERACOES FINAIS

O conhecimento historico do passado se faz a luz do presente, ou seja, voltamos
ao passado a partir das nossas inquietagdes do tempo presente. Assim, refletir sobre o
grupo Teatro Unido e Olho Vivo, nos anos de 1970, nos coloca uma nova empreitada:
compreender o lugar que esse grupo ocupa hoje no meio teatral paulistano.

Envolvido com o movimento “Arte contra a barbarie”, o TUOV, com outros
grupos teatrais de Sdo Paulo, vem lutando contra a nova politica cultural do pais. Isso
ndo ¢ recente. Desde os governos de Fernando Collor (1990-1992) e de Fernando
Henrique Cardoso (1995-2003), o Estado vem se ausentando das responsabilidades com
as politicas publicas voltadas para a cultura no Brasil. Em 1997, com a aprovag¢do da Lei
Rouanet, essa tentativa se consolidou. Com esta lei de incentivo fiscais, as empresas
(pessoas juridicas) podem repassar parte dos tributos devidos ao fisco para os projetos
culturais, outorgando assim, a essas organizagdes, a decisdo de escolher as atividades
culturais que devem ou ndo ser financiadas. Diante desse novo panorama cultural,
varios grupos teatrais enfrentaram dificuldades em obter recursos para continuar a sua
atividade cénica. Os espetaculos selecionados e contemplados com a lei de incentivo a
cultura geralmente eram aqueles que atrairiam um grande publico e conseqiientemente
renderiam um bom marketing para a empresa patrocinadora.

Foi com o intuito de reverter o rumo que as praticas culturais tomavam na
cidade de Sao Paulo que, no final da década de 1990, varios intelectuais das artes
cénicas e diferentes artistas de grupos teatrais, como o Tapa, Pia Fraus, Companhia do
Latdo, Parlapatdes, Monte Azul e Teatro Unido e Olho Vivo, comegaram a se reunir e
elaboraram o manifesto “Arte contra a barbarie”. Reivindicavam, entre outras coisas, “a
simples sobrevivéncia fisica e organizada de grupos teatrais (...); quebrar a ditadura do
pensamento neoliberal sobre o papel do Estado em relagdo a cultura (...); instaurar e
aprofundar o debate sobre a fungdo da arte.””

Com o passar do tempo, o movimento ganhou cada vez mais adeptos e o
manifesto “Arte contra a barbdrie” passou por mais duas reformulagdes. A terceira
versdo, langada em 2000, requeria “a criagdo de Programas Permanentes para as Artes

Cénicas no ambito municipal, estadual e federal com recursos orcamentarios e geridos

7 COSTA, Ina Camargo e CARVALHO, Dorberto. A luta dos grupos teatrais de Sdo Paulo por
politicas publicas para a cultura: os cinco primeiros anos da lei de fomento ao teatro. Sdo Paulo:
Cooperativa Paulista de Teatro, 2008, p. 37.
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com critérios publicos participativos.”*® Essa reivindicagdo do movimento visava a
destinagcdo de um fundo fixo anual para os grupos de teatro de Sao Paulo.

A lei de fomento ao teatro foi aprovada em 2002 e em 2003 foi lancado o seu
primeiro edital. Entre os varios beneficiados da cidade de Sdo Paulo estava o grupo
Teatro Unido e Olho Vivo. O projeto aprovado do TUOV se voltava para a constitui¢ao
de um grupo teatral em escolas da periferia paulistana. Nos cinco primeiros anos de
vigéncia da lei (2003 a 2008), o TUOV foi contemplado trés vezes. Em todas, os
recursos foram investidos no grupo Fonteatro da Escola Municipal Brigadeiro Henrique
Fontenelle no bairro Jaragua.

O Fonteatro recebeu o nome dos seus idealizadores, denominando-se Fonteatro
Olho Vivo do Jaragud. Essa atividade no bairro resultou na montagem dos espetaculos
“Os queixadinhas”, uma adaptagdo da terceira cena de Bumba, meu queixada, “Dos
queixadas”, Jodo Candido do Brasil, uma versdo para se apresentar no espago da rua, ¢
Barbosinha futebol crubi, uma estoria de Adonirans. A experiéncia do Teatro Unido e
Olho Vivo no bairro Jaragua possibilitou a incorporagdo de novos atores ao grupo,
contribuindo para um didlogo mais proficuo com o publico popular.

Como pudemos ver ao longo dessa dissertagdo, durante a década de 1970 o
TUOV se colocava engajado junto as comunidades, divulgando o seu fazer teatral em
solidariedade as dificuldades sociais da populacdo da periferia paulistana. Buscava, nos
acontecimentos histéricos e nas manifestacdes populares, inspiracdo para compor a sua
dramaturgia. Atualmente, numa outra conjuntura politica e social, o Teatro Unido e
Olho Vivo continua na militdncia, em pareceria com outros grupos que lutam por uma
arte de grupo, que se faz livre e criativa sem a necessidade de se submeter
necessariamente aos crivos do mercado.

Com a lei de fomento, percebe-se que o teatro paulistano colhe alguns frutos.
Desde o seu primeiro edital, 60 grupos foram beneficiados e, como pondera Ina
Camargo Costa, “muitos de seus integrantes ja teriam desistido da luta pelo teatro que
querem fazer se ndo tivessem recebido essas verbas. E teriam desistido, premidos pela
simples necessidade de pagar as contas no fim de cada més.”®' Além da manutengdo da

sobrevivéncia dos grupos teatrais em Sdo Paulo, a lei tem viabilizado o

330 |dem, ibidem, p. 30.
31 COSTA, In4 Camargo. Teatro de grupo contra o deserto do mercado. ArtCultura. Uberlandia, v. 9, n.
15, p. 23, jul.-dez. 2007.
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desenvolvimento do estudo e da pesquisa da linguagem cénica e promovido a
circulacdo dos espetaculos teatrais em varias regides da capital paulista.”™

Em relagdo a producgdo dramatirgica do TUOV na atualidade, isto ¢, o seu fazer
teatral, segue a mesma linha do trabalho coletivo desenvolvido durante os anos de 1970.
A partir desse modelo criativo, o grupo elaborou o seu mais recente espetaculo, JO&o
Candido do Brasil, a revolta da chibata, que esta em cartaz desde 2003.

Mantendo-se vivo, apesar de toda adversidade encontrada em seu caminho, a
semi-clandestinidade durante a ditadura militar, a profissionalizacio dos grupos de
teatro nos anos de 1980 e 1990 e atualmente enfrentando as dificuldades de obter
recursos publicos para continuar desenvolvendo o seu trabalho, o grupo de Teatro Unido
e Olho Vivo ndo esmorece e faz planos para o futuro, incluindo “o langamento de um
CD com as musicas mais importantes dos espetadculos do grupo e a producdo de um
filme documentario narrando as quatro décadas do Olho Vivo.”* Como se vé, em
quase quatro décadas o TUOV busca nas brechas, em espagos alternativos, colocar em
pratica um fazer teatral formulado sob os principios de uma arte engajada e popular.
Deste modo, em meio as constantes disputas pela permanéncia de suas atividades
cénicas, muitas vitdrias foram conquistadas e diversas concessdes foram feitas, mas sem
davida o Teatro Unido e Olho Vivo continua a construir legitimamente, dia-a-dia, a sua

trajetoria na cena teatral brasileira.

382 Cf. COSTA, Ina Camargo e CARVALHO, Dorberto, op. cit., p. 150.
3% Cf. VIEIRA, César, op. cit., 2007, p. 402.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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