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RESUMO

Esta dissertacdo versa sobre a andlise do discurso da poesia erdtica de Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Joao Cabral de Melo Neto. A pesquisa usa a teoria
desenvolvida pela escola francesa de andlise do discurso mais especificamente a Semantica
Global, termo proposto por Dominique Maingueneau para a integracdo de sete planos bésicos
de um discurso. A semidtica, o estilo e o conceito de ethos discursivo ajudam a complementar

esta pesquisa cujo objetivo é mostrar como o erotismo € visto por cada autor.

Palavras chave: Andlise do discurso, erotismo, poesia modernista, semantica global.



ABSTRACT

This dissertation is about the discourse analysis of erotic poetry of Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade and Jodo Cabral de Melo Neto. The research uses the theory
developed by the French school of discourse analysis more specifically the Global Semantics,
term proposed by Dominique Maingueneau for the integration of seven basic plans of a
discourse. The semiotics, the style and the concept of ethos discursive help to complement

this research whose objective is to show how each author is concerned with the eroticism.

Key words: Discourse analysis, eroticism, modernist poetry, global semantics.



INTRODUCAO

Esta dissertacdo versa sobre a andlise do discurso na poesia erética de trés grandes
escritores modernistas brasileiros: Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Jodo
Cabral de Melo Neto. Tal andlise estd fundamentada nos pressupostos tedricos formulados por
Dominique Maingueneau no livro Génese dos discursos. O capitulo 3 intitulado "Uma
semantica global" propde a necessidade de sete planos para que a andlise se faca de modo
satisfatorio. Assim, intertextualidade, vocabulario, temas, estatuto do enunciador e do
destinatdrio, dé€ixis enunciativa, modo de enunciagdo e modo de coesdo sdo levantados e
analisados conjuntamente para se estabelecer o estatuto do discurso.

O erotismo, por se tratar de assunto polémico, foi escolhido como objeto de estudo
dentro do género literario poesia. Sendo contestado pela sociedade como benéfico ou ndo, o
erotismo € visto, de acordo com estudiosos citados no corpo do trabalho, como elemento
essencial para a completude humana e que se expressa por variados meios desde o sexo até a
arte. Parte da sociedade, partidaria de uma ideologia mais conservadora, vé o erotismo como
elemento prejudicial as relacdes humanas sendo que as expressdes mais ousadas do erdtico
podem vir a ser chamadas de pornogrificas, termo que carrega uma carga semantica
extremamente negativa. Para estes o erdtico estd unicamente ligado ao sexo utilitario, ou seja,
aquele cujo objetivo € a reproducgdo da espécie.

Realcando a polémica, o trabalho se desenvolve sobre poemas erdticos dos trés
autores acima citados, consagrados na literatura nacional como expoentes de cada fase do
Modernismo Brasileiro. Pretende-se, assim, conhecer a posicio que cada um destes
representantes da intelectualidade nacional tem do erotismo assim como estabelecer tal
posicdo diante de um contexto social que, em grande parte, reprime manifesta¢des erético-
sexuais mais exacerbadas.

Assim, o objetivo é mostrar, por meio da semantica global, como o enunciador /
poeta trabalha o erotismo em sua poesia mostrando, conseqiientemente, sua posi¢do particular

arespeito de sexo e erotismo.



1. SOBRE O EROTISMO

Erotismo é fato cultural. Estd relacionado ao amor, em particular, ao amor
sexualizado, ou seja, o erotismo estd ligado a atracdo que o corpo exerce em direcdo a uma
satisfacdo fisica. Tal conceito vai contra aqueles que estdo baseados na natureza utilitaria do
sexo cujo objetivo € a procriacdo e a perpetuacao de uma espécie. Este embate entre o natural
e o cultural acabou por dar origem a prescricdes que, originalmente, pretendiam impor limites
a sexualidade desenfreada e, portanto, controlar o erotismo.

Exemplo primordial, que vem do relato do génesis, € o que trata da nudez do corpo
humano. Este deve ser coberto por vestimentas de modo a ndo estimular os excessos eroticos.
Impde-se o pudor perante a vergonha decorrente da descoberta da nudez.

Outras regras e interditos se estabelecem ao longo da histéria de acordo com o que
serd benéfico para o grupo social. Assim, incesto, casamento e celibato, entre outros, sao
exemplos de proibi¢des e regras que se impdem de acordo com a constru¢do da moral de uma
coletividade.

As regras e proibi¢des a respeito do ato sexual acabaram por criar o paradoxo de que
os interditos se revelam como elementos estimuladores do erotismo, ja que, se existem regras,
€ porque também existe a transgressdo as mesmas. Exemplificando com o tabu do corpo nu. O
corpo deve ser oculto por vestimentas nao s6 como prote¢ao contra adversidades do ambiente
mas também para esconder a intimidade, o que € mais pessoal. Percebe-se que, a partir do que
estd oculto no homem, surge curiosidade a respeito do corpo nu e também a surpresa ou o
escandalo se repentinamente revelado. Misturam-se, portanto, mistério e obscenidade no

tratamento da nudez. Acompanhando o interdito hé a transgressao. O poeta J. P. Paes diz:

Mas o interdito sempre andou de mdos dadas com o seu oposto, a transgressao, a qual,
numa incoeréncia apenas aparente, serve exatamente para lembra-lo e refor¢d-lo: s6 se
pode transgredir o que se reconheca proibido. Esse jogo dialético entre a consciéncia do
interdito e o empenho de transgredi-lo configura a mecanica do prazer erético, cujos
caminhos sdo tdo variados, indo desde as insinuacdes da seminudez até o desbragamento
do nome sujo. (PAES, 1990, p. 15).

Outro modo de tratar o erotismo € aquele que o vé como elemento que conduz a uma
satisfacdo plena do ser humano e que, portanto, pode ser encontrado em outros locais que nao
o corpo humano. Exemplos sdo obras de arte que inspiram ao homem um impulso de vida, de

superacgao sobre as limitacdes da realidade.



Deve-se atentar para uma caracteristica importante a respeito do erotismo: o ponto de
vista sobre o mesmo; sua valorizagdo. Tais caracteristicas hdo de lhe conferir uma
qualificacdo positiva ou negativa. Surge, neste momento, a pornografia como denominagao
para aquilo que carrega consigo um erotismo exacerbado, excessivo e que ndo é recomendado
pelos padrées morais predominantes. Assim, classifica-se como erdtico aquilo que tem uma
sexualidade cujos valores sdo socialmente aceitos e, portanto, dados como positivos; como
pornografico, o que € valorizado negativamente. Ora, tal valorizagao se da sob certo ponto de
vista. H4, portanto, uma polémica sobre o que seja classificado como de bom tom — o erético
em termos de expressdo da sexualidade — e o que seja declarado como de mau gosto — o
pornografico.

Responsavel pela intima relacdo do erotismo com o sexo, € o corpo o principal objeto

a ser analisado:

A erotizacdo do corpo dé-se sobre conotacdes sociais realizadas sobre ele. (...)

Essas conotagdes erdticas sdo o produto do que se pode chamar paixdes eréticas, ou seja,
estados de alma do sujeito observador que orientam o seu olhar sobre o corpo erotizado.
Sdo elas, justamente, que determinam como e o que esse observador deseja ver nesse
corpo. (PIETROFORTE, 2004, p. 34-35).

Um melhor detalhamento sobre a valorizacdo do corpo e sua relacdo com o erotismo
serd dada mais adiante. Para que se compreenda como tal valorizacdo se realiza dentro de um
discurso chamado de erético veiculado pela literatura, em particular pela poesia, faz-se
necessdrio que se apreenda a compreensdo do erotismo pelos olhares socioldgico e historico.
Segue um texto que estd longe de pretender esgotar o assunto, mas que traz o necessario para

servir como apoio para a andlise do discurso erético na literatura.

1.1. Concepcao do erético

A etimologia diz que erdtico provém de erotikos (relativo ao amor) e deriva de Eros,
que, segundo um dos mitos que versam sobre a criagdo do mundo, € um dos trés elementos
divinos existentes naquele momento. Os outros sdo o Caos (0 que se encontra disperso) e Géia
(ou Matéria). Eros € o movimento que ordena o Caos e que d4 vida a Géia. Representa a

energia da criagcdo, que dd acdo e vida aquilo que estd estagnado.



Eros ou o erotismo seria, portanto, uma for¢a que ordena elementos dispersos dando-
lhes vida e sentido em um mundo "real".

A evolugdo da idéia de erotismo acabou por determinar que este estd relacionado a um
principio de prazer, constituindo o prazer seu principal objeto, e que se confronta com a
realidade (principio de desprazer). O impulso erético € a forca que leva o ser humano a buscar
na realidade uma satisfac@o plena.

Estudioso do assunto, Georges Bataille (1987) coloca o erotismo como algo articulado
em torno de dois movimentos opostos: a busca da eternidade pelos seres humanos, tentativa
de permanéncia além de um momento fugaz, contra o cardter mortal do homem, sua
impossibilidade de superar a morte. Esse embate representa uma busca eterna pela
permanéncia, pois 0 homem carrega consigo uma "nostalgia de continuidade perdida". O
erético € o impulso responsdvel por levar o homem a essa busca de uma antiga natureza
perdida.

A Antiguidade Cléssica fornece uma outra representacdo para explicar o erotismo. Em
O Bangquete, Platdo expressa sua idéia sobre o assunto. Aristéfanes, um dos convidados ao
banquete, utiliza-se de uma metifora em que s@o mencionadas figuras mitolégicas como
representantes das idéias. Conta que antes de Eros surgir existiam seres chamados de
andréginos. Os andréginos eram redondos, possuiam quatro maos, quatro pernas, duas faces,
dois genitais e uma cabeca. Acabaram por se tornar muito poderosos e desafiaram os deuses.
Foram castigado por Zeus, que decidiu cortd-los em duas partes, para que ficassem menos
poderosos e pudessem servir aos deuses. Os novos seres, mutilados e incompletos, passaram a
procurar suas metades correspondentes e, quando se encontravam, abracavam-se € se
entrelacavam num desejo de unido eterna. Dai originou-se Eros, o impulso para recompor a
antiga natureza e restaurar a perfeicdo perdida citada por Bataille. Eros, no caso, é a
personificagdo de um conceito vago, o erotismo.

Neste ponto faz-se a relacdo dos andréginos com o ser humano. A incompletude do ser
humano revela-se na diferenciacdo entre o sexo feminino e o masculino. O ser humano, por
meio das relacdes sexuais, busca a restauracdo. Como o erotismo estd relacionado ao amor,
deve-se entender que € esse o impulso que leva a completude do ser, a restauragdao do que esta
desordenado. E a unido de dois corpos que leva & completude, portanto, hd uma forte relagio
do corpo fisico com o erotismo: este € responsavel pela atragao entre dois corpos sendo que o

ato sexual configura a plenitude da unido dos corpos e o €xtase do orgasmo.



No discurso de Aristéfanes, deve-se perceber dois importantes aspectos derivados da
no¢do do erotismo como impulso em dire¢do a completude. O primeiro refere-se ao poder
atribuido a Eros, capaz, ainda que por pouco tempo, de "restaurar a antiga perfeicao" e de
reproduzir seres "andréginos”, audaciosos que desafiam os deuses. O segundo aspecto refere-
se a idéia de "incompletude" e debilidade dos seres bipartidos que, desprovidos da forca de
Eros, tornam-se fracos e tteis aos detentores do poder (servir aos deuses). Em torno desses
dois aspectos, a for¢a de Eros e a fragilidade dos seres divididos, e "abandonados" por Eros,
articulam-se mecanismos de repressdo sexual. Esses sdo manipulados com extrema pericia
pelos agentes representantes da sociedade, principalmente em regimes autoritrios, para que se
mantenha uma verdadeira "ordem social".

As civilizagdes tendem a alimentar temores em relacdo a sexualidade e acabam por
ditar regras especificas para se salvaguardarem do poder de Eros. Na cultura ocidental a
histéria do erotismo acaba sendo escrita ao lado da histéria de sua repressao.

Para governos autoritarios a questdo do erotismo coloca-se como fundamental. Para
formar cidaddos frageis e inseguros € necessario reparti-los e mutild-los varias vezes a fim de
que ndo haja a possibilidade de recomposicdo. Isso € fato em toda a histéria da humanidade e
realiza-se por meio de indmeras maneiras de controle do desejo e de severas punicdes a
infratores da "ordem" imposta.

Todavia, Eros € capaz de escapar desse controle por meio de variadas e sutis maneiras.
Sendo um deus, tem a onipresenca garantida, camuflado sob disfarces sociais que lhe
garantem livre transito, mesmo nos mais ferrenhos regimes autoritdrios. Acaba por fazer-se
ouvir de maneira cifrada, por meio de multiplos signos.

Um dos processos humanos em que o desejo de completude melhor se expressa € a
arte. Talvez seja o mais poderoso, pois € menos manipuldvel e, portanto, o0 mais ameacador a

ordem social.

A expressao artistica se realiza em funcdo de um mesmo impulso para a totalidade do ser,
para sua permanéncia além de um instante fugaz e para sua unido com o universo. A
comunicacdo que se estabelece entre a obra de arte e o leitor/espectador € nitidamente
erdtica. O prazer diante de uma obra de arte ndo €, em primeira instincia, intelectivo,
racional, embora a razdo possa interferir através de julgamentos de valor, apreciagdes
criticas que todo leitor/espectador termina por fazer. O primeiro contato entre o
espectador e o objeto artistico € sempre sensual: aquela obra nos agrada ou nos
desagrada, nos "toca" e nos "conecta", ou nos ¢ indiferente.

Nesse sentido a arte corresponde a uma modalidade perversa de erotismo, tomando-se
como paradigma a nogdo de perversdo que se cristalizou no século XIX. Perversas, na
época, seriam todas as manifestagdes de Eros que ndo se justificassem através de objetos
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louvaveis, como a procriacdo, base para a constituicdo da familia nuclear. A arte, como
as perversdes, sustenta a realizagdo do prazer pelo prazer, do gozo estético, ou do gozo
erdtico, como fins em si. Essa é uma das razdes pelas quais a arte e os artistas estdo, de
alguma forma, sempre a margem da ordem social — a arte carrega a possibilidade da
completude, de "androginia"; €, portanto, poderosa e subversiva. (CASTELLO
BRANCO, 1984, p. 12-13).

Outro elemento importante no dominio de Eros, também ameaca a ordem social, € o
"feminino". A mulher foi o ser que obteve a manutencdo da maior parte das caracteristicas do
ser "andrégino". E durante a gestacio que a mulher revive a totalidade roubada por Zeus. E
completa e "redonda" como os seres andréginos originais. A gestacdo permite o contato
intimo com a origem e, a0 mesmo tempo, com a morte (a "morte" do S6vulo e do
espermatozdide ocorre quando da fusdo do material genético de ambos originando uma nova
c€lula, a primeira de um novo ser). A mulher, durante a gestacdo, tem a capacidade natural de
experienciar a totalidade e a fusdo com o universo e viver, ainda que temporariamente, sob

designio de Eros.

Em meio a fusdo Eros-morte, ¢ mais uma vez curioso o papel reservado ao elemento
feminino. A mulher, que aparece nos mitos e na literatura como fonte de toda a vida,
como aquela que gera, protege e alimenta o filho (e, por analogia, é simbolizada pela
terra), é também aquela que devora e corréi, que traz a morte a0 mundo dos homens (a
terra é também timulo). E Eva quem morde a maci e instaura a finitude no Eden; é
Pandora que amaldi¢oa a humanidade com sua caixa de males.

As representacdes do feminino como elemento aliado a morte sdo tdo variadas quanto
aquelas que a vinculam a vida. Afinal, se morte e vida se misturam sobretudo no
momento da reproducdo, € natural que a mulher, como elemento gerador, conviva
intimamente com esses fendmenos. (CASTELLO BRANCO, 1984, p. 38-40).

Tais fatores fazem do corpo da mulher objeto de desejo. E natural que o elemento

feminino tenha sua atracao particular representada pela sedugdo:

O feminino deve ser entendido fora da oposi¢cdo com o masculino: ndo € o que se opde,
mas € o que seduz. Na seducdo, o feminino ndo tem um fim definido, ndo se deixa
aprisionar pela linguagem que delimita o gozo, o desejo, o corpo — ndo reivindica a sua
verdade, mas seduz.

A seducdo foi sempre combatida e rechacada como desvio artificial da verdade da
mulher, verdade esta inscrita no seu corpo e no seu desejo. O privilégio feminino é
justamente ndo ter nunca alcancado a verdade, o sentido, permanecendo como dono
absoluto das aparéncias. A forca da sedugdo consiste em colocar a verdade no jogo das
aparéncias, desmontando todos os sistemas de sentido e de poder. (PAIXAO, 1992, p.
128).



As sociedades patriarcais procuram controlar essa capacidade de completude feminina
colocando a mulher como criatura impura ou imprdpria ao convivio social nos periodos de
gravidez e mesmo de menstruacdo. E mais uma forma de repressio social.

A unido de Eros com a morte revela outra faceta do elemento erético nas relagdes
humanas. De acordo com algumas linhas de estudo da psicandlise, as for¢cas de EROS (vida) e
TANATOS (morte) viveriam em conflito constante, pois caminham em diferentes direcdes. O
prazer do individuo, porém, nido se vincularia somente a vida, mas também a Tanatos, a
morte.

No livro O erotismo, (BATAILLE, 1987, p. 11), o autor entende a fusdao Eros-morte
como poderosa alianca capaz de nos resgatar a totalidade perdida. O que move os individuos
no erotismo &, segundo Bataille, o desejo de continuar, de superar a morte. Como essa fusao €
apenas momentanea, conclui-se que a fusdo total sé se dard com a morte dos individuos. Ao
admitir Tanatos como base do impulso erdtico, coloca-se a morte como uma das
manifestacdes de Eros. Mesmo a violéncia e a negatividade ndo podem ser consideradas como
decorréncias indesejadas, mas sim como algumas das inimeras manifestacdes de Eros.
Bataille afirma que todo ser humano carrega um impulso em dire¢do a transposi¢io de seus
proprios limites e este se manifesta quando a violéncia se sobrepde a razao. Mesmo sendo o
homem controlado por leis e pelo trabalho, a violéncia costuma aparecer subitamente por
meio do erotismo, do misticismo ou da morte.

Na natureza o impulso erético (de vida) implica o desaparecimento de algo (ser,
situacdo, sentimento) ou seja, implica o impulso de morte. Tanatos traria o desejo de repouso
e paz representado pelos impulsos autodestrutivos. Matar-se, mutilar-se € a forma de retorno
ao tutero, lugar seguro no corpo da mae onde estdo o siléncio e o nada absolutos. Mais tarde, a
sociologia e a economia veriam Tanatos como resposta para justificar a repressdo sexual
imposta pela sociedade.

Os escritores ditos "malditos" ousaram expor essa violéncia como natural do ser
humano. Um exemplo € Marqués de Sade. Em sua obra admite-se que o impulso extremo de
amor € um impulso de morte.

Além da arte, do feminino e da morte, o erotismo pode se expressar veladamente por
meio do misticismo em que circula a idéia de unido com os objetos do universo. Assim, Eros
ndo se revela explicitamente, mas sim, e dai deve derivar seu poder, por canais tortuosos.
Mesmo estando ligado aos impulsos sexuais, o erotismo € capaz de se revelar em situacdes de

forte repressdo sexual. Ainda segundo Castello Branco:



Os impulsos de Eros abrangem as visdes alucinadas dos misticos, o canto dos poetas, as
imagens abstratas de um pintor, o didlogo uterino entre mae e filho, os mitos sobre
criacdo e fim do universo. Afinal, como deus que varia e multiplica as espécies vivas,
Eros deve ser também miultiplo, vdrio em seu constante movimento. Fugidio e
subterraneo, ele permanecera invulnerdvel aos controles e leis sociais: onde houver vida
humana, haverd sempre a ameaca da desordem erdtica, a promessa de resgate da
totalidade perdida, o siléncio hipnético do deus. (CASTELLO BRANCO, 1984, p. 14).

Nesse plano mistico € a religido crista, predominante no ocidente, que dd o estigma da
sexualidade como pecado. O erotismo acaba sendo expulso da esfera do sagrado e destituido

do carater totalizador.

A decadéncia do ethos pagdo, claramente perceptivel no mundo romano, levard em linha
reta a clandestinidade de Eros no mundo medieval. Empenhou-se a Igreja vitoriosa em
interiorizar a interdicdo sob a forma de pecado e em diabolizar a sexualidade expulsando-
a da esfera do sagrado. Eros deixa de ser um poder divinizado, fora do homem, capaz de
o impelir para além dos limites da razdo, os quais coincidem com os da temperanga; 0s
desejos da carne passam a ser vistos como uma doenca da alma que € preciso extirpar
para salvé-la da danacgdo. Dai que, em vez do dominio de si, o Cristianismo recomende
aos fiéis a rentincia de si, a abdicacdo dos desejos em nome de uma pureza cujo modelo é
a virgindade. Sob a égide do mito da Virgem procriadora mas de todo dessexualizada, a
carnalidade feminina é desterrada para a ordem do demoniaco. Pela prépria radicalidade
da sua moral ascética, a Igreja cedo se viu obrigada, porém, a institucionalizar a
hipocrisia sexual. (PAES, 1990, p. 18).

Mesmo em civilizagdes orientais, em especial as da India, onde o erotismo tem estreito
relacionamento com a religido, ha a observacdo de regras de conduta que regulam as praticas
sexuais. Mas, ao contrario do Ocidente, Eros nao estd destituido de seu conteido sagrado.
Busca-se a re-unido, a totalidade e a completude do ser.

Na cultura ocidental ocorre uma coisificacdo do corpo do individuo. Além da religido
cristda, também o trabalho € fator provocador da rotina do homem tornando-o automatizado e

deserotizado. Assim:

Ao contririo do que ocorre na india, onde, a0 menos em tese, o trabalho tende a se
harmonizar com outras praticas do individuo, como a arte, a religido e a sexualidade, no
Ocidente trabalho e erotismo devem se opor de maneira frontal. E somente com a
exaustdo do corpo, através do trabalho, que a energia sexual é desviada e os perigos de
Eros sdo controlados. Fragmentado e reprimido, o corpo do trabalhador funcionard como
peca de uma engrenagem, cujos mecanismos ele mesmo desconhece. (CASTELLO
BRANCO, 1984, p. 48).



Outra fonte de repressdo do erotismo na sociedade € a ciéncia. Esta determina o que é
ou ndo permitido. A ciéncia invade os prazeres do individuo e classifica as formas de amor em
"sauddveis" ou produto de "mente perturbada".

Essas idéias cientificas invadem os lares ndo somente por meio da biologia e da
medicina mas também pelo discurso literdrio. O Naturalismo, discurso literario do século
XIX, € veiculo do discurso das idéias cientificas daquele tempo. As personagens estdo
imbuidas de anomalias: homossexualismo, prostitui¢do, histeria, alcoolismo etc. Assim,
diagnosticava-se sobre o que € certo ou errado, puro ou impuro.

A ciéncia do século XIX acabou por apoiar o cristianismo nessa cruzada contra o
erético. Formava-se a idéia de que o pecado € igual a uma doenca e que, portanto, uma

sexualidade diferente, aquela que nao tem como objetivo a procriagdo, é aberracdo a ser

extinta ou afastada do individuo "normal".

1.2. Erotismo e literatura

Como ja visto, a manifestacdo artistica € um das poderosas maneiras para que se
obtenha uma almejada unido com o universo. O erotismo da arte se faz de modo que o ser
humano tenha a percep¢ao de que hd no objeto artistico algo a ser procurado e que o atraia: € o
elemento erdtico em agdo; é o impulso que conduz o individuo a se integrar com tal objeto e
fazer dele meio para obter uma satisfacao de seu ser ante a realidade.

Neste plano, o das manifestacdes artisticas, ¢ comum que se realize a confusdo entre o
que seja erdtico e o que seja pornografico. Ambos estdo relacionados ao sexo, porém a
pornografia o expde abertamente, de modo subito com a inten¢do de fazer com que o homem
obtenha uma satisfacdo imediata, instantanea e artificial. H4 mutilacdo dos seres, gozo parcial,
superficial e solitdrio; veicula valores de preservacdo da ordem; pecado e violacdo (a
pornografia serve para ordenar os comportamento "legitimos e recomendados"); reproduz a
ideologia viril — falocéntrica — de sociedades patriarcais, ou seja, subjuga o elemento
feminino. A urgéncia da satisfacdo sexual do macho € satisfeita rapidamente pela facilidade
do acesso aos meios para que obtenha o orgasmo.

Ja o erotismo faz-se presente por um caminho mais longo que envolve uma atragao,

uma seducdo e um certo trabalho para desvendar o que estd oculto. D4 idéia de reunido,



incisdo da origem; reintegra¢do na ordem natural; os valores subvertem a ordem. Tais sdo os
fatores que conduzem a plenitude do ser.
A literatura é um dos veiculos artisticos em que os dois elementos, a pornografia e o

erotismo, se fazem mais presentes e, portanto, onde a confusio entre ambos ¢ comum:

Efeitos imediatos de excitacdo sexual é tudo quanto, no seu comercialismo rasteiro,
pretende a literatura pornogréfica. J4 a literatura erdtica, conquanto possa eventualmente
suscitar efeitos desse tipo, ndo tem neles a sua principal razdo de ser. O que ela busca,
antes e acima de tudo, € dar representacdo a uma das formas de experi€éncia humana: a
erdtica. Representar € re-apresentar, tornar novamente presentes — presentificar —
vivéncias que, por sua importancia, merecam ser permanentemente lembradas: na
mitologia grega, Mnemosina, a memoria, era a mae das nove Musas ou artes. Pois a arte
faculta reviver, no plano imagindrio, o essencial do que se viveu ou se aspirou a viver no
plano do real: outrossim, gracas a persuasividade da forma artistica (e ndo apenas
documental) em que afeigoa as suas vivéncias memordveis, 0 poeta nos permite que as
partilhemos com ele como se fossem nossas. Ora, mais do que em qualquer outro
dominio da experi€éncia humana, € no da experiéncia erdtica que se torna urgente impedir
que, em sua velocidade implacédvel, o tempo apague de pronto e de todo os tragos do ja
vivido. E o que poderd haver de mais fugaz que o instante do prazer, relampago
culminante para cuja eclosdo se vdo acumulando as energias da progressdo erdtica?
(PAES, 1990, p. 14).

A distin¢c@o tornou-se mais complexa apds a segunda metade do século XIX com a
Revolucao Industrial. Surgia, aquela época, a industria cultural. Aparecem a cultura de massa
(obras pornogréficas) e a cultura erudita (obras erdticas). Faz-se uma categorizacao funcional
quando sdo distintos as revistas "de sacanagem" de um romance do Marqués de Sade. No
entanto, casos intermedidrios acabam classificados como obras pornogréficas por explorarem
a sexualidade de forma grosseira.

A pornografia, entdo, acaba sendo instrumento da ideologia predominante em regimes
autoritarios. E, como dito acima, forma reguladora do comportamento social. Portanto a
pornografia € instrumento mutilador do individuo e determina, assim, seu espaco dentro de
sociedades patriarcais e de regime autoritario.

Por meio do Naturalismo, Eros se manifesta novamente de maneira velada. Esse tipo
de discurso literdrio surge em uma época em que a repressdo sexual chega ao dpice. Foi a
época da moral vitoriana em que a sexualidade foi encarcerada e tornada hipdcrita. E,
contudo, é nessa época que proliferam textos exibindo corpos nus e "perversdes" de todo tipo.
Talvez o leitor, por meio da literatura dessa época, encontrasse uma maneira viavel de viver

seu erotismo exageradamente reprimido pela moral vitoriana.
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Isso nos leva a verificar mais uma vez a inesgotdvel flexibilidade de Eros. Mesmo em
contextos extremamente repressores o erotismo termina por descobrir maneiras de burlar
a moral vigente e de se expressar. No caso da moral vitoriana, ele soube langar mao dos
valores que entdo imperavam: o cientificismo, moda intelectual da época, e a hipocrisia,
moda social que circulava nos lares, nos saldes e — por que ndao? — nos textos. De maneira
tortuosa ou torturada, Eros insistia em se fazer ouvir, mostrando-nos que, esvaziado pelas
leis de Deus ou fragmentado sob as luzes da ciéncia, o corpus podia ser ainda um corpo.
Adormecido, talvez. Mas ndo definitivamente morto. (CASTELLO BRANCO, 1984, p.
54-55).

O texto erdtico vai servir como mostrudrio da hipocrisia, tirania e miséria, sexual e
social, em que vivemos. Esse tipo de texto €, pois, diferente do pornografico, aquele que serve
como mostrudrio de um comportamento considerado como adequado dentro de uma sociedade
repressora.

A literatura erdtica caracteriza-se pela ironia, uso de termos ndo cultos ou chulos
(palavrdes), fusao amor/humor, exercicio do prazer pelo prazer, ou seja, idéias cujo teor de
liberdade esta além do que pode ser aceito por uma sociedade conservadora.

Exemplo de autor é Pietro Arentino, que incomodou, e ainda incomoda, figuras
ilustres tipicamente hipdcritas. O erotismo feliz, despojado e dispendioso com promessa de
felicidade sexual e sexualidade explicita d4 a caracteristica revoluciondria face a moral
reinante. Bocage € outro cuja poética € despojada e satirica. Denuncia a hipocrisia burguesa de
Portugal no século XVIII. Também ironiza o esteredtipo feminino romantico, além de
satirizar, agressivamente, a moral crista vigente.

No Brasil, hd intimeros escritores dedicados a producdo erdtico-satirica, mas o
desconhecimento dos mesmos € grande pois esse tipo de literatura acaba ferindo o decoro
estético e moral. Literatos destacados costumavam publicar, sob pseuddnimo, textos eréticos
em jornais e revistas do império. Cita-se, dentre outros, Artur Azevedo, Emilio de Menezes e
Olavo Bilac. A censura social e institucionalizada teve importante papel na elaboracdo e
divulgacdo do texto erético no Brasil. A medida que as criagdes eréticas passavam pelo crivo
estreito, preconceituoso e politico houve a formacdo das "regras de bom desempenho" para
assuntos relacionados ao sexo e determinantes do gosto burgués. A censura conseguiu nao s6
impedir a criacdo de novas formas de textos erdticos, como tirou a reflexdo sobre um fato

cultural historicamente desenvolvido pelas representagdes eroticas.

(...) Muitas abordagens reduziram o assunto, ou sofreram, principalmente na Europa,
restricoes significativas a partir da metade do século XVIII. Dos trabalhos que
apareceram no final do século XIX e inicio do século XX, se alguns alteraram
significativamente determinados comportamentos € o conhecimento que se tinha sobre
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sexo, outros se multiplicaram durante o século XX para atender a demanda do publico.
Nao raras vezes foram estimulados no sentido de obter e principalmente divulgar um
saber sobre o sexo, que 'cientificamente’ camuflasse uma realidade emergente e
delimitasse o espago reservado as representacdes. Esse procedimento tornou-se
necessdrio porque mudancas histéricas provocaram o surgimento de um quadro social
com expectativas e valores diferentes, cujo controle ndo podia mais se realizar como no
passado. (DURIGAN, 1986, p. 9-10).

Desse modo, a representagdo do erdtico acaba ocupando uma posi¢cdo parasitiria em
nossa sociedade. O que € mais facilmente verificado € seu atrelamento e subordina¢io aos
valores morais, que controlam a representacdo a partir de determinados interesses bem
localizados: aos econOmicos, censura com objetivo de preservar o bom rendimento do
trabalho; aos politicos, censura com objetivo de preservar o sistema.

Na literatura modernista brasileira o texto erdtico servird como representante do
momento histérico. A partir da semana de 22, marco inicial do movimento modernista
brasileiro, os textos publicados terdo um teor erdtico chamativo para as caracteristicas
brasileiras mais tipicas mas negadas pela sociedade burguesa conservadora que pretende
seguir os padrdes europeus e cristdos de comportamento. O fato é mostrado mais tipicamente
com a personagem Macunaima de Mdrio de Andrade. O "her6i sem cardter" € um retrato do
tipico brasileiro com sua malandragem, preguica e erotismo exacerbados. Outros romances
importantes terdo destaque ao mostrar um erotismo velado mas existente dentro da sociedade.
Grande Sertdo: Veredas de Jodo Guimardes Rosa mostra um heréi em conflito com uma
suposta homossexualidade.

A poesia, por sua natureza, dé liberdade ao autor para "esconder" varias mensagens por
tras do discurso apresentado. E, portanto, importante meio para o erotismo manifestar-se na
sociedade sem que sofra restricdes. Varios sdo os poetas brasileiros do Modernismo que
utilizam a poesia mais ou menos explicitamente para mostrar o erético em sua verdadeira
face. Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira e Jodo Cabral de Melo Neto sdo os

expoentes do modernismo brasileiro cuja poesia erdtica serd tratada neste texto.

1.3. O tratamento semiotico do erotismo

Como visto anteriormente, o ponto de vista e a valorizacdo € que dardo uma definicao

sobre o que € classificado como erético ou pornogréfico. Baseados em textos de Floch (1985,
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1995) e Pietroforte (2004, 2007) tem-se um modelo para uma andlise mais bem-cuidada a
respeito da valorizacao do corpo.

Ponto de vista e valorizagdo estdo assentados sobre as normas prescritas para um
comportamento social adequado. Ou seja, tais normas sdo os reguladores dos atos cotidianos
sociais e, portanto, sdo responsdveis por determinar qual a posi¢cdo de um individuo na
comunidade. O professor José Luiz Fiorin assim se manifesta sobre o comportamento social e

as normas que o regulam:

O sujeito que vive em sociedade €, assim, modalizado pelo dever. Essa modalidade
consta de prescricdes (dever fazer) e de interdicdes (ndo dever fazer). Para que um
individuo possa executar bem os comportamentos prescritos, precisa adquirir um saber
(savoir faire), que se constitui basicamente do conhecimento do que &€ correto ou
incorreto numa dada situagdo. [grifo nosso] (FIORIN, 1989, p. 348).

O comportamento ante dada situacdo serd julgado correto ou incorreto pelo observador
que o faz de acordo com a expectativa lancada sobre o sujeito. Denomina-se aspecto este

ponto de vista sobre uma acao realizada:

Quem determina a "qualidade" de uma realizacdo é um observador. Cabe lembrar que
esse observador ndo expede um julgamento individual, pois, embora seu ponto de vista
diga respeito a uma acdo particular de um ator particular, os pontos de vista sobre cada
acdo sdo sociais. Numa formacgdo social, ndo se valorizam apenas as a¢des, mas também
a maneira como elas sdo realizadas (seu aspecto). (FIORIN, 1989, p. 350).

O observador julga segundo a valorizagdo ditada socialmente para determinado
assunto. Assim é que para o discurso erdtico hd uma valorizagdo positiva ou negativa do
mesmo, passando, entdo, a ser considerado como erético propriamente dito ou pornografico
respectivamente.

Para entender como a relagdo entre erotismo, seX0 € COIrpo Ocorre, procura-se a
defini¢do de cada termo no discurso lexicografico fornecido pelo diciondrio.

Pietroforte (2007) utiliza-se do diciondrio Houaiss para definir os termos "erotismo" e

"erotico". Na consulta encontra:

erotismo

1. estado de excitacdo sexual;

2. tendéncia a experimentar a excitacdo sexual mais prontamente que a média das pessoas;
3. tendéncia a se ocupar com ou de exaltar o sexo em literatura, arte ou doutrina;
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4. estado de paixao amorosa.

erotico

1. relativo ao erotismo;

2. que provoca amor ou desejo sexual;

3. que aborda ou descreve o amor sexual;

4. sinonimia de devasso.

Sua anélise do substantivo e do adjetivo revela que ha constru¢do de um tema que
versa sobre a sexualidade e que possui uma gradacdo de defini¢des que leva o erotismo a ser
associado a elementos que vao do amor até a devassidao. As defini¢cdes, portanto, antes de
tudo, determinam uma polémica que se origina de conotacdes sociais oriundas da valorizacdo

do erotismo:

Determinado o tema e suas conotagdes sociais, percebe-se que os lexemas "erotismo" e
"erdtico” sdo recortes lexicais sobre uma polémica de valorizacdo da sexualidade, em que
suas ocorréncias em lingua portuguesa, antes de resolvé-la, a realizam em cada uma
delas. Dizer que algo € erdtico, que tem erotismo, € atribuir uma predica¢do cujo campo
semantico pode variar das euforias do amor as disforias do excesso e da devassidao.
(PIETROFORTE, 2007, p. 87-88).

Portanto, como ja exposto, sabe-se que € a projecdo das forias sobre o erotismo que
determina sua classificacdo dentro do campo discursivo que trata do erotismo. O discurso
erdtico propriamente dito € euforizado; o pornografico é considerado disférico.

Determinadas as projec¢des foricas percebe-se que o erotismo € definido narrativamente
em torno da sexualidade. Recorrendo novamente ao diciondrio, descobre-se que as defini¢des
para "sexo" revelam que o termo estd embutido de uma polémica dada em torno da
valorizag¢do narrativa. Sendo o objeto narrativo fara parte de um programa de uso ou de base.
O programa de uso, como o préprio nome recorda, tem uma valorizagdo utilitaria, ou seja, o
objeto narrativo, no caso, 0 sexo, terd sua existéncia marcada pela sua utilidade (tem serventia
para algum fim que ndo estd encerrado em si mesmo). Em termos semidticos chama-se ao
objeto de modal pois figurativiza um saber-fazer ou um poder-fazer. Nos diciondrios as

defini¢des que valorizam "sexo" dentro de um programa de uso sdo:

No dicionario Houaiss:
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1. no Homem, conformacdo fisica, organica celular, particular que permite distinguir o
homem e a mulher, atribuindo-lhes um papel especifico na reprodugao;

2. nos animais, conjunto das caracteristicas corporais que diferenciam, numa espécie, os
machos e as fémeas e que lhes permitem reproduzir-se;

3. nos vegetais, conjunto de caracteristicas que distinguem os 6rgaos reprodutores femininos e
masculinos;

4. conjunto das pessoas que pertencem ao mesmo sexo.

No dicionério Aurélio Século XXI:
1. conformagdo particular que distingue o macho da fémea, nos animais € nos vegetais,
atribuindo-lhes um papel determinado na geracdo e conferindo-lhes certas caracteristicas
distintivas.

2. o conjunto de pessoas que possuem O mesmo Sexo.

No Michaelis:
1. Zool. conjunto de caracteres, estruturais e funcionais, segundo os quais um ser vivo €
classificado como macho ou fémea.
2. conjunto de pessoas que tém a mesma organiza¢cdo andtomo-fisioldgica no que se refere a
geracdo. Sexo masculino, sexo feminino.
3. Bot. cardter ou estrutura das plantas ou de seus 6rgdos de reproducdo, que as diferencia em

masculinas e femininas.

As distingdes entre machos e fémeas nos seres vivos figurativizam um saber-fazer em
relacdo a "sexo". Da mesma maneira o poder-fazer € figurativizado quando ha referéncia a
reproducao de uma espécie.

Opondo-se a valorizagdo utilitdria do sexo hd a valorizagdo utdpica, também
denominada de existencial, em que "sexo" tem uma finalidade encerrada em si mesmo e faz
parte do programa de base. Neste caso leva-se em consideracido o estado de alma do sujeito

narrativo que deseja o sexo pelo que ele é em si e nao por uma utilidade a ser obtida dele. Nos

diciondrios, "sexo" tem as seguintes definicdes quando valorizado utopicamente:

No Houaiss:

5. sensualidade, lubricidade, voldpia, sexualidade.
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No dicionario Aurélio Século XXI:

3. sensualidade, volipia, lubricidade, sexualidade.

No Michaelis:
4. instinto genésico, atragdo sexual ou sua manifestacio na vida e na conduta;

5. conjunto de qualidades fisicas que despertam o apetite sexual.

Atracdo sexual, sensualidade, voldpia, lubricidade dizem respeito ao estado de alma do
sujeito narrativo que quer entrar em conjun¢do com valores existenciais do sexo. Atracao
sexual e sensualidade se revelam termos neutros em relagdo a sexualidade, j4 que podem tanto
servir para a finalidade natural da reproducdo da espécie como ser considerados euféricos ou
remeter a excessos sexuais, sendo entdo disforizados. J4 os termos volipia e lubricidade,
definidos pelo diciondrio como luxtria, um dos sete pecados capitais, t€ém consigo uma carga
predominantemente disférica diante do que estd prescrito socialmente a respeito de sexo.

H4, portanto, duas maneiras bésicas de percepcao do sexo, a pritica que versa sobre a
natureza biolégica do sexo e sua utilidade com fins reprodutivos e a utdpica que versa a
respeito do prazer advindo do sexo, ou seja, do sexo por si mesmo. A valorizagdo do sexo
flutua entre essas duas maneiras de defini-lo.

Tais valores devem, agora, ser projetados sobre o corpo humano, em particular sobre o
corpo nu, ja que este € o principal objeto que carrega as conotagdes e denotacdes a respeito de
SeXo € erotismo.

Pietroforte (2004), baseado em Floch (2005), propde um quadrado semidtico em que,

além do utilitario e do existencial, dois outros modos de valorizacao do corpo sao propostos:

pratica utopica

critica ludica

A valorizacdo utilitaria ou pratica € representada pelo corpo humano nu desenhado ou
fotografado de modo a mostrar a anatomia, a morfologia e outros segmentos interessantes para

o viés cientifico da biologia. O corpo € objeto modal, pertencente a esfera do saber. Assim
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percebido,o corpo fard parte da natureza e, portanto, o viés cultural é mais ténue pois este fica
restrito a reproducdo feita a partir de métodos culturalmente produzidos e aceitos.

A valorizacdo utdpica € dada para o corpo que estd vestido com sensualidade deixando
entrever certas partes cujo objetivo, proposital ou ndo, é provocar uma paixao no observador.
E objeto descritivo que determina um modo de vida, de relacionamento com o mundo.

A valorizagdo ludica € aquela que, segundo apresentado no quadrado semidtico, nega o
valor pratico do corpo nu. O exemplo dado € o da nudez artistica que pretende encerrar em si
paixdes eroticas.

A valorizagdo critica nega a existencial ao expor partes do corpo sem, no entanto,
despi-lo. Certos fetiches como a podolatria sdo representantes dessa valoriza¢do sobre o corpo
humano.

As valorizagdes utdpica, lidica e critica existem porque provocam o surgimento de
paixdes em um sujeito observador ja que percebe que hd no corpo, no modo como estd
exposto, algo que o provoca no sentido de despertar sua sexualidade. E o aspecto erético que
orienta a defini¢do do como aquele corpo deve ser apreciado.

As trés valorizagdes sobre o corpo sdo derivadas de investimentos culturais e, portanto,
consideradas erdticas. Impde-se sobre o erotismo pontos de vista que o julgam de acordo com
regras e interdicdoes que uma ideologia dita. A variagdo que levard um elemento erético a ser

qualificado como negativo acontece da seguinte maneira:

A semantizacdo da valorizagdo existencial, sua foria e seu modo de relagdo
interdiscursiva definem um discurso erdtico e, conseqiientemente, uma ética € uma
estética, determinando o que € considerado permitido e o que € considerado belo. Essa
ética e essa estética particulares, por sua vez, sdo responsdveis pelas qualificagdes
disféricas capazes de definir uma pornografia no seio do erotismo.

(...)

Para o discurso de qualquer minoria, sua postura s6 € indecente para o olhar do outro, o
que faz com que os limites do pudor sejam reinterpretados. (PIETROFORTE, 2007, p.
92-93).

A valorizagdo também varia de acordo com o observador. Como exposto, as minorias
tém uma visao diferente, oposta, sobre suas preferéncias sexuais, seu modo de tratar o corpo.
Coloca-se em jogo a polémica que acaba por considerar certas variantes erdticas como
pornograficas pela sociedade conservadora e que € bem vista, sauddvel e erdtica pelas

minorias que fazem apologia destas variantes.
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E o poder de driblar a opinido conservadora sobre sexo que faz do erotismo forca
sempre presente na sociedade e, de modo destacado, incorporado as obras de arte. No
tratamento de poemas erdticos arrisca-se a sofrer uma critica advinda de setores conservadores
da sociedade que diz que tais poemas sdo pornogrificos e que, portanto, t€m influéncia

negativa sobre o ser humano.
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2. SOBRE O DISCURSO E A ANALISE DO DISCURSO

2.1. Dialogismo

Polémica. Este € o termo que estd no centro dos estudos sobre a linguagem advindos
da obra de Mikhail Bakhtin. O tedrico russo consagrou o termo dialogismo para designar o
principio constitutivo da linguagem. As relacOes dialégicas referem-se a polémica, a
controvérsia, que um enunciado produz quando realizado. Um enunciado s6 pode ser
considerado porque se percebe nele, inerente em seu interior, a palavra, a concep¢do de
mundo advinda de outro enunciado. O ponto de vista do outro sempre estard presente, ou seja,
um enunciado qualquer possui dupla dimensdo ja que revela, a0 mesmo tempo, a sua posi¢ao
e a do outro (mesmo que esta ndo esteja explicita no enunciado). As relagdes dialdgicas,
portanto, referem-se a maneira como a linguagem se realiza ao fazer com que um enunciado
constitua-se sempre em relacdo a outro enunciado. Apesar de Bakhtin, em algum momento
diferencié-los, o enunciado pode ser considerado como o que se chama de discurso.

Um enunciador, com seu discurso, provoca uma polémica; inicia-se o embate com o
discurso de um interlocutor. Assim, repetindo-se a exaustdo, ha vérias vozes que, com suas
visdes de mundo, estdo tentando impor sua concep¢do de realidade. Ocorre entdo a
concordancia, a negacdo, dentre outras reacdes perante o discurso. E este o sentido de
polémica nos estudos da linguagem e que, instaurada, serve como cerne ao dialogismo.

Dominique Maingueneau chama de "interincompreensdo" ao resultado obtido pela

polémica que as relagdes dialdgicas inerentes ao discurso provoca:

Quando se considera o espago discursivo como rede de interagdo semantica, ele define
um processo de interincompreensdo generalizada, a prépria condi¢do de possibilidade
das diversas posi¢des enunciativas. Para elas, ndo ha dissociag@o entre o fato de enunciar
em conformidade com as regras de sua prépria formacdo discursiva e de "ndo
compreender” o sentido dos enunciados do Outro; sdo duas facetas do mesmo fendmeno.
No modelo, isso se manifesta no fato de que cada discurso é delimitado por uma grade
semantica que, em um mesmo movimento, funda o desentendimento reciproco.
(MAINGUENEAU, 2005, p. 103).

Das relagdes dialdgicas originam-se discursos outros que mantém certos tracos de

discursos anteriores. Assim, nao se pode falar de um discurso primeiro fundador de uma idéia.
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Um discurso € derivado de um discurso anterior, se apresenta diante do discurso do outro no
presente e serd origem de um outro enunciado no futuro.

Faraco (2003, p. 67) diz que o dialogismo deve ser visto como o espaco de luta entre
as vozes sociais. Se as vozes que se colocam em polémica sdo sociais entdo a circulagdo das
mesmas tem dimensao politica. Nao circulam fora do exercicio do poder. Portanto, ndo se diz
o que se quer, quando se quer, como se quer. (FIORIN, 2006, p.173).

Bakhtin propds o termo translingiiistica para denominar a ciéncia cujo objeto de
estudo € o enunciado, seus aspectos e o relacionamento dialégico com outros enunciados. Tal
termo fez-se necessdrio para diferencid-lo da lingiifstica tradicional que, a época, se
preocupava com as unidades fundamentais da lingua (fonemas, frases, oragdes, etc.) soltas e
sem um relacionamento mais profundo entre si. Tais unidades fundamentais podem ser
repetidas mantendo seu significado original. J4 o enunciado € tinico no mundo, ndo pode ser
copiado. Atualmente, utiliza-se Teoria do Discurso no lugar do termo translingiiistica.

(BARROS in BRAIT, 2006, p. 16).

2.2. O discurso

Como visto, para Bakhtin, o termo discurso € equivalente a enunciado. Introduz-se
enunciacdo como sendo o ato individual produtor desse enunciado ou discurso. Fiorin (2005,
p. 31), apoiando-se em outros autores, afirma que tal ato ndo pode ser descrito por si mesmo
pois violaria o principio de imanéncia. No entanto, é passivel de estudo pois € um ato
realizado pelo sujeito criado pelo enunciado e que hd de gerar o sentido. Nao deve ocorrer
uma confusdo entre enunciagdo e discurso. Veja-se:

2

O discurso ndo € uma grande frase nem um aglomerado de frases, mas um todo de
significacdo. Nesse sentido, a frase deve ser entendida como um segmento do discurso —
0 que ndo exclui, evidentemente, que o discurso possa ter, em certos casos, a dimensao
de uma frase. Considerando como totalidade, o discurso € construido pela enunciacao.
(FIORIN, 2005, p. 30).

Ao construir o discurso, a enunciacdo deverd se manifestar por meio do texto. O texto
€ o portador dos signos cuja reunido manifestard o sentido do discurso ou enunciado. O texto,

portanto, € a instancia fisica de manifestacdo da enunciacdo, também conhecido como plano
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de expressdo. O texto carrega consigo o plano de conteido que € de ordem semantica
(conceitual). Este pode ser expresso de diferentes maneiras. Exemplos mais comuns de um
discurso expresso por meio de uma semiotica verbal sdo a prosa e a poesia. No entanto, ha
ainda um universo nao-verbal e outro sincrético em que também cabem discursos como a
musica, a pintura, o cinema, a histéria em quadrinhos entre outros.

Objeto de estudo deste trabalho, a poesia é tratado de maneira diferenciada pela
teoria sobre o discurso desenvolvida por Mikhail Bakhtin. O filésofo trabalhou muito mais
com o romance para a constru¢do da no¢do de dialogismo do que com a poesia. Bakhtin a
considerava monoldgica. Precipitadamente, ao colocar um valor negativo para o
monologismo, tedricos literdrios passaram a desconfiar da opinido de Bakhtin sobre o género
poesia. Na verdade, o tedrico russo nao descarta o dialogismo da poesia. O monologismo do
género, anunciado por Bakhtin refere-se a manifestacdo composicional — segundo conceito
de dialogismo (FIORIN, 2006) — que leva em conta a plurivocidade, as vdrias vozes
circulantes em um enunciado. Caracteristica da poesia € a concentracdo de uma Unica voz, a
do enunciador, no texto. Mesmo concentrada em uma voz percebe-se outras que hao de

dialogar com esta.

A palavra poética tem sempre um centro de valor bem definido, que se faz com a maxima
autoridade semantica, ndo olhando o discurso alheio. A poesia é o "género" em que ha
uma fronteira nitida entre a voz do poeta e a voz dos outros. Todo seu arsenal de formas
convencionais (ritmo, rimas, versos, estrofes, etc.) € uma estratégia de isolamento da voz
do poeta. S6 no monologismo a autoridade poética pode instaurar-se sem dissolver-se na
descentralizagdo do discurso prosaico. Dentro do pensamento de Bakhtin, a poesia sé
pode ser entendida como centralizadora e monoldgica. (FIORIN, 2006, p. 84).

2.3. A analise do discurso

A escola francesa de andlise do discurso, filiada 4 Teoria do Discurso de Bakhtin,
trabalha o discurso como "uma dispersao de textos cujo modo de inscri¢ao histérica permite
definir como um espaco de regularidades enunciativas." (MAINGUENEAU, 2005, p. 15).
Apresenta-se o individuo como portador de um contetido e que sofre coer¢des sociais para
expressar tal contetido. Assim, o discurso serd o instrumento individual de manifestacdo na
sociedade.

De acordo com Barros (2002, p. 3), ha trés pontos decisivos para a concepcao de um

discurso assim como para sua andlise:
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a) a relacdo do discurso com a enunciacdo e com as condi¢des de produgdo e
recep¢ao;

b) o discurso como lugar de manifestacao do individual, onde a subjetividade da
lingua se faz presente e, a0 mesmo tempo, do social em que a ideologia conduz o modo de ser
do individuo;

c) a articulacdo entre narrativa e discurso, isto é, o discurso constituido sobre
estruturas narrativas que o sustentam.

O sentido produzido pelo discurso € origindrio de um percurso a que se nomeia de
significacdo. A significagdo acaba sendo o objeto de estudo da semidtica. Para melhor
explord-la definiu-se um modelo tedrico de trabalho: o percurso gerativo do sentido. No
modelo proposto ha trés niveis, o fundamental, o narrativo e o discursivo.

Este modelo ¢ derivado de pressupostos tedricos sobre a semantica do discurso
defendidos por A. J. Greimas. Para este autor uma semantica deve estabelecer a apreensao do
sentido de modo que haja uma percepcdo de elementos cujos significados sejam os mesmos
em diferentes niveis de andlise (superficial, mais profundo, etc.). Também deve ser
sintagmdtica para explicar a producdo e interpretacdo do discurso e geral para que se
manifeste a unicidade do sentido manifesto em diferentes planos de expressao. A unido desses
trés elementos que, segundo Greimas, faz a semantica do discurso (a primeira chamada de
gerativa, a segunda de sintagmatica e a terceira, geral) acaba por produzir o percurso gerativo
do sentido. O percurso gerativo servird como instrumento auxiliar para a andlise discursiva
neste trabalho.

A andlise do discurso pode ser realizada de diversas maneiras. Neste trabalho, €
utilizada a linha francesa de andlise do discurso descendente dos trabalhos de Bakhtin e
Greimas. Tomam-se aqui as palavras de Fiorin, quando da introdug@o de Elementos de andlise

do discurso:

... Nosso objetivo ndo € apresentar "a" teoria de andlise do discurso, mas um dos
projetos tedricos de andlise discursiva que hoje se desenvolvem. Outros projetos com
essa mesma finalidade estdo em andamento. Cada um deles tem virtudes e limites. Por
isso, neste livro, ndo estd "a" verdade, mas "uma" das muitas verdades a respeito da
linguagem, fendmeno "multiforme e heterdclito”, que tem desafiado o homem de todas
as épocas e de todos os lugares. (FIORIN, 1989, p. 8).

Neste trabalho, o método tedrico a ser usado para a andlise do discurso € aquele

proposto por Dominique Maingueneau em Génese dos discursos. No capitulo intitulado Uma
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semdntica global hd uma proposta de sete planos basicos para se entender como se constrdi o
sentido do discurso. Tal modo de proceder a analise do discurso ndo quer dizer que haja uma
importancia especifica para cada plano mas que estes se interrelacionam de maneira a se
complementarem, sendo que, por vezes, o que € apurado em um dos planos pode se repetir, de
modo total ou parcialmente, em outro. Assim como outros autores, Dominique Maingueneau
ndo pretende esgotar o assunto com sua semantica global mas sim, propor uma nova maneira

de trabalhar o discurso:

Isso quer dizer que a ordem de sucessdo dos "planos" que seguimos em nossa
apresentacdo € completamente arbitrdria em relagdo ao ‘esquema construtor’ global
representada pela competéncia discursiva que os investe. Nao constitui de forma alguma
um modelo genético em virtude do qual o enunciador escolheria previamente um tema,
depois um género literdrio, depois um vocabulario etc ... A prépria lista desses planos
considerados ndo € objeto de uma elaboragao tedrica suficiente para pretender definir um
modelo da textualidade. Sua unica finalidade ¢ ilustrar a variedade das dimensdes
concernida pela perspectiva de uma semantica global, e nada impede de isolar outras ou
de repartir diferentemente as divisdes propostas. (MAINGUENEAU, 2005, p. 80-81).

As sete categorias para a andlise sdo:

1. Intertextualidade;

2. Vocabulario;

3. Tema;

4. Estatuto do enunciador e do destinatario;
5. DéEixis enunciativa;

6. Modo de enunciagio e;

7. Modo de coesao.

Andlises feitas exclusivamente com estes sete planos sugeridos ndo se mostraram
suficientes para a apreensdao sobre como se dd determinado discurso. Como sugerido pelo
proprio Maingueneau pode-se ter o acréscimo de outros pontos para que se atinja com
satisfacdo uma andlise adequada do discurso. Propde-se a utilizagdo do percurso gerativo do
sentido junto a semantica global para chegar ao objetivo considerado.

Para uma melhor compreensao da maneira utilizada para a andlise do discurso segue

uma introdugdo tedrica sobre cada uma das sete categorias citadas.
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2.3.1. Intertextualidade

O termo interdiscursividade seria o ideal a ser aplicado a este plano. Baseado no que
Bakhtin propde como dialogismo tem-se que o embate entre as idéias pressupde sempre a
presenca do outro. Assim, as relagdes que se fazem entre os sentidos dos enunciados chama-se
de interdiscursividade. O termo intertextualidade deve ficar para o plano de expressdo, ou
seja, aquilo que é explicito em um texto.

A andlise de discurso de linha francesa, a partir do principio de que o discurso
sempre se apresenta misturado com outras idéias, usa também o termo heterogeneidade para
manifestar como varios discursos se manifestam no interior de um tUnico enunciado. A
heterogeneidade serd chamada de constitutiva se o discurso ndo manifestar explicitamente o
discurso do outro. Este estard implicito, deve-se saber que existe, porém, nenhuma ou poucas
pistas sdo fornecidas. Ja a heterogeneidade marcada mostra-se no enunciado. O outro se
mostra de alguma maneira, geralmente por marcadores lingiiisticos no texto.

Maingueneau, em Génese dos discursos (2005, p. 81-83) faz uma distincao entre
intertextualidade e intertexto. Para ele o intertexto € um conjunto de fragmentos citados em
um mesmo corpus enquanto que a intertextualidade define um sistema de regras implicitas
que subentendem um intertexto. Estas regras sdo o que define que a intertextualidade de um
discurso teoldgico nao € a mesma de um discurso politico. O autor ainda chama a atengao
sobre uma intertextualidade interna que ocorre entre discursos do mesmo campo discursivo e
uma intertextualidade externa que vai ocorrer entre discursos de campos distintos como no
exemplo dos discursos teolégico e politico.

Para Fiorin (2003, p. 30), "A intertextualidade € o processo de incorpora¢do de um
texto em outro, seja para produzir o sentido incorporado, seja para transformd-lo." Ainda
segundo 0 mesmo autor ha trés processos de intertextualidade:

a) Citacdo: onde as palavras sdo copiadas de outra obra e que podem confirmar ou
alterar o sentido do texto citado.

b) Alusdo: ndo se copiam palavras. H4 a reprodugdo de construcdes sintdticas em que
certas figuras sdo substituidas por outras. Pode conservar ou ndo o sentido da figura.

¢) Estilizacdo: reproduz os procedimentos de outro discurso, ou seja, imita o estilo de

outro discurso. Pode ser polémica ou contratual.
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Ainda em Fiorin (2003, p. 32), "A interdiscursividade € o processo em que se
incorporam percursos tematicos e/ou percursos figurativos, temas e/ou figuras de um discurso
em outro. H4 dois processos discursivos: a cita¢do e a alusdo."

Unificando-se os termos tem-se que a heterogeneidade constitutiva tem como
correspondente a interdiscursividade de Fiorin e a intertextualidade de Maingueneau em
Génese dos discursos. As intertextualidades externa e interna descritas por Maingueneau
corresponde a heterogeneidade constitutiva. A diferenca se dd dependente dos discursos
pertencerem ao mesmo campo discursivo ou ndo — intertextualidade interna e externa
respectivamente.

A heterogeneidade mostrada corresponde a intertextualidade de Fiorin e o intertexto
de Maingueneau.

Neste trabalho, a preferéncia se dd pelo uso de heterogeneidade constitutiva /

mostrada ou por interdiscursividade / intertextualidade de acordo com as definicdes de Fiorin.

2.3.2. Vocabulario

Maingueneau (2005, p. 83-85) relata que ndo ha um bom senso em se falar do
vocabuldrio de certo discurso como se este possuisse um léxico que lhe fosse tnico e préprio.
O que € relevante € a carga semantica que os vocdbulos carregam consigo € o modo como €
explorada em diferentes discursos. Em outra obra o mesmo autor faz a distincdo entre

vocabulario e 1éxico explicando melhor o uso desses termos na andlise do discurso:

Os lingiiistas utilizam mais o termo léxico para designar um conjunto dos recursos
lexicais do qual dispdem os locutores de uma lingua, e reservam vocabuldrio a conjuntos
discursivos delimitados, qualquer que seja sua natureza: vocabuldrio da medicina, do
teatro, do partido socialista, de La Fontaine... A andlise do discurso s6 cuida em
principio do vocabuldrio. Mas, num estudo detalhado, essa distingdo comoda, bem na
linha do par saussureano «lingua» (=léxico) / «fala» (=vocabuldrio), deve ser manejada
com precaugdo, pois hd uma interacdo essencial entre lingua e discurso.
(MAINGUENEAU, 1998, p. 149).

Ao se referir ao vocabuldrio deve-se levar em conta o conteido deste relacionado ao
discurso a que pertence. A lexicologia analisa e descreve as relacdes entre conteido e
expressdo das palavras e os fendmenos dai decorrentes. Relevante neste trabalho sao as

definicdes advindas de polissemia. Estas devem levar em consideracdo os semas, tragos
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minimos pertinentes de significado, como sendo elementos pertencentes a um semema,
substancia de conteddo do signo lingiiistico, que é como se define, tecnicamente, 0 conjunto
dos primeiros (BARBOSA, 1981, p. 26). Assim:

Na polissemia strictu sensu hd uma conjuncdo entre sememas, ou seja, OS
significados t€ém a ver um com o outro. Diz-se que ha um nicleo semémico comum na
intersec¢do dos dois sememas (conjuntos).

Na homonimia esse nucleo semémico comum nao existe. H4 uma expressdao comum
de dois ou mais semas mas o conteido de cada um difere nos dois diferentes contextos em
que sdo utilizados. H4 uma evolucdo lingiiistica-histdrica que explica os diferentes contetidos
atuais.

A partir da existéncia ou nido de nucleos semémicos dos vocdbulos em certos
discursos € que pode ser depreendido se este tem caracteristicas predominantemente
figurativas ou temadticas respectivamente. Assim, a partir da polissemia depreende-se quais
figuras de linguagem sdo utilizadas pelo autor, se usa metdforas ou metonimias ou, no caso da

homonimia, se € direto na mensagem com o uso de denotagcdo e comparagdo. Segundo Diana

Barros a isotopia € diretamente dependente do tratamento vocabular:

Os conectores de isotopias pertencem, na verdade, a outro nivel de andlise, pois sdo
lexemas ou sintagmas da instincia da manifestacdo textual que abrigam, mesmo
realizados em um contexto, virios sememas, colocados em percursos isotopicos
diferentes. Os conectores 1éem-se nos dois planos isotdpicos e fazem a passagem de uma
isotopia a outra. Sdo, portanto, um dos recursos priticos de determinacdo das isotopias
discursivas, muito embora liguem também percursos figurativos parciais, que nao
constituem isotopias. Distinguem-se dois tipos de conectores de isotopias a partir das
relagdes entre os sememas englobados pelo mesmo lexema: se tém semas comuns, fala-se
em conexao segundo a polissemia; se ndo h4 tracos compartilhados, diz-se que a conexao
se faz por homonimia. (BARROS, 2002, p. 126).

De acordo com Pietroforte in Lopes e Hernandes (2005, p. 155-168), as figuras de
linguagem tém responsabilidade pela subjetividade ou objetividade, pela concentracdo ou
difusdo do sentido do discurso. O quadrado semidtico elaborado para melhor compreensao de

como as figuras de linguagem trabalham o discurso fica assim:

concentracao de sentido difusdo de sentido
univocidade plurivocidade
denotagao metafora
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nao-difusao de sentido nao-concentracao de sentido
nao-plurivocidade nao-univocidade
metonimia comparagao

O vocabulério traz também uma caracteristica importante na relacdo do autor com
seu texto. Na caracterizac@o de toda a obra de um autor a andlise do vocabuldrio mostrard qual
a tendéncia utilizada e as principais fontes de inspiracao. Essa caracterizacdo pode revelar que
o autor tem uma linha especifica de trabalho e portanto sua obra estd especializada naquele
campo ou, ao contrdrio, o autor € capaz de explorar diversos vocabuldrios fazendo com que
sua obra seja considerada como de vdrias caracteristicas e pouco definivel a este respeito.

O discurso erdtico tem como caracteristica trazer vocabulos que estio relacionados a
genitdlia e ao ato sexual. Dai também ocorre o tabuismo, os chamados "palavrdes" que
delimitam um interdito em torno de tema sexual e erdtico. Os poetas, aqui analisados,
trabalham de modo muito particular sendo que Carlos Drummond de Andrade € o que vai se
utilizar um vocabuldrio mais rico em expressdes referentes a genitdlia corporal e ao ato
sexual, sendo considerado o mais explicito dos trés. Manuel Bandeira é o mais equilibrado no
uso do vocabuldrio podendo-se extrair o erdtico a partir de citacdes do corpo feminino e do
amor erotizado. Jodo Cabral € o extremo oposto. Pouco se encontra vocdbulos que fagam
referéncia direta a um elemento erético. Como € caracteristico de sua poesia, usa elementos do
mundo natural para referir-se a atrag@o erdtica exercida pelo corpo feminino.

Atente-se aqui que estd presente a intertextualidade, o primeiro plano analisado
confirmando-se assim que os planos ndo sdo passiveis de existirem por si mesmos mas

coexistindo e se relacionado dentro da semantica global.

2.3.3. Tema

O tema representa o dominio de sentido expresso pelo texto. O que importa é seu
tratamento semantico. Assim, um tema pode estar presente em uma frase ou mesmo em um
paragrafo isolado. O assunto é o nivel especifico a que este tema se aproxima dentro de um
determinado texto. E no texto, portador fisico de um discurso, que estd o maior interesse sobre

o tema:
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O tema de um texto corresponde ao que intuitivamente podemos exprimir como «Do que
isso fala?». Qualquer que seja sua extensdo, um texto considerado coerente deve
construir uma representacdo e poder ser resumido. Alguns falam de macroestrutura
semdntica para designar o tema de um texto apreendido no seu conjunto. Como cada
grupo de frases que forma uma unidade semantica é associdvel a um fema, um texto
comporta femas de multiplos niveis, esperando-se do dltimo que integre todos os outros.
Faz parte da competéncia dos sujeitos falantes poder assim sintetizar um grande nimero
de informag¢des numa estrutura semantica tnica.

Determinar qual € o fema de um texto permite ao co-enunciador interpretar,
ultrapassando suas eventuais lacunas e retendo apenas, se ha vdrios sentidos possiveis,
aquele que é compativel com esse tema. Contudo, certos textos (literdrios em particular),
ditos poliisotépicos, podem, sistematicamente, desenvolver vdrios temas de uma vez.
(MAINGUENEAU, 1998, p. 139).

A caracteristica denotativa ou conotativa de um discurso o classifica como tematico
ou figurativo respectivamente. Faz-se, entdo, neste momento, a correlacdo do plano tema com
0 vocabuldrio recordando a isotopia. Esta, como referido por Maingueneau acima ¢€
caracteristica de textos literdrios ja que este estd, usualmente, embutido de mais de um sentido
a ser apreendido a partir de seu plano de expressdo. O professor José Luiz Fiorin tem uma
6tima defini¢cdo que permite fazer a relacdo entre temas e figuras e que cabe bem a anélise

discursiva de poesia:

Tema € o elemento semantico que designa um elemento nao-presente no mundo natural,
mas que exerce o papel de categoria ordenadora dos fatos observaveis. Sdo temas, por
exemplo, amor, paixao, lealdade, alegria. Figura é o elemento semantico que remete a um
elemento do mundo natural: casa, mesa, mulher, rosa etc. A distincdo entre ambos &,
pois, de maior ou menor grau de concretude. Temos que entender, no entanto, que nem
sempre essa distingdo é facil de ser feita, pois concreto e abstrato sdo dois polos de uma
escala que comporta toda espécie de gradacgdo.

O discurso figurativo é a concretizagdo de um discurso temdtico. Para entender um
discurso figurativo é preciso, pois, antes de mais nada, apreender o discurso temdtico que
subjaz a ele. Ir das figuras ao tema é o que fazemos quando perguntamos: qual é o tema
deste texto; de que trata ele? (FIORIN, 2003, p. 24).

De acordo com a teoria semidtica greimasiana, no percurso gerativo do sentido, o
tema associado a figurativizacdo garante a passagem do nivel narrativo ao discursivo. E isso

que € chamado de tratamento dos temas e que garante a manutengao semantica.

Segundo Diana Barros, tem-se que:

Tematizacdo € a formulacdo abstrata dos valores, na instdncia discursiva, e sua
disseminag@o em percursos. E possivel, a partir de um mesmo valor, obter-se mais de um
percurso tematico.
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(...)

A tematizacdo assegura a conversdo da semantica narrativa em semantica discursiva e
poder-se-ia, entdo, pensar em discursos puramente tematicos ou nao-figurativos, como os
discursos cientificos. O exercicio da andlise textual tem mostrado, porém, que nio ha
discursos nao-figurativos e sim discursos de figuracdo esparsa, em que assumem
relevancia as leituras temadticas. Os discursos literdrios, denominados figurativos, e os
cientificos, considerados nao-figurativos, diferenciam-se, na verdade, por graus de
figurativizacdo, a serem examinados nos procedimentos de figurativizacdo semantica.
(BARROS, 2002, p. 155-156).

O tratamento dado ao tema pelo autor € que fornecera a caracteristica de seu discurso
neste tépico. Deve-se apreender o que o autor acha do tema e como o trabalhou em seu
discurso. E aquele fator em que o tratamento usado mostra uma opiniio sobre o mundo
revelando, portanto, um estilo e, em conseqiiéncia, um ethos do enunciador do discurso.

O tema dos poemas analisados € o erotismo. Cada poeta trata o texto de maneira
particular procurando exprimir seu ponto de vista sobre o tema. Assim € que Manuel Bandeira
€ mais transcendente procurando o erotismo ndo s6 no corpo feminino com também na morte.
Carlos Drummond trabalha com a naturalidade do elemento feminino tentando mostrar o
erotismo existente na carnalidade. Jodo Cabral ja vé o erotismo sob outro prisma: € a natureza
que € erdtica. Todos os poemas tém como tema o erotismo e cada um em particular trata de

um assunto derivado deste tema.

2.3.4. Estatuto do enunciador e do destinatario (enunciatario)

E o que se diz do autor; de onde, quando e do modo como o mesmo fala. Leva em
consideracdo a relacio com um leitor. Define-se, desta maneira, um enunciador que se
confunde com o escritor e um destinatdrio/enunciatdrio de quem se deve captar, além daquele
ator a ser influenciado pelo enunciador, também o leitor.

Os diversos modos da subjetividade enunciativa dependem igualmente da competéncia
discursiva, sendo que cada discurso define o estatuto que o enunciador deve conferir-se e
o que deve conferir a seu destinatario para legitimar seu dizer. (MAINGUENEAU, 2005,
p- 91).

Aqui deve ficar claro que teoria narrativa ndo considera autor de carne € 0sso ja que
este pertence ao mundo real. Leva em consideracio o autor implicito, aquele que € produto (da
leitura) do texto. Da mesma maneira o leitor € um leitor implicito que foi construido pelo

texto e que participa de seus valores. Assim, quando o nome do autor for citado deve-se
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entender que ndo € o autor real mas sim aquele que € trabalhado pela teoria da enunciacdo, ou
seja, o autor implicito produtor de um discurso. (FIORIN, 2005b, p.63-65). Mesmo tendo
fatos da vida real do autor sendo considerados relevantes para a producao de sua obra deve-se
entender que € o autor/enunciador implicito que esta presente no texto analisado.

A caracterizacdo do autor varia muito. Este pode ser um literato marginal cujo
trabalho ndo leva em conta a norma culta ou padrdes estilisticos consagrados para um texto,
ou, ao contrario, € aquele que discursa da academia usando uma linguagem acessivel a poucos
e que, portanto, fica restrita aquele meio.

Os poetas, aqui analisados, estdo ligados a literatura modernista brasileira tendo cada
um seu proprio modo de trabalho poético mas que fica referenciado dentro do Modernismo.
Sabe-se que sdo enunciadores eruditos que tém acesso a um mundo culturalmente rico e que
tratam o erotismo de modo progressista e natural.

Bandeira € considerado o mais acessivel ao leitor popular j& que seu modo de
escrever se aproxima muito da coloquialidade. Drummond, em particular com os seus poemas
eréticos, talvez seja rejeitado pelo leitor moralmente mais conservador, mas bem aceito para
aqueles que admiram a poesia erética sem direcionamento pornogréfico. Jodo Cabral € poeta
que escreve como se fosse somente para si; tem sua mensagem, por vezes truncada, exigindo
que o destinatario seja mais atento ao seu discurso.

Com o estatuto do enunciador inicia-se uma defini¢ao de seu ethos que vai trabalhar
para que se depreenda outro ethos, o do destinatirio. E esta relacdo entre enunciador /
destinatario que este plano do discurso quer revelar, ou seja, como se dd a enunciagdo tendo
em consideracdo a visdo de mundo do enunciador e de como o enunciatario (destinatirio) vai
reagir diante dessa visdo revelada pelo texto. Aqui a ideologia vai determinar como tal

estatuto vai influenciar no discurso.

2.3.5. Déixis enunciativa

Segundo Maingueneau:

O ato de enunciagdo supde a instauracdo de uma ‘déixis’ espaciotemporal que cada
discurso constréi em funcdo de seu préprio universo. Ndo se trata, pois, das datas, dos
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locais em que foram produzidos os enunciados efetivos, por mais que o estatuto textual
dos enunciadores coincida com a realidade biografica dos autores.

(...)

Essa déixis, em sua dupla modalidade espacial e temporal, define de fato uma instincia
de enunciagdo legitima e delimita a cena e a cronologia que o discurso constréi para
autorizar sua enunciacdo. (MAINGUENEAU, 2005, p. 93).

A nocdo de déixis de Maingueneau a restringe ao estabelecimento de uma cena e de
uma cronologia que se realizam de acordo com as restrigdes da formagao discursiva. Deve-se
ter em conta, no entanto, que para a semidtica de linha francesa, a d€ixis examina mais do que
estes pontos, também estabelece a relagdo de manipulacio estabelecida entre o enunciador e o
enunciatdrio (destinatario). Essa relacdo leva em conta um contrato proposto e assumido entre
ambos, os meios de persuasdo utilizados para cumprir esse contrato, a interpretacdo e os
fazeres que se deseja obter.

Novamente, de acordo com a semidtica greimasiana, hd, no nivel discursivo, uma
projecio das categorias discursivas de pessoa, tempo e espaco. E assim que em um enunciado
pode haver a marca¢@o ou nao do enunciador e do enunciatério.

Quando marcados ocorre a presenca do enunciador na pessoa do eu, € o enunciatario
na pessoa do fu. Em conseqii€ncia, a categoria tempo refere-se ao agora e a categoria espago
refere-se ao aqui. A relacdo enunciacdo-enunciado € de aproximagdo e promove um efeito de
subjetividade ao discurso. Diz-se que ocorre uma enunciacdo enunciativa.

Ao ocorrer uma enunciagdo em terceira pessoa (ele) as categorias de tempo e espago
se retratam no entdo e no algures, respectivamente. Esse tipo de enunciacdo € chamado de
enunciva e promove um efeito de objetivacdo do discurso ocorrendo um distanciamento na
relac@o enunciagio-enunciado.

A anélise da d€ixis enunciativa vai fornecer, principalmente, a caracteristica objetiva

ou subjetiva de um discurso.

2.3.6. Modo de enunciacao

O modo de enunciacdo também pode ser chamado de estilo. Revela a maneira
particular do enunciador dizer o que quer dizer ao selecionar os instrumentos lingiiisticos que

considera mais adequado a um determinado enunciatdrio. O estilo se repete ao longo de um
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conjunto de textos analisados, o corpus. Depreende-se, além do caréter, uma corporalidade do
enunciador que o denuncia fisicamente principalmente em relacdo a uma voz e a um tom

particulares do enunciado. Em Génese dos discursos tem-se:

O préprio "tom" se apdia sobre uma dupla figura do enunciador, a de um cardter e a de
uma corporalidade, estreitamente associadas.

Com efeito, o rosto que suporta o tom deve ser caracterizado "psicologicamente", ver-se
dotado por disposicdes mentais que sejam o correlato dos afetos que o modo de
enunciacdo engendra. (MAINGUENEAU, 2005, p. 96).

O enunciador serd portador de uma voz representante de uma formacdo social.
Assim, cada discurso tem seu modo de enunciacdo, sua corporalidade, seu modo de se

expressar por meio de um texto. Constroi-se o estilo:

Para descrever um estilo, a andlise procurard reconstruir quem diz pelo modo de dizer, o
que supde a observagdo de uma mesma maneira de valorizar valores. Ao identificar tais
apreciacOes moralizantes, da responsabilidade de um sujeito que, inscrito no discurso
sem dizer eu, é tido como mera construcao de dada formacdo social, a analise identificard
o ethos. O estilo é um conjunto de caracteristicas da expressdo e do conteiido que criam
um ethos. [grifos nossos] (DISCINI, 2004, p. 7).

A apreensdo do estilo do enunciador se dd pela comparagdao diante de outros
discursos. Desta relacdo eu / outro € que se revela o estilo do enunciador. Sua corporalidade

aparece e, num primeiro momento, apresenta-se uma voz peculiar do discurso analisado:

Primeiramente é preciso assimilar a voz de um texto como determinado ponto de vista
sobre o mundo, o que supde reconhecer, pressuposto ao texto, o eu "que fala",
usualmente tido como o autor, e o fu "que escuta", usualmente tido como o leitor. Autor e
leitor aqui sdo considerados depreensdes a serem feitas a partir de indicagdes dadas pelos
proprios textos; efeitos de sentido que, jamais exteriores ou aprioristicos a realidade
construida textualmente, acabam por consolidar dois principios semidticos: o de que
qualquer referente é sempre dado pelas relacdes de sentido internas ao texto e o de que
mundos sdo construidos pela linguagem, como sempre o foram. (DISCINI, 2005b, p.
261).

Exemplos, dentre varios, de voz, sdo a timida, a moderada, a inconformada, a alta, a
livre, a sem pudor. Acompanhando essa voz hd o tom que pode ser retraido, feminino ou
masculino, eufemistico, moderado, declamatoério, firme etc. Apreende-se da corporalidade, da
voz, do tom, o estilo inerente do enunciador.

Para Maingueneau, o modo de enunciacdo de um discurso deve ser estudado através

de uma reflexdo a respeito da voz, da oralidade, do ritmo e até mesmo do corpo. Estes
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aspectos ficam subentendidos dentro de um texto quando se reconhecem as caracteristicas do
discurso e de sua origem.

A anélise do estilo deverd trabalhar a partir de um conjunto que tenha caracteristicas
comuns. S3o as unidades deste conjunto que carregam as caracteristicas que permitem que se

depreenda um estilo. Tomando as idéias desenvolvidas por Norma Discini:

Analisar um estilo supde recortar partes da totalidade. Em cada uma, estd pressuposta a
totalidade englobante e integral, ja que se trata de um conjunto, ou bloco, de discursos.
Essa totalidade integral, o fotus, supde um enunciatdrio sancionador, que impde o0s
limites e determina a unidade a ser recortada. (DISCINI, 2004, p. 36).

Da mesma autora e obra tomamos o seguinte modelo:

Up (nemo) Ui (unus)

Tp (omnis) Ti (totus)

Onde Ui (unidade integral) representa o tltimo patamar de individualidade. E a
unidade analisada. Neste trabalho corresponde a cada um dos poemas escolhidos. O poema,
portanto, corresponde ao wunus € este, por sua vez, pertence a um conjunto que carrega
caracteristicas comuns a ele. Tal conjunto € o totus que corresponde a poesia erdtica de cada
poeta. Neste trabalho, hd trés destas totalidades, cada uma correspondendo ao conjunto da
poesia erdtica recolhida da obra de cada um dos trés poetas.

Omnis corresponde a totalidade dos discursos erdticos sem que se leve em
consideracao qualquer semelhanca. Em nosso caso é a totalidade dos discursos em que o
erotismo € o tema principal. Ndo se considera um poeta em particular mas todos que
trabalham com esse discurso. Finalmente, Nemo corresponde a uma potencialidade de
realizacio da poesia erdtica. E uma unidade virtual que podera vir a ser realizada.

O que é mais importante é a relacdo unus—totus pois € desta que se depreende o

efeito de estilo do discurso analisado. O efeito de estilo fornecerd um ethos comum a cada

enunciador presente na obra de cada poeta.

33



2.3.7. Modo de coesao

Maingueneau leva em consideracdo uma coesio que se dd em um nivel fundamental
do discurso e outra que é propria do texto. Esta trata de elementos de encadeamento do
discurso, presentes na estrutura textual e que sdo responsdaveis pelo progresso do texto; aquela
trata do sentido do discurso e do modo como se propaga entre outros discursos. O autor a
chama de recorte discursivo. "Esse recorte discursivo ndo apresenta pertinéncia real a ndo ser
quando relacionada ao sistema que lhe atribui seu sentido." (MAINGUENEAU, 2005, p. 100).

O recorte discursivo leva em consideragdo elementos que facam a relacio de um
discurso com outro mantendo um sentido comum dentro de um sistema. Os mecanismos para
que tal coesdo exista estdo presentes nos outros planos da semantica global. Assim, isotopia,
vocabuldrio, voz, entre outros colaboram para a coesdao de um discurso, ou seja, para que este
seja reconhecido como parte de um sistema que contenha discursos semelhantes. Deve-se
atentar que entra em jogo elementos existentes nos outros planos trabalhados na semantica
global.

Sobre a coesdo textual, a que se refere a elementos encadeadores:

Podemos conceituar a coesdo como o fendmeno que diz respeito ao modo como 0s
elementos lingiiisticos presentes na superficie textual se encontram interligados entre si,
por meio de recursos também lingiifsticos, formando seqiiéncias veiculadoras de sentido.
(KOCH, 2003, p. 45).

O préprio Maingueneau, em outra obra, refere-se apenas aos elementos encadeadores
como fator de coesdo, chegando mesmo a listar alguns:

Analisar a coesdo de um texto é apreendé-la como um encadeamento, (...) na qual
fendmenos lingiiisticos bastante diversos fazem, ao mesmo tempo, progredir o texto e
asseguram sua continuidade por repeticoes.

Em particular:

e A repeticdo de constituintes: 'Pedro...; Pedro...";

® as unidades «anaféricas» ou «cataféricas» que se interpretam gracas a outros
constituintes, situados antes (andfora) ou depois (catdfora) no contexto: pronomes,
substitui¢des lexicais...;

e clipses: «Paulo ama Maria. Julia também» (ocorre aqui a elipse de «ama»);

® 3 progressao tematica

e o emprego dos tempos verbais;

® conectivos entre frases de oposi¢do (no entanto...), de causa / conseqiiéncia (é por
isso que, entdo...), de adicdo (além disso...), de tempo (em seguida...) ...;

®* marcadores que secionam o texto, tornando perceptivel sua configuracdo (em
primeiro lugar, por outro lado...);
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® inferéncias (em «Marie vive na Itdlia. Os franceses amam os paises latinos», a
ligacdo entre as duas frases € assegurada gracas a duas proposi¢des implicitas: «Marie é
francesa», «A Itdlia é um pais latino»). Essas inferéncias podem estar inscritas na
estrutura lingiiistica ou repousar sobre um saber enciclopédico, como no nosso exemplo.
(MAINGUENEAU, 1998, p. 25-26).

Leonor Lopes Favero (2004), apds analisar vérios autores a respeito de coesdo e
coeréncia textual, propde uma reclassificagao da coesdo em trés tipos: referencial, recorrencial
e seqiiencial strictu sensu. Pretende-se adotar tal tipologia neste estudo.

Para a poesia, deve-se levar em consideragdo como mecanismos de encadeamento,
além dos ja citados, recursos como o ritmo, a rima, a sonoridade entre outros que tipificam
um texto poético. Os elementos textuais sdo tipicos para cada discurso poético analisado. No
tratamento ver-se-4 como as coesdes textual e discursiva se complementam com 0s outros
planos da semantica global para mostrar que fazem parte de um sistema tipico daquele

enunciado.
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3. SOBRE OS POETAS SELECIONADOS

A movimentagdo literdria brasileira do inicio do século XX estd ligada as revolugdes
cientificas e sociais que ja vinham ocorrendo desde metade do século XIX. Ponto culminante
foi a Semana de 22 quando um grupo de intelectuais resolveu subverter a ordem literdria
representada pelo Parnasianismo, Simbolismo e Naturalismo apresentando novas propostas
que levassem em conta elementos com uma "adesdo profunda aos problemas da nossa terra e
da nossa histéria contemporanea" (CANDIDO & CASTELLO, 1977, p. 09). Dava-se inicio ao
Modernismo que pregava o estilo livre, a tematica do cotidiano, o combate a pomposidade dos
outros estilos literdrios valorizando o bom humor e o prosaico. Também subvertiam a
gramdtica chegando a incorporar elementos das linguas indigenas, dos negros descendentes de
Africa e da fala coloquial do povo.

No primeiro momento do Modernismo brasileiro, o de maior agitacdo sobre o modo
de tratar a literatura, que vai até 1930, destaca-se o poeta Manuel Bandeira. Foi o expoente da
poesia deste periodo de afirmacdo da literatura modernista. Bandeira fez a transi¢cdo do
Parnasianismo para o Modernismo adaptando-se plenamente a liberdade de trabalhar a poesia.
Segunda Bella Josef (in: AZEVEDO FILHO, 1972, p. 62) o poeta capta a esséncia poética das
coisas mais prosaicas as mais sublimes trabalhando com temas que marcaram sua vida: a
infancia, a doencga, o amor, a vida e a morte. Temas que, sendo comuns, sdo trabalhados de
modo a adquirirem a nova faceta modernista ao usar o discurso prosaico e a coloquialidade

brasileira:

O paradoxo decorre do fato de o novo meio intrinseco a linguagem poética (e por isso
organizado artisticamente) nascer de uma aproximacao com o que estd dado fora dela: o
falar corriqueiro e prosaico, ndo artistico. (ARRIGUCCI JR., 2003, p. 55).

Da simplicidade de seus poemas retira-se uma experiéncia transcendental mais bem

percebida nos poemas com temdtica amorosa:

Nas formas fixas, no verso livre, no poema sem verso, Bandeira manifesta sempre a
capacidade de transfigurar o prosaismo e dar a mais pura simplicidade aos temas
consagrados. H4 nos seus poemas uma espécie de halo, de misteriosa ressonéncia, por
mais comuns que sejam os assuntos; e, a0 mesmo tempo, uma naturalidade que se
aproxima do leitor como numa conversa de tipo especial. Isto € visivel no tratamento do
amor, que ele aborda quase sempre pelo lado tangivel da carne, mas com espontaneidade
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tao singela, que a expressao parece nascer apenas do fervor espiritual. Essa familiaridade
superior no tratamento do amor, da morte, da natureza, da existéncia didria, faz da sua
poesia experiéncia interior de cada um de ndés, humanizando a vida sem nenhum
sentimentalismo. (CANDIDO, 1999, p. 76).

Com o Modernismo ja estabelecido, a partir de 1930, a segunda geracdo sente-se a
vontade para retomar recursos estilisticos combatidos de inicio como as formas fixas e a
metrificagdo. A segunda fase do modernismo vai até 1945. Aparecem novos poetas e
prosadores de bom valor. Carlos Drummond de Andrade é o poeta que se destaca nesta fase.
Sua obra ndo fica restrita a esse periodo. Ao longo de sua vida e de acordo com alguns criticos
literarios ha quatro fases:

A primeira das fases é chamada de gauche (década de 30) onde se encontram
recursos associados a primeira geracdo do modernismo brasileiro como ironia, humor, poema-
piada, sintese e linguagem coloquial. O gauche refere-se a dificuldade de um individuo
estabelecer uma comunicagao com a realidade. Percebe-se o pessimismo, o individualismo, o
isolamento e a reflexdo existencial, além da ironia e da metalinguagem que serdo permanentes
ao longo de toda sua obra.

A segunda fase € a social (1940-1945). No livro Sentimento do mundo (1940) revela
interesse pelos problemas sociais. O gauche acaba sendo deixado de lado e surge um
sentimento socialista. Escreve José (1942) e A rosa do povo (1945). Nestas obras mostra uma
consciéncia da debilidade do mundo e da necessidade de transformacdo do mesmo. Essas duas
primeiras fases sdo as mais importantes pois € nelas que se encontram as obras mais
lembradas do autor.

A terceira fase déd-se a partir da publicacdo de Novos poemas (1948) obra em que
"ganham cada vez mais espago os textos em tom homogeneamente grave, de interrogacao
existencial, minguam a poesia cotidiana e os temas sociais." (ACHCAR, 2000, p. 71). Em

Claro enigma (1951) ocorre o abandono definitivo da temadtica social. Ainda segundo

Francisco Achcar:

(...) o poeta se despede da temdtica social e politica, em favor de temas ditos filoséficos.
Outra mudanca é que ele cultiva com mais insisténcia o verso metrificado e as formas da
tradi¢do, notadamente o soneto. Sua linguagem pouco ostenta do modernismo dos livros
anteriores. (ACHCAR, 2000, p. 70-71).

Junto com Fazendeiro do ar (1955) e A vida passada a limpo (1959) forma-se o que

foi denominado de "o quarteto metafisico”. Temas universais como vida, morte, tempo,
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velhice, amor, familia, infincia e o "estar-no-mundo” sao tratados com um pessimismo que
ndo vé esperanga no social. O dltimo poema de A vida passada a limpo, "A um Hotel em
Demolicao" traz elementos construtivos semelhantes aos existentes na poesia concreta. Tal
tendéncia se confirma em Licdo de coisas (1962) em que se percebe uma preocupagdo com

recursos fonicos, visuais e graficos do texto. Em nota da primeira edi¢do o poeta explica:

O poeta abandona quase completamente a forma fixa que cultivou durante certo periodo,
voltando ao verso que tem apenas a medida e o impulso determinados pela coisa poética a
exprimir. Pratica, mais do que antes, a violacdo e a desintegracdo da palavra, sem
entretanto aderir a qualquer receita poética vigente. A desordem implantada em suas
composi¢des &, em consciéncia, aspiracdo a uma ordem individual (ANDRADE, 2003, p.
454).

A ultima fase € a da memodria que vai predominar pelo restante dos anos 60
adentrando pelas décadas de 70 e 80. Segundo Francisco Achcar (2000, p. 110), "O
memorialismo, como se vé dos titulos, passou a denominar sua lirica, embora haja nesses
livros textos de temas variados. Alguns poemas fazem justica ao grande poeta, muitos nao."

Jodo Cabral de Melo Neto faz parte da chamada geracdo de 45 do Modernismo
brasileiro sofrendo influéncias de Drummond e de Murilo Mendes no que se refere a
constru¢do de versos objetivos com precis@do no uso dos vocdbulos. Procurava ndo apenas
referir-se a um objeto mas sugeri-lo a ponto de o sentirmos no corpo do poema. Também
denuncia, em seus poemas, as péssimas condi¢des sociais de sua regido natal, Pernambuco.
Sua poesia pretende ter uma mensagem direta e para tal economiza nos vocdbulos.

Aparece para a literatura com Pedra do sono em 1942, livro que ainda ndo retine as
principais caracteristicas que o destacaram na literatura brasileira. Apds Engenheiro (1945)
percebe-se uma tendéncia 4 geometrizacdo, a substantivacdo e a exatidio da linguagem. E
contra a chamada "poesia profunda" aquela em que hé versos de sentimentos ou de abordagem

introspectiva. Citando o prefdcio a sua obra completa, assinado por Marly de Oliveira:

Juntemos a isso uma inata predisposicdo para ver, muito mais que para ouvir, que,
naturalmente, repudiava todo tipo de musica, mas sobretudo a melodia, a musicalidade
do verso; um desinteresse pelo questionamento do "estar-no-mundo", que o deixava livre
para prestar aten¢do ao que o rodeava, acentuando ainda mais a agudeza do olhar, o
interesse pelas artes plasticas. (OLIVEIRA, 1994, p. 16).
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Sua poesia torna-se clara, tendendo a objetivagdo. Para tal, o rigor do trabalho com as
palavras torna-se caracteristica que o marca. A ordenacdo de vocédbulos que remetem a
imagens fazem de sua poesia precursora do concretismo.

Os livros O cdo sem plumas (50), O rio (54), Quaderna (60) e Morte e vida Severina
(65) mostram uma preocupagao crescente com a realidade social e uma reflexdo permanente
sobre a criacdo artistica. Jodo Cabral usa de ironia e sarcasmo, motes de um humor negro,
para retratar a miséria reinante no interior do Nordeste. Por vezes, um poema € gerado pela
observacdo de um objeto a partir do qual desenvolve-se uma descri¢do comparativa. Segundo
FONSECA (1997), Joao Cabral "Construiu uma poesia antilirica, anticonfessional, presa ao
real e dirigida ao intelecto (...)"

Reitera-se, deste modo, a maneira de constru¢do do poema a maneira de um
arquiteto: ha todo um estudo prévio sobre como o poema serd formado. Em variadas ocasides,
o proprio autor chegou a revelar que ndo existe inspiracdo e sim o trabalho arduo na

composi¢do poética:

A poesia me parece alguma coisa de muito mais ampla: é a exploracdo da materialidade
das palavras e das possibilidades de organizacdo de estruturas verbais, coisas que nao
tém nada a ver com o que é romanticamente chamado de inspiragcdo ou mesmo intuicdo.
(MELO NETO, 1994, p. 800).

O aspecto concreto da poesia é destacado por Maria Raquel Avila:

O aspecto sensorial da palavra concreta € elogiado; o poeta acentua sua importancia em
relacdo a abstrata, como acentua a importancia do visual sobre o conceitual, do plastico
sobre o musical.

Nada que nao seja pertinente ao exercicio da sintese e da concisdo deve ser permitido.
Todo o excesso, todo o "confete desnecessdrio” deve ser suprimido, em nome do brilho
unico que s6 o concreto, o essencial permite. Assim, a palavra poética adquire a
importincia da renomeag¢do do mundo, da reordenagdo dos espacos, da iluminagdo dos
quatro exatos vértices, sob um mesmo angulo de luz. (AVILA, 1995, p. 163).

O fato de serem os poetas mais importantes de cada fase do Modernismo brasileiro
justifica a escolha para a abordagem sobre o modo de perceber o erotismo. Em um mundo
cujos conceitos sociais mais conservadores em relagdo a sexo sdo dominantes deseja-se saber
como o discurso amoroso erdtico destes expoentes da literatura nacional se manifesta. Usando
a andlise de discurso de linha francesa poder-se-a avaliar como ocorre a polémica a respeito de

assuntos relacionados a sexo no mundo poético destes autores.
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4. ANALISE DO DISCURSO EROTICO NA POESIA DE MANUEL BANDEIRA

O erotismo na poesia de Manuel Bandeira

Segundo Affonso Romano de Sant'Anna (1984, p. 202) na poesia de Manuel
Bandeira hd um tépico caracteristico da cultura nacional: o conflito entre o amor erético e o
misticismo. O resultado € uma poesia franca que adota o erotismo mistico e transcendental
com o intuito de transmitir a no¢do do sexo ser meio para se obter a plenitude existencial.

Antonio Candido na introducdo a Estrela da vida inteira assim se expressa:

O seu lirismo amoroso engloba o jogo erético mais direto e, simultaneamente, as fugas
mais intelectualizadas da louvacdo. E o leitor percebe que a fervorosa transcendéncia
nasce precisamente do fato de abordar a ternura do corpo com tdo grande franqueza.

(...)

E é gracas a esta confianca na sabedoria do instinto que se forma o sentimento da
transcendéncia, manifestada (sem jogo de palavras) como imanente aos gestos naturais.
(CANDIDO in BANDEIRA, 1993, p. 3-4).

O erotismo fard parte dos outros temas caros a Bandeira. Est4 presente nos poemas
que recordam a infancia (ver "Evocagcdo do Recife" e "Infincia"); estabelece uma relagcdao
cordial erética com a morte (ver "A dama branca"). A doenga, tdo cantada por ele, foi

fundamental para a caracterizacdo dos primeiros poemas:

O inegével sentimento erdtico do autor, € que banha boa parte de sua obra, realizava-se,
entdo, nas paragens oniricas da fantasia, onde a imaginagdo supria o que o doente fisico
estava impossibilitado de realizar.

(...)

Mas em Estrela da tarde, o poeta j4 viveu a "saide" e a realidade da experiéncia erdtica,
o que nos faz acreditar que os indicios oniricos levantados cumpram uma func¢ido muito
precisa: transportar a vivéncia concreta para o plano metaférico da poesia.
(ROSENBAUM, 1993, p. 182)

Bandeira parece nunca ter sofrido censura contra suas poesias erdticas. De acordo

com Ledo Ivo:

Nao se tem limitado o poeta a cantar efusdes amorosas ou sentimentais; desafiando uma
moralidade literdria rigida, Manuel Bandeira se aventurou a dominios que poderiam
valer-lhe a acusacdo de libertino ou mesmo de imoral, pelas glosas feitas a temas que o
vulgo consideraria escabrosos. (IVO, 1967, p. 191)
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Esta andlise do discurso erdtico de Manuel Bandeira tem como corpus 17 poemas

que, originalmente, foram publicados nos seguintes livros:

Do livro A cinza das horas sdo os poemas "Poemeto erdtico”, "Ingénuo enleio”,
"Ternura" e "Boda espiritual .

De Carnaval sao "Arlequinada", "Pierrot mistico", "Pierrette", "O sucubo" e
"Alumbramento”.

De O ritmo dissoluto sdao "O siléncio", e "O espelho".

De Estrela da manhd é "A filha do rei".

De Lira dos cingiient'anos é "Agua-forte".

De Opus 10 € "Cantico dos canticos".

De Estrela da tarde é "Nu", "Primeira cancao do beco" e "Segunda cancio do beco".

O livro Estrela da vida inteira é a reunido de toda a obra poética do escritor e foi
utilizado como fonte para a aquisicao dos poemas.

Nos anexos hd uma cépia de cada um dos poemas analisados.
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4.1. Intertextualidade

Nos dois primeiros livros de Manuel Bandeira, A cinza das horas (1917) e Carnaval
(1919) sua poesia ainda estd ligada a escola literdria conhecida como Penumbrismo ou
Crepuscularismo. No terceiro livro, O ritmo dissoluto (1924), faz a transicdo para o
Modernismo. Este, por sua vez, se estabelecerd definitivamente em Libertinagem (1930). De
acordo com a concepcao de unidade da poesia de Bandeira, as caracteristicas do Penumbrismo
estdo, com regularidade, marcando sua presenca como traco interdiscursivo ao longo de toda
sua obra. Assim, a heterogeneidade constitutiva dos primeiros momentos do poeta é revelada
na influéncia exercida por penumbristas europeus como Guerin, Verhaeren e Corazzini, entre
outros, € mesmo brasileiros como Ronald de Carvalho, Guilherme de Almeida e Ribeiro
Couto. Pode-se perceber ainda tracos tardios derivados do Parnasianismo erético de Olavo
Bilac e do Simbolismo.

O Penumbrismo da poesia de Bandeira se revela nos tragcos psicoldgicos das atitudes
hesitantes, da passividade, da languidez, da contemplacdo e do relacionamento amoroso
ambiguo que mistura paixdo e afeto fraternal ou que € interrompido pela aceitacdo da nao
realizacdo amorosa. Tudo ambientado a meia-luz, em um tom de murmdurio organizado em
um texto tenso que, progressivamente, vai desestruturando a métrica tradicional. Os assuntos
nobres, tipicos do Penumbrismo e Parnasianismo, ddo lugar aos banais, aos do cotidiano,
tipicamente modernistas. (GOLDSTEIN, 2005, p. 12)

A interdiscursividade (heterogeneidade constitutiva) da poesia erdtica de Bandeira
também pode ser depreendida a partir do Parnasianismo onde o distanciamento revela o

voyeurismo de alguns enunciadores:

O distanciamento se confirma através da repeticdo constante dos verbos "ver" e "olhar".
Af existem duas coisas: em sentido estético, o culto do objeto plastico a distdncia, como
queriam os parnasianos, mas no plano psicanalitico, a pritica de um voyeurismo que
substitui a acdo pela visdo.

(...)

Evidentemente, nem tudo nessa poesia € neurose ou sintoma puramente psicanalitico.
Colocados esses poemas em seu contexto histérico e social, é forgoso reconhecer que
havia uma enorme dificuldade na aproximagao fisica dos amantes. Nesse sentido, ver era
um ato metonimico do prazer dentro de uma certa pratica social. Via-se muito o objeto
do desejo. Via-se mais do que se possuia. (SANT'ANNA, 1984, p. 71-73)

A morte, tema caracteristico na obra de Manuel Bandeira, € tratada ao longo de sua
obra de diversas maneiras. A erotizacdo da morte é feita ao modo do Simbolismo. Nesta
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escola literdria € freqliente a amada morta ser cantada. Por meio de imagens o poeta simbolista

conduz ao desejo:

O desejo é o elemento global e comum, e as metaforas que o exprimem exprimem-no
enquanto representantes circunstanciais de um desejo que flui historicamente. A
interdicao do desejo encontrou, por exemplo, na imagem da noiva morta, um significado
bastante rico e eficiente. (SANT'ANNA, 1984, p. 118)

Ledo Ivo a propésito da maneira de esconder o elemento erético na poesia de Manuel

Bandeira revela de quem veio a inspiragcdo para trabalhar o assunto:

O poema "Agua-Forte" possui mais de um indicio de obedecer a uma fatura mallarmeana,
o que vale dizer que Manuel Bandeira recorreu a um padrdo empregado vérias vezes por
Mallarmé na produgdo de seus poemas erdticos. Isto ndo significa afirmar que a
influéncia havida se limitou ai — a leitura da obra poética de Manuel Bandeira prova
que, indo para Pasdrgada, ele fez baldeacdo em Valvins. (IVO, 1967, p. 197)

O uso freqiiente de redondilhas e versos octossilabos revela a influéncia que estas
escolas literdrias tiveram sobre a obra. Este modo de expressdo algo conservador aliado a
conteddo cujos temas siao considerados menores pelo fato de trabalharem com o cotidiano e o
popularesco satisfazem a um publico que deseja participar da maneira moderna de fazer
poesia mas que ainda tem embutido, em seus pensamentos mais conservadores, o desejo de
desfrutar da poesia composta a maneira mais tradicional.

Percebe-se uma interdiscursividade interna na poesia de Bandeira pois fatos e
pessoas recorrentemente sdo lembrados em mais de um poema. Exemplo desta
heterogeneidade mostrada e que diz respeito ao erotismo da poesia de Bandeira estd presente
em "Evocacdo do Recife" quando recorda fato ocorrido em um passado talvez distante e que

fora ja citado no poema "Alumbramento" escrito anteriormente:

Um dia eu vi uma moc¢a nuinha no banho
Fiquei parado o coragdo batendo
Ela se riu
Foi meu primeiro alumbramento

Também traz o tema da infancia, outro caracteristico de Bandeira, montando-o com o
erotismo vivido ainda quando crianca. Prova € um trecho de outro poema, "Infancia", onde o

poeta lembra os jogos erdticos daquele tempo:
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Uma noite a menina me tirou da roda de coelho-sai, me levou, imperiosa e
[ofegante, para um desvao da casa de Dona Aninha
[Viegas, levantou a sainha e disse mete.

z

O poema "Cantico dos canticos" € outro caso de intertextualidade em que o titulo do
poema ja revela de onde veio a inspiragdo de Bandeira. O livro biblico do mesmo nome traz
poemas que, segundo a tradi¢do religiosa judaico-crista, "sob a alegoria de amores profanos,
celebra-se o amor mutuo entre Deus e seu povo, entre Deus e o fiel piedoso." (BfBLIA, 1982,
p. 718). E a estilizagdio que o poeta usa para mostrar o encontro de amantes. Nesse caso, entra
em polémica com o texto biblico e sua interpretacao religiosa, pois, no poema, as imagens
caracterizam o amor profano e o erotismo da seducdo e do ato sexual realizado por um casal
humano.

O erotismo mistico de Bandeira € trabalhado ao citar variadas entidades fantdsticas
em seus poemas. Assim, ondinas, faunos, salamandras, bruxos, génios capripedes,
hamadriades, stcubos envolvem-se em situacdes de relacdes sexuais mais diretas. De outra
maneira, o desejo é cultivado com metaforas que fazem referéncia ao paraiso almejado por
meio do sexo, neste caso termos como maravilha astral, rosas simbdlicas, céus, lirios de
espuma, licorne alvinitente, carne a espiritualizar-se, luz sobrenatural entre outros, sao
derivadas das tendéncias literdrias anteriores ao Modernismo e que tanto influenciaram sua

obra.

4.2. Vocabulario

Na aproximagdo da linguagem lirica tradicional com o falar cotidiano do povo foi
elaborada uma poesia cujo vocabulério, embora por vezes carregado de palavras eruditas, estd
ao alcance do leitor comum. Bandeira consegue trabalhar com vocdbulos de cunho erético de
modo a fazer com que seu erotismo seja considerado adequado por leitores mais
conservadores em relacdo a sexo. Para caracterizar o erotismo nos poemas, os vocabulos
fazem referéncia a partes do corpo feminino (seio, boca, pé, nuca), de modo metonimico com
o intuito de mostrar o desejo sexual pelo corpo feminino. Também usa palavras mais ligadas a
sensualidade do momento erdtico (afago, nua, corpo nu, erdtico, volipia, €xtase sexual).
Quando deseja lembrar as partes mais intimas, recorre a2 metdfora. Em alguns dos poemas,

Bandeira usa um vocabuldrio mais rebuscado exigindo do leitor uma erudicdo prépria ou a
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pesquisa no diciondrio. O exemplo tipico deste tltimo tipo € "Pierrette" em que palavras como
hiperestesia, miriades, hamadriades, obsidente ou ambula nao fazem parte do vocabulario do
leitor comum.

Alguns dos poemas tratam o erotismo por meio de comparagdes. Exemplos de

comparacao estdo em "Poemeto erdtico":

Teu corpo, branco e macio,
E como um véu de noivado...

Teu corpo é chama e flameja
como a tarde os horizontes...

"O siléncio":

A substancia da tua carne
Era a mesma que a do siléncio.

"Ingénuo enleio":

Mas o teu corpo tinha a graga
Das aves... Musical adejo...
Vela no mar que freme e passa...
E assim nasceu o meu desejo.

Em "Arlequinada" poder-se-ia pensar em um texto denotativo. O que existe, no

entanto, € um enunciador comparando o corpo de Colombina com o de uma menina:

Teus seios tém treze anos.
Dao os dois uma mancheia...

Virias metaforas se sucedem ao longo de "Alumbramento" como recurso para
expressar o0 momento de €xtase vivido pelo enunciador no poema. Os vocabulos usados na
construcdio das 1imagens revelam a influéncia simbolista caracterizando sua
interdiscursividade. Sobre a construcao do poema:

Ela se baseia em primeiro lugar na escolha das palavras, aproveitadas da tradi¢do e
misturadas de um modo peculiar no poema.

(...)

De fato, certas expressdes como angélica brancura, amortalhar, cristalizacbées da
bruma, lirios de espuma, alucinadamente ou pérolas grandes como a lua traem desde
logo a fonte simbolista. (ARRIGUCCI JR., 2003, p. 148-149).
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No poema:

Eu vi os céus! Eu vi os céus!

Oh, essa angélica brancura
Sem tristes pejos e sem véus!

E vi a Via-Lactea ardente...
Vi comunhdes... capelas... véus...
Subito... alucinadamente...

V1 carros triunfais... troféus...
Pérolas grandes como a lua...
Eu vi os céus! Eu vi os céus!

— Eu vi-a nua... toda nua!

Em "Agua-forte", o vocdbulo referente a elementos naturais e a cores sdo metéaforas
das partes mais intimas do corpo feminino e do ciclo menstrual. A primeira estrofe € metafora

para o ventre feminino especificando os pélos pubianos destacados sobre uma pele branca:

O preto no branco,

O pente na pele:
Péssaro espalmado
No céu quase branco.

Ao mesmo tempo em que usa palavras comuns servindo como metafora, aparece
pente cujo significado mais comum € de instrumento para arrumar os cabelos. No entanto,
também significa pélos pubianos e é desta maneira que € usado, ou seja, o enunciador coloca
os vocabulos em acdo de modo a fazer com que o leitor incauto estranhe o texto. As palavras
concha, rosa e tamara sao figuras que representam os ldbios da vagina envolvidos "Num mar
de escarlata." este, por sua vez, representa o sangue menstrual. A representacdo é confirmada

na terceira estrofe que fala do ttero e dos ovdrios no periodo menstrual.

No escuro recesso,
As fontes da vida
A sangrar intteis
Por duas feridas.

Além de poder ser descrito como a representacdo de uma pintura que trata de um
passaro preto em um céu branco ou como a descricdo metaférica do pubis feminino visto
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sobre a pele, o poema pode ainda servir como referéncia metalingiiistica ja que, como sera
visto mais adiante, € o Gnico texto enuncivo do conjunto analisado o que o caracteriza como

objetivo. Tal objetividade do fazer poético do enunciador estd na isotopia em que "O preto no

4 .

branco" € uma maneira popular de dizer que os fatos devem ser feitos diretamente e as claras.
Ao mesmo tempo em que a objetividade estd representada tem-se a pretensdo do enunciador
de esconder tais mensagens: "Tudo bem oculto / Sob as aparéncias". Percebe-se, portanto, as

metaforas servindo como conectores de isotopia.

-

O poema "Cantico dos canticos" possui metaforas de mais facil compreensdo. E a

representacdo do encontro sexual de amantes. Ele € representado como zéfiro um vento para

n

percorrer a ela representada por vale, "— Sou teu vale, zéfiro, e aguardo". No verso "Meu

calor, meu tdrgido dardo." ha metéforas para o ato sexual e o pé€nis. Na segunda estrofe sao

usadas comparacoes para designar a penetracdo no ato sexual:

— FEis que me entras profundamente
Como um deus em sua morada!
— Como a espada em sua bainha.

No poema "Nu" usa das figuras do dia e da noite para remeter aquilo que estd oculto

e por revelar no corpo de uma mulher:

Quando estas vestida,
Ninguém imagina

Os mundos que escondes
Sob as tuas roupas.

(Assim, quando € dia,
N3o temos nocao
Dos astros que luzem
No profundo céu.

Mas a noite é nua,

E, nua na noite,
Palpitam teus mundos
E os mundos da noite.

Num crescendo erético do poema chega-se ao ato sexual representado por um
mergulho:

Baixo num mergulho
Perpendicular.

Baixo até o mais fundo
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De teu ser, 14 onde
Me sorri tu’alma
Nua, nua, nua...

z

Com freqiiéncia, a metonimia € utilizada para expressar o desejo pelo corpo
feminino. Em "Arlequinada”, o desejo pelo corpo da Colombina estd expresso
metonimicamente com a citagdo dos seios, do queixo, dos cabelos e dos pés. O segundo verso

¢ a sintese da atracdo exercida pelo pequeno corpo da Colombina:

Que exiguo o teu talhe! E penso:
Cambraia pouca precisa:

Pode ser toda num lengo
Cortada a tua camisa...

O vocabulario utilizado na maioria dos poemas esta ao alcance de um leitor mediano.
Como o autor ndo se utiliza do tabuismo ou faz referéncia freqiiente as partes intimas do
corpo ou mesmo citacdes sobre o tipo de sexo praticado, pode-se afirmar que os termos de
cunho erdtico ndo podem ser considerado como de mau gosto, aqueles que viriam a ferir a
"moral e os bons costumes" que uma coletividade conservadora exige. A maneira de trabalhar
0 conjunto vocabular faz com que a poesia erdtica seja considerada de "bom tom" pela
sociedade que percebe uma justa medida na poesia de Bandeira.

Tais caracteristicas conferem aos poemas a classificacdio de erotismo aceito
socialmente pois ndo existe a descricao explicita do ato sexual. O erotismo revela-se no desejo
que, em boa parte das vezes, ndo ¢é satisfeito pois hd uma distdncia em relacdo a um corpo
desejado de uma mulher. Assim, os vocdbulos de cunho erético recordam, na maioria das

vezes, o desejo erdtico; poucas vezes ha o explicito de uma relagdo sexual.

4.3. Tema

O tratamento do erotismo em Bandeira € feito de modo a ndo expor o sexo como algo
obsceno ou fator de licenciosidade o que poderia configurar sua poesia como libertina e

pornografica. Seu erotismo € mais leve e semelhante a um texto do ultra-romantismo mas sem
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que a pieguice dos mesmos esteja presente. E responsavel ao tratar o sexo e transmite ao leitor
toda uma aura positiva em relagdo ao corpo de uma mulher amada.

Contudo, alguns poemas sao trabalhados de modo a ndo expor diretamente um modo
alternativo e ndo aceito do erotismo. E o caso da pedofilia em "Arlequinada" e dos poemas
"Boda espiritual" e "O siléncio" onde uma andlise mais minuciosa poderia deixar entrever a
necrofilia do enunciador.

O erotismo se faz presente, principalmente, com a admiragdo distanciada de um
corpo ou com a projecdo feita pelo narrador sobre como seria possuir um corpo imaginado
como perfeito. Nota-se a tensdo sobre a possibilidade da conjun¢do carnal com uma mulher
idealizada. E o desejo de possuir determinado corpo que faz com que o narrador destaque os
pontos positivos, os mais erdticos, que este corpo possui. Assim, naqueles poemas em que o
narrador ndo estd em conjun¢do carnal com a amada hd uma tensdao que se dd por meio da
excitacdo diante do corpo da mulher esteja este presente ou seja imaginado. Em alguns
poemas, a conjuncdo carnal se realiza e obtém-se a satisfacdo e a plenitude espiritual
almejados. Quando a conjunc@o ndo se realiza, esta fica projetada, imaginada pelo narrador.
Implicitamente sabe-se que a satisfacdo espiritual serd alcangcada caso o corpo feminino
admirado venha a ser possuido. O narrador dos poemas almeja aquele erotismo que Bataille
define como a maneira pela qual o ser humano atinge sua plenitude existencial ao reencontrar
uma metade perdida. Cada poema trata desse amor erdtico de maneira particular.

Em "Poemeto erético” héd o puro desejo fisico pelo corpo de uma mulher conhecida.
Tal corpo € valorizado de modo a refletir as aspira¢cdes do enunciador quanto ao corpo ideal.

Afirma que aquele corpo descrito € o unico capaz de satisfazé-lo:

A todo 0 momento o vejo...
Teu corpo... a Unica ilha
No oceano do meu desejo...

"Ingénuo enleio" € poema cujo erotismo estd na atracdo fisica que o narrador tem
pelo corpo de outra pessoa. Ao conhecer melhor tal pessoa a atracdo fisica se transforma em
admiragdo espiritual.

"Ternura" trata da espera pelo encontro com a amada. O eu lirico tenta refrear o

desejo ao expor no poema sua admiracdo e desejo pela amada.
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Em "Boda espiritual" o narrador imagina um encontro amoroso com a amada ausente
em momentos escassos. Tal encontro, como citado no titulo do poema, trata-se de

relacionamento sexual idealizado como perfeito:

Tu ndo estds comigo em momentos escassos:
No pensamento meu, amor, tu vives nua
— Toda nua, pudica e bela, nos meus bragos.

O ultimo verso deste poema, "E te amo como se ama um passarinho morto.", traz a tona

o tema da morte, peculiar na poesia de Bandeira. O modo como escrito remete a admiragao

por um corpo morto comparado com o da amada podendo revelar uma certa necrofilia do
narrador.

Pedofilia e fetichismo estdo presentes em "Arlequinada". O narrador expressa

admiragdo pela pequenez do corpo de Colombina, semelhante ao de uma crianga. O fetiche se

da em relacdo aos seios, queixo, cabelos e pés que merecem particular atencao:

Que idade tens, Colombina?
Sera a idade que pareces?...
Tivesses a que tivesses!
Tu para mim és menina.

E que direi do franzino,
Do breve pé de menina?...
Seria o0 mais pequenino
No jogo da pampolina...

Em "Pierrette" o desejo sexual da pierrette € despertado por uma alucinagdo
provocada pela morfina. A alucinagdo € formada por cenas nas quais se assiste a libertinagem
sexual entre entidades fantasticas.

"Pierrot mistico" € a tentativa de Pierrot para convencer Colombina sobre a vantagem
do amor espiritual, de caricias sensuais sobre o sexo estritamente fisico e brutal.

"O sucubo" descreve a relagdo sexual entre o narrador e uma mulher. A construcdo
tematica do poema € feita comparando-se o ato sexual a posse noturna realizada por um
sucubo, entidade mitica maligna, um demonio ou fantasma, que toma a forma de mulher e, a

noite, perturba o sono dos homens podendo, até mesmo, vir a manter com estes uma

conjuncao carnal. O sexo € do tipo cujo tnico objetivo € a satisfacdo da carne ndo havendo
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z.

uma intermediacdo de afetos ou interdi¢des morais. E um dos poucos poemas de Bandeira

onde a relacdo sexual € mais explicita:

Tudo em vés flamejava em instintiva furia.
A garganta cruel arfava com luxdria.
O ventre era um covil de serpentes em cio...

Sem paixdo, sem pudor, sem escripulos — éreis
Tao bela! e as vossas maos, fontes de calefrio,
Abrasavam no ardor das volupias estéreis. ..

O poema "Alumbramento" mostra o0 momento de €xtase erdtico que a visdo de um
corpo feminino nu provoca no enunciador (voyeurismo).

"O siléncio" erotiza o corpo de alguém que, pressupostamente, estd dormindo. O
narrador projeta a morte sobre o corpo em siléncio e sente-se atraido por este "corpo morto"
(necrofilia?). Apresenta-se a relacdo complexa entre erotismo € morte pois imagina uma

ternura espiritual que somente a morte seria capaz de fornecer:

Ah, tdo suave e tdo agudo!
Parecia que a morte vinha...
Era o siléncio que diz tudo

O que a intui¢do mal adivinha.

E o siléncio da tua carne.

Da tua carne de ambar, nua,
Quase a espiritualizar-se

Na aspiragdo de mais ternura.

Em "O espelho" o narrador realiza o ato sexual com uma mulher desejada. Trata de
um erotismo mistico dado pela nudez vista através de um "espelho sobrenatural”. A dltima
estrofe trata de uma virgindade readquirida.

Em "A filha do rei" € a curiosidade sobre como seria o corpo nu da princesa que viu
em um momento de sua vida. A partir da visdo momentanea dos cabelos da filha do rei
eterniza a curiosidade erdtica sobre o corpo desta:

Ela passou como um raio:

Sé vi a cor dos cabelos.

Mas o corpo, a luz do corpo?...
Como seria o seu corpo?...
Jamais o conhecerei!
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A descricao metaférica da genitdlia feminina é que d4 o mote erético do poema
descritivo "Agua-forte".

"Cantico dos canticos" trata da seducdo e do ato sexual por meio de metaforas.

O poema "Nu" trabalha com a relagdo oculto x revelado para mostrar a admirac¢do do
narrador pelo corpo de uma mulher.

Em "Primeira can¢do do beco" o narrador mostra o desejo pelo corpo de uma mulher
que admira ha dez anos.

Na "Segunda cancdo do beco" o narrador imagina sensacdes que o corpo de uma
certa mulher deve possuir. J4 que ndo pode ter o corpo desejado projeta sobre a mulher uma

infelicidade:

Na3o sei, nao sei, mas
Uma coisa me diz

Que o teu corpo magro
Nunca foi feliz.

Os temas podem, portanto, ser agrupados em dois conjuntos. No primeiro ha os
poemas em que a conjun¢do carnal nio se realiza e o erotismo dd-se com 0 voyeurismo € o
fetichismo. No segundo grupo estdo os poemas em que o ato sexual se realiza trazendo a
satisfacdo erética para o narrador. Em todos € o auge erético do ato sexual, seu lado espiritual

que se almeja.

4.4. Déixis enunciativa

A maioria dos poemas analisados tem o cardter subjetivo ja que a relacdo eu/tu no
tempo do agora e no espaco do aqui sdo evidentes. E o que acontece em "Poemeto erdtico",
"Ternura", "Boda espiritual”, "Arlequinada", "Pierrette", "Pierrot mistico", "O espelho",
"Cantico dos canticos", "Nu", "Primeira can¢do do beco" e "Segunda can¢do do beco". Em
alguns destes poemas o eu enunciador faz elogio ao tu, uma mulher, expondo o desejo de
possuir seu corpo; em outros hd o desejo pelo sexo que o parceiro pode oferecer ou a oferta de
uma relagdo adequada e satisfatoria.

No poema "Nu" hd um tratamento particular do espago que estd representado pelo

corpo nu da mulher amada. O éxtase sexual dd-se enquanto o narrador percorre O corpo
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citando joelhos, umbigo, seios, espaduas e olhos em um percurso que vai do baixo para o alto.
E a partir dos olhos que a posse do corpo se efetua com a reversdao do percurso até chegar a

intimidade da amada:

Se nua, teus olhos
Ficam nus também:

Teu olhar, mais longe,
Mais lento, mais liquido.

Entdo, dentro deles,
Béio, nado, salto,
Baixo num mergulho
Perpendicular.

Baixo até o mais fundo
De teu ser, 14 onde

Me sorri tu’alma

Nua, nua, nua...

Na primeira estrofe de "O espelho" o espaco € o corpo dos amantes. Na segunda
estrofe ¢ um espelho em que se admira de modo sobrenatural a nudez da mulher. E,
finalmente, na terceira estrofe € o aqui nao definido em que ocorrem as relacdes sexuais.

"O siléncio" tem um eu que, no espaco de um quarto, narra suas impressoes sobre o
corpo da amada usando o pretérito imperfeito. Na tltima estrofe usa o presente para

referenciar no agora as sensacOes descritas nas estrofes anteriores:

Ah, tio suave e tdo agudo!
Parecia que a morte vinha...
Era o siléncio que diz tudo

O que a intui¢do mal adivinha.

E o siléncio da tua carne.

Da tua carne de ambar, nua,
Quase a espiritualizar-se

Na aspiragdo de mais ternura.

"Ingénuo enleio" tem um eu que usa do pretérito perfeito 1 para narrar o acontecido
erético em que a atracdo fisica se transformou em admiracao pelo coracdo de um tu narratdrio
do poema. O espaco ndo € definido, é um algures onde os fatos se desenvolveram.

O pretérito perfeito 1 também € usado pelo narrador de "Alumbramento" para marcar
a visdo epifanica de um corpo feminino nu. E um tempo acabado que marca rigidamente o

efeito do acontecido, o alumbramento. Assim, num espago do algures onde se encontram a
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mulher nua e o narrador ocorreu o alumbramento, episddio tinico que foi por ele paralisado e
descrito com o pretérito perfeito 1.
Fato semelhante se dd em "A filha do rei" quando o narrador fica curioso para saber

como seria o corpo da princesa a partir de uma ripida visao:

Aquela cor de cabelos

Que eu vi na filha do rei

— Mas vi tdo subitamente —
Sera a mesma cor da axila,
Do maravilhoso pente?

A partir do momento referencial presente usa o pretérito perfeito 1 e o futuro do
presente para caracterizar algo acontecido naquele momento Unico do passado de modo a
marcar o narrador com a curiosidade e a proje¢do, por meio do futuro do presente, de um
corpo erotizado e idealizado. O espago trabalhado é também de um algures nao definido.

Em "O sicubo" o narrador descreve fatos acontecidos em um quarto de certa casa

num momento do passado. Com o pretérito imperfeito caracteriza-se um tempo enuncivo:

Quando em siléncio a casa adormecia e vinha

Ao meu quarto a aromada emanagdo dos matos,
Deslizaveis astuta, amorosa € daninha,
Propinando na treva o absinto dos contatos.
Sem paix@o, sem pudor, sem escripulos — éreis
Tao bela! e as vossas maos, fontes de calefrio,
Abrasavam no ardor das volupias estéreis. ..

Deve-se notar que em lugar de um narratério fu (2°. pessoa do singular) coloca-se o

vds (2°. pessoa do plural). Segundo Fiorin:

Dizer tu ou vds significa dar a si mesmo e também ao outro um dado estatuto social. Esse
ato de retribui¢do deriva de um jogo de simulacros que se constituem no momento em
que tem inicio a troca verbal. (...)

Ha dois principios a guiar o uso do fu e vds (ou vocé e senhor, etc.): um € a pertenca ou
nao ao mesmo lugar social da enunciacio e o outro € a pertenca ou nao ao mesmo lugar
de reciprocidade.

Pelo primeiro principio, sao tratados por fu 0s que pertencem aos lugares sociais tidos
como inferiores pelos pertencentes aos lugares sociais considerados superiores; € por vds
os dos lugares sociais superiores pelos dos inferiores. (...) No segundo, trata-se por fu 0s
que pertencem a mesma esfera de reciprocidade e por vds os que ndo pertencem a ela.
(FIORIN, 2005, p. 94).
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Além do uso de vds, também a progressdo do poema deixa entrever uma mulher de
posic@o socialmente superior a do narrador ja que esta pode invadir seu quarto e tomar posse
de seu corpo de maneira, presumida do poema, a ter relacdes sexuais com o exclusivo objetivo
de saciar somente a carne.

O poema "Agua-forte" é o tinico enuncivo. E uma descricdo, praticamente sem o uso
de verbos, do pubis feminino comparando-o a uma pintura feita com a técnica da dgua-forte.
Tomado da visdo da pintura, tem-se o espaco enuncivo da tela em um tempo representado
pelo tnico verbo que estd no infinitivo revelando a eternidade fixada. Outra isotopia mostra

um espaco enuncivo no corpo feminino, seu pubis, sua genitdlia, seu utero descritos num

tempo que revela a continuidade do sangramento na época da menstruacao.

No escuro recesso,
As fontes da vida
A sangrar inuteis
Por duas feridas.

4.5. Estatuto enunciador / destinatario

Bandeira foi autor que passou de uma poesia parnasiana penumbrista para uma
modernista de qualidade tornado-se um dos expoentes deste Ultimo movimento no Brasil.
Assim, ao se falar de uma caracterizagdo do autor em relacdo ao tempo e ao espaco em que
desenvolveu seu trabalho deve-se considerar a sociedade brasileira culta do inicio do século
XX e que recebe forte influéncia dos movimentos culturais oriundos da Europa. Bandeira teve
acesso mais intimo a tais movimentos quando esteve na Europa para tratar da saide. Sob
influéncia do Parnasianismo, do Simbolismo e do Penumbrismo compde seus trés primeiros
livros que ja sdo embrides de uma poesia modernista caracterizada pelo verso livre, pela
coloquialidade e pelos temas simples do cotidiano.

Bandeira € autor académico que usa uma linguagem acessivel mas sem temer de, por
vezes, ser mais rebuscado e intelectual para colocar em poesia temas marcados pela
experiéncia da sadde debilitada e de um conseqiiente isolamento. E desta maneira que
infancia, morte, soliddo, angtstia existencial, cotidiano e erotismo, entre outros, sio comuns

em uma poesia cuja aparéncia quase que de prosa estd aliada a rica construc¢do do verso.
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Em seus poemas erdticos, a atragao sexual é de um homem por uma mulher, ou seja,
configura-se o sexo heterossexual. O ato sexual em si estard presente em poucos poemas
sendo que o erotismo se faz por meio da excitacdo provocada pela visao do corpo da mulher,
pela exaltacdo das caracteristicas femininas. A criacdo de fantasias erdticas com uma mulher
amada é comum nos primeiros livros. Recordando uma citagdo anterior: "O inegavel
sentimento erdtico do autor, e que banha boa parte de sua obra, realizava-se, entdo, nas
paragens oniricas da fantasia, onde a imaginacdo supria o que o doente fisico estava
impossibilitado de realizar." (ROSENBAUM, 1993, p. 182).

H4 caracteristicamente um distanciamento do objeto desejado, o corpo da mulher. E
o desejo do que ndo estd presente no momento, que did o mote erdtico dos poemas. Tal
distanciamento pode ser percebido até mesmo em um poema em que o ato sexual se realiza:
em "O sicubo" o narrador provoca um efeito de afastamento da amada ao usar o vds como
forma de tratamento. O mdximo de distanciamento se dd no poema enuncivo "Agua-forte" em
que h4 uma descricdo seca da genitdlia feminina, de seu interior € mesmo da menstruacdo. A
segunda estrofe ameniza a objetividade enunciva do poema ao usar metiforas que pdem o

erotismo derivado da observagdo anatdmica e fisioldgica em cena.

Em meio do pente,

A concha bivalve

Num mar de escarlata.
Concha, rosa ou tamara?

Neste distanciamento revela-se que a conjun¢do carnal hd de fornecer aos amantes a
plenitude erdtica, o desejo de unido com o universo. O ato sexual deve estar envolvido de
ternura, do carinho, da admirac@o. Nao se desdenha totalmente o amor puramente carnal mas,
para o enunciador, o relacionamento erdtico s6 existe onde esteja presente um jogo prévio de
admiragdo, carinho e afeto.

Conhecendo tais caracteristicas do enunciador, o leitor de Bandeira reconhece o
erotismo de seus poemas em situacdes comuns do dia-a-dia. A partir de um olhar, da
admiragdo de parte do corpo de alguém, pode surgir a atragdo, a curiosidade sobre o que ha
além. O momento erético acontece quando hé a curiosidade para se saber sobre como seria o
restante de um corpo a partir da observacdo de uma cabeleira. Assim, o destinatdrio incauto

acaba concebendo a poesia erdtica de Manuel Bandeira como de bom tom.
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No entanto, como ja dito anteriormente, percebe-se certas variagdes — como a
necrofilia — que ndo seriam socialmente bem aceitas. O fato passa despercebido pelo modo
como foram feitos os poemas deixando a interpretacio mais palatdvel aos padrdes mais
conservadores. Poder-se-ia ter uma visdo de um enunciador perverso em que voyeurismo,
pedofilia e necrofilia estdo bem disfarcados no meio de uma poesia que exalta as qualidades

da unido sexual com vistas a atingir a plenitude existencial.

4.6. Modo de enunciacao

O erotismo tratado por Bandeira estd de acordo com o aceitdvel para uma sociedade
conservadora contemporanea. Nao trabalha com o erotismo representado por atitudes sexuais
mais explicitas, mas sim, mantém o tom velado que hd por trds das caricias sexuais, da
admiragdo pelo corpo feminino e do desejo pelo mesmo. Quando relata atitudes mais intimas
ou O0rgdos sexuais recorre a metafora.

Nota-se que distanciamento e desejo sdo maneiras particulares que o enunciador usa
para representar as relagdes erdticas do ser humano. A observagdo a distancia do corpo e sua
valorizacdo positiva provoca no enunciador o desejo erdtico. E tal desejo que impulsiona a
procura do parceiro sexual. Com freqiiéncia nao toma posse da mulher desejada e imagina a
relacdo ideal com a amada.

Em qualquer caso, na imagina¢do ou na possibilidade real de conjun¢do com a
mulher, a voz desse sujeito revela uma felicidade transcendente quando se refere ao corpo da
mulher, variando de moderada a alta, podendo mesmo ser inconformada. O tom também ¢&
moderado passando a suplicante ("Pierrot mistico"). No poema "Alumbramento" é que se
percebe melhor este sujeito. Ele € pasmo, boquiaberto, é aquele que, num atimo, tem sua
epifania de vida. Sua visdo do corpo nu da mulher o deixa paralisado. O tom da enunciagdo €
declamatorio e hiperbdlico.

Somente nos poemas "O sucubo", "O espelho"”, "Cantico dos canticos" e "Nu"
percebe-se a efetiva realizacdo da conjungdo carnal. Mesmo nestes, o enunciador procura a
plenitude e a beleza que as relacdes sexuais proporcionam. Em "Nu", o corpo nu da amada é

local onde a conjuncao leva a satisfacdo mais intima entre os amantes:

Baixo até o mais fundo
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De teu ser, 14 onde
Me sorri tu’alma
Nua, nua, nua...

O mesmo acontece em "O espelho" onde a satisfacdo erdtica e sexual é acentuada

com a visao do corpo nu da amada em um espelho:

Num espelho sobrenatural,

No infinito (e esse espelho € o infinito?...)
Vejo-te nua, como num rito,

A luz também sobrenatural,

Dentro de mim, nua no infinito!

A entrega sexual inesperada di-se em "Céantico dos canticos". Ha €nfase na entrega

amorosa e penetracdo sexual feita com metéaforas:

— Quanto por mais assegurada
Contra os golpes de Amor me tinha,
Eis que irrompes por mim deiscente...
— Cantico! Purpura! Alvorada!

— Eis que me entras profundamente
Como um deus em sua morada!

— Como a espada em sua bainha.

Na ultima estrofe de "O stcubo", um sexo libertino refletido no primeiro verso € tido
pelo narrador como satisfatério ao considerar que tais atitudes tornavam sua parceira sexual
Tdo bela. Neste poema o enunciador se diferencia dos demais pois sua satisfacdo se da por
meio de um sexo mais ligado ao fisico e ndo tanto a um lado "espiritual”" predominante nos

demais poemas:

Sem paixdo, sem pudor, sem escripulos — éreis
Tao bela! e as vossas maos, fontes de calefrio,
Abrasavam no ardor das volupias estéreis. ..
A corporificacdo do sujeito da enunciacdo mostra alguém que espera, um sujeito

elegante, apesar de fragil e timido, que v€ na caricia, nas preliminares, no olhar, na admiragao

distante do corpo fatores importantes para se obter uma satisfac@o ideal das relagdes sexuais.
A arquitetura dos poemas de Bandeira j4 revela uma atitude simples perante o sexo.

Versos em redondilhas e octossilabos, ambos com rimas tipicas, sd0 maioria no conjunto

analisado. Considerado mestre do verso livre, é nestas formas rigidas e conservadoras de
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constru¢do do verso que trabalha o contetido erético de modo que nio provoque polémica ou
escandalo na sociedade. Seu erotismo velado mostra atitudes cotidianas que, parecendo
banais, na poesia tomam valor particular que engrandece o momento erético narrado.

Para a maioria dos enunciatdrios € uma poesia com o teor de erotismo bem aceito.
Nao ha ofensas morais ou provocacdes ao leitor. Forma-se um ethos respeitoso que valoriza o
sexo existencialmente. Trabalhando com o fetichismo do corpo, fornece ao enunciatdrio o
erotismo que ndo o incomoda pois a curiosidade e a admiracdo sdo parte do dia-a-dia e nao
precisam ser explicitados ficando guardados na intimidade de cada um.

Monta-se na poesia de Manuel Bandeira um estilo que trabalha o erotismo do desejo
pelo corpo da mulher, enfatizando suas qualidades de maneira a mostrar que sdo essenciais
para a satisfacdo sexual plena dos amantes. O fetiche por partes do corpo, pelo corpo nu é
representacdo do desejo erdtico que a nudez da mulher exerce sobre o narrador. O
enunciatdrio deve perceber o interesse que tal erotismo provoca em amantes. SA0 como
preliminares em que a espera intensifica o desejo pela conjunc¢do carnal.

O discurso se dd de modo a ser bem aceito socialmente. Embora certa liberalidade e
desvios do desejo estejam presentes nao se pode conceber a poesia erdtica de Bandeira como

pornografica.

4.7. Modo de coesao

Boa parte da poesia erética de Manuel Bandeira estd baseada na observacio a
distancia do corpo feminino. Da observagao deriva-se um sentimento de falta que poderia ser
resolvido com a posse sexual daquele corpo. Tem-se entdo, o desejo erético que € refletido
liricamente por meio de figuras de linguagem feitas a partir da citacdo do corpo feminino ou
de partes dele.

A coesdo recorrencial de termos estd assinalada em sete dos poemas onde o narrador
trabalha com a construgdo teu corpo. Outras recorréncias sao nua (quatro vezes), carne, seio
(trés vezes). Boca, queixo, cabelos, pé, olhos, joelhos, umbigo, ventre também aparecem
formando a imagem metonimica do desejo de unido sexual com uma mulher. A metéfora é
reservada para as partes mais intimas (concha, rosa, tamara). Vocabulos mais diretamente

relacionados a sexo sdo desejo, volipia e sexo que, mesmo assim, poucas vezes sao citados.
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Forma-se um conjunto de poemas, cuja expressdo erdtica pode ser considerada
adequada a um publico preconceituoso em relacio a sexo. A prépria caracteristica do
distanciamento dos supostos amantes ajuda na aceitagdo da poesia de Bandeira classificando-a
como de bom tom j4 que ndo h4 referéncias sexuais explicitas em abundancia. No entanto, a
leitura mais adequada mostra um enunciador portador de uma falta que estd refletida no
distanciamento da mulher desejada e na projecao fantasiosa da unido com a mesma.

Nos poemas "O sucubo", "O espelho", "Cantico dos canticos" e "Nu", o narrador
consegue O sexo com a amante e, neste caso, reflete-se a conjuncdo ndo somente como
satisfacdo pura da carne mas também como modo de satisfacdo intima do narrador a maneira
como dada por Bataille em que o erotismo aspira a unido espiritual plena dos seres humanos
com o transcendente. Nos poemas em que se deseja tal conjunc¢ao fica inerente que € este tipo
de satisfacdo erdtica que o narrador almeja.

Bandeira usa formas tradicionais de trabalhar a métrica. Oito poemas sao
octossilabos: "Ingénuo enleio”, "Ternura", "Pierrot mistico", "Pierrette", "Alumbramento", "O
siléncio", "Cantico dos canticos" e "Primeira cancdo do beco"; trés sdo compostos em
redondilha maior: "Poemeto erdtico”, "Arlequinada" e "A filha do rei"; trés em redondilha
menor: "Agua-forte", "Nu" e "Segunda cangdio do beco"; dois sio alexandrinos: "Boda
espiritual” e "O sucubo" e um € eneassilabo: "O espelho".

Com excec¢ao dos poemas "Nu", "Primeira cancdo do beco" e "Segunda cancdo do
beco", todos t€m rimas que variam seu modo de apresentacdo em cada texto garantindo a
coesdo fonoldgica.

A andfora € outro recurso fonoldgico de coesdo. Em "Poemeto erético" a repeticao de
Teu corpo no inicio de cada verso formando um certo paralelismo faz a exaltacdo de um
corpo. Em "Alumbramento" é Eu vi que mostra as imagens derivadas da surpresa da visdo de
uma mulher nua. Em "O espelho" além de formarem rimas, a disposicdo de dentro de mim,
fim da tarde, Teu corpo, sobrenatural, infinito, virgindade e vida esta feita de modo a se
refletirem como num espelho.

"Primeira can¢do do beco" ndo tem rimas mas possui uma seqii€éncia de adjetivos
com terminagdo semelhante que justificam o desejo do narrador por certo corpo por meio de

uma progressao temdtica:

Teu corpo, magro ndo, enxuto,
Lavado, esfregado, batido,
Destilado, asséptico, insipido
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E perfeitamente inodoro

Nas duas primeiras estrofes de "Segunda can¢@o do beco" ha varias recorréncias que
promovem a duvida sobre um corpo (Teu corpo moreno; Deve ter) comparando-o com
elementos da praia (cheiro da areia da praia). Praia repete-se ao final de cinco versos.

Ha4 aliteragdes e assonancias em todos os poemas analisados e, como caracteristica da
poesia, concorrem para ajudar na coesdo fonoldgica do poema e de seu contetido. Alguns
exemplos:

Em "Nu" ndo ha rimas regulares, mas o enjambement garante o ritmo do poema que
usa da sonoridade das consoantes liquidas em brilham, joelhos, lira, abdominal, olhar,
liquido, assim com de surdas /t/ para manter a coesdo sonora: teu, teus, toda. Também ha um
jogo com a assonancia das vogais fechadas /o/ e /u/ na quinta estrofe representando o tom
sério da comparacao do tronco com o corpo indo progressivamente em direcao da clareza das
vogais abertas /a/ e /e/ das estrofes seguintes.

Em "Pierrot mistico" as silabas tonicas das palavras finais formam rimas usando as
vogais /i/ e /u/ configurando a dor e o desprezo sentido pelo narrador ao mesmo tempo em que
se expressa com leveza e dogura. A sibilante /s/ configura o sussurro, a angtstia e o ciime do

narrador:

Os atletas poderdo dar-te

O amor préximo das sevicias...
S6 eu possuo a ingénua arte
Das indefiniveis caricias...

Meus magros dedos dissolutos
Conhecem todos os afagos

Para os teus olhos sempre enxutos
Mudar em dois brumosos lagos...

Em "Pierrette" o uso da vibrante /r/ e seu encontro com oclusivas ajudam a

compreender a tenso choque que a alucinag@o produz:

Gemem ondinas nos repuxos

Das fontes. Faunos aparecem.

E salamandras desfalecem

Nas sarcas, nos bracos dos bruxos.

Corro a floresta: entre miriades
De vaga-lumes, junto aos troncos,
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Génios capripedes e broncos
Estupram virgens hamadriades.

As reticéncias indicam uma tensividade ritmica em que o narrador se revela
entusiasmado pelo elemento erético geralmente representado pelo corpo feminino. Exemplo €

"Poemeto erdtico":

Teu corpo € tudo o que cheira...
Rosa... flor de laranjeira...

Teu corpo, branco e macio,
E como um véu de noivado...

Teu corpo é pomo doirado...

"Ingénuo enleio":

Mas o teu corpo tinha a graga
Das aves... Musical adejo...
Vela no mar que freme e passa...
E assim nasceu o meu desejo.

"Boda espiritual":

O teu ombro no meu, avido, se insinua.
Pende a tua cabega. Eu amacio-a... Afago-a...
Ah, como a minha méo treme... Como ela € tua...

"Arlequinada":

Teus seios tém treze anos.
Dio os dois uma mancheia. ..
E essa inocéncia incendeia,
Faz cinza de desenganos...

E que direi do franzino,

Do breve pé de menina?...
Seria o mais pequenino

No jogo da pampolina...

"Alumbramento":

E vi a Via-Lactea ardente...
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Vi comunhdes... capelas... véus...
Subito... alucinadamente...

Vi carros triunfais... troféus...
Pérolas grandes como a lua...

Eu vi os céus! Eu vi os céus!

— Eu vi-a nua... toda nua!

Em "Pierrot mistico" as reticéncias indicam o ritmo melancélico do narrador que usa
de variados argumentos para convencer Colombina de que o amor ideal ndo estd nos prazeres
derivados exclusivamente das relagdes sexuais carnais mas na juncao em que existe a atragao

entre as almas dos amantes:

A volipia € bruma que esconde
Abismos de melancolia...

Flor de tristes pantanos onde

Mais que a morte a vida é sombria...

4.8. A semantica global

A andlise do discurso erdtico realizada com a semantica global mostra a
subjetividade predominando nos poemas com um enunciador que euforiza o sexo em seu
carater existencial, de maneira a consagrar o erotismo como descrito por Bataille, ou seja, €
uma poesia erdtica que utiliza a sexualidade com o objetivo de obter das relagdes entre seres
humanos a satisfacdo ndo sé da carne mas também da alma. O enunciador dos poemas
trabalha com a heterossexualidade de modo a mostrar o valor atrativo do corpo feminino. Tal
atracdo, na maioria das vezes, ndo leva o narrador a entrar em conjun¢cao com O COIpo
desejado, mas faz com que este, por meio de variados recursos, imagine as qualidades daquele
corpo e a conjungdo carnal com o mesmo. Naqueles poemas em que a conjungdo carnal se
efetiva, confirma-se a euforizacio do erotismo como descrito acima. O enunciador transmite a
satisfacdo plena advinda do sexo com a amada.

O sujeito do discurso percebe a naturalidade prazerosa das relacdes sexuais e as
transmite de modo a ndo ofender um enunciatdrio mais conservador. Concorre para esta
aceitacdo o fato de quase nunca o ato sexual se realizar. H4 um distanciamento tipico entre

amantes fazendo com que o desejo erdtico seja enfatizado. Quando hd a conjun¢do carnal, a
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descricdo ¢ realizada de modo a mostrar que, inerente ao prazer da carne e, mais importante
que este, € o prazer do espirito obtido da conjuncio plena e intima dos amantes. O enunciador
identifica-se com o sexo carnal devido a sua qualidade erdtica de prover a resposta para a falta
intima que sente e que s6 uma companhia feminina pode resolver. Revela ao enunciatario seu
modo de perceber o erotismo no mundo. Como nao pode estar em conjun¢dao com a mulher
desejada imagina-a levando em conta os sentimentos amorosos € nio as variantes de sexo.
Desta maneira faz-se mais bem aceito pelo segmento social mais conservador pois mostra
fatos que sdao comuns no cotidiano e que nio estdo dentro de uma sexualidade considerada
pornografica ou com outras caracteristicas mal recebidas socialmente.

Tais fatos combinados com a maneira como foram escritos 0os poemas — com
métricas tradicionais e vocabulario variando entre acessivel e erudito, sem o uso de termos
mais explicitos para tratar do corpo feminino ou de tabuismo — acabam por fazer com que o
enunciatdrio entenda a poesia com os valores ditos do Bem, ou seja, ndo a classificaria como
pornogréfica.

As categorias semanticas oculto vs. revelado e totalidade vs. parcialidade sao
adequadas para serem usadas na andlise do discurso erético onde o que € oculto, o corpo e
suas partes intimas, € projetado por meio de uma revelacio parcial deste corpo. Em "A filha
do rei", a partir da visdo da cabeleira da princesa, provoca-se o desejo erético sobre o restante
do corpo. Em "Arlequinada", o fetiche sobre a pequenez das partes do corpo de Colombina,
admiradas pelo narrador, revela a pedofilia deste. Ha a projecdo de seu ideal erético no corpo
diminuto de Colombina ao compara-lo ao de uma menina de treze anos.

O oculto de "Nu" € o provocador erético do narrador pois este ja sabe como € estar
em conjuncdo carnal com aquela mulher cujo corpo estd vestido. Neste poema, a euforizagao
erética do corpo é otimizada pois hd a satisfacdio sexual plena do narrador. E em
"Alumbramento" que o corpo feminino nu subitamente revelado provoca um éxtase erético.
Tal acontecimento estd caracterizado pelas metdforas hiperbdlicas de elementos da natureza
derivadas da visdo daquele corpo nu. Assim, o que é parcial e oculto estd em oposicao a
totalidade do corpo revelado.

A manipulacio exercida sobre o enunciatario diz que hd uma satisfacao plena vivida
pelo ser humano e que esta ocorre por meio de relagdes sexuais com uma mulher que
corresponde ao seu amor. O corpo da mulher metonimicamente representado € aquilo que
levard o enunciador a satisfacdo plena. No entanto, este é timido ou ndo estd possibilitado

naquele momento, devido a variadas circunstancias, a se relacionar sexualmente com a amada.
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Por meio da imaginagdo, tal enunciador compensa a falta mostrando ao enunciatdrio um
mundo possivel em que as relacdes sexuais levam a plenitude erética.

E em "Pierrot mistico" que o enunciador mais bem expde seu modo de ver as
relagcdes sexuais. O narrador tenta convencer Colombina para que volte para ele expondo as
vantagens de um amor derivado de caricias e maior proximidade moral entre os amantes.
Como na maioria dos poemas, o narrador estd em falta, aqui tal falta faz-se em relacdo a
alguém com quem ja se relacionou, a Colombina, e que, neste momento, estd em outro leito.
De acordo com Diana Barros a falta causada por insatisfacio ou decepcdo pode ou ndo

conduzir a liquidacao desta:

a insatisfagdo e/ou a decepcao que nio conduzem, de forma obrigatéria, a liquidagdo da
falta e que se prolongam ou ndo, durativamente, definem trés grupos de paixdes,
exemplificadas respectivamente por amargura ou mdgoa, decepcdo ou desilusdo e
Sfrustragdo ou tristeza (BARROS, 2002, p. 65).

Frustracdo e tristeza sdo paixdes recorrentes na poesia de Bandeira. No entanto, o
enunciador posta-se como alguém para quem o amor serd resposta ideal para conseguir a
satisfacdo plena. O que o enunciador projeta € um corpo ideal em que o elemento erético é
exacerbado como instrumento para a plena satisfacao. Naqueles poemas em que ha conjun¢ao
carnal e plenitude erdtica dos amantes prova-se que "a satisfacdo e/ou a confianca determinam
duas classes de efeitos passionais, lexicalizados como esperanca ou crengca e alegria ou
felicidade" (BARROS, 2002, p. 65).

Na complexidade decorrente de um discurso em que as paixdes tristeza e frustragao
concorrem com alegria e felicidade, percebe-se a melancolia do enunciador tentando provar ao
enunciatdrio que a felicidade ocorre por meio da conjun¢do com o corpo idealizado da mulher
amada, sendo que, na maior parte das vezes predomina a tristeza decorrente da falta deste
corpo.

A morte, tema que tem seus atrativos a Bandeira, estd presente nos poemas "Boda
espiritual” e "O siléncio". No primeiro, hd um trecho em que o narrador imagina a seqiiéncia
ideal de relacionamento entre amantes. A morte estd configurada no ultimo verso — "E te
amo como se ama um passarinho morto" — para mostrar que admira um corpo inerte que se
entrega a um manipulador. No segundo, imagina que a morte estd presente no corpo da amada
enquanto esta dorme. A sinestesia em que siléncio e carne estdo juntos mostram a admiragao e

o voyeurismo do enunciador como elementos que fazem surgir a atracao erética pelo corpo da
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amada. A relagdo com a morte, nestes poemas, realiza-se de modo a deixar transparecer a
atracdo por um corpo morto, uma necrofilia que, nao sendo explicita, pode ser depreendida.

O tnico poema enuncivo do conjunto analisado, "Agua-forte", como ji visto
anteriormente, trata diretamente com o erotismo da genitdlia feminina descrita por meio da
metafora. Este poema pode ser exemplo de um enunciador totalmente diferente daquele
analisado até aqui. Tendo o cardter objetivo, o sexo poderia ser classificado como funcional ja
que o poema € descricdo de fatos bioldgicos e fisioldgicos ligados a reproducdo da espécie
humana. No entanto, a construcdo do poema traz a lembranca os Orgdos genitais e sua
qualidade de estarem escondidos. Deve-se ao modo peculiar da revelacdo do que estd oculto, o
surgimento de uma carga de erotismo que leva o enunciatario mais atento a ser atraido por
aquelas partes do corpo. E um enunciador seco mas que também trabalha com a observacio da
mulher, € o voyeur em a¢do de maneira objetiva. Na tltima estrofe, o termo oculfo serve como
conector de isotopia entre um discurso que trata de uma pintura e outro que trabalha com o

erotismo da genitalia feminina:

Tudo bem oculto

Sob as aparéncias

Da 4gua-forte simples:
De face, de flanco,

O preto no branco.

"Cantico dos canticos" é um didlogo entre amantes em que O erotismo estd no
encontro ao acaso dos amantes e do sexo que os satisfaz. Déd-se voz a locutores que usam de

metéforas para se apresentarem e relatarem a penetracio sexual:

— Sou teu vale, zéfiro, e aguardo
Teu halito... A noite € tio fria!

— Meu halito ndo, meu bafejo,
Meu calor, meu tdrgido dardo.

— Eis que me entras profundamente
Como um deus em sua morada!

— Como a espada em sua bainha.

Dividindo-se o conjunto de poemas entre aqueles em que o narrador entra em
conjuncdo com a amada e aqueles em que hd apenas a imaginacdo da conjun¢do com 0 corpo

tem-se dois enunciadores corporificados. Para o primeiro conjunto € alguém seguro e sensivel,
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que fala com voz moderada e livre em "Boda espiritual”; suave e impulsiva em "Nu";
moderada em "O siléncio"; alta e entusiasmada em "O espelho"; livre e sem pudor em
"Cantico dos Canticos" e livre, progredindo em um crescendo que vai de baixa e vagarosa até
alta e entusiasmada em "O sdcubo". O tom é declamatério e firme e mostra a felicidade
derivada do sexo.

No segundo conjunto, o enunciador se corporifica como alguém elegante, fragil,
talvez timido, um cavalheiro que usa sua imaginacao para ter uma felicidade transcendente. A
voz desse enunciador varia de moderada a alta nos textos "Poemeto erético”, "Ternura",
"Ingénuo enleio", "Pierrette", "A filha do rei", "Primeira can¢do do beco" e "Segunda cancao
do beco". Em "Arlequinada" hd uma voz que fala sem pudor. Em "Pierrot mistico" a voz €
inconformada e o tom, suplicante. A voz de "Alumbramento"” € alta, livre e se d4 num tom
declamatoério. A voz de "O siléncio” € baixa e vagarosa. Nos poema em que nao foi citado o
tom € moderado.

Caracteriza-se um ethos do enunciatario que v€ na mulher, mais especificamente seu
corpo, o ponto fundamental para que seja despertado o sentimento erético. O olhar do
enunciador ndo é do macho que deseja a copula simplesmente para satisfazer seu corpo, mas
sim daquele que deseja entrar em conjung¢do plena com a fémea para poder encontrar a
plenitude erdtica que o sexo fornece. De diversas maneiras o enunciatirio deixa entrever a
felicidade erética do corpo feminino: quando ndo o tem, o imagina; quando o tem materializa-
se a satisfacdo transcendente no enunciado. Deve-se notar que o enunciador, ainda que
veladamente, mostra preferéncias erdticas, ndo tdo bem aceitas na sociedade. Assim,
complementa-se o ethos com uma ousadia t€nue em relacdo as variantes sexuais consideradas
pervertidas.

O discurso erético dos poemas de Bandeira tem estas caracteristicas:

— O sexo é tratado com naturalidade; € o sexo entre 0 homem a mulher;

— O sentimento de falta do enunciador provoca um fetichismo sobre o corpo
feminino;

— Pedofilia e necrofilia, variantes erdticas consideradas "perversas" apresentam-se
de modo velado em alguns poemas;

— A plenitude erética da vida s6 € obtida por meio de relagdes carnais.

Estas caracteristicas entram em polémica com um discurso conservador onde
qualquer tipo de relacionamento sexual cujo objetivo nao seja o de reproducao € considerado

errado e deve ser evitado.
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O discurso erético de Manuel Bandeira € bem aceito por uma ideologia dominante na
sociedade ja que percebe os poemas com o conteido de um amor ndo realizado e com a
expressdo conservadora da métrica e da rima regulares. Mesmo quando o encontro dos
amantes se efetiva, as metaforas encobrem o0s atos sexuais mais diretos tornando o poema

mais aceitavel.
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5. ANALISE DO DISCURSO EROTICO NA POESIA DE CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

O amor natural

A partir da década de 70 aparecem, em algumas publicacdes, alguns poemas de
cunho erdtico e que sdo parte de um conjunto de textos a respeito do assunto que o autor vém
compondo ao longo da vida mas que ndo deseja ver publicado. Na década de 80, as
publicacdes A paixdo medida (1980), Corpo (1984), Amar se aprende amando (1985) e Amor,
sinal estranho (1985) ja trazem poemas que t€m como tema o erotismo o que é um sinal de
que o poeta comega a dar certa importancia ao assunto.

Em entrevista a Gilberto Mansur revela a existéncia do livro O amor natural cujos

poemas sdo todos voltados para o erotismo:

(...) um livro de poemas eréticos com toda a espontaneidade, com toda a pureza. Comeca
que se chama O amor natural, quer dizer, ndo é o amor sexual no sentido absoluto, ¢ um
amor em que as coisas do sexo estdo apresentadas com naturalidade e com uma
linguagem tanto quanto possivel correta. Eu ndo uso nenhum palavriao, ndo uso palavras
que se usam na linguagem falada. Entdo, é a reabilitacio do amor natural como
abrangendo nio sé um sentimento, digamos espiritual — embora essa palavra ndo
signifique muita coisa —, como o sentimento fisico de atracdo pelo sexo oposto.
(MANSUR apud BARBOSA, 1987, p. 23).

Drummond, movido por um escripulo a respeito da repercussdo de tais poemas, nao

os publica. Na mesma entrevista acima citada revela o motivo:

(...) eu ndo sei quando sairid. Nem mesmo se saird. Ele estd guardado na gaveta, sem
pressa nenhuma. S3o poemas eréticos, que eu tenho guardado, porque hé no Brasil — ndo
sei se no mundo —, no momento, uma onda que nio é de erotismo. E de pornografia. E eu
ndo gostaria que os meus poemas fossem rotulados de pornograficos. Pelo contrério, eles
procuram dignificar, cantar o amor fisico, porém sem nenhuma palavra grosseira, sem
nenhum palavrdo, sem nada que choque a sensibilidade do leitor. E uma coisa de certa
elevacdo. Entdo, isso fica guardado para tempos melhores, em que haja uma
possibilidade maior de ser lido, compreendido, e ndo ridicularizado ou atacado como se
fosse coisa de velho bandalho... eu ndo quero ser chamado disso ndo. (MANSUR apud
BARBOSA, 1987, p. 8).
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No entanto, com a permissao do autor, alguns dos poemas chegam a circulos restritos
havendo a recomendacio de se evitar a0 mdximo sua divulgacdo geral. A respeito de O amor

natural Francisco Achcar diz:

O caréter explicito desses textos 'obscenos' aos olhos de muitos (razdo para o poeta ter
preferido ndo os publicar), é certamente a mais saliente de suas qualidades,
especialmente numa tradi¢do moralista como a nossa, na qual quase toda a poesia de teor
'licencioso', desde os cancioneiros trovadorescos, foi quase sempre moralista.

Ja conheciamos a complexidade e a sutileza da erética drummondiana, na medida em que
ela ja estava presente nos seus poemas do 'conhecimento amoroso', a que nao faltavam
alusdes sexuais. A expressdo franca, direta e desimpedida do sexo, porém, € uma
novidade, ndo s6 em Drummond, mas na poesia brasileira em geral." (ACHCAR, 2000,
p. 111).

Somente alguns anos apds a morte do escritor, O amor natural viria oficialmente a
publico com a versao final dos poemas eréticos.

Deve-se atentar que outros livros de Drummond contém poemas eréticos mas nao em
tamanha concentragdo como em O amor natural. Esta andlise do discurso da poesia erética de
Drummond leva em consideracdo apenas os poemas do livro O amor natural. Salienta-se
ainda que nem todos os poemas do livro foram alvo da andlise. Ao final, em anexo, h4, na
integra, uma copia de cada um dos poemas analisados. A fonte foi o volume Poesia completa

editada pela Nova Aguilar no ano de 2003.
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5.1. Intertextualidade

O corpo noutro corpo entrelagado,
Fundido, dissolvido, volta a origem
Dos seres, que Platdo viu completados:
E um, perfeito em dois; sdo dois em um.

Em "Amor — pois que € palavra essencial" sdo citados os seres andréginos,
personagens do discurso de Aristéfanes em O banquete de Platao. Estes eram seres que
possuiam os dois sexos e que foram separados por Zeus como castigo por quererem se tornar
mais poderosos que os deuses. A partir dai passaram a procurar por sua outra metade. No
poema hd uma confirmacao do sentido dos seres ja que o enunciador deseja passar a idéia de
que a unido sexual € o ato perfeito de amor e que restitui o cardter primitivo do ser andrégino.
A unido sexual como meio para se obter a completude € trabalhada em outros poemas sem
que haja uma citagdo direta do discurso de Aristéfanes. Tal interdiscursividade entre os textos
a respeito da restauracdo com a finalidade de uma completude do ser € trabalhada em outros
poemas sem que haja uma citacao direta a O banquete.

No inicio de "A mog¢a mostrava a coxa" ha uma epigrafe que cita de um fragmento do
Carmina Burana, manuscrito medieval, cuja tradug¢do € "A jovem rende-se através do rosto,
da conversa, do contato, do beijo, do gozo; mas ocultard o limite ultimo e melhor do amor"
(BARBOSA, 1987, p. 31). O poema vai confirmar o sentido da epigrafe ja que esta acaba por

dar uma idéia do que ocorre na narrativa do poema. No poema, a moga permite tudo:

Tudo a bela me ofertava,

e que eu beijasse ou mordesse,
fizesse sangue: fazia.

Mas seu pibis, recusava.

Assim, a mocga rende-se a tudo, no entanto, o melhor do amor, seu pubis, recusa.

Em "Eu sofria quando ela me dizia" ocorre uma alusdo interdiscursiva no verso
"Vitdria, Imperatriz, reinava sobre os costumes do mundo anestesiado". Incorpora-se a figura
da rainha Vitdria da Inglaterra que impds uma censura rigida sobre os costumes sexuais em
sua época decretando o que seria interdito e permitido sobre o assunto. Muitas daquelas
interdi¢des foram socialmente incorporadas e vigoram até hoje para certos segmentos sociais.
Serve para melhor compreensdo do comportamento do enunciador. Este segue a moral

vitoriana e ndo se conforma com a atitude liberal revelada na fala da mulher. A primeira parte
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do poema estd envolta deste interdito. Nao se pronuncia a palavra proibida. E o proibido, o
interdito, se repete na copula que se desenrola baixinho no quarto escuro, ou seja, longe da
audi¢do e da visdo do mundo. Ao desafiar o interdito, a mulher provoca no eu enunciador o
sofrimento que € representado em fezes, trampa e fedor. Figurativiza-se a aversdo a atitude da
mulher.

O "Cantico dos canticos", poemas biblicos de cunho erético, inspirou figuras
metaféricas vegetais. Detalhes melhores sobre o fato estdo no item vocabuldrio.

Deve-se levar em consideracdo a heterogeneidade constitutiva dos demais poemas
pois ndo ha uma intertextualidade mais direta. Percebe-se que o trabalho com o corpo,
variantes sexuais, € maneira explicita, mas algo elegante, elabora um discurso que almeja
mostrar a liberdade que existe nas relacdes sexuais e que tal modo pode ser bem incorporado

sem que seja considerado de mau tom.

5.2. Vocabulario

O vocabulario dos poemas eréticos de Drummond remete e um discurso carnalizado.
Assim, pode ser considerado adequado a uma poesia que se concentra em determinar o sexo
carnal como fator crucial para se obter uma satisfacdo plena no amor entre duas pessoas.
Deve-se atentar, porém, que o enunciador ndo deixa de lado o discurso amoroso sentimental.
O que faz é dar destaque ao corpo e as variagdes sexuais. Assim, aparecem em abundancia
termos referentes as partes intimas do corpo humano e que pouco sdao observados em textos
cujos temas pertencam a um universo discursivo do amor.

Pode-se dizer que Drummond foi ousado ao utilizar-se de um vocabuldrio bem direto
para tratar do erotismo em sua obra. As palavras utilizadas sao bem conhecidas do publico em
geral. Todavia, esse mesmo publico pode ndo considerar tal conjunto vocabular como
adequado a uma poesia julgada séria e que € inerente a obra do autor. O leitor, levado a certas
crencas devido a coer¢des sociais mais conservadoras em relacdo a sexo, pode chegar a
considerar tal poesia como literatura pornogréfica e, deste modo, desvirtuar uma mensagem
contida na mesma. O medo de que tal fato acontecesse foi que levou Drummond a adiar a
publicacdo dos poemas (recorde-se trechos de entrevistas citados acima).

Termos como membro, vulva, orgasmo, clitéris, sémen e felacdo entre outros, sdao

abundantes e caracterizam o erotismo da carne presente na poesia. Deve-se observar que
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Drummond ndo utiliza tabuismos, ou seja, um vocabuldrio composto por "palavrdes"; em
lugar de vocdbulos considerados de mau gosto como pica, cu, rabo ou porra aparecem pénis,
anus, bunda e esperma.

Além do vocabuldrio de cunho erético, Drummond ndo chega a utilizar um
palavreado mais rebuscado para transmitir sua mensagem. O leitor com algum saber
enciclopédico pode entender perfeitamente os poemas e pouco deverd recorrer ao diciondrio
para saber o significado de certas palavras.

Em alguns dos poemas, Drummond trabalha com as palavras, recriando-as, para
enfatizar a mensagem contida. Em "A lingua girava no céu da boca" por duas vezes funde as
palavras ela e eu. Na primeira, cria elaeu representando a tomada do ato sexual. Na segunda,
forma eleu, representando a posse sexual, a copula ja adiantada, a fusdo dos corpos dos
amantes em um unico corpo. A fusdo oportuna dessas palavras acaba por imprimir um ritmo
acelerado do poema que reflete o ritmo do ato sexual.

Em "Bundamel bundalis bundacor bundamor" para louvar a bunda une essa palavra,
bunda, a outras para qualificar esta parte do corpo de varias maneiras. Cria entdo bundamel,
bundamor, bundapdo entre outras cuja carga semantica é positiva. Percebe-se uma preferéncia
do enunciador por esta parte do corpo.

A forte presenga de vocabuldrio técnico a referir o sexo carnal parece indicar uma
predominancia de denotagdo. Entretanto, percebe-se que a freqiiente utilizacdo de metaforas
para designar o ato sexual e partes do corpo contribui para dar um equilibrio entre os efeitos
de sentido produzidos por palavras denotativas e conotativas.

Poemas mais predominantemente denotativos sdo "O chdo € cama", "Sob o chuveiro
amar", "Mulher andando nua pela casa" e "As mulheres gulosas" (neste hd uma comparagao
entre o chupar picolé e o chupar vara para referir-se ao sexo oral). Outras comparagdes estao
nos poemas "A bunda, que engracada" no trecho "A bunda sdo duas luas gémeas / em rotundo

"

meneio." e "O tu, sublime puta encanecida":

o} tu, sublime puta encanecida,

que me negas favores dispensados
em rubros tempos, quando nossa vida
eram vagina e falus entrancados,

A metafora € usada com constancia para tentar levar a compreensao descritivel o

erotismo dos atos sexuais. De acordo com Mirella Vieira Lima o uso de elementos vegetais
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como metdfora para elementos do sexo feminino € comum nos poemas de Drummond.

Referindo-se ao poema "A castidade com que abria as coxas" diz:

O poema incorpora um topos antigo da literatura erdtica: a apresentacdo do sexo
feminino através de imagens vegetais. Geralmente configuradas de um jardim, tais
imagens aparecem no "Cantico dos Canticos". Estando, de forma implicita e menos
desenvolvida nos primeiros poemas de Drummond, — "Sombra das mocas em flor", "O
amor bate na aorta" -, insinuando-se em "Campo de flores", a associa¢do repete-se,
chegando a explicitamente configurar um jardim em outro poema de O amor natural:
"Em teu crespo jardim, anémonas castanhas / detétm a mio ansiosa: Devagar. / Cada
pétala ou sépala seja lentamente / acariciada, céu..." (LIMA, 1995, p. 170).

Crespo jardim e flora pubescente lembram os pélos pubianos; pétala ou sépala os
Idbios vaginais. Em outros poemas repete-se a recorréncia a elementos da natureza (vegetais
ou animais) como metifora para partes do corpo ou mesmo o ato sexual: em "A lingua
lambe", aparecem as figuras da pétala, da rosa e do botdo para representar labios, vagina e

clitéris respectivamente.

A lingua lambe as pétalas vermelhas
da rosa pluriaberta; a lingua lavra
certo oculto botdo, e vai tecendo
1épidas variagdes de leves ritmos.

A recorréncia a elementos naturais parece remeter a recuperacdo do paraiso original,
de onde o homem foi expulso e que s6 o sexo permite a entrada: O tema é tratado em "A

castidade com que abria as coxas":

Retomando o percurso que o amante realiza nesse poema vemos que, com o gesto de
"abrir as coxas", a mulher da acesso ao paraiso. Da "flora brava" a paisagem amena, o
amante vive um amor tao vital que lhe propicia recuperar o Eden. (LIMA, 1995, p. 175).

A citagdao de Adao reitera a imagem de sexo como o paraiso original que o homem

busca recuperar:

Ah, coito, coito, morte de tdo vida,
sepultura na grama, sem dizeres.

Em minha ardente substancia esvaida,
eu ndo era ninguém e era mil seres

em mim ressuscitados. Era Adao,

primeiro gesto nu ante a primeira
negritude de corpo feminino.
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Em "A moc¢a mostrava a coxa" percebe-se o uso de denotacdo para as partes
corporais que a moca revela ao eu lirico e a metafora € utilizada para figurativizar a vagina, o

sexo que o enunciador tanto anseia ao longo do poema:

A moga mostrava a coxa,

a moga mostrava a nadega,
S6 ndo me mostrava aquilo
— concha, berilo, esmeralda —
que se entreabre, quatrifélio,
e encerra o gozo mais lauto,
aquela zona hiperbdrea,
misto de mel e de asfalto,
porta hermética nos gonzos
de zonzos sentidos presos,
ara sem sangue de oficios,

a mog¢a ndo me mostrava.

A metafora, abundante na maioria dos poemas, confirma uma subjetividade, a
particularidade que o enunciador dd ao texto. Ao mesmo tempo, concorrendo com as
metéforas, os vocdbulos que se referem a genitédlia sao usados como metonimia do corpo e da
satisfacdo sexual que resulta da relacdo entre corpos. Nota-se, em alguns poemas, um
equilibrio na utilizacdo dessas duas figuras contraditérias resultando em um texto complexo
de onde se deve depreender o sentido predominante a partir de outros fatores que nao somente
as figuras.

Verifica-se em "A mog¢a mostrava a coxa" vocabulos relacionados a partes corporais
intimas. Sao metonimias que percorrem todo o poema fazendo referéncia ao corpo da moga e
que nao deixam que haja uma difusdo do sentido do texto. Tais vocdbulos sdo: coxa, nddega,
seios, perna, pele, pélo de ventre. As metaforas fazendo referéncia ao pubis, vagina, ou seja, a
realizacdo efetiva do ato sexual que € negado pela moga, sdo: concha, berilo, esmeralda, zona
hiperborea, porta hermética nos gonzos, ara sem sangue de oficios, rosa preta, maximo arcano,
triplice chave de urna, gruta invisa, erma hospedaria. Esta, caracteristicamente, provocam a
difusdo do sentido. A ocorréncia em maior nimero da metidfora poderia dar a conclusio de
que o texto € subjetivo, porém deve-se atentar a outros fatores, como a d€ixis enunciativa,

para que tal conclusao seja definitiva.
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5.3. Tema

O erotismo presente em O amor natural pode ser considerado como manifesto, ou
seja, hd um tratamento direto das relacdes sexuais, do orgasmo e dos 6rgdos genitais. Em boa
parte dos poemas o enunciador busca uma impressao dos sentidos da matéria para alcancar a

satisfacdo erdtica:

A materialidade do corpo, assumida como condi¢do necessdria de automanifestacdo,
amalgama-se a certo escancaramento erdtico, a partir do qual o eu registra a quanto a
experiéncia amorosa, porque corporificada, o atinge sensual e sensivelmente.

(o)

Em todos os poemas, desnuda-se a mulher, presenca indispensdvel para acender o
impulso erético do poeta. Explicita ou figuradamente, o eu lirico detém-se na regido
pubiana feminina, em seios, coxas, nddegas, tomados como objetos do desejo ou
instrumento de gozo realizado. Ou também sdo revividos os encontros sexuais, ocasido
em que a femina evolui de objeto desejdvel a objeto desejado, chegando, como sujeito
desejoso, a fonte e receptaculo do prazer. (BARBOSA, 1987, p. 24-25).

O tratamento direto do corpo como Unico meio para se obter a satisfacdo erdtica
poderia levar a poesia de O amor natural a ser considerada como pornografica. Tal receio foi
manifesto pelo poeta (ver introduc¢do) o que provocou o adiamento da publicac¢io do livro. No
entanto, deve-se perceber que o erotismo estd envolto na temdtica do sexo carnal como meio
pelo qual o homem vai obter a satisfacdo absoluta, ou seja, o sexo € considerado como tnico
modo para se alcangar a plenitude humana.

Dentro do campo discursivo do erotismo percebe-se o tema do sexo e suas variagoes.
Aqui hd uma proposta para estes assuntos que dardo auxilio para a compreensdo da visdao de
Drummond a respeito do erotismo. Dentro de um poema pode-se encontrar mais de um
assunto. A sugestdo do modo como € visto o sexo no discurso poético de Drummond fica

assim:

Sexo como forma de integragdo, de completude: "Amor — pois que € palavra essencial", "O

que se passa na cama", "Eu sofria quando ela me dizia" e "A castidade com que abria as
coxas" e "Para o sexo a expirar".

Orgasmo e morte: "Era manha de setembro”, "No marmore de tua bunda", "Era bom soletrar

seu traseiro marmoreo".

Desejo ndo satisfeito: "A mog¢a mostrava a coxa".
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Recordacdo de uma antiga amante: "A mog¢a mostrava a coxa", "O tu, sublime puta

encanecida", "Nao quero ser o ultimo a comer-te", "Tenho saudades de uma dama".

O ato sexual e orgasmo: "Em teu crespo jardim, anémonas castanhas", "A lingua girava no céu

da boca", "Tenho saudades de uma dama" e "Para o sexo expirar".

Fetichismo (em especial a admira¢do pelas nddegas): "Coxas bundas coxas", "A bunda que

engracada", "No corpo feminino, esse retiro", "Bundamel bundalis bundacor bundamor", "No
marmore de tua bunda", "Era bom alisar seu traseiro marmoéreo".

Local do ato sexual: "O chio é cama", "Sob o chuveiro amar".

Sexo oral: "Era manha de setembro”, "A lingua lambe", "Sem que eu pedisse, fizeste-me a
graca", "Mimosa boca errante”, "A carne € triste depois da felagdo", "Sugar e ser sugado pelo
amor" e "As mulheres gulosas".

Sexo anal: "No corpo feminino, esse retiro"”, "Quando desejos outros é que falam", "A outra

porta do prazer", "Era bom alisar seu traseiro marmoéreo".

O relacionamento erotismo e morte € ponto bem explorado nos poemas e que aqui

destacamos. De acordo com Lucia Castello Branco:

(...) E se voltarmos nossa aten¢@o para a natureza, verificaremos que todo nascimento,
todo impulso de vida (Eros) acarreta o desaparecimento de algo (um ser, uma situacéo,
um sentimento), implica um impulso de morte (Tanatos).

(.er)

E com base nestes dados que Bataille construird seu conceito de erotismo, entendido por
ele como impulso resultante de duas forcas antagbnicas, mas complementares: a vida e a
morte. O que move os individuos no erotismo é, segundo Bataille, o desejo de
permanecer através da fusdo com o outro, o desejo de continuar, de superar a morte.
Entretanto, essa fusdo com o outro é sempre momentanea e fugidia, e estd condenada a
desaparecer, a morrer, para que os individuos continuem existindo como seres distintos.
A fusdo total, duradoura, eterna sé seria possivel através da morte dos individuos. Eros é
movido, portanto, por um desejo extremo de vida, de permanéncia, de continuidade, que
fatalmente desemboca num desejo de fusdo, numa 4nsia de perda de identidade, no
abismo da morte. (CASTELLO BRANCO, 1984, pp. 34-36).

Esse relacionamento Eros-morte aparece nos poemas "Era manha de setembro":

Beijava o membro
beijava

e se morria beijando

a renascer em setembro

"O que se passa na cama':
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que o corpo, encontrando o corpo
e por ele navegando,

atinge a paz de outro horto,
noutro mundo: paz de morto,
nirvana, sono de pénis.

"A lingua girava no céu da boca":

"A custo nossos corpos, icados do gelatinoso jazigo, se restituiram a consciéncia. O

sexo reintegrou-se. A vida repontou: a vida menor."

"Mimosa boca errante":

Oh chega, chega, chega de beber-me,
de matar-me e, na morte, de viver-me.

J4 sei a eternidade: € puro orgasmo.

"No marmore de tua bunda":

No marmore de tua bunda gravei meu epitafio.
Agora que nos separamos, minha morte j ndo me pertence.

Tu a levaste contigo.

"Era bom alisar seu traseiro marmoreo":

Era bom alisar seu traseiro marmoéreo

e nele soletrar meu destino completo:

paixao, voluipia, dor, vida e morte beijando-se
em alvos esponsais numa curva infinita.

"Tenho saudades de uma dama":

No banheiro nos enroscdvamos.
Eram flamas no preto favo,
Um guaiar, um matar-morrer.

"A castidade com que abria as coxas":
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Ah, coito, coito, morte de tdo vida,
sepultura na grama, sem dizeres.

Em minha ardente substancia esvaida,
eu ndo era ninguém e era mil seres

"Para o sexo a expirar":

Pobre carne senil, vibrando insatisfeita,

A minha se rebela ante a morte anunciada.
Quero sempre invadir essa vereda estreita
onde 0 gozo maior me propicia a amada.

Pois que o espasmo coroe o instante do meu termo,
e assim possa eu partir, em plenitude o ser,
de s€men aljofrando o irrepardvel ermo.

Como ja visto deve-se pensar o tema trabalhado junto com figuras o que pode revelar
um outro discurso dentro do poema. Mesmo sendo de cunho declaradamente erdtico, alguns
dos poemas mostram o relacionamento com a propria poesia e a arte de escrever. Exemplo €

"Amor — pois que € palavra essencial":

Amor — pois que é palavra essencial
comece esta canc¢do e toda a envolva.
Amor guie meu verso, € enquanto o guia,
retna alma e desejo, membro e vulva.

Os termos "palavra", "canc¢do" e "verso" remetem ao campo discursivo da lirica. O
restante do poema trata do ato sexual mas pode-se comparé-lo a integracdo que o poeta deve
ter com as palavras para que produza algo que o satisfaca: a conclusdo de um poema.

Outro poema, "Eu sofria quando ela me dizia" traz, em sua udltima parte uma
mensagem que se refere a liberdade de se escrever sobre sexo usando o vocabuldrio que quiser
pois isto deve ser permitido nos dias atuais. Termos como "fonemas", "lingua € falo, e verbo a

vulva", "abismos lexicais" estao remetendo diretamente ao trabalho poético.

A amada quer expressamente falar e gozar

gozar e falar

vocdbulos antes proibidos

e a voldpia do vocdbulo emoldura a sagrada voltpia.

Assim o amor ganha o impacto dos fonemas certos
no momento certo, entre uivos e gritos litdrgicos,
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quando a lingua € falo, e verbo a vulva,

e as aberturas do corpo, abismos lexicais onde se restaura

a face intemporal de Eros,

na exaltacao de erecta divindade

em seus templos cavernames de desde o comeco das eras

quando cinza e vergonha ainda ndo haviam corroido a inocéncia de viver.

5.4. Déixis enunciativa

Dos 28 poemas analisados, 20 comportam uma subjetividade, ou seja, s@o textos
construidos em primeira pessoa, remetendo ao tempo do agora e ao espaco do aqui. Estes sdo:
"Amor — pois que é palavra essencial", "Era manha de setembro"”, "A moca mostrava a coxa",
"Em teu crespo jardim, anémonas castanhas", "O chado é cama", "Sob o chuveiro amar", "A
lingua girava no céu da boca", "Sem que eu pedisse, fizeste-me a graca", "Mimosa boca
errante”, "No corpo feminino, esse retiro", "No méarmore de tua bunda", "A carne € triste
depois da felacdo", "Sugar e ser sugado pelo amor", "Eu sofria quando ela me dizia", "O tu,
sublime puta encanecida", "Nao quero ser o ultimo a comer-te", "Era bom alisar seu traseiro
marmoéreo”, "Tenho saudades de uma dama", "A castidade com que abria as coxas", e "Para o
sexo expirar".

Nos poemas subjetivos a relagdo enunciador/enunciatdrio, por vezes, realiza-se como
uma pergunta ou afirma¢do do enunciador para o enunciatario. No poema "Amor — pois que é
palavra essencial" ocorre uma relagio entre o eu e o tu representado pelo Amor. O verbo no
imperativo confirma a relagdo: "Amor guie meu verso, € enquanto o guia, / retina alma e
desejo, membro e vulva." A partir do segundo verso o "Amor" € referido como ele e o tu a
quem o enunciador se remete ja ndo € mais aquele "Amor" da primeira estrofe, mas um
parceiro sexual (enunciatdrio) subtendido do texto.

Em "Era manha de setembro" ha um enunciador que diz eu e que se recorda de algo
ocorrido no momento de referéncia do pretérito indicado por era manhd de setembro. Apesar
da citacdo de uma terceira pessoa (ela) num tempo pretérito, deve-se perceber que o eu estd
falando para um fu que nao estd implicito no texto a respeito do sexo oral ocorrido, dai a
subjetividade caracteristica do texto.

Era manha de setembro

e

ela me beijava o membro
Avides e nuvens passavam
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coros negros rebramiam
ela me beijava o membro

O meu tempo de menino
0 meu tempo ainda futuro
cruzados floriam junto

O narrador, com o constante uso do pretérito imperfeito, enfatiza o aspecto de
continuidade do ato em certa manha de setembro, usa até mesmo do gerindio para reiterar a
continuidade do sexo oral: "Ela me beijando o membro"; e o pretérito mais que perfeito para
enfatizar a grandeza do que estava acontecendo naquela momento em comparagdo ao seu

passado:

Tudo que eu tivera sido
quanto me fora defeso
ja ndo formava sentido

Um efeito semelhante é observado em "Eu sofria quando ela me dizia". Os atos que
levam ao sofrimento do narrador se desenvolviam repetidamente num tempo pretérito (ha

trinta anos):

Eu sofria quando ela me dizia: "Que tem a ver com as calcas, meu querido?"
Vitéria, Imperatriz, reinava sobre os costumes do mundo anestesiado e havia palavras
[impublicdveis.
As cépulas se desenrolavam — baixinho — no quarto escuro da mata do quarto fechado.
A mulher era muda no orgasmo. "Que tem a ver..." Como podem labios donzelos
mover-se, desdenhosos, para emitir com tamanha naturalidade
0 asqueroso monossilabo? a tal ponto
que, abrindo-se, pareciam tomar a forma arroxeada de um anus.

Neste poema, retoma o presente e faz a comparacao valorativa do modo atual de se
apresentar o corpo e as relacdes sexuais afirmando o aspecto conclusivo de uma liberalidade

atual:

O nojo do substantivo — foi h4 trint'anos —
ao sol de hoje se derrete. Nddegas aparecem
em anuncios, ruas, Onibus, teves.

O corpo soltou-se. A luz do dia sauda-o,
nudez conquistada, proclamada.
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Em "Mimosa boca errante" o sujeito enunciador parece manter um didlogo com a
mimosa boca ja que se refere a ela como fu: "Mimosa boca e santa, / que devagar vais
desfolhando a liquida / espuma do prazer em rito mudo," contudo € para um enunciatario nao
referido no poema a quem o eu esté relatando o comportamento da boca e a conclusdo a que
chega: "J4 sei a eternidade: é puro orgasmo."

Nos outros 8 poemas ocorre a enunciagdo-enunciva: sao impessoais, construidos na
terceira pessoa, em um tempo do entdo e no espaco do algures. "O que se passa na cama",
"Coxas bundas coxas", "A bunda, que engracada", "A lingua lambe", "Bundamel, bundalis
bundacor bundamor", "Quando desejos outros € que falam", "A outra porta do prazer" e "As
mulheres gulosas".

O poema "O que se passa na cama" traz uma peculiaridade, sua primeira estrofe é
impessoal trazendo uma opinido de um eu que ndo fala eu, que usa do tempo do presente para
as afirmagdes do que acontece no espago da cama. "(O que se passa na cama / € segredo de
quem ama.)" O modo objetivo, descritivo na primeira parte do poema o caracteriza como um
discurso em que se percebe uma verdade do mundo. Todavia, na segunda parte do poema ha
um eu que fala a um fu que parece estar dormindo (menina, puma) de modo a melhor
explicitar a opinido sobre os segredos de quem ama. H4 neste poema, portanto, a primeira
estrofe com caracteristicas objetivas ficando o resto do poema com sua subjetividade.

E interessante notar que os poemas, em suas referéncias ao espaco e ao tempo dio-se
de maneira a se concentrarem no orgasmo. E o tempo infimo ou infinito do prazer nos corpos
dos amantes que sdo referéncia final quando da plenitude sexual. Apesar de se explicitar
locais fisicos como cama ou chuveiro € no corpo que estd o verdadeiro espaco a ser analisado.
Boca ou genitdlia sdo os locais em que ocorre o orgasmo. Assim, 0 COrpo passa a ser o aqui ou
o algures de acordo com a demarcagdo espacial da déixis. Veja-se "O amor — pois que €

palavra essencial":

Quem ousard dizer que ele € s6 alma?

Quem ndo sente no corpo a alma expandir-se
Até desabrochar em puro grito

De orgasmo num instante de infinito?

O corpo noutro corpo entrelagado,
Fundido, dissolvido, volta a origem
Dos seres, que Platdo viu completados:
E um, perfeito em dois; sdo dois em um.

Integrac@o na cama ou ja no cosmo?
Onde termina o quarto e chega aos astros?
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Que forca em nossos flancos nos transporta
A essa extrema regido, etérea, eterna?

Faz-se do corpo o espaco dos atos do poema que chegam ao dpice ndo em uma cama
ou no quarto mas no cosmo, nos astros, em regidao etérea. Ainda tem-se recordagdes do
enunciador que diz eu a respeito de relacdes sexuais satisfatorias. Ou seja, apesar de serem
enunciativas tais enunciacdes apresentam-se com uma anterioridade explicitada pelo sujeito
enunciador. Exemplos sdo: "Era manha de setembro”, "A lingua girava no céu da boca", "Sem
que eu pedisse, fizeste-me a graca" "Tenho saudades de uma dama" "A castidade com que
abria as coxas" ou que nao se concretizaram como queria como em "A mog¢a mostrava a coxa"

e "Eu sofria quando ela me dizia".

5.5. Estatuto enunciador / destinatario

Escrevendo ndo sé poesia como também prosa desde a década de 30, Carlos
Drummond de Andrade conseguiu, como poucos, sentir a realidade literdria e cultural no
Brasil por boa parte do século XX. Sendo sempre critico em suas poesias, utilizava-se, com
freqiiéncia, de recursos lingiiisticos consagrados pela norma culta, o que lhe confere um
carater académico. Nao se deve esperar de tal autor algo que ndo possa ser considerado
relevante.

Como ja comentado, os poemas de O amor natural ndo tiveram sua divulgacao
permitida devido a restri¢des particulares que Drummond teria quanto a recep¢ao da obra.
Considerava que o leitor (enunciatario) o compreendesse mal e acabasse por julgd-lo como
um velho bandalho. Assim, em vida, o enunciador Drummond permitiu a leitura de alguns de

seus poemas eroticos a poucos destinatdrios. Rita de Céssio Barbosa revela que:

Semelhante escripulo ndo o impede, porém, de fazer alusdo a existéncia desses poemas,
o que também o tem levado, dos anos 70 para cd, a divulgar, esporadicamente, uma e
outra composicdo do sempre aguardado O amor natural. Nao s6. Em circulos restritos,
sob a recomendacdo de que se evitem olhares indiscretos, os poemas vém circulando, o
que recoloca em pauta o fato de que a preocupacdo com o amor, no momento, ocupa a
aten¢do do poeta de forma significativa. (BARBOSA, 1997, p. 8).

Restringe, portanto, a leitura de seus poemas erdticos aqueles que julga capazes de
apreciar o tema sem que vejam neste algo de depreciativo. Pode-se especular que tal medo a
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respeito de consideracdes sobre seus poemas tenha fundamento ainda hoje. O livro O amor
natural possivelmente seria considerado pornogrifico por um destinatdrio que nao tivesse
acesso a um saber enciclopédico sobre o erotismo e, desta maneira, partisse para o julgamento
baseado em uma ideologia que condena a apreciacdo sexual de acordo com aquilo que
Drummond escreve.

Na relacdo enunciador / destinatdrio dd-se razdo a Drummond quando restringe o
circulo de leitores de seus poemas eréticos naquele momento (décadas de 70 e 80). Parte-se
entdo para a edi¢cao péstuma dos poemas e entdo um novo destinador (editora) ndo precisa se
preocupar tanto com a atitude do destinatdrio. Talvez, ja houvesse condi¢des sécio-historicas
que permitissem ao publico apreender com um outro olhar o discurso erético.

O enunciador depreendido de O amor natural discursiviza um erotismo que €, ao
mesmo tempo, universal e particular. Mostra suas preferéncias sexuais € um modo pessoal de
admiragdo do corpo feminino e do ato sexual. Assim, tal particularidade pode ser
compartilhada pelo coletivo de modo a se revelar a validade do discurso que diz que o prazer
deve ser ao mesmo tempo carnal e espiritual e que o orgasmo eleva o homem a condi¢ao
divina. Para chegar a esta condi¢do o enunciador revela suas preferéncias sexuais (sexo oral,
anal, fetichista) com variantes que, geralmente, ficam as escondidas por causa de pudores

hipdcritas da sociedade.

5.6. Modo de enunciacio

Como explicitado no capitulo sobre o discurso faz-se necessaria uma observagao do
tema dentro dos contextos social, historico e cultural. Assim, o capitulo a respeito do erotismo
da uma visao de uma totalidade que leva em consideracio os contextos citados. O erotismo de
O amor natural reflete uma das maneiras de se representar o assunto.

O discurso erdtico de O amor natural € expressamente direto e franco no concernente
as relagdes sexuais e variantes. A enunciacdo realizada, nestes moldes, vai contra uma
tendéncia moralizante e escrupulosa a respeito de sexo que predomina na ideologia
contemporanea. Seria um confronto a sociedade publicar tal obra e, como ja exposto acima, o
autor preferia evitar tal embate confiando alguns desses textos erdticos a poucos

companheiros.
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No entanto, ao considerar assunto importante para o ser humano deseja explicita-lo e
assim coloca seu ponto de vista no livro. O que se vé € um discurso em que o elogio ao
orgasmo, ao ato sexual e ao corpo feminino se faz sem que quaisquer repressdes morais e
sociais possam ser percebidas. Alids, como visto em "Eu sofria quando ela me dizia", quando
tais repressdes sdo citadas acabam por se anularem; no poema, percebe-se a evolugdo do
individuo que sofre a coercdo social da moral vitoriana e que vai se livrando da mesma apds
trinta anos.

O pessimismo, caracteristica inerente na obra de Drummond, surpreendentemente
ndo estd presente nestes poemas erdticos, ao contrario, tem-se até uma configuragao otimista
do sexo.

O amor sensual, 0 orgasmo, os 6rgdos genitais femininos e masculinos, o sexo oral e
anal sdo expostos de forma a serem considerados como estruturas ou modos de atingir uma
plenitude humana. Drummond ndo questiona a utilidade desse erotismo enunciado, apenas o
coloca para o leitor como alternativa para o prazer que leva a plenitude do ser.

O tom otimista em relagdo ao sexo vai contra um padrdo ético mais rigoroso
determinado por padrdes culturais conservadores. Utilizando termos semidticos, pode-se dizer
que esse otimismo revela uma conjun¢@o com o valor erético explicito. Mas, mesmo sendo
considerado um erotismo manifesto, ndo chega a ser cumplice de variacdes sexuais
consideradas ainda mais ousadas como o sado-masoquismo ou sexo grupal. Fica no plano do
erotismo decorrente da relagdo de um homem e uma mulher e manifesta o fetichismo e
variagdes sexuais acima descritas.

Depreende-se dai a maneira de se verificar a presenga no mundo. A maneira com que
o autor se refere ao erotismo revela sua posicdo em relacdo a um conjunto de representacoes
sociais sobre sexo. Assim é que o enunciador da poesia erética de Drummond se corporifica
como individuo em que a admiracdo pelo corpo da mulher e o pelo ato sexual sdo fatores de
suma importancia. Nao hd no conjunto uma referéncia a importancia para a perpetuacao da
espécie. O enunciador leva ao enunciatidrio a mensagem da importancia do prazer sexual
revelado na carne da mulher; € o fator diferencial apreendido da totalidade do discurso dito
amoroso-erdtico na poesia brasileira. O valor erético do sexo estd, portanto, no prazer que este
proporciona ao ser humano.

Para tornar a andlise mais precisa recorre-se a tensividade existente sobre uma
valorizagdo utilitdria (sexo relacionado a reprodugdo da espécie) e uma valorizacdo existencial

(sexo existe apenas para o prazer). Sabe-se que hd uma tonicidade na valorizacdo existencial a
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respeito do sexo no discurso poético de Drummond cabendo-lhe uma classificacdo de
entusiasta o que leva ao objetivo final: o prazer nas relagdes sexuais.

Assim € que, corporificado como um entusiasta do erotismo voltado ao prazer, o
sujeito da enunciacido de O amor natural fala com um tom de voz que reflete uma felicidade
que estd no corpo da mulher representado metonimicamente pelos 6rgaos genitais assim como
na completude existencial representado pelo gozo sexual: "J4 sei a eternidade: € puro
orgasmo".

O ethos, sendo sempre constituido na relacdo eu / outro mostra sua peculiaridade
frente ao tema erético na literatura ao se expor explicitamente com um palavreado direto (sem
palavras consideradas de baixo nivel) para enaltecer o amor que deseja a unido de dois seres
com vistas a alcancar uma plenitude existencial. Tal plenitude € observada nas varia¢des do
modo como se dao as relagdes sexuais sem que as mesmas acabem por debandar em um tipo
de erotismo cuja finalidade nao seja a da plenitude do ser.

Ao enunciatdrio cabe receber essa corporalidade do narrador entusiasta e perceber a
poesia como de bom gosto e pertinente a um erotismo que, longe de ser de mau gosto, como o
poeta tinha receio de que assim fosse considerado, deseja revelar ao ser humano que o sexo é
uma maneira de se obter a satisfacdo plena quanto ao ser/estar-no-mundo.

Ao incorporar temas e figuras do modo como feito em O amor natural, o poeta
construiu seu mundo erotizado. Revela-se um estilo, um ethos que pode ou ndo ser aceito
socialmente. Dai o receio do poeta em publicar os poemas. Uma formacdo ideoldgica
predominantemente preconceituosa como a da sociedade brasileira tende a considerar tal
poesia pornogréfica. Falta a informacgdo, para a sociedade, da maneira como se deu a
constru¢do do erotismo e da pornografia no mundo para que essa poesia possa ser admirada

como o poeta o desejaria.

5.7. Modo de coesao
O recorte discursivo em que o ato sexual, o orgasmo e a admiracdo de partes intimas

do corpo sdo postos as claras de modo a ser entendido como forma de completude do ser

humano é que garante uma coesdo do discurso erdtico nos poemas de O amor natural. A
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escolha do vocabulédrio e a maneira como se utiliza deste € um exemplo de como se dd a
contribuicao de outros planos da semantica global para o entendimento do discurso.

Deve-se atentar para o fato de que esse recorte se da por linhas ténues em que uma
maneira diferente de se referir ao sexo como, por exemplo, colocando a mulher como objeto
sexual para a satisfacdo unica do macho, acabaria por derrubar toda uma coesao caracteristica
do conjunto dos poemas ao direcionar o erotismo dos poemas para uma caracterizagao
pornografica.

O discurso estd em conformidade com aquele que vé o belo do erotismo nas rela¢des
intimas de um casal. A descricdo de atos sexuais mais explicitamente é feita de modo a nao
ser considerada pornogréfica ja que ndo se pressupde uma exploracao do corpo feminino sem
que a mulher ndo venha a participar do prazer e dos frutos euféricos decorrentes do sexo.

Na andlise dos elementos de encadeamento dos textos percebe-se que um terco dos
poemas analisados utiliza a rima como recurso fonoldgico de coesdo. Os exemplos sdo "Era

manha de setembro", (setembro / membro), "A moga mostrava a coxa",

Como lhe sabia a pele,

em seu cdncavo e convexo,
em seu poro, em seu dourado
pélo de ventre! Mas sexo

era segredo de Estado.

Como a carne lhe sabia

a campo frio, orvalhado,
onde uma cobra desperta

vai tracando seu desenho
num frémito, lado a lado!

"O chao é cama",

O chéo é cama para o amor urgente,
amor que ndo espera ir para a cama.
Sobre tapete ou duro piso, a gente
compde de corpo e corpo a Umida trama.

"O tu, sublime puta encanecida",

agora que estds velha e teus pecados
no rosto se revelam, de saida,

agora te recolhes aos selados
desertos da virtude carcomida.
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"Nao quero ser o dltimo a comer-te",

em minha boca seca de querer-te,
de desejar-te tanto e sem alarde,
fome que ndo sofria padecer-te
assim pasto de tantos, e eu covarde

"Tenho saudades de uma dama",

Tenho saudades de uma dama
como jamais houve na cama
outra igual, e mais terna amante.

Nio era sequer provocante.
Provocada, como reagia!
Sao palavras s6: quente, fria.

"A castidade com que abria as coxas",

Ah, coito, coito, morte de tdo vida,
sepultura na grama, sem dizeres.

Em minha ardente substancia esvaida,
eu ndo era ninguém e era mil seres

e "Para o sexo expirar":

Pobre carne senil, vibrando insatisfeita,

a minha se rebela ante a morte anunciada.
Quero sempre invadir essa vereda estreita
onde o gozo maior me propicia a amada.

Um exemplo singular € "No corpo feminino, esse retiro" em que todos os versos

terminam em —iro:

Que tanto mais a quero, se me firo

em unhas protestantes, e respiro

a brisa dos planetas, no seu giro

lento, violento... Entdo, se ponho e tiro
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A repeticdo de um som como recurso fonoldgico estd presente em "Amor - pois que €
palavra essencial" com a aliteracao dos fonemas /m/, /r/ e /s/ e a assonancia de vogais nasais.
O efeito obtido é de um narrador que fala com brandura e um certo frémito:

Amor — pois que é palavra essencial
comece esta cang¢do e toda a envolva.
Amor guie meu verso, € enquanto o guia,
retna alma e desejo, membro e vulva.

Vai a penetragdo rompendo nuvens

e devassando sdis tdo fulgurantes

que nunca a vista humana os suportara,
mas, varado de luz o coito segue.

E prossegue e se espraia de tal sorte
que, além de no6s, além da prépria vida,
como ativa abstracdo que se faz carne,
a idéia de gozar estd gozando.

Os mesmos fendmenos acontecem em "Era manha de setembro":

Ela a me beijar o membro

Dos beijos era o mais casto
na pureza despojada
que € propria das coisas dadas

Nem era preito de escrava
enrodilhada na sombra
mas presente de rainha

Em "coxas bundas coxas" hd a reiteracdo por repeticdo das palavras enfatizando o

fetichismo pelo corpo:

Coxas bundas coxas
bundas  coxas bundas
lédbios linguas unhas
cheios vulvas céus
terrestres
infernais

A aliteracdo do fonema /m/ assim como a assonancia de vogais nasais dd o tom
humoristico em "A bunda que engracada" pois pretende mostra uma comicidade das nadegas;
a assonancia repete o formato de montanhas e de ondas que as nddegas teriam ao se

movimentar:
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A bunda sio duas luas gémeas

em rotundo meneio. Anda por si
na cadéncia mimosa, no milagre
de ser duas em uma, plenamente.

A bunda se diverte

por conta propria. E ama.

Na cama agita-se. Montanhas
avolumam-se, descem. Ondas batendo
numa praia infinita.

Em "A lingua lambe" h4 aliteracdo de oclusivas e liquidas sugerindo o deslizar da

lingua ao lamber:

A lingua lambe as pétalas vermelhas
da rosa pluriaberta; a lingua lavra
certo oculto botdo, e vai tecendo
1épidas variagdes de leves ritmos.

E em "Bundamel bundalis bundacor bundamor" que a repeticdo de bund- evidencia o
experimentalismo do autor para recriar categorias de bundas caracterizando a admiracdo do
enunciador pelas bundas e que denunciard um ethos hiperbdlico.

Em "A moc¢a mostrava a coxa" além da rima, o uso de verbos na terceira pessoa do
pretérito imperfeito dita o ritmo que assegura a coesdo e a progressao tematica deste longo

poema. Exemplo:

Tudo a bela me ofertava,

e que eu beijasse ou mordesse,
fizesse sangue: fazia.

Mas seu pubis recusava.

Na noite acesa, no dia,

sua coxa se cerrava.

Na praia, na ventania,
quanto mais eu insistia,

sua coxa se apertava.

Na mais erma hospedaria
fechada por dentro e aldrava,
sua coxa se selava,

se encerrava, se salvava,

e quem disse que eu podia
fazer dela minha escrava?
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No mesmo poema sdo observados outros fenomenos que levam a coesao seqiiencial
do texto como a reiteracdo de um mesmo item lexical ou o paralelismo sintdtico. O
paralelismo também € observado no poema "O que se passa na cama" e em "Era manha de

Al

setembro". No primeiro hd o paralelismo de "dorme":

Ai, cama, cancdo de cuna,
dorme, menina, nanana,
dorme a onga suguarana,
dorme a cindida vagina,
dorme a ultima sirena

ou a pendltima... O pénis
dorme, puma, americana
fera exausta. Dorme, fulva
grinalda de tua vulva.

No segundo € a repeticao de "ela me beijava o membro" entre algumas estrofes que
garante a coesao seqiiencial e de sentido do poema.

O uso de palavras do mesmo campo lexical garante a manutencdo temadtica. Desta
maneira, para garantir o teor erdtico manifesto das poesias, hda a repeticio de termos como
amor, membro, vulva, desejo, clitéris, gozo, orgasmo, bunda, coxa, esperma, entre outros,
presentes em todos os poemas.

Os marcadores de situagdo tempo e/ou espaco ddo a justaposi¢do entre termos do
texto. Em "Eu sofria quando ela me dizia" quando no inicio da segunda estrofe expde-se uma

nova situagdo cronoldgica:

O nojo do substantivo — foi h4 trint'anos —
ao sol de hoje se derrete. Nddegas aparecem
em anuncios, ruas, Onibus, teves.

O corpo soltou-se. A luz do dia sauda-o,
nudez conquistada, proclamada.

Estuda-se nova geografia.

No mesmo poema, o primeiro verso "Eu sofria quando ela me dizia: 'Que tem a ver
com as calgcas meu querido?" traz a palavra "quando" funcionando como uma conjuncao que
estabelece uma relagdo de causalidade. Serve, assim, como elemento de conexdo no

encadeamento da poesia.
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5.8. A semantica global

O valor que o conjunto das narrativas estudadas dé para o erotismo é de euforizacao
da existencialidade do sexo, ou seja, o sexo € importante por si mesmo, pelo prazer que
proporciona e niao por uma utilidade (disforizada) que possa ter. O sexo passa a figurativizar
uma paixao, um estado de alma do enunciador. O enunciador dos poemas de O amor natural
trata do sexo entre homem e mulher (heterossexual) colocando essa relacdio como eufédrica
resultando em paixdes do desejo e do entusiasmo em relacdo ao tema. Feto peculiar € que o
conteddo discursivo serd representado no enunciado (plano de expressdo) de maneira pouco
ortodoxa para um discurso dito poético e que além do mais advém de um autor consagrado na
literatura brasileira. A expressao poética do sexo, retomando as palavras de Francisco Achcar
(2000), € franca, direta e desimpedida sendo novidade na poesia brasileira. Tais caracteres
revelam-se no vocabuldrio utilizado em que a genitdlia feminina e termos referentes a atos
sexuais "alternativos" s@o constantes em todos os poemas.

Assim, O amor natural constitui-se, segundo o autor, de textos a refletir um
particular e audacioso modo de se ver as relacdes sexuais. E a naturalidade do amor sexual
que ¢é trabalhada a exaustdo. O enunciador do discurso ndo estd afeito a determinados
interditos sociais.

De acordo com o observado nos textos hd uma euforizacdo do que € revelado (corpo
feminino nu, variantes sexuais, orgasmo como maneira de se atingir a plenitude existencial),
ou seja, o tratamento dado ao erotismo € feito de modo a que ndo se perceba uma opressao
originada de coer¢des sociais conservadoras em relacdo ao sexo. Cita-se Norma Discini

quanto a um sentido depreendido de tal tipo de discurso:

Tomando uma oposicdo bdsica do sentido, como identidade (dominio do eu) vs.
alteridade (dominio do outro), temos uma enuncia¢ido que seduz para o primeiro desses
polos, propondo como imagem ideal o sujeito que pode promover o encontro consigo
mesmo a revelia das pressdes culturais. Na enunciagdo encontramos entdo a manipulagdo
de um destinador, o enunciador, sobre um destinatario, o enunciatdrio, para levar este
ultimo a querer e a dever entrar em conjungdo com o objeto considerado desejavel: a
propria soberania. Esse objeto considerado como desejavel é conversdao daquele valor
mais geral, revestido com o valor do Bem na semantica fundamental: a identidade. Na
enunciacdo, um destinador manipula um destinatario, que pode constituir-se como
sujeito, com a prépria competéncia orientada para realizar-se pelo que serd sancionado.
Isso € narratividade. (DISCINI, 2005b, p. 274-275).
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No uso do percurso gerativo do sentido percebe-se uma identidade do enunciador
com o modo como sao tratadas as relacdes carnais para obtencdo de prazer. H4, portanto, uma
euforizacdo da identidade com o que se pode chamar de "amor natural" proposto no conjunto
dos poemas e uma disforizacdo em relacido a uma alteridade que reflete qualquer discurso que
va contra o relacionamento carnal como maneira de se obter prazer.

A categoria semantica liberdade vs. opressdo também pode ser subentendida do
discurso: "Ao longo da leitura do objeto de estudo notamos que o erotismo exerce influéncia
considerdvel nas seguintes categorias: liberdade vs. opressdo, puiblico vs. privado, coletivo vs.
individual." (CASTRO, 2007, p. 149), equivalendo a identidade com o valor de liberdade para
expor o erotismo e a alteridade com o valor de submissao/opressdo devido as coercdes sociais
interditantes.

Uma terceira categoria presente nos textos € revelado vs. oculto, em que o corpo nu
da mulher assim como as explicitas relacdoes sexuais prazerosas (o que estd revelado no
discurso) sdo valorizados como euférico sendo que o que € oculto estd disforizado. As
categorias identidade, liberdade e revelado estdo, como o diz Norma Discini, revestidos com o
valor do Bem e que sdo representados no erotismo apresentado nos poemas.

No nivel narrativo tem-se a manipulagdo feita pelo enunciatirio para que o
enunciador queira e deva entrar em conjuncao com o objeto de valor "prazer" obtido por meio
de relacdes carnais. No conjunto de poemas as narrativas variam mas, em sua maioria, fazem
com que os atores da enunciacdo facam o percurso narrativo para que se obtenha a plenitude
nas relacdes sexuais sejam de que tipo for, oral, anal, fetichista, etc.

Deve-se atentar para a importancia que as partes intimas da mulher desnuda tém
como argumento para convencer um sujeito manipulado de que € por meio da carne que se
obtém a satisfacdo sexual plena. "Explicagdo do mundo", "morte", "eternidade", sdo algumas
das maneiras com as quais o texto figurativiza a satisfacdo advinda do sexo, ou seja, sdao
modos terminativos euforizados do ser-estar no mundo.

O corpo feminino € o instrumento por meio do qual o sujeito da enuncia¢do ha de
obter essa satisfacdo. Além de utilizd-lo para obten¢do do objeto valor também € admirado
passando tal admiragdo a ser também um objeto de valor. Configura-se um fetichismo por
parte do enunciador. As partes intimas do corpo feminino sdo metonimicamente utilizadas
para representar a mulher, aquela que tem o poder para fornecer o €xtase existencial ao

enunciador.
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Este modo de ser e estar do enunciador esté refletido em sua reconstru¢do do mundo.
Ao enaltecer o prazer fisico por meio do sexo e a admirag@o do corpo feminino, o enunciador
vai contra uma formacao ideoldgica que diz que o sexo ndo deve ser explicitado como no
texto; ideologia na qual ha um interdito para certas préticas sexuais e onde o pecado (no¢do de
errado) direciona o sexo como algo a ser valorizado utilitariamente, ou seja, para fins de
reproducdo e perpetuacdo da espécie.

Aqui, o discurso erdtico entra em polémica com outro discurso, o religioso, que
recomenda a restricdo sexual no que concerne ao prazer advindo da carne. O conceito de
pecado estd intimamente ligado ao sexo no discurso religioso. No poema "Sem que eu
pedisse, fizeste-me a graga", realcando essa polémica com a religido, o sujeito da enunciacdo
acaba por inverter esse modo de tratar a relacdo sexo / divindade religiosa. Desencadeia-se
uma isotopia que possibilita a leitura tanto do ato sexual como da adoragdo de uma divindade
nos moldes tradicionais das religides ocidentais. Os termos "graca", "ficaste de joelhos",
"posicdo devota", "piedade", "adorando" funcionam como conectores de isotopia para um
discurso religioso que remete a adoragdao a um deus. Ainda mais: refere-se, na segunda estrofe,
a fé dogmadtica em uma divindade onipotente e onipresente mas que ndo é percebida pelos
sentidos humanos: "Hoje nao estds nem sei onde estards, / na total impossibilidade de gesto ou
comunicacdo. / Nao te vejo ndo te escuto ndo te aperto". O enunciador coloca-se como
portador da divindade a ser adorada e, somente no dltimo verso, quebra o ritmo isotépico do
poema: "Nunca pensei ter entre as coxas um deus."

Outro assunto, a morte, € visto euforicamente pelo enunciador ja que esta faz parte
do objetivo a ser alcangado quando se atinge o gozo sexual. O orgasmo passa a ser sindonimo
de morte pois é o momento da completude do ser humano. Nos poemas hd uma
complexificacdo da morte j& que esta acaba sendo entendida como uma vida verdadeira a qual
todos almejam. Em "A lingua girava no céu da boca" percebe-se a colocagdo da vida
resultante do orgasmo. Ao fim do gozo inicia-se uma tomada de consciéncia a respeito da vida
normal nao tdo bem classificada quanto a vida advinda do "jazigo", ou seja da morte/vida
resultante do orgasmo: "A custo nossos corpos, icados do gelatinoso jazigo, se restituiram a
consciéncia. O sexo reintegrou-se. A vida repontou: a vida menor." (grifo nosso).

No quadrado semidtico os termos contrdrios vida vs. morte sao ditos complexos
quando ambos atuam conjuntamente para gerar um sentido. O sentido em que a vida

verdadeira advinda do orgasmo se retrata como morte gera a complexidade que essa relagdao
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(morte = vida) promove. Tal maneira de combinar vida e morte d4 origem a um paradoxo em

que um efeito de estranhamento se realiza. Segundo Norma Discini:

Interessante € notar que esse modo préprio de combinar temas e figuras, que resulta no
paradoxo, foi considerado, por estudiosos do assunto, base para um efeito dito de
aberragdo, termo que, no diciondrio, apresenta acepc¢do daquilo "que se afasta do tipo
normal, que se afasta da regra, que é contrdrio a razdo". Uma idéia, um comportamento
tido como aberrante, é considerado absurdo e insensato. (DISCINI, 2005, p. 317).

O que hd de aberrante na idéia advinda da relacdo morte-vida é que foge do padrio
normal da cotidianidade das relacdes sexuais. O orgasmo €é normal nas relacdes sexuais mas o
prazer, em instancias mais conservadoras, estaria num segundo plano em relacdo ao
utilitarismo erético.

Outros poemas trabalham de modo semelhante essa complexidade em que vida e
morte atuam conjuntamente para o alcance da plenitude do homem. Exemplos sdo:

"Mimosa boca errante": "oh chega, chega, chega de beber-me / de matar-me, e, na
morte, de viver-me. // Ja sei a eternidade: € puro orgasmo."

"No marmore de tua bunda": "No marmore de tua bunda gravei meu epitafio / Agora
que nos separamos, minha morte ja ndo me pertence. // Tu a levaste contigo."

Assim, a relacdo do enunciador com a morte dd-se de modo a conjugé-la com a vida
plenamente satisfeita ainda neste mundo. E uma relagio diferente daquela que prega a religido
em que a morte leva a vida, porém, em um "outro mundo", sem que garanta que uma
plenitude almejada seja obtida.

A morte, elemento constante na natureza, como figura da plenitude sexual, € apoiada
por outras figuras que remetem 2 natureza como local ideal para "O amor natural". E o tipo de
amor que devolve o ser humano a natureza, a "volta a origem / dos seres, que Platdo viu
completados".

Diversas figuras presentes nos poemas de O amor natural remetem a natureza das
relagdes carnais para se obter satisfacao erdtica. O natural do amor € que ocorram as relagcoes
como sentidas e realizadas nos poemas. Como tratado no item vocabuldrio, h4 muitos termos
que sdo figuras e que remetem a elementos naturais e acabam como referéncia ao amor natural
do titulo do conjunto de textos. H4, em praticamente todos os poemas, figuras da natureza
fazendo referéncia ao prazer do sexo, ou a partes do corpo.

No poema "Eu sofria quando ela me dizia", o interdito em relacdo ao sexo
predominante em O amor natural estd presente na primeira parte. O sofrimento do enunciador
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ocorre devido a uma quebra da expectativa para um sexo que deve se desenrolar baixinho e
em que a mulher € muda no orgasmo. Sua parceira sexual pronuncia um asqueroso
monossilabo provocando o sofrimento. A figura da Imperatriz Vitéria representa a interdi¢ao
para palavras como a que ela diz ao sujeito da enunciacdo e o modo como se da o sexo. Tal
proibi¢ao leva o enunciador a sofrer ja que sua parceira ndo o respeita. O fato é convertido em
asco que se figurativiza num vestir de fezes, maos de trampa e pesadelo que fede no peito. Ao
voltar ao aqui e ao agora o enunciador revela um novo modo de ver o sexo. Uma maneira
mais liberal em que o asqueroso monossilabo é normalmente aceito nas relacdes sexuais.

A relacdo expressao/conteido na maioria dos poemas é comum. Deve-se destacar
"Coxas bundas coxas" onde a reiteragdao por repeticdo de partes do corpo lidas na horizontal
ou na vertical levam a um enunciador que parece ter ficado preso em algum lugar ("muitos
meses de abstinéncia e depressdo") e que tem um pequeno tempo de liberdade ("no espago
ardente de uma hora") em que lhe queima a visdo de coxas e bundas. Note-se a aliteragao
como figura remetente a um furor erético do anunciador.

Em "A lingua girava no céu da boca" o ritmo de leitura parece acompanhar o ritmo
do ato sexual. Acelera ao longo do poema com o uso de "elaeu", "eleu" e troca de
posicionamento de mesmos vocabulos: "Soltos, falus e vulva no espaco cristalino, vulva e
falus em fogo" para no fim desacelerar na consumacgao do ato.

A aliteragdo em que oclusivas trabalham juntas com o fonema liquido /I/ ocorre de
modo a lembrar lambidas em "A lingua lambe".

Em "Bundamel bundalis bundacor bundamor" o cariter exagerado do enunciador em
relacdo as nddegas € expresso na criacdo e caracterizacdo das mesmas ao longo de todo o
poema.

Em alguns poemas ocorre a ndo conjun¢do com o objeto-valor relagdo sexual. Nestes
percebe-se a geracdo da frustragdo ou do conformismo com a situagdo. Em "A moca mostrava
a coxa" havia uma esperan¢a do enunciador para que a moca lhe abrisse as coxas. Ao ndo
conseguir seu intento acaba num estado de insatisfacdao e decep¢do. No presente, recordando
dos fatos, ja € um sujeito conformado com aquela situacao.

Em "O tu, sublime, puta encanecida" é no passado que tem a satisfacio sexual. O
presente revela uma paixdo do querer ser, o desejo. O sujeito da enunciacdo quer estar em
conjuncdao com o corpo da sublime puta, no entanto, esta se recolhe e ndo pde o enunciador

em conjungdo com seu objeto de desejo. Gera-se a decep¢ao neste sujeito.

96



"Era bom alisar seu traseiro marmoéreo” revela a conjungdo do sujeito com o objeto-
valor sexo anal e em conseqiiéncia torna-se satisfeito e grato. A segunda estrofe revela o que
acontece com a nao-conjuncao: insatisfacio e decep¢ao com a negacdo ("a cor de outro final,
a esférica rentincia") para se realizar o sexo anal pretendido pelo enunciador.

Nestes trés poemas em que a relagdo sexual ndo € obtida percebe-se um enunciador
que fala com uma voz aflita, ansiosa pelo sexo. O tom € suplicante, baixo. O corpo desse
enunciador €é de alguém maduro mas que pouco se conforma com as negativas. Revela-se um
ethos em que a admiragdo pelo corpo € enaltecida e que v€ as relacdes carnais como 0 meio
natural para se alcangar a plena satisfacao erotica.

Nos outros poemas em que o enunciador entra em conjun¢do com o objeto-valor
satisfacdo sexual ou que ha a sublimagdo de certas partes corporais ou atos sexuais percebe-se
uma voz entusiasmada com o sexo, em que nao hd conflitos, que se realiza livre de coer¢des
sociais, sem temeridades e com pouco ou mesmo, nenhum pudor. O tom € firme e seguro.
Nota-se, por vezes, o cardter lidico ("A bunda, que engracada") realcando a seguranca do
enunciador em relacdo a sua visdo sobre o elemento erdtico. Revela-se neste enunciador um
corpo maduro e experiente que traz certa elegancia no tratamento das parceiras sexuais ao
sublimar suas qualidades. Tem-se um ethos semelhante ao anterior que vé as relagdes sexuais
como meio de se obter a satisfacdo plena desta vida. Chega mesmo a ser hiperbdlico em certas
situagdes como no elogio das naddegas em "Bundamel bundalis bundacor bundamor".

Estes dois ethé analisados s@o semelhantes a respeito do erotismo. Pode-se, portanto,
concluir que, para o conjunto enunciador de O amor natural, ha um tnico ethos presente.

A caracteriza¢do do enunciador de O amor natural remete ao discurso que trata de
assuntos que giram em torno de uma liberdade em relacdo ao sexo como:

— Relagdes carnais explicitas sdo necessdrias para se alcancgar a plenitude da vida.

— Sexo oral e anal sdo normais.

— O fetichismo € importante elemento erético.

— O orgasmo € o que permite a integracao plena e satisfatdria entre seres humanos.

— Deve haver liberdade no modo como se fala de sexo.

Tais assuntos entram em polémica com o discurso conservador que vé 0 sexo como
ferramenta exclusiva para a reproducdo. O prazer sexual € secundario e deve ser mantido em
oculto. Instancias moralizantes colocam o sexo como:

— As relagdes carnais sao necessarias apenas para a perpetuacdo da espécie.

97



— O prazer advindo das relagdes deve ser mantido em oculto e ndo euforizado pois
estd ligado a no¢do de erro / pecado.

— O ser humano deve restringir suas relagdes sexuais com vistas a uma progressao
moral social.

— Variantes sexuais como o sexo oral e anal sdo perversdes e ndo podem ser
admitidas como sauddveis tanto fisica como moralmente.

— O corpo deve ser mantido oculto para ndo gerar pensamentos libidinosos e
nocivos ao ser humano.

— O modo de se referir ao sexo ndo pode ferir os bons costumes da sociedade.

A ideologia que vé o sexo dessa maneira estd ligada tanto as questdes religiosas onde
a no¢ao de pecado inerente ao sexo orienta um modo recatado de tratar o erotismo, como a
questdes sociais onde a energia sexual do ser humano deve ser desviada para o trabalho como
fonte de energia para a produtividade. Assim é que "Quanto mais preso a aspectos
moralizantes e afetados pela carga histérica de estere6tipos, mais contido serd o discurso, no
plano de expressao e no plano de conteido." (CASTRO, 2007, p. 150).

No discurso de O amor natural a relacdo enunciador/enunciatdrio acontece de modo
que o primeiro ndo deseje escandalizar ao segundo. Quer apenas mostrar que O erotismo
presente nos poemas € valido como proposta de completude do ser humano no mundo. No
entanto, o enunciatdrio mais conservador, partidirio de ideologias dominantes e que se
submete aos esteredtipos sociais, serd propenso a pensar o discurso de O amor natural como

pornografia, ou seja, de mau gosto e que fere as instituicdes moralizantes da sociedade.
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6. ANALISE DO DISCURSO EROTICO NA POESIA DE JOAO CABRAL DE MELO
NETO

O erotismo na poesia de Joao Cabral

Caracterizado com uma secura permanente e versos trabalhados com a precisao de
um engenheiro ndo se poderia esperar que um poeta como Jodo Cabral viesse a cantar o amor
erético em sua obra. No entanto, o fez, sem que deixasse de lado seu modo peculiar de
trabalho poético.

Ao tratar da mulher como tema amoroso, o poeta o faz de forma distanciada, sem cair

no sentimentalismo. E no livro Quaderna que a mulher e o erotismo estdo mais presentes:

Com Quaderna (1960), Jodo Cabral de Melo Neto inaugura uma diversificada poesia
erética centrada principalmente na metaforizagdo corporal de realidades nao-corporais.
Trata-se de um erotismo alusivo, difuso e, a0 mesmo tempo, totalizante, uma vez que
ordena o mundo nos moldes arquitetdnicos e geométricos do quadrado. (AVILA, 199, p.
159).

O corpus escolhido para este trabalho € formado por nove poemas sendo que oito sdo
do livro Quaderna e um de Serial. H4 na obra de Jodo Cabral outros poemas de tema erético,
no entanto, considera-se o conjunto estudado adequado para se obter uma idéia sobre como
estd formado tal tipo de poesia.

Nos anexos ha cépia de cada um dos poemas analisados. A fonte € a Obra completa

do autor editada pela Nova Aguilar em 1994.
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6.1. Intertextualidade

O discurso erético de Joao Cabral nao mostra uma intertextualidade explicita como
em Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade. Todos os poemas analisados ndo
trazem quaisquer pistas que deixem ver uma citagdo ou alusdo. Sabe-se que sua poesia teve
influéncia do surrealismo de Murilo Mendes em que a visualizagdo e percep¢do plastica da
realidade do mundo comandam o modo de fazer poesia, além da idéia de construcido de
Joaquim Cardozo e do arquiteto Le Corbusier. Ao entrar em contato com a poesia espanhola
passou a defender um trabalho com base em imagens e que usa a palavra concreta.
Desenvolveu de tal maneira sua poesia que foi considerado como precursor do concretismo.
Portanto, ¢ mais fécil encontrar a estilizacdo como maneira de intertextualidade na poesia de
Jodo Cabral.

Deve-se levar em consideracdo a importante caracteristica do discurso poético de
Jodo Cabral sobre seu modo de tratar o elemento erdtico. Para este poeta € a natureza que é
erética o que vai na contra-mao de outros discursos que tratam da naturalidade do erotismo.

Nas poesias analisadas percebe-se o poeta engenheiro usando o nimero quatro na
forma de estrofes de quatro versos cada para servir como alicerce dos poemas. Tal modo de
construir o texto € uma estilizagdo provinda, segundo o dito por alguns de seus criticos, da
influéncia do trago arquitetonico de Le Corbusier: a exatiddo contida no "quatro" estd presente

nos textos refletindo seu modo seco de tratar o erotismo nos poemas.

6.2. Vocabulario

A caracterizacdo de uma mensagem direta nos poemas de Jodo Cabral faz com que
use de palavras simples ao alcance do leitor comum. O discurso erdtico ndo fica enfatizado
pois as palavras que, comumente carregam um tom sensual, estio ausentes nos poemas
analisados. E assim que o poeta trabalha com freqiientes metiforas e comparacdes para
produzir sua poesia erdtica.

Segundo Sampaio (1978, p. 19), na poesia de Jodo Cabral ocorrem certos tipos de
ligacdes: "Na metdfora hd uma fusdo do concreto com o abstrato, do humano com a natureza,

com o animal, o material e o gramatical, da natureza com o gramatical e uma troca de
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significantes entre os proprios elementos da natureza." Um levantamento baseado nesta tltima
autora revela que as ligacdes podem ser:

Entre humano e natureza: vé-se que a mulher € onda ou fruta ("Imitacdo da dgua" e
"Jogos frutais").

Entre humano e objetos materiais: mulher é casa ("A mulher e a casa") ou genitdlia é
gaiola ("Mulher vestida de gaiola").

Entre humano e elementos gramaticais em que partes do corpo da mulher t€ém sintaxe
bem entramada ("Escritos com o corpo").

Coisas materiais trocam de nome: roupas por gaiola ("Mulher vestida de gaiola").

Percebe-se que elementos concretos sdo utilizados para promover um erotismo muito
velado que s6 se abre ao leitor mais perspicaz. H4 uma erotizagc@o de tais elementos mas que,

ao mesmo tempo, fazem referéncia a uma mulher. De acordo com Maria Avila:

Em Quaderna, o concretismo € levado a sua melhor forma. O que surge aos nossos olhos,
entdo, é uma poesia de inspiracdo erética, elaborada a partir da erotizagdo do objeto
concreto, das palavras triviais e prosaicas, que adquirem pelo tratamento poético a
condi¢do sensorial, visual, titil e olfativa do objeto "suspenso". Esse objeto suspenso,
subliminar ¢ a figura feminina. (AVILA, 1995, p. 163).

As metéforas sdo algumas vezes de dificil caracterizacdo como em "Escritos com o corpo”.

Na estrofe

E que o corpo quando se veste
de ela roupa, da seda ela,
nunca sente mais definido
como com as roupas de regra.

revela-se que "ela roupa" e "seda ela" representam seu proprio ser e personalidade e, portanto,
ndo vestem, mas sim, despem o corpo da mulher. Revela-se uma espiritualiza¢do do corpo e,
na continua¢ao do poema, desenvolve-se uma mulher nua niao sé de corpo como também de
alma.

Em "Imitacdo da 4gua" ha um cruzamento entre o humano e a natureza:

Uma onda que guardasse
na praia cama, finita,

a natureza sem fim

do mar de que participa
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e em sua imobilidade,

que precdria se adivinha,
o dom de se derramar

que as dguas faz femininas

Ocorre a identificagdo da mulher com a "onda do mar" e das dguas com a mulher.
Deve-se perceber que o elemento sexo, relacionado ao doar-se da mulher, estd difundido ao
longo dos versos.

No poema "Jogos frutais", Jodo Cabral utiliza-se da imagem para aproximar o
vocabulo "mulher" do vocédbulo "fruta" por meio do verbo ser. A identificacdo da mulher com
varias frutas do Nordeste brasileiro acaba resultando em um erotismo em que as sensacoes
tatil, visual e gustativa sdo as responsdveis por revelar um modo de se relacionar com o
elemento feminino. Além de imagens, a base do poema também conta com comparagdes entre
mulher e fruta em sua construgo: "Es tdo elegante quanto / um pé de cana, / despindo a perna
nua / de entre a palha.".

Em "A mulher e a casa" a palavra que mais se aproxima do campo vocabular erético
€ "sedugao". Esta dard o mote do desejo pelo corpo da mulher. Hd comparagao entre a mulher

e uma casa feita de modo genérico:

Tua sedugdo € menos

de mulher do que de casa:

pois vem de como € por dentro
ou por detrds da fachada.

Segundo Maria Licia Sampaio:

O poeta nos mostra que a seducdo que uma determinada mulher exerce, estd mais
préxima da atracdo exercida por uma casa, do que da atracdo propria das mulheres em
geral. A mulher descrita ndo atrai pelo que € fisicamente, como acontece com as demais
mulheres, mas pelo que ¢ interiormente, como a casa que seduz pelo seu interior € ndo
pela fachada. (SAMPAIO, 1978, p. 75).

Outra interpretacdo, deste autor, diz que a mulher seduz pelo que estd oculto. A
curiosidade se d4 a partir da observacdo do que estd coberto e € externo em funcdo de se
descobrir ou revelar o oculto, no caso, o corpo feminino nu, e, sendo mais especifico, o sexo
(genitélia). E ali que reside o mais profundo elemento de atracdo da mulher ja que é o local
por exceléncia onde o prazer sexual se realiza no seu maximo; onde o macho deseja chegar

para obter, com a cépula, o orgasmo.
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Dois poemas, "Escritos com o corpo” e "Rio e/ou poco", sdo peculiares pois possuem
em sua estrutura comparacdes em que ndo hd um conectivo para caracteriza-las. No primeiro

poema:

porém de perto, ao olho perto,
sem intermediarias retinas,
de perto, quando o olho € tato,
ao olho imediato em cima,

se descobre que existe nela

certa insuspeitada energia

que aparece nos Mondrians

se vistos na pintura viva.

E que porém de um Mondrian
num ponto se diferencia:

em que nela essa vibracao,

que era de longe impercebida,
pode abrir mao da cor acesa

sem que um Mondrian ndo vibra,
e vibrar com a textura em branco
da pele, ou da tela, sadia.

O elemento humano, mulher, é comparado a um elemento material, um Mondrian.
Nao se percebe nenhum verbo que aproxime os termos comparados. O mesmo ocorre no

segundo poema em que antiteses sdo usadas para comparar a mulher com riacho e poco:

Quando tu, na vertical,

te ergues, de pé, em ti mesma,
é possivel descrever-te

com a dgua da correnteza;

tens a alegria infantil,
popular, passarinheira,
de um riacho horizontal
(e embora de pé estejas).

Mas quando na horizontal,
em certas horas, te deixas,
que é quando, por fora, mais
as 4guas correntes lembras,

mas quando a tua extensao,
como se rio, te entregas,
quando te deitas em rio
que se deita sobre a terra,

entdo, se é da 4gua corrente,
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por longa, tua aparéncia,
somente a d4gua de um pogo
expressa tua natureza;

s6 uma dgua vertical

pode, de alguma maneira,
ser a imagem do que és
quando horizontal e queda.

A oposicao entre vertical/parada/poco e horizontal/corrente/riacho sendo comparados
a uma mulher em pé ou deitada € o que faz surgir o elemento erédtico referente a posi¢ao para a
entrega sexual.

"Histéria natural" € o texto que tem uma linguagem menos conotativa para mostrar,
de um modo particular, o decorrer de um ato sexual.

Em "Mulher vestida de gaiola" ocorrem metdforas. No poema, a palavra gaiola € a
metédfora predominante e se refere a genitdlia da mulher. H4 também o pdssaro, metifora para

o pénis. O ato sexual também esté representado na luta do passaro dentro da gaiola:

trés bilhdes de humanidade
e até canaviais de usina

sei que se debate um péssaro
que a acha pequena ainda.

Tal gaiola para ele

mais do que gaiola € brida;
como cdrcere lhe aperta
sua gaiola infinita

e lhe aperta exatamente
por essa parede minima
em que sua gaiola-mundo
com a tua faz divisa.

De acordo com o vocabuldrio utilizado conclui-se que o erotismo tratado por Jodao
Cabral é do tipo velado. Nao se utiliza de palavrdes ou palavras técnicas do campo sexual.
Sua habilidade em trabalhar com as palavras mostra uma maneira particular de manifestacao
do elemento erdtico. Pouco indaga apenas mostra e acusa. Economiza nas palavras e transmite
cruamente a realidade observada.

Apesar de nao haver um vocabuldrio considerado erudito ou deste ndo conter

palavras mais explicitas em relag@o as situacOes sexuais, o discurso de Jodo Cabral torna-se de
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dificil andlise para os que ndo estao acostumados ao seu modo de fazer poesia. Pode-se passar

por um poema sem perceber que o tema erdtico esteja nele embutido.

6.3. Tema

Ao caracterizar Jodo Cabral de Melo Neto em relacdo ao erotismo ha uma constancia
em considerar sua poesia seca e anti-sensual. No entanto, tal posi¢do € colocada de lado em
Quaderna onde, pela primeira vez em toda a obra do poeta, ocorre um destaque do elemento
feminino no texto. Ainda assim, o modo de apresentacdo erdtica € peculiar e, como ja

exposto, um leitor menos atento pode ndo perceber o erotismo presente. Para Lauro Escorel:

Cabral de Melo focaliza a mulher como um objeto de que se mantivesse aparentemente
desligado; descreve-a, alids, de forma indireta, como no poema "Imita¢do da dgua", em
que a figura feminina € comparada & onda marinha mais em beneficio desta dltima do
que daquela. Nao hé neste, como nos demais poemas, qualquer referéncia direta as partes
mais erdticas do corpo feminino, nenhum deleite sensual na descricdo do que é fonte
tradicional de erotismo: seios, coxas, nddegas, etc. H4 uma sobriedade e um pudor
singulares na evocacdo da imagem feminina, valorizada mais abstrata do que
carnalmente, a ponto de, nas suas descri¢des, o poeta fixar-se preferentemente na perna
da mulher enquanto esta sugere linha e medida, e pode ser comparada ao "mesmo metal
sadio / da cana esbelta". (ESCOREL, 2001, p. 91).

Nao concordamos com a valorizagdo mais abstrata que carnal, citada por Escorel. O
corpo da mulher é sim, colocado em destaque nos poemas estudados. E o jogo de palavras
efetuado pelo poeta que leva a um efeito enganoso quanto a um erotismo carnal da mulher.
Deve-se perceber que, comparado a outros poetas, o erotismo € bem velado. Segundo Secchin
(1985, p. 133) a mulher sempre relacionada a um objeto ou elemento da natureza é
apresentada sob diversos angulos para servir a diversas intengdes. De acordo com estas visoes,
a excecao fica com o poema "Histdria natural” em que o tema ndo € especificamente a mulher
mas sim os estagios do ato sexual realizado por um casal.

Em "Paisagem pelo telefone" € o fetichismo do corpo nu que leva o poeta a fazer
uma relacdo da voz no telefone com o corpo e os espagos que se modificam ao longo do
poema indo estes de uma sala até Pernambuco.

"Rio e/ou pogo" trata da excitacdo feminina quando da entrega em ato amoroso. No

jogo de comparagdes que se faz entre vertical/horizontal e mulher em pé/deitada aparece o

105



elemento dgua representando uma lubrificacdo biolégica da genitdlia feminina quando do ato
sexual e mesmo um progresso de movimentagdo corporal durante o ato sexual.
O corpo feminino também € o assunto em "Imitacdo da dgua". A mulher deitada é

comparada as ondas do mar, principalmente no que se refere as suas curvas:

De flanco sobre o lencol,
paisagem ja tdo marinha,
a uma onda deitada,
na praia, te parecias.

Em "A palavra seda" o poeta trata do corpo de uma mulher relacionando-o com o
conteddo de palavras (seda e ouro). Refere-se a um corpo naturalmente erético e trabalha com

a metalinguagem ao problematizar o significado da palavra seda com o corpo da mulher.

E € certo que a superficie
de tua pessoa externa,

de tua pele e de tudo

iss0 que em ti se tateia,

nada tem da superficie
luxuosa, falsa, académica,
de uma superficie quando

se diz que ela € "como seda".

Neste poema, portanto, além do tema erdtico, também ha um tema semidtico por
exceléncia que trata da relacdo significante/significado.

Em "Jogos frutais" o erotismo € visto de modo a fazer uma comparagdo entre mulher
e frutas. Aparecem os sentidos, tato, olfato, gustacdo e visdo como meios para elevar o corpo

feminino a algo idealizado e desejado. Como observou Antonio Secchin:

E nunca é demais reiterar a técnica de deslocamento no tratamento do tema erdtico; o
poeta, desviando-se (aparentemente) do objeto feminino, efetua intensa sexualiza¢do das
imagens que o conotam.

(...)
A intensifica¢do da carga erética do poema pode ser buscada em seu registro estésico,
predominantemente visual em outros textos do feminino. (SECCHIN, 1985, p. 146-147).

Os poemas "A mulher e a casa" e "Mulher vestida de gaiola" estdo relacionados a
imagina¢do do corpo da mulher, mais precisamente da genitdlia e do ato sexual ao qual

remete. No primeiro, o tema da seducdo exercida pelo corpo é explicito. O autor compara a
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mulher a uma casa onde a aparéncia externa da mulher leva o enunciador a querer conhecer o
interior, mais ainda, a ter a intimidade com o corpo feminino e, portanto, a relacdo sexual,

momento de dpice no relacionamento entre seres humanos.

Tua sedugdo € menos

de mulher do que de casa:

pois vem de como € por dentro
ou por detrds da fachada.

uma casa ndo € nunca

sO para ser contemplada;
melhor: somente por dentro
¢ possivel contempla-la.

Seduz pelo que € dentro,
ou serd, quando se abra;
pelo que pode ser dentro
de suas paredes fechadas;

H4 o convite para uma aconchegante e desejada permanéncia nos espacgos de dentro

da casa. Fica evidente a metafora do ato sexual:

os quais sugerindo ao homem
estincias aconchegadas,
paredes bem revestidas

ou recessos bons de cavas,

exercem sobre esse homem
efeito igual ao que causas:
a vontade de corré-la

por dentro, de visitd-la.

Em "Mulher vestida de gaiola" o assunto também estd relacionado ao ato sexual. A
metafora da gaiola para a vagina, e do passaro para o pénis, confirma o ato sexual no debater
do péssaro dentro da gaiola. Nas duas tultimas estrofes, o enunciador faz perguntas a respeito
do porqué do pdssaro querer, constantemente, invadir a gaiola da mulher, ou seja, o porqué do
motivo da constante procura pelo sexo. O poema também faz referéncia a genitdlia da mulher
(gaiola que veste a mulher) como importante representante do elemento feminino no mundo ja
que € esta gaiola objetivo final a ser alcancado pelo pdssaro e instrumento para se obter a

satisfacdo erdtica.
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O poema "Escritos com o corpo", além do tema erdtico, é metalingiiistico ja que faz a

comparacao do ato de escrever com o corpo da mulher. Para Antonio Secchin:

"Escritos com o corpo”, poema que incluimos no subgrupo da metalinguagem implicita,
traz de novo (e pela primeira vez em Serial) o tema da mulher. O titulo registra a
convivéncia de duas linguagens: a erdtica (centrada no corpo) e a da transcricdo desse
erotismo sob forma de "escritos". Se tal corpo se articula com uma escrita, refletir sobre
o discurso é, simultaneamente, falar da corporalidade. Conforme ji assinalamos, a
maneira mais constante de Jodo Cabral lidar com o feminino € através do afastamento de
uma ostensividade literal do objeto em prol das imagens que ele possa gerar, comumente
indiciadas no proprio titulo do poema (...). (SECCHIN, 1985, p. 200).

6.4. Déixis enunciativa

A objetividade evidente, ou seja, o efeito provocado por uma enunciacio que se dd na
terceira pessoa, em um tempo que ndo € o agora e no espaco do algures, estd presente nos
poemas "Histdria natural” e "Escritos com o corpo"”. No primeiro, o enunciador descreve o ato
sexual que ocorre por acaso entre dois seres viventes "O amor de passagem / o amor
acidental". Um presente gndmico marca todo o texto levando a objetividade do poema a um
alto grau. O espago € um lugar qualquer propicio a um encontro ao acaso.

"Escritos com o corpo” é uma descricao da mulher onde, na primeira parte do poema,
a compara com elementos gramaticais. Na segunda parte a compara a um quadro do pintor
Mondrian; na terceira € o corpo nu que € descrito e na tltima é a memoria incorporada. Assim
como no poema anterior, o presente gndmico provoca um efeito de verdade, de estado
imutdvel inerente a respeito do corpo da mulher.

Nos outros poemas a relac@o eu / tu estd caracterizando a subjetividade dos poemas.
No entanto, ocorre um enfraquecimento desta subjetividade pois os enunciados sdo descri¢cdes
da mulher em que seu elemento erdtico por exceléncia, o corpo, estd sendo comparado a
elementos materiais e naturais.

Nas propostas feitas pelo enunciador para o enunciatirio ha uma exposi¢do de
opinido sobre aspectos do enunciatdrio. O cardter subjetivo € maculado por uma objetividade
inerente ao tipo de texto que € escrito por Joao Cabral. Apesar de expressar uma opinido, o
fato de ser utilizada uma linguagem exata faz com que haja uma objetividade dentro do

poema. Este efeito € obtido devido a pouca ou mesmo nenhuma emogao inerente aos textos:
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Nos poemas de tematica feminina, Cabral de Melo focaliza a mulher, "indecisa entre ser
tempo ou espaco”, com a objetividade de uma camara cinematografica que fixa, sem
qualquer participacdo emocional, a figura ou a cena filmada. E evidente que, por mais de
uma razao, esta almejada objetividade, no plano da poesia, ndo €, nem pode ser jamais
alcangada; mas ndo resta divida que, no exame da obra do poeta pernambucano, é facil
verificar que ele chega ao mdximo a que pode chegar um homem, em termos de
objetividade, ao confrontar a figura da mulher. (ESCOREL, 2001, p. 91).

Na andlise dos tempos verbais destes poemas, cuja enunciacdo € enunciativa, nao sao
percebidas variagdes do presente em "A mulher e a casa", "A palavra seda", "Rio e/ou poc¢o",
"Mulher vestida de gaiola" e "Jogos frutais". Em "Paisagem pelo telefone" a debreagem
actancial revelada pelo pronome "me" caracteriza a instancia enunciativa; o uso do imperfeito
iterativo, "falavas", no lugar do presente instala a enunciagcdo cuja temporalidade € enunciva.
O verbo no futuro do pretérito, "eu diria" remete a enunciacdo que estd falando de si mesma.
O espagco € um aqui de onde o enunciador atende ao telefone. Este recorda um fato que

acontecia sempre que atendia ao chamado da mulher narratéria:

Sempre que no telefone
me falavas, eu diria
que falavas de uma sala
toda de luz invadida,

Segundo Fiorin (2005b, p. 158) o imperfeito é o tempo que melhor atende aos
propositos de uma descricao. No poema, o advérbio sempre reforca a idéia de algo acontecido
durante muito tempo naquele pretérito. Configura-se o aspecto durativo em que uma sensagao

se perpetuou para o narrador. Semelhante fendmeno se da em "Imitacdo da dgua":

De flanco sobre o lencol,
paisagem ja tdo marinha,
a uma onda deitada,
na praia, te parecias.

H4 uma percepcao temporal e espacial de um agora e um aqui, respectivamente, em
que ocorrem as descricdes das impressdes que as mulheres ddo ao narrador. O narrador faz as
descricdes a partir de fatos ocorridos continuamente em um tempo pretérito ao do momento
da narracdo. O espago referenciado como o do momento da narragdo nao € definido: é o
espaco da memoria. Um algures imagindrio € desenvolvido no pretérito sendo o local de onde
a mulher telefona e um leito qualquer onde estd deitada. A partir destes, o enunciador de cada
texto desenvolve mais uma vez, um outro espago imagindrio (praia de Pernambuco ou onda na
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praia) a exercerem o papel figurativo do corpo feminino, servindo ainda como ancoragem para

revelar o erotismo do poema.

6.5. Estatuto enunciador / destinatario

A negacdo de um estado emocional que leve a inspiracdo poética, fato algo comum
na poesia modernista, tem como objetivo fornecer um despertar do leitor-destinatirio para a
utilizacdo de razdo e inteligéncia na leitura e interpretacdo de sua poesia. (OLIVEIRA in
MELO NETO, 1995). O modo de constru¢do dos textos lembra o trabalho de um engenheiro
ou arquiteto. O poeta exige o trabalho arduo com as palavras, sempre deixando de lado a
inspiragdo, para que se realize um fazer poético. Deste modo, sua poesia acabou sendo
considerada dentre os académicos como das mais importantes pois, como € caracteristico do
Modernismo, nega a lirica em favor de um trabalho com as palavras que seja exato e
direcionado.

O erotismo presente em sua obra sempre se relaciona com o motivo feminino de
modo seco e indireto. O sexo tratado € o convencional em que ha o desejo e a unido sexual
entre homem e mulher. A relagdo entre objetos materiais ou naturais com o corpo feminino
provoca um efeito de distanciamento ou estranhamento do erotismo. De fato, alguns autores
consideram que o poeta trata o tema erético de modo distanciado. Segundo Lauro Escorel,
Jodao Cabral é fiel a uma poética seca e anti-sensual, recusando-se, desta maneira, a uma

entrega ao elemento erdtico relacionado a carne:

O que Cabral de Melo realmente consegue evitar, fiel a sua atitude ascética, é a
complacéncia sensual na descricdo da mulher; o que ele procura conter € a livre expansao
da forca erdtica da natureza masculina, que conduz tantos outros poetas ao sensualismo,
quando ndo a um franco erotismo exibicionista. Nao que o poeta pernambucano seja
insensivel a atuacdo de Eros: a tensdo de seus poemas, inspirados na mulher, acusam,
[sic] ao contrdrio, uma forte sensualidade contida e transmutada em beleza poética. O
que ocorre € que Cabral de Melo focaliza a mulher mais em termos de espago do que de
tempo. (ESCOREL, 2001, p. 90-91).

A sensualidade contida se dd pelo modo como ocorre a enunciagdo. O constante uso
de figuras de linguagem, a economia de palavras, as repeti¢cdes levam o leitor a uma percep¢ao
deficitaria do elemento erdtico. As descricdes espaciais dos objetos ou da natureza estdao

sempre remetendo ao corpo e ao sexo, no entanto, a descricdo € feita de tal maneira que a
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atencdo sobre o objeto ou elemento natural seja mais direta. Desvia-se, desta maneira, a
atencao do erotismo.

O enunciador dos poemas revela-se como um admirador do corpo feminino de tal
maneira a compara-lo a elementos, materiais ou naturais, importantes em um mundo seu em
particular (veja-se a descri¢do das praias ou das frutas de Pernambuco, lugar natal de Jodo
Cabral). Assim, a erotizacdo nos poemas se realiza indiretamente, porém, de maneira
particular e de onde o destinatdrio pode perceber uma nova maneira de se relacionar com o
corpo feminino e o sexo. Para Cabral a natureza € erética.

O enunciador ndo revela preferéncias sobre variantes sexuais, apenas descreve o sexo
em seu modo mais puro e original. O corpo feminino é descrito dando €nfase a sedug¢do que
exerce sobre o elemento masculino. A abundancia descritiva revela um enunciador fetichista
que eleva o corpo da mulher a um nivel que ndo deve ser descrito por si mesmo mas apenas se
utilizando de comparacgdes, metaforas e outras figuras retéricas abundantes na poesia de Jodo
Cabral de Melo Neto.

O leitor nao deve se considerar afastado do erotismo da poesia de Jodo Cabral mas
sim, deve observd-la como diferente maneira de se relacionar com o sexo e o corpo feminino.
O erotismo a ser depreendido pelo destinatario € aquele originado pelo fetichismo exercido
sobre o corpo feminino. Corpo da mulher, sua pele, genitélia e ato sexual, todos sdo elementos
que levardao ao prazer sexual. Este estard sempre implicito na admira¢do descritiva do

elemento feminino.

6.6. Modo de enunciacio

A enunciagdo de Joao Cabral, como ja especificado, é feita ao modo de seguir uma
arquitetura rigida onde o sentimentalismo lirico tem pouco espaco. O uso de figuras de
linguagem oculta o erotismo das poesias. Tal erotismo € dito escondido ou velado porque nao
¢ direto, ndo traz referéncias explicitas e/ou freqiientes sobre o prazer sexual. Um universo
erético restrito ao corpo da mulher € exposto de maneira a ndo ser percebido por leitores
pouco atentos a uma poesia extremamente figurativa. O sexo € tratado descritivamente como
em "Histéria natural”, poema em que, em seu modo particular de construir o texto o autor

narra como o ato sexual ocorre.
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Os poemas mostram que hd um desejo pela mulher € mesmo o ato sexual, mas nao
sdo trabalhados de modo que o texto induza a uma excitagdo da libido do leitor. E por meio de
elementos da natureza e de maneira direta e seca que a descricdo do corpo feminino acontece.
O enunciado € realizado de modo que, sob um exame minucioso, perceba-se um
enaltecimento da pele, das curvas, da genitdlia e mesmo de uma percep¢ao sensorial somente
fornecida pelo corpo da mulher (ver "Jogos frutais").

Tais caracteristicas fazem com que uma sociedade sexualmente preconceituosa aceite
tal poesia como de bom gosto para tratar do assunto erotismo. Ao mesmo tempo se afasta dela
por considerd-la pouco romantica ja que a atragdo erdtica exercida pelo elemento feminino
sobre o masculino em nenhum caso faz referéncia a uma atracdo amorosa sentimental.

Nota-se que o fetichismo sobre o corpo da mulher € o principal tipo de variante
sexual utilizado. A pele e o contato com esta sdo enaltecidos de maneira que o objeto roupa
acaba, mesmo que indiretamente, sendo referéncia ao erotismo do toque ou das possibilidades
de satisfacdo sexual projetadas naquele corpo escondido pela roupa ou pelo que a encobre.
Extrapola-se essa relagao de tal maneira que a pele passa a ser roupa ("Escritos com o corpo")
e o intimo, o interior fisico, a genitdlia feminina € o encoberto, o que estd escondido pela
pele/roupa. Esta maneira de observar o erotismo feminino comparando-o com objetos revela
um enunciador que trabalha com um jogo de aproximacgdo e afastamento da mulher para obter
como resultado o dpice sexual, ou seja, o enunciador necessita da comparagdo, de todo um
preparo para poder tomar posse plena do corpo feminino. E um narrador perverso cujo prazer
erético é muito sutilmente revelado na maneira como o texto é construido, ou seja, 0 modo
seco, direto e objetivo da expressdo do texto esconde um narrador com um erotismo peculiar:
a libido do enunciador se excita por meio da descricdo do corpo; as comparagdes e as

metéforas sdo potencializadores da excitacdo e do elemento erético. Citando Roland Barthes:

O lugar mais erético de um corpo ndo € ld onde o vestudrio se entreabre? Na perversao
(que é o regime do prazer textual) ndo hd "zonas erdgenas" (expressdo alids bastante
importuna); € a intermiténcia, como o disse muito bem a psicanélise, que € erdtica: a da
pele que cintila entre duas pecas (as calcas e a malha), entre duas bordas (a camisa
entreaberta, a luva e a manga); € essa cintilagdo mesma que seduz, ou ainda: a encenagdo
de um aparecimento-desaparecimento. (BARTHES, 1993, p. 16).

O corpo feminino aparece-desaparece nas ondas, nas praias, nos rios e/ou pogos, em

uma casa, na palavra seda, em sabores e cheiros de frutas.

112



Fazendo da imagem o nicleo do poema, revela-se o modo de se expor diante do
mundo quanto ao sexo. Para o enunciador o sexo € algo que fica restrito a descri¢do por meio
de imagens. Nao se percebe uma valoracdo do sexo em si. Tem-se uma énfase na atragao
sexual exercida pelo corpo feminino devendo este ser comparado a um objeto do mundo. Em
"Jogos frutais", talvez o mais erético dos poemas analisados, é que se percebe com maior
énfase essa seducao exercida pela mulher. O sexo € tratado indiretamente e o corpo feminino,
objeto a ser conquistado pelo enunciador, € descrito figurativamente de modo a fazer com que
o leitor tome uma nova relacdo do prazer sexual com o mundo. Tal relagdo € trabalhada com
comparacdes e metaforas compostas por elementos naturais e objetos do cotidiano. Leva-se
entdo, o leitor, a uma erotizacdo desses elementos.

Como citado anteriormente, Cabral parece utilizar-se de uma camera que paralisa um
instante do tempo para que se faca a descri¢cdo do elemento feminino. Assim, a lentidao do
instante percebido estd adequada 2 descricio pormenorizada dos poemas. A excecio de
"Historia natural” a desaceleracdo estd inerente nos poemas 0 que permite ao enunciador uma
melhor descricao do corpo feminino.

A semidtica tensiva revela uma tonicidade na valorizacdo existencial do sexo no
discurso poético de Joao Cabral o que lhe caracteriza como um entusiasta a respeito do
mesmo embora tal fato ndo seja plenamente claro na leitura de seus poemas. Corporificado
como admirador do corpo feminino, como pessoa firme em suas opinides, impositivo, mas
tranqiiilo, o enunciador dos poemas fala com um tom de voz direto, seco, nem alto nem baixo,
reflexivo e experiente o suficiente para relacionar o elemento feminino com coisas do mundo.

Nao hé citagdes a variagdes sexuais. O sexo existe mas nao € citado diretamente. A
referéncia principal € a sedugdo que o corpo exerce sobre outro antes do proprio ato sexual.
Percebe-se, assim, um estilo em que a enuncia¢ao, nem sempre corretamente compreendida, é
bem recebida pelo enunciatdrio. O estilo seco, direto, com uma subjetividade muito préxima a
objetividade fornece elementos que, em um primeiro momento, tém uma aceitacdo social

positiva.

6.7. Modo de coesao
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A coesdo do discurso poético de Jodo Cabral estd centrada no proprio modo de
realizacdo construtiva dos poemas. Assim, aqueles elementos referidos por Maingueneau
como encadeadores do discurso como rima e sonoridade sdo os que mais se destacam nos
textos analisados. Desta maneira, hd uma poesia em que o ritmo e a métrica estdo elaborados
com o objetivo de se obter uma producao de sentido (SECCHIN, 1985, p. 134).

Como observado por vdrios analistas, as poesias de Quaderna sao elaboradas em
torno da forma do quadrado. H4, com excecdao de "Jogos frutais", estrofes formadas por
quadras. Versos em redondilha maior (heptassilabos) ocorrem em seis dos nove poemas.
Nota-se a rima feita por uma vogal que se da nos segundo e quarto versos de cada estrofe. Tal
rima se distribui da seguinte maneira para cada poema:

"A mulher e a casa" tem a rima em /a/.

uma casa ndo € nunca

sO para ser contemplada;
melhor: somente por dentro
¢ possivel contempla-la.

Seduz pelo que € dentro,
ou serd, quando se abra;
pelo que pode ser dentro
de suas paredes fechadas;

"A palavra seda" e "Rio e/ou po¢o" t€ém a rima em /e/. No primeiro:

E como as coisas, palavras
impossiveis de poema:
exemplo, a palavra ouro,

e até este poema, seda.

E certo que tua pessoa

ndo faz dormir, mas desperta;
nem ¢ sedante, palavra
derivada da de seda.

No segundo:

S6 uma dgua vertical,
dgua parada em si mesma,
dgua vertical de poco,
dgua em toda profundeza,

dgua em si mesma, parada,
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€ que ao parar mais se adensa,
dgua densa de dgua, como
de alma tua alma estd densa.

"Paisagem pelo telefone", "Imitacdo da dgua" e "Mulher vestida de gaiola" tém a

rima em /i/. No primeiro:

sempre povoado de velas,
brancas, ao sol estendidas,
de jangadas, que sdo velas
mais brancas porque salinas,

No segundo:

Uma onda que guardasse
na praia cama, finita,

a natureza sem fim

do mar de que participa,

No ultimo:

Parece que vives sempre
de uma gaiola envolvida,
isenta, numa gaiola,

de uma gaiola vestida,

"Histoéria natural" € hexassilabo e tem ao final dos segundo e quarto versos de cada

uma das dezesseis estrofes a rima em -al. Veja-se:

O amor de passagem

o amor acidental,

se d4 entre dois corpos
no plano do animal,

quando sdo mais sensiveis
a atracdo pelo sal,

tém o dom de mover-se
e saltar o curral.

"Escritos com o corpo"” € octossilabo e t€ém a rima em /a/.

E que porém de um Mondrian
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num ponto se diferencia:
em que nela essa vibracao,
que era de longe impercebida,

Sente ainda mais que despido:

pois a pele dele, secreta,

logo se esgarca, e eis que ele assume
a pele dela, que ela empresta.

Em "Jogos frutais" o enunciado é formado por conjuntos compostos por uma quadra
e um terceto com variadas rimas feitas, na maioria das vezes, por no minimo, trés vogais

tonicas em cada estrofe.

Es um fruto medido,
bem desenhado;

diverso em tudo da jaca,
do jenipapo.

Nao és aquosa
nem fruta que se derrama
vaga sem forma.

A economia de palavras € utilizada para fazer fluir um ritmo particular da poesia
cabralina. Tal ritmo acaba, de certo modo, por revelar o aspecto direto e seco do erotismo
presente no enunciado. Um dos recursos mais utilizados € o zeugma. Em "Jogos frutais"
ocorre um exemplo, destacado com grifo nosso, no qual "foi omitido o sujeito e o verbo, a fim
de realcar duas caracteristicas marcantes da mulher descrita, que serdo repetidas no inicio da

estrofe seguinte." (SAMPAIO, 1978, p. 111):

Aumentas a sede como
fruta madura

que comega a corromper-se
no seu agucar.

Acida e verde:
contudo a quem te conhece
s6 dds mais sede.

Além do zeugma, a repeticdo de sintagmas € constante nas poesias analisadas. A
repeticdo faz-se, geralmente, com o termo que esté servindo de suporte para que o erotismo do
corpo se manifeste. O vocdbulo "corpo" é o mais presente pois é aquele que serve de

P

referéncia aos outros repetidos. O vocdbulo "dentro" € iterativo no poema "A mulher e a casa"
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pois representa a meta final da admiracdo erdtica do poeta: o sexo carnal, a genitdlia feminina
e ndo uma aparéncia externa ou um amor concebido por outros valores que ndo aqueles
relacionados ao corpo.

Seduz pelo que € dentro,
ou serd, quando se abra;
pelo que pode ser dentro
de suas paredes fechadas;

pelo que dentro fizeram

com seus vazios, com o nada;
pelos espacos de dentro,

ndo pelo que dentro guarda;

pelos espacos de dentro:
seus recintos, suas areas,
organizando-se dentro
em corredores e salas,

Exemplos, entre outros, de vocabulos constantemente repetidos sdo "seda", "dgua",
"onda", "gaiola", "fruta", "Mondrian", "roupa" e "memdria".

Em "Rio e/ou poco" além da repeticdo também ocorre anafora:

S6 uma dgua vertical,
dgua parada em si mesma,
dgua vertical de poco,
dgua em toda profundeza,

A énfase da idéia erdtica, nas comparagdes da mulher com algo do mundo, também ¢é
feita por meio de hipérbatos. Em "Jogos frutais" estdo presentes predicativos e adjuntos
adnominais no inicio de alguns versos para enfatizar a idéia de que a fruta € o elemento ideal

para a descri¢c@o das sensacdes permitidas pelo corpo feminino:

De fruta € tua textura

e assim concreta;
textura densa que a luz
nao atravessa.

De fruta pernambucana
tens o animal,

frutas quase animais

e carne carnal.

De fruta é a atrac@o
que tens, a mesma;
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que tens de fruta, atracio
reta e indefesa.

Em "Escritos com o corpo"” é o adjunto adverbial de lugar, no inicio das estrofes, em
um jogo de distanciamento e aproximacdo que faz surgir a curiosidade, elemento revelador da

forga erdtica do corpo da mulher:

De longe como Mondrians
em reproducdes de revista
ela s6 mostra a indiferente
perfeicdo da geometria.

Porém de perto, o original

do que era antes correcao fria,
sem que a camara da distancia
e suas lentes interfiram,

porém de perto, ao olho perto,
sem intermediarias retinas,
de perto, quando o olho ¢é tato,
ao olho imediato em cima,

se descobre que existe nela
certa insuspeitada energia
que aparece nos Mondrians
se vistos na pintura viva.

6.8. A semantica global

Colocando-se a valorizagdo para o tipo de erotismo depreendido nos poemas tem-se a
euforizacdo do sexo em si mesmo (existencial), visto que o enunciador faz a descri¢do do
elemento feminino de modo a admirar-lhe o corpo e a seducdo que este provoca. Percebe-se
um fetichismo do corpo como o modo de percep¢do do sexo inerente na poesia de Jodo
Cabral. Considera-se disférico, portanto, o utilitarismo do sexo.

O fetiche do enunciador dos poemas dé especial importancia ao corpo da mulher ou
sobre como o sexo se desenvolve neste corpo. As predominantes descricdes t€ém como
finalidade atingir o amago do corpo, ou seja, o ato sexual € que € o objetivo final pois s6 deste
modo vird a satisfacdo da conjunc¢do com o elemento feminino.

O modo indireto da enuncia¢do, em que subjetividade e objetividade se misturam,

tendo como elemento gerador um objeto do mundo torna o erotismo poético singular dentro
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da literatura que trata do assunto. Por vezes, ao se esconder por tras de objetos e elementos da
natureza, o erotismo da poesia caracteriza-se como velado, como maneira enrustida de
percepc¢ao do sexo mas que, em realidade, exprime a forga erética sensual da mulher e do sexo
revelando sua potencialidade na representacdo comparativa de objetos.

Os valores ditos como do Bem, aqueles do eu, estdo notados em relagdo a valores do
outro (DISCINI, 2005b, p. 267). Com isso, a poesia erdtica de Jodo Cabral revela-se como de
bom tom para uma sociedade mais conservadora. Tal tom € expresso pelo modo velado como
estd ocorrendo o sexo nos poemas. Nao ha expressdo direta sobre as relacdes sexuais assim
como nao hd vocabuldrio erdtico explicito para partes intimas do corpo. O oculto expressivo
das poesias € mais bem aceito socialmente do que um erotismo revelado que possa vir a ser
julgado como de mau gosto, chegando mesmo a ser dito pornografico. Tal ocultamento
erético se dd no plano de expressdo de modo que a leitura para os ndo iniciados na poesia
cabralina fica, em geral, na admiracdo da construcdo poética em detrimento do contetido
erdtico, freqiientemente ndo apreendido.

Assim como percebido nos outros poetas ja analisados, o enunciador dos poemas de
Jodo Cabral enaltece o prazer advindo do gozo sexual, da admira¢do do elemento feminino. O
escritor faz uma poesia que esconde o erotismo ao mesmo tempo em que o revela. Expde seu
modo particular de ver a mulher: ndo como objeto sexual mas como elemento erético tdo vital
que somente a natureza é capaz de fornecer elementos para que se realize a comparacdo
desejada pelo enunciador para mostrar a importancia do sexo no cotidiano.

Esta maneira de expor o erotismo advém da escolha sobre como fazer a poesia:
Cabral faz um verso cuja leitura obriga o leitor a usar da inteligéncia e da razdo, no lugar de
um sentimentalismo, para seu entendimento.

A expressdo da poesia de Jodo Cabral € trabalhada objetivamente, € fruto de um suor.
Reflexo disso € o modo como faz as rimas em seus poemas. A disposi¢do poética, estrofes de
quatro versos, (excecdo em "Jogos frutais"), rimas em vogais, pouco t€ém de relacio com o
conteddo. Mesmo assim um contetdo erdtico fica evidente quando da interpretacao.

"Histéria natural" é a descricdo do ato sexual, da jungdo carnal feita ao acaso. E o
acaso que pode vir a ser motivo de escandalo ja que remete ao sexo livre, aquele que deixa de
lado preceitos sociais para colocar em evidéncia o prazer obtido. Ndao se d4 importancia a
quem € o parceiro tanto que, ao final, sabe-se que ndo haverd mais o encontro com este. O
titulo do poema referencia o sexo em suas origens naturais sem a interferéncia de qualquer

julgamento moral, ou seja, um sexo que se da entre animais mas que recorda o ser humano no
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seu estado original: fazendo sexo como um animal: "O amor de passagem / o amor acidental, /
se da entre dois corpos / no plano animal,". A referéncia a este sexo natural estd na figuras:
plano do animal, curral, planta, formac¢do mineral, entre outras. Evidencia-se a categoria
semantica natureza vs. cultura em que a natureza estd euforizada e a cultura disforizada.

O tom depreendido € seco e sério com uma voz convincente e direta. O enunciador
terd um corpo de alguém maduro mas ndo conformado com as descricdes sentimentalistas
sobre o amor sexual. E um ethos inconformado com a disposi¢io das coisas no mundo. Seu
modo de expressdo quer mostrar como as coisas ocorrem no cotidiano mas de uma maneira
particular, que obriga o enunciatdrio a ter uma maior aten¢do na expressdo para poder
entender o conteudo.

"Paisagem pelo telefone", "Imitacdo da dgua", "A palavra seda" e "Escritos com o
corpo" fazem apologia do corpo da mulher. O deleite provocado por um telefonema faz um
enunciador em um tom deslumbrado recordar-se da paisagem ideal de praias do nordeste onde
agua, luz e ondas se combinam para formar o cendrio perfeito para se viver. O corpo da
mulher recorda tais elementos e, num tom sempre sério, o enunciador se curva a paisagem que
estd contida no corpo da mulher. E 14, naquele local, o corpo feminino, que estd o cendrio
paradisiaco em que deseja viver e que o leva as descri¢des poéticas.

Uma maximizag¢do do erotismo existente na pele feminina se d4 quando se considera
que a expressdao "como seda" ndo é capaz de revelar o poder sedutor do corpo representado
pela pele. O poema fala da sedu¢do que, ao mesmo tempo em que é forte, selvagem e

indomavel como um animal, também € sensivel, delicada e nobre como a seda:

ha algo de muscular,

de animal, carnal, pantera,
de felino, da substancia
felina, ou sua maneira,

de animal, de animalmente,
de cru, de cruel, de crueza,
que sob a palavra gasta
persiste na coisa seda.

Em "Escritos com o corpo”, o texto, em sua integralidade, é o primeiro objeto usado

para revelar como o corpo feminino deve ser visto, nunca em partes isoladas mas no seu

conjunto. Para que se obtenha a satisfacdo sexual € necessdria essa apreensao da totalidade:
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Apenas um corpo completo
e sem dividir-se em analise
serd capaz do corpo a corpo
necessario a quem, sem desfalque,

queira prender todos os temas
que pode haver no corpo frase:
que ela, ainda sem se decompor,
revela entdo, em intensidade.

O préximo objeto é um quadro de Mondrian cuja admiracdo de perto revela certa
energia. Porém, Mondrian necessita de cor; a mulher basta o branco de sua pele para emanar
sua energia erdtica. Nas outras duas partes do poema reitera a forca da pele e do corpo
comparados com roupa € com uma memoria tictil para enaltecer a feminilidade e sua

sexualidade impregnadas no corpo.

De longe como Mondrians
em reproducdes de revista
ela s6 mostra a indiferente
perfeicdo da geometria.

E que o corpo quando se veste
de ela roupa, da seda ela,
nunca sente mais definido
como com as roupas de regra.
Estd, hoje que ndo est4,

numa memoria mais de fora.
De fora: como se estivesse
num tipo externo de memoria.

Em "Rio e/ou poco" hd o uso constante de antiteses para descrever a mulher nos
momentos em que estd de pé e deitada. Sdo utilizadas para fazer a comparacao entre mulher e
dgua que se realiza com o narrador opondo posi¢des espaciais (em pé / deitada e vertical /
horizontal) e dindmica (estagnada / corrente). A mulher, estando em pé (na vertical), é
comparada com a dgua do riacho (corrente e horizontal) pois € dindmica, se movimenta e
espalha sua seducdo por onde se desloca: "tens a alegria infantil, / popular, passarinheira,". Se
deitada, em posi¢do horizontal, estd em posicdo para o ato sexual: "em certas horas, te
deixas," lembra o rio no seu posicionamento horizontal, mas em plena atividade sexual: "que
€ quando, por fora, mais / as dguas correntes lembras,". Na posicao horizontal, se entrega ao

parceiro, estd queda e dai vem a comparagdo com a dgua de um poco, € igual 4 d4gua do pogo
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quanto a dinamicidade pois estd parada, ndo se desloca, mas se opde a ela quanto ao
posicionamento espacial jd que o poco € vertical. A movimentacdo do corpo durante o ato
sexual estd representada pela movimentacdo das dguas, como estd deitada é um movimento
que ndo se desloca no espago, € o movimento do préprio corpo no lugar em que estd deitado.
Também lembram os liquidos corporais advindos da excitacdo feminina, sdo os fluidos dos
orgdos genitais e a ejaculagdo do parceiro. Culmina-se com o auge do ato representado pelo

adensamento da alma:

S6 uma dgua vertical,
dgua parada em si mesma,
dgua vertical de poco,
dgua em toda profundeza,

dgua em si mesma, parada,

€ que ao parar mais se adensa,
dgua densa de dgua, como

de alma tua alma estd densa.

"A mulher e a casa" e "Mulher vestida de gaiola" fazem a metdfora do corpo
feminino, mais especificamente da genitdlia e do prazer advindo ao se explorar essa
intimidade. Casa é metafora para o corpo da mulher e seu interior é o que mais seduz.
Seduc¢do € maneira de se obter algo. A primeira sedugdo se da pelo que a casa/corpo € por fora
mas a conquista definitiva se d4 quando o enunciador conhece o que ha por dentro da
casa/corpo.

A gaiola, metéfora para a genitdlia feminina, é conquistada pelo pdssaro (pé€nis) que,
apesar de se debater dentro dessa gaiola como um prisioneiro, quando solto deseja voltar a ela
COmMoO um invasor.

A voz do enunciador € sempre seca, por vezes fala de modo animado, deslumbrado
pela conquista sexual mas sempre em um tom direto que poderia tipificar o texto como
objetivo. Mesmo em "Jogos frutais", poema mais explicitamente erdtico, hd o jogo de
comparacoes em que o enunciador ndo se deixa pegar pelo sentimentalismo. O
deslumbramento pode ser fruto de uma perversdo sexual em que se faz necessdria uma
compara¢do com objetos do mundo. Assim, a admiragdo por Pernambuco, suas praias, suas
frutas é que sao erotizados pelo enunciador. Compara a mulher a objetos que fazem parte de

um espaco ideal para si.
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Nota-se um ethos comum a todos os poemas. Um ethos que vé a mulher de modo
seco, objetivo, sendo esta percebida como portadora do elemento fundamental para o prazer
sexual, o corpo. O olhar é do macho sobre o corpo feminino sendo que este olhar adquire uma
sutileza nas comparacdes realizadas. Assim, minimiza-se uma objetividade, que poderia ser
considerada como machista. O enunciador enaltece o feminino por meio do corpo, pelo que
este representa na conjuncdo carnal que resulta no prazer erdtico. Como ja exposto, o
enaltecer do corpo feminino pode ocorrer devido a uma relacdo de perversao que o leva as
comparacgdes € metaforas utilizadas.

O discurso dos poemas analisados traz assuntos que giram em torno do sexo sem
explicitd-lo mas enfatizando o patamar da seducdo exercida pelo corpo feminino. As
principais caracteristicas sao:

— O sexo € visto como algo normal e a ser cultivado entre homem e mulher;

— H4 uma admiracdo (fetichismo) que se dd sobre o corpo feminino; € este que
seduz, que atrai para a realizacdo do ato sexual;

— Para o enunciador a natureza € erética. A comparacao do corpo feminino com
objetos e elementos da natureza é maneira particular de se mostrar como ocorre a seducdo da
mulher. E uma sutil perversio erética do enunciador.

A polémica se dd com o discurso moralizante onde a seducdo deve ser evitada e
omitida. Como ja visto, tais instancias conservadoras pretendem ocultar o lado prazeroso do
sexo.

Apesar de parecer contido, o discurso erdtico presente na poesia de Jodo Cabral, tem
toda uma forca particular que, para o leitor afetado por esteredtipos sociais e instancias
moralizantes conservadoras, poderd passar despercebida. O quadrado semidtico para as

categorias veridictdrias auxilia no entendimento dos poemas:

verdade

——

Ser parecer

segredo mentira

nao-parecer nao-ser

I_I_I

falsidade
Assim, os poemas analisados ndo parecem ser eréticos mas o sao: € um segredo que

estd embutido nas comparagdes e metaforas abundantes na poesia. Para o leitor mais
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perspicaz, aquele ndo coagido pelas instancias sociais repressoras, o segredo se revela
transformando-se em verdade: os poemas parecem ser erdticos € o sdo pois se utilizam de
elementos naturais para falar da mulher e de seu corpo como algo cujo objetivo € realizar a

satisfacdo sexual.
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CONCLUSAO

A andlise do discurso nas poesias erdticas dos trés poetas modernistas revela que o
tratamento dado ao erotismo se faz de maneira a classificar euforicamente o viés
existencialista do sexo em detrimento do sexo com a caracterizacdo utilitdria. Os trés poetas
véem o erotismo como elemento essencial para alcangar a completude existencial do ser
humano. Trabalham o sexo heterossexual em que se percebe um enunciador masculino
enaltecendo o corpo feminino ou o prazer obtido com uma parceira sexual. Ha, portanto, uma
posicdo clédssica de relacionamento entre seres humanos em que o elemento masculino
descreve o sexo oposto como o preferido para obter a satisfacdo erética. Cada poeta trabalha
distintamente este modo de ver erotismo.

A semantica global mostra que Manuel Bandeira é o autor que trabalha os poemas de
modo a ser mais bem aceito pela ala social mais repressora a respeito de liberdades sexuais.
Sua poesia erdtica ndo mostra um vocabuldrio mais direto a respeito de sexo ou de partes
intimas do corpo. Palavras como "corpo", "nua", "seios" sdo mais bem aceitas em poemas que
tratam de uma relacdo amorosa mais intima. Assim, ndo ha ofensa a um enunciatirio mais
conservador. Para o leitor comum, sua poesia erdtica poderia ser divulgada normalmente
como poesia romantica. No entanto, a andlise revela um enunciador que tem algumas
preferéncias sexuais variantes e que as disfarca bem sob as palavras. Assim, voyeurismo,
pedofilia e necrofilia, por exemplo, modos de atragdo erética mal recebidas pela sociedade,
ficam disfarcados em um texto elaborado de modo a realcar o distanciamento entre os
amantes. Para o enunciador dos poemas de Manuel Bandeira o sexo carnal é o meio para a
plena conjunc¢do entre os amantes, porém esta € dificultada por um distanciamento tipico em
seus poemas. A satisfacdo erética da-se, por vezes, com a simples observacao e admiragao do
corpo da amada. Em outras ocasides € apenas o desejo ou curiosidade pelo corpo feminino
que desencadeia o erotismo da ocasido. Quando a relagdo sexual se realiza confirma-se que
este é 0 meio para chegar a plenitude erdtica.

Carlos Drummond de Andrade é o mais explicito e seus poemas podem ser até
mesmo censurados em um ambiente socialmente mais conservador. O modo direto e franco
do enunciado, tipicamente expresso por meio de um vocabuldrio técnico para a genitdlia e
pela revelagdo do prazer obtido por meio de variantes sexuais "ndo ortodoxas", revela um

enunciador que ndo teme uma opressdo originada de coercdes sociais conservadoras. A
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audécia dos poemas mostra um enunciador que admira o corpo feminino e o sexo de variadas
formas. E um enunciador livre, explicito, porém, elegante e que pde a mulher em lugar
destacado ja que é com esta que chega ao €xtase do sexo e da existéncia.

Nos poemas de Jodo Cabral de Melo Neto ha um enunciador fetichista que faz
peculiares descricdoes do corpo da mulher para mostrar que a satisfagdo erdtica s6 se realiza
quando da conjun¢do carnal com este corpo. A maneira de construir 0 poema caracteriza o
poema como velado, ja que as descri¢des do corpo feminino se dao com a comparagdo com
elementos da natureza. O enunciador faz com que a natureza seja erética e a transporta para o
corpo da mulher. E uma poesia que ndo tem um vocabuldrio diretamente relacionado a sexo
ou erotismo sendo que € uma poesia mais bem aceita socialmente pois o elemento erético esta
oculto ao leitor menos atento. Assim, o enunciado das poesias de Jodao Cabral tendem a
ocultar a enunciacdo de um erotismo que admira o corpo feminino e o sexo por si mesmo.

H4, portanto, trés modos de ver o erotismo no corpo feminino: o de Carlos
Drummond de Andrade, mais direto e explicito em que abundam as descricdes diretas de
partes intimas do corpo e da relacdo sexual. E um modo mais explicito e, portanto, nio tio
bem aceito por uma ideologia que preserva os valores morais conservadores; o de Jodo Cabral
de Melo Neto, oposto a0 de Drummond ja que oculta o erotismo expresso por meio de um
vocabulario erético e anatdmico do corpo feminino. Jodo Cabral usa comparagdes e metédforas
para expressar o prazer erdtico que advém do corpo feminino e cujo objetivo € obter
satisfacdo sexual; o de Manuel Bandeira, que se situa em um meio termo pois seus poemas
tratam de um erotismo advindo da admirac¢do ou lembranca do corpo da mulher amada. Como
raramente tem-se a conjun¢do carnal é uma poesia bem aceita ja que traz um romantismo
ainda hoje celebrado. Todavia, a andlise mostra também o ocultamento de variantes erdticas
como a pedofilia e a necrofilia que fariam com que tais poemas se tornassem mal vistos
socialmente.

Utilizando-se da semantica global para analisar o discurso erdtico descobre-se que,
no cerne de uma sociedade cuja ideologia predominante € conservadora em relacdo a sexo,
ocorre que trés importantes representantes da intelectualidade literdria brasileira trabalharam
seus poemas eréticos de modo a expressar pontos de vistas comuns que relacionam o valor
existencial do sexo como algo positivo para o ser humano. De modo explicito, velado ou
equilibrado tais autores estdo, portanto, indo contra uma ideologia repressora que percebe o

sexo apenas com fins reprodutivos.
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POEMAS EROTICOS DE
MANUEL BANDEIRA
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POEMETO EROTICO

Teu corpo claro e perfeito,
— Teu corpo de maravilha,
Quero possui-lo no leito

Estreito da redondilha...

Teu corpo € tudo o que cheira...

Rosa... flor de laranjeira...

Teu corpo, branco e macio,

E como um véu de noivado...

Teu corpo é pomo doirado...

Rosal queimado do estio,

Desfalecido em perfume...

Teu corpo € a brasa do lume...

Teu corpo é chama e flameja

Como a tarde os horizontes...

E puro como nas fontes

A 4gua clara que serpeja,

Que em cantigas se derrama...

Volipia de dgua e da chama...

A todo 0 momento o vejo...
Teu corpo... a Unica ilha

No oceano do meu desejo...

Teu corpo € tudo o que brilha,

Teu corpo € tudo o que cheira...

Rosa, flor de laranjeira...

INGENUO ENLEIO

TERNURA

Enquanto nesta atroz demora,
Que me tortura, que me abrasa,
Espero a cobicada hora

Em que irei ver-te a tua casa;

Por enganar o meu desejo
De inteira e descuidada posse,
Ai de nés! que ndo antevejo

Uma sé vez que ao menos fosse;

Sentindo em minha carne langue
Toda a volidpia do teu sonho,
Toda a ternura do teu sangue,

Minh’alma nestes versos ponho;

Por que os escondas de teu seio
No doce e pequenino vale,
— Por que os envolva o teu enleio,

Por que o teu hélito os embale;

E o meu desejo, que assim foge
Ao pé de ti e te acarinha,
Possa sentir que és minha hoje,

E és para todo o sempre minha...
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Ingénuo enleio de surpresa,
Sutil afago em meus sentidos,
Foi para mim tua beleza,

A tua voz nos meus ouvidos.

Ao pé de ti, do mal antigo
Meu triste ser convalesceu.
Entdo me fiz teu grande amigo,

E teu afeto se me deu.

Mas o teu corpo tinha a graca
Das aves... Musical adejo...
Vela no mar que freme e passa...

E assim nasceu o meu desejo.

Depois, momento por momento,
Eu conheci teu coragdo.

E se mudou meu sentimento

Em doce e grave adoragao.
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BODA ESPIRITUAL

Tu ndo estds comigo em momentos escassos:

No pensamento meu, amor, tu vives nua

— Toda nua, pudica e bela, nos meus bragos.

O teu ombro no meu, avido, se insinua.

Pende a tua cabeca. Eu amacio-a... Afago-a...

Ah, como a minha mao treme... Como ela é tua...

P&e no teu rosto o gozo uma expressao de migoa.

O teu corpo crispado alucina. De escor¢o

O vejo estremecer como uma sombra n’agua.

Gemes quase a chorar. Suplicas com esforco.

E para amortecer teu ardente desejo

Estendo longamente a mao pelo teu dorso...

Tua boca sem voz implora em um arquejo.
Eu te estreito cada vez mais, e espio absorto

A maravilha astral dessa nudez sem pejo...

E te amo como se ama um passarinho morto.
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Que idade tens, Colombina?
Sera a idade que pareces?...
Tivesses a que tivesses!

Tu para mim és menina.

Que exiguo o teu talhe! E penso:

Cambraia pouca precisa:
Pode ser toda num lenco

Cortada a tua camisa...

Teus seios tém treze anos.
Dao os dois uma mancheia...
E essa inocéncia incendeia,

Faz cinza de desenganos...

O teu pequenino queixo
— Simbolo do teu capricho —
E dele que mais me queixo,

Que por ele assim me espicho!

Tua cabeleira rara
Também ela € de crianca:
Dard uma escassa tranga,

Onde eu mal me estrangulara!

ARLEQUINADA

E que direi do franzino,
Do breve pé de menina?...
Seria o mais pequenino

No jogo da pampolina...

Infantil € o teu sorriso.
A cabecga, essa € de vento:
Nao sabe o que € pensamento

E jamais terd juizo...

Crés tu que os recém-nascidos

Sao achados entre as couves?...

Mas vejo que os teus ouvidos

Ardem... Finges que ndo ouves...

Perdao, perdao, Colombina!
Perdao, que me deu na telha
Cantar em medida velha

Teus encantos de menina...
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PIERROT MISTICO

Torna a meu leito, Colombina!
Nao procures em outros bragos
Os requintes em que se afina

A volupia dos meus abragos.

Os atletas poderao dar-te
O amor préximo das sevicias...
S6 eu possuo a ingénua arte

Das indefiniveis caricias...

Meus magros dedos dissolutos
Conhecem todos os afagos
Para os teus olhos sempre enxutos

Mudar em dois brumosos lagos...

Quando em éxtase os olhos viro,
Ah se pudesses, ftitil presa,
Sentir na dor do meu suspiro

A minha infinita tristeza!...

Insensato aquele que busca
O amor na furia dionisfaca!
Por mim desamo a posse brusca.

A volupia € cisma elegiaca. ..

A volupia € bruma que esconde
Abismos de melancolia...

Flor de tristes pantanos onde

Mais que a morte a vida € sombria...

Minh’alma lirica de amante
Despedacada de solucos,
Minh’alma ingénua, extravagante,

Aspira a desoras de brugos

N3ao as alegrias impuras,
Mas a aquelas rosas simbdlicas
De vossas ardentes ternuras,

Grandes misticas melancolicas!...
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PIERRETTE

O relento hiperestesia
O ritmo tardo de meu sangue.
Sinto correr-me a espinha langue

Um calefrio de histeria...

Gemem ondinas nos repuxos
Das fontes. Faunos aparecem.
E salamandras desfalecem

Nas sarcas, nos bracos dos bruxos.

Corro a floresta: entre mirfades
De vaga-lumes, junto aos troncos,
Génios capripedes e broncos

Estupram virgens hamadriades.

Ergo olhos suplices: e vejo,
Ante as minhas pupilas tontas,
No sete-estrelo as sete pontas

De sete espadas de desejo.

O sexo obsidente alucina
A minha indole surpresa:
As imagens da natureza

Sao um delirio de morfina.

A minha carne complicada
Espreita, em voluptuoso ardil,
Alguém que tenha a alma sutil,

Decadente, degenerada!

E a lua verte como uma ambula
O filtro erético que assombra ...
Vem, meu Pierrot, 6 minha sombra

Cocaindmana e noctambula!...

0 SUCUBO
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Quando em siléncio a casa adormecia e vinha
Ao meu quarto a aromada emanagio dos matos,

Deslizaveis astuta, amorosa e daninha,

Propinando na treva o absinto dos contatos.

Como se enlaga ao tronco a ondulag@o da vinha,
Um por um despojando os ficticios recatos,
Estreitdveis-me cauta e essa pupila tinha

Fosforescéncias como a pupila dos gatos.

Tudo em v0s flamejava em instintiva furia.
A garganta cruel arfava com luxdria.

O ventre era um covil de serpentes em cio...

Sem paixdo, sem pudor, sem escripulos — éreis
Tao bela! e as vossas maos, fontes de calefrio,

Abrasavam no ardor das voluipias estéreis...
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ALUMBRAMENTO

Eu vi os céus! Eu vi os céus!
Oh, essa angélica brancura

Sem tristes pejos e sem véus!

Nem uma nuvem de amargura

Vem a alma desassossegar.

E sinto-a bela... e sinto-a pura...

Eu vi nevar! Eu vi nevar!
Oh, cristaliza¢des da bruma

A amortalhar, a cintilar!

Eu vi 0 mar! Lirios de espuma

Vinham desabrochar a flor

Da é4gua que o vento desapruma...

Eu vi a estrela do pastor...
Vi a licorne alvinitente!...

Vi... vi o rastro do Senhor!...

E vi a Via-Lactea ardente...

Vi comunhdes... capelas... véus...

Subito. .. alucinadamente...
V1 carros triunfais... troféus...
Pérolas grandes como a lua...

Eu vi os céus! Eu vi os céus!

— Eu vi-a nua... toda nua!
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O SILENCIO

Na sombra cumplice do quarto,

Ao contato das minhas maos lentas

A substincia da tua carne

Era a mesma que a do siléncio.

Do siléncio musical, cheio
De sentido mistico e grave,
Ferindo a alma de um enleio

Mortalmente agudo e suave.

Ah, tao suave e tao agudo!
Parecia que a morte vinha...
Era o siléncio que diz tudo

O que a intui¢do mal adivinha.

E o siléncio da tua carne.
Da tua carne de ambar, nua,
Quase a espiritualizar-se

Na aspira¢@o de mais ternura.

O ESPELHO

Ardo em desejo na tarde que arde!
Oh! como € belo dentro de mim

Teu corpo de ouro no fim da tarde:
Teu corpo que arde dentro de mim

Que ardo contigo no fim da tarde!

Num espelho sobrenatural,

No infinito (e esse espelho € o infinito?...

Vejo-te nua, como num rito,
A luz também sobrenatural,

Dentro de mim, nua no infinito!

De novo em posse da virgindade,

— Virgem, mas sabendo toda a vida —
No ambiente da minha soledade,

De pé, toda nua, na virgindade

Da revelacdo primeira da vida!
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A FILHA DO REI

Aquela cor de cabelos

Que eu vi na filha do rei

— Mas vi tao subitamente —
Sera a mesma cor da axila,
Do maravilhoso pente?
Como agora o saberei?

Vi-a tao subitamente!

Ela passou como um raio:

S6 vi a cor dos cabelos.

Mas o corpo, a luz do corpo?...

Como seria o seu corpo?...

Jamais o conhecerei!

AGUA-FORTE

O preto no branco,
O pente na pele:
Péassaro espalmado

No céu quase branco.

Em meio do pente,
A concha bivalve
Num mar de escarlata.

Concha, rosa ou timara?

No escuro recesso,
As fontes da vida
A sangrar intteis

Por duas feridas.

Tudo bem oculto

Sob as aparéncias

Da agua-forte simples:
De face, de flanco,

O preto no branco.
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CANTICO DOS CANTICOS

— Quem me busca a esta hora tardia?
— Alguém que treme de desejo.

— Sou teu vale, zéfiro, e aguardo
Teu hélito... A noite € tdo fria!

— Meu halito ndo, meu bafejo,

Meu calor, meu tirgido dardo.

— Quanto por mais assegurada
Contra os golpes de Amor me tinha,
Eis que irrompes por mim deiscente...
— Cantico! Parpura! Alvorada!

— Eis que me entras profundamente
Como um deus em sua morada!

— Como a espada em sua bainha.
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Quando estas vestida,
Ninguém imagina
Os mundos que escondes

Sob as tuas roupas.

(Assim, quando € dia,
Nao temos nogao
Dos astros que luzem

No profundo céu.

Mas a noite € nua,
E, nua na noite,
Palpitam teus mundos

E os mundos da noite.

Brilham teus joelhos,
Brilha o teu umbigo,
Brilha toda a tua

Lira abdominal.

Teus seios exiguos
— Como narijeza
Do tronco robusto

Dois frutos pequenos —

NU

Brilham.) Ah, teus seios!
Teus duros mamilos!
Teu dorso! Teus flancos!

Ah, tuas espaduas!

Se nua, teus olhos
Ficam nus também:
Teu olhar, mais longe,

Mais lento, mais liquido.

Entdo, dentro deles,
Béio, nado, salto,
Baixo num mergulho

Perpendicular.

Baixo até o mais fundo
De teu ser, 14 onde
Me sorri tu’alma

Nua, nua, nua...
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PRIMEIRA CANCAO DO BECO

Teu corpo dubio, irresoluto
De intersexual disputadissima,
Teu corpo, magro nio, enxuto,
Lavado, esfregado, batido,
Destilado, asséptico, insipido
E perfeitamente inodoro

Eo flagelo de minha vida,

O esquizoide! 6 leptossdmical

Por ele sofro hd bem dez anos
(Anos que mais parecem séculos)
Tamanhas atribulacdes,

Que as vezes viro lobisomem.

E estragalhado de desejos
Divago como os caes danados

A horas mortas, por becos sordidos!

P&e paradeiro a este tormento!
Liberta-me do atroz recalque!
Vem ao meu quarto desolado
Por estas sombras de convento,
E propicia aos meus sentidos
Atonitos, horrorizados

A folha-morta, o parafuso.

O trauma, o estupor, o decubito!
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SEGUNDA CANCAO DO BECO

Teu corpo moreno

E da cor da praia.
Deve ter o cheiro

Da areia da praia.
Deve ter o cheiro
Que tem a0 mormaco

A areia da praia.

Teu corpo moreno
Deve ter o gosto
De fruta de praia.
Deve ter o travo
Deve ter a cica

Dos cajus da praia.

N3o sei, ndo sei, mas
Uma coisa me diz
Que o teu corpo magro

Nunca foi feliz.
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POEMAS EROTICOS DE
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
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AMOR - POIS QUE E PALAVRA ESSENCIAL

Amor — pois que é palavra essencial
comece esta cang¢ao e toda a envolva.
Amor guie meu verso, € enquanto o guia,
retina alma e desejo, membro e vulva.

Quem ousard dizer que ele é s6 alma?

Quem ndo sente no corpo a alma expandir-se
até desabrochar em puro grito

de orgasmo num instante de infinito?

O corpo noutro corpo entrelagado,
fundido, dissolvido, volta a origem

dos seres, que Platdo viu completados:
€ um, perfeito em dois; sdo dois em um.

Integrag@o na cama ou ja no cosmo?

Onde termina o quarto e chega aos astros?
Que forca em nossos flancos nos transporta
a essa extrema regido, etérea, eterna?

Ao delicioso toque do clitdris,

ja tudo se transforma, num relampago.
Em pequenino ponto desse corpo,

a fonte, o fogo, o mel se concentraram.

Vai a penetragdo rompendo nuvens

e devassando sois tdo fulgurantes

que nunca a vista humana os suportara,
mas, varado de luz o coito segue.

E prossegue e se espraia de tal sorte
que, além de nds, além da proépria vida,
como ativa abstracdo que se faz carne,
a idéia de gozar estd gozando.

E num sofrer de gozo entre palavras,
menos que isto, sons arquejos, ais,

um s6 espasmo em nods atinge o climax:
€ quando o amor morre de amor, divino.

Quantas vezes morremos um no outro,
no umido subterraneo da vagina,
nessa morte mais suave do que o sono:
a pausa dos sentidos, satisfeita.

Entdo a paz se instaura. A paz dos deuses,
estendidos na cama, qual estatuas

vestidas de suor, agradecendo

0 que a um deus acrescenta o amor terrestre.
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ERA MANHA DE SETEMBRO

Era manha de setembro
e
ela me beijava o membro

Avides e nuvens passavam
Coros negros rebramiam
ela me beijava o membro

O meu tempo de menino
0 meu tempo ainda futuro
cruzados floriam junto

Ela me beijava o membro

Um passarinho cantava,
bem dentro da arvore, dentro
da terra, de mim, da morte

Morte e primavera em rama
disputavam-se a dgua clara
dgua que dobrava a sede

Ela me beijava o membro

Tudo que eu tivera sido
quanto me fora defeso
ja nao formava sentido

Somente a rosa crispada
o talo ardente, uma flama
aquele €xtase na grama

Ela a me beijar o membro
Dos beijos era o mais casto
na pureza despojada

que € prépria das coisas dadas
Nem era preito de escrava
enrodilhada na sombra

mas presente de rainha

tornando-se coisa minha

circulando-me no sangue
e doce lento e erradio

como beijara uma santa
no mais divino transporte
e num solene arrepio

beijava beijava o membro

Pensando nos outros homens
eu tinha pena de todos
aprisionados no mundo

Meu império se estendia
por toda a praia deserta
e a cada sentido alerta

Ela me beijava o membro

O capitulo do ser
o mistério de existir
o desencontro de amar

eram tudo ondas caladas
morrendo num cais longinquo
e uma cidade se erguia

radiante de pedrarias
e de 6dios apaziguados
e 0 espasmo vinha na brisa

para consigo furtar-me
se antes ndo me desfolhava
como um cabelo se alisa

e me tornava disperso
todo em circulos concéntricos
na fumaca do universo

Beijava 0 membro
beijava

e se morria beijando

a renascer em setembro
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O QUE SE PASSA NA CAMA

(O que se passa na cama
¢é segredo de quem ama.)

E segredo de quem ama

ndo conhecer pela rama

gozo que seja profundo,
elaborado na terra

e tdo fora deste mundo

que o corpo, encontrando o corpo
e por ele navegando,

atinge a paz de outro horto,
noutro mundo: paz de morto,
nirvana, sono do pénis.

Ali, cama, canc¢do de cuna,
dorme, menina, nanana,
dorme a onca suguarana,
dorme a candida vagina,
dorme a ultima sirena

ou a pentltima... O pénis
dorme, puma, americana
fera exausta. Dorme, fulva
grinalda de tua vulva.

E silenciem os que amam,
entre lencol e cortina
ainda umidos de sémen,
estes segredos de cama.
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A MOCA MOSTRAVA A COXA

Visu, colloquio
Contactu, basio
Frui virgo dederat;
Sed aberat

Linea posterior

Et melior

Amori.

Carmina Burana

A moga mostrava a coxa,

a moga mostrava a nadega,
S6 ndo me mostrava aquilo
— concha, berilo, esmeralda —
que se entreabre, quatrifélio,
e encerra o gozo mais lauto,
aquela zona hiperbérea,
misto de mel e de asfalto,
porta hermética nos gonzos
de zonzos sentidos presos,
ara sem sangue de oficios,
a mog¢a nao me mostrava.

E torturando-me, e virgem
no desvairado recato

que sucedia de chofre

a visdo dos seios claros,
sua pulcra rosa preta

como que se enovelava,
crespa, intata, inacessivel,
abre-que-fecha-que-foge,

e a fémea rindo, negava

o que eu tanto lhe pedia,

o que podia ser dado

e mais que dado, comido.
Ai, que a mo¢a me matava
tornando-me assim a vida
esperanga consumida

no que, sombrio faiscava.
Rocgava-lhe a perna. Os dedos
descobriam-lhe segredos
lentos, curtos, animais,
porém o maximo arcano,

o todo esquivo, noturno,

a triplice chave de urna,
essa a louca sonegava,
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nao me daria nem nada.
Antes nunca me acenasse,
Viver nao tinha propésito,
andar perdera o sentido

o tempo ndo desatava

nem vinha a morte render-me
ao luzir da estrela d’alva,
que nessa hora ja primeira,
violento, subia o enjoo

de fera presa no Zdo.
Como lhe sabia a pele,

em seu concavo e convexo,
em seu poro, em seu dourado
pélo de ventre! Mas sexo
era segredo de Estado.
Como a carne lhe sabia

a campo frio, orvalhado,
onde uma cobra desperta
vai tracando seu desenho
num frémito, lado a lado!
Mas que perfume teria

a gruta invisa? que visgo,
que estreitura, que dogume,
que linha pristina, pura,

me chamava, me fugia?
Tudo a bela me ofertava,

e que eu beijasse ou mordesse,

fizesse sangue: fazia.
Mas seu pubis recusava.
Na noite acesa, no dia,
sua coxa se cerrava.

Na praia, na ventania,
quanto mais eu insistia,
sua coxa se apertava.

Na mais erma hospedaria
fechada por dentro e aldrava,
sua coxa se selava,

se encerrava, se salvava,
e quem disse que eu podia
fazer dela minha escrava?
De tanto esperar, porfia
sem vislumbre de vitoria,
ja seu corpo se delia,

j& se empana sua gloria,
jé sou diverso daquele
que por dentro se rasgava,
€ nem sei agora ao certo
se minha sede mais brava
era nela que pousava.
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Outras fontes, outras fomes,
outros flancos: vasto mundo,
e 0 esquecimento no fundo.

Talvez que a moga hoje em dia...

Talvez. O certo é que nunca.
E se tanto se furtara

com tais fugas e arabescos
e tdo surda teimosia,

por que hoje se abriria?
Por que viria ofertar-me
quando a noite ja vai fria,
sua nivea rosa preta
nunca por mim visitada,
inacessivel naveta?

Ou nem teria naveta...
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EM TEU CRESPO JARDIM, ANEMONAS CASTANHAS

Em teu crespo jardim, anémonas castanhas
detém a mao ansiosa: Devagar.

Cada pétala ou sépala seja lentamente
acariciada, céu; e a vista pouse,

beijo abstrato, antes do beijo ritual,

na flora pubescente, amor; e tudo é sagrado.

COXAS BUNDAS COXAS
Coxas bundas coxas
bundas  coxas bundas
labios linguas unhas
cheios vulvas céus
terrestres
infernais

no espago ardente de uma hora
intervalada em muitos meses
de abstinéncia e depressao.

A OUTRA PORTA DO PRAZER

A outra porta do prazer,

porta a que se bate suavemente,

seu convite € um prazer ferido a fogo
€, com iSso, muito mais prazer.

Amor ndo é completo se ndao sabe
coisas que s6 o amor pode inventar.
Procura o estreito atrio do cubiculo
aonde ndo chega a luz, e chega o ardor
de insofrida, mordente

fome de conhecimento pelo gozo.
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A BUNDA, QUE ENGRACADA

A bunda, que engragada.
Esta sempre sorrindo, nunca € tragica.

Nao lhe importa o que vai

pela frente do corpo. A bunda basta-se.
Existe algo mais? talvez os seios.

Ora — murmura a bunda — esses garotos
ainda lhes falta muito que estudar.

A bunda sdo duas luas gémeas

em rotundo meneio. Anda por si
na cadéncia mimosa, no milagre
de ser duas em uma, plenamente.

A bunda se diverte

por conta prépria. E ama.

Na cama agita-se. Montanhas
avolumam-se, descem. Ondas batendo
numa praia infinita.

La vai sorrindo a bunda. Vai feliz
na caricia de ser e balancar.
Esferas harmoniosas sobre o caos.

A bunda € a bunda.
redunda.
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O CHAO E CAMA

O chio € cama para o amor urgente,
amor que ndo espera ir para a cama.
Sobre tapete ou duro piso, a gente
compde de corpo e corpo a imida trama.

E para repousar do amor, vamos a cama.

SOB O CHUVEIRO AMAR

Sob o chuveiro amar, sabao e beijos,

ou na banheira amar, de dgua vestidos,
amor escorregante, foge, prende-se,

torna a fugir, 4gua nos olhos, bocas,

danca, navegacao, mergulho, chuva,

essa espuma nos ventres, a brancura
triangular do sexo — € dgua, esperma,

€ amor se esvaindo, ou nos tornamos fonte?

A LINGUA GIRAVA NO CEU DA BOCA

A lingua girava no céu da boca. Girava! Eram duas bocas, no céu tnico.

O sexo desprendera-se de sua fundagdo, errante imprimia-nos seus tracos de cobre. Eu,
ela, elaeu.

Os dois nos moviamos possuidos, trespassados, eleu. A posse ndo resultava de acdo e
doagdo, nem nos somava. Consumia-nos em piscina de aniquilamento. Soltos, falus e vulva
no espaco cristalino, vulva e falus em fogo, em nipcia, emancipados de nds.

A custo nossos corpos, icados do gelatinoso jazigo, se restituiram a consciéncia. O sexo
reintegrou-se. A vida repontou: a vida menor.
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A LINGUA LAMBE

A lingua lambe as pétalas vermelhas
da rosa pluriaberta; a lingua lavra
certo oculto botdo, e vai tecendo
1épidas variagdes de leves ritmos.

E lambe, lambilonga, lambilenta,

a licorina gruta cabeluda,

e, quanto mais lambente, mais ativa,
atinge o céu do céu, entre gemidos,

entre gritos, balidos e rugidos
de ledes na floresta, enfurecidos.

SEM QUE EU PEDISSE, FIZESTE-ME A GRACA

Sem que eu pedisse, fizeste-me a graga

de magnificar meu membro.

Sem que eu esperasse, ficaste de joelhos

em posicao devota.

O que passou nao € passado morto.

Para sempre e um dia

o pénis recolhe a piedade osculante de tua boca.

Hoje ndo estds nem sei onde estaras,

na total impossibilidade de gesto ou comunicacao.
Nao te vejo ndo te escuto nao te aperto

mas tua boca estd presente, adorando.

Adorando.

Nunca pensei ter entre as coxas um deus.
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MIMOSA BOCA ERRANTE

Mimosa boca errante

a superficie até achar o ponto

em que te apraz colher o fruto em fogo
que nao serd comido mas fruido

até se lhe esgotar o sumo célido

e ele deixar-te, ou o deixares, flacido,
mas rorejando a baba de delicias

que fruto e boca se permitem, dadiva.

Boca mimosa e sabia,

impaciente de sugar e clausurar
inteiro, em ti, o talo rigido

mas varado de gozo ao confinar-se
no limitado espaco que ofereces

a seu volume e jato apaixonados,
como podes tornar-te, assim aberta,
recurvo céu infindo e sepultura?

mimosa boca e santa,

que devagar vais desfolhando a liquida
espuma do prazer em rito mudo,
lenta-lambente-lambilusamente

ligada a forma ereta qual se fossem

a boca o préprio fruto, e o fruto a boca,
oh chega, chega, chega de beber-me,
de matar-me e, na morte, de viver-me.

Ja sei a eternidade: € puro orgasmo.
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NO CORPO FEMININO, ESSE RETIRO

No corpo feminino, esse retiro

— a doce bunda — € ainda o que prefiro.
A ela, meu mais intimo suspiro,

Pois tanto mais a apalpo quanto a miro.

Que tanto mais a quero, se me firo

em unhas protestantes, e respiro

a brisa dos planetas, no seu giro

lento, violento... Entdo, se ponho e tiro

a mao em concha — a mao, sibio papiro,
iluminando o gozo, qual lampiro,
ou se, dessedentado, ja me estiro,

me penso, me restauro, me confiro,

o sentimento da morte eis que adquiro:
de rola, a bunda torna-se vampiro.
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BUNDAMEL BUNDALIS
BUNDACOR BUNDAMOR

Bundamel bundalis bundacor bundamor
bundalei bundalor bundanil bundapao
bunda de mil versdes, pluribunda unibunda
bunda em flor, bunda em al
bunda lunar e sol
bundarrabil

Bunda maga e plural, bunda além do irreal
arquibunda selada em pauta de hermetismo
opalescente bun
incandescente bun
meigo favo escondido em tufos tenebrosos
a que nao chega o enxofre da lascivia
e onde
a global palidez de zonas hiperbdreas
concentra a musica incessante
do girabundo césmico.

Bundaril bundilim bunda mais do que bunda

bunda mutante/renovante

que ao nimero acrescenta uma nova harmonia.

Vai seguindo e cantando e envolvendo de espasmo

o arco de triunfo, a ponte de suspiros

a torre de suicidio, a morte do Arpoador
bunditélix bundifoda

bundamor bundamor bundamor bundamor.

NO MARMORE DE TUA BUNDA

No marmore de tua bunda gravei meu epitéfio.

Agora que nos separamos, minha morte ja ndo me pertence.

Tu a levaste contigo.
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QUANDO DESEJOS OUTROS E QUE FALAM

Quando desejos outros € que falam

e o rigor do apetite mais se aguga,
despetalam-se as pétalas do anus

a lenta introdu¢ao do membro longo.
Ele avanga, recua, e a via estreita

vai transformando em dulcida paragem.

Mulher, dupla mulher, ha no teu amago
ocultas melodias ovidianas.

A CARNE E TRISTE DEPOIS DA FELACAO

A carne ¢ triste depois da felacdo.

Depois do sessenta-e-nove a carne € triste.
E areia, o prazer? Ndo hd mais nada

apos esse tremor? SO esperar

outra convulsao, outro prazer

tao fundo na aparéncia mas tao raso

na eletricidade do minuto?

Ja se dilui o orgasmo na lembranga

e gosma

escorre lentamente de tua vida.

SUGAR E SER SUGADO PELO AMOR

Sugar e ser sugado pelo amor
no mesmo instante  boca milvalente
o corpo dois em um 0 gozo pleno
que ndo pertence a mim nem te pertence
um gozo de fusdo difusa transfusao
o lamber o chupar o ser chupado
Nno mesmo espasmo
€ tudo boca boca boca boca
sessenta e nove vezes boquilingua.
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EU SOFRIA QUANDO ELA ME DIZIA

Eu sofria quando ela me dizia: "Que tem a ver com as cal¢as, meu querido?"
Vitéria, Imperatriz, reinava sobre os costumes do mundo anestesiado e havia palavras
[impublicaveis.
As cépulas se desenrolavam — baixinho — no quarto escuro da mata do quarto fechado.
A mulher era muda no orgasmo. "Que tem a ver..." Como podem l4dbios donzelos
mover-se, desdenhosos, para emitir com tamanha naturalidade
0 asqueroso monossilabo? a tal ponto
que, abrindo-se, pareciam tomar a forma arroxeada de um anus.
A noite era mal dormida. A amada vestida de fezes
puxava-me, eu fugia, maos de trampa escorregante
acarinhavam-me o rosto. O pesadelo fedia-me no peito.

O nojo do substantivo — foi ha trint'anos —

ao sol de hoje se derrete. Nadegas aparecem

em anuncios, ruas, onibus, tevés.

O corpo soltou-se. A luz do dia satda-o,

nudez conquistada, proclamada.

Estuda-se nova geografia.

Canais implicitos, adianta nomeé-los? Esperam o beijo
do consumidor-amante, lingua e membro exploradores.
E a lingua vai osculando a castanha clitérida,

a penumbra retal.

A amada quer expressamente falar e gozar

gozar e falar

vocébulos antes proibidos

e a volupia do vocdbulo emoldura a sagrada voltpia.

Assim o amor ganha o impacto dos fonemas certos

no momento certo, entre uivos e gritos litirgicos,

quando a lingua € falo, e verbo a vulva,

e as aberturas do corpo, abismos lexicais onde se restaura

a face intemporal de Eros,

na exaltacdo de erecta divindade

em seus templos cavernames de desde o comego das eras

quando cinza e vergonha ainda nao haviam corroido a inocéncia de viver.
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O TU, SUBLIME PUTA ENCANECIDA

O tu, sublime puta encanecida,

que me negas favores dispensados
em rubros tempos, quando nossa vida
eram vagina e falus entrancados,

agora que estds velha e teus pecados
no rosto se revelam, de saida,

agora te recolhes aos selados
desertos da virtude carcomida.

E eu queria tdo pouco desses peitos,
da garupa e da bunda que sorria
em alva apari¢ao no canto escuro.

Queria teus encantos ja desfeitos
re-sentir ao império do mais puro
tesdo, e da mais breve fantasia.

NAO QUERO SER O ULTIMO A COMER-TE

N3ao quero ser o ultimo a comer-te.

Se em tempo ndo ousei, agora € tarde.
Nem sopra a flama antiga nem beber-te
aplacaria sede que ndo arde

em minha boca seca de querer-te,
de desejar-te tanto e sem alarde,
fome que nao sofria padecer-te
assim pasto de tantos, e eu covarde

a esperar que limpasses toda a gala
que por teu corpo e alma ainda resvala,
e chegasses, intata, renascida,

para travar comigo a luta extrema
que fizesse de toda a nossa vida
um chamejante, universal poema.
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ERA BOM ALISAR SEU TRASEIRO MARMOREO

Era bom alisar seu traseiro marmoreo
e nele soletrar meu destino completo:

paixao, voludpia, dor, vida e morte beijando-se

em alvos esponsais numa curva infinita.

Era amargo sentir em seu frio traseiro
a cor de outro final, a esférica renuncia

a toda aspiracdo de ama-la de outra forma.

S6 a bunda existia, o resto era miragem.

TENHO SAUDADES DE UMA DAMA

Tenho saudades de uma dama
como jamais houve na cama
outra igual, e mais terna amante.

Nao era sequer provocante.
Provocada, como reagia!
Sao palavras sé: quente, fria.

No banheiro nos enroscavamos.
Eram flamas no preto favo,
Um guaiar, um matar-morrer.

Tenho saudades de uma dama
que me passeava na medula
e atomizava os pés da cama.
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A CASTIDADE COM QUE ABRIA AS COXAS

A castidade com que abria as coxas
e reluzia a sua flora brava.

Na mansuetude das ovelhas mochas,
e tdo estreita, como se alargava.

Ah, coito, coito, morte de tdo vida,
sepultura na grama, sem dizeres.

Em minha ardente substancia esvaida,
eu ndo era ninguém e era mil seres

em mim ressuscitados. Era Adao,
primeiro gesto nu ante a primeira
negritude de corpo feminino.

Roupa e tempo jaziam pelo chio.
E nem restava mais o mundo, a beira
dessa moita orvalhada, nem destino.

AS MULHERES GULOSAS

As mulheres gulosas
que chupam picolé

— diz um sébio que sabe —
sdo mulheres carentes

e o chupam lentamente
qual se vara chupassem,
e ao chupé-lo ja sabem
que presto se desfaz

na faldcia do gozo

o picolé fuginte

como se esfaz na mente
0 imaginario pénis.
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PARA O SEXO A EXPIRAR

Para o sexo a expirar, eu me volto, expirante.
Raiz de minha vida, em ti me enredo e afundo.
Amor, amor, amor — o braseiro radiante

que me d4, pelo orgasmo, a explicagdo do mundo.

Pobre carne senil, vibrando insatisfeita,

a minha se rebela ante a morte anunciada.
Quero sempre invadir essa vereda estreita
onde o gozo maior me propicia a amada.

Amanha, nunca mais. Hoje mesmo, quem sabe?
enregela-se o nervo, esvai-se-me o prazer
antes que, deliciosa, a exploracao acabe.

Pois que o espasmo coroe o instante do meu termo,
e assim possa eu partir, em plenitude o ser,
de s€men aljofrando o irreparavel ermo.
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POEMAS EROTICOS DE
JOAO CABRAL DE MELO NETO
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PAISAGEM PELO TELEFONE

Sempre que no telefone
me falavas, eu diria
que falavas de uma sala

toda de luz invadida,

sala que pelas janelas,
duzentas, se oferecia
a alguma manha de praia,

mais manha porque marinha,

a alguma manha de praia
no prumo do meio-dia,
meio-dia mineral

de uma praia nordestina,

Nordeste de Pernambuco,
onde as manhas sao mais limpas,
Pernambuco do Recife,

de Piedade, de Olinda,

sempre povoado de velas,
brancas, ao sol estendidas,
de jangadas, que sdo velas

mais brancas porque salinas,

que, como muros caiados
possuem luz intestina,
pois ndo € o sol quem as veste

e tampouco as ilumina,

mais bem, somente as desveste
de toda sobra ou neblina,
deixando que livres brilhem

os cristais que dentro tinham.

Pois, assim, no telefone
tua voz me parecia
como se de tal manha

estivesses envolvida,

fresca e clara,como se
telefonasses despida,
ou, se vestida, somente

de roupa de banho, minima,

€ que por minima, pouco
de tua luz propria tira,
e até mais, quando falavas

no telefone, eu diria

que estavas de todo nua,
s de teu banho vestida,
que € quando tu estds mais clara

pois a dgua nada embacia,

sim, como o sol sobre a cal
seis estrofes mais acima,
a dgua clara nao te acende:

libera a luz que ja tinhas.



O amor de passagem
o amor acidental,

se da entre dois corpos
no plano do animal,

quando sdo mais sensiveis
a atracdo pelo sal,

tém o dom de mover-se

e saltar o curral.

O encontro realizado,
juntados em casal,

eis que vao assumindo
o cerimonial

que agora € ja dificil
definir de qual:

se ainda do semovente
ou ja do vegetal

(pois os gestos revelam
o ritmo luminal

de planta, que se move
mas no mesmo local).

No fim, ja ndo se sabe
se ainda é vegetal

ou se a planta se fez
formacao mineral

a forca de querer
permanecer tal qual,

na permanéncia aguda
que € prépria do cristal,

que ndo s6 pode ser

o imével mais cabal
mas que ao estar imével
estd aceso e atual.

HISTORIA NATURAL

Depois vem o regresso:
sobem do mineral
para voltar a tona
do reino habitual.

Vem o desintegrar-se
dessa pedra ou metal
em que antes se soldara
o duplo vegetal.

Vem o dificil de-
semaranhar-se mal,
desabracgar-se lento
dessa planta dual

Que enquanto embaracada
lembrava um cipoal

(no de parecer uma

sendo mesmo plural).

Vem o desabracar-se

sem querer, gradual,

de planta que nao querem
subir ao animal

certo por compreender
que o bicho inicial
a que agora regressam
(ja vao no vegetal),

certo por compreender
que o bicho original

a que ja regressaram
desliados, afinal,

ndo mais se encontrarao
no palheiro ou areal
multi-multiplicado

de qualquer capital.
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A MULHER E A CASA

Tua sedugdo € menos pelo que dentro fizeram

de mulher do que de casa: com seus vazios, com o nada;
pois vem de como € por dentro pelos espacos de dentro,

ou por detrds da fachada. nao pelo que dentro guarda;
Mesmo quando ela possui pelos espacos de dentro:

tua placida elegancia, seus recintos, suas areas,

esse teu reboco claro, organizando-se dentro

riso franco de varandas, em corredores e salas,

uma casa nao € nunca os quais sugerindo ao homem
sO para ser contemplada; estancias aconchegadas,
melhor: somente por dentro paredes bem revestidas

€ possivel contempla-la. ou recessos bons de cavas,
Seduz pelo que € dentro, exercem sobre esse homem
ou serd, quando se abra; efeito igual ao que causas:
pelo que pode ser dentro a vontade de corré-la

de suas paredes fechadas; por dentro, de visita-la.
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A atmosfera que te envolve
atinge tais atmosferas

que transforma muitas coisas

que te concernem, ou cercam.

E como as coisas, palavras
impossiveis de poema:
exemplo, a palavra ouro,

e até este poema, seda.

E certo que tua pessoa
nao faz dormir, mas desperta;
nem & sedante, palavra

derivada da de seda.

E € certo que a superficie
de tua pessoa externa,
de tua pele e de tudo

1SS0 que em ti se tateia,

A PALAVRA SEDA

nada tem da superficie
luxuosa, falsa, académica,
de uma superficie quando

z

se diz que ela € "como seda".

Mas em ti, em algum ponto,
talvez fora de ti mesma,
talvez mesmo no ambiente

que retesas quando chegas

ha algo de muscular,
de animal, carnal, pantera,
de felino, da substancia

felina, ou sua maneira,

de animal, de animalmente,
de cru, de cruel, de crueza,
que sob a palavra gasta

persiste na coisa seda.
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Quando tu, na vertical,
te ergues, de pé, em ti mesma,
€ possivel descrever-te

com a dgua da correnteza;

tens a alegria infantil,
popular, passarinheira,
de um riacho horizontal

(e embora de pé estejas).

Mas quando na horizontal,
em certas horas, te deixas,
que € quando, por fora, mais

as aguas correntes lembras,

mas quando a tua extensao,
como se rio, te entregas,
quando te deitas em rio

que se deita sobre a terra,

RIO E/OU POCO

entdo, se é da dgua corrente,
por longa, tua aparéncia,
somente a 4gua de um pogo

expressa tua natureza,

sO uma agua vertical
pode, de alguma maneira,
ser a imagem do que és

quando horizontal e queda.

S6 uma dgua vertical,
dgua parada em si mesma,
agua vertical de poco,

dgua em toda profundeza,

dgua em si mesma, parada,
€ que ao parar mais se adensa,
agua densa de dgua, como

de alma tua alma esta densa.
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De flanco sobre o lengol,
paisagem ja tdo marinha,
a uma onda deitada,

na praia, te parecias.

Uma onda que parava
ou melhor: que se continha;

que contivesse um momento

seu rumor de folhas liquidas.

Uma onda que parava
naquela hora precisa
em que a palpebra da onda

cai sobre a prépria pupila.

Uma onda que parara
ao dobrar-se, interrompida,
que imovel se interrompesse

no alto de sua crista

IMITACAO DA AGUA

e se fizesse montanha

(por horizontal e fixa),

mas que ao se fazer montanha

continuasse dgua ainda.

Uma onda que guardasse
na praia cama, finita,
a natureza sem fim

do mar de que participa,

e em sua imobilidade,
que precdria se adivinha,
o dom de se derramar

que as dguas faz femininas

mais o clima de 4guas fundas,
a intimidade sombria
e certo abragcar completo

que dos liquidos copias.
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MULHER VESTIDA DE GAIOLA

Parece que vives sempre
de uma gaiola envolvida,
isenta, numa gaiola,

de uma gaiola vestida,

de uma gaiola, cortada
em tua exata medida
numa matéria isolante:

gaiola-blusa ou camisa.

E assim como tu resides
nessa gaiola, cingida,
0 vasto espago que sobra

de tua gaiola-ilha

€ como outra gaiola
igual que o mar: sem medida
e aberto em todos os lados

(menos no que te limita).

Pois nessa gaiola externa
onde tudo tem cabida,
onde cabe Pernambuco

e o resto da geografia,

trés bilhdes de humanidade
e até canaviais de usina
sei que se debate um passaro

que a acha pequena ainda.

Tal gaiola para ele
mais do que gaiola € brida;
como carcere lhe aperta

sua gaiola infinita

e lhe aperta exatamente
por essa parede minima
em que sua gaiola-mundo

com a tua faz divisa.

Contra essa curta parede
entre ti e ele contigua,
que te defende e para ele

¢ de forga, se € camisa,

todo o dia se debate
a sua forca expansiva
(ndo de pdassaro, de enchente,

de enchente do mar de Olinda).

Por que ele a quem sua gaiola
de outros lados ndo limita,
deseja invadir o espago

de nada que tu lhe tiras?

por que deseja assaltar
precisamente a drea estrita
da gaiola em que resides,

melhor: de que estés vestida?
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JOGOS FRUTAIS

De fruta € tua textura Frutas crescidas
€ assim concreta; no Recife relavado
textura densa que a luz de suas brisas.

nao atravessa.

Das frutas do Recife,

Sem transparéncia: .
P de sua familia,

ndo de dgua clara, porém .
g P tens a madeira tirante,

de mel, intensa. ) .
muito mais rica.

Intensa € tua textura
E o0 mesmo duro

orém nao cega; .
p &4 motor animal que pulsa

sim de coisa que tem luz .
igual que um pulso.

propria, interna.

De fruta pernambucana

E tens idéntica .
tens o animal,

carnagdo de mel de cana .
frutas quase animais

€ luz morena.
e carne carnal.

Luminosos cristais .
Também aquelas

ossuis internos ) )
p de mais certa medida,

iguais aos do ar que o verdao .
g q melhor receita.

usa em setembro.

O teu encanto esta

E hd em tua pele em tua medida,
o sol das frutas que o verao de fruta pernambucana,
traz no Nordeste. sempre concisa.

E de fruta do Nordeste E teu segredo

. em que por mais justo tens
tua epiderme; quep ]

~ COrpo mais tenso
mesma carnacio dourada,

solar e alegre.
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Tens de uma fruta aquele
tamanho justo;
ndo de todas, de fruta

de Pernambuco.

Mangas, mangabas
do Recife, que sabe

mais desenha-las.

Es um fruto medido,
bem desenhado;
diverso em tudo da jaca,

do jenipapo.

N3ao és aquosa
nem fruta que se derrama

vaga sem forma.

Estds desenhada a lapis
de ponta fina,
tal como a cana-de-agucar

que € pura linha.

E emerge exata
da multipla confusao

da propria palha.

Es tdo elegante quanto
um pé de cana,

despindo a perna nua
de dentre a palha.

E tens a perna

do mesmo metal sadio

da cana esbelta.

O mesmo metal da cana
tensa e brunida
possuis, e também do oiti,

que € pura fibra.

Porém profunda
tanta fibra desfaz-se

mucosa e umida.

Da pitomba possuis
a qualidade
mucosa, quando secreta,

de tua carne.

Também do inga,
de musgo fresco ao dente

e ao polegar.

Nao és uma fruta fruta
sO para o dente,
nem és uma fruta flor,

olor semente.

Fruta completa:
para todos os sentidos,

para cama € mesa.

Es uma fruta multipla,

mas simples, légica;
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nada tens de metafisica

ou metaférica.

Nao és O fruto
e nem A Semente

te vejo muito.

N3ao te vejo em semente,
futura e gravida;
tampouco em vitamina,

em castas drageas.

Em ti apenas

vejo o que saboreia,

ndo o que alimenta.

Fruta que se saboreia,
ndo que alimenta:
assim descrevo melhor

a tua urgéncia.

Urgéncia aquela
de fruta que nos convida

a fundir-nos nela.

Tens a aparéncia fécil,
convidativa,
de fruta de muito agtcar

que da formiga.

E tens o apelo

da sapota do sapoti

que dao morcego.

De fruta € a atragcao
que tens, a mesma;
que tens de fruta, atracao

reta e indefesa.

Sempre tdo forte
na carne e espadua despida

da fruta jovem.

Es fruta de carne jovem
e de alma alacre,
diversa do oiti-cord

porque picante.

E, tamarindo,
deixas em quem te conhece

dentes mais finos.

Es fruta de carne acida,
de carne e de alma;
diversa do mamao,

triste, estagnada.

E do nervoso
cajé que tens o sabor

€ 0 nervo-exposto.

Es fruta de carne acesa,
sempre em agraz,
como aragds, guabirabas,

maracujas.
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Também mangaba,
deixas em quem te conhece

visgo, borracha.

Nao és fruta que o tempo
ou copo de dgua
lava de nossa boca

como se nada.

Jamais pitanga,
que lava a lingua e a sede

de todo estanca.

Aumentas a sede como
fruta madura
que comeca a corromper-se

no seu acgucar.

Acida e verde:
contudo a quem te conhece

s6 das mais sede.

Acida e verde, porém
j& anuncias
o agicar maduro que

teras um dia.

E vem teu charme
do leve sabor de podre
na jovem carne.

Ao gosto limpo do caju,

de praia e sol,
juntas o da manga morbida,

sombra e langor.

Sabes a ambas
em teus contrastes de fruta

pernambucana.

Sem duvida, és mesmo fruta
pernambucana:
a graviola, a mangaba

e certas mangas.

De tanto aguicar
que ainda verdes parecem

J4 estar corruptas.

Es assim fruta verde
e nem tao verde,
e € assim que te vejo

de ha muito e sempre.

E bem se entende

que uns te digam podre e outros

te digam verde.
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ESCRITOS COM O CORPO

Ela tem tal composi¢ao
e bem entramada sintaxe
que s6 se pode apreendé-la

em conjunto: nunca em detalhe.

N3o se vé nenhum termo, nela,
em que a aten¢do mais se retarde,
e que, por mais significante,

possua, exclusivo, sua chave.

Nem € possivel dividi-la,
como a uma sentenga, em partes;
menos, do que nela € sentido,

se conseguir uma parafrase.

E assim como, apenas completa,
ela € capaz de revelar-se,
apenas um corpo completo

tem, de apreendé-la, faculdade.

Apenas um corpo completo
e sem dividir-se em andlise
serd capaz do corpo a corpo

necessario a quem, sem desfalque,

queira prender todos os temas
que pode haver no corpo frase:
que ela, ainda sem se decompor,

revela entdo, em intensidade.

II

De longe como Mondrians
em reprodugdes de revista
ela s6 mostra a indiferente

perfeicdao da geometria.

Porém de perto, o original
do que era antes correcao fria,
sem que a camara da distancia

e suas lentes interfiram,

porém de perto, ao olho perto,
sem intermedidrias retinas,
de perto, quando o olho € tato,

ao olho imediato em cima,

se descobre que existe nela
certa insuspeitada energia
que aparece nos Mondrians

se vistos na pintura viva.

E que porém de um Mondrian
num ponto se diferencia:
em que nela essa vibragao,

que era de longe impercebida,

pode abrir mao da cor acesa
sem que um Mondrian ndo vibra,
e vibrar com a textura em branco

da pele, ou da tela, sadia.
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I1I

Quando vestido unicamente
com a macieza nua dela,
ndo apenas sente despido:

sim, de uma forma mais completa.

Entao, de fato, estd despido,
sendo dessa roupa que € ela.
Mas essa roupa nunca veste:

despe de uma outra mais interna.

E que o corpo quando se veste
de ela roupa, da seda ela,
nunca sente mais definido

como com as roupas de regra.

Sente ainda mais que despido:
pois a pele dele, secreta,
logo se esgarca, e eis que ele assume

a pele dela, que ela empresta.

Mas também a pele emprestada
dura bem pouco enquanto véstia:
com pouco, ela toda, também,

jé se esgarca, se desespessa,

até acabar por nada ter
nem de epiderme nem de seda:
e tudo acabe confundido,

nudez comum, sem mais fronteira.

IV

Est4, hoje que ndo estd,
numa memoria mais de fora.
De fora: como se estivesse

num tipo externo de memdria.

Numa memdria para o corpo,
externa ao corpo, como bolsa:
que como bolsa, a certos gestos,

o corpo que a leva abalroa.

Memédria exterior ao corpo
e ndo da que de dentro aflora;
e que, feita que € para o corpo,

carrega presencgas corporeas.

Pois nessa memoria € que ela,
inesperada, se incorpora:
na presenca, coisa, volume,

imediata ao corpo, sélida,

e que ora € volume macico,
entre os bragos, neles envolta,
e que ora € volume vazio,

que envolve o corpo, ou o acoita:

como o de uma coisa macica
que ao mesmo tempo fosse oca,
que o corpo teve, onde ja esteve,

e onde o ter e o estar igual fora.
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