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Satudo a deusa suprema, Fulgor da Mente,
yogini jungida ao Terrivel Resplendor,
que se reparte, qual 16tus em tridente,

no percebido, na percep¢ao e no perceptor.

Saudo a deusa aqui presente, cuja forma corporal
fulgura, relampago estalando em lanca,

como em céu cinza turvado por temporal,

— enquanto o Terrivel Resplendor faz sua danga.

Possa o rutilo tridente da sabedoria

aniquilando natureza e sobrenatureza por igual,

com feixes flamejantes de radiosa energia

dilacerar os trés liames da mente dual.
(Tantraloka 1.2-4)
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RESUMO

Esta tese tem como objeto de estudo as antologias da literatura sanscrita
conhecidas como Purana e tem como objetivo observa-las como uma unidade
enunciativa, relacionado-as aos elementos histdricos e sociais com os quais essas obras
conviveram durante seu longo periodo de compilagdo, que se estende aproximadamente
do século IIT d.C. até por volta do século XV d.C.

Para tal fim, adotaram-se como linhas tedéricas a Semidtica greimasiana, as
contribuigdes dos escritos atribuidos a Mikhail Bakhtin e predominantemente a Anélise
do Discurso de linha francesa, cuja perspectiva permite investigar o universo de
relagdes existentes entre construgdo lingiiistica e elementos socio-culturais.

Os relatos miticos detacam-se como tema privilegiado por esta pesquisa, visto que
concentram, em suas narrativas, as interagcdes e negociagdes culturais que participaram
do processo de consolidagdo das praticas sociais hinduistas, das quais a recitagao dos
Purana faz parte. E, uma vez que os Purana consistem em antologias, a presenga de
determinados episodios miticos revela pressupostos culturais que possibilitam
identificar o didlogo existente entre os varios estratos sociais que interagiram na
formacgao do hinduismo.

Observa-se, ademais, o papel que essa literatura desempenhou em meio as outras
literaturas de seu cenario cultural, examinando-se seu estatuto de escritura sagrada a
partir do conceito de discurso constituinte, o que leva ao panorama das relagdes
interdiscursivas dos enunciados purdnicos com outras vertentes da cultura sanscrita, a
saber, a tradi¢cdo védica e o movimento cultural do tantrismo.

Exemplifica-se, por fim, o conjunto das reflexdes expostas na tese com o hino
conhecido como Devi-mahatmya, composto antes do século VII d.C. e transmitido junto
a antologia chamada Markandeya. A mitologia da Grande Deusa ¢ vista como um
expoente das relagdes historicas vivenciadas durante o periodo em que ocorreram a

compilacao das antologias puranicas e a consolidagdo do hinduismo.

PALAVRAS-CHAVE

Purana; Devi-mahatmya; Analise do Discurso; Literatura Sanscrita;

Hinduismo; Grande Deusa.



ABSTRACT

The object of research of this thesis is the collection of anthologies known as
Purana in Sanskrit Literature and its purpose is to survey them as an enunciative unity.
This is done by relating the individual works to historical and social elements with
which they coexisted during the long period of their compilation, which spreads
approximately from III B.C.E to XV C.E.

With this purpose in mind we assume as theoretical bases Greimasian Semiotics,
the works attributed to Mikhail Bakhtin and mainly French Discourse Analysis, whose
perspective allows one to investigate the whole of relations existing between verbal
constructions and socio-cultural elements.

The mythical narratives stand out as a significant subject of this research
inasmuch as they condense in speech form the cultural interactions and negotiations that
were in act in the process of consolidation of Hindu social practices, among which the
recitation of the Purana took part. And since the Purana works are anthologies, the
occurrence of some mythical accounts can disclose cultural presuppositions that allow
us to recognize the existing dialogue between several social strata intervening in the
shaping of Hinduism.

Furthermore, we observe the role performed by Purana literature in the midst of
other literatures sharing the same cultural environment by the examination of its status
of sacred scripture through the concept of Self-Constituting discourse. That approach
leads us to an overview of the interdiscoursive relations of Purana enunciates with other
trends of Sanskrit culture, namely, the Vedic tradition and Tantrism as a cultural
movement.

At last, our ideas are exemplified by the analysis of the hymn known as Devi-
mahatmya, composed before VII B.C.E and handed down along with the anthology
called Markandeya. The mythology of the Great Goddess it presents is seen as an
exponent of the historical relations that took place during the time the Purana

anthologies were compiled and Hinduism was consolidated.
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APRESENTACAO

Neste escrito, apresento um trabalho de pesquisa motivado pela convergéncia de
dois campos de conhecimento: as ciéncias relacionadas ao estudo da linguagem, dos
textos e do discurso e os estudos da literatura indiana de expressdao sanscrita. Se ¢
possivel, a primeira vista, dizer que o primeiro reflete 0 método e o segundo o objeto,
no sentido de que se diz algo sobre a literatura tendo uma teoria como fundamento, por
outro lado, ¢ viavel também entender que o objeto diz algo sobre a teoria, visto haver,
nas ciéncias humanas, permanente processo de construgdo conceitual.

Apesar de ciente da propriedade de intervencdo dos objetos sobre os campos
teoricos, esta pesquisa ndo aspira a duas metas, que seriam analisar e teorizar. Dentre as
duas, ¢ para a primeira que dirige sua inten¢cdo e, quando teoriza, pretende ou
contextualizar de que vertentes tira seus conceitos ou revelar os contornos que deseja
dar a eles. Por isso, ndo incorpora as teorias como projetos de definigdes encerradas em
si mesmas, mas, ao utiliza-las, estuda-las, procura posicionar-se em didlogo com elas,
de forma bidirecional. Procura, ademais, conferir o papel merecido aos conceitos
tedricos, que ¢ o de dizer, por meio deles, coisas que nao se poderiam dizer na sua
auséncia. E, por sua vez, o objeto assevera, no exame que se faz dele, que ¢ mais uma
construcao conceitual do que uma realidade exterior, tratando-se de um recorte e nao de
uma unidade preexistentemente distinta e presencidvel por todas as pessoas no mundo
das coisas sensiveis.

Os campos conceituais aqui adotados sdo provenientes das contribuicdes de
Bakhtin a ciéncia da linguagem, do quadro de referéncias da Semidtica greimasiana e
predominantemente da Andlise do Discurso de linha francesa, que, com suas
formulacdes a respeito de ethos, género, discurso e discurso constituinte, permitiu tomar
como objeto ndo um ou outro enunciado da classe de textos em estudo, mas um
conjunto de elementos semanticos nela recorrentes. Explicito os detalhes dessa escolha
e de sua pertinéncia na introdugdo a Parte 2.

Quanto ao objeto de pesquisa, o género de obras conhecidas como Purana, sua
escolha ¢ justificada por meu interesse no estudo do hinduismo e de suas tradigcdes
textuais, visto serem escrituras fundamentais para a consolidag@o histoérica do enorme
feixe de doutrinas e préticas religiosas indianas. E também um objeto de pesquisa

\

interessante devido a significativa auséncia de estudos orientados por perspectivas



discursivas que considerem as dindmicas culturais envolvidas na formagdo da literatura
sanscrita hinduista.

Muitos escritos versaram sobre as antologias dos Purana até as primeiras
décadas do século XX, tratando-as corriqueiramente de modo desdenhoso, mas, sem
davida alguma, contribuindo com extensos levantamentos, tradugdes e edigdes de textos
originais. Tais escritos foram posteriormente relidos por estudiosos que romperam com
sua tradi¢do e que, a exemplo de Hazra', publicaram, a partir da década de 1940, novas
teses sobre os Purana, analisando-os segundo critérios mais fecundos do que os das
geragdes anteriores, de tonalidade positivista, como Winternitz, Wilson e Pargiter.
Ainda assim, ¢ freqliente presenciar comentdrios com vieses pautados por juizos de
valor que amesquinham essa classe de literatura ou que a tratam sob um olhar
normativo, isto €, que a julgam dizendo como “deveria” ser, € ndo como de fato é. A
tradicdo desses estudos ¢ delineada na sintética, mas elucidativa, recensdo feita por
Ludo Rocher, que analisa o cenério dos primeiros olhares projetados sobre os Purana,
no capitulo introdutério do livio The Puranas (1986). Na intencdo de expor e
problematizar os modos pelos quais se estudou esse género de literatura, outros autores
trataram de mostrar as fases e diferentes abordagens dos estudos ja empreendidos (cf.
Dayal, 1983; Patil, 1973), o que faz considerar que seja desnecessario reapresentar aqui
a histéria dos enfoques sobre o tema.

Quanto as célebres inquietagdes que, durante a escritura de uma tese, regulam os
niveis de especializagdo e pressupostos, de um lado, e de generalidade e explicitagdes,
de outro — e simultaneamente a escolha das possiveis esferas de interlocu¢do para o
texto —, procurei abrigar, na Introducdo, a criagdo de um quadro de referéncia
cronologica e historica dos Purana, deixando para o restante do trabalho — partes 1, 2 e
3, e suas respectivas apresentacdes — o0s recortes e as conceptualizagdes que
caracterizam a tese propriamente dita.

E, no que se refere a tese propriamente dita, o intuito fundamental ¢ descrever os
Purana a fim de mostrar que, apesar de sua pluralidade e extensdo, sdo um objeto
descritivel por meio de categorias gerais. A intencao €, dessa forma, acrescentar novas

perspectivas a tautologia que diz que Purana ¢ todo texto que se chama Purana e

! Hazra escreve o Studies in Puranic Records on Hindu Rites and Customs entre 1933-1935, durante
pesquisa realizada na Universidade de Dacca (Bangladesh), e o publica em 1940. Em 1975, anota, na
segunda edicdo, que seu livro “abriu novas linhas de pesquisa e proporcionou um estimulo para o estudo
dos Purana, particularmente em seus aspectos social e religioso, e lhes deu muito de sua popularidade”
(Apology for Reprinf). Basta consultar os trabalhos posteriores, que invariavelmente aludem a sua
publicagdo, para verificar que o estudo ocupa, de fato, o lugar constatado pelo autor.



confrontar a rigidez das divisdes artificiais criadas entre os discursos com a fluidez de
meu objeto de pesquisa. Nesse sentido, o nucleo conceitual da tese estd localizado na
Parte 2, na qual procuro definir e discorrer teoricamente sobre o conjunto das
antologias.

Na composicao dos capitulos de cada parte da tese, procurei organiza-los de
modo que se refletissem mutuamente. Cada uma das trés partes pode ser considerada
como uma camada que se estende sobre os mesmos topicos a partir de perspectivas
distintas: na Parte 1, uma abordagem descritiva, selecionando e refletindo sobre
algumas das caracteristicas essenciais dos Purana; na Parte 2, um enfoque conceitual,
buscando defini¢des na Analise do Discurso de linha francesa; e, na Parte 3, um recorte
particularizante, analisando o Devi-mahatmya, “[Hino de louvor a] magnanimidade da
Deusa”, enquanto exemplo de enunciado proveniente dos Purana. E, sob essa
estruturacdo, os capitulos de mesma numeracgao, considerando as orientagdes pertinentes
as partes em que se encontram, tomam por objeto os mesmos aspectos, enunciadores
(capitulos primeiros), mitologia (capitulos segundos) e literatura (capitulos terceiros).

Os capitulos primeiros de cada parte dedicam-se aos produtores dos enunciados
das colegdes dos Purana. O capitulo 1 da Parte 1 contém uma investigacdo sobre as
descrigdes tradicionais da proclamacdo das antologias, centrada nos deuses e sabios
primordiais. O capitulo 1 da Parte 2 traz observagdes provenientes do conceito de
ethos?, estudando o modelo de proclamador que define os desdobramentos narrativos
das antologias. O capitulo 1 da parte 3 analisa a enunciacdo e a moldura narrativa
interna do Devi-mahatmya, considerando os interlocutores e seus lugares sociais.

Os capitulos segundos de cada parte lancam seu olhar sobre a relacdo entre
praticas mitoldgicas e literatura. O capitulo 2 da Parte 1, discutindo algumas das
defini¢des correntes de mitologia, observa os modos diferentes pelos quais uma
narrativa se instaura como mito nos Purana. O capitulo 2 da Parte 2 observa as
antologias como um género discursivo capaz de arregimentar, em sua unidade, uma
grande diversidade de vertentes mitoldgicas, que se identificam com estratos sociais e
regionais indianos. O capitulo 2 da Parte 3, mobilizado por pesquisas dirigidas ao culto
da Grande Deusa, procura dar relevo a diversidade de vozes que se mesclam na

mitologia presente no Devi-mahatmya.

%0 uso desse termo remete ao conceito utilizado em Analise do Discurso, conforme se explicitard em 2.1.



Os capitulos terceiros de cada parte empenham-se em observar as relagdes dos
Purana com a literatura sanscrita. O capitulo 3 da Parte 1 estuda a ligacdo entre as
tradi¢des literarias dos Purana e as do Mahabharata, e também a busca dos Purana por
identificar-se com os Veda. O capitulo 3 da Parte 2 analisa as cole¢des dos Purana
enquanto discurso religioso e propde uma perspectiva construida segundo a definicao de
discurso constituinte. O capitulo 3 da Parte 3 aprecia o papel religioso e ritual do Devi-
mahatmya, bem como a importancia e o estatuto que possui enquanto escritura sagrada
no hinduismo.

Assim dividido, o trabalho investiga os valores da cultura que se manifesta nas
antologias dos Purana, entendendo o vocabulo que o nomeia sob trés dimensdes de
sentido: purana como antigiiidade nos capitulos primeiros; purana como narrativa de
poder mistico, devocional, ritual — ou “mitico” — nos capitulos segundos; e purana

como manifesta¢do da sabedoria perene e de autoridade divina nos capitulos terceiros.



CONVENCOES UTILIZADAS NA TESE

TRANSCRICAO E GRAFIA

O sistema de transcricdo da lingua sanscrita pauta-se pela convengao
estabelecida no Congresso de Orientalistas de Genebra, IAST — International Alphabet
of Sanskrit Transliteration, em 1894.

Nas citagdes dos conceitos e expressdes em sanscrito, os termos compostos sao
desmembrados sempre que ndo houver ocorréncia de samdhi vocalico. P. ex.:
varnasrama-dharma.

Os nomes proprios e titulos de obras literarias grafam-se sem desmembramento.

P.ex.: Saﬁkara, Parasara, Govardhana, Harsacarita, Mahabharata, etc.

TITULOS DE OBRAS SANSCRITAS E SUAS SIGLAS

Os titulos das obras sanscritas estdo grafados por extenso no corpo do texto da
tese. A grafia dos titulos, sempre que estiver hifenizada, procura fazer uma distingao
entre 0 nome especifico da obra e sua denominagdo genérica, separando os termos
mesmo quando ocorre o sardhi vocalico. P. ex.. Bhagavad-gita, I§vara-gita,
Chandogya-upanisad, Rg-veda, Brahmavaivarta-purana.

As siglas foram utilizadas nas notas de rodapé e nas referéncias das citagdes. Sao
as seguintes as convengdes adotadas:

AP — Agni-purana

BhG — Bhagavad-gita

BhP — Bhagavata-purana

BVP — Brahmavaivarta-purana

DBhP — Devibhdagavata-purana

DM — Devi-mahatmya

HV — Harivamsa

KU — Kiirma-pirana

IAHT — Indian Ancient Historical Tradition
MBh — Mahabharata

MDS — Manavadharma-$astra

MP — Markandeya-purana

MW — A Sankrit-English Dictionary (de Monier-Williams)
NS — Natya-$astra

Ram — Ramayana

VP — Visnu-purana



ABREVIACOES

Como ¢é convencional na literatura sanscrita e em muitos trabalhos criticos,
utilizamos o simbolo ° para indicar uma abreviagao.

P. ex.: Matsya® = Matsya-purana.

PLURAL DOS VOCABULOS SANSCRITOS

Embora seja praxe no vernaculo formar os plurais de termos estrangeiros
segundo sua morfologia original (p. ex... campus/campi), optamos, como se tem
procedido em trabalhos da area e visando objetividade e clareza de leitura, por ndo
adotar as desinéncias do plural do sanscrito. Mantivemos, assim, a concordancia de

artigos e adjetivos como indicio do numero gramatical. P. ex.: o Purana / os Purana.

REFERENCIAS AOS CAPITULOS DA TESE

O primeiro numero remete a Parte e o segundo numero remete ao capitulo.

P. ex.: 2.2 = Parte 2, Capitulo 2.



INTRODUCAO

Como procedimento introdutério, apresentaremos os Purana’, tendo em vista a
cronologia e a constituicdo historica de suas cole¢oes. Apesar do fato de as
caracterizagdes que faremos a seguir poderem abranger obras ndo compostas em lingua
sanscrita, mas também nomeadas como Purana, serdo enfocadas apenas aquelas que se
tornaram parte da tradigdo nessa lingua. A expressdo “tornaram-se parte da tradicao”
justifica-se pelo fato de que um texto pode ter vindo ao nosso conhecimento por meio
de uma literatura de expressao sanscrita, sem necessariamente ser essa a lingua de sua
composicdo primeira. No caso das antologias dos Purana, ¢ bastante pertinente a
hipotese de que haja se¢des que sejam tradugdes ou reelaboragdes de textos
originalmente pracritos (em modalidade oral ou escrita). Tais relacdes interlingliisticas
estao associadas ao movimento de influéncias culturais dos varios grupos formadores da
civilizacdo indiana, que, mesmo representando um fendmeno de interacdo social
freqlientemente referido nos estudos dessa civilizagdo, proporciona uma quantidade
escassa de documentos que permitem associar praticas culturais a estratos €tnicos e
sociais especificos.

Em meio a essa tensdo — entre o que se v&é e o que se pode entrever — a
proposicao desta pesquisa ¢ observar os Purana sanscritos como redagdes que passaram
por sucessivas revisdoes ¢ modificagdes, ocorridas durante longos periodos historicos,
marcados por diversas modalidades de trocas culturais, independentemente da
particularizacdo das culturas regionais e respectivas linguas que participaram dessa
conjuncio. E dessa forma que o conjunto das antologias, que doravante chamaremos de
puranicas, reflete a cultura e a literatura que se convencionou chamar de sanscrita,
mesmo que o conceito a que esse termo se refere fatalmente envolva um conjunto
complexo de elementos socio-culturais que ndo se restringem aos estratos sociais — de
tom bramanico e bramanizante — com que muitas vezes se identifica a institui¢do
literaria sanscrita.

Tais caracteristicas dizem respeito predominantemente as colecdes chamadas de
Maha-puranas (“Antigiiidades maiores”), assim nomeadas em fung¢do da oposi¢do
estabelecida com aquelas que ficaram conhecidas como Upa-purana (“Antigiiidades
menores”). Apesar de o valor criado pela nomenclatura dar-lhes o estatuto de superiores

(maha) e de inferiores (upa), os Upa-purana, de carater mais regional e menos

3 Ao usar o termo Purana, o intuito é o de fazer referéncia aos Maha-purana.



universal, ndo sao menos respeitados do que seus irmaos maiores no seio das linhagens
que os tém transmitido ao longo dos séculos. E, em razdo de objetivarem metas distintas
dos Maha-purana, eles passaram por menos reelaboracdes e foram compostos com
referéncias textuais que muitas vezes particularizam a regido e o grupo social a que se
vinculam. Fato notavel ¢ que as colecdes nao foram ampliadas em sua extensdo, como
os Maha-purana, através de acréscimos e interpolacdes, mas proliferaram sob a
diversidade de titulos, havendo catalogadas mais de cem composi¢des dessa espécie, se
nos limitarmos apenas a lingua sanscrita.

Em virtude da substancia regional desses textos, de seu nimero ¢ mesmo do
acesso a eles (seja aos originais ou as tradugdes), os Upa-purana constituem um
conjunto cuja heterogeneidade dificilmente possibilitaria os tratamentos conceituais
aqui objetivados (cf. Parte II). Sdo, por esse motivo, excluidos de nosso foco, mesmo
que alguns dos estudos de que nos servimos (cf. Chakrabarti, 2001 e Hazra, 1987)
tenham sido realizados sobre essas obras e tenham proporcionado um campo de visao
indispensavel no que concerne as instituicdes sociais que participaram da constitui¢ao
da literatura puranica como um todo.

Seguem algumas das informagdes correntes nos estudos puranicos, com o intuito
de caracterizar nosso objeto de estudo e também de sedimentar o caminho para que
possamos apresentar nossas reflexdes e hipoteses relativas a esse ramo da literatura

sanscrita.

Cronologia e datacdo dos Purana

Sem duvida alguma, a indagacdo sobre as datas de composi¢ao dos Purana leva
a respostas pouco definitivas com relagdo a “linha do tempo”, mas muito relevantes para
o vislumbre de algo essencial nessa literatura. Uma vez que as referéncias cronologicas
ndo sdo faceis de atestar, por razdes internas aos textos, e, predominantemente, em
funcdo de eles terem sido concebidos durante um longo periodo de redagdo e
compila¢do, ndo se encontram muitos consensos nos estudos a seu respeito. A
complexidade da tarefa de estabelecer datas precisas resulta do fato de os Purana serem
produtos culturais que se caracterizam como praticas discursivas situadas nos limites da
oralidade e da escrita, realizadas durante longos periodos de composi¢do e de registro
manuscrito. E ¢ a dindmica de sua constru¢do que obriga a reformular a pergunta

voltada a data de sua “origem”, ou mesmo a questionar a pertinéncia dessa pergunta,



que deve levar em conta o género dos Purana, que consiste de repertoriacdo’ — cujo
principio € o acumulo — e ndo de criagdo — em que a nocdo de “origem” estaria
pressuposta.

Nao se trata aqui de superestimar a dificuldade de datagao, mesmo que ela possa
ser impraticavel em determinados casos. Nem de negar a possibilidade de obter, quando
se subdividem esses textos segundo estagios de compilagdo, dados razoaveis sobre os
periodos de composicdo de cada se¢do de cada coletanea. Trata-se, ao invés, de adotar
como objeto de pesquisa o carater refratario que esses textos tém em relagdo ao nosso
olhar cronologico. Sob essa perspectiva, a refracdo dos Purana ao trabalho de datagao
podera ser absorvida como um dado significativo, isto ¢, como um trago genérico a ser
considerado na descri¢do de seu discurso. Sem perder esse aspecto de vista, detenhamo-
nos agora em alguns dos percursos pelos quais caminham as pesquisas relativas as
épocas de consolidacdo dessas antologias.

De modo geral, datar as obras da literatura sanscrita ndo ¢ tarefa simples devido
a nem sempre ser possivel encontrar relagdes precisas entre um determinado texto e o
momento historico de sua composicao. Isso ocorre em fungdo de uma conjungdo de
fatores, sendo o mais constatavel deles a énfase conferida as tradi¢des textuais € ndo a
“autoria”. Desse modo, em muitos dos produtos textuais, permanece o registro mitico
ou tradicional, mas pouco resta dos vinculos com seus produtores individuais. Outro
fator relevante ¢ de ordem material: textos de maior antigliidade do que pode em geral
sobreviver um manuscrito no meio climatico da India tendem a ter seus vestigios

materiais deteriorados, restando apenas documentos confeccionados ndo antes de cerca

* Em tese, os Purana, segundo sua autodefini¢do, sdo conduzidos sob cinco topicos, a saber, sarga
(criagdo), prati-sarga (criagdo posterior), vamsa (linhagem), manvantara (regéncia planetaria) e
vamSanucarita (relato de dinastias). Cabe lembrar que ndo somente se autodefinem sob cinco tépicos,
como sdo assim referidos por outras obras da literatura sanscrita. A primeira ocorréncia conhecida que
vincula os Purana aos cinco topicos é o 1éxico Amarakosa (c. V-VI d.C.), que, os define como parica-
laksana, “[dotado de] cinco caracteristicas”. Os conteudos das antologias puranicas, entretanto, ndo sdo
dirigidos unicamente por essa definigdo, trazendo junto aos cinco topicos gama muito variada de temas.
Discute-se, na literatura critica, a inadequagdo desses textos aos cinco topicos, com a afirmacdo de que
essa suposta incompatibilidade resulta da perda da forma original, ocultada pelos acréscimos e
transformagdes realizados em sucessivos trabalhos de compilagdo. Na perspectiva que pretendemos
construir, essas observagdes recebem importancia minima, visto que, no tratamento discursivo, interessa
pouco o olhar normativo, ainda que ele seja supostamente auto-imposto. Como se vera a partir de outros
exemplos — notadamente na relacdo construida com a tradicdo védica —, ¢ caracteristica do género
puranico enunciar a si mesmo sob um rol de imagens que o autoriza como conhecimento sagrado,
independentemente do quanto isso se realiza textualmente. Nesse sentido, o que vem ao encontro do
interesse dessa pesquisa ndo ¢ o quanto uma autodescri¢ao se pretende fiel ao contetido dos Purana, mas
sim 0 modo como uma defini¢do atua no ethos pretendido pelos narradores e recitadores das antologias.
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do século VII d.C.” Ademais, a literatura oral, intensa e complexamente presente na
india antiga, somada a uma rejei¢io do uso da escrita, principalmente nos meios regidos
pela ortodoxia bramanica (cf. nota 144, p.133), resultou, para o historiador, em escassa
documentagao material.

Recorre-se, alternativamente, a outras formas de adentrar na historia das
composi¢des textuais, tais como as referéncias aos processos histdricos, inscri¢des
epigraficas, estilo de composicdo, citagcdes na literatura e relatos de praticas culturais.

No que se refere aos processos historicos, ha os indicios positivos, isto €, a
presenca de relatos que informam que o texto ¢ posterior a data de um determinado
acontecimento, e os indicios negativos, que consistem na auséncia da mencao a fatos
que se esperaria ver relatados, caso fossem anteriores ou contemporaneos a composi¢cao
dos textos estudados. Seguem bem esses dois modelos as recorrentes comparagoes das
listagens das dinastias reais dos textos puranicos com os dados obtidos de outras fontes,
sobre os reinados nas varias regides do atual territorio indiano. Winternitz (2003: 502),
por exemplo, traca um paralelo entre os relatos da degradacdo na Era de Kali, em que
reinam o caos social e as invasdes dos estrangeiros, ¢ as informagdes disponiveis sobre
0 dominio dos Hunos, ao redor do século V d.C., conforme testemunhado pelo
peregrino chinés Sung-yun. O autor acrescenta, em sua investigagdo, a informagao de
que os relatos das dinastias ndo incorporam o reinado de Harsa, ocorrido durante o
século VII d.C. Conclui, entdo, ndo sem ressalvas, que os redatores das dinastias dos
Purana testemunharam com muita intensidade, como seu provavel momento presente, o
periodo da presenca dos Hunos, e também que sua composicdo se deu antes do século
VII d.C, periodo cujo regente ndo aparece em suas listas.

Mais um exemplo da inferéncia por meio de um indicio negativo ¢ o que faz
Sheth (1979: 19) quando estima a data final de composicao do Brahma-purana. Lembra
a autora que o Purana fala da grandiosidade do idolo de Anantavasudeva em
Bhuvanesvara (Orissa), mas nao menciona o templo, cuja construgdo se deu no século
X1 d.C. Partindo do pressuposto de que, ao falar da imagem, falar-se-ia do templo (caso

ele ja tivesse sido construido), a constatagdo que segue ¢ a de que o texto ¢ anterior a

> Quanto aos manuscritos, sio muitos os mais recentes ¢ poucos os mais antigos. Dentre os mais antigos
que permaneceram, ¢ conhecido um manuscrito da metade do século VII d.C., na escrita Gupta, do
Skanda-purana, cujo conteudo difere consideravelmente das versdes mais recentes dessa antologia
(Winternitz, 2003: 545).
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construgdo do templo. Portanto, pode-se estimar que essa secdo do Brahma-purana nao
pode ser posterior ao século XId.C.

Desse mesmo conjunto de dados sobre a época de composicdo do Brahma-
purana, destaca-se um bom exemplo que relaciona o texto com conhecimento
epigrafico e evento historico. Sheth (1979: 20) relata que, no capitulo 27 do Brahma-
purdana, em que se descrevem as nagdes estrangeiras (Saka, Yavana e Pahlava), afirma-
se que os Saka eram um povo que habitava a regido do Decio (daksina-patha). Os
estudos advindos das muitas inscrigdes deixadas pelos Saka, diz Sheth, estipulam o
intervalo entre os séculos Il a.C e II d.C. como data da estada daquele povo nesse lugar,
fato que conduz a inferéncia de que ¢ esse mesmo periodo a época provavel da redagao
do referido capitulo puranico.

Na esfera das inscri¢des, exemplo interessante ¢ construido por Pargiter, em
Ancient Indian Historical Tradition (apud Winternitz, 2003: 503). Trata-se de registros
de concessdes de terra, datadas de cerca do século V a.C., que contém versos de
legislagdo comuns ao Padma, Bhavisya e Brahma-purana. Dessa constatacdo, segue
entdo a conclusdo, por parte de Pargiter, de que possivelmente essas trés antologias
compartilhariam antigiiiddade comparavel a das inscri¢des.

Na busca por informagdes relacionadas com a época de composic¢ao dos Purana,
a comparacao com obras literarias, de periodo de concepcao conhecido, ¢ também um
fator de interesse. Exemplo disso ¢ a semelhanca entre o estilo dos Purana e o de alguns
textos budistas, notadamente um do inicio da Era Crista, o Lalita-vistara, que se auto-
intitula como Purana. Essa relagdo, apresentada por Winternitz (2003: 502), aproxima
as duas categorias de textos, tanto pelos louvores da religido devocional (bhakti), como
pelas “descri¢des exageradas™ que ele vé em ambos. Segundo esse pressuposto, pode-se
considerar o periodo de redacdo do Lalitavistara um marco no aparecimento dos
Purana considerados tardios, que sao justamente aqueles em que se acentuam a bhakti e
0s “exageros”.

Na andlise do estilo e uso da linguagem como parametro cronoldgico, a
comparagdo de versdes diferentes de episddios mitoldgicos ¢ uma estratégia utilizada
para a datagdao dos Purana. Winternitz (2003: 517) menciona um estudo realizado por
Liiders, com esse enfoque, em que ¢ examinada a narrativa de Rsyasrnga em duas
versdes, no Padma-purana e no Mahabharata. Sua conclusdo € que o relato puranico ¢
mais antigo. Sendo a data de composicao do Mahabharata situada num periodo que vai

de cerca de IV a.C. até ao redor de IV d.C., insere-se também nesse longo espectro de
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tempo a redacdo da versdo puranica da narrativa de Rsyasrnga. Nesse caso, tdo
relevante quanto situar historicamente a construcdo do texto, ¢ o fato de atribuir-lhe
anterioridade a por¢des de uma obra muitas vezes tida como predecessora.

Na observagao das relacdes entre textos, revelam-se, como indicios relevantes
para a datacdo dos Purana, as citagdes. Nesse sentido, a obra atribuida ao vedantino
Sankara, que utiliza referéncias de alguns Purana, possui especial destaque, pois atesta
nado somente o conhecimento desses textos em sua época, mas também indicia que eles
provavelmente haviam se consolidado como enunciados de autoridade no hinduismo.
Também célebre nos estudos que datam os Purana ¢ a passagem do Harsacarita, de
Bana, em que se menciona uma recitagdo publica do Vayu-purana, mostrando que essa
pratica social ¢ no minimo anterior ao século VII d.C.

Pargiter, no Ancient Indian History Tradition, entre variados percursos para
datar os Purana, traga duas relagdes literarias que convém retomar. O Apastamba-
dharma-sitra (9.24), tratado legal composto em cerca de III a.C., recorre a passagens
atribuidas, no proprio texto, a obras purdnicas cujo nome nao especifica. Além dessas
ocorréncias, cita uma passagem sobre o destino dos ancestrais, mencionando
nominalmente o Bhavisyat-purana como fonte de referéncia. A conclusdo de Pargiter
(1922: 51) € que o termo Purana ja representava, desde pelo menos dois séculos antes
do tratado legal, uma literatura de autoridade, independentemente de possuir a mesma
forma sob a qual veio ao nosso conhecimento. O mesmo vale para a presenga do termo
Purana no Artha-sastra (1.5), tratado dirigido aos governantes, composto, segundo
Pargiter (1922: 55), no século IV a.C. Nessa ocorréncia, o termo vem ao lado de outros
vocabulos relacionados a géneros de literatura destinados a boa instrucao dos reis. Essa
passagem leva Pargiter (1922: 55), e muitos estudiosos das antologias puranicas, a
concep¢do de que, desde séculos antes de IV a.C., o gé€nero purana ja vinha se
constituindo como uma forma de literatura consistente e diferenciada, a ponto de ser
consagrada como obra de instru¢do na composi¢ao do tratado dirigido aos governantes.

Assim como na liga¢do com os eventos histdricos, nas relagdes dos outros textos
da literatura sanscrita com os Purana, recorre-se também aos indicios negativos. Dessa
forma, na tarefa de datar as obras puranicas, o siléncio pode vir a ser considerado como
uma informagao de utilidade, visto que, em determinadas correntes religiosas, ¢ bastante
improvavel que um tratado posterior a determinada antologia puranica ndo a mencione.
Quando ocorre um siléncio dessa ordem, interpreta-se que o Purana seja possivelmente

posterior ao tratado. Tal procedimento se exemplifica no estudo da historia da antologia
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conhecida como Bhagavata-purana, obra considerada candnica pelas linhas nucleares
do visnuismo. Chama a atencdo que os textos atribuidos a Ramanuja (XII d.C.) —
eminente pensador dessa tradigdo — ndo tenham mencionado uma linha sequer da
referida antologia, ainda que citem com freqiiéncia o Visnu-purana (Winternitz, 2003:
517). Segue, portanto, a essa constatacao, a inferéncia, ou ao menos o indicio, de que o
Bhagavata-purana € posterior ao século XII d.C.

As praticas sociais espelhadas pelos Purana podem também servir como
parametro para a obtengao de informacgdes sobre suas datas. Dayal, em seu estudo sobre
o Visnu-purana, traga relagdes que ilustram o procedimento. Dentre algumas andlises
das varias camadas cronologicas que formam essa compilacdo, ele salienta que a divisdo
das etapas da vida e das fungdes sociais (varnasrama-dharma) presente nessa obra
conduz a uma énfase na observancia da fase da vida de chefe de familia (grha-
sthasrama). A valorizagdo dessa fase e de sua importancia no culto religioso se presta a
modelar preceitos de conduta que compatibilizam a devog¢ao ritual com a dedicacao as
obrigacdes sociais. Trata-se de uma posicdo que polemiza com algumas vertentes
culturais que se orientavam em fun¢do da rentincia e do ascetismo. Segundo a
interpretacdo de Dayal (1983: 29), o modo como esse tema estd presente no Visnu-
purana, de certa forma ansiando por uma reorganizacdo social, representa uma
formulagio caracteristica do momento historico do reinado de Sunga (I d.C.). A
conclusdo, portanto, ¢ que € essa a época de composi¢do das se¢des do Visnu-purana
que versam sobre a organizacdo da sociedade, dos rituais e das injungdes
comportamentais. Ainda com relagdo as praticas sociais presentes nesse Purana,
Winternitz (2003: 521) lembra que essa coletanea, mesmo que fazendo louvor a Visnu,
ndo faz mencdo as celebragdes, nem aos templos dedicados ao deus. Considerando que
a constru¢do de templos ¢ pratica posterior ao século III d.C., pode-se tomar tais
auséncias como indicios de que o texto se constituiu em data anterior a essa época.

Para concluir esse exempldrio dos recursos com que se pode contar para a
datacdo das antologias puranicas, cabe mencionar um dado significativo: muitos dos
Maha-purana, “Antigiiidades maiores”, contém listas que enumeram e referem todos os
dezoito Purana de sua categoria. Esse fato revela que o trabalho de compilacao dessas
obras criou relagdes mutuas, em que houve muitos desenvolvimentos paralelos que, de
certa forma, ocultam os tragos que explicitariam quais seriam os mais antigos € os mais
recentes, sendo essa informacgdo exclusiva do discurso do pesquisador, e ndo do

discurso puranico.
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Pode-se, assim, notar a complexidade da determinagdo das datas para textos que
se constituiram em camadas, como compilacdes que foram se construindo sob
influéncia mutua no correr de varios séculos, notadamente de IV a.C. até o século XV
d.C.%, se considerados os contetidos mais antigos e as passagens mais recentes de alguns
dos chamados Maha-purana. Decorrente e dependente desse processo ¢ o0 modo como
cada antologia veio a obter os formatos que atualmente possui, cujos manuscritos, via
de regra, diferem extraordinariamente de regido para regido e de tradi¢cdo para tradig¢do.
Consonante com esse ambiente de diversidade, algumas antologias foram legitimadas
como Mahda-purana (Purana grandes), sob a autoridade de listas que enumeram dezoito
titulos como sendo os candnicos. E tais listas, quando vistas em sua totalidade — isto &,
considerando as variagdes entre os titulos enumerados —, conduzem a um numero total

de vinte antologias categorizaveis como Mahda-purana.

A constituiciio historica das cole¢des puranicas

Mesmo considerando que estabelecer datas precisas para o conjunto das
antologias seja tdo vago — e, certamente, temerario — quanto determinar uma data para
cada uma delas, ¢ necessario buscar alguns parametros para situa-las historicamente.
Quando se observa o que ja foi pesquisado sobre as datas de término das antologias,
pode-se estimar um periodo de duas centenas de anos ao redor do século X d.C. como o
momento histérico em que a maior parte das cole¢des adquiriu feicdo semelhante a de
que hoje dispde. No que se refere a esse aspecto, isto €, a consolidagdo das antologias
sob a forma conhecida atualmente, cumpre salientar que, sendo cole¢des elaboradas por
geracdes de compiladores, uma informagdo relacionada a sua data de término ndo
informa sobre cada capitulo que a compde, mas sobre sua totalidade, que a tradigao
considera como a colecdo completa de um dado Purana, seja o Visnu®, Kurma®,
Markandeya’, etc. Do ponto de vista teméatico, o periodo de ingresso de um dado texto
na literatura puranica ndo pressupde que sua primeira formulagao tenha se dado naquele
mesmo momento, mas, a depender de uma série de fatores, implica a acolhida daquele
tema, que antes poderia ser desconhecido, desprezado ou mesmo rechacado no meio
social responséavel pela organizagdo e transmissdo dos Purana. O inverso ¢ também

verdadeiro, isto €, sendo os Purana antologias organizadas a partir de contetidos

% Se computadas as mengdes ao termo purana, como um género de composicdo verbal, em outras obras
da literatura, pode-se propor um periodo situado ao redor de X a.C. como data mais antiga em que se
menciona algo a seu respeito, uma vez que ele ja se faz mostrar no Atharva-veda e nas Upanisad mais
antigas. Hazra (1987: 1) chega a propor que purana seja um género tdo antigo quanto a literatura védica.
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diversos, abrangendo varios campos do saber, recolhidos tanto da literatura escrita como
da literatura oral, a manuten¢do de um tema através de sucessivas geragdes representa a
permanéncia de sua significac¢do, ainda que atualizada, em seu meio cultural.

Caso exemplar de datacdo que faz referéncia a uma elaboracdo textual
especifica, mas ndo ao surgimento de uma pratica cultural na literatura sanscrita, ¢ o
Devi-mahatmya, obra de louvor a Deusa, presente no Markandeya-purana, datada de
cerca de VII d.C. Trata-se da primeira composi¢do conhecida que situa a expressdo
feminina da deusa como manifestagdo soberana e como principio cosmico universal.
Entretanto, o conhecimento desse fato ndo deve necessariamente conduzir a tese de que
essa conceptualizagdo teoldgica tenha se originado nesse periodo. Segundo Coburn
(1991: 16), o Devi-mahatmya ndo € o texto mais antigo que testemunha a devocdo em
relacdo a figura divina feminina, mas pode ser considerado como o primeiro a trata-la
como Deusa, com inicial maiuscula. De acordo com o panorama feito por Coburn, o
percurso histdorico no qual essa obra esta inserida tem como referéncias fundamentais os
questionamentos do Budismo e Jainismo com relagdo a heranca védica (em torno do
século VI a.C.); a reformulacao dos preceitos do dharma, ao lado da énfase na devogao
ao deus pessoal (pouco antes do inicio da Era Cristd); e a proliferacdo de imagens das
deusas, na literatura e iconografia (ao redor de III e IV d.C). Com esse esbogo, o autor
embasa a afirmacdo de que havia uma lacuna na literatura sanscrita relativamente as
praticas ja conhecidas das civilizagdes do Vale do Indo e que sua consolidacdo na
civilizagdo indiana se deu de forma gradativa num processo que ele denomina como
sintese bramanica, utilizando termo atribuido a Thomas Hopkins (The Hindu Religious

Tradition). Trata-se de um movimento de influéncia em duas direcdes:

Por um lado, ha um esforgo para ampliar o apelo da visdo de mundo ariana, por meio do
abrigo de varios elementos de origem popular; por outro lado, ha um esforco para dar a
esses elementos uma nova dignidade, sob a forma das composi¢des verbais sanscritas, a
lingua que era um dos maiores veiculos da cultura ariana. E uma das razdes para a
complexa qualidade enciclopédica dos Purana sanscritos € que eles eram o ponto de
encontro dessas duas tendéncias que se reforcavam mutuamente. (Coburn, 1991: 17)’

Independentemente do olhar étnico que o adjetivo “ariano” pode vir a sugerir, no
sentido de procurar distinguir as contribui¢des culturais como herangas indo-européias
ou dravidicas, ¢ fundamental, para conceber culturalmente o periodo histérico de

compilacdo dos Purana, a percepcdo de que os grupos sociais tidos como

7 S0 de nossa autoria as versdes em portugués de partes livros consultados apenas em lingua estrangeira,
sem intermédio de tradugdo. No caso de haver edi¢cdes em portugués, optamos por utilizd-las nas citagdes.
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hierarquicamente superiores (arya), os grupos tidos como inferiores e os excluidos de
qualquer hierarquia passam a interagir de modo a produzir as praticas culturais que
vemos hoje atestadas na literatura sanscrita e que denominamos sob a etiqueta genérica
de hinduismo. Por conseguinte, serd nessa interacdo, refletida na composi¢do das
antologias purdnicas, que se dard o processo de amalgama e consolidacio® dos
elementos mais fundamentais das religides hinduistas, como, por exemplo, o $aktismo,
o Sivaismo, o visnuismo, entre outros.

Considerar o desenvolvimento do hinduismo, sem ater-se a especificidade e a
pontualidade dos acontecimentos historicos, mas, com o interesse na longa duragdo que
abriga a consolidag@o de suas praticas culturais, permite observar as datas atribuidas as
antologias puranicas de modo a situd-las de maneira compativel com sua natureza, que ¢
extensiva. Isto ¢, dado que os Purana constituem uma literatura refrataria a datagao, a
informagao histdrica sobre seu periodo de composi¢ao nao pode ser contextualizada por
um unico fato ou marco histérico, mas sim por uma estrutura (ou uma sucessdo de
estruturas) de longa duragdo. Nao por acaso, os eventos que participam da consolidagao
do hinduismo estdo envolvidos nas circunstancias sociais da difusdo e proliferagao
dessas escrituras, em que se destacam as praticas teistas orientadas pelas doutrinas do
devocionalismo da bhakti, de pendor popular e exotérico.

Partindo dessa perspectiva, vejamos as datas hipotéticas em que cada um dos
Maha-purana assumiu a forma que possui atualmente, deixando a parte o infindavel
arcabouco de informagdes sobre as épocas especificas dos muitos temas presentes nas
antologias. Com relagdo a esse fato, vale lembrar que a redacdo de algumas dessas
colecdes chega a perdurar por mais de um milénio e, dessa forma, ¢ possivel, com o
enfoque diacronico, assumir que uma obra como o Siva-purana, por exemplo, tenha
sido ajustada, modificada, interpolada e refeita por dezenas de geracdes de
compiladores que assistiram a diversos desdobramentos das idéias do Sivaismo. Por
outro lado, a perspectiva sincronica, quando considera uma cole¢do como um enunciado
completo, aproxima-se dos varios textos que compdem sua totalidade, com suas

tensodes, contradi¢des e didlogos internos, tomando-a ndo como um produto, mas como

¥ Quanto a relacdo entre consolidagio de praticas religiosas e disseminagéo da literatura puranica, a idéia
fundamental resume-se ao fato de que os textos autorizam elementos preexistentes na cultura,
universalizando e perpetuando-os em um duplo sentido: a0 mesmo tempo em que os preceituam, dao-lhes
um carater arcaico. Historicamente, Sheth assim define o carater consolidador das antologias purénicas:
“Para arriscar uma generalizacdo ampla, os Purana foram concebidos mais pela consolidacdo da
especulagdo filosofica ja existente do que pela exploracdo da novidade e da aventura; eles foram
concebidos mais pela fixacdo de doutrinas centrais do hinduismo e pela implantagao delas na cultura e na
memoria da raga” (1979: 4).
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superficie das tensdes, contradigdes e didlogos por meio dos quais se instituiu na
sociedade em que foi concebida. E sobre este enfoque, ndo sem o reconhecimento do
primeiro, que estamos construindo nossa perspectiva dos Purana.

Com o proposito de formular um quadro bésico de referéncia para a cronologia
dos Maha-purana, transcreveremos a seguir as datas a que chegaram alguns dos estudos
especializados a seu respeito. Para tal fim, serdo utilizadas como fonte as introdugdes da
cole¢do IAHT, que comporta traducdes de 12 dos Maha-purana, e também o livro The
Puranas, de Ludo Rocher, que descreve cada uma das antologias ja catalogadas, suas
edi¢des, tradugdes e algumas das referéncias criticas. As datas de término da
compilacdo subentendem o periodo em que as partes mais recentes foram redigidas ou
incluidas nas antologias e, portanto, o momento histérico em que as colegdes, enquanto

enunciados, atingiram o formato hoje conhecido.

Antologia Fim da compilacio Fim da compilacao
A.LH.T. apud Ludo Rocher
Brahma® XIId.C. XIV d.C. (Wilson)
Padma® VII d.C. X d.C. (Hazra)
Visnu® V a.C. (Dikshitar)
IV d.C. (Hazra)
V d.C. (Kane)
X1 d.C. (Wilson)
Vayu® Vd.C. V d.C. (Farquhar, Winternitz, Bhandarkar)
Siva® X d.C. (Hazra data apenas algumas partes)
Bhagavata® XI/XII d.C. VId.C. (Hazra)
XIII d.C. (Burnouf, Lassen, Wilson)
Devibhagavata® ** XII d.C. (Hazra)
XIV d.C. (Farquhar)
Narada® XIV d.C. X d.C. (Hazra) com acréscimos bem posteriores
Markandeya® V d.C. (Kane)
X d.C. (Wilson)
Agni’® XM d.C* IX d.C. (Haraprasad Shastri)
XVII d.C. (Birwé)
Bhavisya® XV d.C. (Hazra)
+ Pratisargaparvan, XIX d.C. (Hazra)
Brahmavaivarta® XVId.C. sobre versdo do X d.C. (Hazra)
Linga® V d.C. X d.C. (Hazra)
Varaha® X d.C. (Kane)
Skanda® X d.C. (Raghavan)
Vamana® XVvd.cC. X d.C. (Hazra)
Kiurma® IXd.C. VIII d.C. (Hazra)
Matsya® IV d.C. (Kane)
XIIT d.C. (Kantawala)
Garuda® X d.C. X d.C. (Hazra)
Brahmanda® X d.C. X d.C. (Roy)
* Ha apenas uma meng¢do da data para o término da confeccdo das antologias
purdnicas em geral (XII d.C.) mas ndo especificamente do Agni.
** Reivindica o estatuto de maha-purana.




18

Reconhecendo que cada antologia veio a se completar sob contexto e época
especificos, tomemos o século X d.C. como referéncia estimada para conceber o
momento histérico em que a fei¢do geral do conjunto dos Maha-purana adquiriu forma
semelhante a que conhecemos atualmente. Para entrever o significado cultural dessa
data, bem como das circunstancias relativas as primeiras versoes dos Puranas, podemos
nos reportar aqui ao esbocgo feito nos Studies in the Puranic Records on Hindu Rites and
Customs, de Hazra, em que se desenha, ligando alguns pontos fundamentais da historia
do pensamento religioso na India, o periodo situado entre o inicio ¢ o término
hipotéticos de compilacdo das antologias, com duragdo de quase dois milénios.

Pode-se dizer que o principio que deve ser apreendido no estudo da histéria do
hinduismo ¢ o movimento constante de tensdo que se dd entre uma ortodoxia —
protagonizada por um conjunto restrito de sacerdotes bramanes, identificados com o
valor mitico e ritual da lingua sanscrita, que se autorizam plenamente como herdeiros e
guardides das escrituras védicas e dos ritos nelas inscritos — e uma série de outras
vertentes culturais e religiosas, que, em razdo do seu nimero de adeptos e poder de
influéncia, tera tanto relevo quanto o nucleo ortodoxo.

Visando estudar o cenario em que se fomentaram os lugares sociais que deram
origem a cultura puranica, Hazra (1987: 194) da como fato marcante a obsolescéncia de
certas praticas ortodoxas, resultando numa transformacao dos ritos védicos, dos quais os
aderentes sdo os primeiros brimanes designados como smarta’. Para o autor, essa onda
de adesdo tem seu inicio em época que poderiamos situar no principio da Era Crista'”.
No entanto, ¢ em periodo bem anterior a proclamacdo das idéias atribuidas a Gautama
Buddha e a Vardhamana Mahavira que ja se pode inferir que tenham havido “revoltas
contra as doutrinas bramanicas” (Hazra, 1987: 194), cujos ecos, sob a forma de
doutrinas consolidadas, sdo testemunhéveis nas correntes de pensamento relacionadas a
ambos.

Tendo em conta que as divergéncias ndo sdo apenas de cunho religioso ou
filosofico, mas se referem também ao ambito da organizacao social, Hazra relaciona a

propagacdo do budismo e do jainismo com o desprestigio e a relativizag¢do da hierarquia

? Esse termo é derivado de smrti, que € a literatura considerada “memoria”, ou tradi¢do, cujo sentido se
constroi em oposi¢do a Sruti, concebida como literatura da “audi¢do”, ou revelagdo. Sendo a revelagdo
mais exclusivista e antiga que a tradi¢do, o termo smarta, na acepgdo utilizada por Hazra, denomina
aqueles que compdem e seguem escrituras posteriores e culturalmente mais abrangentes do que a
revelacdo védica. Nesse uso, cabem, sob a designagdo geral, os bramanes que aderem aos cultos dos
deuses Siva e Visnu.

' Hazra situa a adesdo ao culto smdarta como “bem anterior ao tempo de Manu”. Considera-se que a
composi¢ao do Manavadharma-sastra tenha ocorrido em c. II-III d.C. (Olivelle, 2005: 33).
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social determinada pelos coédigos de conduta bramanicos. Nesse sentido, os lacos
estreitos entre os jainistas e os reis da dinastia Nanda (V-IV a.C.)"", junto ao fato de que
0 jainismo esteve bem estabelecido em Mathura, em periodo que vai de cerca de II a.C.
até o final do reinado Kushana, em III d.C. (Hazra, 1987: 196), apontam para uma
realidade social muito diferente daquela que o bramanismo propunha.

Os textos jainistas mostram, ademais, que a doutrina dos ajivaka — de fundacao
atribuida a um contemporaneo de Mahavira, conhecido como Gosala Mankhaliputta, e
que tem, entre seus preceitos, a €énfase no abandono do meio social — teve momentos de
grande vigor e relativa popularidade (Hazra, 1987: 196). Confirmam a presenga dessa
corrente de pensamento inscrigdes de ASoka e Dasaratha, atestando sua permanéncia no
reinado Maurya (Hazra, 1987: 196).

Quanto ao budismo, o ponto mais relevante da historia antiga de sua expansao
reside no reinado de ASoka (304-232 a.C.), que era oriundo do mais baixo estrato da
hierarquia social, se consideradas as fontes puradnicas. A adesdo as praticas budistas
cresce a custa da diminuigdo dos seguidores do bramanismo, popularizando suas
doutrinas — ¢ seus monges — na India e além de suas fronteiras (Hazra, 1987: 197).
Mesmo ap6s o término do reinado de ASoka, o budismo segue com presenca intensa até
cerca do século II d.C. no norte da India, incluindo as regides da Kasmira e do
Afeganistdo, conforme se constata em inscrigdes € monumentos (Hazra, 1987: 197).

Hazra, que define as doutrinas do jainismo, do budismo e dos a@jivaka como
heresias contra o bramanismo (1987: 197), segue seu panorama histdrico com a
apresentacao dos movimentos religiosos do visnpuismo e do §ivaismo — cujas doutrinas
contém elementos discordantes da perspectiva ortodoxa do contexto bramanico. Com o
foco sobre as relagdes entre as comunidades internas e externas ao territério indiano,
Hazra demonstra que esses dois movimentos possuem, em suas bases, posicoes mais
amplas e tolerantes do que o bramanismo. No caso do visnuismo, que havia se
expandido alguns séculos antes da Era Crista (1987: 200), o autor nota que uma de suas
vertentes, o culto Bhagavata, aceitava, sem grandes ressalvas, pessoas de origem

estrangeira, ato que seria inadmissivel aos bramanes ortodoxos, que nao os

" Hazra, levando em consideragio os relatos histéricos de Hemacandra (X-XI d.C.), a simpatia dos
adeptos do jainismo (diferentemente dos budistas) pelos reis Nanda e os relatos da tradigdo jainista, de
que havia uma linhagem de ministros dessa tradi¢ao, propde a hipdtese de que os Nanda fossem jainistas
(1987: 195).
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incorporavam no sistema dos vama12 (1987: 199). Ao lado desse ato de irreveréncia a
ortodoxia, Hazra aponta outra caracteristica notavel, que ¢ a inclusdo de mulheres e
Sidra em suas praticas (1987: 200), conforme os proprios Purana nos mostram. Quanto
ao Sivaismo, cuja presenga também se demonstra ha séculos antes da Era Crista, trata-se
de uma tradi¢do inclusiva — mulheres, siidra e comunidades rejeitadas — que enfatizou o
samnyasa (ascetismo). Conforme nos lembra Hazra (1987: 202), suas praticas feriam os
preceitos bramanicos relativos ao varnasrama-dharma' .

Cabe, nesse ponto, apresentar a énfase dada por Hazra ao fato de que existe uma
diferenca entre o carater ndao bramanico do visnuismo e do S§ivaismo, em suas

modalidades populares e possivelmente originais, e a idéia de que o culto a Visnu ¢ a

Siva necessariamente se oponha as injun¢des bramanicas:

(...) parece que, entre os adoradores desses dois deuses, havia um grupo de pessoas que,
ainda que conquistadas por seu culto, viam respeitosamente os Veda como autoridade,
concedendo grande importancia ao varnasrama-dharma e as leis da smrti sem pretender
abandona-los. Nos os chamaremos de smarta-vaisnava e smarta-saiva. (1987: 203)

Essa constituicao religiosa mista, em que se assimilam praticas dos cultos teistas
ao universo de instru¢des propagadas pela literatura sanscrita dos bramanes tradicionais
determinou, segundo Hazra, o meio social a partir do qual foram compostos os Purana
(1987:204).

Diante do quadro histdrico das tensdes entre o budismo, o jainismo, o visnuismo
e o §ivaismo, por um lado, e a hierarquizagao social nos moldes bramanicos, por outro,
Hazra nos apresenta uma sociedade nada favoravel a expansao de ideais ortodoxos e de
seus representantes (1987: 206), na qual uma seqiiéncia de reinados formou um
ambiente propicio a doutrinas que, ou subvertiam os seus valores sociais, ou eram
irreverentes a eles. Em harmonia com o ponto de vista adverso a essas circunstancias, os
Purana trazem capitulos que multiplicam os relatos relacionados a era de kali, em que
se enfatiza a ascensdo dos Siidra e a desorganizag¢do social, por vezes, atribuindo essa

situagdo ao “heréticos” (Hazra, 1987: 207).

2 A instituicio dos varna reparte a sociedade segundo uma tipologia quadrupla, cujos estamentos
convencionamos chamar de castas. Elas sdo assim denominadas: brahmana, ksatriya, vaisya e Siidra. Para
caracterizar resumidamente cada grupo, pode-se tomar cada um de acordo com sua fungdo na sociedade.
Cabe ao brahmana a obtengdo do saber (sagrado, principalmente) e sua transmissao; estdo destinadas ao
ksatriya a defesa e a expansdo territorial; é atribuida ao vai§ya a produgdo agro-pecuaria e mercantil; e,
por fim, os trabalhos considerados indignos pelos demais sdo tarefa dos Sidra.

" Varnasrama-dharma, “lei das fases da vida e dos estratos socias”, que projeta uma segmentacdo do
tempo a ser vivido, determinando o momento em que cada fase deve iniciar e terminar, com atividades
especificas destinadas a cada uma delas, atribuidas em conformidade com o lugar social do individuo.
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A concordancia entre as praticas literarias puranicas e o olhar desconfortavel do
bramanismo ndo ¢ fortuita: seus enunciados sdo, em Uultima instancia, parte de um
projeto de busca de identidade por parte dos estratos sociais bramanicos. Uma vez que o
sistema do varnasrama-dharma vinha sendo deslocado do centro do pensamento
religioso — deixando de reverberar como uma institui¢do socialmente abrangente,
devido, preponderantemente, a expansdo de doutrinas que davam maior sentimento de
participagdo a grupos sociais antes desprezados, como os Sidra, os estrangeiros e as
mulheres —, o proprio bramanismo, sob o movimento cultural dos smarta, assumiu o
papel de conciliar seus preceitos de conduta social com o sentimento de participacao
religiosa necessario para agregar o conjunto vasto da populagdo. Para Hazra, houve um
projeto objetivo de resgate hierdrquico do bramanismo, que culminou na criagdo de

novas literaturas:

Esse empreendimento parece ter sido feito por dois setores, em dois modos diferentes, a
saber, pelos bramanes ortodoxos que primeiro iniciaram o ensinamento da realizagdo de
ritos grhya [domésticos] por meio de escrituras smyti, € pelos, mais numerosos, smarta-
vaisnava € smarta-saiva, que introduziram os temas da smrti no Mahabharata € nos
Purana para pregar o visnuismo e o Sivaismo contra as religides heréticas e também
para estabelecer o varnasrama-dharma , a autoridade dos Veda, e as regras morais nao
somente entre os visnuitas e Sivaitas, mas entre todas as pessoas. (1987: 213)

Pode-se dizer que os desdobramentos dessa empreitada foram bem sucedidos e
que, no cendrio politico, foram potencializados pela era dinastica dos Gupta (III-VI
d.C.). Sob os monarcas desse reinado, o hinduismo restaura muitas das prerrogativas
hierarquizantes do bramanismo, devolvendo prestigio e poder econdmico aos bramanes,
para quem esses séculos constituem momentos aureos (Hazra, 1987: 217). A maior
parte dos enunciados purinicos mais antigos tem origem nesse periodo, que se
caracteriza pela reintegragdo dos varios reinos estabelecidos no espaco geografico
semelhante ao que hoje caracteriza a nagao indiana, refletindo, de certa forma, na
literatura, a proposta assimiladora do bramanismo dessa era.

O rantra representa o ultimo ponto no panorama da constitui¢do histdrica dos
Purana. Para Hazra, seus principios e praticas tém origem fora do universo doutrinario
védico (Hazra, 1987: 218) e de fato, em suas manifestagdes mais radicais, sustentam
preceitos e doutrinas que desconsideram os Veda como autoridade e o varnasrama-
dharma como modelo de conduta a ser seguido. Desde o inicio do século V d.C.,
visnuitas e §ivaitas passaram a influenciar-se pelo tantra (Hazra, 1987: 218), que

introduz, entre outros elementos revoluciondrios, a possibilidade de as mulheres
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poderem exercer o papel de preceptoras (Hazra, 1987: 225). A partir de entdo, nos
séculos seguintes, o procedimento de assimilag@o se repete: a literatura puranica passa a
introduzir capitulos com ensinamentos de praticas tantricas associadas com elementos
védicos, sob a perspectiva modelada pelos ideais bramanicos (Hazra, 1987: 225). Com
isso, as comunidades religiosas que compilavam e transmitiam essas escrituras
tornaram-se menos vulneraveis ao movimento cultural tantrico, que, assimilado sob as
praticas propostas pelos Purana, propiciava ritos situados num campo doutrinario que,
paradoxalmente, buscava a justa medida entre a ortodoxia bramanica e o carater
revolucionario do tantra.

Se ¢ possivel sintetizar esse ja sucinto quadro histérico, podemos fazé-lo
tomando uma avaliagdo de Hazra acerca da posi¢ao da ortodoxia braméanica em relacao
a natureza multifacetada dessa literatura, que nos mostra quao complexa ¢ a rede de
relagdes entre o bramanismo ortodoxo, o bramanismo puranico e os cultos nao

bramanicos:

A partir da discussdo acerca dos diferentes movimentos religiosos e das invasdes
estrangeiras, parece que o carater misto (vyamisra) dos Purana atuais se deve a
tentativa, feita pelos bramanes sectaristas de linha smarta, de pregar e popularizar suas
respectivas doutrinas contra as heresias, ¢ de estabelecer as condutas bramanicas de
castas ¢ deveres ¢ também a autoridade dos Veda em meio aos seguidores de, no
minimo, suas respectivas religides. E de notar que os brimanes ortodoxos nunca
permitiram que se identificasse o dharma misto que os Purana remanescentes
pregam com o seu préprio dharma."* (1987: 226)

Em face do que antecede, podemos resumir os pressupostos dessa tese. Tendo
em vista a caracteristica abrangente — cronoldgica, material e cultural — dos Purana,
entendemos que poderiamos empreender a tarefa, salvo engano inédita, de estuda-los e
descrevé-los a partir das categorias gerais de uma teoria do discurso. Entendemos,
ademais, que tal tarefa seria bem-vinda ndo somente aos estudos em lingua portuguesa,
mas também aos estudos de literatura sanscrita em geral, uma vez que que uma
perspectiva que vise as antologias puranicas sob suas invariancias, relacionando-as a
praticas sociais e a processos historicos especificos, poderia contribuir com as
perspectivas analiticas formuladas de algumas décadas para c4, sob as quais essa
literatura tem sido abordada segundo a dptica dos estudos culturais. Ciente do didlogo
entre as disciplinas, mas também dos limites de atuacdo das respectivas areas, o

programa desta pesquisa radicou-se nos estudos afetos a area de lingiiistica, sem, por

1 Destaque nosso.
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1sso, contentar-se com um formalismo que abdicasse da historicidade. Ao invés,
procuramos tratar dos fendmenos lingiiisticos e literarios conectados aos universos
sociais e as dinamicas culturais pelas quais essas antologias passaram nos cerca de
1.000 anos em que se mantiveram em processo de composi¢ao. Todavia, o fato de lidar
com um periodo tdo amplo implica certas abstragdes e aproximagoes, que, em algumas
circunstancias, podem aparentar certa vagueza histérica. Sem duvida, é esse o preco que
se paga pela opcao de lidar com um objeto da extensdo da literatura puranica. Por outro
lado, o ganho ¢ obter uma perspectiva de descricdo que nos permita vislumbrar a
amplitude do conjunto da literatura, sua conexao com o ambiente cultural e o
testemunho de que ela ndo ¢ um fendmeno isolado, mas se processa juntamente com a
lingua que lhe serve de veiculo e com as doutrinas religiosas a que serve de escritura.

Eis ai o ponto nuclear da tese: projetar sobre os Purana uma perspectiva
conceitual que nos permita tratd-los como uma unidade a ser chamada de literatura
sanscrita puranica, descritivel a despeito da duracdo de sua composi¢do, de sua
abrangéncia tematica e de sua multiplicidade doutrinaria.

Iniciemos nosso percurso com uma descri¢cdo dessas antologias, observando seus

contornos enunciativos, mitoldgicos e literarios.
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PARTE 1 — CONTORNO DA LITERATURA SANSCRITA PURANICA

Esta parte procura apreender a tradicdo literaria dos Purana sob a oOptica de trés
dimensdes descritivas. A primeira ¢ aquela que se orienta pelo intuito de apresentar o
modo como ela institui a si mesma enquanto literatura e de que forma enquadra seus
narradores no momento histéorico — ou, melhor dizendo, cosmico — a que afirma
pertencer. A segunda forma de abordagem ¢é a que verifica a célebre relagdo entre
Purana e mitologia, do ponto de vista dos empregos dados aos mitos, conforme pode
ser verificado nas praticas culturais que essa literatura representa. A terceira perspectiva
importa-se com as relagdes instauradas entre literatura puranica e€ o universo da
literatura sanscrita, com especial enfoque na institui¢do védica e na tradi¢do épica do
Mahabharata.

Dada a grande dimensdao material e tematica da literatura sanscrita puranica, a
proposta de tal percurso nao se faz de maneira automatica. Tampouco a relagdo entre a
escolha dos aspectos a serem abordados e o tratamento dado a eles implica uma forma
univoca de concepgdo. Isso ndo ¢ novidade nos estudos de literatura. Todavia,
compartilhar as razdes subjacentes as opc¢des de um trabalho de pesquisa contribui,
entre outras finalidades, para explicitar a relatividade inerente a constru¢ao do saber.
Assim sendo, fica pressuposto que as escolhas poderiam ser outras. Quanto a forma que
receberam, detalhamos a seguir alguns dos fatores mais imediatos.

O étimo sanscrito purana — e, em parte, a interpretagdo construida em torno dele
— tem relagdo direta com o interesse que orienta o capitulo 1, a saber, explicitar como se
constitui o sentido de ‘““antigiiidade”, atribuido as antologias assim nomeadas. Como
substantivo neutro ou como adjetivo, o campo semantico de purana, relacionado a
noc¢ao de antigiiidade ou antigo, determinou a busca, nessa literatura, dos tragos
responsaveis pelo desenho das enunciagdes que se deram nos tempos de outrora € que
vém sendo transmitidas, em conformidade com sua tradi¢do, ao longo das linhagens de
sabios recitadores. Nesse enlace — entre a linhagem sapiencial e os enunciados por ela
proferidos —, situa-se a busca que resulta numa descri¢do literdria feita por meio da
investigacao dos atributos genéricos que caracterizam e ao mesmo tempo diferenciam as
colecdes puranicas em relacdo ao universo discursivo no qual estdo inseridas. Além
disso, essa perspectiva procurard fundamentar um quadro de referéncias para o estudo

do ethos, conforme se vera em 2.1.
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Com relagao ao olhar mitologico, o capitulo 2 €, de certa forma, o inico topico
direcionado a questdoes de ordem tematica e, em se tratando do género purana, muitas
coisas ficam fora do foco de uma pesquisa. Lembrando que as reflexdes dirigidas ao
género discursivo e as identidades culturais (cf. 2.2) se utilizam dos estudos realizados
sobre a mitologia puranica, ¢ possivel dizer que qualquer outro universo tematico seria
igualmente bem-vindo e tenderia a resultar em pontos de vista semelhantes. Sejam os
aspectos rituais, as instrugdes legais ou os relatos historicos, para ficar nos aspectos que
despertaram mais interesse nos estudiosos até hoje, a abordagem discursiva das varias
articulacdes temadticas dos Purana encaminha invariavelmente para a visao da
coexisténcia de um elevado nimero de tendéncias culturais ali assimiladas.

Paralelamente a motivacdo do estudo do discurso, a escolha do mito e das
praticas a ele associadas se fez devido ao fato de que se afirma muito freqiientemente
que o termo sanscrito purana ¢ o que mais se aproxima das idéias envolvidas pelo
conceito de mito. Essa idéia claramente deriva do entendimento de que as antologias
puranicas sdo obras mitologicas, no sentido de constituirem um rico repertorio daquilo
que se entende por narrativa mitica. A inten¢do da presente abordagem do mito puranico
conta com esses pressupostos, mas caminha em outras diregdes: ela procura encontrar
olhares e praticas mitoldgicas ndo s6 no arquivo, mas no modo de arquivar. Em outras
palavras, cremos ser possivel assumir que a compreensdo das particularidades do
discurso mitoldgico purdnico possibilita vislumbrar e explicar tragos nucleares do modo
de compilacdo dessas antologias, tidas, pelos pesquisadores do século XIX e seus
herdeiros, como ilogicas ou nonsense — adjetivos que, ndo por coincidéncia, habitam
igualmente os julgamentos dos observadores da logica verbal do mito.

Na terceira abordagem, em que se relaciona Purana com literatura sanscrita, a
idéia ¢ pormenorizar o que vem a ser a afirmagdo de que essas obras sdo escrituras
(religiosas) do hinduismo. O exame do valor conferido a classe de textos designada pela
palavra “antigliidade” (purana) provém da intencdo de apresentar o sentido dessa
literatura em relacdo a outras tradicdes da cutura sanscrita. Portanto, a busca por
entender o papel da literatura denominada como purana, conforme feita no capitulo 3,
ndo ¢ motivada pela etimologia de seu nome (cf. 1.1), nem por sua acepcao
dicionarizada (cf. 1.2), mas pelo sentido que advém do jogo produzido pelas tensdes
geradas no seio das tradi¢des que compdem o hinduismo. E dessa forma que se vera o
sentido de purana como equivalente ao de veda, e também sua ligacdo com a literatura

do Mahabharata, enquanto repertorio cultural das vertentes hinduistas.
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1.1. RECITADORES DE OUTRORA

A coleg¢dao dos Maha-purana, segundo a perspectiva assumida por essas obras,
esta intimamente associada a idéia de adequagdo do saber sagrado a sua época presente.
Essa época, nomeada como kali-yuga, segundo a dindmica das eras cosmicas, consolida
a mais intensa decadéncia de valores religiosos e, concomitantemente, possibilita que os
varna hierarquicamente inferiores ¢ as mulheres — ambos indignos do conhecimento
védico — tenham acesso a sacralidade.

A teoria cronoldgica dos yuga (periodos cosmicos) invariavelmente aponta —
seja por meio das descricdes purdnicas ou por sua presenca ubiqua nas formagdes
discursivas do universo da literatura sanscrita — para a comprovagao de sua validade a
partir dos maus sinais dos tempos presentes. Esses sinais, caracterizados pela
degradagdo social, moral e bioldgica, indiciam a estrutura de decadéncia prevista por tal
arquitetura cronolégica'. Dessa forma, mesmo que nem tudo o que ¢ dito sobre as eras
cosmicas seja passivel de testemunho, aquilo que se pode entrever na janela da
contemporaneidade — o valor de precariedade dado ao tempo em que vivem os
destinatarios'® dos textos purdnicos — acaba por enquadrar os fatos cotidianos nos

modelos estabelecidos pelo conceito de yuga.

1.1.1. A concepg¢ao cronologica das eras cosmicas

Os referenciais miticos que descrevem a natureza cdsmica do tempo apresentam-
se, na literatura sanscrita, sob muitas formas de expressao, sempre reiterando, a despeito
de variantes circunstanciais, a idéia dos “bons velhos tempos” ou dos ‘“decadentes
tempos atuais”. Podem, em razdo disso, ser considerados como uma teoria universal
dentro do hinduismo, como um modelo que infunde valores, sob variada gama de
detalhes descritivos, na cronologia cosmica. Com relacdo as idéias modelares, sdo

especialmente importantes para o estudo dos Purana dois fatores: (1) os indicios de

"> Entende-se que as invasdes de nagdes estrangeiras (mleccha), cuja presenga e poder se encontram nos
relatos puranicos (hiina, yavana, pahlava), bem como a ascensdo de grupos sociais tidos como impuros
ou inferiores (Siidra), presentes nas descrigdes das dinastias reais (Abhira, Gardabha, Saka), sejam razdes
historicas que estimularam a proliferacdo da quantidade de referéncias ao kaliyuga e a énfase dada a
degradagdo social da época contemporanea ao inicio das antologias (cf. Winternitz, 2003: 502). O mito
nao ¢ redutivel a histdoria, mas a observacdo de Winternitz procede na medida em que trata do acimulo de
referéncias nas antologias, isto ¢, da preferéncia, em determinada época, pela transmissdo e repertoriagao
de alguns temas mitolégicos.

16 Referimo-nos aqui ao destinatario empirico — pessoas que ouvem, em ocasido piblica, a recitagio dos
textos, bem como aquelas que os 1éem ou recitam a partir de manuscritos.
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decadéncia dos tempos assinalados pela teoria das eras; (2) a identificagao dos Purana
como escritura ideal para o periodo que lhe é contemporaneo, o kali-yuga.

A totalidade das eras ¢ quaternaria, sendo realizada num ciclo cujas fases podem
ser assumidas segundo quatro esséncias distintas. O correr das quatro eras ¢
caracterizado pela decadéncia, ou seja, da primeira a quarta, ocorre uma degradagao
daquilo que ¢ considerado como valioso, que ¢ vivenciado de modo pleno e intenso nas
eras iniciais e de modo fragil ou ausente nas eras finais. Ao ciclo de quatro eras
sucedem muitos outros ciclos de natureza semelhante, formando seqiiéncias longas que
repetem o ciclo decadente, entremeados por instantes cdsmicos de repouso, em que o
fendomeno da criacdo cessa. O tempo em que se enuncia a teoria esta estabelecido no
momento mais critico da linha do tempo, a quarta era, que, como ambiente de quem
enuncia, ¢ sempre espelhada com mais detalhes do que as outras, proporcionando uma
identidade muito concreta entre o que estd sendo conceptualizado e aquilo que ¢ vivido
no entorno historico e social.

Assim caracterizado, o cosmo construido por tal cronologia gera uma perspectiva
que v€ no tempo algo cuja natureza € trazer a decadéncia, a perecibilidade, um universo
que se torna permeado por uma manifestacao indesejavel que, a cada passo, torna-se
mais e mais distante de tudo aquilo que se pode entender como virtuoso. Ao lado dessa
percepcao, consolida-se a de que tudo sempre retorna a sua organizagdo primordial,
fazendo do tempo um elemento césmico redutivel a uma instancia metafisica que lhe ¢
superior, que da a decadéncia um sentido de previsibilidade, e por extensdo, de nao-
caoticidade, fazendo da degradagdo algo pertinente a constitui¢cdo cosmica. Com relagao
ao aspecto decadente previsto pelo andamento das eras, o seguinte fragmento puranico
permite entrever o estatuto que rege a valoracao dada ao correr dos acontecimentos de

longa duragdo: "

Vyasa disse: Sintetizarei para ti, maior dos homens, a estrutura do dharma nos tempos
cOsmicos, visto ndo me ser possivel relata-lo em detalhes. O primeiro ¢ chamado krra-
yuga (tempo completo) pelos sabios; o que vem a seguir ¢ chamado treta (trinca); o
terceiro é chamado dvapara (par); e o quarto é chamado kali (nefasta)'®. Dizem que a
meditagdo e a austeridade sdo realizadas no krta-yuga; a gnose no treta, o ritual no
dvapara; e a oferenda no kaliyuga. No krta-yuga, o deus é Brahman; em tretda, € o
senhor Sol; em dvapara, ¢ Visnu; e em kali, o deus é o grandioso I§vara. Brahman,
Visnu e Sol devem ser adorados em kali, assim como o senhor Rudra, com seu tridente,

17" As tradugdes dos textos sanscritos sio de nossa autoria. Quanto aos procedimentos e inten¢des das
tradugdes, confira nota 145, p. 134.

'8 Do jogo de dados indiano sdo retirados os nomes das eras. Por essa razdo, as palavras dadas entre
paréntesis procuram captar o campo semantico do jogo na traducdo das eras.
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deve sé-lo nos quatro tempos. No primeiro tempo, o krta-yuga, relata-se que a estrutura
do dharma possuia quatro apoios; em tretd, tinha trés apoios; em dvapara estava
sustentado com dois apoios; e permanecendo sem trés apoios, com uma remota
existéncia, estd o dharma no tempo de kali."

Esse enunciado, que pretende ensinar sobre as eras, parte de um valor
previamente dado a elas, visto que a degradacdo pertinente ao seu encadeamento ja ¢
um objeto de conhecimento pressuposto. Dessa forma, pode-se dizer que a sintese dada
por Vyasa faz parte de um saber ja constituido pela teoria cronoldgica estabelecida sob a
tipologia dos yuga. Embora ndo explicitado nesse fragmento, o tempo do presente da
enunciagao das antologias ¢ a quarta era.

Esse texto, como muitos outros, caracteriza as particularidades de cada era de
acordo com visdes sectarias® de culto, a0 mesmo tempo que mantém o ensinamento
sobre os tempos, expondo, a sua maneira, o0 modo como os eventos se articulam no
correr dos desdobramentos cronolédgicos.

Com relagdo ao modo como se expde a degradacdo das eras, a imagem dos
quatro apoios (pada), ou pés, além de remeter a oposi¢do entre completude e
fragmentariedade, contida na simbologia da quaternidade (na tradicdo sanscrita, mas
ndo sd), cria uma imagem disforme, se pensarmos no sentido de “pés” para palavra
sanscrita pada. Ha, no texto, a imagem de um quadrupede, por exemplo, uma vaca, que
tomba, ao ser privada de trés de suas quatro patas. Tal monstruosidade, encarnada pelo
bicho desmembrado em estado de queda irrefreavel, reflete o dharma (lei ou ordenagao
cosmica e social) do kali-yuga e insere a imagem dessa queda no ambito dos tempos em
que os coédigos de conduta, os procedimentos morais, as relacdes sociais € o poder
coletivo encontram-se devastados e destituidos da esséncia que outrora os alimentara.

Dessa forma, a reorganizagdo dos saberes, a atualizacdo das escrituras e a
adaptacao dos cultos, conforme as qualidades de cada uma das eras, constituem a

solugdo para a libertacdo existencial, em todos os seus aspectos, diante da perspectiva

' KuP 1.29.8-14% vyasa uvaca |

vaksyami te samasena yugadharman nare§vara | na §akyate maya rajan vistarenabhibhasitum ||

adyarh krtayugam proktam tatas tretayugar budhaih | trtiyarh dvapararh partha caturtharh kalir ucyate ||
dhyanarh tapah krtayuge tretayarh jianam ucyate | dvapare yajfiam evahur danam eva kalau yuge ||
brahma krtayuge devas tretayam bhagavan ravih | dvapare daivatarh visnuh kalau devo mahe§varah Il
brahma visnus tatha stiryah sarva eva kalav api | ptijyante bhagavan rudra$ catursv api pinakadhrk I

adye krtayuge dharmas$ catuspadah prakatittah | tretayuge tripadah syad dvipado dvapare sthitah |
tripadahinas tisthet tu sattamatrena tisthati |l

2 Nio ¢ demais enfatizar que o termo sectdrio, neste trabalho, cumpre seu papel de conceptualizar a
divisdo (seccionamento) de culto dedicado a deuses diferentes, com preceitos diferentes e por populagdes
diferentes, caracteristica dos sistemas politeistas indianos. Dessa forma, o uso do termo sectdrio nao
pretende remeter ao valor atribuido pelo idedrio monoteista, que, ao ser mono, se contrapde a existéncia
de uma institui¢do religiosa disposta sob variadas vertentes doutrinarias e grupos sectarios teistas.
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da cronologia coésmica. E, em tais tempos, algumas formas literarias assumem para si o
dom da atualidade, afirmando-se como adequadas para as dificuldades pertinentes a sua
época. Sob tal afirmagdo, mostram-se dotadas de saberes que funcionam contra os males
da era da degradagdo, acima desses males, e, de certa forma, utilizando-os como um

elemento facilitador que permite o acesso a outra realidade existencial.

1.1.2. A atualizacio do conhecimento eterno

Nas antologias puranicas, a afirmagdo de que elas representam a “sabedoria
atual” ¢ recorrentemente feita a partir de uma formulacao discursiva que adere ao
prestigio que a instituicdo védica possui na tradicdo bramanica. Tal adesdo toma como
referéncia os livros da “coletanea védica” (veda-samhita), que constituem a
materialidade do saber imperecivel, e também o “conhecimento eterno” (nitya-veda),
como sabedoria que ultrapassa o tempo histérico, cuja manifestacao se deu através dos
catur-veda (os quatro veda) e vem se realizando sob diferentes formas, segundo o
discurso de atualizagdo, em cada era cosmica.

A reivindicag¢dao do vinculo com o Veda nao ¢ fendmeno exclusivo da literatura
puranica, tal procedimento pode ser exemplificado pelo modo como o tratado de artes
dramaéticas conhecido como Natya-Sastra incorpora sua institui¢ao cultural no grau mais
elevado da escala de valores dos conhecimentos, auto-intitulando-se como “quinto
Veda” (vedam paiicamam, 1.12). Essa relagdo criada ¢ estabelecida sobre dois pilares. O
primeiro diz respeito ao fato de as artes de representagdo (narya) estarem sendo
enunciadas como uma sabedoria (veda), destinada aqueles a quem os quatro Veda nao
se destinam, os Sidra (1.12), dando-lhes instrugdo sobre a organizacao social (dharma),
o sustento material (artha) e a fama (yasas) (1.14). O segundo pilar diz respeito a sua
esséncia, que ¢ constituida pela mesma natureza das quatro antologias védicas, havendo,
portanto, uma identificagdo constitutiva com o atributo que caracteriza cada uma delas,
a recitacdo (pathya) do Rg-veda, o canto (gita) do Sama-veda, a execugao (abhinaya) do
Yajur-veda ¢ a emogao (rasa) do Atharva-veda (1.17). As duas formas de relacdo, a
saber, a extensdo e a identificagdo, permitem entrever, na literatura sanscrita, o modo
como a revelagdo védica se constituiu como uma referéncia de sabedoria para
instituigdes culturais muito diversificadas.

No caso do Natya-Sastra, a relagdo com as eras cosmicas se faz de modo menos
explicito do que em outras literaturas, mas, ainda assim, estdo presentes os argumentos

da decadéncia. Nos versos 1.8-9, que precedem a descrigao que vincula o conhecimento
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das artes denominadas natya aos livros dos Veda, diz-se que a passagem da primeira era
(krta) para a segunda era cosmica (treta) € um grande passo rumo a decadéncia, em que
as pessoas se tornam sujeitas a habitos rasticos (gramya-dharma, “hébitos aldedos™), a
cobica (lobha) e a luxuria (kama), e também entorpecidas pela raiva (krodha) e pela
inveja (irsya). Nesse cendrio tenebroso, surge a ocasido para que os deuses, regidos por
Brahman, criem, para beneficio geral, as artes de representacdo (natya). Fundem-se, na
narrativa, o desprestigio dos tempos presentes e futuros com a grandiosidade da
instituicao védica, que passa, sob a forma de “quinto veda” (representado pelo natya), a
conferir sabedoria aqueles que sdo considerados como as pessoas mais representativas
dos tempos degradados segundo a tradi¢do, os Sidra.

Com relagdo a adesao ao Veda enquanto conhecimento eterno — procedimento
que estabelece a enunciacdo presente como uma forma de manifestacdo do Saber
atemporal, que toma variadas formas, de acordo com a realidade dos tempos —, a
seguinte passagem do Kularnava-tantra resume de modo notdvel, os principios dessa

concepcao:

Na primeira era, a conduta foi proclamada pela Sruti [“revela¢do” dos Veda, Brahmana
e Upanisad], na segunda era, com o nascimento da smrti [“tradi¢ao” dos Vedanga, Siitra
e Sastra], na terceira era, com a proclamagdo dos Purana, e, na quarta era, com a
concepgio dos Agama.”'

A formulag¢do demonstra como a conceptualizagdo desse modelo de pensamento,
ao mesmo tempo em que confere autoridade a escritura que antecede aquela que ¢ tida
como atual, instaura, sobre os saberes do passado, uma imagem que os torna
inapropriados aos tempos presentes. Nesse sentido, o discurso tantrico — fonte cultural
dessa citacdo — radicaliza em dire¢do a uma forma de conhecimento que se distancia das
escrituras védicas, tratando-as como expressdes antigas e inadequadas do saber eterno.
No caso da literatura puranica, ainda que a idéia de atualizacdo permita inserir um
acervo cultural bastante diverso daquele que caracteriza a tradi¢do védica, ela ndo se
radicaliza na direcdo oposta. Quando ocorre a assimilacdo de praticas que poderiam

destoar do cabedal védico, isso se realiza sob principios doutrindrios muito restritos.

! Kularnava-tantra, apud Arthur Avalon, Shakti and Shakta (1918), do capitulo “Indian Religion As
Bharata Dharma”, versdo digital [http://www.sacred-texts.com/tantra/sas/sas01.htm].
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1.1.3. A atualidade dos dizeres da antigiiidade

Em sua atualizagdo, os Purana, quando se afirmam como saber da quarta era,
utilizam-se do vinculo com os Veda, de maneiras tdo variadas quanto extensas sao essas
antologias. Para a intenc¢ao deste capitulo, que ¢ compreender o modo como essas
antologias instauram o tempo presente de seu ato de enunciagdo, seguem algumas
referéncias’, a comegar com uma passagem em que se colocam, sob o mesmo feixe,

varios elementos miticos:

Nos ciclos da criacdo, a cada Era do Dvapara, ele [Vyasa] cria os Purana, de maneira
correta, visando o dharma. Sempre a cada Era do Dvapara, Visnu, para beneficio geral,
sob a forma de Vyasa, faz varios a partir de um unico Veda. Sabendo que os sacerdotes
[vipra], na Era de Kali, ttm a vida e o intelecto reduzidos, sempre nessa era, ele
confecciona a auspiciosa colecdo dos Purana. Uma vez que a consciéncia dos
consagrados [dvija], dos Siidra e das mulheres nao possui o poder de ouvir os Veda, em
beneficio deles, sdo feitos os Purana.”

Estdo ai enfeixados trés elementos que importa analisar: (1) a autoria divina do
Saber, atribuida a Vyasa, que em ultima instancia ¢ uma forma do deus Visnu; (2) a
unidade do Veda, da qual sai a expressao, diversificada, da colecdo dos Purana; e (3) a
urgéncia, no tempo presente degradado, de um Saber adequado ao “intelecto reduzido”
e a uma ‘“consciéncia sem o poder de ouvir” o conhecimento auténtico (veda). O
conjunto dos trés instaura a autoridade, a sabedoria e a adequag¢do puranica.

A autoridade ora se explicita por meio da identidade divina de Vyasa, ora com a
descri¢ao da confec¢do das antologias puranicas como pertencente ao ambito das forgas
que organizam a decadéncia dos tempos. Em outras palavras, Vyasa realiza seu trabalho
situado em uma realidade cosmica que lhe permite antever as circunstancias sob as

quais a humanidade ird necessitar de suas obras:

Assim, Dvaipayana, (nascido) em sacrificio de Satyavati e Parasara, ao saber da chegada
da Era de Kali, realizou as divisdes dos Veda. Ele nasceu como o sabio chamado Vyasa,
por ser ele o executor da classificagdo dos Veda™. Confeccionou as cole¢des dos Purana
e o grandioso Mahabharata. E levou ao conhecimento dos discipulos, fazendo dos Veda
uma divisdo, para Sumantu, Jaimini, Paila e VaiSampayana, também para Asita e
Devala, e também para Suka, que ¢ o filho dele.”

2 Quanto aos procedimentos de adesdo a literatura védica, referir-nos-emos a eles novamente no capitulo
3, com o objetivo de perscrutar as tensdes envolvidas na compilagdo dos catur-veda, “quatro Veda’.

* DBhP 1.3.18-21:

manvarhtaresu sarvesu dvapare dvapare yuge | praduskaroti dharmarthi puranani yathavidhi I

dvapare dvapare visnur vyasariipena sarvada | vedarh ekam sa bahudha kurute hitakamyaya ||

stri§tidradvijabarhdhiinarh na vedaSravanar matam | tesam eva hitarthaya puranani krtani ca Il
99 ¢

* Referéncia a etimologia do nome Vyasa, proveniente de vi-as, “organizar”, “compilar” (cf. 1.1.4).
* DBhP 2.2.43-46a:
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Note-se que a autoridade se faz pela instauragao, sobre a figura de Vyasa, de um
autor ou compilador que possui como plano de obra um projeto que percorre a travessia
de uma era a outra, fato que ¢ sobre-humano, pelo intento grandioso de manuten¢ao da
dignidade planetaria, pela quantidade de escrituras sob seu universo de interacao e pela
distancia cronoldgica que separa cada uma das criagdes de sua autoria. Essa gama de
idéias, que tem a decadéncia dos tempos e a consumacao dos “bons valores” como pano
de fundo, eleva os textos de que se fala a ordem do imperecivel. Deve-se notar também
que o fator autoridade afirma a conjuncgdo entre a sabedoria dos textos mais antigos € a
sabedoria dos textos do tempo contemporaneo das cole¢des puranicas. Em paralelo,
ocorre a insercdo de outro elemento que concede autoria sagrada as antologias: a
linhagem da tradi¢do, que proclama, desde Vyasa, os saberes essenciais, sob as formas
diversificadas exigidas pela cronologia cosmica.

Quanto a sabedoria puranica, a passagem seguinte, que procura descrever o
conjunto dos conteudos das antologias e sua func¢do, classificando-as — e valorizando-as
conforme uma tipologia teista —, contribui para compreender o modo como a imagem
projetada sobre as colegdes dos dezoito Purana os insere na tradi¢do bramanica. Na
citacdo, faz-se uma ordenacdo que posiciona as antologias puranicas como obras criadas
em tempo anterior ao Mahabharata, pelo mesmo Vyasa, que enriqueceu o épico de
“cem mil” disticos com o sentido dos Veda. Sob essas declaragdes, fica constituida,
além da identificacdo pela autoria, a idéia de que os conteudos puranicos, ai

enumerados, descendem da ampla tradi¢do legada por Vyasa:

E tradigdo o relato das cinco partes relativas aos Purana. Criagdo, criagio posterior,
linhagens, ciclos de regéncia planetaria e relato de dinastias sdo o Purdna e suas ¢inco
caracteristicas. Um Purana, assim colorido por cinco caracteristicas, faz louvor a
Brahman, Visnu, Arka ¢ Rudra ¢ também a criacdo ¢ a destruicdo do universo. O
dharma, o artha, o kama e o moksa sdo também ai narrados, assim como, em todos 0s
Purana, os frutos advindos da hostilidade em relacédo a eles. Consideram que o louvor a
Hari existe principalmente nos Purana satvika. O louvor a Brahman, principalmente nos
Purana rajasa. O louvor a Siva, assim como a Agni, nos Purana tamasa. E nos mistos,
celebram-se Sarasvati e os patriarcas. Depois de confeccionar os dezoito Purana, em
acréscimo a eles, o filho de Satyavati fez a completa historia dos Bharata, com cem mil
(disticos), que é considerada como sendo enriquecida pelo sentido dos Veda.*

evarh dvaipayano yajfie satyavatyarh parasarat | cakara vedasakhas ca praptarh jiiatva kaler yugam ||
vedavistarakaranad vyasanama 'bhavan munih | puranasamhita$ cakre mahabharatam uttamam ||

Sisyan adhyapayam asa vedan krtva vibhagaSah | sumarhturh jaiminirh pailarh vaiSahpayanam eva ca |l
asitarh devalarh caiva §ukarh caiva svam atmajam |

*% paficangani puranesu dkhyanakam iti smrtam |

sarga$ ca pratisarga$ ca varn§o manvantarani ca | varh§anucaritarh caiva puranar paficalaksanam [|
brahmavisnvarkarudranarh mahatmyam bhuvanasya ca | sasarhharapradanam ca purane paficavarnake ||
dharmas cartha$ ca kama$ ca moksas caivatra kirtyate | sarvesv api puranesu tadviruddhaii ca yatphalam |l



33

Estdo instauradas a autoridade e a sabedoria dos saberes puranicos, conforme
visto anteriormente, na descri¢ao que esses textos fazem de sua cena de origem. As falas
aqui apresentadas, constituidas por intervengdes metalingiiisticas, demonstram o modo
como esse Purana descreve a confecgdo de seu género. E plausivel, portanto, entrever
nos trechos acima uma intencionalidade de proclamar uma imagem que contribua para a
formagao de um perfil. Nesse perfil, os textos mostram um discurso que se aproxima, do
ponto de vista de quem proclama e do que proclama, do lugar social ocupado pelos
bramanes, e, na melhor das hipoteses, pelas outras duas castas dos nascidos duas vezes
(dvija), compostas pelos ksatriya e vaisya. Quanto ao estrato social daqueles que nao
passaram por um ritual de consagracdo, constituido pelos Sidra, eles sdo referidos
apenas quando se fala das pessoas a quem as antologias sdo dirigidas.

Por conseguinte, no fator adequacgdo, o vinculo dos Purana com os §itdra, € com
outros excluidos do saber védico (as mulheres), torna-se a referéncia fundamental. Em
uma narrativa em que o pai de Vyasa relata um episodio envolvendo seu filho e varios
sabios, um elemento nuclear do sistema cronolégico ¢ revelado: ao mesmo tempo em
que “degrada”, a decadéncia dos tempos gera a elevacdo das pessoas tidas como

inferiores. Antes de detalhar essa concepgao, vejamos a passagem do banho de Vyasa:

De meu filho, ao erguer-se, em meio as aguas do Ganges, (os sabios) ouviram as
palavras: “Bendito o tempo de Kali! Bendito o tempo de Kali!” Novamente meu filho
entrou na agua e, ao erguer-se, disse a eles: “Bendito, bendito! Tu és afortunado, ¢
§tidra!”. Afundando e levantando mais uma vez, o grandioso sabio disse: “Benditas e

afortunadas as mulheres! Quem ¢é mais afortunado do que elas?”*’

Narram-se, na seqiiéncia dessa passagem, a curiosidade dos sabios e a indagacao
sobre a alegria com relagdo a uma era tdo adversa e com relagdo a pessoas tidas como

tao pouco aventuradas. Eis a resposta de Vyasa:

Os frutos da ascese, da continéncia e dos canticos e afins, que os sacramentados obtém
em dez anos na era de krta, em um ano na era de treta € em um més na era de dvapara, a
pessoa comum alcanga em um dia na era de kali. Por isso, diz-se que a era de kali ¢

satvikesu puranesu mahatmyam adhikarh hareh | rajasesu ca mahatmyam adhikarh brahmano viduh Il
tadvadagne§ ca mahatmyarn tamasesu Sivasya ca | sarhkirnesu sarasvatyah pitrnaf ca nigadyate ||
astadaSapuranani krtva satyavatisutah | bharatakhyanam akhilafi cakre tadupavrhitam |

laksenaikena yat proktam vedarthaparivrmhitam |l

Esses versos pertencem a algum Purana de que perdemos a referéncia quando digitamos as nossas
anotagdes. Como o nome da colecdo e o capitulo em que a passagem ocorre ndo ¢ fundamental para o
propdsito da citagdo, optamos por manter o texto mesmo sem a referéncia.

VP 6.2.6-8:

magno 'tha jahnavitoyad utthayahuh suto mama | kalih sadhuh kalih sadhurityevarn $rnvatar vacah |l
tesarh muninar bhiiya$ ca mamajja sa nadijale | utthaya sadhu sadhviti §tudra dhanyo 'si cabravit |

sa nimagnah samutthaya punah praha mahamunih | yositah sadhudhanyas tas tabhyo dhanyataro 'sti kah Il
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bendita. Ao meditar na era de krta, ao sacrificar com sacros oficios na era de treta, e ao

devotar-se na era de dvapara, o que se consegue € 0 mesmo que se consegue quando se

glorifica Kesava na era de kali.*®

A passagem mostra uma fala proferida por alguém cuja autoridade é consagrada
por uma tradigdo de sabedoria que, ao concordar com todo o campo descritivo da
decadéncia das eras, situa o tempo mais degradado como o mais rico para aqueles que
se encontram na extremidade inferior da escala de valores vigentes da visdo bramanica.
Por isso que se diz que, para a “pessoa comum” (purusa), a glorificagao do deus Kesava
permite-lhe frutos de mesmo alcance que as praticas de grande duragdo e complexidade
permitiam nas eras anteriores. Nesse sentido, assim se constroi a imagem da adequagdo
dos Purana, como escritura da quarta era, que ndo insiste nas praticas rituais antigas, e ¢
preponderantemente formada por tradigdes analogas a mencionada por Vyasa, as quais
exaltam a bem-aventuranga dos mal-aventurados de outrora.

Pouco adiante, em uma das falas que concluem a antologia do mesmo Visnu-
purana, Parasara enfatiza ainda mais os beneficios da recitacdo e presta reveréncia a

tradicao que lhe foi transmitida, apresentando o deus Brahman como matriz do texto:

Ao ouvir este Purana, por mim contado, que é equivalente ao Veda, o conjunto das
transgressoes realizadas e de todos os sofrimentos se esvai. (...) Na antigliidade, aquele
que nasceu do [otus [Brahman] narrou para Rbhu esta composicdo inspirada. E Rbhu
declamou a Priyavrata, que o passou a Bhaguri. (...) Por Jatukarna, foi contado a muitos
outros abencoados. Pela graga de VaSistha, ele veio também para minha tradigdo. E de
mim a ti, Maitreya, que vais proclama-lo da mesma forma. E, ao fim do tempo de Kali,
tu o narraras para Samika. Assim, a pessoa que ouvir este mistério supremo, que é o
antidoto para o mal do tempo de Kali, estara livre de todos os males, 6 consagrado!*’

De fato, ao lado da atribuicdo a Vyasa, hd, nessas cole¢des, a permanente idéia
da origem divina. Em alguns casos, essa origem se mostra pela forma como se
especifica o titulo de um Purana, tal como no Matsya®, cujo nome nos informa tratar-se
de uma colecdo proveniente do ensinamento dado pelo peixe avatar (matsya) a

Vaivasvata Manu, conforme conta o mito narrado nessa antologia nos capitulos que a

VP 6.2.15-17:

yat krte daSabhir varsais tretayarh hayanena tat | dvapare tac ca masena hy ahoratrena tat kalau ||

tapaso brahmacaryasya japade$ ca phalarh dvijah | prapnoti purusas tena kalih sadhv iti bhasitam ||
dhyanan krte yajan yajfiais tretayam dvapare 'caryan | yad apnoti tad apnoti kalau samkirtya kesavam |l
¥ VP 6.8.12, 42, 48-50:

etat te yan mayakhyatarh puranar vedasammitam | §rute 'smin sarvadosotthapaparasih prasamyati Il 12
(...) idam arsarh pura praha rbhave kamalodbhavah | rbhuh priyavratayaha sa ca bhaguraye 'bravit Il 42
(...) jatukarnena vaivoktam anyesarh punyasalinam | vasisthavaradanena mamapy etat smrtirh gatam ||
mayapi tubhyarh maitreya yathavat kathitam tv idam | tvam apyetat acchamikaya kaler ante gadisyasi ||
ity etat paramarn guhyarh kalikalmasana$anam | yah §rnoti narah papaih sa sarvair dvija mucyate Il 48-50
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abrem. De modo similar ocorre com o titulo do Agni-purana, que detalha, na abertura

da colecdo, os atores de sua transmissao, com o seguinte relato:

Em Naimisa30, os inspirados — Saunaka e outros — deram as boas vindas a Suta, por sua
adesdo a peregrinacao.

Os inspirados disseram:

Stta, tu és adorado por nos, conta-nos acerca da esséncia da esséncia, por cujo mero
ensinamento surge o conhecimento pleno!

Suta disse:

Eu, Suka, Paila e outros, fomos ao retiro de Badarika. E, ap6s termos reverenciado
Vyasa, lhe perguntamos. Ao que ele nos respondeu sobre a esséncia.

Vyasa disse:

Ouve tu, Suta, junto com Suka e os outros, como Vasistha falou a mim, pois eu
perguntava acerca da esséncia de brahman e, junto com os sabios, acerca do sublime
dos sublimes.

Vasistha disse:

Falarei de brahman sob duas formas para todos que sucedem Vyasa, ouve da mesma
forma como Agni disse outrora a mim, aos sabios e aos deuses.’'

Percebe-se, nesse relato, o papel desempenhado por aqueles que, na tradigdo de
Vyasa, herdaram as cole¢des puradnicas, que representam, dessa forma, um artefato
verbal que faz a mediagdo entre o deus que as profere e os seus recitadores — sabios cuja
presenga e alusdo sdo recorrentes, aqui referidos como Suta, Suka, Paila e outros.

Ao mesmo tempo em que Vyasa engloba toda a literatura dos Purana sob o
estatuto de compilador primordial do enunciado divino, ha, segundo as antologias, os
narradores que a ele se filiam e levam o repertério de conhecimento até seus
destinatarios, na outra extremidade da linhagem.

Com relagao ao modo como o conhecimento chega até Vyasa, no trecho citado,
mostra-se que ele herdou a colecdo de Vasistha, que, por sua vez, herdou do préprio
Agni, o deus igneo. E, de forma notéavel, o deus entabula um didlogo com Vasistha,

referindo-se a Vyasa e a todos os seus sucessores (vyasakhilanuga), como se a eles se

3% Trata-se da floresta Naimisa, local mitico onde, segundo a tradi¢@o, realizam-se os encontros em que 0s
Purana s3o narrados entre sabio e deuses.

TAP 1.2-3,6-8:

naimise harim 1jana rsayah Saunakadayah | tirthayatraprasangena svagatarh stitam abruvan ||

rsaya ticuh

slita tvarh pijito 'smabhih sarat saramh vadasva nah | yena vijiatamatrena sarvajfiatvarh prajayate Il 2-3
stita uvaca (...)

aharh §uka$ ca pailadya gatva badarikasramam | vyasam natva prstvanta so 'sman saram athabravit Il 6
vyasa uvaca

Sukadyaih S$rnu stta tvarmm vasistho marh yatha 'bravit | brahmasaramh hi prcchantarh munibhi§ ca parat
param ||

vasistha uvaca

dvividharh brahma vaksyami §rnu vyasakhilanugam | yatha'gnir mam pura praha munibhir daivataih saha
I17-8
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dirigisse, de modo a dar a entender que a cole¢do constitui uma heranca direta a ser
recebida por todos os que se situam na linhagem, independentemente de quem tenha
estado frente a frente com seu locutor primordial.

A essa introdu¢do, que instaura simultaneamente os acontecimentos da recitacao
original e da recitagio feita por Siita, na floresta de Naimisa, dirigida a Saunaka (e
outros), sucede a narrativa do Agni-purana, com mais de trezentos e cinqiienta
capitulos, que versam enciclopedicamente sobre uma ampla variedade tematica.
Realiza-se, desse modo, o encadeamento de todo o seu conteudo, diverso e por vezes
fragmentario, sob uma unidade enunciativa que foi outrora proferida por Agni e que um
dia veio a ser transmitida durante o didlogo entre Siita e Saunaka (e os demais sabios).

No ultimo capitulo da colec¢dao, o deus Agni, entre seus dizeres que louvam os
beneficios da recitagdo do Purana, dirige a Vasistha a afirmagdo de que “um homem
devoto livra-se de todos os males se recita ou ouve freqiientemente o Purana de Agni™*,
alinhando-se as concepgdes que consideram as antologias purdnicas como as escrituras
mais adequadas e eficientes para o kali-yuga.

E, portanto, conhecida a afirmacio que diz que a pratica recitativa de um Purana
tem o poder de purificar e libertar todas as pessoas. Cabe observar que a poténcia
inerente a esses textos reside em um fato universalmente aceito na literatura sanscrita,
relacionado a esfera criativa, energética e divina da linguagem. Pode-se dizer que, nos
Purana, incidem sobre a certeza de haver beneficios inigualaveis em sua recitacdo, tanto
as especulagdes advindas do poder que o culto devocional atribui a palavra, como um
uso relativo a heranca ritualistica bramanica, que confere uma poténcia criativa a lingua
sanscrita no sacrificio védico. Com relacdo a esse aspecto, cabe lembrarmos da
associagdo entre Purana e Veda, no que se refere a idéia de que as colegdes puranicas
funcionem como uma espécie de guarida do conhecimento eterno durante o kali-yuga.
A recitagdo, nessa perspectiva, consiste numa atividade primordial divina, orientada por
uns poucos entendidos, com vistas a manter a conjuntura das coisas do mundo em
estado de relativa harmonia, situando os seus beneficidrios, os viventes do kali-yuga,
sob o amparo da sacralidade.

Dessa forma, o enquadramento narrativo caracteristico dos Purana, como o
Agni® bem exemplifica, em que Saunaka ouve de Sita, que ouviu de Vyisa, que ouviu

de Vasistha, que ouviu diretamente do deus Agni, corresponde a uma representagdo de

2 AP 383.20:
pathannagneyakarh nityarh Srnvan vapi puranakarh | bhakto vasistha manujah sarvapapaih pramucyate ||
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um mito fundado e celebrado ao longo de suas antologias. Tal mito — que nelas também
aparece ritualizado, admitindo variadas figuras de deuses e sabios recitadores — tem
como padrdo fundamental a idéia de que o conhecimento essencial foi recebido de um
ser divino e registrado sob a forma de escritura a partir do trabalho de um séabio
considerado como manifestacao divina. Sob tais circunstancias, todas as construcoes do
didlogo puranico soam como um ato ritual, que reproduz algo realizado outrora, cuja
sonoridade, junto de sua substancia, permite a existéncia de um canal que ligue
diretamente o divino e o humano.

Para completar a moldura do dialogo estabelecido no Agni-purana, cabe ainda
lembrar que a antologia termina como iniciou: depois da fala de Agni, Vyasa retoma a
palavra, dialogando com Vasistha e, por fim, Suta dirige-se a Saunaka, finalizando seu
grande enunciado, como quem responde a indagacdo que foi a ignicdo de toda a

colecao:

Vyasa disse:

Outrora foi entoado por Vasistha isto que por mim foi dito a ti, 6 Siita, que a esfera
suprema consiste da sabedoria superior e da sabedoria inferior.*

(...)

Stta disse:

Gragas a Vyasa, o Purana de Agni foi ouvido com zelo. Por intermédio dele, a vos —
Saunaka e os demais sébios que reverenciam o supremo Hari na floresta de Naimisa,
permancendo em estado de devogao — foi declamado o (Purana relativo a) Agni, dotado
da es3s4€ncia de brahman. O Agni-purana, por Agni proclamado, ¢ equivalente ao
Veda.

1.1.4. Vyasa e vyasa: a figura do compilador através das eras
Mais uma observacao pode ser feita sobre Vyasa: outros contornos participam de
sua figura nos Purana, conforme exemplifica a seguinte passagem do Devibhagavata-

purana:

[Suta disse:]

[Situada] no sétimo ciclo dos regentes™, que é o atual e auspicioso [ciclo] conhecido
como Vaivasvata, a presente [era] dvapara é a vigésima oitava [dvapara-yugal®, 6
maiores dentre os sabios. O vyasa filho de Satyavati, que € o meu preceptor, € 0 maior
conhecedor do dharma. Quando for chegado o vigésimo nono [dvapara], o vydsa sera

3 AP 383.39: vyasa uvaca |

vasisthena pura gitarn sttaitat te mayoditam | paravidya 'paravidyasvariiparh paramarh padam ||

3% AP 383.44b-46: siita uvaca | vyasaprasadad agneyarn puranarh §rutam adarat ||

agneyarh brahmartiparh hi munayah §aunakadayah | bhavanto naimisaranye yajanto harim i§varam ||
tisthantah $raddhaya yuktas tasmad vah samudiritam | agnina proktam agneyam puranarh vedasammitaml|
3 Em sanscrito, manvantara.

3 Isto &, trata-se do dvapara ocorrido a vigésima oitava repeticdo do ciclo de quatro eras (yuga).
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Drauni. Até agora, ja passaram vinte e sete vyasa ¢ por eles foram proclamadas as
colegOes dos purana a cada era [dvaparal.

Disseram os sabios:
Fala, 6 afortunado siita, sobre os vydsa nascidos em eras passadas, que proclamaram os
Purana a cada dvapara.

Stta disse:
No primeiro dvapara, os Veda foram compilados pelo proprio Svayambhi. No segundo
dvapara, Prajapati foi o realizador da tarefa de vyasa.

(...)

Sakti; Jatukarnya; e entdo Krsnadvaipayana, que é aquele contado como vigésimo
oitavo, conforme foi o relato ouvido por mim. O Purana relatado por Krsnadvaipayana,
por mim ouvido, o Srimadbhdgavata, ¢ virtuoso, destroi todo mal e sofrimento, concede
prazer e concede libertacdo, além de ser engrandecido pelo sentido dos Veda, agrada
com o néctar dos Agama e é sempre um desfrute para os que almejam libertar-se.”’

Eis aqui um enunciado produzido a partir do conhecimento de que vydasa seja um
titulo relativo a uma fungdo especifica e ndo uma pessoa. Trata-se de uma forma de
enxergar organicamente a ciclicidade das eras e da manifestagdo das escrituras,
considerando aquele que as compila e as outorga sob os mesmos principios pelos quais
se julga toda a manifestacdo e ordenacdo do cosmo, isto é, como circunstancial ou
impermanente.

O modo como o Devibhagavata-purana representa a figura do vydasa tem
paralelo com outras ocorréncias na literatura sanscrita. Alguns nomes de seres divinos,
tais como Indra e Brahman, sdo empregados também para denotar a funcdo que lhes
cabem e ndo como nomes proprios. Kumar, em seu livro The Pauranic Lore of Holy
Water Places, observa o caso de bmhman“, referindo-se ao Skanda-Purana, que
enumera oito brahman, falando de brahman do passado e do futuro numa parte (7-
1.115.9); e, em outra, chega a falar de 96 deles (1-3.5.62, 69-70). Comparavel, mas

diferente da teologia dos avatares, que sdo manifestacdes diferentes de um mesmo deus,

" DBhP 1.3.22-26; 33-35:

manvatarasaptame 'tra Subhe vaivasvatabhide | astavirh$atime prapte dvapare munisattamabh ||

vyasah satyavatistinugurur me dharmavittamah | ekonatrirhsatsamhprapte draunir vyaso bhavisyati Il

atitas tu tatha vyasah saptavir$atir eva ca | puranasarmbhitas tais tu kathitas tu yuge yuge |l

rsaya ticuh

bruhi stita mahabhaga vyasah piirvayugodbhavah | vaktaras tu purananarh dvapare dvapare yuge ||

suta uvaca

dvapare prathame vyastah svayarh vedah svayambhuva | prajapatir dvitiye tu dvapare vyasakaryakrt Il 26
(...) tatah Saktir jatukarnyah krsnadvaipayanas tatah | astavimsatisarnkhyeyarm kathita ya maya $ruta |l
krsnadvaipayanat proktam puranar ca maya Srutam | Srimadbhagavatarh punyarm
sarvaduhkhaghanasanam ||

kamadarh moksadarh caiva vedartharh paribrmhitam | sarvagamarasaramarh mumuksiinarh sada priyam 1135
3% Apesar de escrito circunstancialmente com minuscula, o termo aqui se relaciona com o Brahman, nome
proprio do deus, e ndo com a entidade abstrata brahman.
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aqui, o nome divino associa-se a uma fun¢ao divina, a ser ocupada por varias entidades
sucessivamente, no correr das eras.

Faz-se, sob esse modelo de concepcdo, uma adequagdo entre o temporal e o
atemporal, uma vez que entender vydsa como uma posi¢ao a ser ocupada a cada era de
dvapara permite minimizar os possiveis desacertos que o carater histérico e
circunstancial de uma escritura projeta sobre os universais da religido. Pode-se entender
vydsa nessa passagem, em que € um substantivo comum e ndo préprio, no sentido mais
proximo de sua etimologia, que estd no campo semantico da palavra “compilagdo”,
sendo algumas tradugdes possiveis “organizador”, “arranjador” e “compilador”. Deve-
se lembrar também que o entendimento do conceito envolvido pela palavra compilador
ndo pode ser o mesmo que o senso comum lhe d4, visto que, nessa passagem puranica,
as orientagdes discursivas se realizam pelos preceitos que entendem o Purana como
escritura semelhante ao Veda, cabendo, dessa forma, uma atribuicdo que esta além da
limitagdo historica que se relaciona a idéia de compilagdo. Além do mais, o enunciado
aqui se harmoniza, como ¢ explicito, com as formas de conhecimento cosmoldgico que
explicam seu momento presente segundo os ciclos sucessivos de manifestagdo. Nesse
sentido, ¢ licito dizer que vyasa significa “compilador”, mas essa informag¢ao de pouco
serve, caso ndo intervenha uma elucidag¢do do que vem a ser um “compilador” em terras
puranicas. O sentido discursivo de vyasa pode ser ainda mais explorado pela leitura de
algumas das linhas que se situam um pouco antes da passagem que acabamos de citar.

Nessa passagem, sintetizam-se praticamente todos os elementos de que ja tratamos:

Depois de compor os dezoito purana, o filho de Satyavati fez o inigualavel relato dos
Bharata, engrandecido por eles. Em todos os ciclos, a cada era de dvapara, visando o
dharma, ele revela os Purana de forma perfeita. A cada dvapara, sempre sob a forma
de Vyasa, Visnu faz muitos a partir de um unico Veda, desejando a realizagdo do bem.
Sempre considerando os sabios em sua vida curta e seu intelecto raso, a cada era, ele
compde a virtuosa colecdo dos Purana. As mulheres, os Sidra e os assim chamados
dvija ndo possuem uma mente apta a ouvir os Veda. Visando o bem deles, foram os
Purana compostos.>

O Vyasa do Devibhagavata-purana, segundo se apreende dessa explicacdo, ¢é

uma manifestacao do deus Visnu, que nasce quando se faz necessario. Em outras obras,

* DBhP 3.17-21:

astadasapuranani krtva satyavatisutah | bharatakhyanam atularh cakre tadupabrrhitam |l
manvarhtaresu sarvesu dvapare dvapareyuge | praduskaroti dharmarthi puranani yathavidhi Il
dvapare dvapare visnur vyasariipena sarvada | vedam ekam sa bahudha kurute hitakamyaya ||
alpayuso 'Ipabuddhims ca vipraf jiatva sarvada | puranasarhhitarh punyar kurute 'sau yuge yuge |l
stri§tidradvijabarhdhiinarh na vedaSravanar matam | tesam eva hitarthaya puranani krtani ca Il
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havera a enumeragdo dos varios percentuais com que alguém pode manifestar o deus,
levando a uma tipologia de avatares completos, meio avatares e assim por diante. Essa
passagem, além de dialogar com a no¢do — amplamente difundida na literatura visnuita
— de que Vyasa ¢ um avatara, conta também com a concep¢ao de que vyasa ¢ uma
posicdo a ser ocupada, como nos casos de Indra e de Brahman. Além dessas duas
formas de conceber, esse conjunto ndo perde de vista a ligacdo intrinseca do papel de
compilador com a urgéncia exigida pela era conhecida como Dvapara, que deve
transmitir a era seguinte, a pior de todas, uma escritura que lhe seja adequada. Quanto
ao ultimo aspecto, ¢ importante lembrar que a figura de Vyasa tem nascimento
homodlogo ao dos Manu, como entidades humanas divinizadas, relacionadas
especificamente a cada ciclo dos yuga, a maneira de guardides. Nesse cenario bastante
especifico, surge a heranca puranica, concedida pelos deuses e transmitida por Vyasa,
que dard a ela uma autoria dos tempos de outrora — isto ¢, anterior a historicidade do
kali-yuga — e a reputacao de serem obras compiladas pelo mesmo agente que organizou
os Veda.

Assim se nota que os Purana, ao construirem a imagem de sua origem, ao
mesmo tempo em que bebem em fontes externas a eles, produzem um discurso a ser
considerado como fonte, para si proprios e para outros. Nesse cenario, pode-se dizer que
grande parte dos fatores envolvidos na disseminagdo das antologias puranicas, € no
papel que elas desempenham na cultura hinduista, reside na zona intermediaria do
discurso que elas construiram e do discurso que encontram na civilizagdo em que foram
concebidas.

Tendo em conta as observagdes relativas aos recitadores de outrora — termo
relacionado a nocdo de antigiiidade conectada ao étimo purana —, retomaremos algumas
das reflexdes expostas neste capitulo, do ponto de vista da formacdo de um ethos, no
capitulo 2.1. Investiguemos, por ora, como 0s conceitos de recitagdo e narrativa

mitologica se associam aos recitadores aqui descritos.
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1.2. PRATICAS MITOLOGICAS

Van Buitenen (1998: 3), na introducdo de sua antologia de textos puranicos,
reflete sobre o fato de a India ser extraordinariamente rica em mitos, mas ndo possuir
uma palavra especifica para designa-los. Sugere entdo o vocébulo purana como termo
aproximado para designar essa nocdo, que engloba, no entanto, um universo mais
abrangente do que o envolvido pelo mito, visto que essa palavra se refere a conceitos
que abracam tanto um género literario como uma classe de narrativas.

Hirst (1997: 88), quando aborda o hinduismo, em livro dedicado a examinar o par
mito/historia em diversas religides, lembra que ¢ freqiiente a afirmagdo de que essa
cultura ndo se dedicou a disciplina da Historia, mas que legou uma quantidade de mitos
que fazem abundar os estudos e andlises a seu respeito. Lembra a autora, além disso, o
fato de que o mito e a histdria constituem conceitos validos somente no contexto das
disciplinas ocidentais, ¢ de que, no hinduismo, sua literatura deve ser investigada
segundo seus valores internos.

Tais pontos de vista estdo pautados pelo evidente fato de que a literatura sanscrita
se construiu em meio a um universo estruturado de forma distinta daquele pelo qual a
cultura que a observa, de heranga européia, norteou os seus saberes. Isso significa, em
outras palavras, que o estudo do mito puranico consiste num procedimento que tem
como ponto de partida uma categoria ndo pertencente a literatura observada. Portanto,
ao realizar uma investigagdo em torno de suas narrativas mitoldgicas, observam-se as
especificidades do textos segundo uma conceptualizacdo externa a eles — nesse caso,
todo o aparato teorico que foi desenvolvido pelo estudo da mitologia, nas diversas
disciplinas por ela envolvidas. Deve-se lembrar que os desdobramentos do estudo da
mitologia tém se valido da observagdo de um grande leque de sociedades, e muitas de
suas generalizagdes elencam, sob algumas categorias, a diversidade de elementos
presentes no acervo mitoldgico dessas variadas expressdes culturais, em busca de atestar
e descrever um elemento comum a todas elas, que nos permita utilizar a palavra mito
como um termo transcultural.

Como as referéncias discursivas sdo fundamentais para o que aqui se apresenta,
interessa-nos menos repertoriar e estudar a categoria mito nas antologias, do que
compreender que papel as antologias possuem em meio as praticas mitologicas, verbais
ou nao, da sociedade a que pertence. Para essa finalidade, a organizagdo e a disposi¢ao

das narrativas juntamente com a substancia dos temas narrados podem prestar
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importantes testemunhos do modo como os textos puranicos se inserem na vida
mitologica da civiliza¢do indiana.

No exame desses textos, vé-se lado a lado algo que a primeira vista ndo faz parte
do que se considera como mito — ou como narrativas imediatamente classificadas como
tal, seja sob o senso comum ou sob o olhar teorizante. Incluem-se, no rol dos mitos,
relatos dos deuses, cosmologias, descrigdes da criacdo cosmica e das instituigdes
humanas, que se disseminam paralelamente a outras formas de enunciados, agrupéveis
sob as mais variadas etiquetas. Por exemplo, no Garuda-Purana, hd longos capitulos
dedicados ao ayur-veda, “saber (relativo a) vida”. Sao textos que descrevem as doengas,
os tipos humanos, tratamentos, etc., constituindo capitulos cuja tematica representa
matéria coerente em conteiido e abordagem com uma corrente de medicina tradicional
indiana, que ¢ praticada até os dias de hoje, em seu solo nativo e fora dele. O capitulo
imediatamente anterior aos ensinamentos médicos € uma sintese, em cerca de cinqiienta
disticos, do Mahabharata, obra com cerca de duzentos mil versos, que relata, entre
outras coisas, a origem divina dos ancestrais, a guerra que funda a nacdo chamada
Bharata e o inicio da atual era coésmica. Ha, dessa forma, um texto de carater mitico
(Mahabharata) seguido de um ndo mitico (ayur-veda). Nos ultimos versos do capitulo
relacionado ao Mahabharata, narra-se a morte de Krsna, dizendo-se que ele ¢ uma
manifestagdo de Visnu, que veio a Terra com o intuito de manter a harmonia planetaria.
O narrador acrescenta, como ultima informacao, que Visnu também se manifestou, em
proveito da humanidade, sob a encarna¢do do médico Dhanvantari, que legou a ciéncia
do ayur-veda. Inicia entdo o capitulo seguinte com os ensinamentos ayurvédicos,
trazidos por outro narrador, dessa vez, o proprio médico primordial Dhanvantari,
anteriormente descrito como encarnacao divina. Esse exemplo, em meio a outros
presentes na literatura puranica, chama a aten¢do para o fato de essas obras permitirem
um acesso muito privilegiado para a observacdo do universo discursivo que intercepta e
¢ interceptado pelas praticas mitoldgicas na civilizagdo indiana, ou a0 menos na cultura
hinduista. Todavia, antes de lancar o olhar sobre essas praticas, examinaremos algumas

construgdes conceituais afetas ao que se entende por mitologia.

1.2.1. Olhares que fundam o conceito de mito
O estudo geral do mito — em seu intento de conceptualizar — exerce e sofre
influéncia da pesquisa particularizada e nesse jogo de interdependéncia estabelece os

limites conceituais que separam aquilo que ¢ considerado como mito daquilo que nao
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pode ser assim denominado. Sendo nosso foco de interesse um objeto especifico — as
antologias purdnicas —, o objetivo ¢ abordar o tema da mitologia a partir das
particularidades de nossos textos, sem perder de vista o fato de que ndo hé observador
que ndo projete formas previamente concebidas sobre o objeto observado. Dessa forma,
nossa projecao pode ser entendida como o conhecimento prévio de que os Purana sao
identificados como textos exemplarmente mitologicos, e nossa investigacdo, em
conseqiiéncia, procurard compreender e detalhar as razdes dessa reputagdo, sob a optica
da mitologia e das praticas culturais que envolvem o mito.

Com o objetivo de compor uma amostra de algumas das formulagdes correntes
nos estudos do mito, recorreremos ao panorama organizado por K. K. Ruthven, presente
no capitulo “Os mitos e os teoristas”, do livto O Mito, em que as tendéncias
interpretativas estdo delineadas sob os seguintes tOpicos: o evemerismo, os mitos
considerados como ciéncias naturais, as interpretacoes psicoldgicas, a didatica
moral, os jogos da linguagem, mitos e ritos ¢ as interpretacoes estruturalistas.

A linha interpretativa conhecida como evemerismo, que relaciona histéria com
narrativa mitica, constitui um principio de leitura que se projeta essencialmente sobre a
origem do mito e dos entes mitologicos, € acaba por ocupar-se, de certa forma, mais
com a génese do que com a finalidade ou a substdncia da mitologia. A proposta de
interpretacdo que funda essa perspectiva pode ser sintetizada por um relato, atribuido a
Evémero4°, que diz haver, numa ilha imaginaria chamada Panchaea, localizada em
algum lugar do Oceano Indico, um templo dedicado a Zeus, com uma inscri¢do que
informa que ele “nasceu na Creta, viajou pelo Oriente e foi proclamado deus, antes de
voltar para a sua terra, onde morreu” (Ruthven, 1997: 17). Com esse relato, ilustra-se a
idéia de que aqueles que sdao conhecidos como deuses teriam sido algum dia meramente
homens que vieram a ser venerados por seus semelhantes. Em funcao dessa concepgao ¢
que se encontram na literatura cristd, e também fora dela, afirmagdes como a seguinte:
“outrora, os deuses que vocés adoram hoje eram homens” (Clemente de Alexandria,
Exortagdo ao Pagdo, apud Ruthven, 1997: 18).

A opcdo interpretativa do evemerismo tem como foco fundamental a idéia de

que um fato da histdria pode ser revelado por meio do mito, e este, juntamente com seus

“ De Evémero, ou Euhemerus, IV a.C., a quem se atribui um texto chamado Histdria Sagrada, de que
restaram apenas mencgdes. Segundo Ruthven (1997: 29), o que se pode saber sobre essa obra provém “em
sua maior parte da Historia Ecclesiastica completada por Eusébio no comeco do século IV d.C”. As
teorias evemeristas foram refutadas por autores classicos com Cicero e Plutarco, mas foram ampliadas e
difundidas pelos primeiros padres, como Justino, Clemente de Alexandria, Tertuliano e outros, que
fizeram grande uso delas no ataque contra seus antagonistas pagdos (cf. Cooke, 1927: 397 e ss.).
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deuses protagonistas, fatalmente acabaria perdendo seu valor e significado. Sob esse
olhar, cada feito mitico esta formulado sobre um evento historico ¢ cada ente
sobrenatural foi consolidado sobre um her6i de carne e o0sso, mesmo que tais
informacdes sejam impossiveis de serem resgatadas, pela distancia no tempo ou pela
mera falta de registro.

A idéia de que os mitos representam concepcdes sobre os elementos presentes
no mundo natural constitui outro ponto de vista expressivo, que pode ser vislumbrado
na seguinte proposi¢do: “sdao explicacdes erradas de fendomenos, quer da vida humana,
ou da natureza externa” (Frazer, em Apollodorus: the Library, 1921, apud Ruthven,
1997: 29). Esse modo de conceber o mito opera a partir de duas hipdteses fundamentais:
a primeira ¢ a afirmagdo de que h4 uma realidade preexistente, externa a qualquer forma
de conceptualizagdo, e que pode ser apreendida pela inteligéncia humana; a segunda ¢ a
crenga de que as diversas formas de experiéncias cognitivas sdo passiveis de um arranjo
hierarquico, em que as superiores apreendem o mundo de forma mais completa,
constituindo-se como modelos conceituais quase idénticos a realidade preexistente,
enquanto que as inferiores sdo aquelas que se distanciam tanto do referente real quanto
dos modelos mais capazes de descrevé-lo. Em outras palavras, os mitos, em descrigdes
como essa, sao entendidos como uma forma de conhecimento redutivel as formulagdes
realizadas pelo conhecimento cientifico, sendo este a régua que permite considera-los
como tentativas de dizer algo, ou mesmo de formular a pergunta: “o que determinado
mito quer dizer?”, como se o mito nao fosse capaz de dizer algo por si mesmo e
necessitasse de um sistema paralelo para auxiliar em seu processo de significacao.
Provém desse conjunto de pressupostos a defini¢do de mito com que nos deparamos ao
consultar o verbete sobre o assunto no The Oxford Classical Dictionary, ‘“uma tentativa
pré-cientifica e imaginativa de explicar um fendmeno, real ou suposto, que excita a
curiosidade do fazedor-de-mitos”. (H. J. Rose apud Ruthven, 1997: 30)"

As interpretacdes psicolégicas localizam as fontes de criagdo do mito nas
esferas inacessiveis da experiéncia psiquica humana, seja em ambito individual ou
coletivo: “Grande parte da concepgdo mitoldgica — que incide amplamente sobre as

religides mais modernas — ndo ¢ mais do que psicologia projetada no mundo externo”

! Essa forma de interpretagio divide-se em dois modelos, que correspondem a dois momentos histéricos
de sua formulagdo. O primeiro trabalha com a hipdtese de que o mito tece uma espécie de alegoria
natural, onde deuses seriam elementos da natureza, terra, atmosfera, raios, etc., e alcangou seu climax na
obra do fil6logo Max Miiller (Kirk, 2002: 46). O segundo modelo diz respeito propriamente ao mito
como explicagdo ou elaboracdo ndo cientifica da realidade natural, e tem entre seus primeiros
elaboradores o folclorista Andrew Lang (Kirk, 2002: 21).
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(Freud, 4 psicopatologia da vida cotidiana, apud Ruthven, 1997: 30). Segundo essa
orientacdo, os mitos sdo observaveis como ilusdes incitadas pelo desconhecimento ou
pelo conhecimento vago que uma pessoa tem de sua propria consciéncia. O inconsciente
¢ a esfera na qual repousariam elementos armazenados para além do alcance da
consciéncia, que, numa espécie de tensdo entre repressao e projecao de contetidos,
produz o pensamento mitico.

J4 na abordagem de Jung, o ambito do inconsciente relacionado as repressdes
tem importancia restrita na criagdo da mitologia, pois esta diz respeito a formas situadas
em dimensdao mais profunda da experiéncia humana, a que ele denominou como
inconsciente coletivo. O inconsciente coletivo € “idéntico em todos os seres humanos, e,
portanto, constitui um substrato psiquico comum de uma natureza suprapessoal que esta
presente em todos nos” (Obras Completas, apud Ruthven, 1997: 33). A essa esfera
estdo associadas formagdes anteriores as imagens dos mitos, sobre as quais elas se
originam. Tais formagdes sdo os arquétipos, que, em si, ndo possuem contetido, mas
delimitam e dao forma a substancia que se presencia nos mitos e nos sonhos. Mitologia,
¢, portanto, para Jung, “psique coletiva”, que manifesta os arquétipos através da anima,
do animus, do velho homem sabio, da bruxa, da mae-terra, etc (Ruthven, 1997: 33).

E também modelo generalizante na leitura do mito a interpretagio alegorica,
espécie de didatica moral, que ora se faz pelo interesse em desvendar o sentido dos
relatos das obras classicas, ora com o objetivo de difundir ensinamentos morais por
meio dessa literatura. Ruthven (1997: 39) trata esse modelo como procedimento tipico
do humanista cristao, que, por um lado, valoriza a educacdo baseada na tradi¢ao classica
e, por outro, abomina a tendéncia virtualmente subversiva do politeismo. Em seu
aspecto alegorico, consiste num modo de leitura anterior a religido cristd, presenciado ja
no século VI a.C., com Tedgenes de Régio, que 1€ uma obra homérica em que Atenas ¢
a sabedoria; Ares, a loucura; Afrodite, o desejo; e Hermes, a razao (Ruthven, 1997: 40).
No cristianismo, as alegorias passam a integrar elementos de sua ética, conforme nos
mostram, por exemplo, os apéndices que Pope redige para suas tradugdes dos textos
atribuidos a Homero, em que se vé a “Prudéncia refreando a Paixdao” e a “Virgem
louvada pelo Pudor”, na lliada e na Odisséia respectivamente (Ruthven, 1997: 40).

No cristianismo, nem sempre se enxergavam com bons olhos as interpretagdes
cristds das mitologias cléassicas, visto que o modelo moralizante poderia criar o que
concebiam como uma imagem ilusoria de virtude nesses textos. Ao exemplificar essa

relacdo de conflito, Ruthven chama a aten¢do para um fato notavel: “quando a Igreja
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editou o seu Index Librorum Prohibitorum tridentino, em 1564, relacionou o Ovidius
Moralizatus, ndo as obras originais de Ovidio” (1997: 43).

Na concepg¢ao interpretativa que equipara o mito ao jogo de palavras, Iéem-se
as narrativas em busca de étimos e semelhangas fonéticas decifraveis como enigmas que
explicariam a logica em que elas se desdobram e se organizam. Como no exemplo do
castor, que se dizia ser um animal que castrava a si mesmo, para tornar-se
desinteressante diante do perigo de ser de cagado, com a finalidade de lhe retirarem uma
secrecdo de uso terapéutico de sua virilha (Ruthven, 1997: 44). Ou como na idéia de que
a metamorfose de Dafne em louro, ao ser seguida por Apolo, poderia ser corretamente
compreendida por meio do duplo sentido da palavra dafen “incéndio”, uma designacgdo
tanto para o amanhecer como para o louro (que queima facilmente). Esse mito seria,
portanto, decorrente de um relato que descrevia a conflagragdo da alvorada (Dafne)
diante do Sol (Apolo). Ruthven (1997: 45) reconhece nessa suposta génese do mito um
mecanismo cuja andlise pode se pautar pelo Cratilo de Platdo, em que um dos
interlocutores sustenta a proposicdo de que os nomes € as coisas possuem um vinculo
necessariamente natural. Dessa forma, a linguagem seria dotada de uma esséncia
comum com a da realidade a que se refere, sendo considerada mais do que um veiculo
conceitual: uma instdncia em que os sentidos produziriam terreno fértil para a
concepg¢do do mito.

Max Miiller, em sua célebre afirmacdo de que a mitologia ¢ uma “doenca da
linguagem”, pautava-se objetivamente por essa forma de entender a mitologia, que
seria, desse modo, fundamentada sobre equivocos de interpretacdo. Nessa mesma
esteira de pensamento, o autor foi levado a conjectura de que “a maioria dos (...) deuses
pagdos € apenas uma série de nomes poéticos, que gradativamente foram sendo levados
a assumir uma personalidade divina nunca contemplada pelos seus inventores originais”
(Conferéncias sobre a ciéncia da linguagem, apud Ruthven, 1997: 48).

Outro procedimento de andlise ¢ o que identifica mito e rito, entendendo-os
como decorrentes um do outro ou como expressoes paralelas. Exemplo da primeira
forma de concep¢ao ¢ o tratamento que Tylor deu ao tema: “no meu entender, o mito
material ¢ a formagdo primaria, e o mito verbal ¢ a formagdo secundaria” (Cultura
Primitiva, apud Ruthven, 1997: 49). Com relagdo a segunda forma, sdo exemplares os
dizeres de Levy-Strauss: “sdo a réplica um do outro; o mito existe no nivel conceitual, e

o ritual, no nivel da agao” (O estudo estrutural do mito, apud Ruthven, 1997: 52).
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A tensdo entre as duas concepgoes reflete de certa forma um movimento nas
tendéncias de analise, pois entender o mito como um reflexo palido do rito, secundario e
destituido de originalidade, leva a certa incapacidade de compreender determinadas
tradigdes em que se atesta a precedéncia das formas miticas sobre as rituais. A saida, em
linhas gerais, foi manter a homologia entre as duas institui¢des culturais, abrindo mao
das relagdes de genética ou de causa e efeito.

Por fim, o ultimo modelo descrito por Ruthven ¢ o das interpretacées
estruturalistas, construidas sobre o alicerce saussuriano da analise sincronica, em que
“nenhum elemento isolado da linguagem consegue existir no isolamento, porque a sua
identidade ¢ determinada pelas relacdes que ele mantém com os demais elementos”
(1997: 53). Na investigagdo das relagdes entre os elementos internos das narrativas, o
estruturalismo “distingue-se por fornecer uma explicacao puramente analitica do mito”
(Ruthven, 1997: 57), isto é, como projeto de abordagem sincronica, a perspectiva
estruturalista tem a qualidade e o fado de estar objetivamente circunscrito ao ambito
interno dos relatos miticos.

Na perspectiva estruturalista, sdo recorrentes as analises pautadas pelo encontro
dos contrarios nos mitos. Por exemplo, na interpretacio de Edmund Leach, em “A
génese como mito”, a serpente ndo seria entidade masculina ou feminina, mas
hermafrodita, visto ser ela uma mediadora entre Addo e Eva” (apud Ruthven, 1997: 55).
Ou, como em Levy-Strauss, em que as “bestas compostas”, centauros ou satiros, seriam
mediadores entre “reivindicagdes contrarias” (apud Ruthven, 1997: 55). Também os
ciclopes, segundo Kirk, contém a tensdo entre a natureza e a cultura (apud Ruthven,
1997: 55), e assim por diante. E nesse enfoque que se viabiliza a afirmagdo de Levy-
Strauss: “A finalidade do mito ¢ fornecer um modelo logico capaz de vencer uma
contradi¢cdo” (O estudo estrutural do mito, apud Ruthven, 1997: 55).

Diante de tdo variada abordagem em torno de um tUnico tema, ¢ impossivel
afirmar que todas as visdes falem do mesmo objeto, ainda que o designem sob a palavra
mito. Parece haver uma fluidez tanto do objeto como de sua génese, funcdo e
substancia, quando atentamos para o fato de que muitas das asser¢des se excluem em
meio a esse amplo conjunto dos estudos da mitologia. Ademais, tais abordagens tém se
orientado com o objetivo de operar como sistemas teoricos capazes de abranger as
diversas categorias narrativas das muitas sociedades que conservaram e transmitiram
certos tipos de formulas verbais, genericamente denominadas como mito. Em meio a

essa diversidade de abordagem — e, por conseguinte, da dificil delimitacao do objeto —, ¢
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possivel supor que a categoria mito, se existe enquanto entidade objetiva, represente um
conjunto de praticas culturais refratdrio as tentativas universalizadoras de seus
estudiosos. Nesse sentido, ¢ necessario atribuir tal dificuldade, ndo apenas ao escopo
abrangente de cada perspectiva, mas a ampla heterogeneidade do proprio objeto de
estudo, tal como faz Geoffrey S. Kirk, no livro La naturaleza de los mitos griegos,

quando comenta teorias universalistas, que chama de monoliticas:

O incorreto em tais tentativas, ndo ¢ propriamente a sua arbitrariedade e a falta de
evidéncia que as sustente, mas também, e isso ¢ mais grave, sua suposicdo certa de que
todos os mitos sdo de um tipo e de que pode ¢ deve haver uma explicagdo universal para
a natureza e a fun¢do dos mitos, quaisquer que sejam. (2002: 22)

E mais adiante, comentando tais procedimentos, Kirk assim reitera a idéia da

dificuldade, para ndo dizer impossibilidade, subjacente ao estudo geral dos mitos:

Um dos resultados fundamentais de nossa investigacdo ¢ a afirmacdo obrigatoriamente
categorica, contra todas as teorias universalistas sobre o mito (...) ndo pode haver uma
defini¢do comum, nem uma teoria monolitica, nem uma resposta simples e brilhante a
todos os problemas e duvidas relativos aos mitos. (2002: 23)

Tendo em vista esse conjunto de observagdes, a apreciagdo de uma referéncia
cultural especifica podera ser bem conduzida a medida que seja feita com a cautela de
nao lhe camuflar peculiaridades que possam contradizer uma teoria geral, ou, como ¢
mais comum, de ndo se salientar aquilo que parece ser condizente com determinada
perspectiva. Todavia, essa ressalva ndo pode levar, de maneira alguma, a ingénua concepgao
de que o texto falaria por si mesmo nas maos do analista ou, simetricamente, de que os
projetos generalizantes nao tenham seu lugar e fungdo. O equilibrio talvez seja obtido quando
se utiliza de um procedimento investigativo que seja consciente de suas proprias limitagdes.

Kirk langa alguns questionamentos exemplares, que ilustram qudo vagos podem
vir a ser os principios tedricos relativo ao mito, discutindo a pertinéncia dessa categoria.
Ao abordar as diferencas tracadas entre mito e conto popular, reconhece que ha
diferengas, em que o segundo se caracteriza pela referéncia a problematicas de ordem
pratica ou cotidiana, pela presenca de animais como personagens, pelas tramas com
solucdes inesperadas ou engenhosas, etc. (2002: 33 ss.). No entanto, percebe, na esteira

de Boas™ e outros, que as incidéncias de caracteristicas atribuiveis tanto ao mito e como

# «Og fatos que se mostram com maior clareza a partir de uma anélise cuidadosa dos mitos e contos
populares de uma area como a costa noroeste da América sdo os seguintes: os contetidos dos contos
populares e dos mitos sdo os mesmos, os dados apresentam uma corrente continua da mitologia para o
conto popular e vice-versa e nenhum dos grupos pode ter prioridade” (Tsimshiam Mythology, 1916, apud
Kirk, 2002: 34).
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ao conto popular sao fluidas demais para ser possivel decretar um limite rigoroso entre
eles. Como conclusdo de suas reflexdes sobre o assunto, Kirk orienta-se para a
constatagdo de que parece melhor substituir a categoria “conto popular” por “motivo
peculiar ao conto popular” (2002: 41) e assim por diante, para as outras categorias. Mas
mesmo assim, chega a conclusdo de que “a natureza dos mitos permanece bem mais
nebulosa” do que a do conto popular e finaliza a exposi¢do de sua reflexdo, retomando
uma frase de efeito de Jack Goody: “o mito ndo representa uma categoria analitica de
muita utilidade” (2002: 41).

A partir dessa dificuldade em delimitar a categoria mito em relagdo aos contos
populares ou tradicionais, outras discussdes poderiam ser empreendidas para alertar
sobre as limitagdes das defini¢des categoricas. Por exemplo, quanto de “criacdo” ou
“primordialidade” deve haver num mito para que este seja considerado como tal, se
tomassemos a definicio que agrada a Eliade? * Ou, ainda seguindo a pista do
historiador das religides, quanto haveriamos de encontrar de “modelar” num texto para
que ele seja mitico? **

De tais questdes, importa-nos o aspecto especifico do discurso que engloba o
mito, as praticas culturais a ele relacionadas ¢ o modo como ele ¢ repertoriado na
literatura puranica. Diante disso, cabe refletir sobre as interveniéncias entre a narrativa
purénica e a narrativa mitica, arriscando-nos também na vagueza com que o primeiro ou
o segundo polo podem vir a ser interpretados. O ganho, porém, ¢ a possibilidade de
penetrar nos sentidos que envolvem o ato de narragdo puranico, do ponto de vista dos
estudos de mitologia, enfocando menos os aspectos internos desses textos € mais as
relacdes das quais eles participam em sua cultura. Ou seja: se, por um lado, a
caracterizacdo do mito pode tornar-se difusa, por outro, essa difusdo permite o exame da
atividade discursiva que envolve o mito, compreendendo-a como uma “pratica mitica”.

Com esse intuito, elegemos dois episodios relacionados a importantes deuses da
mitologia hinduista, que, devido as praticas culturais sob as quais estdo reunidos, foram
capazes de fecundar algum tipo de reflexdo sobre nosso tema: Krsna com as pastoras e

Siva dangando para os yogin.

# “O mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o
tempo fabuloso do ‘principio’” (Eliade, 1972: 11).
# (0 mito) fornece modelos para a conduta humana” (Eliade, 1972: 8).
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1.2.2. O episdédio da danca de Krsna

O episodio de Krsna com as pastoras45 (cf. Anexo B), constitui notavel exemplo
de como o mito e as praticas a ele conectadas se apresentam no universo purdnico.*®
Trata-se da idéia de que narrar historias do bhagavar’’ ndo é simplesmente um modo de
mostrar-lhe respeito e venera-lo, mas, acima de tudo, um modo de sustentar um
relacionamento com ele. Esse procedimento tem especial importancia para os adeptos
da bhakti visnuita, conforme mostra o trecho a seguir, proferido por Visnu-Krsna na

mesma cole¢do puranica:

A pessoa ¢ purificada pelo dizer ¢ pelo ouvir dos cantos auspiciosos sobre mim e
percebe as coisas sutis, tal como a visdo em que o colirio foi aplicado. A mente dos que
ficam pensando nos objetos dos sentidos, a eles adere, a mente dos que ficam
lembrando de mim, em mim se funde.*®

Nao ¢ demais lembrar que a bhakti se autodefine como forma religiosa ideal
para o kali-yuga e esse fato permite entender que o papel da recitacdo publica, nessa
tradicdo, representa uma atividade sagrada. Dessa forma, tem-se que os textos da
mitologia krsnaita, seguidos ou acompanhados de outras atividades, constituem praticas
que incitam o sentimento de “amor” em relacdo ao deus, objetivando, com a
intensificagdo da relacdo modelada sobre as relagdes interpessoais, atrair o foco da
consciéncia do devoto para as coisas que “realmente” interessam, a saber, a experiéncia
divina:

O mover do corpo visando a mim, a proclamacao de meus atributos por meio da fala. A

entrega da mente para mim, a desisténcia de todos os desejos. Visando a mim, o

abandono dos objetivos, de prazer e de desfrute. O sacrificio, a oferta, o rito do fogo, o

canto, visando a mim, também o voto e a austeridade. Por meio de tais agdes virtuosas,

surge a devogao (bhakti) dos homens sabios em relagdo a mim, 6 Uddhava. Que outro
objetivo pode ser almejado?*

0 episodio, presente no livro 10, capitulo 29, do BhP, j foi exposto e comentado em outra ocasido, no
que diz respeito a suas relagdes intertextuais com o poema Gitagovinda, de Jayadeva, XII d.C. (cf.
Gongalves, 2005).

* B preciso lembrar que também constituem exemplos os outros episodios da “biografia” de Krsna
presentes nas antologias puranicas, visto que nossas observagdes dizem respeito a0 modo como se espera
que esse grupo de narrativas seja empregado na pratica religiosa devocional (bhakti).

* Termo, formado pela mesma raiz verbal da palavra bhakti, que é utilizado para referir-se
respeitosamente a um deus a ser venerado.

“ BhP 11.14.26-27:

yatha yathatma parimrjyate 'sau matpunyagathasravanabhidhanaih | tatha tatha pasyati vastu siiksmarh
caksur yathaivafijanasamprayuktam ||

visayan dhyayata$ cittarh visayesu visajjate | mam anusmarata$ cittarh mayy eva praviliyate |

* BhP: 11.19.22-24:

madarthesv angacesta ca vacasa madguneranam | mayy arpanar ca manasah sarvakamavivarjanam ||
madarthe rthaparityago bhogasya ca sukhasya ca | istarh dattarh hutarh japtarh madartharh yadvratarh tapah |l
evarh dharmair manusyanam uddhavatmanivedinam | mayi safijayate bhaktih ko 'nyo 'rtho ' syavasisyate ||
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Nesse tipo de pratica narrativa, estabelecida sobre episodios que falam do deus,
imprime-se sobre a linguagem verbal um poder de transformar, na esfera do sentimento,
o estado de distanciamento em estado de conjun¢do com o divino. E quanto a narrativa
de Krsna com as pastoras especificamente, hd algumas formas pelas quais as tradigdes
vém tecendo universos conceituais em torno dela, sendo a mais popular aquela em que o
devoto (¢ indiferente se ¢ homem ou mulher) identifica-se com a pastora que anseia pela
presenca do amado Krsna. E assim que, na analogia da relagio amorosa, o devoto
encontra possibilidades palpaveis para aproximar-se de seu deus. E este, por sua vez,
pode ou ndo dar indicios de sua presenca no mundo, segundo a percep¢ao do amado que
o busca, pois ele, fiel em seu amor, trilha seu ideal de entusiasmo da mesma forma que
os amantes, que intensificam seu desejo nas situagdes de afastamento. Dessa forma, a
auséncia da presenca fisica do deus ¢ um elemento previsto na teologia da bhakti e
quanto maior for o distanciamento que o devoto sente do deus, mais intensa serd sua
comogdo — a exemplo dos amantes, que cultivam um sentimento de saudade que deve
ser tdo intenso quanto a distancia do espaco que os separa.

No episddio da danca com as pastoras, segundo a visao que Krsna expressa
sobre o culto prestado a ele, o mito — que evidentemente ndo ¢ por ele assim nomeado —
constitui um recurso a ser considerado, em meio a outras praticas: “O amor por mim ¢é
realizado a partir do gesto de ouvir, de contemplar, de meditar ou de narrar, mas nao por
meio da presenca. Por isso, ide para vossas casas”'. De certa forma, quando o deus
recomenda, num episédio mitico, que as amantes fagam uso da recitacdo para
aproximar-se dele, hda uma referéncia metalingiiistica de cardter profundamente
revelador. O mito diz a que veio, e sua fungdo ai esta relacionada ao ser (proximo ou
distante do deus) e ndo ao saber. O emprego da atividade narrativa, que nao objetiva
fazer com que o devoto saiba algo, mas objetiva transformar o estado de &nimo de quem
ouve a narrac¢ao, pode ser entendido como uma pratica mitica. E essa atividade narrativa
— procedimento sistematico e recorrente —, realizada por devotos proclamadores e
ouvintes, ¢ modelada a partir do universo refletido pelos proprios episddios miticos que
deverdo ser narrados. Assim caracterizada, a perspectiva tradicional dos episddios
divinos, nesse texto especificamente, revela que os Purana, além de repertoriar os
mitos, os incluem em certo rol de praticas, atribuindo-lhes um valor determinado em sua

cultura, aqui relacionado ao sentimento de presenca do divino.

* BhP 10.29.27: §ravanad dar$anad dhyanan mayi bhavo *nukirtanat | na tatha sannikarsena pratiyata tato grhan ||
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Quanto ao arrebatamento devocional, este se faz por meio de muitos
procedimentos, misticos ou rituais, segundo o modelo religioso da bhakti, mas, em meio
a todo esse conjunto, ndo seria exagerado dizer que a recitagdo se apresenta como uma
espécie de eixo das demais praticas. Essa perspectiva, mesmo podendo ser relativizada
em alguns contextos, certamente integra muito do que se conhece sobre essa forma de

religido devocional, conforme a seguinte passagem puranica atesta:

Nem por meio dos votos e tudo o mais, € purificada, como ¢, por meio da devogao
(bhakti) sincera, a pessoa (atman) dos que ouvem ¢ dos que entoam com freqiiéncia as
glorias extraordinarias de Hari.”'

O tratamento puranico do ato de recitacdo ndo poderia ser diferente, visto ser ela
uma pratica inerente a essas antologias, cuja estrutura verbal, plena de seqiiéncias e
acoplamentos de narradores e interlocutores, estabelece-se como um espelho desse
acontecimento social. Nao ¢ a toa que se encontram abundantemente passagens como
essa, que dignificam o oficio dos recitadores, seu objeto e arte, seja por meio dos
preceitos da bhakti ou de qualquer outra doutrina.

Pode-se dizer que a pratica narrativa, em seu carater coletivo, insere as
narrativas puranicas numa das categorias mais provaveis desse conceito, a saber, a
narrativa que transporta, que faz o ser humano trilhar o caminho de contato com o
mundo dos deuses. No caso especifico das histérias de Krsna, trata-se de uma incitagao
das emogdes, tal como ocorre nas artes dramadticas (natya), mas, nesse caso, objetivando
a experiéncia religiosa, e ndo a estética. E deve ser entendido por experiéncia religiosa
todo o rol de elementos cabiveis em sua doutrina, tais como a certeza de que uma ordem
divina se oculta sob a aparéncia cadtica do mundo (dharma); a existéncia do sentimento
de amor incondicional, dirigido aos deuses e as pessoas (preman); a infalibilidade do ser
divino em seu dom de proporcionar a libertacdo existencial (moksa), entre outros.

Cabe lembrar, como ultima referéncia, que a vida de Krsna ¢ retratada como
algo que ocorreu na era césmica anterior ao periodo em que vivem os puranistas € que a
morte dele marca o fim de sua era, dvapara-yuga, e o inicio da seguinte, kali-yuga. Faz-
se, portanto, com a lembranca dos feitos do deus, uma retomada de um tempo
pertencente a gama de eventos passiveis de uma cronologia baseada na oposicao
anterior/posterior, mas que também, de certa forma, ¢ caracterizavel como um evento

destacado da historia, e, portanto, denotado pela concomitancia ou eternidade.

' BhP 6.3.32: §rnvatarh grnatam viryany uddamani harermuhuh | yatha sujataya bhaktya suddhyen natma
vratadibhih Il
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1.2.3. O episdodio da danca de Siva

Tendo como referéncia um episodio em que Siva se manifesta por meio da
danga, que enuncia uma representacdo freqiiente na iconografia e quase ausente na
literatura, investigaremos mais alguns aspectos da relacdo entre narrativa puranica e
pratica mitica. Trata-se do capitulo quarto da ISvara-gita, presente no Kiirma-purana.

Algumas das perspectivas dos estudos de mitologia, se projetadas sobre esse
texto, aduziriam alguns elementos que a definiriam como uma narrativa remotamente
associada ao mito. Apesar de o senso comum entendé-la de imediato sob essa categoria,
a cadéncia desse relato, que insere modelos conceituais cosmoldgicos nas
representacdes figurativas da manifestacdo do deus, ja a projetaria de antemdo num
espaco intermediario entre a concretude do mito e a abstragdo das especulagoes
filosoficas. Ademais, observa-la do ponto de vista das influéncias provenientes de
sistematizagdes das escolas de pensamento indianas, contemporaneas ou anteriores a
ela, permite recolher algumas evidéncias, ou ao menos indicios, de que houve uma
fusdo deliberada da mitologia Sivaita com construcdes metafisicas que amalgamam
componentes das correntes conhecidas como samkhya e vedanta, sem falar dos
elementos tantricos, indissocidveis da maior parte das correntes Sivaitas. E tal fato
reduziria as possibilidades de vislumbrar o mito sob algumas qualidades freqiientes nas
defini¢des universalistas, que enfatizam seu carater coletivo e andénimo. De fato, o
episodio ndo ¢ obra individual ou autoral, porém, os conceitos presentes na narrativa
possuem um universo tematico que pode ser tomado como indicio de que o episddio da
danga de Siva seja uma criagdo situavel dentro de um determinado lugar social, que
responde por um grupo definido de pessoas, sob vetores historicos mais detectaveis do
que o idealismo de muitas das perspectivas sobre mitologia.

Ademais, quando se abstraem as perspectivas generalizantes, a observagdo das
praticas miticas na literatura puranica faz com que o episédio de Siva dangando para os
yogin seja um notavel testemunho da constituicdo das narrativas mitologicas.

De imediato, chama a aten¢do a nomeagdo que o texto utiliza, e que, na verdade,
percorre toda a I§vara-gita, dando por conhecer o deus que temos chamado pelo nome
de Siva com o nome de Rudra. Van Buitenen, em sua introducdo ao Classical Hindu
Mithology, comenta o fato de que, nesses textos, a forma de maior ocorréncia nos
Purana, de maneira geral, ¢ Rudra. Quando se fala da relagdo entre esses dois nomes,
ndo ¢ incomum a afirmag¢do de que Rudra esteja etimologicamente relacionado ao

aspecto terrivel, enquanto que Siva, eufemisticamente, seria uma opg¢ao pelo aspecto
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benéfico. Nada indica, dado seu grau majoritario de ocorréncia, que o nome Rudra, nos
Purana, tenha o proposito de estabelecer tal diferenciagdo, restando a essa oposi¢ao
apenas o estatuto de relagdo historica ou etimologica, na melhor das hipoteses. Mas,
mesmo correndo o risco de imprecisdo, ¢ bom refletir sobre o fato de que tal preferéncia
por parte dos puranistas indique que eles ndo temiam a forma Rudra, ainda que nao
disponhamos de documentacdo suficiente para saber, a sua época, quais grupos
cultivavam tal temor.

No verso que abre o capitulo quarto da I§vara-gita, ocorre uma das mais
significativas demonstragdes, na literatura, da realizag¢ao alcancada pelos yogin, com seu
conhecimento e pratica mistica. Como que concedendo uma graca, o deus mostra sua
forma de dancgarino para aqueles que se dedicam a desvendar os mistérios da existéncia:
“depois que falou com os yogin, o divino Parames$vara [senhor supremo] dangou,
mostrando a forma sublime de sua grandiosa natureza” (KP 2.5.1). E assim se diz que
eles viram o deus, descrevendo, na concretude da narrativa, como ¢ € no que consiste a
realizagdo do yoga, a saber: ao mesmo tempo um estado diferenciado de consciéncia e
uma integra¢do com o divino. Todos os momentos em que a narrativa faz mengdo a
presenga de Rudra no coragdo dos yogin (KP 2.5.16, 20, 21, 25) ou de que eles o
contemplaram em si mesmos (KP 2.5.17) podem ser lidos como a comunhao (yoga) que
se atinge no auge do processo preceituado pelas praticas das escolas de yoga, vedanta,
ou tantricas. Seja no perfeito isolamento (kaivalya) da esséncia imutavel do ser
individual (purusa), que conduz a esfera da consciéncia integrada (samadhi), segundo o
yoga-darsana; na identificacao da entidade animica individual (a@tman) com a universal
(brahman), por meio do perfeito discernimento existencial (viveka), segundo o vedanta;
ou pela fusdo do “eu da vida” (jivatman) com o “eu supremo” (paramatman), por meio
da incorporacdo da realidade fendomenica do mundo (Sakti) como contraparte da
consciéncia luminosa divina (§iva), segundo as correntes tantricas.

Quaisquer que sejam os elementos filosoficos preexistentes, mescladamente
presentes nas concepgdes da I§vara-gita, o fato € que Rudra, a0 mesmo tempo em que
danga, sob forma divina grandiosa, faz-se presente no ser de cada um daqueles que
foram beneficiados pela graga de sua visdo. Nesse sentido, ele, que ¢ “menor do que o
menor ¢ maior do que o maior” (anor aniyan mahato mahiyam, KP 2.523) ¢ ¢é a
“propria luz imutavel” (svayam jyotir acalah, KP 2.5.30), a0 mesmo tempo em que
concede a visdo da realidade por exceléncia, ¢ a propria realidade, isto ¢, Rudra

consiste na parcela de real que existe em cada pessoa e que ¢ buscada por meio das
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praticas misticas e devocionais. Rudra, como “matriz do mundo” (jagato yonim, KP
2.5.16), que cria e incinera tudo que existe (srjantam analajvalam dahantam akhilam
jagat, KP 2.5.11) ¢ a entidade universal abstrata (nirguna-brahman) das especulagdes
filosoficas e também o deus que se apresenta com nome e forma (saguna-brahman).

A visdo dos yogin recupera, segundo o relato, elementos epifanicos presentes
nas concepgdes de tendéncia mitologica e filosofica, isto €, daqueles que se dirigem por
meio de linguagem figurativa e conceitual. E, segundo o modo de compreensao
cosmoldgico ai expresso, o deus dancando ¢ a revelagdo da esséncia do mundo. E uma
forma que se desdobra em movimentos ritmicos — a manifestacdo do tempo —, e que se
projeta no ar — a manifestacdo do espaco. Os movimentos da danca cosmica sdo
realizados no céu imaculado (gagane 'male, KP 2.5.2) e sobre si mesmo (nrtyamanah
svayam, 4), visto que o mundo ¢ projecao divina, mais do que criacao distinta de um
criador que um dia a executou. O deus dangante ¢ expressdo, para os privilegiados
yogin, dos segredos do universo. Vé-lo em seu movimento significa contemplar o que
ha por trds das formas e também entendé-las como manifestagdo daquele que ¢ a
totalidade do cosmo.

Em sintese, tais no¢des cosmologicas e teoldgicas, devido a decorrerem da
propria composi¢ao do relato, o tornam um bom exemplo de uma das formas como a
mitologia se processa na dindmica do discurso puranico. Interconecta-se, na figura
concreta da manifestagdo divina, uma escala de concepgdes provenientes das escolas de
pensamento indianas que possibilitam o episddio mitico transportar, com a nitidez de
suas imagens, conceitos caracteristicos de outros tipos de construc¢do textual, seja da
filosofia, da mistica, da teologia, etc. De fato, ndo somente com textos puranicos, mas
de modo geral, quando partimos da conceptualizagdo para a observagdo concreta das
construgdes textuais, os limites transformam-se em tendéncias, e os géneros em
modelos de observagdo, mais do que em realidades palpéveis.

Dessa forma, pode-se dizer que o repertorio purdnico compde aqui um uso
recorrente do relato mitoldgico na cultura sanscrita, que ¢ o de instaurar, conjuntamente
com elementos abstratos, uma constru¢do que se pauta pela concretude, seja por meio
da figurativizacdo na narrativa verbal, seja por meio da iconografia, da arquitetura e de
outras formas de linguagem. Nao ha como, devido a distancia cronologica que nos
separa da composigao desse texto, investigar os preceitos pelos quais ele foi concebido,
sendo muito remota a possibilidade de conhecer o modo como a narrativa foi

impregnada pelo conceito ou como o conceito foi revestido pela narrativa. Porém,
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reconhecendo a existéncia dessa relagdo entre relato mitico e ensinamentos metafisicos,
pode-se observar, nessa sintética amostragem, como as praticas que envolvem o mito se
estabelecem como espaco verbal em que conceitos provenientes de variadas vertentes
filosoficas se encontram.

Diante da riqueza de vertentes que sustentam narrativas € as praticas sociais
envolvidas pela mitologia puranica, podemos inferir que esta se caracteriza ndo somente
pela diversidade tematica mas também pela diversidade doutrinaria, que reflete, em
ultima instancia, uma diversidade cultural e regional. Por outro lado, € possivel também
inferir que as variadas vozes que estao presentes nas cole¢des puranicas, representativas
de correntes de pensamento distintas, conformam-se a um universo de perspectivas
bastante reduzido. Ha, dessa forma, um carater — um ethos puranico — que alinha e
assimila as multiplas possibilidades religiosas que o compdem, produzindo um efeito de
sentido capaz de fazer com que se ajustem a um mesmo ideal de comunidade (como se
vera em 2.2).

Tendo em conta essa dimensdo das praticas mitologicas puranicas, observemos,
no proximo capitulo, as relagdes existentes entre os Purana ¢ duas outras importantes

literaturas geradas no universo da cultura sanscrita, os Veda € o Mahabharata.
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1.3. SABERES DA ESCRITURA PURANICA

Quando falamos da posicdo dos Purana na literatura sanscrita, duas outras
vertentes literarias t€ém especial importancia para defini-los em suas caracteristicas € em
seu valor. Um deles ¢ o ifihasa, em que o Mahabharata® se enquadra, e o outro & o
Veda, no qual figuram as quatro antologias que sdo adjetivadas, em portugués, como
védicas. As relagdes estabelecidas com essas duas tradigdes literarias — para ndo dizer
institui¢des — efetivam-se de modos distintos. De um lado, o Mahabharata e o Purana
sdo tradicionalmente categorizados como textos conjugados, devido a proximidade das
estruturas enunciativas que os envolvem, constituidas por multiplas narrativas e
doutrinas alinhadas no interior de uma moldura construida por didlogos. De outro lado,
o Veda, que ¢ tido como uma institui¢do literaria fundadora, esta subentendido no corpo
da literatura puranica como um modelo de composi¢do inspirada e potencialmente apta
a materializar, sob a linguagem verbal, a forma mais elevada dos saberes impereciveis.
Os Purana encontram no Mahabharata uma composi¢do contiguamente similar e, no

Veda, encontram uma natureza paralela a que pretendem possuir.

1.3.1. O lugar do Mahabharata na literatura sanscrita

O Mahabharata, obra entendida como literatura épica, tem seu lugar cativo na
civilizacdo indiana como a historia do povo e da nagdo, computando cerca de 200.000
versos dedicados a ensinar e a versar sobre toda sorte de temas. Seu tecido fundamental

¢ uma sucessao de narrativas, enfileiradas nos didlogos proferidos por figuras notdrias,

2.0 uso corrente, na lingua sanscrita e para além dela, do termo ifihdsa pode também remeter a textos
como o Ramayana, o Ramopakhyana e diversas obras compostas em outras linguas indianas. Ha aqueles
que, por um lado, buscam a homologia do termo com o conceito de épico, e, por outro, com o conceito de
historia (nesse caso, opondo-o a purana, interpretado como mito). Remetemos a esse género em fungao
de seu célebre e recorrente uso junto ao termo purana, no composto itihasa-purana, ja conhecido desde a
literatura bramanica. As discussdes a respeito de que tipo de literatura ou géneros esse composto, de fato,
designava, nos periodos mais antigos, sdo insoluveis, devido a desproporgdo entre a antigiiidade do termo
¢ a disponibilidade de documentacdo. De qualquer forma, para as referéncias discursivas visadas por esta
pesquisa, dos dois “épicos” da India antiga a que se podem referir com o termo itihdasa, o Ramayana nao é
de tanto interesse, devido a ser filiado a figura de Vyasa apenas perifericamente. Ainda assim, deve-se
lembrar que suas recitagdes ocupam um lugar de prestigio no que se refere a seu papel de instrugdo nos
cultos e celebragoes coletivas, sendo de autoridade religiosa comparavel aos Purdana e de popularidade
freqlientemente superior a eles. Deve-se lembrar ainda que o Ramayana permaneceu ao longo dos séculos
em constante crescimento, através de acréscimos e recompilagdes, de modo semelhante ao que ocorre
com o Mahabharata e com os Purana, distinguindo-se, aos olhos da tradi¢do, por possuir um uso mais
intenso das figuras de linguagem (alarikara) provenientes de um género poético ndo popular (kavya),
sendo obra atribuida a um tUnico autor, Valmiki, e, junto a isso, chamado de “poema primordial”
(adikavya). E, porém, relevante lembrar que as pesquisas dirigidas ao estudo do Ramayana, segundo as
preceptivas da poesia classica (kavya), ndo encontram nele justificativa tdo intensa como a que tradi¢ao
lhe da para receber a insignia de “poema primordial” (cf. Brockington, 1970: 126 e ss.).
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que se diz composto e organizado linearmente pelo célebre Vyasa, cujos fins sdao tao
elevados quanto os que motivam a compila¢do dos Purana, no momento césmico em
que vislumbra o inicio do kali-yuga. No Mahdabhdrata, hd uma narrativa que avanga ao
lado de inumeraveis episddios, hinos, ligdes, com um enredo continuo que perdura do
inicio ao fim, mesmo sendo incrustado por incansaveis excursos. Diferentemente dos
Purana, cujo objetivo ndo ¢ ter um enredo que atue como fio narrativo para a costura de
sua multiplicidade tematica, pode-se dizer que o Mahabharata tem uma historia que o
regula. Nas cole¢des puranicas, o principio que rege seu andamento diz respeito a
reproduzir os ensinamentos proferidos pelos antigos sabios; e, nesse conjunto, muita
coisa esta incluida, sem compromisso com linearidade, conclusibilidade ou coeréncia
narrativa. Se algo pertence a uma cole¢do puranica, deve-se subentender que ocupa tal
posi¢ao devido a fazer parte do dominio dos enunciados cabiveis nos “dizeres de
outrora”. No Mahabharata, a l6gica é distinta, a matéria que 14 se apresenta estd de
alguma forma relacionada aos eventos fundadores da terra e do povo chamado de
bharata. Entretanto, ambos chegam a resultados semelhantes, comportando-se como
repositorios de conhecimento, a ponto de o Mahabharata merecer o provérbio que diz:
“se estd no Mahabharata, esta no mundo; e, se esta no mundo, esta no Mahabharata”.
Para compreender de modo um pouco mais amplo a relacdo entre esses dois
géneros de composi¢do, podemos recorrer a uma sintese descritiva do conjunto da
literatura sanscrita, elaborada por Anthony K. Warder, no artigo “Classical Literature”
(2002), em que ele reproduz uma das possiveis formas de classificacio das obras
sanscritas. O autor as agrupa como dgama (escritura religiosa) e Sastra (tratados
cientificos), em oposi¢ao ao kavya (literatura). O kavya ¢ reconhecido por ser modelado
pelos preceitos estéticos que se apresentam nos tratados de poética, dos quais o mais
antigo conhecido ¢ o Natya-Sastra. Acrescenta-se a esse conjunto um quarto grupo, o
itihasa® (tradi¢do), no qual estdo incluidas as categorias purana (antigiiidades) e
akhyana (épica), que se refere ao Mahabharata. O quarto grupo, denominado itihasa, ¢
distinguido dos demais por ser considerado como portador das palavras inspiradas dos
antigos sabios. Na cultura indiana, segundo Warder (2002: 171), ha um sistema de
categorizagao que considera o akhyana (épica) como portador de valor estético e o situa,
de certa forma, nos limites do ambito do kavya (literatura), ainda que o verso €pico ¢ a

poesia narrativa consistam de elementos de composi¢ao anteriores a institucionalizacao

>3 Note-se que, nessa tipologia, o emprego do termo itihdsa tem sentido distinto do que utilizamos
anteriormente.
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da literatura como arte, segundo os principios elaborados pelo género kavya, que
comega a se organizar apenas por volta do V a.C. As “antigiiidades”, por seu turno, ndo
representam interesse no ambito da “literatura”, segundo essa concepgao.

Van Buitenen, porém, estabelece outro ponto de vista. Enquanto Warder adota a
denominacdo que traz o termo akhyana para o Mahabharata (em oposi¢do ao termo
purana), o sanscritista holandés utiliza para este ultimo a designagdo itihasa, em que
também se inclui o Ramayana, que se distingue do primeiro devido a atribuicao de um
autor humano. O autor cita as ocorréncias da literatura sanscrita que contém o composto
nominal itihasa-purana, mostrando que a delimitagdo tradicional entre as duas classes
de textos ¢ vaga (Van Buitenen, 1998: 3). Acrescenta ainda que cabe pensar, ao
contrario de uma opinido muito difundida, que os Purana nao derivariam do
Mahabharata, mas que ambos se originaram de um tronco comum.

Quanto ao aspecto genético dos Purana, van Buitenen menciona que eles
“representam o amalgama de duas literaturas orais diferentes, mas ndo completamente
distintas. A tradicdo bramanica, radicada na recitacao védica, e a tradi¢dao da poesia dos
bardos, recitada pelos siita’?, veiculada nos ambientes dos ksarriya” (1998: 7). Seguindo

essa trilha, observemos alguns aspectos das tradi¢des recitativas indo-européias.

1.3.2. Modelos indo-europeus de literatura oral

Trata-se de mencionar aqui, mais do que pormenorizar, um aspecto da cultura da
recitagdo épica que transcende a particularidade dos géneros indianos itihasa-purana,
para equiparar-se, em método de confeccao, a instituigdes literarias presentes em outras
comunidades que compartilham tragos da cultura indo-européia em sua formagdo. Para

tal mencao, ¢ significativo o estudo em que Adrados faz a seguinte afirmacao:

Outro meio para a investigac¢do [da comparagdo das épicas indo-européias] é o de buscar
o conceito do poeta sobre si mesmo ¢ sobre a poesia que produz. Falamos aqui também
de uma concordancia a respeito da idéia de concepcao divina, do poema como coisa
“construida”, do “fio” dos cantos, da via ou caminho da poesia, de carater sagrado dela e
do poeta. As descobertas feitas pelas vias da comparagdo etimologica concordam com as
obtidas pela comparacdo das sociedades. Nao ¢ tdo diferente se se estuda a obra e o
papel dos jograis nas nossas sociedades medievais (...) da obra dos cantores germanicos,
ou eslavos, ou gregos, ou indianos antigos. Hoje, dispomos sobre tudo isso de um
abundante arsenal de dados. (1988: 320)

> Siita: termo sanscrito que se refere aos homens encarregados da atividade da recitagio de textos.
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Adrados refere-se a conexdo genética, de origem arcaica, das instituigdes
culturais dos bardos nas sociedades indo-européias, cuja manutengdo se deu ao longo de
muitos séculos, chegando até a contemporaneidade em algumas sociedades™. Tais
formas de composicdo permanecem em atividade (em seu ciclo de produgdo e
transmissao oral — em que o ato de criagdo ¢ simultaneo ao de recitacdo) gracas a serem
mantidas por bardos tradicionalmente especializados nos modelos de producao literaria,
que, de acordo com Adrados, foram preservados independentemente dos épicos

cristalizados pelas tradigdes literarias letradas:

Definitivamente ¢ notavel o circuito através do qual a épica indo-européia chegou a
nossas culturas medievais, inclusive, no caso dos eslavos, a época moderna. Aconteceu
por uma via popular, por mais que a partir de determinado ponto tenha-se produzido
uma contaminagdo com temas literarios. O caminho mais logico teria sido, a primeira
vista, o que leva da épica homérica a épica culta de Virgilio e seus continuadores. Mas
essa tradigdo rompeu-se temporariamente: e foi retomada com a épica renascentista.
Assim, a histéria favoreceu mais a continuidade da antiga épica popular dos indo-
europeus, através dos seus povos sucessores, aqueles que os romanos chamavam de
barbaros: os germanos, os eslavos, também os celtas (...). A volta aos tempos antigos,
em certo sentido, fez possivel o ressurgimento dos antigos géneros populares, e acima
de tudo a épica. (1988: 319)

Sobretudo com relagdo ao aspecto de sua articulagdo com a tradigdo letrada, ¢
importante lembrarmos que, estruturalmente, muito do que se atribui a ordem dos
recursos estéticos da literatura escrita se apresenta nas produgdes orais, regidas por
modelos de criagdo capazes de dotar os bardos de uma retdrica que os habilita para a
capacidade de adequar seus repertdrios aos géneros por eles elegidos, aderindo ainda as
coergdes especificas das circunstancias locais e temporais da oralidade. As pesquisas de

Albert Lord, que embasam as afirmagdes acima, podem ser retomadas nesta citacao:

Ha uma tendéncia para nos, da tradigdo européia, de esquecer como € extensa e como ¢é
fundamental nossa heranga literaria do mundo da oralidade, ¢ existe também uma
tendéncia correspondente a acreditar que o mundo letrado inventou algumas das
caracteristicas da literatura, que, em realidade, tiveram origem na literatura oral. Dentre
elas, esta a apreensdo da forma e da estrutura (...) e muitos dos recursos denominados
posteriormente como “retdricos”, atribuidos as escolas, foram, em realidade, criados no
cadinho do mundo oral. O mundo da oralidade nos deu a anafora, o uso da mesma
palavra iniciando cada uma de uma série de linhas, a epifora, o uso da mesma palavra
terminando cada uma de uma série de linhas, a aliteracdo, a assonancia, a rima, tanto
interna, medial, e¢ final, o uso de uma estrutura balanceada caracterizada pelos
paralelismos nas frases e outras formas de parataxe. Em suma, nossa poética ¢ derivada
do mundo da oralidade, com algumas adigdes e modifica¢des introduzidas pelo mundo
letrado. (1991: 32)

> Remetemos a cultura literaria dos bardos balcanicos, conforme mostram os estudos iniciados por
Milman Parry na década de 1930.
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Ha, portanto, a necessidade de observar algumas criagdes literarias sob a
perspectiva de que, mesmo em sua forma escrita, elas consistem de compilagdes e
adaptacdes de textos construidos segundo os modelos que envolvem a literatura oral.
Quanto ao itihasa-purana, interessa-nos a abrangéncia de uma visao transcultural, ndo
tanto para apontar para uma relagdo provavel de parentesco desses textos indianos com
producdes de outras culturas, mas fundamentalmente para salientar o fato de estarmos
lidando com uma grande amostra de textos que tém em sua origem as caracteristicas da
poesia épica oral®®. Tal vislumbre abre os caminhos para conceber discursivamente as
diversas variantes registradas no Mahabhdarata e nas colegdes puranicas segundo
critérios que permitam compreender suas versdes como registro, por parte da cultura
letrada, ndo de um acervo, mas de um modelo, que €, de certa forma, o carater prolifico
das recitagdes. Isto ¢, as multiplas e variadas versdes de um mesmo relato entraram
abundantemente nesses géneros, que vao se compondo a cada recitacdo circunstancial,
de modo paralelo ao da literatura oral. Dessa forma, o idealismo que busca a “versao
auténtica” de uma compilagio, a “fonte primeira™’ de um relato ou a “intencio
original” de um preceito deveria ser reelaborado quando se dirige a obras desse cunho,
em que estdo integrados os parametros composicionais da circunstancialidade oral e da

permanéncia do registro escrito’". Se assumirmos essa perspectiva, ha mais sentido em

6 Pargiter, em sua classificagio cronoléogica dos varios estratos das antologias purénicas, faz um recorte
de todo o conjunto em duas fases, uma que teria como ponto de partida de sua composicdo o lugar social
dos ksatriya, ¢ outra, posterior, os brahmana (1997: 5). A primeira, o autor atribui o valor de mais
autenticidade do que a segunda fase. Interessa, para a visdo do discurso puranico, ndo o valor atribuido
por Pargiter, mas o fato de ele ter detectado, nos estratos que considerou mais antigos, os indicios que
dizem que os textos vinham sendo mantidos por guerreiros e so6 posteriormente passaram a ser mantidos e
ampliados por sacerdotes. Tal caracteristica, provavel mas ndo constatavel, condiz com a idéia de que
existe no género Purana algo em comum com a épica indo-européia, em que o contexto de producdo e
transmissdo se relaciona com instituigdes sociais correspondentes a dos ksarriya na india. Na esteira da
revisdo das investigacdes realizadas por Pargiter, Winternitz considera enganoso tratar os estratos
braméanicos como posteriores aos guerreiros (ksatriya), uma vez que se pode entrever, ja nos tempos
védicos, tradicdes semelhantes aos textos de tonalidade braménica presentes nas antologias purdnicas
(2003: 499). O fato importante nas duas formas de lidar com o assunto, mais do que a hipotética sucessao
cronolégica dos estamentos sociais, ¢ a relacdo, atestada por ambos, dos ciclos, das baladas e das
descri¢des das linhagens com a poesia oral dos guerreiros.

°7 Nio ¢ demais enfatizar que o carater prolifico das compilagdes, conforme se encontram nas versdes
manuscritas que nos chegaram, ndo é natural do género ou de seu meio de transmissdo. Quanto a esse
fato, Fonseca assim nos adverte: “(...) insistir, para os épicos, num trabalho ingénuo de ‘costura’ de
histoérias recitadas por cantores ou amadores nos mercados (ou pelo menos confundir ‘repeticdo’ com
‘composi¢do’) € ignorar por completo o trabalho nada ingénuo dos bramanes que se apoderaram desses
relatos nascidos nos meios populares ou cortesdos e lhes deram unidade narrativa e a coeréncia textual
que apresentam e neles insuflaram a ideologia que os transformou em textos basicos do hinduismo”
(1989: 140).

*¥ Biardeau (apud Chakrabarti, 2001: 63) expde o problema de estabelecer uma edigdo critica de um
Purana segundo critérios baseados na idéia de autoria, que ndo faz parte do &mbito da cultura oral nem do
mito.
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lidar com a idéia de modelos do que com a idéia de textos originais, visto ser
caracteristica dessa literatura as produgdes concomitantes de enunciados, feitas por
varias pessoas simultaneamente, de uma “mesma” obra. Quanto aos modelos que
regulam tais composi¢des, podem ser examinados sob parametros que vao dos mais
formais, como nas pesquisas da poesia dos balcas, aos menos formais, como no caso da

~ . .59
observagao discursiva’ .

1.3.3. O valor do Mahabharata enquanto itihasa

Apesar de ser comum a tentativa de adog¢do de uma linha que separe nitidamente
as literaturas itihasa e purana, as ressalvas quanto a permeabilidade de um género pelo
outro sdo igualmente freqiientes. A afirmagdo acerca da similaridade entre os dois esta
baseada na constatacdo de que o Mahabharata possui extensas recensdes, mantidas pela
tradicdo, como repertorio em que se inseriram inumeraveis capitulos, tal como ocorreu
no caso da literatura puranica. A aproximacdao deve-se ao fato de serem ambos
repertorios coletivos, mas distanciam-se na forma de agregar seus temas que, no itihdasa,
circundam a narrativa de um acontecimento passado e, no purana, alinham-se como

dizeres que foram enunciados na antigiiidade.

O Mahabharata nos auxilia a refletir sobre o modo como ambos sdo
interpretados na literatura em que floresceram, sobre o valor por eles compartilhado e
sobre o estatuto dos narradores que compartilham. O inicio do itihdsa invoca de pronto
a presenca do género irmdo, diretamente associado a figura daquele que serd seu

recitador, ja nos seus versos de abertura:

O Suta puranista (pauranika) Ugrasravas, filho de Lomaharsana, aproximou-se dos

inspirados no absoluto, cujos votos sdo perfeitos, ali sentados na floresta de Naimisa,
. . . . 4 60

depois de um sacrificio de doze anos, realizado por Saunaka, senhor do grupo.

% Especificamente no campo da investigacdo do discurso puranico, conforme se entrevé nas superficie
das versdes que se consolidam a partir do século VII d.C., a versao critica do texto original sanscrito, que
busca, por meio da comparagdo, recortar “nucleos” e “versdes originais” de manuscritos paralelos ¢é
menos importante do que a investigagao do sistema discursivo que determina tal conjunto de realizagdes
textuais. O exame dessas antologias as toma no ambito sincrénico, e encontra, nas versdes paralelas — seja
de um dado texto, narrativa ou preceito —, a expressdo material do discurso que a tradigdo indiana passou
a chamar de mahapurana e upapurana. Trata-se, portanto, de observar o discurso a partir da consolidagdo
do termo purana como delimitador da idéia de um conjunto de antologias, enumeradas como 18, e ndo
em seu sentido antigo, de que se supde tratar-se, ou de um nimero menor de antologias, ou de uma tnica
obra, ou de um titulo tradicional para um suposto género de que nao teriam restado amostras.
MBh1.1.1-2:

lomaharsanaputra ugraSravah siitah pauraniko naimisaranye | Saunakasya kulapater dvadaSavarsike satre ||
samasinan abhyagacchad brahmarsin samS§itavratan (...) Il
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O nome siita, que €, a0 mesmo tempo, nome proprio e atribuicdo (bardo),
confere a filiagdo de ambos os géneros a um meio comum. Visto haver, na figura desse
bardo, um complexo de referéncias que a cultura orienta na mesma direcdo dada ao
nome Vyasa, isto €, o ritual recitativo de narrativas que, dirigidas dos deuses aos
homens, sdo inspiradas e inspiram. E esse bardo, cujo papel ¢ sempre ser fonte de
instrucdo dos mais elevados sabios, explicita a relacdo entre as duas formas de
composi¢do, pois demonstra, no trecho a seguir, o potencial de recitar de ambos e
reformula, por meio de sua apresentagdo, uma nuance que associa diretamente o
vocabulo katha ao nome purana e a palavra itivrtta ao nome mahabharata — implicito
na fala enunciada pelo sita, mas onipresente, visto que ela ocorre dentro da propria

obra:

Stta disse:

O consagrados, devo contar as historias (katha) auspiciosas, de sabedoria antiga
(purana) e relacionadas a virtude, ou a historia (itivrtta) dos reis, dos inspirados e dos
magnanimos?®'

29 ¢¢

O vocabulo katha esta no plural, adjetivado por punya, “virtuoso”, “auspicioso”,
e por dois compostos nominais: purana-samsrita € dharma-samsrita. Enunciam-se,
nessa construcdo, as historias (katha) relacionadas (samsrita) a virtude (dharma) e a
sabedoria antiga (purana), estabelecendo purana como categoria paralela a dharma e
subsumida por katha. Figura-se assim uma imagem que incorpora purana na esfera de
espécies possiveis as narrativas (kathad), que podem ser relativas a esse género ou
também ao dharma. Evidentemente, as duas possibilidades de narrativa ndo se opdem,
isto €, purana aqui ndo ¢ o “ndo-dharma” (a-dharma), e, justamente por isso, € que se
pode pensar no valor desse vocabulo como similar mas ndo igual ao conceito de
dharma. E licito estimar, portanto, que esse uso do vocabulo purana o identifica com as
nogoes de ensinamento, moral, doutrina, didatica, lei, etc., sem perder de vista que sua
forma ¢ kathda, no plural. Essa atribuicdo, que pode ser atestada pela feicao e pelo papel
dos Purana no hinduismo, contrasta com a que ¢ dada ao Mahabharata, que, na
seqiiéncia, ¢ referida pelo termo itivrtta. Esse termo ocorre, nesses primeiros versos,
paralelamente ao vocéabulo itihasa, com a fun¢do de designar o género que abrange a
histéria dos Bharata e ¢ constituido pela raiz verbal vrz, “acontecer”, “existir”’, no
participio passado, precedida pelo termo indeclinavel iti, “assim”, “desse modo”. O

2 <6

termo itivrtta, “assim ocorrido”, que contém a no¢ao de “evento”, “acontecimento”, estd

' MBh 1.1.13-14: (...) bravimi kim aharh dvijah Il
puranasarsritah punyah katha va dharmasamsritah | itivrttarh narendranam rsinam ca mahatmanam ||
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no singular e ¢ discriminado, no enunciado do sita, por trés complementos, no caso
genitivo plural, que traduzimos como: “rei” (narendra), “inspirado” (rsi) e
“magnanimo” (mahatman). Assim complementado, o itivrtta discorre sobre os
acontecimentos relacionados a pessoas eminentes e, considerando sua ocorréncia no
singular, projeta um sentido de unidade no conjunto dos eventos narrados.

Dessa forma, se ndo considerarmos como fortuita a distingdo que Siita faz entre
os dois géneros, pode-se afirmar que, ao Mahabharata, com a singularidade do itivrtta,
cabera a propriedade de instruir sobre o passado, enquanto que, ao purana — por meio
da palavra katha, flexionada no plural —, serd atribuida a diversidade narrativa capaz de
instruir a partir da multiplicidade. E, por que ndo, ao primeiro a linearidade metonimica,
“somos assim porque assim € nossa origem” e, ao segundo, o paralelismo metaforico,
“somos assim porque héa inimeras formas de ser”?

Os rsi®, em resposta ao siifa, manifestam o desejo de ouvir o itivrtta, que
designam como itihdasa e particularizam sob o titulo de Bharata — outra forma pela qual
0 Mahabharata também ¢ conhecido. E, antes da escolha, acrescentam ao didlogo uma

elogiosa descri¢do dos Purana, cuja recitagdo se abstém de ouvir naquela circunstancia:

Os inspirados disseram:

A sabedoria antiga (purana) proclamada por Dvaipayana, o maior dos inspirados, ao
ser ouvida pelos que se inspiram no absoluto e pelos deuses, é louvada. Ela possui as
melhores historias (akhyana), tem livros (parvan) e versos (pada) diversificados, ¢
composta por logica (nyaya) e sentido (artha) sutis e é adornada pelos Veda.

Nota-se, nesses dois §loka, além da reveréncia ao género purdnico, que as
caracteristicas por ele lembradas sdo sua autoria (por Dvaipayana, que ¢ Vyasa); sua
adequacdo sagrada, isto ¢, ¢ louvada (abhipijita) pelos deuses; sua seletividade
(varistha); pluralidade (vicitra); sua linguagem bem articulada, com ldgica e sutileza de
sentido (suksmartha-nyaya); e, finalmente, sua filiacdo aos Veda, que o adorna
(bhiisita). Entdo, somente apds a referéncia ao Purana (no singular), ¢ que vem a

manifestagdo da preferéncia, ainda que circunstancial, pelo Mahabharata:

Desejamos ouvir a cole¢do virtuosa e auspiciosa da historia (itihdsa) dos Bharata,
constituida do significado das escrituras, transmitida numa consagra¢do bramanica e
complementada por diversos tratados, da mesma forma como o inspirado
VaiSampayana alegremente a recitou no sacrificio do rei Janamejaya, comandado por

62 “poeta”, “sabio”, “inspirado”, “ancestral” sdo palavras que contém alguns dos tragos semanticos
presentes nessa palavra, que arcaicamente designa os compositores do Rg-veda.

% MBh 1.1.15-16: rsaya ticuh |

dvaipayanena yat proktarh puranarh paramarsina | surair brahmarsibhi§ caiva Srutva yad abhiptjitam ||
tasyakhyanavaristhasya vicitrapadaparvanah | siksmarthanyayayuktasya vedarthair bhisitasya ca |l
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Dvaipayana; aquela obra esplendorosa de Vyasa, harmonizada pelos quatro Veda, que
destréi os males e os medos.*

Aqui ocorre o termo itihasa adjetivado por bharata, gentilico que determina
uma relacdo com o nome do ancestral Bharata, empregado tanto para a nagdo como para
os descendentes. Especifica-se, assim, que o itihasa fala da familia e da nagdo dos
Bharata. No conjunto dos $loka, com os dois vocabulos flexionados no genitivo
singular (bharatasya.itihasasya), determinando o substantivo samhita (colecdo), que
ocorre ao final do verso seguinte, produz-se o sintagma “colec¢ao da historia relacionada
a descendéncia Bharata”. Infere-se dai, com o termo cole¢do, que existe um aparato
formal (deve-se lembrar que ndo necessariamente oral), que ¢ reconhecivel, especifico e
capaz de caracterizar essa narrativa. A expressdo bharatasyetihdasasya samhitam
funciona como objeto direto do infinitivo do verbo §ru (ouvir), em locugdo com o verbo
is (desejar). Dai a constru¢ao “desejamos ouvir a colecdo da historia dos descendentes
de Bharata”, além de servir para dar o mote para o inicio da narrativa do Mahabharata,
prestar-se a relacionar seu imenso enunciado tanto ao repertdrio de instrugao do itihdasa
como ao prestigio atribuido a enunciados compilados como samihita.

Ademais, os referidos sloka 17 e 19, ao sintetizarem os atributos da cole¢ao do
Mahabharata, relacionam-no as escrituras (grantha) e aos tratados (Sastra); aos
sacramentos (samskara) bramanicos (brahmi), e atribuem sua autoria a Vyasa
(VaiSampayana); além de afirmarem que ele tem afinidade (samita) com os Veda.

Na soma das descri¢cdes de ambos os géneros, saltam a vista as mengdes a Vyasa
e aos Veda como atributo compartilhado. Nesse universo de referéncias, que menciona
lado a lado purana e itihasa, a heranga de Vyasa e a relagdo com os Veda sao os fatores
comuns que irdo determinar quais sentidos a cultura dard a esses géneros, que dotara
suas colecdes de textos com autoridade enunciativa, a ser perpetuada como escritura do
hinduismo. Nas diferencas, o uso no ritual bramanico, por parte de um deles, contrasta

com as narrativas seletas do outro.

 MBh 1.1.17-19:

bharatasyetihasasya punyam grantharthasarhyutam | sarhskaropagatarh brahmirh nanasastropabrmhitam ||
janamejayasya yam rajiio vaiSampayana uktavan | yathavat sa rsis tustya satre dvaipayanajiaya |

vedai§ caturbhih samitarh vyasasyadbhutakarmanah | sarmhitam S$rotum icchamo dharmyam
papabhayapahamll
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1.3.4. Os quatro Veda, o saber sagrado e o Purana-veda
A palavra veda tem seus sentidos determinados, ao longo da literatura sanscrita,
por duas idéias que se intercambiam: um corpo literario em particular (veda-samhita) e
o conhecimento imperecivel (nitya-veda). Etimologicamente relacionado ao verbo
I : : . i
ver”, o substantivo masculino veda concentra seu significado mais bésico no campo
semantico de “conhecimento, sabedoria” e passa a valer, no empregos que a cultura lhe
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infundiu, como “escritura revelada”™” ou “saber eterno”. Quando ¢ tomado sob uma

categoria mais ampla, o Veda recebe o titulo de sruti, termo composto a partir da raiz

. . . 15966
verbal sru (ouvir), sendo, portanto, “saber sagrado ouvido”

. Por oposic¢ao a categoria
de textos reunida sob o termo smrti® (da raiz smr, lembrar), a §ruti instaura sobre o
Veda um padrao de autoridade concebido, ao mesmo tempo, como primordial, por
tratar-se de textos proclamados pelos antigos rsi (inspirados), e atemporal, como
manifestagdo perfeita e acabada da vac (linguagem).

Em sua busca por definir o hinduismo, Brian Smith, no livro Reflections on
Resemblance, Ritual and Religion, analisa esse abrangente termo, que se demonstra
como uma categoria recente para definir um conjunto milenar de praticas, rituais, cultos
e religides indianas. Nota que seu uso se consolida a partir da presenca dos
cristianismos em solo indiano e leva, por conseguinte, a inferir que “hinduismo” ¢
simultaneamente uma defini¢do estrangeira ao sistema cultural designado e uma
autodefinicao interessada em manter a propria identidade diante da intromissdao de seu
outro.®® Nio h4 tragos semanticos, nessa palavra, capazes de alinhar os principios
comuns pertencentes aos multiplos elementos que ele pretende abranger. Ainda assim,
na busca pelos fatores de coesdo que fazem as diversas formas de hinduismo
pertencerem a mesma familia de praticas religiosas, Smith adota uma definicdo em que

o principio que rege a conglomeragdo ¢ a adesdo ao Veda: “Hinduismo ¢ a religido

% Quanto a essa tradugdo, deve-se fazer a observagio de que ndo pertence ao sentido de veda nenhuma
ligacdo com o ato ou produto material da escrita, ao contrario da etimologia do vernaculo “escritura”.

% Em razdo dessa tipologia, que inclui Veda e Upanisad sob o mesmo conjunto, definido sob o estatuto
da palavra Sruti, a palavra veda tera, em algumas ocasides, o valor ampliado, incluindo em sua designagéo
todos os conhecimentos que caracterizam a escritura revelada (Sruti).

7 Em algumas das classificagdes mais correntes, na smrti se incluem os Purana, o Mahabharata, o
Ramayana, os tratados em forma de sitra a respeito dos darsanas, o vedanga, os codigos legais (dharma-
sastra), entre outros Sastra.

%% Smith, ndo sem antes lembrar da controvérsia sobre a origem e o conceito abrigado pelo termo, entende
que ele tenha sido utilizado inicialmente por mugulmanos, aplicando-se indiferenciadamente a budistas,
jainistas e hinduistas (1998: 6). Thapar sustenta a tese de que os arabes e turcos diferenciavam, ainda que
vagamente, hindus, jainas e budistas, mas que o termo se aplicava aos ndo mugulmanos de modo geral.
Para a autora, com a decadéncia da adesdo ao budismo e jainismo, o termo passou a se aplicar as
correntes de tradicdo bramanica apenas (1990: 259). Importa mesmo o fato de a designacdo ser
estrangeira ao(s) sistema(s) religioso(s) do hinduismo.
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daqueles seres humanos que criam, perpetuam e transformam as tradigdes com
referéncias que legitimam a autoridade do Veda” (1998: 14-15). Antes de chegar a essa
conclusdo, o autor percorre conceitos religiosos e cosmologicos caracteristicos das
varias vertentes das religides chamadas hinduistas, como samsara, karman e moksa,
para dizer que, apesar da recorréncia desses conceitos nessas varias tradi¢des, eles
também estdo presentes em vertentes indianas mas nao hinduistas, como o budismo e o
jainismo, perturbando, dessa forma, a logica da definicdo. Outra forma de definir o
hinduismo seria tomar a adesdo a autoridade dos bramanes como ponto em comum das
diversas vertentes; entretanto, esse principio traria outras dificuldades, visto que
algumas tradi¢des consideradas como hinduistas desconsideram a autoridade bramanica,
tais como as linhas tantricas e Sakta, assim como algumas das perspectivas da bhakti,
presenciadas na literatura puranica.

A definicdo a que Smith recorre ¢ interessante porque determina um amplo
espectro de possibilidades para o que vem a ser a “legitimacgao da autoridade do Veda” e
permite uma reflexao sobre o problema de delimitar conjuntos de praticas culturais e de
colecdes de textos. Além disso, a defini¢do conta com a paradoxal conjuncdo entre
reveréncia e irrelevancia, no relacionamento das tradi¢cdes textuais que, ao adotarem o
Veda como modelo de locucdo eternamente louvavel, ndo dialogam com os conteudos
pertencentes aos textos védicos. Partindo das vertentes religiosas que, em seus textos,
vinculam-se a tradicdo védica, Smith descreve alguns dos multiplos expedientes que
arquitetam essa relagdo. Tais estratégias podem ser sintetizadas da seguinte forma: (1)
criar uma equivaléncia entre smrti e §ruti, ao instaurar, entre outros procedimentos, o
titulo de samhita; (2) atribuir-se do carater de atualidade, ao afirmar-se como o Veda
contemporaneo; (3) constituir-se como expressao do proprio Veda, dado que ele ¢
eterno; (4) afirmar-se como equivalente ao sentido do Veda (vedartha-sarmmita), numa
dilui¢do da linha que divide §ruti e smrti; (5) apropriar-se do titulo Veda, por derivar-se
dele como a smrti derivaria da Sruti; (6) atribuir um autor em comum com o Veda; (7)
aludir a propriedade de pertencer a uma tradicdo perdida do Veda; (8) tratar-se como
uma simplificacdo do sentido do Veda; (9) posicionar-se como uma escritura de
condensagao do sentido do Veda; (10) declarar anterioridade ao Veda, tal como a smrti
seria anterior a Sruti (Smith, 1998: 20-26).

As estratégias para relacionar-se e identificar-se com os Veda consistem de
procedimentos discursivos cuja eficéncia ndo pode ser medida. Isto €, ndo se pode

mensurar, por exemplo, o quanto a fama de “Quinto Veda” e a autoria de Vyasa
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auxiliaram o género purana a propagar-se e disseminar-se. Ou se as escolas de
pensamento conhecidas como Vedanta teriam adquirido a mesma reputagdo caso nao
tivessem se identificado com a “finalidade dos Veda” (veda-anta), atirmando-se como o
discurso “original” das Upanisad. Ou, ainda, se os tantricos teriam tido a mesma
amplitude enquanto movimento cultural, caso ndo utilizassem o artificio de sustentar
publicamente um discurso concordante com os preceitos védicos, ainda que seus ritos
deles divergissem®. As relagdes entre a disseminacio de uma pratica cultural ¢ a
retorica com que se posiciona em meio a seu universo social sdo complexas demais para
afirmarmos que uma procede da outra. No entanto, quando se tem ciéncia de que uma
tradi¢do vingou em meio a sua cultura, pode-se inferir que sua estratégia de persuasao
foi bem sucedida, ainda que ndo seja o tnico elemento responsavel por tal feito.

A questao fundamental que circunda esse sistema de filiacao a tradi¢ao védica ¢
o fato de que, ao reconhecermos a historicidade das formas literarias que surgem dentro
de uma tradicdo, veremos que também os Veda, um dia, tiveram de construir um
discurso para tornar-se o que sdo’’. Considerando a maior antigiiidade dos Veda em
relacdo aos textos a eles filiados — e conseqiientemente, a menor documentacao
historico-literaria a seu respeito —, sabe-se relativamente pouco dos acontecimentos
envolvidos na consolidagdo de suas colegdes, cuja construcao do prestigio e do estatuto
de saber sagrado ¢ tdao histérica quanto a de seus sucessores. Nao nos chegou
informacao suficiente sobre como esse processo se deu nas escolhas dos poemas que
compdem os livros do Rg-veda, mas sdo sempre motivo de reflexdo as razdes — de
ordem estética, religiosa e politica — que fizeram com que pouco mais de um milhar de
textos viessem a se tornar antologicos e outros, ndo se sabe quantos, fossem esquecidos
para sempre. Paralelamente, o fato de que a colegdo dos trés Veda (tri-veda) passou um
dia a computar um conjunto de quatro Veda (catur-veda), com a inclusdo do Atharvan,
representa um valioso modelo para o estudo da histdria da institucionalizagdo de uma

escritura, em seu processo discursivo e retorico.

% Raniero Gnoli, na introdugio ao Tantraloka (Luce dei Tantra), ao contextualizar os modos subversivos
das linhas tantricas conhecidas como kaula, recorre a uma afirmagdo proverbial que sintetiza a relag@o
entre tantrismo e vedismo: “Um homem deve ser um kaula em seu intimo, um Saiva diante de seus
familiares e, diante de todas as outras pessoas, um meticuloso seguidor do Veda” (1999: XXXI).

7 De partida, é fundamental lembrar que as versdes atualmente conhecidas desses textos sdo provenientes
de escolas, ou linhagens, que, dentre algumas contemporaneas, foram capazes de manter sua tradigcdo
ininterrupta. Com relacdo a esse fato, remetemos a Fonseca: “sabem os ind6logos que ndo existe uma
‘versao’ unica do Yajur-veda — alids, ndo existe um texto sequer com esse titulo: o que existem sdo duas
‘recensdes’ diferentes, de escolas diferentes. Mais ou menos a mesma coisa acontece com o Rg-veda, que
sobreviveu na ‘recensio’ da escola Sakala ao lado de noticias sobre recensdes organizadas pelas escolas
Baskala, Agvalayana, Sﬁnkhﬁyana e Mandukayana” (1989: 138-9).
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Brajamadhava Bhattacharya, em seu Saivism and the Phallic World, é quem nos

chama a atencdo para esse fato:

De fato, atualmente, no Hinduismo, os aspectos conflitantes pararam totalmente de ser
evidenciados; atualmente a escola do Atharva tornou-se uma parte solida da cultura
hinduista. Mas isso ndo nos deve fazer esquecer dos dias, no passado distante, em que o
Rg-veda desdenhava o Atharva-veda; e quando os deva do Rg-veda consideravam os
seguidores do Atharva como renegados, intransigentes e dissidentes. Estes eram na
realidade os asura dos Purana. (Bhattacharya, 1993: 778)

Bhattacharya lembra-nos que, a0 mesmo tempo em que se podem encontrar
exemplos em que ambos (Rg-veda e Atharva-veda) se elogiam reciprocamente, os dois
representam tradi¢des culturais conflituosas’'. Para aprofundar seu ponto de vista, o
autor recorre ao artigo “The Vedic Culture”, de C. Kunhan Raja, pertencente a antologia
The Cultural Heritage of India, cuja visdo langa uma interessante hipdtese sobre o tema:
“pode-se dizer que o Atharva-veda representa uma corrente da cultura indiana que corre
paralela a corrente representada pelos outros Veda; e que ele ¢ o estagio antigo da
corrente”. Bhattacharya acrescenta ainda, juntamente com Raja, a idéia de que a
tradicdo representada pelo Atharva-veda veio posteriormente a florescer na literatura
dos Agama e dos Tantra.

Em seu artigo, Raja, ao detalhar os fatos que o levam a tais inferéncias, remete a
informagdo histérica de que “a maioria das Upanisad compostas tardiamente, que sao
predominantemente de natureza sectaria, foram acrescentadas ao Atharva-veda” (1975:
210). Mostra também que a atribui¢do de funcdes no sacrificio segue um modelo de

parti¢do baseado no tri-veda:

Em um sacificio, ha quatro tipos de sacerdotes, o hotr, conectado ao Rg-veda; o
adhvaryu, conectado ao Yajur-veda; o udgatr, conectado ao Sama-veda; € o brahmana,
que supervisiona o sacrificio todo. O brahmana € por vezes conectado ao Atharva-veda.
Essa relacao ndo ¢ natural, € somente uma tentativa de equilibrio. (1975: 209-10)

Um dado notavel apontado por Raja é que a literatura ligada ao sacrificio’” nos

atesta que os trés Veda sdo reconhecidos e o Atharva-veda ¢ ignorado, ndo por haver

7! Bhattacharya segue um percurso na mitologia, em que se opdem as familias relacionadas ao deus Indra,
na vertente rgvédica, e as relacionadas a Angiras, na tradicdo do Atharvan. Em sua analise, ele recupera,
nos episodios miticos, a identificacdo de Indra com o Rg-veda e mostra que seu antagonista maior, Vrtra,
estd relacionado a linhagem de Angiras, dado que hé relatos que dizem que foi criado por Tvastr. Infere,
assim, que a disputa entre grupos familiares rivais, presente nesse conjunto de narrativas, ¢ indicio mitico
de um acontecimento historico: o Atharvan e o Rg sdo literaturas situadas em meio a essa disputa, em que
haveria, em meios radicais, a exclusao reciproca.

2 Alude, como exemplo, ao Mimamsa-sitra, de Jaimini.
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dois momentos na mesma tradicdo, mas por haver duas tradicdes ao mesmo tempo:
“mesmo na literatura indiana, os trés Veda e os quatro Veda sdo mencionados lado a
lado” (1975: 209).

Nessa mesma linha de investigagdo, pode-se acrescentar a visdo do discurso

legal, conforme se apresenta no Manavadharma-sastra’

, cujo rigido bramanismo
imperativo relativamente aos lugares sociais demonstra significativa oposi¢do entre a
cole¢do do Atharvan e o conjunto tri-veda. Em 1.23, no relato da criacdo, o patriarca
legislador diz que, do fogo, vento e Sol (agni-vayur-avi), o eterno Brahman extraiu
(duh) a triade (traya) caracterizada pelo Rc, Yajus e Saman (rg-yajuh-saman) com vistas
a execucdo plena do sacrificio (yajiia-siddhy-artha)’*. Em 2.118, Manu valoriza o
sacerdote (vipra) dotado de autocontrole (suyantrita), com uma imagem que afirma ser
preferivel saber muito pouco a saber tudo, se se cultiva tal virtude. Exemplifica os dois
extremos do grau de sabedoria, com o simples conhecimento do verso denominado
savitri, por um lado, e o conhecimento do tri-veda”, por outro, atestando entender a
colecdo das trés escrituras como representagao da totalidade. A visdo projetada em
11.262 constréi e compartilha valores semelhantes, quando, ao nomear os trés Veda, diz
que sua recitacdo liberta de todas as maculas (sarvapapaih pramucyate)'®.

Por outro lado, a presenca do Atharvan no tratado de legislacdo de Manu ocorre
em 11.33, quando fala do poder que possuem os bramanes que conhecem a lei (dharma-
vid, 11.31). Diz ele ndo haver necessidade de informar o rei a respeito de seus inimigos
e que deve, sem hesitar (avicaryan), fazer uso da sabedoria revelada (Sruti) de
Atharvan Angiras, pois trata-se de uma arma sob a forma da linguagem (vak-sastra)
com que o consagrado (dvija) fere (han) os inimigos (ari)’’. Essa ocorréncia denuncia o
conhecimento da existéncia do Atharvan, por parte da voz que ecoa junto aos dizeres do
mitologico legislador; ecoa ademais seu reconhecimento como §ruti e o desprezo ao
possivel estatuto de quarto Veda. Além disso, transmite, no uso proposto a colegdo de
Atharvan Angiras, a imagem temivel recorrentemente atribuida a essa coleg¢do. A
passagem lembra também, de certa forma, a ferocidade atribuida ao deus Rudra no Rg-

veda e a rejeigdo as praticas tidas como adversas em torno desse deus, que se

0 texto sanscrito utilizado tomou como fonte a edi¢do de Olivelle (2005).

™ MDS 1.23: agnivayuravibhyas tu trayarh brahma sanitanam | dudoha yajfiasiddhyartham
rgyajuhsamalaksanam ||

7> MDS 2.118: savitrimatrasaro 'pi vararh viprah suyantritah | nayantritas trivedo 'pi sarvasi sarvavikrayi
76 MDS 11.262: rksarihitarh trir abhyasya yajusarh va samahitah |

samnarh va sarahasyanarh sarvapapaih pramucyate ||

77 MDS 11.33: §rutir atharvangirasih kuryad ity avicarayan |

vak§astrarh vai brahmanasya tena hanyad arin dvijah Il
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presenciardo, séculos adiante, nos Tantra, escrituras que Bhattacharya (1993) e Raja
(1975) consideram ter mantido a tradi¢cao do Atharvan.

Se abstrairmos as hipoteses relativas a continuidade da vertente literaria do
Atharva-veda nos movimentos culturais que vemos surgir com a literatura puranica e
tantrica, podemos sugerir trés conclusdes. A mais imediata concerne a heterogeneidade
da formacao histdrica, portanto discursiva, dos quatro textos védicos, ha séculos vistos
como uma unidade conhecida como Veda, mas que espelham um quadro social em que
ecoam vozes provenientes de lugares sociais distintos, para ndo dizer conflitantes ou
excludentes. Em segundo lugar, tendo em conta essa heterogeneidade, pode-se constatar
que, no universo literario sanscrito, existiram modos diferentes de se dirigir a colegdo
do Atharvan, que, de certa forma, passou do estatuto de enunciagdo nao védica para o
estatuto de enunciagdo védica. Dentre as varias possibilidades de tratamento, ha aqueles
que a ignoraram por completo, como o Mimarisa-siitra; aqueles que a citam, mas nao
sob a etiqueta de quarto Veda, como o Manavadharma-$astra; aqueles que a tratam
como quarto Veda ao lado dos trés Veda; e, como grupo que caracteriza a literatura
sanscrita ha mais de dois milénios, aqueles que partem do pressuposto de que ha quatro
Veda’®. Por fim, diante do panorama literdrio que envolve a heterogeneidade da
formagao védica e a aceitacdo do Atharva como quarto Veda, a terceira conclusdo ¢ que
a equacao histdrica tri-veda > catur-veda demonstra que o requerimento do estatuto de
colecdo (samhita) védica € pratica cultural prevista e ratificada pela tradi¢ao hinduista.

Reconhecendo tais caracteristicas da literatura védica, pode-se identificar nos
procedimentos utilizados pelos Purana para se vincularem a tradicdo dos Veda uma
estratégia que lhes € anterior e que, no caso do Atharvan, foi bem sucedida. Da parte
dos Purana, ¢ plausivel afirmar que o esfor¢co de adesdo teve bons resultados, uma vez
que suas antologias se perpetuaram historicamente, gozando de boa reputacio. Por outro
lado, ¢ possivel dizer que, anacronicamente, o Rg-veda ndo admite os Purana, visto que

ele projeta valores extremamente exclusivistas sobre a linguagem e a enunciagdo mitica

™ E possivel complexificar essa tipologia, que, para o objetivo pretendido, ¢ suficiente. A titulo de
exemplo, podemos retomar o tratamento que a Chandogya-upanisad (cf. Gambhirananda, 1997) da aos
Veda. Em 3.2-4, é estabelecida uma correlagdo do Rc, do Yajus e do Saman com trés dos quadrantes
iluminados pelos raios do Sol: o leste, o sul e o oeste. O fato notdvel é que, no quadrante norte, a
correlagdo abarca o Atharvan juntamente com o Itihasa-purana. Logo no inicio desse mesmo texto, em
1.4.3, ao falar do mantra om, concebido como triddico, num panorama mitico ritual, enumeram-se
nominalmente os trés Veda, sem referéncia ao Atharvan. E, a seguir, em 2.23.2-3, num desdobramento de
triades, diz-se que Prajapati se concentrou sobre os mundos (que o enunciador ndo enumera, mas sabemos
serem trés), de onde saem as trés sabedorias (frayi vidya), e se manifestam as formulas verbais bhiih
bhuvah svah e, a seguir o triadico om. As trés sabedorias ndo se pode atribuir outro sentido sendo os trés
Veda.
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e ritual. E mesmo com séculos de distancia entre as duas literaturas, a tensdo produzida
pelo encontro da perspectiva elitista fundada pelos Veda com os objetivos proselitistas
dos compiladores puranicos serd uma das grandes fontes de inspiracdo, ainda que sob a
relacdo de polémica, para a formagao do ethos, do género e do discurso presente nos

Purana, conforme se vera a seguir, na parte 2.
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PARTE 2 — DISCURSO DA LITERATURA SANSCRITA PURANICA

(DA CONCEPTUALIZACAO DO OBJETO)

O mais 6bvio e necessario exercicio que se instaura a partir do momento em que
se empreende a tarefa de dizer algo sobre um livro ¢ sua leitura. No entanto, como sera
possivel sustentar qualquer afirmagdo acerca da colecdo dos textos purdnicos se, mesmo
ap6s décadas de estudo, dificilmente eles seriam percorridos por completo? Por essa
razao, comum e esperada ¢ a atitude de delimitar o objeto de pesquisa. Porém, quando
se restringe um corpus, recortando-o e definido-o, torna-se impossivel propor reflexdes
que ultrapassem determinadas grandezas, sejam culturais, cronologicas ou literarias. Em
meio as duas possibilidades, isto €, percorrer-se campos extensos ou trilhas demarcadas,
nosso desejo, desde o inicio, permaneceu situado sobre a primeira opgao. Visando esse
fim, passamos a buscar recursos metodologicos que levassem a visdes totalizantes de
nosso objeto, mesmo que o detalhe viesse a ficar em segundo plano. Toda teoria, com a
poténcia generalizante de seus conceitos, por defini¢do, viabiliza a execug@o de projetos
como esse. E, no entanto, inerente a elas o fato de que procedem a partir de modelos
que, queiramos ou nao, sao recortes, ou, melhor dizendo, constru¢des de objetos. Pois
bem, para manter os Purana como objeto de pesquisa, foi necessario construir sobre
eles um olhar baseado em algum modelo prévio de investigagdo, partindo de algum
procedimento tedrico vinculado a nossa area de pesquisa, a Lingiiistica.

Diante de tais circunstancias, encontramos, na Analise do Discurso de vertente
francesa (AD), um campo metodologico que responde as demandas decorrentes de
nossa busca. Sua concepcao tedrica propde um meio de ndo ceder a comodidade de
abandonar a investigacdo ampla em proveito das zonas seguras de uma pesquisa que
teria como objeto ndo os Purana, mas um determinado fragmento puranico ou, na
melhor das hipodteses, uma antologia puranica. E, com a 6ptica do discurso, a AD
permite-nos objetivar esferas de significagdo além dos enunciados, mas neles expressas,
possibilitando, com isso, que se opere sobre a totalidade das antologias, sem a inclusao
ou exclusdo de obras ou fragmentos para a composi¢ao de um corpus que pudesse ser
integralmente percorrido.

O aspecto fundamental da perspectiva da AD, para nossos propositos, ¢ o fato de
ela conceber enunciados como superficies discursivas, de modo a possibilitar uma

perspectiva que unifique a proliferacdo de composicdes textuais sob o feixe do conceito
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de discurso. Possenti, quando delineia os projetos e as tarefas empreitadas pela AD,

assim sintetiza 0 modo como se compreende a relagdo entre o texto e o discurso:

(...) sua relevancia [do texto] decorre do fato de que cada texto é parte de uma cadeia
(de um arquivo); decorre ndo de poder ser tomado como um texto, como uma unidade
coerente de sentido, mas sim como uma superficie discursiva, uma manifestacdo aqui e
agora de um processo discursivo especifico. (2004: 364)

Assim, a andlise dos textos, como superficies que sdo, permite o estudo do
discurso, cujo conhecimento nos leva a acessar os componentes semanticos situados sob
a diversidade de formas pelas quais uma cultura tem seus saberes elaborados.
Juntamente e a partir dessa concepgdo, a imagem que o senso comum tem da relacao
entre texto e contexto passa por uma reorganizagao, fazendo entrever a origem dos
textos no seio das formagdes discursivas, ndo mais possibilitando a concep¢ao simplista
de que um contexto seja anterior ao texto. Com relagdo a esse fato, Maingueneau, no
livro O contexto da obra literaria, ap6s percorrer cronologicamente algumas das linhas
tedricas que se ocuparam, nos ultimos dois séculos, da relagdo entre literatura e historia,
apresenta o funcionamento da enunciagdo verbal sob um modelo que a entende como

participante do mundo e ndo como um designio de representa-lo:

(...) ndo se concebera a obra como uma representagao, um arranjo de ‘conteudos’ que
permitiria ‘exprimir’ de maneira mais ou menos desviada ideologias ou mentalidades.
As obras falam efetivamente do mundo, mas sua enuncia¢do é parte integrante do
mundo que pretensamente representam. Nao ha, por um lado, um universo de coisas e
de atividades mudas, do outro representacdes literarias destacadas dele que seriam uma
imagem sua. A literatura também consiste numa atividade; ndo apenas ela mantém um
discurso sobre o mundo, mas gere sua propria presen¢a nesse mundo. As condi¢oes de
enunciagdo do texto literario ndo sdo uma estrutura contingente da qual este poderia se
libertar, mas estdo indefectivelmente vinculadas a seu sentido. (2001: 19)

Compartilhando dessas formulacdes, o objetivo de nossa pesquisa visa o
discurso puranico e ndo as antologias puranicas ou uma delas em particular, dado que ¢
possivel — salvo engano — determinar, a partir de fatores recorrentes de sua composicao,
algumas das caracteristicas que nos permitem conectd-las a nocdo de discurso. A
expressao “salvo engano” remete ao fato de que essa busca sintetiza a hipdtese que deu
inicio a este estudo. Tal hipotese diz respeito a possibilidade de os Purana, mesmo com
a diversidade de seus conteudos, a amplitude material com que se difundiram e a
extensividade cronolédgica dos periodos de sua composicao, possuirem elementos que
lhes conferem unidade literdria no universo da cultura indiana. E, para explicitar o valor

que essa orientacdo teve no percurso de nossas investigacdes, retomamos uma reflexdo
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de Van Buitenen, cuja esséncia modelou as primeiras articulagdes que apresentamos ha

tempos atras, ainda na fase de maturagdo deste trabalho:

(...) devemos perguntar se existe um plano global, tema ou estrutura para essas cole¢des
de historias antigas tal como existem hoje. Programado por um compilador ou nio,
podemos perceber um fio condutor, uma coeréncia interna, um principio que guia os
contetidos desses 18 Puranas maiores? Mesmo reconhecendo que eles tenham sido
diversamente editados e acrescidos por muitas vezes em sua historia, parece que um
cauteloso sim pode ser respondido a pergunta a respeito da intengdo. Um principio
guiando cada acréscimo para o texto recebido dessas histdrias antigas é o principio do
exoterismo, pelo qual, as crengas e praticas religiosas, menos esotéricas e mais
populares, foram dignificadas pela aceitacdo dentro da alta tradigdo oral sanscrita
mantida pela classe dos sacerdotes bramanes. Os Puranas (smrti) tornaram-se um meio
de expansdo, crescimento e transformagdo da tradicdo exclusivista védica (Sruti), um
meio pelo qual o bramanismo ortodoxo limitado cresceu de modo a tornar-se a tradigdo
inclusionista do Hinduismo, cuja caracteristica principal é o continuo amalgama
sintético de novas praticas e ideais. (1998: 12-3)

Nota-se que, caso a investigacao da hipotese resulte numa posicao afirmativa em

3 3 3

relacdo a existéncia de “um fio condutor”, de “uma coeréncia interna” ou de “um
principio” nas antologias puranicas, estas serdo examinadas segundo o reconhecimento
de que ha uma relacdo intima entre tal mecanismo de regulagdo de suas composi¢des
verbais e os fatores socio-culturais da civilizagdo em que se originaram. E justamente
nessa encruzilhada da cultura com o enunciado que o conceito de discurso ¢ bem vindo
e pode identificar e particularizar os elementos composicionais de que as antologias se
serviram no curso de sua produgao.

Enfase deve ser feita ao fato de que o sentido presenciado em uma obra nio
surge da “coercao” historica sobre o individuo que a compde ou organiza. A descri¢ao
de um texto segundo tal modelo implicaria no apequenamento das relagdes que a
linguagem natural tem com as constru¢des simbolicas que constituem um universo
cultural, bem como dos desdobramentos inerentes as tradi¢des de composicao literaria,
seja escrita ou oral. Maingueneau, ao enfocar a perspectiva das analises que optam por
esse caminho, explicita que o pressuposto delas ¢ uma relagcdo excludente entre discurso

e sociedade:

(...) caso nos contentemos em explicar a adesdo dos sujeitos através da projecdo de
estruturas socio-econdmicas (pertencer a tal grupo obriga a acreditar em determinado
discurso), manteremos uma relacdo de exterioridade entre discurso e sociedade. (1993:
49)
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Justamente no oposto da vertente evitada por Maingueneau, opera o olhar da
AD, em que “o sentido ¢ da ordem das formag¢des discursivas (...), que, por sua vez,
materializam formacdes ideoldgicas, que, por sua vez, sdo da ordem da histéria”, para
utilizar o modo como Possenti (2004: 361) descreve o modelo tedrico.

Sob o arranjo de um determinado enunciado, estdo dispostos os mesmos
componentes semanticos pelos quais outros enunciados foram arquitetados, e, havendo
ou ndo havendo coincidéncia entre seus posicionamentos, no caso de pertencerem a
mesma formagdo discursiva, tais componentes sao de amplitude maior do que as
determinagdes do momento em que os enunciados foram proferidos. Por meio dessa
grandeza, ¢ construido o conceito de enunciador, que, em esséncia, remete ao ambito
dos sentidos previstos pelo discurso em que a enunciagdo estd inserida, visto que um
determinado sentido sé pode concretizar-se como enunciado caso sua organizacao esteja
vinculada a esfera de alguma formacao discursiva. Caso contrario, optando-se pelo total
inesperado, afastando-se plenamente de qualquer organizacdo prévia de sentido,
empreende-se, por defini¢do, a locucdo do ininteligivel, da ndo significagdo. Portanto, o
ato de dizer envolve a filiagdo de seu enunciador ao universo dos enunciadores
possiveis em meio aos sentidos previstos por uma dada formacao discursiva. Possenti,
quando se refere as determinagdes a que o enunciador estd submetido, retoma o conceito
de ideologia para explicar que a tomada de uma posicdo ¢ inerente ao ato da

enunciacao:

O que confere ou garante o sentido ao que um enunciador diz ndo ¢ o contexto imediato
em que esta situado e ao qual se ligariam certos elementos da lingua (embreadores) ou
certas caracteristicas do enunciado (implicitos), mas as posi¢des ideoldgicas a que esta
submetido ¢ as relagdes entre o que se diz e o que ja foi dito da mesma posigdo,
considerando, eventualmente, ou em geral, que ela se opde a uma que lhe seja contraria.
(2004: 368)

E, mais adiante em sua exposic¢ao, Possenti fala da perspectiva que se pode ter
do outro, isto ¢, daquele a quem o enunciador (0 Mesmo), no instante em que dele se

distancia, toma para si seus pressupostos:

“No espago discursivo, o Outro ndo ¢ nem um fragmento localizadvel, uma citagdo, nem
uma entidade exterior. (...) O Outro encontra-se na raiz de um Mesmo sempre ja
descentrado em relagdo a si proprio, que ndo ¢ em momento algum passivel de ser
considerado sob a figura de uma plenitude autonoma. O Outro é o que faz falta a um
discurso e lhe permite fechar-se em um todo. E aquela parte de sentido que foi
necessario que o discurso sacrificasse para constituir sua identidade — e cujos elementos
nunca sao tomados, ou retomados, a ndo ser como simulacros.” (2004: 384)
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A alteridade, na esfera do discurso — em que a ideologia se mostra junto ao
sujeito que compde seus enunciados —, ¢ um elemento sempre presente no enunciado
desde o primeiro instante em que a enunciagdo se da.

Nessa relacdo dinamica entre o mesmo € o outro, presente no ambito da
enunciagcdo, o ethos, enquanto entidade discursiva, pode ser entrevisto. Segundo a
formulagdo conceitual da AD, o ethos se instaura no enunciado e corresponde ao carater
do enunciador, no seio das composi¢des textuais, enquanto efeito de sentido, com ou
sem — isto €, independentemente — de intencionalidade. Cada cultura possui os acervos
que dao sentido ao carater pessoal e que permitem tecer avaliagdes sobre os
enunciadores. O ethos discursivo representa, portanto, uma constru¢do elaborada de
acordo com tais sentidos, aos quais Maingueneau se refere como mundo ético: “Esse
‘mundo ético’, ativado por meio da leitura, ¢ um esteredtipo cultural que subsume um
certo numero de situacdes estereotipicas associadas a comportamentos (...)” (2006a: 62).

Ocorre, com a leitura, a ativagdo do mundo ético, cuja presenga ja reside na
instdncia da enunciacdo, sob os sentidos constituidos pela interacdo que liga o
enunciador e o enunciatario. Assim, os sentidos que se operam nas formas de um sujeito
posicionar seu modo de dizer e o tom do que se diz, por sua vez, sdo condi¢des
instituidas pelos enunciados que precederam o enunciado que se faz presente, o que leva
a consideragdo de enunciagdes genéricas.

Nao como busca de praticas retoricas supostamente preceituadas, mas como
recurso teodrico, a no¢do de género implica, na AD, uma escolha tipoldgica, que
certamente representa uma tarefa metodologicamente complexa, conforme nos explicita

Maingueneau:

“Note-se que a nogdo de ‘gé€nero’ ndo € de facil manejo. Os géneros encaixam-se,
freqiientemente uns nos outros. (...) um mesmo texto encontra-se geralmente na
intersec¢do de multiplos géneros. (...) Finalmente, cabe ao analista definir, em funcéo de
seus objetivos, os recortes genéricos que lhe parecem pertinentes.” (1993: 35)

Todavia, mesmo havendo superposi¢des entre os tipos de género pelos quais se
opta enfocar um conjunto de enunciados, o conceito tem um valor fundamental devido
ao fato de proporcionar a perspectiva do analista uma possibilidade de salientar, nas
composigdes textuais, os elementos que as fazem confluir como construgdes verbais
estabelecidas, ou institucionalizadas, segundo modelos pertinentes aos discursos em que
se estabeleceram. Retornamos assim a orienta¢do conceitual da AD, que nos permite

afirmar que ndo ha uma determinagdo social sobre o enunciador, mas sim formagoes
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discursivas com que se articulam determinados arranjos verbais institucionalizados, ao
longo dos periodos historicos, convencionais e, portanto, inerentes a eles. E, sob tais
convengoes, o ethos assume as caracteristicas possiveis para o género e esperadas pelo
mundo ético ao qual se relaciona.

A esse quadro de referéncias tedricas, levantado com o fim de discorrer sobre as
obras que a tradi¢do indiana entendeu como Purana, acrescentamos ainda mais um
conceito, o discurso constituinte, que, na definicdo de Maingueneau corresponde ao tipo
de discurso que tem a pretensao “de ndo reconhecer outra autoridade que ndo a sua
propria, de ndo admitir quaisquer discursos acima dele” (2006b: 33). Nesse campo de
estudo, relativamente recente, os discursos filosofico, religioso e literario t€ém espago
assegurado. Essa concep¢do permite observar os discursos presentes num universo
discursivo em fungdo das relagdes que estabelecem entre si. No caso de nosso objeto,
dado que ha uma relacdo entre a instituicdo puranica e aquilo que chamariamos
genericamente de discurso religioso, convém pormenorizar, do ponto de vista do
conceito de discurso constituinte, as relagdes que nossas antologias tecem junto aos
outros discursos que as circundam.

Dessa forma, em nosso intento de descrever a unidade do discurso subjacente
aos Purana, observaremos seus enunciados, do ponto de vista de sua arquitetura
discursiva, segundo os conceitos de ethos (cf. 2.1), segundo seu género (cf. 2.2) e

segundo a perspectiva de discurso constituinte (cf. 2.3).
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2.1. ARQUITETURA ENUNCIATIVA DOS PURANA

Sem sombra de duavida, a literatura sanscrita purdnica empenhou-se na
construcdao de uma autoria. Um empenho em duas vertentes: registrar em cada cole¢do o
sentido de pertenca a uma totalidade e atribuir a essa totalidade uma origem univoca.
Aqueles que a compilaram deram-lhes fei¢des que permitem integrar cada uma das
antologias sob a etiqueta de “saberes de outrora” (purana-veda), qualificando, nos
proprios textos, qual a proveniéncia dos saberes e quando foi outrora. Nao se pode
verificar como era a recep¢ao das compilagdes no periodo em que se consolidaram.
Também ndo se pode averiguar como € com que ressalvas eram aceitas as
autodescri¢des de sua proclamac¢do primordial. Mesmo podendo contar com numerosas
referéncias aos Purana na literatura sanscrita € com a informacdo de que gozam do
estatuto de autoridade nos teismos hinduistas ha mais de um milénio, ainda assim nao se
poderia avaliar o tamanho da contribuicdo que o efeito de autoria construido por esse
género teve em seu processo de tradicionaliza¢do no hinduismo.

Simetricamente, quando lembramos da rejeicdo, por parte das tradigdes
ortodoxas bramanicas, aos sacerdotes de templo, associados a manutengdo, composi¢ao
— incluindo os incomensuraveis acréscimos — e transmissao das antologias puranicas,
somos levados a perceber que os ideais de religiosidade modelados na enunciacdo dos
Purana contribuem para intensificar a cisdo com os continuadores do ritualismo védico
e, a0 mesmo tempo, tendem paradoxalmente a se apropriar do lugar social vinculado a
sua execucdo. Mas, ainda que se levem em conta essas tensdes sociais, ¢ dificil estimar
quanto a identidade discursiva elaborada na enunciac¢ao puranica foi de fato responséavel
pela aceita¢do dessas colegdes como escritura a ser seguida e aplicada.

Abstraindo a comog¢ao ou a aversao causada pelos Purana e seus compiladores,
podemos investigar, no que diz respeito ao funcionamento de sua arquitetura
enunciativa, a constru¢do da imagem da proclamagdo de suas coleg¢des e os valores
culturais com que elas compartilham sua ética. Para isso, o conceito de ethos ¢ o ponto
de origem de algumas de nossas reflexdes.

Maingueneau (2005: 55), referindo-se a Retorica de Aristoteles (I: 1356a),
salienta que o ethos se dimensiona sobre o discurso e ndo sobre o cardter do orador, e

nos informa sobre a énfase que Barthes projeta sobre esse ponto, em seu artigo
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»1. “g30 os tracos de carater que o orador deve mostrar ao

“L’ancienne rhétorique
auditorio (pouco importando sua sinceridade) para causar boa impressao (...). O orador
enuncia uma informagao e ao mesmo tempo diz: eu sou isso, eu ndo sou aquilo”. Resulta
dessas colocacdes o fato de que o ethos — distinto da identidade do orador vivente —
representa um objeto discursivo apreensivel e sera apreciado ndo como um dado
biografico, mas como um conjunto de tragos passiveis de serem enfeixados na imagem
que se faz do enunciador.

No campo retorico, a eficacia do ethos, para Maingueneau, “tem a ver com o
fato de que ele envolve de alguma forma a enunciagdo, sem ser explicitado no
enunciado” (2005: 55). E nesse sentido que o ethos pode ser compreendido como efeito
de sentido, uma vez que, além de ser uma construgdo realizada na mesma medida que o
enunciado, pertence, também, como o enunciado, ao campo do discurso, jogando com a
rede de valores a ele pertinentes®. Com relagio a eficacia do ethos pretendido pelo
orador, Maingueneau lembra que sdo “moeda corrente” (2005: 58) os fracassos e
explica com dois exemplos: o professor que, ao tencionar uma imagem de seriedade, ¢
interpretado como mondtono; e o individuo que, procurando exteriorizar simpatia e
abertura, vem a ser recebido como um demagogo. Tal incongruéncia entre efeito visado
pelo orador, efeito construido pelo texto e efeito percebido pelo receptor®’, relacionados
a efetividade do ethos sdo de dificil apreensdo quando se estd diante do universo
literario de uma cultura cronologicamente — e, por conseguinte, discursivamente —
distante, visto nem sempre serem bem conhecidas ou documentadas as instituigdes
culturais nas quais um dado texto faz sentido. Conseqiientemente, ndo se deve
menosprezar o fato de que o distanciamento historico pode dificultar, ou mesmo
impedir, a percepcdo de um ethos dotado de determinados tracos que, com grande
freqiiéncia, passam pelo leitor/analista sem que os perceba, tal como, por exemplo, o
humor e a ironia — ainda que se coloquem a parte os problemas de intencdo do autor e
do leitor, e se vise apenas a intengdo da obra.

Em meio a complexidade que as distancias cronologicas e culturais podem

arquitetar, a esfera do discurso contribui para elucidar quais as referéncias de sentido

7 In: COMMUNICATIONS 16, 1966, p. 212 (apud Maingueneau, 2006a: 55).

% Esses valores sdo aqueles que a enunciagio demonstra esperar do destinatario, que, nas palavras de
Maingueneau (2005: 62), identifica o ethos, “apoiando-se em um conjunto difuso de representagdes
sociais, avaliadas positiva ou negativamente, de estereotipos, que a enunciagdo contribui para reforcar ou
transformar”.

10 que visam a obra, o autor e o leitor corresponde 4 triade de intencdes proposta segundo a tipologia
elaborada por Umberto Eco, em Os limites da interpretacdo.
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82 que refletem e sdo refletidos pelo ethos da

que se ordenam com o0s “costumes
enuncia¢do, de forma que possibilite conhecer (e também reconhecer a propor¢ao do
que se ignora) o valor relativo da identidade do sujeito, ou efeito de sujeito, que enuncia
no seio do universo ideologico em que esta inserido. Nas palavras de Maingueneau, essa

ordem de problemas ¢ assim elaborada:

Se cada conjuntura historica se caracteriza por um regime especifico dos ethé, a leitura
de numerosos textos que ndo pertencem a nossa esfera cultural (no tempo e no espago) ¢
freqiientemente dificultada ndo por lacunas graves em nosso saber enciclopédico, mas
pela perda dos ethé que sustentam tacitamente sua enunciacdo. (...) Ora, o que ¢ uma
epopéia sendo um género de performance oral? (2006a: 69)

Interessante notar que, no caso dos Purana, em sua propria conjuntura literaria,
estdo enunciados muitos dos parametros para a avaliagdo do ethos e dos tracos que se
combinam para identificar seu perfil. Isto condiz com o fato de que, dadas sua extensdo
e sua indole constitutiva (cf. 2.3), essa classe de literatura consiste num projeto em
grande parte auto-referente. Nao se pode negar que seu discurso se apoie na autoridade
dos Veda, entretanto, devido ao fato de o discurso puranico ocupar-se, a0 mesmo tempo,
com temas que vao do relato de acontecimentos antigos até a atualizacdo dos preceitos
sociais a sua contemporaneidade, estendendo-se para muito além desses campos, a ética
que regula o ethos visado pelas antologias pode ser vista, de forma sistematica, em seus
proprios livros. No entanto, ¢ a partir do contato com outras formas literarias que se
explicitam muitos dos componentes que formam o discurso presente nos Purana, que
assiduamente acentua sua autoridade e poder, justamente pelo fato de o prestigio de seus
compiladores nao ser tdo consensual quanto desejam. E, num espelhamento, a énfase na
exortacdo do valor libertador inerente a enunciacdo de suas colegdes € a superficie por
meio da qual se entrevé o complexo emaranhado discursivo das disputas histdricas por
prestigio religioso no universo discursivo do hinduismo.

Nesse sentido, pode-se dizer que o género purana compartilha de organizacdes
de sentido que, pertencentes a seu universo cultural, estendem-se para dentro de seus
enunciados, a0 mesmo tempo em que o discurso presente em seus enunciados
transborda para além deles. Com o intuito de definir e delimitar tais afirmagdes,

observaremos a enunciacao puranica do ponto de vista do conceito de cenografia.

2.0 termo costumes procura aqui remeter aos tragos do “eu” discursivo, identificados com a nogdo de
ethos. Maingueneau (2006a: 53-4), referindo-se ao “tridngulo da retdérica antiga”, retoma Gibert (séc.
XVIID), “instrui-se pelos argumentos; move-se pelas paixdes; insinua-se pelos costumes”, e explica que
“os ‘argumentos’ correspondem ao logos; as ‘paixdes’, ao pathos; os ‘costumes’ ao ethos”.
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2.1.1. Cenografia puranica

Pode-se dizer que, diante do exposto em 1.1 — desde a incorporagao do
panorama das eras cosmicas até a atribuicdo da figura de Vyasa como compilador-mor,
passando pelo ambiente ritual da sacralizada floresta de Naimisa —, vemos, nas
instancias discursivas do tempo, da pessoa e do espago, a literatura puranica preocupar-
se em balizar os tragos que envolvem sua proclamacdo primordial e sua transmissdo ao
longo da tradicao que a resguardou.

Dessa forma, levando em conta as molduras enunciativas arranjadas pelos
Purana, que acentuam genealogicamente o carater divino de seus enunciados e
enunciadores, permitindo que quaisquer textos situados nos limites de sua enunciagdo
identifiquem-se com tal origem, podemos dizer que a literatura sanscrita puranica
representa um espago retoricamente construido para acomodar uma tradicdo religiosa
que, entre muitas outras possiveis reivindicadoras de tal posi¢do, veio a tornar-se a
portadora da escritura sagrada do assim chamado hinduismo popular.

No plano teérico da AD, o conceito de cenografia® contribui para o exame das
relagdes semanticas que sao geradas quando os enunciados purdnicos determinam a si

mesmos a posi¢do que ocupam no universo discursivo de que participam:

A cenografia, como o ethos que dela participa, implica um processo de enlagamento
paradoxal: desde sua emergéncia, a fala supde uma certa cena de enunciagdo que, de
fato, se valida progressivamente por essa mesma enunciagdo. A cenografia ¢ assim, ao
mesmo tempo, aquela de onde o discurso vem e aquela que ele engendra; ela legitima
um enunciado que, por sua vez, deve legitima-la, deve estabelecer que essa cena de
onde a fala emerge é precisamente a cena requerida para enunciar, como convém, a
politica, a filosofia, a ciéncia ... (Maingueneau: 2008b: 77)

Maingueneau, procurando captar o mesmo ponto de convergéncia que concentra
aquilo que instaura e aquilo que ¢ instaurado por uma enuncia¢do, em outra ocasiao,
trata da cenografia de modo a mostrar como ela de fato se estabelece nesse processo,

ainda que s6 se legitime em fun¢do de modelos preexistentes no universo discursivo:

A cenografia ndo €, pois, um quadro, um ambiente, como se o discurso ocorresse em
um espacgo ja construido e independente do discurso, mas aquilo que a enunciagdo
instaura progressivamente como seu proprio dispositivo de fala. (2006a: 68)

%3 Maingueneau, propondo a categoria cena da enunciagdo, situa a cenografia como uma instancia que
dela faz parte: “A ‘cena de enunciacdo’ integra de fato trés cenas, que proponho chamar de ‘cena
englobante’, ‘cena genérica’ e ‘cenografia’. A cena englobante corresponde ao tipo de discurso; ela
confere ao discurso seu estatuto pragmatico: literario, religioso, filoséfico... A cena genérica ¢ a do
contrato associado a um género, a uma ‘instituicdo discursiva’: o editorial, o sermdo, o guia turistico, a
visita médica... Quanto a cenografia, ela ndo ¢ imposta pelo género, ela ¢ construida pelo proprio texto:
um sermao pode ser enunciado por meio de uma cenografia professoral, profética, etc” (2008b: 75).
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Essa instancia, entendida como sendo “ao mesmo tempo, aquilo de onde vem o
discurso e aquilo que esse discurso engendra” (Maingueneau, 2006a: 68), nos ajuda a
entrever que, nas extensas seqiiéncias de enunciados atribuidos a cada uma das colec¢des
puranicas, existe um jogo de legitimagdo circular. Isto ¢, ao mesmo tempo em que a
enunciagdo enseja mostrar-se homologa a praticas sociais que o discurso da cultura
sanscrita consagrou, ela reitera que tais praticas deverao perpetuar-se segundo os
modelos por ela determinados. E nessa perspectiva que se pode dizer que nio ha
propriamente uma precedéncia entre realidade e organizacio discursiva®, visto que,
quando se transcende a grandeza do texto, para verificar as formagdes semanticas
anteriores ao surgimento de uma unidade textual, ha de se considerar que € o “conjunto
de regras anénimas, historicas™ do discurso que constitui o acervo de onde se obtém as
determinagdes pelas quais uma enunciacao se manifesta. Cabe a ela mostrar, sugerir ou
ocultar os tragos pelos quais pretende que seu enunciador seja reconhecido, langando ou
abrindo mao de estratégias retoricas, contribuindo, por sua vez, para a consolidacdo e
construgdo de seu conjunto de possibilidades. A semelhanga das linguas naturais, em
que o poder de transformacdo do sistema, por parte do falante, tende a zero, no discurso,
uma enuncia¢ao tem um poder igualmente reduzido, restando-lhe a escolha de quais
serdo as posi¢oes tomadas diante de formagdes previamente existentes.

Dessa forma, na constituicdo da cenografia, ocorre uma retomada de praticas
discursivas preexistentes a enunciagdo, que, por sua vez, ndo reflete meramente algo
externo ao ato daquele que esta proferindo um enunciado, mas, como processo que se
efetiva no interior de uma cena englobante, incorpora — ao mesmo tempo em que valida
—um conjunto de construgdes de sentido sobre o qual o enunciado se posiciona em meio
ao discurso onde se originou. No caso especifico dos Purana, sua enunciacdo retoma
valores anteriores ligados a enunciagao revelada dos Veda, sem simplesmente referi-la,
mas, devido ao fato de se assumir como discurso contiguo a literatura védica, absorve e
assume para si a autoridade bramanica, a autoria de Vyasa, as concepgdes de espaco e
tempo coOsmico e cria, com estatuto proprio, uma cenografia que caracterizard o
processo pelo qual se manifesta enquanto escritura sagrada.

Tendo ciéncia da natureza discursiva — isto é, nem somente textual, nem

somente historica — da cenografia puranica, de sua natureza ritual e de sua intengdo de

8 Cf. Maingueneau (1993: 34): “E preciso admitir que a ‘encenacdo’ ndo é uma mascara do ‘real’, mas
uma de suas formas, estando este real investido pelo discurso”.
8 Foucault, 4 arqueologia do saber, apud Maingueneau, 2005: 16.
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alinhar-se a enunciagdo védica, observemos pormenorizadamente qual o cardter do

enunciador a ela correspondente.

2.1.2. Ethos puranico

A partir do que se propds até o momento, dois pontos podem ser investigados:
visto que o enunciador funda seu carater predominantemente a partir de modelos
previamente existentes, como sdo, na cultura sanscrita, os discursos que concentram 0s
acervos de onde se retiram os tracos que determinardo a especificidade de seu ethos e
cenografia? Na imagem da enunciacdo puranica, ha a predominancia de modelos
retoricamente preceituados ou de padrdes discursivos — ideoldgicos, portanto —, aos
quais se sujeita o enunciador?

A primeira questao desdobra-se em duas maneiras de observar os Purana: com
que caracteres o enunciador purdnico polemiza e que tipo de carater ele funda. Quanto
ao primeiro aspecto, sabendo que consistem de textos compostos em meio a um terreno
religiosamente fértil e copioso, sua producdo e disseminagdo ndo se realizaria numa
tabula rasa, diferentemente do que nos informam os mitos relacionados a origem de sua
proclamagao, por meio de Vyasa e dos deuses. Na conjuncao entre a pureza da linhagem
dos compiladores puranicos, mitologizada e discursivizada como um produto do
designio cosmico, com a presenga inocultavel das vertentes religiosas que pretendem
estatuto similar — mas nem sempre os mesmos interlocutores —, residem as tensdes sobre
as quais o ethos firma seus atributos. Quanto ao aspecto que concerne a fundacdo de
modelos discursivos que acrescentam tragos éticos ao repertdrio de sua cultura — nos
niveis mitico, discursivo e, por que ndo, empirico —, observaremos sua organizagao e
pressupostos no capitulo 2.3, com o amparo do conceito de discurso constituinte®.

No que diz concerne as questdes que envolvem as diferencas entre a
preceituagdo de modelos formais, de um lado, e das redes ideoldgicas que falariam por
meio dos sujeitos, de outro, observaremos adiante, sob a perspectiva do género, que os

dois processos se sobrepdem na organizacao do discurso das cole¢des puranicas.

% Em algum momento histérico, alguns enunciados adquirem uma reputagdo que os destaca diante dos
outros que participam do mesmo universo discursivo, como fontes cénicas e referéncias éticas para as
enunciacdes que lhe seguirdo. Modelo disso ¢é a Biblia, no cristianismo, conforme nos lembra
Maingueneau: “O repertério das cenas disponiveis varia de acordo com o grupo visado pelos discursos.
Uma comunidade de convicgdo forte (...) possui sua memoria propria. Mas, de maneira geral, pode ser
associada a qualquer publico, por mais vasto e heterogéneo, um estoque de cenas validadas que podem
ser consideradas partilhadas. A Biblia, para o discurso religioso cristdo, constitui um reservatdrio
consideravel de tais cenas” (2008b: 81).
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2.1.3. Alguns pressupostos que espelham o ethos puranico

Quando se examinam, na literatura sanscrita em geral, as coer¢des socio-
culturais que demonstram uma opinido negativa sobre os textos puranicos, bem como
sobre seus compiladores, ¢ possivel desvelar algo mais sobre os sentidos de sua
enunciagdo, os quais, sob a figura de Vyasa, estabelecem uma concep¢do de matriz
discursiva em torno da génese das antologias, tornando-as antigiiidade modelar
(purana), caracterizando-as como fundadoras — antes do tempo histdrico —, e dignas de
serem recursivamente celebradas — quando ja manifestas no mundo fenoménico. Para tal
exame, os enunciados védicos constituem os documentos textuais mais antigos capazes
de oferecer relevantes esclarecimentos sobre a existéncia de diferentes estatutos
projetados nos textos de autoridade sagrada e nos grupos que os afiancavam.

Complementarmente, no conjunto das colegdes dos Purana, os procedimentos
de filia¢do a tradi¢do védica, conforme delineado em 1.3, representam indicios notaveis
de que esses textos construiram uma relagdo ambigua com as tradi¢des que os
antecederam, visto ser mais do que discutivel — quando se comparam os ritos, preceitos
morais ¢ doutrinas de ambos — que os Purana fossem uma atualizagdo dos Veda e nao
uma corrente paralela. Nao se pode saber como os compositores dos hinos védicos
receberiam as variadas vertentes que a eles se filiaram ao longo dos séculos de
consolidagdo das religides hinduistas. Entretanto, podemos consultar alguns enunciados
védicos estratégicos — sem pressupor, com isso, que sua tradigdo seja homogénea —,
com a inten¢do de entrever como eram os preceitos lingliisticos seguidos por esses
textos antigos e que julgamento faziam das formas textuais consideradas desviantes®’.

No Rg-veda, 10.71, h4 um relato mitico cosmoldgico sobre a linguagem (vac) e
a relacdo dos homens com ela, de que o verso nono™ traz uma amostra sintética, porém
significativa, do modo como o ethos requintado do compositor védico considera aqueles

que ndo eram orientados por preceitos poéticos semelhantes aos seus: “aqueles que ndo

87 Cabe referir a elevada estima que os compositores védicos tinham pela linguagem em suas praticas
rituais. Mario Ferreira, no artigo “Procedimentos retoricos na poesia sanscrita védica”, enfatiza que o rito
¢ onipresente nessa tradicdo, visto que deve estar associado a “praticamente todos os atos da vida
cotidiana” (2004: 88), e este, por sua vez, consiste de “atos executivos que sdo predominantemente
lingiiisticos” (2004: 90). Sob essa concep¢do, o autor assim define a natureza da relagdo entre atos rituais
e palavra poética: “Implicam [os ritos] um emprego particular da linguagem, em conformidade com
padrdes miticos, os quais sdo necessarios e substanciais para a consecugdo do ato littirgico. Com isso,
pode-se esbogar o contexto de producdo do rito. Ele envolve a repeticdo de paradigmas (pois que o rito €
sempre repeticdo de um modelo exemplar); uma relagdo enunciador-enunciatario (a saber, entre ritualista
e divindade); e um codigo lingiiistico, composto de féormulas, padrdes e recorréncias que desdobram e
manifestam as potencialidades da estrutura do rito” (2004: 90).

¥ RV 10.71.9: ime ye narvam na parascaranti na bradhmanaso na sutekarasah |

ta ete vacamabhipadya papaya siristantrarh tanvate aprajajiiayah |l
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avangam nem recuam, ndo sao sacerdotes nem ritualistas, tomando a linguagem de
modo vicioso, tolos, eles urdem tramas de retalhos”. Nao se trata de qualquer
linguagem, mas sim da vac, mitologizada no &mbito da antologia como presenca divina,
que, ao nomear, consolida a realidade das coisas do mundo e que, no falar ritualizado, ¢
dignificada sob efeitos expressivos ndo sé estéticos ou poéticos, mas pelos atos de
consagracio (sanskara) daqueles que aprenderam a articula-la de maneira apropriada. E
dessa forma que cabe, num poema védico, que tem por tema a linguagem, o dito de que
ha tolos que tomam a linguagem de modo vicioso sem possuirem, para tal finalidade, o
conhecimento tradicionalmente prescrito. Na l6gica desse enunciador védico, ndo ha
preceitos alheios, mas somente o nao preceito.

Versos antes, no mesmo hino, no desdobramento do panorama mitico que se
projeta sobre as manifestagdes da linguagem, fala-se de um tipo que nao ¢ capaz de

ordenhar, que vagueia por construcdes (maya) e que escuta uma linguagem que nao

o~

pode frutificar ou florir®. Deve-se lembrar que a linguagem, nessa antologia,
freqlientemente designada como uma vaca, reputando, assim, o bom ordenhador, que ¢
o entendido do fazer poético, como aquele que manifesta as qualidades inatas da
poténcia verbal por meio da criagdo textual, gerando, junto a deusa nutriz vac,
composicdes eficazes para o rito. O péssimo atributo de “ouvir (§ru) uma linguagem
que ndo pode florecer ou florir” estd diretamente relacionado ao fato de a tradigdo
védica basear-se na audi¢cdo, que, tanto pelo carater de revelagdo como de aprendizado,
deve gerar em quem ouve um uso lingiiistico capaz de produzir um rito eficiente, capaz
de interferir, preponderantemente por intermédio dos deuses, no cosmo.

Dificilmente se recuperardo os interdiscursos numa medida razoavelmente
valida para se tecerem afirmagdes inequivocas sobre quem sao as pessoas alvejadas pela
hostilidade desses rsi, que, posicionados como autores dos enunciados tidos como
fundadores de uma tradi¢do que viria a ser milenar, compdem textos cuja expressao foi
impecavelmente mantida por seus sucessores, sob a etiqueta da revelagdo (§ruti). E
fundamental ter em mente que os rsi, excetuando a perspectiva tradicional do
bramanismo, ndo se concebiam como autores de poemas que viriam a perdurar cerca de
tré€s milénios, recitados e transmitidos como presenca reguladora de um vasto conjunto
ritualistico e doutrinario. E, nessas circunstancias, a critica do rsi contra seu outro pode

receber interpretacdes das mais prosaicas as mais grandiosas, revelando um vestigio

% RV 10.71.5b: adhenva carati mayayaisa vacarn Susruvanaphalamapuspam |
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discursivo de que os enunciadores que fundam a tradicdo védica, ao optarem por
determinados modelos de composicdo para seus poemas, faziam a recusa ndo somente
dos modelos estéticos de natureza distinta da deles, mas da literatura, cultura e tradi¢ao
vinculadas a seu outro. E possivel, dessa forma, sustentar a hipotese de que a referéncia
védica citada esteja relacionada a uma disputa entre pessoas que objetivavam ocupar o
mesmo estatuto, relacionado provavelmente a atividade composicional da poesia ritual.
E o ataque, segundo essa Optica, ndo esta dirigido para o uso cotidiano da linguagem,
nem aos defeitos estilisticos dos enunciados feitos por membros da mesma escola, mas
aponta possivelmente para aqueles que realizam, na mesma sociedade, papéis
semelhantes, a saber, ritualistas ou sacerdotes que fazem uso da mesma lingua sanscrita.

Convergente com esse anseio em discernir o entendido do ndo entendido, no RV

1.164, ha uma eloqiiente passagem, que assim se pode traduzir:

No céu supremo — na (silaba) imperecivel da estrofe
—todos os deuses ai tomaram assento.

Aquele que disso ndo sabe o que fara com a estrofe?
Os que sabem aqui se retnem.”

Levando em considerag@o que o termo traduzido como “estrofe” ¢ o substantivo
rc — de Rg-veda —, pode-se ir um pouco além do ja afirmado para considerar que a
linguagem ¢ a poténcia com que lidam os usos rituais dos textos. Estd em questdo,
portanto, o conhecimento da linguagem, no sentido de poder magico, cosmologico ou
divino, que, nas variadas fases e correntes da civilizagdo indiana, sempre foi concebida
como uma poténcia geratriz, seja como divindade criadora, no plano mitico, ou como
esséncia subjacente a criagao, no plano ritual. A busca do rsi védico diz respeito entao a
separar aquele que pretende fazer uma manipulacdo dessa poténcia daquele que
efetivamente o faz. E, nesse sentido, seu foco ¢ um conhecimento capaz de consagrar,

por meio de procedimentos homoélogos aos atos ritualisticos, as seqiliéncias de palavras a

serem arranjadas num hino ou poema’’. E, nfo necessariamente excluindo os usos

% RV 1.164.39: rco aksare parame vyoman yasmin deva adhi vi§ve niseduh |
g/las tan na veda kim rc§ ka_risyati ya it tad vidl_ls ta ime samasate || . .

Ha duas correntes principais no estudo da literatura do Rg-veda, segundo Ferreira: uma que considera a
antologia predominantemente poética e outra que a considera predominantemente ritual, as quais ele
propde uma terceira posi¢do — que ndo ¢ a média entre as duas, mas que, de certa forma, as concilia a
despeito das divergéncias tedricas (2004: 86-7). Trata-se de observar os enunciados védicos sob a
“regéncia reciproca entre as duas fungdes”, onde “uma funcdo, para se presentificar, implica
necessariamente a outra” (2004: 87). Tendo em vista essa articulagdo funcional, verifica-se que, quando o
enunciador rejeita formas literarias mal construidas, esta a rejeitar uma expressao estética interdependente
do plano césmico ritualistico, apartando-se, em ultima instincia, das manifestagdes caodticas que os rituais
tinham por fungdo suprimir.
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socio-lingliistico, retérico e poético, afirma, por meio da negacao da eficiéncia da
palavra alheia, que ali, junto a ele, e somente junto a ele, encontram-se reunidos os
entendidos.

Se reconhecermos que a fundagcdo do padrao ético do enunciador védico
compartilha de um modelo como o expresso no RV 1.164.39 — em que o designio
cosmogonico inerente a linguagem representa um dos mais fortes alicerces dessa escola
ritual, cuja natureza excludente destina a palavra alheia a infertilidade —, pode-se supor
que ha um grande esfor¢o discursivo contido nas formulagdes de outras vertentes para
se estabelecerem simultaneamente como herdeiras dessa tradi¢cao e como proclamadoras
de ritos e doutrinas proprios.

Numa das mais antigas Upanisad, podem-se constatar formulac¢des ritualisticas e

cosmoldgicas bastante diferenciadas daquelas que os rsi védicos nos deixam entrever:’

Aquele que, ndo conhecendo o imperecivel (aksara) neste mundo, 6 Gargi, oferta,
sacrifica, faz ascese por varios milhares de anos em vao. Aquele que, ndo conhecendo o
imperecivel, 6 Gargi, retira-se deste mundo, é um desgragado. Dessa forma, aquele que,
conhecendo o imperecivel, 6 Gargi, retira-se deste mundo, ¢ um bramane.”

Ao passo que, no enunciado védico, o conhecimento valorizado esta
estreitamente relacionado com a linguagem ritual, na Upanisad, tal objeto implica um
universo situado na esfera do nao fendomeno, incluindo uma concepg¢ao metafisica da
linguagem, em uma releitura tipica das intervengdes que esse género faz sobre o ritual
védico. H4, a0 mesmo tempo, uma apropriacao dos elementos do ethos ritualista (com a
referéncia a atos que o caracterizariam: “oferta” e ‘“‘sacrifica”, juhoti e yajate) e uma
transformagdao do padrao que o legitima, ressignificando o atributo pelo qual se
distingue o bramane.

Se analisado apenas em termos de concordancia e discordancia, ¢ mais
consistente afirmar que o enunciado da Upanisad concorda com o védico. Se
transcendermos, porém, a relagdo de exclusdo entre os poélos e admitirmos uma visao
complexa sobre o didlogo entre os dois textos, cumpre encontrar concordancia nos

valores atribuidos ao ritual, cuja eficicia se orienta pelo conhecimento do imperecivel

%2 A comparagio do RV 1.164.39 com a passagem citada da Upanisad, bem como com a BhG 2.42-44 ¢
com o BhP 11.21.32-34, que virdo na seqiiéncia, foram motivadas por Van Buitenen, que, no artigo “On
the Archaism of the Bhagavata Purana”, apresenta uma concisa ¢ esclarecedora explicagdo a respeito das
polémicas tradicionais em torno do estatuto de bramane, em que se discute de qual ética e de quais
atributos sua pessoa deve ser dotada para vir a ser identificada sob tal estatuto.

% Brhadaranyaka-Upanisad, 3.8.9: yo va etad aksararh gargyaviditvasmirl loke juhoti yajate tapas
tapyate bahtni varsasahasranyantavad evasya tad bhavati | yo va etad aksaram aviditva gargyaviditvasmal
lokat praiti sa krpanah | atha ya etad aksararh gargi viditvasmal lokat praiti sa brahmanah |l
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(aksara), mas também uma polémica em torno da natureza desse conhecimento,
retorico-ritualistico, de um lado, ou mistico-filosofico, de outro. Ademais, ressoa no
enunciador upanisddico um posicionamento na discussdo — permanente na civilizagdo
indiana — relativa aos atributos que caracterizam um bradmane: se sdo inatos ou
adquiridos, se estdo em seu nascimento ou em sua conduta, se provéem da familia ou do
estudo. Tal conflito ideologico estd na base da formagdo de muito do discurso que vira,
durante séculos, refutar as prerrogativas de casta (varna) por parte daqueles que se
colocam na sociedade indiana como sucessores, discipulares e hereditarios, das familias
a que se atribui a autoria dos textos do Rg-veda.

Nesse sentido ¢ que utilizamos ha pouco a expressdo esfor¢o discursivo, para
evidenciar o modo como uma linha de pensamento ressignifica concepgdes culturais
previamente existentes, no intuito de manter-se tradicional e organizar suas proprias
concepgdes em direcdo a novos rumos ideoldgicos. A citagdo da Upanisad presta-se,
assim, a ilustrar qudo intensas sdo as coergdes estabelecidas pelo ethos rgvédico, que,
sem uma indole assimiladora, paradoxalmente, estimulou trés milénios de literatura
sanscrita ao anseio de serem por ele aceitas e incorporadas. A altivez do discernimento
excludente do vedismo fundou tradi¢cdes que, se ndo se importam em seguir servilmente
sua doutrina, dao grande importancia aos tragos de virtude do carater — e de seu avesso
— que ele estabeleceu. Por isso que, mesmo nao sendo os ritualistas dos tempos védicos
e nem mesmo partilhando de praticas ou concepgdes assemelhadas, muitos reclamarao o
direito de ser considerados como bramanes, ainda que tenham de polemizar em relagao
aos ensinamentos que caracterizam esse estatuto social. E assim que o estatuto do
enunciador védico funciona como uma espécie de matriz a ser incorporada — com ou
sem polémica, mas nunca ignorada — no posicionamento de todo aquele que, por meio
da literatura sanscrita, anseie por ser reconhecido como um sacerdote ou em um

preceptor de sua linhagem.

2.1.4. Dois ethé paradigmaticos na literatura sanscrita

No principio excludente do ritualista védico oculta-se uma alteridade a qual so
podemos referir hipoteticamente, devido ao fato de ndo terem restado textos sanscritos
contemporaneos ao Rg-veda que sejam estruturados segundo outras preceptivas, sejam
rituais ou lingiiisticas. Alguns séculos adiante, na literatura bramanica, em meio as
Upanisad mais antigas, como a citada Brhad-aranyaka, desvela-se um modo de pensar

potencialmente constituinte de idéias alheias ao discurso védico, relativizando, sem
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muito divergir, alguns de seus pressupostos. Mas ¢ somente mais tarde, proximo do
inicio da Era Crista, no florescer da literatura sanscrita épica, que os textos iniciam um
tratamento sistematicamente mais explicito das discussdes em torno do estatuto do
conhecimento védico e de seus ritualistas, no qual entdo podemos testemunhar —
deslocado em cerca de um milénio — o outro do ritualista védico, em exercicio simétrico
de exclusdo. Os seguintes versos da Bhagavad-gita nos mostram exemplarmente esse

posicionamento:

A consciéncia daqueles que estdo afeicoados ao poder e ao desfrute, com a mente por
isso dominada, ndo tem uma natureza determinada e ndo se estabelece em estado de
integracdo: sdo tolos que proferem palavras floreadas, encantados com a doutrina dos
Veda, defendem que nada mais existe ¢ produzem como resultados de suas a¢des novos
nascimentos; com uma quantidade de diferentes procedimentos, animados pelo prazer,
tém o céu como uma meta elevada e se dirigem ao poder e ao desfrute. **

Se, ndo admitindo alguma forma de rejeicao a doutrina védica, interpretdssemos
a critica como dirigida exclusivamente aos seus maus adeptos, no §loka imediatamente
seguinte, nos certificariamos de que a polémica estd fundamentada em niveis mais
profundos. Por meio da negagdo dos Veda, o enunciador Krsna afirma que aquilo que ¢

digno de ser buscado pertence a esfera do imanifesto:

o) Arjuna, os Veda sdao da esfera da relatividade triadica, torna-te nao relativo, ndo
dicotomico, firme na esséncia eterna, afastado do ganho ou da perda e dotado de alma
absoluta.”

Antes de prosseguir, ¢ necessario recordar que, na literatura sanscrita, nada ¢
definitivo quando se polemiza com o estatuto dos bramanes ou dos Veda. Concomitante
a recusa, os textos sempre trazem alguma forma de aceitacdo, demonstrando que nao
tém a minima intengdo de romper com sua tradicdo, mas que desejam acima de tudo

. . , 96 A
ressignifica-la™, conforme se expds quando enumeramos algumas das formas com que

as varias correntes hinduistas realizam sua adesao aos Veda (cf. 1.3).

™ BhG 2.42-44:

yam imarh puspitam vacam pravadanty avipascitah | vedavadaratah partha nanyad astiti vadinah Il
kamatmanah svargapara janmakarmaphalapradam | kriyavi§esabahulam bhogai§varyagatim prati Il
bhogaiS§varyaprasaktanam tayapahrtacetasam | vyavasayatmika buddhih samadhau na vidhiyate |

(cf. Swarupananda, 2000).

* BhG 2.45:

traigunyavisaya veda nistraigunyo bhavarjuna | nirdvamdvo nityasattvastho niryogaksema atmavan ||

% Exemplo disso sdo os dizeres em BhG 10.22 (vedanar samavedo 'smi ...), no monologo epifanico de
Krsna, onde ele diz: “dos Veda, sou o Sama-veda (...)”, em meio a variadas outras figuras com que alude
a si mesmo como o superior de sua categoria. Ao ostentar que os enunciados védicos sdo atributos divinos
(divya vibhiti) de Krsna, a BhG, nessa passagem, legitima e simultaneamente atualiza a tradigdo literaria
védica, por meio da exaltacdo da coletdnea Saman, de que cerca de 70% das composi¢des se encontram
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Retornando ao enunciador da Bhagavad-gita, o que define, em tultima instancia,
seu posicionamento no universo religioso ¢ seu principio filoséfico de que entidades
incondicionadas sdo acessiveis por meio de praticas incondicionadas. Esse ponto de
vista tem diversas conseqiiéncias que podem ser presenciadas na unidade textual da
Bhagavad-gita, entre elas, a relativizagdo da importancia dos Veda, conforme
apresentado. Outra conseqiiéncia ¢ a exaltagdo da agdo no mundo, em detrimento do
ascetismo, visto que ndo hd nenhum modo mais eficiente de identificacio com o
incondicionado do que inibir qualquer tipo de expectativa sobre os préprios atos,
realizando-os e ndo ingenuamente os abandonando. E, convergente com a valorizacao
da vida no mundo, o discurso tende a acentuar a igualdade entre as pessoas quanto a
possibilidade de atingirem as metas espirituais mais elevadas, em que casta e género nao
interferem necessariamente sobre seus méritos. Com essas caracteristicas, formula-se o
padrao de um ethos que se dirige aos devotos sem diferencia-los, na Bhagavad-gita,
com o deus Krsna como aconselhador, e, em textos a ela afetos, com um preceptor que
expande o culto a todas as pessoas com uma doutrina religiosa exotérica.

O grande modelo doutrinario da bhakti, que bem se -caracteriza pela
expansibilidade e pelo exoterismo, ¢ de fato um dos principios que melhor espelham a
Bhagavad-gita, que, por sua vez, representa uma escritura cuja formagao discursiva sera
reverenciada em instituicdes religiosas em que o modelo do grande devoto serd
delineado sobre o ethos de um pregador que propde uma doutrina praticavel no mundo
social, dirigindo-se a pessoas pertencentes a todos os estratos sociais. E, entre outras
literaturas, os Purana serdo grandes representantes desse posicionamento.

A contrapartida do modo de ser desse ethos € o tipo que, exercendo um conjunto
de praticas relacionadas ao rito védico, portando-se como herdeiro discipular dessa
tradi¢do, mantém-se a distdncia da expansibilidade e do exoterismo. Oposto a esses
valores, ele produz enunciados em que a formula € a restringibilidade e o esoterismo.

Ambos os ethé representam modos distintos de pertencer ao mundo, em que os
tragos €ticos distinguem posicionamentos em relacdo a vida social, relativamente a
todas as suas esferas, para além da pratica religiosa. Testemunho do enunciador que
aceita e protege a ¢ética da restringibilidade ¢ o legislador primordial Manu, na

enunciac¢ado do tratado Manavadharma-sastra (c. 1I-111 d.C.). Especificamente na relagao

também na antologia Rg. Conferir também 9.16, 17 e 20: (aham kratur aham yajiiah ...), “sou o designio,
sou o ritual (...)”, em que Krsna se identifica com os elementos caracteristicos do rito védico e com os trés
Veda.
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de conflito com o ethos expansivo do devoto bhakta — afei¢coado a pratica teista e as
atividades coletivas e emocionais —, o verso 3.152 de seu tratado ¢ significativamente

importante:

Os médicos, os que vivem dos deuses (devalaka), os vendedores de carne, os que
. ;. . . 97
subsistem pelo comércio, devem ser mantidos longe dos ritos de oferta.

A palavra devalaka, traduzida aqui por “os que vivem dos deuses”, tem
formacao incerta, e ¢ equivalente da forma devala, contendo certamente a idéia de deus
(deva). Seu sentido pode compreender, segundo o comentario Manvarthamuktavali, a
designacdo de alguém que serve as imagens de deuses (pratima-paricaraka) e de
alguém que usufrui dos presentes dos deuses (deva-koSopabhojin). Trata-se de um
termo pejorativo aplicado aqueles que se relacionam com os cultos devocionais, em que
os principios que regem as ofertas aos deuses sdo absolutamente distintos daqueles que
sdo preceituados nos ritos da tradi¢do védica.

No campo ideoldgico que envolve o uso da palavra devalaka, situa-se um
julgamento que ostenta a imagem que seu enunciador projeta sobre si mesmo e sobre
seus semelhantes, atribuindo aos outros um estatuto que os diminui doutrinariamente.
Esse julgamento percorre a historia das idéias religiosas na literatura sanscrita até
nossos dias, projetando-se muitas vezes sobre os sacerdotes de templos, cujos
conhecimentos se associam intimamente aos contetdos dos capitulos puranicos
dedicados a ritualistica.

Um testemunho digno de nota ¢ o de Kalhana, que, no relato de Rajatarangini
(c. XII d.C.), pormenoriza, ao falar da histéria da Kasmira, algumas das formas pelas
quais os sacerdotes conhecidos como purohita impunham-se como conselheiros,
organizavam-se em corporacdes (parsad), influenciavam e, por vezes, coagiam as
decisdes politicas de seus soberanos. Stein (1980: 24), na introducdo que faz para sua
tradug¢do do texto sanscrito, chama a atengao para o fato de que a narrativa sanscrita os
mostra com desprezo e ironia, ridicularizando por vezes sua atuagdo politica, nem
sempre bem sucedida.

Também os membros de uma classe de sacerdotes relacionados aos cultos
devocionais teistas, chamados de piijari, eram mal vistos por Kalhana. Sua atuacdo se

relaciona a um rol muito amplo de rituais e doutrinas, a serem executadas tanto em

7 MDS 3.152: cikitsaka devalaka marmsavikrayinas tatha |
vipanena ca jivanto varjyah syur havyakavyayoh ||
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templos como em santuarios (firtha). Considerando que hd numerosos capitulos
purénicos que se dedicam aos tirtha e as praticas doutrinariamente afins a essa forma de
culto, a hostilidade contra a classe sacerdotal dos pijari pode ser avaliada como uma
rejeigdo contra o universo religioso mobilizado pelos Purana. Quanto aos sacerdotes,

Stein faz a seguinte observagao:

Para aqueles que conhecem os modernos piijari dos tirtha indianos € o baixo aprego
com o qual ele e o purohita convencional sdo merecidamente considerados pelos
bramanes de posi¢do ¢ conhecimento, os sentimentos de Kalhana serfo facilmente
compreendidos. (1980: 25)

Tratando-se da heranca contemporanea desse sentimento, sua expressao pode ser
vista em um julgamento presente num instigante manual para o ensino da lingua
sanscrita, dirigido predominantemente a professores, publicado na India nas primeiras
décadas do século XX e republicado até hoje. Seu autor, B. Jijiiasu, recomenda o uso da
gramatica de Panini como guia imprescindivel para o magistério e, na apresentacao das
propostas de seu método, ele manifesta um choque entre tradicdes que transcende a

esfera das opgoes didaticas:

Os panditas puranistas iniciaram uma propaganda perniciosa nos gurukula, sobre a

inutilidade de aprender a gramatica a partir da Astadhyayi. Tal idéia tem sido

permanentemente difundida pelos discipulos apds sua formacdo. Isso deve ser
erradicado imediatamente, com a produgdo de métodos para o ensino da gramatica por

meio da Astadhyayi.” (Jijiasu, 2004: 24)

Na polaridade constituida pela tradi¢ao que tende ao rito védico e pela que tende
ao culto devocional purdnico, o autor do método de ensino paniniano descende
ideologicamente do primeiro polo, que se caracteriza sobretudo pela ndo admissao da
pluralidade de formas gramaticalmente paralelas as atestadas na Astadhyayi, de Panini.
Noutros termos, imbuido do carater normativo que recusa as variacdes gramaticais
presentes no uso do sanscrito, ¢ amplamente difundidas nas antologias puranicas, o
autor do método de estudo estd posicionado como um herdeiro do poeta rgvédico,
sustentando uma prevencao radical contra a impropriedade de formas verbais tidas
como nao ritualizadas e nao ritualizaveis. Nesse sentido, os puranistas, cuja tradi¢do se
harmoniza com os sacerdotes de templos, santudrios (firthas), cultos devocionais, etc.,

tendem a ser considerados como menos eruditos pela outra tradicdo, que se constituiu

como ortodoxia do bramanismo.
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Ainda na esfera dos fatos contemporaneos, Gerow (2002: 663), num artigo sobre
o ensino tradicional na India, relata que os estudantes da Mysore Sanskrit College
(escola de visdo tradicionalista fundada em 1876), quando objetivam tornar-se
sacerdotes de templos, passam por um periodo menor de estudo do que aqueles que
seguem para alguma especialidade, incluindo a posi¢ao de grha-stha, que, conforme ele
enfatiza, ¢ um sacerdote doméstico. O autor refere também que o fato de o governo de
Mysore ter recentemente exigido o certificado de competéncia a certa classe sacerdotal
fez que com um grande niimero de estudantes passasse a freqiientar a escola tradicional.
Tal fato repercute, dentro dos referenciais de ambos os grupos, como se uns fossem
mais habilitados do que os outros.

E justamente esse estatuto de superioridade intelectual dado aos usos
lingiiisticos da tradicao védica que faz com que um texto puranico visnuita, como o
Bhagavata, composto ao redor do século XII d.C., tenha se rendido a um registro
estilistico arcaizante (Van Buitenen, 1988), procurando, por meio do uso de formas de
feicao védica, ostentar tanto a erudicao como a antigiiidade das antologias primordiais.
Comentando essa caracteristica, que parece ser exclusiva desse Purana, Van Buitenen
(1988: 229) lembra de dois grandes expoentes do visnuismo que eram sacerdotes de
templos, Nathamuni e Yamuna, referindo-se a um texto atribuido ao segundo, em que se
discute o verdadeiro estatuto do brdmane. Nessa obra, o Agamapramanya, pdem-se em
davida as atribui¢des tradicionais, relativas as origens familiares, para questionar o
quanto isso pode ser enganoso e, de certa forma, pode vir a se constituir como um
incentivo para mentiras referentes a ascendéncia dos sacerdotes. Segundo o sacerdote
devocional, deveriam estabelecer-se critérios fundamentados em qualidades mais
comprovaveis, como a indole e a conduta.

Para explicar o fendomeno do arcaismo do Bhagavata-purana, Van Buitenen
retoma o conceito de sanscritizagdo — utilizado em estudos de antropologia —, que ele
define sob a seguinte férmula: “a sanscritizagdo consitui um processo na cultura indiana
no qual uma pessoa ou um grupo conscientemente atribui a si mesmo a concepc¢ao de
uma ideologia ou de uma conduta aceita como antiga e legitima” (1988: 234). Pode-se
dizer, diante dessa pratica, que o ethos assume seu outro, fazendo convergir sobre si o
julgamento que lhe faltaria caso se mostrasse segundo sua propria condigao.

Em sintese: os Purana, ainda que miticamente se comportem como escrituras
compostas no exterior do universo discursivo da cultura sanscrita, fundam seu ethos

sobre um conjunto de elementos sociais, miticos e retoricos, relacionados a valores
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coletivamente compartilhados, preexistentes e, muitas vezes, contraditorios. Dessa
forma, seu modo de enunciar, e dirigir-se a seus interlocutores, que nem sempre siao seu
outro, consolidam recorréncias discursivas que nos conduzem ao conceito de género, a

ser comentado no proximo capitulo.
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2.2. GENERO DISCURSIVO E IDENTIDADES CULTURAIS

Considerando os dois modos de ser, o ritualista védico — de indole restritiva e
esotérica — e o devoto puranico — de indole expansiva e exotérica —, podemos propor
algumas reflexdes acerca da enunciagdo puranica, no que diz respeito ao contrato’®
genérico que ela partilha, isto €, o modelo a que adere quando compde seus enunciados.
Tal contrato concerne tanto o livro puranico, na forma em que o encontramos editado,
como a sua pratica de recitacao publica, que constitui uma, dentre varias plausiveis, das
formas tradicionais de sua utilizagao.

Van Buitenen (1998: 13), ao observar que € possivel buscar, quando se abstrai a
superficie absolutamente heterogénea dos Purana, principios que regem toda sua
diversidade, lembra que a visdo devocional da bhakti ¢ um dos mecanismos agregadores
que permitem tecer a hipdtese de que toda a gama de textos purdnicos pode ser
concebida como uma unidade. Nesse sentido, o autor, sem fazer uso do conceito, sugere
haver um género. Em sua hipotese, o conjunto diverso e superficialmente incongruente
das antologias converge para os niveis profundos, nos quais os principios doutrinarios
da bhakti determinam a légica das compilagdes, de modo que haja uma sdélida
identificacdo entre forma literaria e conjuntura social e religiosa’.

Tendo em conta o exoterismo da bhakti, cujos preceitos pressupdem a inclusao
de todas as castas, além de homens e mulheres — porque considera que o ser divino verte
seu amor sobre qualquer pessoa que a ele se direciona —, algo significativo ocorre
quanto ao modo como os Purana concretizam sua forma. As correntes doutrinarias da
bhakti permeiam essas antologias tanto no modo como sua linguagem se expressa como
nos sentidos a que essa linguagem dé expressdo. Isso porque os Purana articulam os
seus enunciados instaurando didlogos em que, de modo geral, os falantes sdo
representados, de um lado, por um instruido (um sabio tradicional, um ancestral, figura

divina), e, de outro, por um interessado, que faz perguntas e deseja instruir-se. Nos

% “Contrato” no sentido de adesdo a um modelo de construgio verbal preexistente.

% Essas questdes tém paralelo com a tensdo existente entre dois pontos de vista, nio necessariamente
excludentes, relativos a arte literaria. Landowski (1996: 24) assim formula o problema: “(...) aos
promotores do principio de explicagdo ‘externa’, de tipo socioldgico — segundo os quais, para um texto
qualquer ser (ou se tornar) literario, é necessario e suficiente que o grupo social o reconhega como tal —,
opdem-se os defensores dos critérios de reconhecimento de carater ‘interno’, de inspiragdo lingiiistica e
semidtica, de acordo com os quais sdo 0s proprios textos que t€m em si mesmos o que permite identifica-
los como literarios ou nao”. Realizando as devidas equivaléncias, procuramos mostrar questdes de ambito
textual, i.6, “internas”, que fazem com que uma antologia se caracterize como um Purana e,
simetricamente, procuramos definir o sentido que ¢ dado a esse género pela sociedade que o transmite.
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desdobramentos desse modelo de didlogo, cujas variantes sdo incontaveis, instala-se um
procedimento socialmente inclusivo, segundo o qual as pessoas pertencentes a
quaisquer estratos sociais podem admitir-se na posi¢ao de instruendos. E, para além da
aquisicdo do saber, todos tornam-se dignos de ocupar a posi¢ao de devoto, pois, por
mérito, possuem as qualidades basicas que lhes permitem atingir os mais elevados
estados de espirito previstos pelas inimeras linhas de orientagdo bhakta.

Essa dignidade, na concep¢do puranica, ndo se faz por uma igualdade inata de
todos os seres, mas consiste numa espécie de poténcia adquirida, decorrente das
condi¢des do universo no kali-yuga. Isto ¢: o tempo da atualidade puranica firma o
pacto de que todos os que antes ndo podiam ouvir o conhecimento sagrado passam a
categoria de bem-aventurados, visto terem sido agraciados como destinatarios das
colecdes organizadas por Vyasa na transi¢ao da era anterior para a contemporanea.

Assim sendo, a indissociabilidade e a conseqiiente unidade da forma e do
conteudo representam um fato de gé€nero nessas antologias, em que a forma ¢ modelada
pelo contetido e seus contetidos se traduzem em sua forma. H4 uma reflexividade
bidirecional, dado que a composi¢dao textual ¢ envolvida por um género discursivo,
mantido e transmitido por padrdes convencionais e por preceptivas tradicionais.'®

A fim de prosseguir com a reflex@o sobre o género puranico, ¢ importante situar
o uso desse conceito na teoria do discurso, tanto em fun¢do daquilo que ele nega na
histéria dos estudos literarios, como daquilo que € capaz de afirmar. A nog¢do de género
permite articular uma perspectiva que relaciona o enunciado a tradicao cultural que o
gerou, conferindo-lhe um estatuto que ndo ¢ de ordem individual, na medida em que
mostra que um texto compartilha tragos de composi¢do recorrentes também em seus
pares, permitindo que vislumbremos, dessa forma, o sistema normativo ou convencional
pelo qual eles instauram seus sentidos em meio a um dado universo discursivo. Na
mesma linha em que a teoria do discurso reorganiza a concepgao em torno da lingua, do

1

autor ¢ da cultura'' — situando a rede de sentidos da lingua na esfera da historia; a

autoria em relagdo ao lugar social; e a cultura, segundo a heterogeneidade das dinamicas

1% Tais afirmagdes, que contém muitos paralelismos com as que Maingueneau (1993: 39) faz a respeito
da formag@o discursiva dos textos do humanismo devoto, podem ser aproximadas da constatagdo que ele
faz a respeito e a partir de seu objeto: “ha uma clara correspondéncia entre géneros e doutrina; a
separagdo entre forma e o contetido revela-se sem sentido”.

19T possenti (2004: 359), ao tratar das divergéncias da AD em relagdo a filologia, sistematiza, sob trés
hipoteses axiais, as construgdes tedricas em que a primeira rompe com a segunda: “a [hipdtese] de uma
lingua que teria sido univoca, a de um sujeito como unidade controlada pela razdo e que fosse bem-
sucedido em ‘dizer o que quisesse’ e, finalmente, a de uma conjuntura uniforme, porque as sociedades sao
(sempre foram) divididas em classes ou grupos etc”.
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discursivas —, o conceito de género discursivo, a partir das contribui¢gdes bakhtinianas,
delimita, do ponto de vista do enunciado, essas trés instancias, evidenciando aspectos
imprescindiveis para o estudo dos pressupostos da criagdo verbal.

Tal forma de conceber as obras literarias constitui uma ruptura com uma visao
recente na historia da literatura — de concepgdo romantica e ainda vigente na critica
contemporanea € no senso comum —, que exalta, no ato de composic¢do, os atributos da
individualidade e da plena autonomia do autor. Luiz Costa Lima, em estudo intitulado
“A questdo do género”, sobre as conceptualizagdes relativas ao género na literatura
ocidental, assinala o fato de que foi com o advento do Romantismo, no ambito da
proclamacdo dos ideais de poesia como expressdo individual, que a no¢do de género
passou a ser vista como uma “antiqualha” (2002: 262), perdendo assim uma importancia
que foi cultivada nas artes verbais desde as mais antigas expressoes literarias conhecidas
na Europa. Detalhando o modo como os pensadores romanticos decretam a ‘“faléncia
das preceptisticas”, o autor mostra como tal concepc¢do tera vigéncia e influéncia na
literatura posterior, quando a pratica normativa dos géneros sera atacada e posta fora de
questdo. Lima (2002: 265 e ss.) expde as formulagdes de Croce — que ressalta ser um
pensador filiado aos teéricos romanticos, com seguidores na estilistica moderna — sobre
a idéia da autonomia da obra literaria, apresentando-o como um nominalista a advogar
que toda expressdo € Unica, € para quem o “autoritarismo normativo” do género foi
substituido pelo “investido de gosto”, que ndo deixa de ser também um “autoritarismo”,
segundo Lima. A critica romantica de Croce propde que o génio, por parte do autor, € o
gosto, do leitor, sdo os grandes elementos que delimitam a criagdo e o sentido da obra
literaria. No percurso das idéias sobre o género, o primado da individualidade
prosseguira por longo tempo, repercutindo na estilistica € no new criticism, enquanto
que, no formalismo russo, se resumira sobretudo ao seu periodo inicial (Lima, 2002:
268). Nessa corrente, a historia da literatura vislumbrou fundamentos distintos, que

movimentaram o turbilhdo das reflexdes que Bakhtin fara sobre a questio' "%,

12 Desse leque de orientagdes, Lima (2002: 269) traz uma significativa passagem do ensaio “O fato
literario”, de Tinianov: “Também o género como tal [o fato literario] ndo é um sistema constante,
imutavel. E interessante como o conceito de género oscila se examinamos um fragmento, ou seja, o
fragmento pode ser concebido como um género. Este reconhecimento do género ndo depende da vontade
dos receptores, mas sim da supremacia ou, afinal de contas, da presenca de um determinado género: no
século XVIII, o trecho de uma poesia ¢ tomado como um fragmento, no tempo de Puschkin, como um
poema. E interessante que as fungdes de todos os meio estilisticos e procedimentos se acham na
dependéncia da defini¢do de género: no poema, estas fungdes sio diversas das do fragmento”. E nessa
perspectiva que se concebe o género como fato ndo meramente formal, mas como um fundamento da
significacdo, profundamente imbricado na historia.
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O género ¢, na formulagdo bakhtiniana, uma categoria definida pela
possibilidade de se agruparem enunciados, salientando suas recorréncias, invariancias e
estabilidades, salientando, com isso, os elementos histdricos com que se relacionam. A
determinagdo individual do autor ndo se isola, sob tal conceptualizacdo, da
interdependéncia que possui com os universos de ambitos mais amplos, como as
tradigdes literarias e as tensdes sociais Nesse sentido, a perspectiva de Bakthin invoca a

necessidade do estudo dos géneros como algo de que ndo se pode prescindir:

O desconhecimento da natureza do enunciado e a relacdo diferente com as
peculiaridades das diversidades de género do discurso em qualquer campo da
investigacdo lingiliistica redundam em formalismo e em uma abstracdo exagerada,
deformam a historicidade da investigagdo, debilitam as relagdes da lingua com a vida.
(2006: 265)

No ensaio “Os géneros do discurso”, Bakhtin parte da idéia de que a relagao
entre falante e ouvinte pressupde atividade de ambos os polos, isto €, ao contrario de um
senso comum — incentivado por notaveis lingiiistas como Saussure, segundo ele —, o
ouvinte, tendo uma posicao responsiva, participa da origem do enunciado que a ele se
dirige. Sob essa condi¢do ¢ que se pode ver que toda compreensdo ¢ ‘“‘ativamente
responsiva” ou “prenhe de resposta” (2006: 271) e que, dessa forma, todo falante ¢ um
respondente. Infere-se dai que “cada enunciado ¢ um elo na corrente complexamente
organizada de outros enunciados” (2006: 272), incluindo-se ndo s6 os enunciados de um
didlogo no aqui e agora, mas toda forma de producao verbal. Todo enunciado passa a
ser visto como elemento participante de um didlogo complexo, cujas alternancias nem
sempre sdo lineares como na conversagao cotidiana. E ¢ essa alternancia que vai definir

o que ¢ um enunciado, seus limites e sua unidade de sentido:

Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunica¢do discursiva sdo
definidos pela alterndncia dos sujeitos do discurso, ou seja, pela alternancia dos
falantes. O enunciado ndo é uma unidade convencional, mas uma unidade real,
precisamente delimitada da alterndncia do discurso, a qual termina com a transmissao
da palavra ao outro (...). (2006: 275)

Por conseguinte, o “enunciado como unidade da comunicagdo discursiva”
(2006: 276) pode ser estudado segundo os elementos que determinam sua inteireza, isto
¢, sob os atributos que fazem dele uma forma acabada, que permitem a alternancia de
sujeitos em meio ao universo histérico e social em que se insere. E um desses
elementos, para Bakhtin, ¢ justamente o que ele denomina como “formas tipicas

composicionais e de género” (2006: 280), as quais o autor assim se dirige:
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Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto €, todos os nossos
enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construgcdo do todo.
Dispomos de um rico repertorio de géneros de discurso orais (e escritos). Em termos
praticos, nés os empregamos de forma segura e habilidosa, mas em ftermos teoricos
podemos desconhecer inteiramente a sua existéncia. (...) Esses géneros do discurso nos
sdo dados quase da mesma forma que nos ¢ dada a lingua materna, a qual dominamos
livremente até comegarmos o estudo tedrico da gramatica. (2006: 282)

E, nesse emprego dos géneros, as escolhas do enunciatdrio ocupam um papel
fundamental para o analista que necessita recuperar os tracos genéricos dos enunciados.
Retomando o pensamento de Bakhtin concernente a interdependéncia entre as
categorias tedricas de género e de enunciatario, importa perceber que “cada género do
discurso em cada campo da comunicacao discursiva tem a sua concepg¢ao tipica de
destinatario que o determina como género” (2006: 301) e que “sem levar em conta a
relacdo do falante com o outro e seus enunciados (presentes e antecipaveis), €
impossivel compreender o género ou o estilo do discurso” (2006: 304).

Fecha-se assim o circuito de conexdo entre as presencas dos sujeitos e as
organizacoes genéricas de discurso: o outro do enunciador — que nem sempre coincide
com o enunciatario — participa ativamente do enunciado. Um dos modos como essa
participagdo ocorre ¢ por meio de construgdes tipicas, convencionais ou preceituadas,
relativas ao lugar social que o outro do enunciador ocupa em seu universo discursivo; e,
simetricamente, 0 eu que enuncia organiza-se em relacdo aquele que ¢ seu outro,
organizando sua enunciacdo segundo principios estaveis de composi¢do, que sao
embasados predominantemente em tragos de um ethos coletivamente construido.

Dessa forma, os tragos que pudemos examinar nos Purana comportam o0s
elementos que os distinguem como género discursivo na literatura sanscrita, do ponto de
vista do posicionamento ético dos enunciadores nele inscritos, da cena discursiva que
sua enunciagdo constroi e da relagio que produz com seus enunciatrios'*.

Enquanto género de escritura libertadora dos males advindos do pior dos
tempos, um enunciado puranico, cada vez que ¢ proclamado, realiza um ato ja realizado
desde as antigiiidades, como atualizagdo de um rito verbal protagonizado por deuses e

homens pios no campo sacro de Naimisa. Sua enunciacio carrega, dessa forma, aqueles

19 No paralelo com a arte literaria, podemos retomar o ponto de vista semi6tico, conforme elaborado por
Landowski (1996: 30), a respeito da busca por critérios que a delimitem no conjunto de todas as criagdes
verbais: “Em vez de tentar estabelecer um sistema geral de critérios tipologicos que permitiria uma
classificagdo ‘objetiva’ dos textos, interessa-se pelo funcionamento empiricamente observavel dos
processos de diferenciagdo pelos quais os textos se classificam por si mesmos, sob o controle dos atores
sociais que os manipulam”. Abstraindo o objeto, permanece a importancia dos atores sociais — lugares
sociais — inscritos na enunciagdo: de quem parte e a quem se dirige o ato de enunciagao.
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atributos caracteristicos das encruzilhadas, que, como intersec¢ao de dois mundos, cada
vez que sdo visitadas — ou presenciadas —, permitem, nesse intercambio, a renovagao das
forgas que gerem o correto andamento do cosmo. Tal como nos templos'®* ou no espaco
ritual, que t€ém por designio permitir a permeabilidade deste mundo pelo outro, e dar ao
perecivel o carater perene, o género puranico, quando se expressa como enunciagao,
transmuta-se em sonoridade sacralizada na qual ambos os mundos estio presentes.

Apreendem-se, na forma genérica com que a literatura sanscrita puranica
organiza sua propria imagem, tracos que se solidarizam com as vertentes teistas
devocionais (bhakti), na qual a narrativa mitica e o sentimento de louvor estimulam-se
reciprocamente. Orientam-se, para isso, as molduras enunciativas que, sendo originadas
a partir dos deuses e nas manifestacdes deles, preceituam os gestos de narrar, recitar e
ouvir como meios para libertar-se das amarras de uma existéncia afastada do sentido
divino, dirigindo-se a todos os que sofrem no tempo caracterizado pela degradacao da
mais baixa das eras cdsmicas. O saber proposto pelo género purdnico consiste, assim,
em ato que, partindo do divino, ¢ levado dos mais instruidos aos menos instruidos,
modelado segundo uma concepcao que faz da linguagem uma realidade emancipadora,
visto que esta ¢ considerada, em sua expressao sanscrita, uma entidade divina.

Enquanto género de discurso sagrado, o conjunto textual dos Purana empenha-
se em ser reconhecido como tal, pautando-se por um modelo ja longamente cultivado na
vida religiosa da India antiga, vinculado a concepgdo de saber revelado (sriiti),
postando-se como presenca sempre atualizadora da antiga verdade védica. Incide ai o
fato de que o destaque ostensivo dado a origem sacra e sabia das antologias — em
reflexdo metalingiiistica permanentemente presente do inicio ao fim de cada um dos
Purana — tenha como propoésito avantajar seu estatuto diante de algumas circunstancias
histéricas presenciadas no universo hinduista e em sua relagdo com outras tradigdes que

. . , . . £ 1. 105
surgiram e habitaram o espaco geografico hoje conhecido como India ™.

1% A homologia entre um texto narrativo e a arquitetura simbélica do espago sagrado é vista também no
Mahabharata: “Assim como o templo, o Grande Bharata apresentava o cosmo aos sentidos e a
imaginacdo dos ouvintes, de tal forma que os presentes pudessem perceber a si mesmos em meio a ele,
intuir sua estrutura e apreender seu movimento através dos tempos, de modo que eles pudessem conceber
e sentir sua propria posi¢do e entdo realizar suas proprias agdes no cosmo. Como um templo, o Grande
Bharata funcionava como a retorica de um sistema religioso rico e diversificado” (Fitzgerald, 1983: 612).
1% No que diz respeito a relagdo com outras tradi¢des, destacam-se todas as correntes religiosas que
poderiam abrigar, e que de fato abrigaram extensamente, os estratos sociais que se viam excluidos de
dignidade espiritual, diante da hegemonia das crencas de ordem bramanica, sendo um dos exemplos mais
notaveis o budismo, em suas varias fases de expansao indiana. Assim situado, o saber purénico representa
uma instituicdo capaz de manter as populacdes marginalizadas dos ritos e doutrinas bramanicas do lado
de dentro de suas bordas, mesmo que em situacao ainda limitrofe.
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Na discussao relativa ao género puranico, deve haver ciéncia da extensa tradigao
que o compds, no sentido de observar como os Purana, enquanto textos que levaram
mais de dez séculos em seu ciclo de compilagdo, podem constituir unidades ou
enunciados que “possuem formas relativamente estdveis e tipicas de construgdo do
todo” (Bakhtin, 2006: 282). Para refletir sobre esse fato, deve-se conceber os Purana
como enunciados que materializam o discurso de uma instituicdo cultural, enquanto
aspecto verbal de um longo processo de interacdo entre tradi¢cdes indianas (ndo somente
sanscritas). Pode-se assim considera-los como manifestacdo literaria de uma estrutura
histérica que perdurou, de forma relativamente estdvel, por mais de um milénio; tal
periodo acolhe, na histéria da India, ao fenémeno que Pollock chama de vernaculizagio,

caracterizada pelo aumento da abrangéncia social e tematica do uso do sanscrito:

A transformagdo da vida social do sanscrito ao redor do inicio da Era Comum constitui
um dos eventos mais significativos da histéria da cultura e poder na Asia. (...) Desde
cerca do inicio do primeiro milénio anterior & Era Comum, quando a forma mais antiga
do sanscrito surgiu na Asia meridional, até cerca do inicio do primeiro milénio da Era
Comum, o sénscrito funcionava como um meio de comunicacdo restrito tanto em
termos de quem se permitia utilizar como para que fins deveria ser utilizado. (...) Sua
transformagdo, em torno do inicio do primeiro milénio da Era Comum, numa linguagem
bem mais disponivel, com propoésitos expressivos novos e inéditos (...) levou a criagdo
de uma forma de cultura e poder que exibiria uma estabilidade espantosa ao longo dos
dez ou mais séculos seguintes. (2006: 39)

Nesse sentido, o género constitui uma categoria tedrica que, do ponto de vista
historico, pode abranger um largo periodo cronolédgico. Fiorin, ao comentar os conceitos

expostos por Bakhtin, conceptualiza da seguinte forma a duratividade do género:

O género une estabilidade ¢ instabilidade, permanéncia e mudanga. De um lado,
reconhecem-se propriedades comuns em conjuntos de textos; de outro, essas
propriedades alteram-se continuamente. Isso ocorre porque as atividades humanas,
segundo o filosofo russo, ndo sdo nem totalmente determinadas nem aleatdrias. Nelas,
estdo presentes a recorréncia e a contingéncia. A reiteracdo possibilita-nos entender as
acOes e, por conseguinte, agir; a instabilidade permite adaptar suas formas a novas
circunstancias. (2006: 69)

. A 106 . . . .
O conceito de género ), assim visto, permite interpretar os elementos presentes

nos enunciados puranicos, em seus aspectos de homogeneidade e heterogeneidade,

1% A defini¢do de um género ndo ¢ formalizavel; pode apenas ser entrevista na relagio que possui com
seu universo historico. Quanto a isso, Lima (2002: 286) alerta que o fato de os géneros ndo serem “aptos a
entrarem em um modelo, ndo significa que devamos nos contentar com uma idéia nebulosa a seu
respeito”. Sendo assim, evidentemente, as delimitacdes sd@o mais maledveis do que o desejo de
classifica¢@o poderia pretender, fazendo das tipologias aparatos provisorios para fins precisos. Podem-se,
desse modo, entrever géneros discursivos enunciados em meio aos Purana, que, nessa perspectiva
complexa, poderiam ser entendidos como um macro-género. As gita sao exemplo de um género inserido
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como elementos discursivos que nos fazem ver aspectos homodlogos aos da historia das
vertentes mais populares do hinduismo, em sua expansividade plural, em seu
exoterismo e, de certa forma, em sua permanéncia'”’.

Com a concepgdo de que os Purana integram um longo processo'®™ — com
carater historico e social proprios —, estamos diante do proximo passo, que € investigar
que tipo de jogo discursivo esse processo manifesta em suas cole¢des e quais praticas
sociais sdo por elas envolvidas. A partir da observagdo de seus componentes
mitologicos, que demonstrardo de que forma algumas tradicdes habitam seus
enunciados, poderemos complementar a visdo aqui proposta com algumas

consideragdes atinentes a organizagdo discursiva do género purana em relacdo aos

varios estratos sociais que ele assimila.

2.2.1. Contexto social no género purana

Estamos novamente diante da necessidade de observar que as separagdes
estanques nao se prestam a observacdo de um objeto discursivo. Texto e contexto nao
sdo nem categorias externas, nem esferas em que apenas uma influencia a outra'”. Se é
possivel falar do contexto a partir de um texto, ¢ porque a unidade textual incorpora

sentidos que, ndo estando separados dela, nela se manifestam. Portanto, ao se falar dos

nos enunciados purdnicos e que, ainda que sejam heterogéneas em seus conteudos, sdo dotadas de
atributos genéricos descritiveis do ponto de vista de sua enunciacdo. Segundo Nilakantam (1996: 23), ha
cerca de 100 gita na literatura sanscrita. Sao intituladas a partir do nome dos sabios ou deuses que as
proclamam (cf. Vamadeva®, Parasara®, etc.) e também de outras formas (cf. Harisa®, Vrtra®, etc.). Em seu
estudo, a autora aborda 16 gita do Mahabharata e 10 gita dos Purana, observando sistematicamente seus
conteudos cosmoldgicos, filosoficos e de realizag@o (moksa). Nilakantam transcende o senso comum que
interpreta as variadas gita como imitagdes da BiG, ainda que mantenha o habito de entender a
precedéncia da BhG como norma de composi¢do das demais obras do género (1996: 22).

%7 Vale reproduzir o modo como Fiorin (2006: 69) descreve esse jogo de interdependéncia entre género e
historia: “Os géneros sdo meios de apreender a realidade. Novos modos de ver e de conceptualizar a
realidade implicam o aparecimento de novos géneros ¢ a alteragdo dos ja existentes. Ao mesmo tempo,
novos géneros ocasionam novas maneiras de ver a realidade”.

1% A palavra “processo” foi emprestada da analise que Chakrabarti faz dos Purana de Bengala no livro
Religious Process — The Puranas and the Making of a Regional Tradition (2001). Em sua abordagem,
conforme sera mencionado a seguir, o autor apresenta o modo como o discurso desses textos comporta
uma negociacdo entre a hegemonia bramanica e os grupos culturais que compdem o cenario social da
regido de Bengala.

1% Enfatizando: contexto social ou historico ndo é uma entidade exterior e anterior ao texto. Maingueneau
(1993: 36), que integra o grupo de teoéricos pelos quais passa nosso conceito de género, expressa o
problema sob o seguinte angulo: “a cada género associam-se momentos e lugares de enunciago
especificos e um ritual apropriado. O género, como toda institui¢do, constréi o tempo-espaco de sua
legitimagdo. Estas ndo sdo ‘circunstincias’ exteriores, mas 0s pressupostos que o tornam possivel”. Numa
sistematizacdo mais geral, Landowski (1996: 33) descreve a relacdo entre as duas instancias como dois
niveis de manifestacdo de uma mesma realidade: “ndo se pode aceitar a idéia de uma separagdo entre o
texto, de um lado, e seu contexto, de outro, como se se tratasse de duas realidades exteriores uma a outra
e heterogéneas por natureza. Ao contrario, em ambos ¢ a mesma realidade semidtica que se apresenta, em
dois niveis de manifestacdo indissociavelmente articulados entre si”.
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estratos sociais a que os Purana se dirigem, esta-se falando de contexto, sem de modo
algum pressupor uma exterioridade refletida em seu interior. Enfatiza-se, com isso, ndo
se tratar de recepgdo, ainda que muito do que se diga possa relacionar-se com tal ponto
de vista. A intengdo central € investigar as presencas de alteridade — tendo como
referéncia de “eu” as concepgoes relacionadas ao ethos puranico — que sao inscritas nos
enunciados, tomando principalmente as questdes relativas a mitologia e as praticas
mitologicas.

Conciliaremos, para tal fim, a conceptualizacao dos tracos de carater com base
nos quais os Puranas definem seus enunciadores (conforme delineados anteriormente,
cf. 2.1) com as observacdes dos trés modelos de posicionamento doutrindrio presentes
nas narrativas mitologicas (cf. 1.2). O principio fundamental que rege tais observagdes ¢
apontar para o fato de que a diversidade das praticas mitologicas e religiosas presentes
nos Purana coincide com o intuito expansivo e exotérico de seu ethos, que deseja
abarcar o maior nimero possivel de interlocutores. E, conseqiientemente, tal diversidade
de interlocutores representaria uma diversidade social e regional indiana, caracteristica
de uma realidade historica cuja observagdo ¢ de extremo interesse para a analise do
discurso dessa literatura.

Quando se lida com as origens da diversidade cultural indiana, tendo suas etnias
como referéncia, parte-se da oposi¢do bindria entre os nomades proto-indo-europeus e
os dravidicos, de cultura sedentaria e, por vezes, urbana. Essa dualidade nada tem de
trivial e deve ser complexificada com uma perspectiva que considere a diversidade
interna de cada um dos pdlos, em que podemos pressupor uma grande heterogeneidade,
ainda que a distancia temporal e conseqiiente falta de documentos historicos nado
facilitem aprofundamento de tal perspectiva. Assim, no caldo cultural das misturas que
se fizeram por séculos, a recomposicao e a quantificacdo das referéncias originais de
cada grupo tornam-se uma tarefa com resultados precarios. Essa tarefa ndo pertence ao
ambito desta pesquisa, que se interessa pela pluralidade de lugares sociais e ndo tanto
pela delimitagio das caracteristicas étnicas dos estratos sociais que compuseram a {ndia
e o hinduismo, ainda que saiba que tais informagdes possam compor um cenario

extremamente relevante para suas afirmagdes''”.

"% Fonseca, a0 mencionar a geografia tribal do Vale do Indo, segundo o que se infere do Rg-veda,
enumera os seguintes grupos étnicos (a partir de estudo de A. D. Pusalker): “os Gandharis, os Pakthas, os
Alinas, os Bnataneses e os Vishanins no extremo noroeste, alguns deles com elementos autdctones; no
Sind e no Panjab estavam estabelecidos os Sivas, os Parsus, os Kekayas, os Vrichivants, os Yadus, os
Anus, os Turvasas e os Druhyus; no leste, em dire¢do a regido do Madhyapradesa, estavam os Tritsus, os
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Compreender essa pluralidade, antes de observar como ela esta representada nos
textos, auxiliara nossa tarefa. Sheth, no que se refere a esse tema, fundamenta seu
estudo do Brahma-purana na oposigdo entre aria''' e niio 4ria. A delimita¢io entre esses
dois grupos presta-se a estabelecer um ponto de referéncia para o entendimento dos
desdobramentos presentes no correr da histéria da literatura religiosa sanscrita. Muitos
temas que eram ausentes em suas manifestagdes mais antigas tornam-se freqiientes em
fung¢do da absorc¢do de contetidos das culturas ndo érias por parte das culturas arias.
Sheth enumera, sob seis topicos fundamentais, os elementos que, segundo sua hipdtese,
entram na cultura sanscrita por influéncia da assimila¢ao da cultura de povos nativos:
“cultos as florestas”; “cultos em templos™; “culto a Deusa”; “culto a Siva e ao falo”;
“culto a animais e arvores”’; “vegetarianismo” e “o preceito da ahirsa” (1979: 5-6).

Sheth apresenta, entdo, as antologias dos Purana como textos representativos de
um “intento de coesdo cultural” (1979: 4 e ss.), em que a composicdo realizada pelos
arias ¢ neles testemunhada por meio da proliferagdo do pantedo, do contetido historico,
das narrativas filosoficas e didaticas, da descrigdo geografica e da moral cotidiana
revestida pelas doutrinas religiosas. Esse conjunto visa a assimilagdo das culturas nao
arias, por meio de um sistema social em que os variados grupos, a despeito de suas
diferengas, passam a sentir-se reconhecidos. Tal sistema, porém, a0 mesmo tempo em
que assimila, exclui aquilo que ndo ¢ assimilavel, acomodando as culturas locais nos
estratos baixos da hierarquia em que os 4rias seriam os superiores, ¢ colocando a parte
0s grupos cujos habitos eram vistos como inadaptavelmente adversos. Nesse sentido, as
coletaneas dos Purana sdo denominadas pela autora como um sistema de comunicagao,
que passava a revelar, para os integrantes desse cenario plural, os sentidos comuns e
variantes de todas as culturas que constavam como suas fontes, por meio de suas
narrativas e conteidos instrutivos. Quanto ao aspecto instrutivo, a autora compara as

antologias puranicas ao Mahabharata — também dotado da funcdo de coesdo cultural.

Bharatas, os Purus e os Srinjayas; os Kikatas estabeleceram-se na por¢ao mais oriental; ao sul do Panjab,
na regido da Rajputana e Malava estavam os Matsyas e os Chedis” (1989: 254-255). Essa lista — uma
representacdo atual concebida sobre um texto da época — permite entrever a complexidade das relagdes
sociais que participam da formagéo da cultura védica. Fonseca, a partir dessa informagéo, infere que esse
contexto ndo permite imaginar uma rigidez absoluta nas divisdes sociais, que, no tempo do Rg-veda néo ¢é
mais étnica, mas social, visto que “entre a chegada dos indo-europeus e a composi¢do dos poemas mais
antigos da por¢do mais antiga do Rg-veda certamente deve ter ocorrido um longo intervalo de tempo,
durante o qual se deu o processo de aculturagdo” (1989: 255).

""" Essa palavra, proveniente do sinscrito arya, além de ter-se prestado a muito equivocos étnicos e
manipulagdes a respeito da historia dos povos, € fortemente marcada por um juizo, interno a cultura
sanscrita, que determina hierarquias sobre os grupos sociais, sendo pouco precisa para a delimitagdo de
estratos regionais e étnicos. Ainda assim, mantemos seu uso com vistas a reproduzir a linha de
observacdes da autora, que, em verdade, independe do termo utilizado.
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Com outros termos, no livro que trata dos Upa-purana de Bengala sob a optica
do processo religioso de formagdo das tradigdes regionais, Chakrabarti entende esses
textos sob uma perspectiva semelhante. Operando com o conceito gramsciano de
hegemonia, o autor concentra-se nos estratos sociais, independentemente de suas
identidades étnicas, definindo uma dualidade essencial: de um lado, um estrato que se
tornou pan-indiano e, de outro, os estratos locais (2001: 11). Tendo em conta que a
criacdo de uma universalidade cultural se origina no estrato braméanico, o autor emprega
o termo hegemonia, visto que um dos reflexos da relagao estabelecida ¢ a aceitacdao da
imposicao de um conjunto de preceitos vindos do pdlo pan-indiano por parte dos polos
regionais. Os textos puranicos de Bengala, segundo o autor, alimentavam esse sentido
de unidade social, retratando contetidos das tradi¢des locais, com suas praticas rituais e
seus pantedes, ordenados, porém, de acordo com as doutrinas dos bramanes. Segundo
Chakrabarti, seguir um culto tradicional, remodelado pelo costume bramanico,
propiciava, aos grupos sociais de Bengala, o sentido de pertenca a uma rede cultural

mais abrangente, com praticas consideradas como dotadas de maior eficiéncia:

(...) a deusa e os vrata eram dois importantes elementos adotados pelos brahmana,
provindos das praticas religiosas da populag@o local, e esses elementos eram investidos
com um significado que transcendia as fronteiras locais. Os brahmana nao cerceavam a
maior parte dos preceitos vigentes, tais como aqueles que podem ser vistos por meio da
realizacdo do vrata nativos, mas eles faziam parecer que esses preceitos seriam mais
bem realizados se os vrata fossem feitos segundo o modo bramanico. (2001: 16)

Seguindo as observacdes de Chakrabarti, ¢ possivel acompanhar, nos textos
puranicos, as intervengdes sobre as culturas regionais, feitas, no entanto, sem prejudicar
os atributos positivos da imagem dos bramanes, enquanto interventores. Pelo contrario,
ao consolidarem um estrato cultural pan-indiano, eles homogeneizavam as praticas
religiosas, enquanto estabeleciam sua ordem social, de modo a parecer que nada
prejudicavam. Para Chakrabarti, esse processo implicava uma negociagdo em que as
duas partes objetivavam interesses particulares, envolvendo “uma repetida assercao da
autoridade védica” e “a intensa afirmacao dos costumes populares locais” (2001: 32).

Chakrabarti considera que os compéndios dos Purana, de modo geral, comegam
a surgir nos primeiros séculos da Era Cristd, como resultado do enfraquecimento dos
bramanes (2001: 32). Os Upa-purana de Bengala, seu objeto de pesquisa, sdo obras
mais recentes, cuja redacdo foi intensificada em torno dos séculos X e XI d.C. (2001:
50). Trata-se de um momento relacionado a retomada de prestigio, por parte dos

bramanes, depois de uma longa e marcada presenca da tradicao budista. Por essa razao,
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sdao detectaveis nos Purana, segundo o autor, os indicios do desejo de formar uma
tradi¢do textual que se prestasse como instrumento didatico para a doutrina religiosa e

para o comportamento social:

Os Purana eram, dessa forma, um instrumento de propagacdo dos ideais bramanicos da
reconstrugdo social e dos interesses sectarios, um meio para a absor¢do dos cultos locais
¢ préaticas associadas, e um veiculo para a instru¢do popular nas normas que governam a
vida cotidiana. (Chakrabarti, 2001: 52)

Quanto ao conteudo legalista — freqiiente nos textos puranicos sob a forma de
narrativas ou preceitos — sua profusdo torna-se compreensivel quando examinados
segundo as relagdes sociais descritas por Chakrabarti. A presenca prolifica dos temas
relacionados a conduta social ¢ um fator que caracteriza as antologias em seu papel de

articular as visoes regionais sob o feixe da visao unificadora do bramanismo:

Eles [os Purana] combinavam a escritura ¢ o codigo social das Smrti de um modo
aceitavel para a maioria das pessoas. Em suma, os Purana realizavam a delicada tarefa
de operar simultaneamente em varias esferas, abrindo seu escopo para acomodar
elementos locais na medida do possivel e envolver o0 maximo possivel de pessoas sem
comprometer seu principal objetivo de estabelecer a ordem social bramanica. (2001: 52)

No que concerne a diversidade de modelos culturais e aos varios estratos sociais
envolvidos nesse género de textos, justifica-se também a presenca das contradigdes, das
divergéncias, das varias versdes narrativas e todo tipo de pluralidade que caracteriza
essas obras. No entanto, como nota Chakrabarti (2001: 24), mesmo sendo freqiientes as
ambigiiidades nas narrativas, ndo se pode dizer o mesmo da doutrina braméanica, que,
sendo o fator unificador das antologias, ¢ tratada sem ambigiiidades. E, no que diz
respeito a perspectiva ampla das compilagdes, que conjuga o carater heterogéneo das
varias localidades com o teor monotonico da organizacdo bramanica, trata-se de um

fator definido, por Chakrabarti, como “processo puranico’:

No processo, por vezes, eles chegam a correr o risco de parecer contradizerem a si
mesmos, sem perder sua unidade essencial. A técnica para alcancar tal objetivo pode ser
descrita como processo purdnico [Puranic process]. (2001: 52)

Significativamente, um dos termos que melhor qualifica os textos em estudo ¢ a
palavra compilacdo, o “ato/processo” e a0 mesmo tempo o “resultado” de compilar. No
caso dos textos, o resultado. No caso da enunciacdo puranica, o ato/processo. E ¢
justamente no teor monotonico da organizag¢do bramanica que incide o ethos discursivo
dos Purana, unitario, mas projetado para a pluralidade, conforme vimos no seu intuito

de expansividade e detalharemos a seguir, a partir dos padrdes miticos neles presentes.
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2.2.2. Padroes miticos do género purana

E possivel agora retomar o conceito de ethos e tratd-lo do ponto de vista dos
elementos enunciados que delineiam indiretamente aquele que os enuncia, isto ¢, o
conjunto de informacgdes sobre o enunciador, mas cuja motivagdo explicita ndo ¢ falar
sobre quem enuncia. A caracterizagdo da enunciagdo mitica primordial de Vyasa, que
notadamente proporciona tragos para a formacdo de um ethos discursivo, ndo ¢ da
mesma ordem dos tragos que Maingueneau refere quando diz que ethos “tem a ver com
o fato de que ele envolve de alguma forma a enunciacdo, sem ser explicitado no
enunciado” (2005: 55). H4, dessa forma, duas esferas: a descri¢do que o enunciado faz
do conjunto enunciacdo/enunciador e os elementos do conjunto enuncia¢ao/enunciador
que um enunciado mostra mesmo que nada afirme a seu respeito.

Tomando como fonte os estudos de Sheth e Chakrabarti, que caracterizam os
enunciados puranicos como processos de assimilacdo de estratos étnicos, sociais e
regionais antes excluidos da literatura sanscrita, pode-se dizer que essa literatura
formula uma imagem coerente com o ideal de ethos que ¢ explicitamente construido
pela enunciacdo mostrada pelos textos, caracterizado pela expansividade e pelo
exoterismo. Dito de outra forma: os Purana mostram-se como formulagdes orientadas
para todos os estratos sociais, ndo somente por meio da imagem que veiculam sobre si
mesmo e seus proclamadores, mas igualmente a partir dos contetidos que veicula.

Com as reflexdes sobre ethos, género, contexto, assimilagdo e negociacdes
culturais, podemos retomar o que foi exposto sobre as praticas mitoldgicas nos Purana,
orientando-nos pela idéia de que existiu um processo que se manifestou de igual forma
nas relagdes socio-culturais e nas antologias puranicas, sendo estas nao um reflexo das
trocas historicas, mas sim um ator em meio as circunstancias que levaram a
consolidagdo do hinduismo.

Os Purana, em sua mitologia, representam uma literatura que repertoriou de
forma seletiva e assimiladora relatos e episddios presentes na tradicdo sanscrita € nas
culturas locais nao sanscritas. E tais escolhas permitem investigar a dindmica dos

eventos socio-culturais relacionados ao acervo literario da institui¢io puranica''?.

2.0 exame das escolhas historicas em torno do acervo de mitos purdnicos ndo implica de forma alguma
o método praticado pelos adeptos do evemerismo — que afirma haver uma rede de fatos historicos sob sua
superficie narrativa —, pois enfocar as escolhas que um grupo faz quando opta por manter ou descartar
determinados relatos em seu repositorio de sabedoria difere da interpretacdo do mito, em sua significagdo
e inser¢do social, a partir da homologia de seus conteudos com seu contexto de produgao.
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Nesse sentido, podemos recorrer a alguns estudos atinentes as mitologias Sivaita,
visnuita e Sakta para observar um processo recorrente em sua expansdo na literatura
sanscrita: as trés representam produtos de circunstancias historicas que atestam uma
expressao de reserva por parte das literaturas védica e bramanica e posteriormente de
acolhimento por parte das tradi¢des posteriores, notadamente, a épica e a puranica. As
trés mitologias ndo sdo, de modo algum, tradi¢des que a literatura sanscrita encontrou
prontas e simplesmente reproduziu em seus textos, tampouco podem ser consideradas
como desdobramentos internos da mitologia arcaica védica ou indo-iraniana; ao invés,
sdo resultado de séculos de influéncia mutua entre os nucleos étnicos e sociais
envolvidos na formagao do hinduismo.

Um fato que sobressai de partida ¢ que o ideal da tri-marti'”® ndo encontra
respaldo no discurso da literatura puranica, visto serem regra as ocorréncias narrativas
em que um dos deuses ocupa o papel soberano, atribuindo fungdes secundarias aos
outros dois. E também comum — e bastante caracteristico dos versos de louvor — a
referéncia a um deus como poténcia motivadora das trés fases do mundo. Dessa forma,
o tratamento que mais raramente se encontra nos Purana € o mais insistentemente
propagado pelos manuais de mitologia, que associa linearmente aos deuses Brahman,
Visnu e Siva a “criacdo”, a “manutencdo” ¢ a “destruicdo” do mundo. Além disso, o
deus Brahman ¢ objeto de tdo poucas narrativas e louvores, quando comparado a seus
parceiros, que ndo ¢ descabido compreender a tri-miirti puranica como constituida por
Visnu, Siva e Sakti, pois a presenca multiforme das deusas, sob o conceito agregador da
Sakti, equipara-se em importancia ¢ quantidade aos outros dois no discurso puranico. A
partir dessa caracteristica discursiva, pode-se observar quao significativo ¢ o fato de
Brahman, nominal e doutrinariamente relacionado a poténcia brahman, muito cara ao
ethos védico-bramanico, ser “substituido”, no discurso purédnico, pela Sakti, que é nada
menos do que o indicio mitologico das intengdes agregadoras (a principio da
feminilidade, como poténcia simbdlica e como fendmeno social, mas muito além dela,
pois metonimicamente os mitos das deusas assimilam as culturas regionais que se
devotam as expressOes sagradas femininas) pronunciadas pelo ethos expansivo
puranico. Quanto ao culto da Sakti e as relagdes historicas e literarias que sua mitologia

envolve, observaremos algumas das suas particularidades na parte 3. Por ora, para

"3 A tri-mirti é uma concepcdo de “trés figuras (divinas)” em que os deuses Brahman, Visnu e Siva sdo
os grandes expoentes universais, responsaveis respectivamente pela projecdo, permanéncia e dissolugdo
do mundo dos fendmenos.
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concluir as reflexdes em torno dos aspectos socio-culturais envolvidos na presencga de
Siva e Visnu nas antologias puranicas, retomemos sinteticamente algumas informagdes
que o estudo da historia de sua mitologia nos mostra a seu respeito.

Ambos os deuses, Siva e Visnu, sdo mencionados ja no Rg-veda, ainda que suas
caracterizagdes ndo permitam afirmar que, no periodo de composi¢cdo dessa colecdo, a
concepgdo de suas figuras divinas seja a mesma que se constata nos Purana. Na cole¢do
do Rg-veda, Rudra-Siva, em suas poucas referéncias, constitui um deus associado
freqiientemente aos fendmenos terriveis e destrutivos''?, a quem se pede protecdo de
forma direta, isto ¢, o enunciador evoca o deus Rudra para que poupe a si € aos seus de

seus proprios ataques:

O Rudra, que tu ndo destruas nossos pequenos ou nossos grandes,
nem os que estdo crescendo, nem os ja crescidos dentre nds,

que também ndo destruas nosso pai ou nossa mae,

e que nosso corpo querido nao seja ferido.

O Rudra, que néo destruas nossos filhos ou nossa descendéncia,
que nosso gado e também nossos cavalos sejam protegidos,

e que tu, enfurecido, ndo destruas nossos herdis,

carregando oferendas, a ti, nds sempre reverenciamos.'

(&

Possa o missil de Rudra desviar-se de nos,

possa a grande ira do Terrivel ser desviada,

0 deus duro, abranda teu arco para com nossos principes,
e torna-te gentil com nossos filhos e descendentes.''®

Visnu, por sua vez, tem uma expressao quantitativamente mais ampla no Rg-

veda, consistindo, porém, de um deus de importancia relativa, associado
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fundamentalmente a Indra ' '. As duas passagens seguintes representam bem esse

aspecto:

"4 Bhandarkar diz a esse respeito: “Os fendmenos assustadores e destrutivos sdo comumente as
tempestades que arrancam as arvores e derrubam também as casas, acompanhadas pelos raios que
atingem homens e animais, matando-os imediatamente; assim como as epidemias que devastam e levam
inimeras pessoas. E nisso que os antigos @rya viam Rudra, que perambulava urrando com os ventos
tempestuosos (Marut), que eram seus filhos (Rudriya)” (2001: 102).

15 RV 1.114.7-8: ma no mahantam uta ma no arbhakarh ma na uksantam uta ma na uksitam Il

ma no vadhih pitararh mota matararh ma nah priyas tanvo rudra ririsah Il

ma nas toke tanaye ma na ayau ma no gosu ma no asvesur irisah |

viran ma no rudra bhamito vadhir havismantah sadam it tva havamabhe ||

¢ RV 2.33.14: pari no heti rudrasya vrjyah pari tvesasya durmatir mahi gt |

ava sthira maghavadbhyas tanusva midhvas tokaya tanayaya mrla Il

"7 Um dos epitetos de Visnu é Upendra (upa-indra), interpretavel como “Indra menor” ou “irmio mais
novo de Indra”.
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O Indra, os poderes sobrenaturais e celestes
a ti foram concedidos pelos deuses,

unido a Visnu, 6 inebriado, mataste Vrtra,
a serpente que bloqueava as aguas.'"®

(&

O Indra, quando os deuses, em batalha, fizeram-te chefe,

os cavalos baios a ti fortaleciam.

Quando, com teu raio, triunfaste sobre Vrtra, que impedia as aguas,
os cavalos baios a ti fortaleciam.

Quando Visnu, com tua energia, galgou os trés passos,

os cavalos baios a ti fortaleciam.'"’

Como fato discursivo, as concep¢des organizadas pelas escrituras védica e
puranica, em torno desses dois deuses, fazem do Rudra e do Visnu arcaicos deuses
absolutamente distintos dos deuses Siva e Visnu que o hinduismo conhece atualmente.
Os atributos de suas personalidades e temperamentos, o valor a eles conferido em meio
ao restante do pantedo e o ritual ou culto que a eles sdo destinados — baseados, em
grande parte, nos textos puranicos — constituem caracteristicas que diferenciam
grandemente as representagdes desses deuses nas duas literaturas. Além disso, deve-se
considerar que a intengao literaria faz, no texto arcaico, abundarem alusdes e referéncias
difusas e, no texto mais recente, os episodios e narrativas detalhados'’.

Aos dois deuses, em suas representacdes puranicas, agregaram-se também
atributos provenientes de universos culturais ndo védicos, ndo indo-europeus e nao

bramanizados'?'. A mitologia krsnaita, & qual a divindade de Visnu sera assimilada,

'8 RV 6.20.2: divo na tubhyam anv indra satrasuryari devebhir dhayi visvam |

ahirh yad vrtram apo vavrivamsarh hann rjisin visnunasacanah |l

""" RV 8.12.25-27: yad indra prtanajye devas tva dadhire purah | adit te haryata hari vavaksatuh Il
yada vrtrarh nadivrtarh §avasa vajrinn avadhih | adit te haryata hari vavaksatuh II

?lz%dﬁ te Vlsnur ojasa'"l trini pada vicakrame | adit te haryaté hart vavaksatuh Il . .

A mitologia onipresente e ao mesmo tempo dispersa do Rg-veda sugere que havia um conhecimento
contemporaneo a essa escritura que permitia a apreensdo das referéncias aos deuses mencionados e
invocados em seus poemas. Ainda que ndo tenham chegado até nos as narrativas miticas contemporaneas
a literatura védica, o discurso de suas colegdes permite delinear as concepgdes em torno dos deuses a
ponto de ser logicamente aceitavel a afirmagdo a respeito das diferencgas entre suas concepgdes e as que
vieram nas expressoes sanscritas posteriores. Entretanto, ndo ¢ infreqiiente a linha de estudos que procura
tracar as raizes védicas dos deuses, objetivando sobrepor a mitologia contemporanea a arcaica, de modo a
fazer crer que a antigiiidade de atributos e manifestacdes especificas de um deus implique a antigiiidade
de seu culto, sob a forma ¢ as manifestacdes que possui atualmente. Por outro lado, o fato de ndo haver
referéncias em uma obra literaria sanscrita ndo é comprovacgdo de que algo ndo exista no periodo de sua
composicdo, visto ser ela, como toda criacdo textual, motivada por situagdes historicas especificas,
relativas a um estrato social determinado, sendo, enquanto documento, um objeto limitado a informar
eventos relativos ao lugar social de onde proveio e apenas a indiciar, por suas entrelinhas, polémicas e
ocultamentos, os eventos referentes a outros lugares sociais.

2I'E impossivel avaliar os episodios miticos de modo satisfatorio quando o objetivo ¢ estabelecer suas
origens. No caso especifico de Krsna, Preciado-Solis, no livro The Krsna Cycle in the Puranas, investiga
os nucleos narrativos de algumas historias de seu ciclo de modo a produzir um material comparativo com
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comporta um conjunto amplo de legados das culturas que, em periodos mais antigos da
civilizag¢do indiana, ndo estavam inseridas no sistema social dos varna. Bhandarkar nos
d4 exemplo disso quando lembra que os Abhira — grupo ao qual os episddios da
meninice e juventude de Krsna estdo associados — eram tratados, no Harivamsa, como

- 122
ladroes e mlecchas

(2001: 37). O autor inclui na lista de episodios transmitidos por
esse povo as circunstancias misteriosas de seu nascimento e o feito da elevacdao da
montanha Govardhana (2001: 38). E nesse episodio que Krsna desafia o deus Indra,
convencendo os pastores a nao lhe oferecer sacrificios, por ser ele o deus relacionado as
aguas das chuvas, que beneficiava os agricultores e ndo aqueles que viviam a apascentar
o rebanho nas montanhas. Além de dissuadi-los de sua reveréncia, Krsna propde que o
sacrificio seja oferecido a montanha e, no momento da oferta, manifestando sua forma
divina, recebe para si toda a oblagdo. Com isso, irrita a Indra, que se vinga, fazendo uso
de seu poder sobre as chuvas, e verte uma violenta tempestade sobre o acampamento, o
qual Krsna protege, elevando sobre ele a montanha chamada Govardhana. Considerando
que Visnu, no pantedo védico, ¢ considerado um “Indra menor” (upendra), o mito
relacionado ao monte Govardhana possui significativa importancia para a analise da
histéria do pantedo hinduista: o Krsna pastoril reverte a situagdo de dependéncia de
Visnu em relagdo a Indra, ganhando autonomia e superioridade.

Esse exemplo mostra como os Purana elevam o estatuto das figuras divinas de
Siva, Visnu e Sakti a um patamar que colocou o pantedo védico e seus padrdes rituais
em segundo plano, a fim de disseminar um novo pantedao, com outras entidades divinas,
a serem tratados sob outras praticas rituais.

A énfase sobre episddios de natureza semelhante ao da disputa entre Krsna e
Indra, por parte da mitologia puranica, revela a intensificacdo da presenca de doutrinas e
cultos ndo bramanicos em enunciados da literatura sanscrita, de modo que esta passa a
espelhar um universo cultural e regional de maior amplitude. Visto que ha uma
unificacdo da enunciagdo puranica, sob a figura do enunciador-mor Vyasa e de sua

funcdo em meio a cosmologia da decadéncia dos yuga, a diversificacao social de sua

o ciclo de Hércules, levando a entrever a hipdtese de que ha tragos arcaicos indo-curopeus que se
manifestaram independentemente nas mitologias da cultura grega e indiana. Tal possibilidade, seja
remota ou provavel, procura desvendar e nomear as origens da mitologia sem descartar, no entanto, o fato
de que o ciclo de narrativas € composto, em sua totalidade, por diferencas, mais do que semelhancas. E ¢
no estudo das disparidades que se infere que a composi¢do da mitologia purdnica se caracteriza pela
inclusdo de referéncias antes desconhecidas ou rejeitas pela literatura sanscrita mais antiga.

122 Termo que, similar ao vocabulo “barbaro”, designa e ao mesmo tempo desqualifica todo aquele que,
sendo estrangeiro, ndo provém das terras e ancestrais nativos, sendo, por isso, incapaz de portar-se de
maneira correta com relagdo a lingua e demais instituigdes sociais.
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mitologia passa a atuar em prol da identificacdo de seus conteudos com as praticas
literarias, essencialmente orais, das culturas regionais a que seus enunciados se
destinam. Dé-se, portanto, um efeito de sentido de expansividade do rol de
enunciatarios, que, pertencentes a nucleos nem sempre bramanicos, estdo
discursivamente instaurados nas narrativas mitologicas dos Purana.

Para dar um exemplo com o deus Siva, lembremos que este traz, em sua
mitologia, o culto ao falo, que possivelmente remonta as praticas cultuais de grupos que
habitavam as florestas, com institui¢des independentes do sistema social bramanico
(Bhandarkar 2001: 114). Ao culto do falo, Bhandarkar acrescenta a presenca da
serpente, cujo valor simbolico no Sivaismo pode ter recebido uma contribui¢do dos
povos de regides florestais, onde algumas tribos, a parte do bramanismo, mantinham
tradigdes de natureza similar (2001: 115). Em seu estudo, o autor nos lembra entdo do
hino 7.21 do Rg-veda, em que o ritualista pede ao deus Indra que ele ndo permita a
presenca daqueles que se devotam ao falo (§isna), conceptualizando as trocas culturais

da seguinte forma:

Assim como o culto a Rudra-Siva empresta varios elementos dos habitantes da floresta e
dos que vivem a margem em locais distantes, da mesma forma ele pode ter emprestado
os elementos falicos das tribos barbaras que ndo tiveram contato com os arya. (2001:
115)

Essa hipotese'” converge para a leitura dos versos de louvor a Rudra,
pertencentes a antologia do Yajur-veda, em que se associa, de forma muito objetiva, o
deus aos estratos sociais colocados na base da hierarquia bramanica e também aos

grupos que nem sequer fazem parte de tal hierarquia, como os Nisada:

'3 E necessario, ao tratar das hipoteses relacionadas aos intercambios culturais, manter uma perspectiva
que nio seja radical no sentido de considerar o culto a Rudra-Siva somente como adverso ao bramanismo.
Bhattacharya, na passagem a seguir, pressupde que ha uma complexidade subjacente as literaturas, capaz
de refletir os didlogos entres os povos: “o assalto dos arya vindos do norte intensificou o conflito [entre o
Sivaismo nativo e as formas estrangeiras]. Houve tentativas por parte dos arya de afastar o Sivaismo do
Decéo (...) como um culto indesejavel. Os ecos dessas tentativas sdo ouvidos, em sussurros e crescendos,
nos épicos, € em inumeros didlogos sobre o tema, espalhados nos Purana. Isso, entretanto, ndo podia
continuar para sempre. O Sivaismo (...) foi reinterpretado posteriormente a luz dos Veda, e Siva foi aceito
no topo do pantedo. Embasando a primeira afirmacdo, temos as evidéncias das Upanisad e dos sistemas
de filosofia; embasando a segunda, temos os Purana” (1993: 85). Nesse sentido, Bhandarkar comenta os
ritos expressos nos Grhyasiitra, que refletem uma relagio nio sectaria com Siva e convergente com a
organizagdo social afeta a ideologia arya (2001: 112), justamente procurando equilibrar as consideragdes
que radicalizam a idéia de que o culto a Siva seja absolutamente divergente do sistema hegeménico do
bramanismo.
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Seja feita reveréncia a ti, 6 Rudra, reveréncia a tua flecha,

reveréncia a teus bracos.

Sob a forma que € auspiciosa (siva) e ndo terrivel,

com teu corpo de pacificidade, 6 habitante da montanha, vem nds iluminar.

(..)

Reveréncia a vos carpinteiros, reveréncia a vos construtores de carruagens,
reveréncia a vos oleiros, reveréncia a vos ferreiros,

reveréncia a vos Nisada, reveréncia a vos Puiijistha,

reveréncia a vos cacadores, reveréncia a vos criadores de caes.'**

Nao seria demais entrever, portanto, nessas ocorréncias — numericamente
infimas diante do cabedal da literatura sanscrita, mas semelhantes a muitas outras em
seu modo de tratar o deus —, a constatacdo de um fato recorrente no que concerne ao
universo cultural sanscrito: a época do surgimento de um elemento, mitolégico ou de
qualquer outra natureza, na literatura sanscrita, ndo necessariamente revela o periodo de
sua concepc¢ao, mas sim o periodo de sua assimilacdo por parte daqueles que utilizavam
o sanscrito como lingua de cultura. Visto de forma especifica: o deus Rudra penetra no
Yajur-veda segundo principios caros aos seus enunciadores, mas traz consigo o0s
atributos pelos quais ja se fazia cultuar em meio a povos cuja literatura nao foi
preservada. H4, assim, um percurso que vai da exclusdo a assimilacdo, no qual a
alteridade ¢ apenas entrevista segundo o olhar do mesmo, sem ser representada sob seus
proprios atributos. Em razao disso, os Purana podem ser chamados de literatura popular
sem de fato o serem, pois somente se revelam como tal, se vistos a partir de seu apelo, e
nao de sua procedéncia.

Dado que o género purdnico seja unitario em sua origem, mas diverso em seu
destino, portanto expansivo e atribuido de uma retorica exotérica, que objetiva a
disseminagdo de um saber antes interdito e agora permitido, refletiremos na seqiiéncia
deste capitulo acerca da insercao do discurso do purana, enquanto género discursivo, no
ambito da literatura sanscrita, tomando, para tal fim, suas relacdes com a literatura

védica e a literatura tantrica.

'** Yajur-veda, 16.1-2, 27: namaste rudra manyava uto ta isave namah | bahubhyam uta te namah /11l

ya te rudra §iva tantr aghora 'papakashini | taya nas tanva Santamaya giriSantabhicakasthi [12I|
(...) namas taksabhyo rathakarebhya$ ca vo namo namah kulalebhyah karmaribhya$ ca vo namo
nisadebhyah pufijistebhya$ ca vo namo namah §vanibhyo mrgayubhya§ ca vo namah 1127Il
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2.3. PURANA, DISCURSOS CONSTITUINTES E INTERDISCURSO

Iniciemos este capitulo com um exemplo que expde os pressupostos que levam a
necessidade de observar os Purana segundo a categoria conceitual de discurso
constituinte. O exemplo provém de uma célebre obra da literatura do hatha-yoga em
que se explicita um julgamento com relagdo a propria tradicdo e a outras tradi¢cdes de

conhecimento:

Os Veda, os Sastra ¢ os Purana sdo como cortesds comuns. O que deve ser guardado

1 s e 125 .- - - ] =
como uma mulher de familia ¢é tinico, a saber, o selo = sambhavi. (Hathayogapradipika,

435, ca. XV d.C.)"¢

Esse enunciado filia-se ao discurso da vertente de yoga denominada como hatha,
que se associa filosoficamente ao fantra. A comparagdo dos Veda, Sastra e Purana com
a cortesa (ganika) e do selo sambhavi com a mulher de familia (kula-vadhii) pactua com
os principios doutrindrios do rantra, que sustentam o carater privado e individual do
ensinamento transmitido de mestre a discipulo. Segundo a logica do
Hathayogapradipika, os Purana e os Veda sao entendidos como exotéricos, o que
representa uma caracteristica depreciativa, a ser entendida como uma vulgaridade.
Pode-se dizer que esse pequeno enunciado sintetiza uma concepcdo representativa do
discurso tantrico, que dispde as escrituras sanscritas segundo um modelo que entende

127 30 atuais e esotéricos, avaliando

que os conhecimentos contidos nos Tantra
negativamente as outras literaturas e seus ensinamentos.

O exemplo desse tratado de hatha-yoga revela que o discurso tantrico fez com as
antologias puranicas o mesmo que estas fizeram com as escrituras que as precederam.
Tal fato ocorre, porém, com uma diferenca de intensidade: cria-se uma comparagao
mais radical nos Tantra, desqualificando os textos que os antecederam — sejam os Veda,
os Sastra ou os Purana —, e mais branda nos Purana, que relativizam sem desafiar a
autoridade védica. Sob os diferentes graus de comparagdo, os discurso tantrico e

puranico compartilham a mesma estratégia discursiva, que ¢ a afirmacdo da propria

virtude em fun¢ao da inadequagdo de seu outro.

125 A expressio “selo (mudra) Sambhavi” refere-se a uma técnica de conjungdo, por meio da meditagio
com os olhos abertos, entre o “principio coésmico da consciéncia” (§iva) e o “principio coésmico do
fenomeno” (Sakti).

126 Hathayogapradipika, 4.35:

vedasastrapuranani samanyaganika iva | ekaiva §ambhavi mudra gupta kulavadhar iva Il

127 A expressdo “os Tantra” designa os textos da tradi¢do conhecida como fantra, que, por metonimia, ¢
chamada pelo nome da forma de composi¢do de suas escrituras.
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Nao seria improcedente afirmar que os Purana representam, junto aos Veda e
aos Tantra, posicionamentos divergentes em meio ao universo do discurso religioso da
cultura sanscrita, caso ndo houvesse um anacronismo embutido nessa afirmacao, a qual,
se nao for precisamente definida, projetara, entre outras imagens, uma concepcao de
“religiao” historicamente construida na relagdo de oposi¢do com outros ramos da
cultura, por exemplo, com a idéia contemporanea que se tem de “ciéncia”.

Reconhecendo haver, na cultura sanscrita, recortes disciplinares especificos ao
seus discursos, ¢ procedente objetivar a compreensao do sistema pelo qual os Purana
retnem, integram e transmitem seus saberes, sob diversas expressdes tematicas. Dessa
forma, poderiamos empregar, a titulo de exemplo, a definicdo quintupla de Purana
como ponto de partida para referir sua pluridisciplinaridade. Diz-se, na formula do
paiica-laksana, que os Purana ocupam-se de (1) linhagens reais, (2) criagdo, (3)
recriagdo, (4) eras cosmicas e (5) relatos sobre deuses. Aproximativamente, tenderiamos
a generalizar seus contetidos como (1) cronicas/historia, (2, 3) mitologia/cosmologia,
(4) mitologia/histéria, (5) exempla/teologia/hagiografia. Se os enunciados das
antologias purdnicas se submetessem a essa forma quintupla, poder-se-ia defini-los
como obras que englobam historia politica, mitos fundadores, descrigdes cosmico-
geograficas (preponderantemente mitologicas, mas ndo apenas) e exemplario teologico
doutrindrio, em que os deuses interagem com o mundo dos humanos. Trata-se, nessa
perspectiva, de uma natureza multiforme, cuja funcao basica € a instrucao por meio da
repertoriagdo ou do arquivamento.

Isso posto, deve-se lembrar que a literatura puranica possui um carater tematico
mais amplo do que a definicdo idealizada do parica-laksana e que a conjun¢do dos
saberes pertinentes a areas tdo variadas quanto sdo as atividades humanas nao significa
que os compiladores dos Purana nao tivessem seus proprios conceitos delimitadores
com relacdo ao repertorio que inseriam em suas escrituras ou que delas excluiam. Se
partimos do pressuposto geral de que toda cultura, a cada €poca, estabelece um plano de
distingdes convencionais para suas disciplinas, ¢ plausivel vislumbrar que, nas
antologias puranicas, hd um sentido de unidade que integra a constituicdo multiforme de
seus enunciados a0 mesmo tempo em que eles podem ser concebidos como expressdes
relativas a varios ramos dessa unidade de conhecimento.

E ¢ essa dimensao integradora, mais do que os recortes que a cultura sanscrita
faz de seus saberes, que interessa para nossa descricdo do discurso puranico. Tal

caracteristica pode ser satisfatoriamente examinada, se observarmos alguns dos
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elementos tedricos que Maingueneau define nos discursos que denomina como
constituintes. E importante, antes de mais nada, ter em conta que essa constru¢ao tedrica
foi descrita pelo autor, partindo predominantemente de uma classificagdo de saberes

cultural e cronologicamente distinta daquela com a qual estamos lidando'**:

Até hoje ndo foi justificada a necessidade de agrupar em uma unidade consistente
discursos como o religioso, o filosofico, o literario, o cientifico, etc. Enquadra-los em
uma mesma categoria, a de discursos constituintes, permite, porém, por em evidéncia
propriedades comuns que s3o invisiveis ao primeiro olhar. Semelhante categoria
possibilita abrir um programa de trabalho que nos parece promissor. (2006b: 33)

A constatacdo da necessidade de investigar ciéncia, religido, filosofia, literatura
como um grupo presta-se, na reflexdo de Maingueneau, a apresentar um elemento que
se apresenta igualmente nos discursos por ele enumerados, sob tracos que lhes sdo
comuns, pretendendo mostrar como esses saberes se ignoram mutuamente, a0 mesmo
tempo em que se constroem segundo relagdes culturais de exclusdo. Acrescente-se a
esse dado o fato de que, em nosso objeto de andlise, as compartimentagdes sdo bastante
fluidas, visto que a cultura sanscrita permite um transito muito natural e freqliente entre

0s universos tematicos e os principios sobre os quais tais discursos se alicergam.

2.3.1. Elementos tedricos sobre os discursos constituintes

O conceito de discurso tem auxiliado, até aqui, na busca por uma descri¢do que
integre o conjunto das antologias puranicas nas tensoes ideologicas relativas aos lugares
sociais mobilizados por sua enunciagdo, por sua composi¢ao € por sua transmissao.
Com o auxilio da nog@o de discurso constituinte — discursos que ndo reconhecem outra
autoridade a ndo ser a sua propria; utilizados como fiadores de outros discursos numa
sociedade (cf. Cossuta & Maingueneau, 1995; Maingueneau, 1999 e 2006b)129 —e de

interdiscurso — modelo descritivo segundo o qual um discurso se fundamenta em

128 Esse fato, porém, ndo ¢ imprevisto, nem invalida o modelo teérico de Maingueneau: "Néo é simples
estabelecer uma lista de discursos constituintes, mesmo que consideremos somente nosso tipo de
sociedade, pois tais discursos sdo definidos segundo seu estatuto no interdiscurso e ndo por meio de
fronteiras nitidas nas atividades sociais. Cada tipo de sociedade possui seus proprios discursos
constituintes ou seu modo especifico de conectd-los: falando 'anacronicamente’, pode-se dizer que o
discurso mitico nas sociedades tradicionais ¢ simultaneamente o 'filosofico', o 'cientifico' e o 'religioso™
(1999: 185).

' Para o estudo e a exposi¢io dos elementos teéricos do discurso constituinte, utilizamos como base trés
artigos de Maingueneau que visam apresentar os fundamentos desse conceito. Em “L’analyse des
discours constituants”, publicado em 1995, escrito em colaboragdo com Frédéric Cossuta, descreve a
no¢do de constituinte, observando sua aplicabilidade predominantemente ao discurso filoséfico. Nos
outros dois, “Analysing Self-Constituing Discourses”, publicado em 1999, e “Os Discursos Constituintes”
(traducdo de Nelson Barros da Costa), publicado em 2006, apresenta os fundamentos conceituais do
discurso constituinte, ora expandindo, ora mantendo algumas das observacgdes do primeiro artigo.
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relacdo de interdependéncia com outros discursos do mesmo universo, € nunca como

. A 130
um conjunto semantico fechado

—, procuremos situar o discurso dos Purana no
conjunto de outros dois discursos que ocupam papel semelhante em sua cultura, a saber,
o dos Veda e dos Tantra"’.

Percorramos o trajeto conceitual estabelecido por Maingueneau para, em
seguida, observar alguns aspectos das antologias puranicas. O principio que caracteriza
os discursos constituintes ¢ sua pretensdo “de nao reconhecer outra autoridade que ndo a
sua propria, de nao admitir quaisquer outros discursos acima deles” (Maingueneau,
2006b: 33). Para o autor, ndo se trata do improvavel fato de ndo haver influéncia externa
que os determine, mas de uma natureza que nega a interacdo com outros discursos € os
submete a seus principios: “os discursos constituintes se definem pela posicdo que
ocupam no interdiscurso, pelo fato de nao reconhecerem discursividade para além da
sua e de nao poderem se autorizar sendo por sua propria autoridade” (2006b: 34). Os
discursos consolidam-se como “fiadores de multiplos géneros de discurso”
(Maingueneau, 2006b: 34), sendo sempre referidos como fonte, sem delegar a outros tal
papel; “o jornalista as voltas com um debate sobre um problema social recorrera muito
naturalmente a autoridade do intelectual, do tedlogo ou do filésofo. Mas o inverso nao
acontece” (Maingueneau, 2006b: 34).

Apesar de ser caracteristica do discurso constituinte o fato de sua autoridade ser
construida por ele proprio — pois ndo delega a legitimidade que pretende possuir a
nenhuma outra origem discursiva —, quando tematiza sua propria constituicao, ele a
atribui a uma esfera que antecede e supera sua génese, sendo, portanto, aufo e
heteroconstituinte. Maingueneau descreve ai um “paradoxo constitutivo”, em que o
ambito “a partir do qual [o discurso] se autoriza ¢ supostamente exterior ao discurso,
para que possa lhe conferir autoridade, mas deve ser construido por esse mesmo

discurso para poder funda-lo” (2006b: 35).

590 termo interdiscurso refere ao modelo conceitual da heterogeneidade constitutiva, proveniente das
formulagdes de M. Bakhtin. Seu uso nesta tese parte das observagdes de Maingueneau, apresentadas no
livro Génese dos Discursos, onde um dos principios tedricos ¢ designado pela expressdo “primado do
interdiscurso”, que, segundo o autor, incita a construir “um sistema no qual a defini¢do da rede semantica
que circunscreve a especificidade de um discurso coincide com a definigdo das relagdes desse discurso
com seu Outro” (2005: 38).

31 Para tal fim, devem-se considerar os sentidos projetados sobre o amplo conjunto de saberes, praticas
mitologicas e atividades sociais que essas trés literaturas representam na civilizacdo indiana no periodo de
alguns séculos antes e ap6s o final do primeiro milénio da Era Crista, quando ocorrem a consolidagao das
antologias puranicas, a difusdo de uma cultura que se pode chamar de tantrica e o fortalecimento dos
valores bramanicos vinculados a ortodoxia védica.
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Ainda que proponham a imagem e tenham o proposito de reger-se a si mesmos,
os discursos constituintes ndo sdo exteriores uns aos outros, tendo autonomia apenas
como forma de se situarem. Como elementos pertencentes a totalidade ideoldgica em
que se estabelecem, “os discursos constituintes se excluem e se atraem em uma
irredutivel imbricagdo: o discurso cientifico, por exemplo, ¢ incapaz de se afirmar sem
invocar a cada instante a ameaca do discurso religioso ou do discurso filosofico (...)”
(Maingueneau, 2006b: 36). E nesse sentido que se pode afirmar que a identidade desses

discursos ¢ formada a partir da impossibilidade de coexistirem:

A crenga do senso comum ¢ a de que cada discurso constituinte ¢ autdnomo e possui
relagdes eventuais com os outros; em verdade, sua relagdo com os outros € parte de sua
identidade profunda; eles precisam administrar a impossibilidade da coexisténcia € 0 modo
como eles a administram € de fato a sua propria identidade. (Maingueneau, 1999: 186)

Com isso, Maingueneau expde haver, na analise dos discursos constituintes, os
mesmos parametros que a Analise do Discurso utiliza sobre outros discursos, no sentido
de que se deva superar a imagem que eles criam sobre si mesmos, como no caso da
filosofia que “ndo admite, como regra geral, deixar-se estudar como um discurso entre
outros” (2006b: 36). Por serem também discursos, sua natureza permite estudar a
conexao entre o intradiscursivo e o extradiscursivo, uma vez que “discurso como texto e
discurso como atividade estdo firmemente atados nas instituicdes discursivas, onde os
grupos de pessoas e de géneros textuais estdo articulados” (Maingueneau, 1999: 186).

Importa também o estudo das comunidades discursivas a que estdo vinculados e
que se vinculam a eles. Para Maingueneau, a comunidade discursiva “nao existe senao

pela e na enunciagdo dos textos” (2006b: 40), isto é:

Essas comunidades estdo estruturadas pelos discursos que elas produzem e colocam em
circulagdo. Assim, as comunidades discursivas estdo paradoxalmente unidas pelos textos
que elas produzem: os textos sdo ao mesmo tempo seu produto e sua condicido de
existéncia. (Maingueneau, 1999: 187)

Se ¢ pertinente falar em comunidade cientifica, por exemplo, ¢ devido ao fato de
haver um lugar social construido a partir do discurso denominado como cientifico, que,
por sua vez, contém, nos atributos de sua enuncia¢do, os tracos que nos permitem
afirmar sua origem. De fato, o cientista empirico ndo produz discursos cientificos a todo
instante; se alguém deseja enunciar um texto relativo a esse discurso, ¢ necessario que
instaure sobre ele todas as formulas preceituadas pelo género, articulando, sobre seu

enunciado, a instancia do enunciador cientista.
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Por conseguinte, o estatuto do autor, nos discursos constituintes, esta envolvido
numa localizacdo que Maingueneau chama de paratopica (2006b: 42). Seu lugar ndo ¢
nem dentro, nem fora da sociedade, pois ¢ um ndo espag¢o, uma condi¢do capaz de
conceder legitimagdo ao proprio discurso e aos discursos que lhe sdo tributérios.
Evidentemente, trata-se de uma construgdo discursiva que nao €, portanto, uma situagao
prévia: “nao ha situagdo paratdpica exterior a um processo de criagdo: dada e elaborada,
estruturante e estruturada, a paratopia ¢ ao mesmo tempo aquilo que déa a possibilidade
de aceder a um lugar e também o que proibe qualquer pertencimento” (Maingueneau,
2006b: 42). O ato de enunciar, nessas condigdes, torna-se inscrever, isto €, nos discursos
constituintes, o autor ndo veicula seu enunciado apenas por si mesmo, ele da
continuidade ou presentifica algo que ¢ mais amplo do que sua autoria. O conceito de
inscricdo estd associado a exemplaridade, “ela segue exemplos e da exemplo. Produzir
uma inscrigdo ndo ¢ tanto falar em proprio nome, mas seguir os tragos de um Outro
invisivel, que associa os enunciados-modelo de seu posicionamento (...)”
(Maingueneau, 2006b: 43). Os arquitextos constituem o grau mais elevado da hierarquia
dos discursos constituintes. Sendo a “inscri¢do ultima” (Maingueneau, 2006b: 43), sao
constantemente referidos e retomados em sua tradi¢do e, por essa razao, sao objetos

constantes de interpretacdo e debate.

De acordo com a perspectiva de Maingueneau, assim como a inscri¢do nao ¢
externa aos enunciados, mas discursivamente expressa € organizada neles, a dimensao
midiologica (de media¢do, no sentido da linha de pesquisa de Régis Debray), como
“modalidade de suporte e de transporte dos enunciados” (2006b: 44), também ¢

condicao estruturadora da materialidade textual de seus enunciados:

Entre o carater oral da epopéia, secus modos de organizacdo textual e seus conteidos
existe uma relagado essencial; da mesma forma, entre a midia televisiva e os “contetidos”
que ai podem estar investidos. O “suporte” ndo ¢ um suporte, ele ndo € exterior ao que
ele supostamente “veicula”. (2006b: 44)

Em razdo disso, ¢ esperado que se dissipe a separacdo artificialmente proposta
entre a historia da transmissdo e a organizagdo verbal de um enunciado, promovendo
um modelo capaz de observar a interdependéncia e as tensdes relacionadas as duas

instancias.

Quanto as variadas circunstancias sociais sob as quais os enunciados sao

transmitidos, como expressdes dos discursos constituintes, Maingueneau (2006b: 45)
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estabelece a distingdo entre os géneros de discurso fechados e os géneros de discurso
abertos**. O que caracteriza os fechados ¢ o fato de objetivarem enunciatarios que sdo
enunciadores potenciais desse género de discurso e, inversamente, os abertos destinam-
se a enunciatarios que nao se habilitam a compor tais enunciados. Essa distingdo pode
vir a ser observada tanto na “pretensdo original dos textos” como na “realidade de seu

modo de consumo” (Maingueneau, 2006b: 45).

Os tragos ultimos que Maingueneau arrola em sua exposi¢do das caracteristicas
fundamentais desses discursos estdo relacionados aos aspectos da enunciagdo que
legitimam o enunciado: a cena da enunciagdo, o codigo linguageiro e o ethos. A cena
da enunciagdo, nos discursos constituintes, ¢ caracterizada por ser “parte integrante do
universo de sentido que o texto procura impor” (2006b: 47), diferentemente de outros
discursos, que trabalham no “quadro preestabelecido que sua enunciacdo ndo pode
modificar” (2006b: 47). O codigo linguageiro implica a ndo neutralidade do idioma, do
registro lingiiistico ou do dialeto, de tal forma que, no discurso constituinte, ele ¢ o
sistema verbal considerado como unico, legitimo, apropriado, etc (2006b: 49). Quanto
ao ethos, serd a “maneira de dizer” e a0 mesmo tempo a “maneira de ser”, que, o

conjunto das atribui¢des relativas ao discurso constituinte ira assumir (2006b: 49).

Cabe, ao fim dessa sintese, destacar o modo como Maingueneau conclui seus

trés artigos sobre esse tema:

Esta ultima [a Analise do Discurso] esta presa a um paradoxo insuperavel. Dado que
pertence ao discurso constituinte (cientifico, nesse caso), pretendendo ao mesmo tempo
estar acima do carater constituinte de qualquer discurso. Se pretendesse negar esse
paradoxo, a analise do discurso cairia na mesma ingenuidade da Filosofia, da Teologia e
da Ciéncia, quando, em diferentes momentos, tiveram a pretensdo de reinar sobre a
totalidade do dizivel. Como ndo estd em questdo para a analise do discurso se auto-
proclamar a tUnica instancia de legitimacdo, cabe-lhe aceitar que estd incluida no
dominio de investigacdo que procura analisar, e ser criticada por aquilo que ela pretende
tomar como objeto. (2006b: 51)

32§ pertinente reproduzir aqui a énfase dada a distingdo entre as categorias conceituais de género e de
discurso constituinte: "Discursos constituintes ndo sdo um género; eles formam uma rede de géneros, que
estdo situados em hierarquia. E uma propriedade basica dos discursos constituintes que alguns textos ou
géneros sejam considerados de mais prestigio devido a eles supostamente se situarem mais proximos de
sua fonte" (Maingueneau, 1999: 187).
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2.3.2. Os Purana e os discursos constituintes

Evocar o conceito de discursos constituintes representa um meio de ampliar o
campo de observacao do discurso purdnico e ndo um projeto finalista de analise. Isso
significa que ndo se trata de afirmar ou demonstrar que os Purana sejam um exemplar
de discurso constituinte, ainda que haja muito interesse por verificar, em sua cultura,
quais discursos ocupam, € em que €pocas, tal papel. A perspectiva dos elementos
teoricos oferecidos pela pesquisa de Maingueneau tem importancia para nosso estudo na
medida em que propde uma orienta¢do, dentre outras possiveis, para observar dois
aspectos relativos ao nosso objeto de estudo. O primeiro deles, ja anunciado no inicio
deste capitulo, participa da idéia de que saberes afetos a tematicas dispares podem ser
analisados como uma unidade discursiva, sem a obrigatoriedade de justapor
delimitacGes exteriores a literatura em estudo. O segundo aspecto estd ligado a
necessidade de observar o discurso purdnico junto a outros discursos que lhes sdo
paralelos na cultura sanscrita, de modo a pensa-lo, quigéa defini-lo, sob uma oOptica que

considere, além do discurso, o interdiscurso.

Sob a perspectiva tedrica dos discursos constituintes, ocupar-nos-emos do
discurso puranico, tendo como parametro as conceptualizagdes trazidas nos dois
capitulos precedentes (2.1 e 2.2). O quadro de referéncias que se pretende construir
utiliza os conceitos relacionados a ethos, codigo linguageiro, cena da enunciagdo,
géneros fechados e abertos, dimensdao midiologica, inscri¢do, paratopia € comunidades

discursivas.

E notavel, se tomado o perfil do ethos purdnico, uma afinidade com os
principios fundamentadores dos discursos constituintes, a saber, o uso de um tom e um
cardter que enuncia a partir dos tempos primevos e que confere uma precedéncia a seu
modo de dizer que ndo ¢ somente temporal, mas também de superioridade sapiencial.
No ambito da cena da enunciagdo, o género de discurso purdnico instaura uma
cenografia que, baseada na pratica social da instru¢ao por meio da recitacao publica,
atribui a si o papel de fundadora dessa mesma pratica. A idéia basica de constituir-se a
si mesmo ¢ realizada tanto por um enunciador que fala a partir do discurso primordial,
como pela circunstancia especifica de sua enunciagdo, que se impde como modelo de
muitas das praticas recitativas presentes em sua cultura. Tudo isso, fechando-se como
discurso que s6 ¢ mobilizado por si proprio, ocultando o fato de haver discurso anterior

no tempo ou paralelo na cultura.
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Quanto ao cddigo linguageiro, percebe-se que a utilizacao da lingua sanscrita,
seja no uso freqiiente de um registro particularmente chamado €pico ou purdnico, ou no
uso arcaizante do Bhagavata-purana, tem também um papel constituinte. E de notar que
os enunciadores dos Purana aderem ao estatuto elitista da cultura braméanica quando

133 , visando contraditoriamente toda sorte de

organizam seus dizeres em lingua sanscrita
estratos sociais, 0 que inclui necessariamente uma ampla maioria ndo versada nessa
lingua. Deve-se lembrar que a recitacdo do sanscrito seria pouco compreensivel para os
individuos identificados como enunciatarios puranicos, fato que, em alguns contextos
rituais, nao seria inconveniente. Porém, quando o intuito ¢ cognitivo, as tradugdes
pracritas e os comentarios se apresentam como recursos freqiientes na pratica coletiva
de recitagdo'**. O papel do sanscrito na composi¢do das antologias pode ser visto como
sendo de ordem pratica, devido a ser lingua de cultura — cultural e politicamente
abrangente, com pretensdes universalizantes —, mas nao neutro, visto que incide sobre

seu uso um complexo universo de representacdes sociais relacionado a autoridade e

hierarquia do saber bramanico.

Isso conduz as nog¢des de géneros abertos e fechados e a dimensdo midiologica.
Os Purana, enquanto textos portadores de doutrinas exotéricas, destinadas a grupos
sociais quase que irrestritos, consistem num género aberto. E, em sua estratégia
argumentativa, denominam, muitas vezes, os Veda como género fechado, como se as
praticas em torno das duas tradi¢des diferissem apenas nesse aspecto. O que decorre,
porém, ¢ que o discurso purdnico imprime sobre o género fechado a imagem de
escritura da melhor das eras, a Era da Verdade (satya-yuga), transplantando sua doutrina

para fora do tempo histérico. Com isso, os enunciados puranicos afirmam-se como a

133 A construgdo do estatuto de superioridade da lingua sanscrita se da sobre a desqualificacdo de um
conjunto de linguas/registros chamados pracritos (prakrta-bhasa, “lingua ordindria”) e, evidentemente,
sobre seu falante, o assim chamado prakrta-manusa, ‘homem ordinario”. Fonseca ajuda-nos a vislumbrar
o valor pressuposto na oposicao sanscrito/pracritos: “(...) em termos lingiiisticos, segundo os dicionarios,
¢ a ‘linguagem, o dialeto vulgar’, ‘qualquer dialeto provincial ou vernacular’. Na verdade, é tudo isto em
conjunto, ¢ deve ser enunciado sempre no plural, uma vez que os Pracritos se diferenciam, nas regides em
que sdo falados, depois do primeiro corte social com relagdo ao Sanscrito, segundo certas configuragdes
fonético-fonologicas, morfoldgicas, semanticas, sintaticas e situacionais variadas” (1989: 251).

13 Cf. Chakrabarti: “(...) os Purana eram compostos numa lingua a qual a populagdo nativa nio tinha
acesso. Excluindo a maioria do acesso a um dos mais potentes simbolos da autoridade bramanica — a
cultura letrada [/iteracy, no original] —, os bramanes tiveram sucesso em exercer um controle ainda maior.
Se a critica historica consiste em ler antigos trechos da maneira na qual se supde que eles fossem
compreendidos, o uso lingiiistico ndo nos ajuda a recuperar os sentidos dos textos puranicos, na forma em
que eram transmitidos a seu publico. Os Purana foram escritos em sanscrito, mas expostos no vernaculo,
para o consumo popular. Portanto, a exposicdo deve ter consistido de comentarios anotados dos mitos e
lendas purénicos, por narradores profissionais, que apresentavam o conteudo e a retdrica essenciais, € nao
tanto o uso preciso da linguagem, que deveria interessar ao historiador” (2001: 25-6).
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unica expressao textual adequada a seu tempo. Pode-se dizer que o enunciador puranico
reconhece o discurso védico como autoridade, mas ndo como autoridade vigente. Essa
relacdo de polémica demonstra que ambas as tradigdes, enquanto acontecimento
discursivo, reivindicam o mesmo papel na cultura sanscrita e, como as duas mobilizam
diversas areas de atividade social (ritual, juridica, mitica, astrondmica, etc.), justifica-se
que tenha havido, por parte da mais recente, uma notavel proliferacdo de artificios,

verbais e ndo verbais, para ocupar a fun¢do de autoridade sapiencial em sua sociedade.

Por conseqiiéncia dessa reivindicagdo, e em paralelo a ela, os Purana
pretenderam ser tdo abrangentes quanto freqiientes na civilizacdo indiana. Talvez um
dos fatos mais complexos e menos investigados nos estudos das antologias puranicas
seja a inseparabilidade de seus enunciados e de seu suporte e sua mediagdo. Trata-se
justamente da ampla variagdo textual, hoje encontrada nos manuscritos, das polémicas
sectarias — entendidas como contradi¢des —, dos abundantes acréscimos, interpolagdes e
substituigdes que formam esse enorme repositorio de conhecimentos que atualmente se
conhece. Participa dessa caracteristica, que faz dessa literatura um processo, e nao
meramente um produto, a funcdo midiatica dos sacerdotes de templos — sob cujos
cuidados a literatura se expandiu —, que eram como podlos pelos quais os saberes
universalizadores das doutrinas bramanizantes fluiriam para os nucleos regionais. Sob
essa circunstancia, caracterizada pelo intercambio e nao pela influéncia unilateral, as
antologias se expandiram e ganharam as muitas versdes as quais temos acesso
atualmente. Se observada dentro do papel constituinte, isto é, como escritura de
formacdo dos sacerdotes locais e de orientacdo ultima das populacdes regionais'>, a
pluralidade textual puranica demonstra-se como registro verbal da relacdo da unidade
enunciadora do discurso considerado como absoluto com a diversidade que ouve esse
discurso absoluto, enunciado sob gama tdo ampla e numerosa quantos sdo os modos
pelos quais esse absoluto ¢ capaz de se manifestar. Exemplo disso ¢ o numeroso pantedo
presente nos Purana, que absorveu seus conteudos das também numerosas localidades

por onde o hinduismo se expandiu no periodo de consolidag¢ao de suas antologias.

33 Cf. Chakrabarti: “Os Purana eram um instrumento para a propagacdo dos ideais braménicos de
reconstru¢ao social e de interesses sectdrios, um meio para a absorcdo dos cultos locais e praticas
associadas, e um veiculo para a instrugdo popular sobre as normas de conduta da existéncia cotidiana”
(2001: 52). Sendo escrituras relacionadas a elementos cotidianos, para ndo correr o risco de tornar-se
ultrapassadas, exigiram permanente reescritura: “Os proprios Purana concordam que, para manter o ritmo
das mudangas sociais, eram necessarias revisdes periddicas, para que sua importancia enquanto obras de
autoridade ndo viesse a decair” (Chakrabarti, 2001: 45).
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Por fim, os conceitos de inscri¢do, paratopia € comunidade discursiva podem
enfatizar aquilo que ja foi exposto com relagdo a funcdo das linhagens de sabios na
enunciagdo puranica. E caracteristico do discurso purdnico o fato de que sua pratica de
leitura, seja por meio da recitagdo publica ou por meio da instru¢ao individual dos
sacerdotes de templos, envolva fatores que ultrapassem as circunstancias imediatas da
recitacdo. Especificamente voltadas ao evento coletivo de recitagdo, nos proprios
enunciados das antologias, as freqiientes observacdes relativas a seu carater de escritura
libertadora sdo baseadas predominantemente, como ja visto, na tradi¢dao de enunciadores
que se inicia com algum deus especifico e com o compilador primordial Vyasa. O
género puranico inclui, dessa forma, seu recitador, um enunciador empirico que, no ato
circunstancial da enunciacdao, ndo fala em nome de si, mas atualiza, com sua leitura,
tradu¢do ou comentario, os saberes antigos e impereciveis da tradi¢ao de que faz parte.
Tanto aquele que compde os enunciados, como aquele que consagra tal enunciado,
realizando sua inser¢do nas antologias, participam de um ato de inscrigdo que culmina
na recriagdo coletiva da figura publica do narrador puranico. E, para que essa inscricdo
possa de fato acontecer, como pratica autorizada e consagrada pela tradi¢ao textual dos
Purana, seus enunciadores — escrevendo ou recitando — atribuem seu lugar de
pertinéncia a uma linhagem, levando, no texto escrito, a uma exclusdo radical de
indicios de autoria individualizada, e, na recitacdo publica, a ritualizagdo do ato de
enunciagdo, projetando atributos miticos sobre o momento, o espago € a pessoa do
recitador. Nesse sentido, o estatuto de realiza¢ao dos enunciados puranicos aproxima-se
da nogdo de paratopia de Maingueneau, com seu paradoxo de ser um lugar e um nao-
lugar simultaneamente. E, ainda no que se refere a construg¢ao das cole¢des dos Purana,
pode-se inferir que a insercdo de um enunciado em uma dada antologia depende nao do
modo como ele foi originado, mas sim do modo como ¢ organizado, isto €, se ele
compartilha dos valores equivalentes aos da comunidade de que fara parte. Nesse
sentido, a pertenca a comunidade discursiva dos Purana nao é anterior a composi¢ao,
pois, além de serem obras cujo principio € a compilagdo, o fundamento discursivo que
normativiza a filiagdo de um enunciado a colegao refere-se mais a sua capacidade de

aderir e propagar a autoridade puranica do que a sua génese propriamente dita.

Diante das observacgOes relativas ao conceito de discurso constituinte, as
antologias puranicas podem ser vistas como um género que participa de um discurso

que se pretende como referéncia primordial, tanto no sentido de preceder os demais
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como no de sobrepor-se a eles. E significativo que Maingueneau utilize a palavra

archeion para designar os discursos constituintes:

Os discursos constituintes operam a mesma fungdo na produgdo simbolica de uma
sociedade, uma fun¢do que ndés poderiamos chamar de archeion. Esse termo grego,
étimo do latino archivum, apresenta uma polissemia interessante para a nossa

LIS EE A3

perspectiva: ligado a archeé, “fonte”, “principio”, e a partir dai, a “comando”, “poder”, o
archeion ¢é a sede da autoridade, um palacio, por exemplo, um corpo de magistrados,
mas também os arquivos publicos. O archeion associa assim intimamente o trabalho de
fundagdo no e pelo discurso, a determinagdo de um Jlugar associado a um corpo de
enunciadores consagrados e uma gestdo da memoria. (2006b: 33)

A depender da etimologia, além de todas as nogdes tedricas previamente
elencadas, a Purana-samhita, “Colecdo da Antigiiidade”, vincula-se a natureza
pretendida pelos discursos constituintes. Como manifestacdo presente dos “saberes de
outrora” (purana-veda), o conjunto das antologias purdnicas consiste de escrituras que
se auto-representam sob o papel de fundadoras de uma gama de discursos no
interdiscurso da cultura sanscrita (e para além dela), constituindo-se a si mesmas como a
“fonte”, “principio”, “comando” e “poder”, organizadas por “enunciadores

consagrados” e destinadas a “gerir” a memoria de seu povo.

E nesse sentido que o termo purana vai se prestar, na cultura sanscrita, a nomear
uma literatura que acomoda a diversidade tematica e doutrindria que a faz funcionar
como um arquivo. Nessa associagdo entre literatura puranica e arquivo, ndo seria
desmesurado lembrar do sentido mais basico da palavra purana, que significa “antigo” e
“antigiiidade”, tal como a palavra “arquivo”, etimologicamente semelhante, relacionada
ao termo grego arkheion, em que o sentido da antigiiidade se apresenta por meio da
idéia de precedéncia.

A partir disso, cabe observar que o universo discursivo em que os Purana
buscam sua precedéncia ¢ dotado de outros discursos — o Veda e o Tantra — que
reivindicam papéis constituintes na cultura sanscrita, fazendo com que a formacao de

todos eles se realize sob um processo mutuo de influéncias.

2.3.3. Os Veda, os Purana e os Tantra e o interdiscurso

Para concluir estes trés capitulos orientados pelas perspectivas da Analise do
Discurso, importa pensar as relagdes textuais e sociais do conjunto literario dos Purana

com os Veda e os Tantra. As trés literaturas podem, até certo ponto, ser
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conceptualizadas como unidades distintas — cada uma com suas concepgoes
doutrindrias, rituais, misticas, cosmologicas, teologicas, legais, artisticas, etc. — sem
perder de vista que existe um transito permanente em seus elementos de significacdo, de
modo a nao haver uma fronteira empirica precisa e previamente demarcada entre elas. E
¢ justamente a nao existéncia de tal demarcacdo que permite entrever o quanto sao
discursos que se consolidam em justaposicdo uns aos outros. A mais recente dessas
literaturas, os Tantra, forma-se em relagdo dialdgica com as que a antecedem e, por sua
vez, as comunidades discursivas afetas as outras duas literaturas incorporam, em suas
novas enunciagdes, elementos de convergéncia ou divergéncia com o discurso tantrico.
Dos trés, pode-se dizer que os Purana constituem o de carater mais assimilador,
contendo muitas influéncias, védicas e tantricas. Nao importa tanto aqui rever os
estudos que tratam da presenca dos elementos védicos na tradicdo ritual tantrica e
tampouco das reacdes doutrinarias e legais, por parte da ortodoxia bramanica (de
heranca védica), diante da difusdo do universo de praticas transmitido pelo tantrismo.
Importa mais lembrar que essas relagdes existem e que sdo o fator responsavel por
dificultar a delimitagdo tedrica de seus universos culturais, fazendo das trés tradi¢des
literarias unidades discursivas que se espelham permanentemente umas nas outras (a
partir de aproximadamente VII d.C., quando o tantrismo comega a se difundir como
movimento cultural). E, por essa razdo, consolidam-se como ideologias que se afirmam
como autonomas, mas que, do ponto de vista de sua formacao e organizacao discursiva,
sao profundamente tributarias umas das outras. Cada uma delas ¢ conceitualmente o
Outro das outras duas'®, ndo tanto no sentido de ethos e anti-ethos, mas como

atividades sociais que, ao se confrontarem, constroem mutuamente suas identidades.

Quando definimos o ethos puranico, nossa hipdtese fundamentou-se na
presentificagdo de um carater que se firmou segundo tracos atestados na tradi¢do védica,
ora por identidade, ora por alteridade. Tal idéia partiu dos estudos que testemunham ter
havido historicamente uma ruptura na tradicdo bramanica, da qual se depreendem duas

orientagdes fundamentais — uma ortodoxia que procura manter-se fiel ao que seria a

% O termo Outro pressupde os conceitos de alteridade e identidade, que se integram em todo ato de
enunciacdo, onde o sujeito ndo fala sendo através da significagdo de todo um corpo de enunciados que o
antecedem e também que lhe sejam previsiveis. Juntamente com a nogao de heterogeneidade constitutiva,
implica a idéia “descentramento do sujeito”, cf. Maingueneau, 2005, p. 39: “[O Outro] encontra-se na raiz
de um Mesmo sempre ja descentrado em relagdo a si proprio, que ndo ¢ em momento algum passivel de
ser considerado sob a figura de uma plenitude autdbnoma. E o que faz sistematicamente falta a um
discurso e lhe permite fechar-se em um todo. E aquela parte de sentido que foi necessario que o discurso
sacrificasse para constituir sua identidade”.
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imagem dos ritos praticados pelos ancestrais e uma heterodoxia que se entende como
tradicional, mas que assimila novos cultos de outras vertentes indianas. Nesse sentido, a
constru¢do do “eu” puranico foi descrita a partir da assuncdo de que o didlogo entre
essas duas correntes ¢ um fendmeno socio-cultural atestdvel na literatura, tanto pelas
idéias nela dispostas, como pelo modo como seus enunciadores as dispdem. Ou seja:
nossa hipdtese € a de que a literatura puranica pode ser entendida, em tltima instancia,
como um discurso representativo do contato de duas tradi¢des, em que o Outro participa

tanto quanto o Mesmo.

A extensdo tedrica dessa perspectiva, se tomadas as contribui¢des da Analise do
Discurso, leva a idéia de interdiscurso. O conceito invoca a nog¢ao de heterogeneidade
constitutiva de Bakhtin, aplicando, a concep¢do de discurso, o principio de que um
enunciado, unitdrio e aparentemente autonomo, ¢ semanticamente construido em
relacdo a outros enunciados. Assim, um discurso s6 pode existir como unidade —
delimitada mais como modelo teérico do que como acontecimento histérico — porque
suas organizagdes semanticas “internas” se consolidam na medida em que outros

discursos confluem para o mesmo universo discursivo.

Se as trés tradicdes — védica, purdnica e tantrica — instauram comunidades
discursivas especificas, que trazem enunciados que fundam conhecimentos de ramos
bastante variados, € se estabelecem como autoridades finais, excluindo-se umas as
outras, € cabivel entendé-las sob a dinamica do discurso constituinte. Nesse sentido,
cada uma das trés literaturas se auto-interpreta como instancia primordial pela qual as
pessoas devem gerir suas atividades, seja no ambito juridico-social, religioso-
transcendente ou técnico-cientifico. Assim interpretadas, cada uma das trés vertentes
organiza as divisoes dos saberes ¢ as desenvolve segundo uma dindmica prépria, que, de
certa forma, integra uma ampla diversidade tematica sob um sentido de totalidade. E
essa integragdo entre os saberes permite-nos tratar conceitualmente o purana como uma
unidade de discurso, em que existe uma esfera de coesdo subjacente ao universo
variegado dos enunciados. Tal esfera de coesdao pode ser investigada tanto na
enunciacdo instaurada pelas antologias, quanto no interdiscurso, que permite
compreender, na longa duracdo, a dindmica interna e externa aos enunciados puranicos,
que, desde ca. VII d.C., em seu estagio final de consolidacdo, formulam-se como um
género discursivo em intenso didlogo com as tradigdes védica e tantrica, conforme foi

conceptualizado nesta parte e conforme sera exemplificado na parte seguinte.
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PARTE 3 — EXEMPLO DA LITERATURA SANSCRITA PURANICA

Hazra abre seu estudo dos ritos e costumes hinduistas registrados nas antologias
puranicas com a afirmacdo de que essas obras sdo unicas, em toda literatura indiana, a
reivindicar antigliidade equivalente a dos Veda (1987: 1). Recorre, para sustentar tal
afirmacdo, ao uso do termo purana no Atharva-veda (11.2.24 ¢ 15.6.4), no Satapatha-
brahmana (13.4.3.13; 11.5.6.8 ¢ 7.9), no Gopatha-brahmana (1.10), no Jaiminiya-
upanisad-brahmana (1.53), na Brhad-aranyaka-upanisad (2.4.10; 4.1.2 ¢ 5.11), na
Chandogya-upanisad (3.4.1-2; 7.1.2-4; 7.2.1 e 7.1), no Taittiriya-aranyaka (2.9), no
Sankhayana-srautasitra (16.2.7) e no Gautama-dharmasitra (8.6 ¢ 11.19). E, com a
mencao ao Atharva-veda € a Brhad-aranyaka-upanisad, lembra que o Veda diz que os
Rc, os Saman, os metros (chandas) e o Purana surgiram dos residuos do sacrificio
juntamente com o Yajus, enquanto que a Upanisad atribui a origem dos quatro Veda,
Itihasa, Purana, etc. ao sopro de Mahabhiita.

Ao lado da antigiiidade, instaura-se sobre os Purana a reivindicagdo da
propriedade vitalicia de ser uma literatura “do tempo atual”, mitologicamente, na sua
determinagdo em se identificar com o papel de escritura libertadora do kaliyuga e,
historicamente, no dom de incorporar, a sua maneira, as variadas expressoes culturais
vigentes que seu género testemunhou no passar de dois milénios de sua existéncia.

Por essas razdes, inimeras tradicdes — hegemodnicas ou niao hegemonicas,
antigas ou recentes — se véem refletidas no discurso puranico, que conquistou prestigio
para legitima-las e simetricamente fundamentou sua autoridade sobre elas, firmando-se
ndo como um porta-voz de uma ou outra corrente, mas como uma unidade —
heterogénea, ¢ claro — em que convivem, com voz e tom peculiares, um conjunto muito
extenso de formulagdes religiosas — morais, rituais, misticas, etc.

Muitas das praticas difundidas pelo discurso puranico sdo caracterizadas pela
conjun¢do dessas formulagdes, de forma que se pode afirmar que seus enunciados
elaboram uma literatura em que se experimenta um dos mais altos graus de fluidez entre
as doutrinas hinduistas. Tal fato reflete e a0 mesmo tempo determina uma grande
caracteristica do hinduismo popular, caracterizada pela convergéncia de tradigdes que,
divergentes em outros contextos, sdo evocadas simultanecamente na execu¢do de um
ritual, na determinacdo de um preceito ou na celebracdo de mito. Um grande exemplo

dessa fluidez ¢ 0 modo como o culto teista devocional, caracteristicamente bhakta,
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penetra o ritual tantrico, e também o modo como a pratica do mantra"’,

caracteristicamente tantrica, penetra o culto bhakta.

O Devi-mahatmya, “[Hino de louvor a] magnanimidade da Deusa”, ilustra esse
convivio de praticas, pois se trata um texto respeitado e transmitido segundo dois
aspectos doutrinarios que, na descricdo feita por Babb (apud Coburn, 1991: 151),
apontam para um conjunto que deve ser “entendido”, como objeto de uso cognitivo
devocional, e “cantado”, como objeto de ativacdo ritual. Diz o autor que ha dois

elementos fundamentais a serem valorizados no Devi-mahatmya:

E importante conceber que o Saptasati”™®, como todos os textos hinduistas, possui dois
tipos de sentido religioso. Ele possui, primeiramente, uma espécie de poténcia intrinseca
como colec¢do de elocugdes sagradas. O canto dos mantras de que ele é composto é um
modo de agradar a deusa ¢ de fazer fluirem seus imensos poderes. Mas os mantras
possuem um outro tipo de sentido, pois, em conjunto, eles constituem um dos principais
perfis escriturais da deusa. O texto deve ser entendido tanto quanto cantado (...).

O elemento sonoro corresponde a execugdo das preceptivas rituais tantricas, em
conformidade com suas concepgdes relativas a poténcia de criagdo e manifestacao da
linguagem. J4 o elemento cognitivo tem sua fundamentacdo na corrente bhakta, que
incorpora, em sua doutrina, a atividade narrativa, incluindo a lembranca dos feitos
divinos, como uma das formas de intensificar a relagio entre deus e devoto'’. Biardeau
elabora, sobre esse tema, um ponto de vista semelhante, mas que toma como referéncia
a afinidade das doutrinas puranicas e a desavenca das tantricas em relacdo ao
bramanismo. Na disparidade de suas orientacdes — em que seria de esperar que as
praticas reguladas por textos puranicos e por textos tantricos fossem apartadas uma da

outra —, a autora assim descreve a relacao:

Mesmo que em teoria o fantra seja muito diferente, ¢ mesmo inverso, aos valores
bramanicos, na realidade, e em grande parte da literatura, ndo ha distingdo. Pode-se
encontrar temas tantricos nos Purana e referéncias aos Purana nos Tantra (...) Os

37 As tradigdes tantricas retomam e ressignificam o uso védico da palavra, que representa o nucleo do
ritual. Pode-se ver, na execugdo ritual de recitagdo do DM, o percurso de uma tradi¢do incorporando a
outra.

P8 Outra forma de se referir a0 Devi-mahatmya. Saptasati, “Setecentos”, diz respeito a quantidade,
computada tradicionalmente, de versos do texto.

3% A intersecgdo das tradigdes nas praticas rituais assume um grau de complexidade enorme, a ponto de
ser possivel testemunhar a presenca simultinea de elementos védicos, purdnicos e tantricos, conforme
Rodrigues explica a respeito das celebragdes em torno da deusa Durga na regido de Bengala: “A natureza
tantrica do pija ¢ a primeira caracteristica que o distingue do Durga-piija ndo bengalés, que ¢
essencialmente um Devi-piija ortodoxo dos bramanes, também conhecido como pija védico/vaidik.
Ainda que o tantrismo freqiientemente aparega sob formas que refutem, ou rejeitem plenamente, muitos
dos preceitos do bramanismo védico (tais como as obrigagdes de género e de casta), o Durga-pija ¢ um
exemplo de ritual tantrico védico” (2003: 18).
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grandes Purana sdo lidos em templos onde o ritual é tantrico.... As preces e as
recitagdes servem tanto a bhakti como ao tantra, € € nos templos que se véem os dois
coincidindo. (apud Coburn, 1991: 171)

Nao ¢ somente do ponto de vista das doutrinas envolvidas que se pode esperar
esse tipo de ambivaléncia. No que diz respeito ao conteudo mitologico, Coburn (1991:
21) lembra o exemplo das deusas conhecidas como matr (mae), ao mencionar 0 modo
como o Devi-mahatmya deu valor positivo a praticas culturais antes consideradas como
adversas. Essas deusas, anteriormente representadas como cruéis, de aspecto demoniaco
e conflitantes com os padrdes bramanicos, passaram a ser representadas sob nomes
particularizadores, de natureza benéfica e no ambito conceitual da Sakti. Ao lado desse
fato, a propria exaltagdo das deusas, como entidades dotadas de poder insuperavel, pode
ser considerada como um elemento de enorme renovacao, se tomadas como referéncias
as fontes literarias que antecedem o Devi-mahatmya, que ¢ a primeira ocasido, na
literatura sanscrita, em que se apresenta uma visao articulada da idéia de que a realidade
mais profunda do universo seja feminina (Coburn, 1995: 153).

Como os atributos caracteristicamente puranicos — de antigiiidade, atualizagdo e
sintese doutrinaria — estdo presentes de modo exemplar no Devi-mahatmya, esse texto
sera observado com o intuito de particularizar algumas das observagdes afetas ao género

purana.
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Presenca do Devi-mahatmya no Markandeya-purana

O Devi-mahatmya € parte do Markandeya-purana e, como muitos casos na
literatura sanscrita, tem vida independente, circulando, sob forma manuscrita ou
impressa, como livro sagrado do hinduismo'*’. Fisicamente, o texto concentra treze
capitulos (78-90) desse Purana, somando, quando dividido ritualmente, cerca de 700
versos. Ele ¢ enunciado em meio a capitulos que enumeram os regentes da eras
planetarias (manvantara) e introduz, a partir desse tema, as narrativas e versos de louvor
dirigidos a grande deusa.

E fato discutivel se o texto ji era disseminado antes da compilagio de
Markandeya ou se foi se constituindo da forma como se encontra hoje ja em meio a
antologia. Com a documentacdo atualmente disponivel, ¢ improvavel que alguma
resposta possa firmar-se como definitiva. De qualquer forma, sendo o trago fundamental
do Purana seu carater antologico, ndo ¢ de estranhar que enunciados presentes nessas
obras sejam transmitidas (oral ou escrita) independentemente de sua participagdo na
antologia. Tal independéncia possui um cardter ambivalente, visto que, a0 mesmo
tempo em que demonstram prescindir da substancia das antologias de que fazem parte,
ndo se pode afirmar que esses enunciados independem totalmente da autoridade que o
Purana instaura sobre eles, nem tampouco de seu poder de preservacdo e
tradicionalizacao de repertério. Coburn, ao descrever o papel da moldura narrativa do
Devi-mahatmya, ecoa a ambivaléncia do fato de um texto pertencente a uma antologia

puranica possuir também circulagdo independente:

Com relagdo a narrativa da moldura, nés podemos nos lembrar de que, além de sua
intensa vida como um fendmeno verbal, o Devi-mahdatmya também existe como o0s
capitulos 81-93'*" do Markandeya-purana. Aquilo que a narrativa da moldura faz é
produzir uma linha de continuidade entre a substdncia de nosso texto e as partes
anteriores ¢ posteriores do Purana. (1991: 22)

Nesse comentario, esta revelado o estatuto da relagdo entre o texto do hino de
louvor a deusa e a antologia que o coleta, de modo a dar-se mais énfase para o carater

independente'** do que para sua relagdo com a colecdo purdnica. Investigar se essa obra

140 Cabe assinalar que, quando é difundido sob forma manuscrita independente, a conexio com o Purana
ndo desaparece de vista, pois encontram-se referéncias ao Markandeya-Purana nos colofones que vém ao
final dos capitulos (cf. Coburn, 1991: 99).

141 A disparidade entre a numeragio de Coburn (81-93) e a por nés apresentada (78-90) diz respeito as
diferentes recensdes adotadas nas edi¢des do Markandeya-purana.

142 A perspectiva de Coburn, diversa da nossa, encontra, nos elementos diacronicos, tragos determinantes
para conceber o Devi-mahatmya como expressdo verbal ndo tipicamente purdnica: “Ainda que o texto
esteja costurado quase que naturalmente no tecido do Markandeya-purana, ele ndo pode ser considerado
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teria 0 mesmo prestigio e popularidade, caso nao tivesse sido inserida na coletanea
purdnica, além de implicar afirmac¢des de dificil constatacdo, exige-nos conjunto
documental nada acessivel. O que ndo pode de forma alguma ser deixado a parte € o
fato de o texto do Devi-mahdatmya ser absolutamente condizente com a fei¢cdo cultural
das antologias purdnicas. A devocao a Deusa, a incorporacdo de suas variadas
manifestagdes, a presenga do conceito de sakti (sob forma mitica e teologica), a mescla
da bhakti com elementos afins ao Saktismo, a personificacdo do conceito de maya, entre
outras caracteristicas, sao elos que relacionam a tematica do Devi-mahatmya ao
universo puranico de forma tdo intensa quanto ¢ a integracdo de sua moldura narrativa
com a estrutura enunciativa dos Purana. Trata-se, portanto, de relagdes que estdo no
nivel formal e também no nivel discursivo, sendo impossivel ndo incorrer em arriscada
simplificagdo, se essas duas esferas forem tratadas de forma independente.

Nao se pode ignorar, ademais, o carater material da composi¢do e preservagao
da literatura puranica, que pertence ao ambito das praticas da escrita. Em seus
enunciados, sdo freqiientes as mengdes a concretude dos manuscritos, bem como a
reveréncia e ao tratamento ritual dado a esses objetos'*. Essa forma de conduzir o
arranjo de uma cole¢do (samhita) em muito difere do modelo védico, em que a escrita é

144

absolutamente evitada ™. Dada essa caracteristica, seu intento de repertoriacdo teve

condi¢des de ampliar-se colossalmente, de modo a integrar todo o imenso conjunto de

como um texto puranico tipico. (...) Diferentemente da maioria dos textos purdnicos, o Devi-mahatmya
possui um alto grau de integridade textual: os versos adicionais e as leituras variantes, que sdo tao
caracteristicas dos Purana, sdo minimas nesse texto. O Devi-mahatmya possui também uma vida
extremamente independente, a parte sua presenca no Markandeya-purana” (1991: 8). De nossa parte,
entendemos os Purana como antologias, que, por sua natureza de repertorio, reinem textos cuja
“integridade textual” ndo pode ser, por definicdo, homogénea. Ausente a homogeneidade, o que ha, nas
antologias, ¢ um esfor¢o por ratificar seus contetidos como originarios da mesma antigiiidade, proferidos
pelos mesmos deuses e aptos a instruir viventes da mesma era cosmica.

%3 Coburn cita passagens do Devi-Purana e do Nilamata-Purana sobre a valorizagdo da constituigio
material do livro. No primeiro, diz ele que ha instrugdes detalhadas a respeito da organizagao fisica do
manuscrito; e, no segundo, hd o seguinte dizer, “no templo de Durga, os livros (pustaka) serdo
reverenciados” (1991: 103).

144 Confira, como exemplo, a equiparagdo da escrita a atividades consideradas como tabus ou improprias
para o discipulo envolvido nos rituais nucleares da cultura bramaénica, no Aitareya Aranyaka, 5.3.3:
“Alguém que nao foi iniciado nao deve recitar o mahavrata (...) tampouco aquele que estiver em postura
apoiada, apertada, agitada ou arqueada. Deve-se estar ereto sobre os calcanhares, sem alheamento, e
aprender. Nao se pode ter comido carne, ter visto sangue ou cadaver, exercido ato indevido, nem ungido,
massageado, ou perfumado o corpo com fragrancia, nem ter tido a barba feita, tomado banho, aplicado
pinturas, vestido uma guirlanda, nem ter deitado com uma mulher, nem ter escrito nem garatujado (‘ter
garatujado’ procura traduzir o absolutivo sanscrito: a-vi-likh-ya. A forma verbal vi-likh, ‘escrever’,
precedida pelo prefixo de negag@o a- ndo ¢ dicionarizada. A interpretagdo de a-vi-likh como ‘garatujar’
esta amparada pelo adjetivo a-vi-likh-a, acolhido no MW como ‘incapaz de escrever ou pintar’ ou ‘que
escreve ou pinta mal’)”. (nadiksito mahavratam Sarhset (...) navastabdho na pratistabdho nativito nankarn
krtvordhvajiuranapasrito 'dhiyita na mamsarn bhuktva na lohitarh drstva na gatasurh navratyam akramya
naktva nabhyajya nonmardanarh karayitva na napitena karayitva na snatva na varnakenanulipya na srajam
apinahya na striyam upagamya nollikhya navilikhya) (cf. Keith, 1963).
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enunciados que conhecemos. Nesse sentido, a presenga de um texto como o Devi-
mahatmya em uma antologia puranica reflete, a nosso ver, a indole desse género de
ocupar o papel de “biblioteca” da cultura, que, como tal, tem seus critérios de
organizacdo, selecdo e, pressupostamente, exclusdao. Cabe, dessa forma, entender a
colecdo e o texto coligido, ndo como entidades excludentes, que em algum momento da
historia se encontraram, mas como enunciados — ou superficies de um discurso — que se
reuniram, por identificacdo, assimilacdo ou apropriagdo, € passaram a definir-se
mutuamente: colecdo e texto coligido delimitam-se e espelham-se reciprocamente.
Feitos esses comentdrios, exemplificaremos alguns dos aspectos das antologias
purdnicas previamente estudados, a saber, a enunciagdo (3.1), a mitologia (3.2) e o
discurso sagrado (3.3), tendo como objeto o Devi-mahatmya. Para que se contextualize
tal exemplificagdo, apresentaremos a seguir uma amostragem desse hino de louvor,

constituida pelo primeiro, segundo e ultimo capitulos.'*’

145 Grande parte das tradugdes do sanscrito aqui propostas, e especialmente as do Devimahammya, foram
se constituindo ao longo do tempo de realizagdo desta pesquisa, que durou cerca de quatro anos. E, ainda
que revisadas e, em parte, reescritas apds a conclusdo do conjunto da tese, ndo ¢ possivel descrever os
critérios que as orientaram segundo um unico principio. Isso porque, nesse periodo, houve varias
inten¢des motivando tais traducgdes: ha aquelas que foram feitas especialmente para a redacdo da tese, as
que participaram das atividades relativas as disciplinas cursadas na pods-graduagdo, as que foram
realizadas inicialmente como amparo para a leitura dos Purana e também uma que proveio da dissertagdo
de mestrado, a qual, de certa forma, fecundou o interesse que veio a resultar no presente estudo. Podemos
retomar uma afirmacdo de Coseriu para esclarecer a relacdo de causalidade entre as motivagdes
circunstanciais e os critérios utilizados em uma traducdo: “O traduzir ¢ analogo antes de mais nada ao
falar; por isso, para o traduzir, como para o falar, s6 t€m vigéncia normas diferenciadas e motivadas em
sentido finalista. Pela mesma razao, a ‘melhor tradugdo’ absoluta de um texto qualquer simplesmente nao
existe: s6 pode existir a melhor tradu¢ao de tal texto para estes e aqueles destinatarios, para estes e
aqueles fins e nesta e naquela situag@o historica” (1982: 171). Sendo nossa finalidade a observagao do
discurso dos Purana, as tradugdes constam como material de apoio para que se ilustrem os contetdos
dessas compilagdes e, sempre que ha a necessidade de ilustrar a constituicdo da forma textual, fazemo-lo
explicitamente por meio da referéncia e citacdo dos termos sanscritos, seja no texto traduzido, seja no
texto de analise.

Nas revisdes dos trechos e capitulos traduzidos e na integragdo deles na tese, procuramos reelabora-los
estilisticamente na medida em que pudessem soar naturais na prosa escrita do vernaculo, sem que, no
entanto, fossem modificadas excessivamente certas caracteristicas formais dos originais. Por exemplo, se,
na lingua de partida, o texto ¢ versificado com conjuntos sintaticos independentes e demarcados,
procuramos criar, na lingua de chegada, um texto com fluéncia semelhante, ainda que, em razdo das
intengdes deste escrito, ndo se tenha trabalhado na constru¢do de ritmo e poesia equivalentes aos do
original. Evitou-se a literalidade que busca correspondéncias palavra a palavra, mas em alguns casos
procurou-se manter certos paralelismos com a sintaxe original. Se, em meio a heterogeneidade dos textos
traduzidos, fizermos uma generaliza¢do, podemos dizer que, entre a palavra, a frase e o enunciado como
unidades minimas de sentido, as tradugdes tendem a se apegar ao sentido das unidades frasais.

Por fim, relativamente aos capitulos traduzidos, procuramos amparar a leitura deles com um minimo de
notas, visto que sdo inumeraveis as referéncias que poderiam ser redigidas como amparo para a leitura,
tanto no sentido de elucidar a opcao utilizada para a tradugao de certos termos ou construgdes do original,
como para explanar os pressupostos culturais que abundam em qualquer uma dessas composicdes
textuais. Considerando que a presenca desses longos excertos se presta a apoiar o estudo do discurso
puranico, julgamos necessario fazer constar apenas um numero muito reduzido de anotagdes, com o
intuito de fornecer referéncias basicas para que os contetidos facam sentido fora de seus contextos
originais.
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Traducéo de trés capitulos do Devi-mahatmya'*
Primeiro capitulo (Markandeya-purana, 78)

Markandeya disse: —
Presta aten¢ao no advento daquele que ¢ computado como oitavo manu, Savarni,

1

o filho de Siirya, enquanto relato detalhadamente"' como esse bem-aventurado Savarni,

o filho do Sol, tornou-se o regente do Manvantara por meio da vontade de Mahamaya.
Antigamente, na Era de Svarocisa, foi Suratha, nascido da linhagem caitra, que reinou
por todo o orbe da Terra.”’

Enquanto ele dava igual protecao aos suditos, como a filhos legitimos, os reis
Kolavidhvarhsin tornaram-se inimigos,* e por eles uma guerra foi arranjada contra
aquele que tinha o cetro do grande poder. E ele foi vencido na guerra pelos
Kolavidhvarhsin, ainda que fossem inferiores. "'

Ele foi, entdo, para sua cidade natal, tornando-se rei de sua propria terra. Nisso,
ele, que era muito virtuoso, foi atacado por poderosos inimigos.” E mesmo 14, em sua
propria cidade, destituido de forgas, foram-lhe retirados o exército e as riquezas pelos
ministros poderosos, corruptos e malévolos.” Sob o pretexto de cacar, o soberano, com
a autoridade roubada, montou um cavalo e foi sozinho para a densa floresta.”

L4 ele avistou tranqiiilizado o retiro de Medhas, o mais grandioso dos
consagrados, povoado de animais selvagens pacificados e adornado por mestres e
discipulos.” E ele ficou 14 algum tempo, tratado com hospitalidade pelo sébio,
freqiientando dali em diante o retiro do eminente sabio. """

Entdo, por 14, com a mente levada pelo egocentrismo, o rei pensava: "antes
protegida pelos meus ancestrais, a cidade, agora sem mim, ndo sei se estd corretamente
guardada por aqueles meus funcionarios de ma conduta."" E, a depender da vontade de
meus inimigos, que alimento comera meu elefante principal, sempre vigoroso e
enlevado? Aqueles que me seguiam sempre, pelos favores, pelas riquezas e pelos
presentes, agora certamente prestam reveréncia a outro soberano. Devido aqueles

gastadores, que sempre fazem esbanjamento, o tesouro coletado a duras penas

desaparecerd." Isso tudo era o que freqiientemente o rei pensava. '*'>

146 A tradugdo que ora se apresenta segue o texto do Markandeya-purana, conforme publicada pela Nag
Publishers, baseada nos manuscritos de Mumbai. H4 alguns versos que ocorrem nessa edi¢do e que nao
aparecem nas versoes independentes do Devi-mahatmya. Uma vez que a tradicdo de transmissao do Devi-
mahatmya faz uso de uma enumeracao litirgica para organizar seu texto sob o nimero de 700 versos,
optamos por apresentar nas notas de rodapé os versos que ocorrem no Purana, mas que ndo fazem parte
das edigoes do Devi-mahatmya.
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Préximo do retiro do erudito, ele viu um mercador a quem perguntou: ** "Quem
¢s tu? E qual o motivo de tua vinda por aqui? Por que pareces sofrer? Tu pareces
aborrecido." Assim ouvindo as palavras do rei, que demonstravam afei¢do,'o mercador,
inclinando-se reverentemente, disse a ele:"'*"”!

O mercador disse:

Meu nome ¢ Samadhi, sou um mercador nascido em uma familia de posses e fui
banido pela minha mulher e pelos meus filhos, que sdo pessoas desonestas, avidas por
riqueza."® Fui abandonado por meus parentes, esposa e filhos, e tive minhas posses
tomadas por eles. Desolado e banido por amigos de confianga, vim para a floresta."’
Esse sou eu, aqui permanego e ndo sei se acontece o bem ou o mal de meus filhos, de
minha esposa e de meus parentes.”” Quem sabe se ha seguranga ou inseguranca na casa
deles? Quem sabe se estio bem? Quem sabe se meus filhos tém boa ou ma conduta??"

O rei disse:

Por que o espirito do senhor se apega ao afeto dos filhos e esposa, aqueles
gananciosos pelos quais foste destituido de teus bens? **

O mercador disse:

Isso que disseste sdo exatamente as mesmas palavras pensadas por mim. Por que
nio endureco meu espirito?*' Meu espirito est4 afeigoado aqueles que abandonaram o
marido, 0 amor paterno e o afeto de um parente, em funcio da ganancia.* O homem
inteligente, por que, mesmo sabendo, eu ndo compreendo? O espirito esta afeicoado
pelos parentes, mesmo sendo desqualificados!™' Devido ao ato deles, eu fico choroso, e
me vem a melancolia. O que faco se meu espirito ndo se endurece contra esses
desalmados?”®

Markandeya disse:

Entdo, os dois juntos, 6 erudito, aproximaram-se do sabio, "Este ¢ um mercador,
chamado Samadhi", disse o melhor dos reis.”” Os dois, o rei e o mercador, portaram-se
corretamente, de acordo com o que deve ser feito, e, aceitos por ele, sentaram-se e
contaram algumas historias.”®

O rei disse:

Senhor, quero fazer uma pergunta para que tu respondas. Destituido do controle
dos proprios pensamentos, meu espirito busca o sofrimento.”” Com apego até mesmo a
cada uma das partes do reino perdido, mesmo ciente disso, por que meu comportamento
¢ o de quem ndo sabe, 6 melhor dentre os sabios?®” Este outro foi desprezado e

abandonado pelos filhos, pela esposa e pelos funcionérios e, mesmo renegado pelos
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seus, estd muito afeicoado a eles.” Estamos ambos, tanto ele como eu, com um
sofrimento intenso. Mesmo que os objetos dos sentidos tragam uma dor visivel, nossos
espiritos sdo arrastados pelo apego.*” O bem-aventurado, por que isso ¢ assim? Eu e ele,
com o discernimento cego, possuimos esta ignorancia.*’

O inspirado disse:

Todos possuem igual conhecimento no ambito dos objetos dos sentidos. E os
objetos dos sentidos, 6 bem-aventurado, atuam igualmente.?*' H4 pessoas que sdo cegas
durante o dia, ha outras que sdo cegas durante a noite. E ha aquelas que possuem visao
tanto no dia como na noite. ** Os seres humanos sio dotados de conhecimento da
realidade, mas sdo eles os Unicos? Pois todos os seres, aves, animais ou bestas, também
o possuem.”® Esse conhecimento dos seres humanos é o dos péssaros e dos animais, ele
¢ igualmente de ambos, dos humanos e de todos os outros.”” Observa esses passaros,
que mesmo tendo conhecimento, estdo com fome e também aflitos, ocupados em langar
grios nos bicos dos filhotes."®

O tigre dentre os homens, os seres humanos anseiam pelos filhos certamente por

causa do desejo de retribui¢do. Tu ndo vés?*

Pois entdo, estdo caidos no pogo do
egoismo e no buraco da ilusdo devido a forca de Mahamaya, que ¢ a causa da
continuidade do samsara.*” Ndo ha com o que se espantar: Mahamaya é a yoganidra de
Hari, o Senhor do universo, e é por meio dela que o mundo se ilude.*' Ela, a venerdvel
deusa, a Mahamaya, com seu poder, atrai as mentes, at¢ mesmo as dos sabios, ¢ as
conduz para a ilusdo.*” Por meio dela, o mundo todo se origina, seja aquilo que se move
ou ndo se move. Ela ¢ graciosa, ¢ a realizadora do desejo dos homens no que diz
respeito a libertagdo.”! Ela ¢ a maior sabedoria, é a eterna esséncia do que ocasiona a
libertagdo, e € a causa do aprisionamento no samsara também. Ela ¢ a soberana do
soberano do universo.*

O rei disse:

O divino, quem ¢ a deusa a que o senhor chama de Mahamaya, como ela nasceu
e qual é seu feito, 6 consagrado?*’ Quero ouvir tudo acerca de seu poder, de sua
natureza e de seu nascimento, 6 melhor dentre os conhecedores de brahman.*®

O inspirado disse:

Ela ¢ a manifestacdo do universo, por meio dela, tudo isso se difunde, ela ¢
eterna ainda que tenha origem sob vérias formas. Ouve-me:*” Quando ela se torna

aparente no mundo, com o intuito de realizar os feitos dos deuses, ainda que eterna, diz-

se que ela tem um nascimento.*® Esticado sobre Sesa, o mestre divino Visnu dormia ao
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final de uma era, quando o mundo se havia tornado um tnico oceano.* Entdo, dois
asura terriveis, conhecidos como Madhu e Kaitabha, surgiram da secre¢do do ouvido de
Visnu, avidos por matar Brahman.*"

Quando viu os dois violentos asura e também que Janardana dormia, o Senhor-
dos-nascidos, o excelente e efulgente Brahman, situado no 16tus do umbigo de Visnu, a
fim de despertar Hari, manteve seu coragdo concentrado e louvou Yoganidra, que
habitava os olhos de Hari, a incomparavel Bhagavati de Visnu, a Nidra, a soberana de
tudo, a mantenedora do mundo, que proporciona destruigdo e sustentagio.”' !

Brahman disse:

Tu és Svaha!'’ Tu és a oblagdo! Tu és a exclamacdo Vasat! Es a esséncia da
linguagem! Tu és o néctar! Tu estds nos trés tempos da silaba eterna!” Mesmo eterna,
tu estas no meio tempo, que soa indistintamente. Tu és a propria Savitri, tu és a suprema
deusa mie.” Por ti tudo isto se sustenta. Por ti este mundo é criado. Por ti é protegido, 6
Deusa, e no final é sempre destruido!** Com a forma criadora na origem, com a forma
sustentadora na prote¢do, e com a forma destruidora no final deste mundo, 6 maya do
mundo!”” A grande sabedoria, a mahamaya, a grande inteligéncia, a grande memoria, a
grande inconsciéncia, tu és a Grande Deusa, a grande soberana'*®!® Tu és a prakrti, e
tens o poder total sobre os trés guna. Tu és a noite dos tempos, tu és a grande noite, €s a
violenta noite da inconsciéncia!™ Tu és Sri, I§vari, tu és a modéstia, tu és a consciéncia
caracterizada pela cognigdo. Tu és a vergonha, tu és a opuléncia, assim como a alegria,
a trangqjiilidade e a paciéncia!"®

Es terrivell Armada com espada, lanca, maca, disco, concha, arco, flecha,
funda'® e clava de ferro!® Es gentil! Mais gentil do que as mais gentis! Muito bela! Es
a soberana suprema, além dos superiores e inferiores.”” O energia de tudo isso, como
podes, por mim, seres louvada, tu, que és a esséncia de qualquer coisa real ou irreal?!

Quem ¢ capaz de louvar a ti, por quem até aquele que ¢ o criador do mundo,
protetor do mundo e que devora o mundo ¢é conduzido ao poder do sono?* Quem tem

poder para louvar a ti, que és a causa de Visnu, I§ana e eu assumirmos um corpo?® Por

1sso, 6 deusa, tu és a venerada. Por meio de teu grandioso poder, entorpece 0s perigosos

'*7 Na versdo de Mumbai, o louvor de Brahman inicia com o seguinte $loka: Eu louvo a soberana do
universo, a sustentacdo do mundo, mantenedora, destruidora e criadora, aquela que ¢ a Nidra de Visnu, de
brilho incomparavel.” (visve§varim jagaddhatrim sthitisarmharakarinim | staumi nidram bhagavatim
visnor atulatejasah).

148 Nas edi¢des baseadas em manuscritos transmitidos independentemente do Markandeya-purana (cf.
Kali e Coburn), ocorre o termo mahasuri, em vez mahesvari (cf. nota 182, p. 167).

149 Sanscrito: bhusundi. Os dicionarios (MW, Apte) ndo especificam como ¢é essa arma. A opg¢do por
“funda” pautou-se por Pargiter, Coburn e Kali, que traduzem bhusundi como “sling”.



139

asura, Madhu e Kaitabha.”® Que o imperecivel Senhor do mundo seja rapidamente
conduzido a vigilia, € que possa sua consciéncia matar os dois grandes asura.”’

O inspirado disse:

Assim louvada naquela ocasido pelo Criador, com o objetivo de despertar Visnu
para aniquilar Madhu e Kaitabha, a deusa de tamas®' saiu-lhe dos olhos, da boca, das
narinas, dos bragos, do coragdo e também do peito, e se fez visivel a Brahman, cujo
nascimento ¢ insondavel.”’ Entio Jagannatha, que ¢ o incitador dos homens, deixado
por ela, levantou-se da serpente que é o seu leito no oceano unitario, € viu os dois,” os
malevolentes Madhu e Kaitabha, em avanco feroz, com olhos vermelhos de raiva,
elevando-se para devorar Brahman.”"! O divino Hari, o onipresente, armado com seus
bracos, pds-se em luta contra eles dois durante cinco mil anos,” até que ambos,
inebriados pelo poder e entorpecidos pela Mahamaya, disseram para KeSava: "Peca-nos
alguma dadiva!""™!

O grandioso divino disse:

Que ambos agora me satisfacam. Os dois devem ser mortos por mim. Que outra
dadiva pode haver? Esta ¢ a minha dadiva!"

O inspirado disse:

Ao divino, cujos olhos sdo flores de lotus, que olhava o mundo composto
completamente por 4gua, disseram aqueles dois, de tal modo enganados:”' "Estamos
satisfeitos em lutar contra ti. Tu és digno de louvor, e a morte ¢ digna de nos. S6 nao
nos mate onde a Terra estiver inundada pela 4gua""

O inspirado disse:

"Quem assim seja", e assim dito pelo divino, que porta a maga, o disco ¢ a
concha, os dois tiveram suas cabegas cortadas sobre seu colo.”” E foi dessa forma que
ela mesma apareceu quando louvada por Brahman. Ouve outra vez sobre o poder da

Deusa. Eu contarei a ti."

Assim ¢ o septuagésimo oitavo capitulo do Markandeya-purana,
chamado "A morte de Madhu e Kaitabha", situado no Devi-mahatmya,
relativamente ao Manvantara de Stirya-savarnika.



140
Segundo capitulo (Markandeya-purana, 79)

O inspirado disse:
Mahisa era o rei dos asura, ¢ Indra, o rei dos deuses. Quando o exército dos
deuses foi derrotado pelos asura, muito poderosos, o asura Mahisa, ao subjugar todos

eles, tornou-se o grande soberano.?

Assim vencidos, os deuses, chefiados por

Brahman — o nascido do 16tus —, foram aonde estavam Siva e Visnu, cujo estandarte tem
, 3 . . . .

0 péssaro Garuda.”' Assim, os trinta deuses contaram aos dois o ocorrido em detalhes, a

atuacao do asura Mahisa e os pormenores da humilhagdo dos deuses:

"Ele tem autoridade sobre Siirya, Indra, Agni, Indu, Yama, Varuna e os outros.”!
E todas as hostes de deuses, banidas do céu pelo malévolo Mahisa, vagam pela Terra
como mortais.” Isto é o que vos deve ser relatado sobre a atuagdo desse inimigo
imortal, e aqui estamos para buscar vossa prote¢do. E também que seja a morte dele
premeditada.""”

O inspirado disse:

Apos ter ouvido as palavras dos deuses, Visnu sentiu raiva, assim como Siva, e
ambos ficaram com a expressdo desfigurada pelas sobrancelhas franzidas.® Ento, do
rosto de Visnu — de Brahman e de Siva também —, tomados por uma ira intensa, saiu
uma grande luz.” Assim como do corpo dos outros deuses — de Indra e dos demais —, a
luz grandiosa foi emitida e convergiu numa $6." Como se uma montanha estivesse com
o topo ardendo com uma luz ofuscante, os deuses 14 viram toda a atmosfera permeada
pela ardéncia.'!! E essa luz incomparéavel, nascida do corpo de todos os deuses, que,
com o seu esplendor, permeou os trés mundos como um todo, tornou-se uma mulher."?

Da luz que veio de Siva nasceu a cabeca dela. De Yama originou-se seu cabelo.
Da luz de Visnu, os bragos.”” De Soma, o par de seios. De Indra surgiu a cintura. De
Varuna, as coxas ¢ as canelas. Da luz da Terra, a cintura." Da luz de Brahman, os pés.
Da luz do Sol, os dedos dos pés. Dos Vasu, os dedos das maos. De Kubera, as
narinas."”” Os dentes dela nasceram da luz de Prajapati. Os trés olhos originaram-se da

;|16|

luz de Agni"”. Dos dois Sandhya, as sobrancelhas. Da luz do Vento, os ouvidos. E a

unidio das luzes dos outros deuses também tornou-se a deusa Siva."” Entdo, os imortais,
aflitos por Mabhisa, ao verem aquela que tinha nascido do brilho das luzes de todos os

deuses, ficaram felicitados."®
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Siva fez de seu tridente um tridente e o deu a ela. Krsna tirou de seu proprio
disco um disco e o deu.® " Varupa deu a concha. O comedor de oblagdes, Agni, deu a
ela a langa, enquanto o Vento deu o arco e duas grandes aljavas cheias de flechas.””!
Indra, o Senhor dos Imortais, que tem mil olhos, tirou de seu raio um raio € um sino do
elefante Airavata, € os deu a ela.?!! Yama, do bastdo do tempo, um bastdo. E o Senhor
das aguas, Varuna, um lago. Brahman deu um rosario feito de sementes e um pote.|22| (0]
criador do dia, o Sol, os proprios raios em todos os seus poros, enquanto Kala deu-lhe a
espada e um escudo impoluto.”*! O Oceano de leite, um colar imaculado e as duas pecas
de roupa indestrutiveis, assim como a joia divina da cabega, o par de brincos e os
braceletes.* E também a meia-lua reluzente, as pulseiras para todos os bragos, as

tornozeleiras impecaveis, um colar unico e grandioso‘25 |

e as joias dos anéis para todos
os dedos. Vi§vakarman deu a ela 0 machado extremamente apurado.”® Armas de formas
variadas, e também uma armadura inquebravel, além de uma tiara com 16tus eternos

sobre a cabeca e outra para o colo,?’

junto de um 16tus muito reluzente, foi o que o
Oceano deu a ela. Himavat deu a ela um ledo de montaria e joias diversas.”® O Senhor-
dos-tesouros, um copo de vinho cheio. E Sesa, o Senhor de todas as serpentes, que
suporta esta Terra, deu a ela um colar de serpentes enfeitado por grandes gemas. Assim
honrada por outros deuses, com ornamentos e¢ armas, a Deusa bradou forte e
repetidamente, numa risada intensa, com um som assustador que preencheu todo o
céu.?3! Fez-se um eco extenso, infindével, que fez tremer brutalmente todos os
mundos e oceanos também.*? A Terra estremeceu e todas as montanhas estremeceram.
E disseram atonitos os deuses para aquela que monta o ledo: “Vitorial”* E também os
sabios, com corpo e alma inclinados em devog¢ao, louvaram-na.

Os antagonistas dos deuses, ao verem os trés mundos em completa agitagdo,”"
com seus exércitos, em alto brado, levantaram armas. Mahisasura, perguntando com

35]
2

raiva, "O que ¢ isso?",””' saltou rumo ao estrondo, rodeado por todos os asura. E viu a

A 36 :
deusa permeando os trés mundos com seu esplendor,® a Terra curvada pelo vigor de

seus pés, o céu rasgado por sua diadema, e o0 mundo inferior trémulo com a tensdo da

B37]

corda de seu arco”’' — a aparicdo dela com um milhar de bragos em toda parte do

mundo. Entdo a guerra contra aquele que odiava os deuses foi deflagrada pela Deusa.®!

Os céus ficaram inflamados com uma infinidade de flechas e langas atiradas. O chefe do

150 Na versdo de Mumbai, a descri¢do das armas da Deusa ¢ assim introduzida: “E entdo os deuses deram
a ela armas proprias, vindas de suas proprias armas e, desejosos de vitdria, gritaram para a deusa
triunfante: ‘Vitoéria! Vitoria!’ ” (tato deva dadus tasyai svani svanyayudhani ca | iicur jaya jayeti uccair
Jayartim te yayaisinah ).
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3% ¢ também

exército de Mahisasura, o grande asura conhecido como Ciksura, lutou;
lutou Camara, dotado do poder de quatro bragos, acompanhado por seis milhdes de
carruagens. Também lutou o grande asura chamado Udagra acompanhado por seis
milhdes de carruagens."‘o‘ Mahahanu lutou junto a mil milhdes. O grande asura
Asiloman lutou junto a cingiienta milhdes.*'! Baskala lutou na batalha com seiscentos

*2 " Guerreou

milhdes. E Ugradar§ana lutou junto a incontaveis cavalos e elefantes
naquela batalha o conhecido como Vidala, junto a quinhentos milhdes de mirfades.’
Outros grandes asura, acompanhados por cavalos, serpentes e carruagens* lutaram na
guerrra contra a Deusa, junto a milhdes de milhdes de carruagens e elefantes.*!

Eles avancaram para atingir a deusa com ataques de espada. E assim a deusa
Candika, como se brincasse, rompeu as flechas e langas com o rosto impavido, fazendo
chover continuamente flechas e langas enquanto era louvada pelos deuses. E a soberana
arremessava as lancas e flechas nos corpos dos asura. E também o ledo de montaria da
deusa, furioso, com a juba arrepiada, moveu-se entre os soldados asura como faz o fogo
em meio a floresta. Naquela batalha, enquanto lutava, Ambika soltou suspiros que se
tornaram imediatamente suas legides, que, as centenas de milhares, lutaram com
machados, dardos e 1an<;as.|48'5 2

Alimentados pela energia da deusa, foram destruindo as legides de asura.
Algumas legides tocaram tambores, outras, conchas.”®' E outras, no jibilo da guerra,
tamborins, enquanto a deusa, com o tridente, a maca, uma chuva de armas e as espadas,
matou os grandes asura as centenas e fez cair outros, confusos com os sons dos sinos.”*
53l Outros asura, na terra, tendo-os prendido com o lago, ela os enterrou. Outros ainda
foram partidos em dois com os golpes da espada afiada™ e outros foram dilacerados
pelo golpe da maga, caindo na terra, com sangue e vOmito, mortos violentamente pelo
porrete.”’

Alguns estavam tombados no chao, outros feridos no peito pelo tridente. Nas
proximidades, no campo de batalha, alguns dos agressores dos trinta deuses, feridos
pelo fluxo das flechas, parecendo porcos-espinhos, abandonaram a vida. De alguns, os
bragos foram cortados, de outros, foram cortados os pescog:os.'sg'59| As cabecas de uns
tombaram, outros foram abertos ao meio. Alguns dos grandes asura, com as pernas
cortadas, tombaram na terra.®
Alguns com um s6 olho, braco ou pé, cortados ao meio pela deusa. Outros, tendo

61|

a cabega cortada, caidos, levantaram novamente.”' Os corpos sem cabega, pelas

grandes armas da deusa cortadas, lutavam. E outros dangavam ali na batalha, movidos
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pelo ritmo dos instrumentos.*” Alguns corpos de cabeca cortada estavam com espada,

langa e punhal nas maos. Enquanto outros grandes asura diziam a Deusa, “para,

’ 63 ’
para!”.‘ A Terra, com os asura, cavalos, elefantes e carruagens caidos, ficou

impenetravel quando ocorreu essa luta colossal.' 164 Grandes rios com fluxo de sangue
.. . . (o 65|
corriam intensamente ali no meio do exército dos asura, dos cavalos e dos elefantes.
Assim Ambika, num instante, levou a consumagao o enorme exército de asura como faz
o fogo com um monte de palha e madeira.® E o ledo, com a juba ericada, emitindo um
estrondoso rugido, procurou vida entre os corpos dos oponentes dos imortais.”” E
findou a guerra entre as legides da Deusa e os asura. Os deuses louvaram-nos soltando

|68
uma chuva de flores no céu.®®

Assim ¢é o septuagésimo nono capitulo do Markandeyapurana,

situado no Devi-mahatmya, relativamente ao Manvantara de Stirya-savarnika.

151 ~ . .~ . . . .
Na versdao de Mumbai, essa descri¢do possui mais um verso: “Com corpos de onde fluiam rios de
sangue, num campo de guerra horripilante” (rudhiraughaviluptamgah sarigrame lomaharsane).
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Décimo terceiro capitulo (Markandeya-purana, 90)

O inspirado disse:

Isto que a ti, 0 rei (bhiipa), foi narrado ¢ o supremo “[Hino de louvor] a
magnanimidade da Deusa”, que é a deusa poderosa pela qual este mundo se firma."
Assim como a sabedoria ¢ produzida pela maya do divino Visnu, por ela mesma, tu € o
mercador (vai§ya), bem como outros que tenham discernimento,” sdo enganados, foram
enganados e serdo enganados no futuro. O grande rei, toma essa grande soberana como
refigio®, pois que, quando agraciada, ela se torna a propiciadora das benesses, do
mundo celeste e do desprendimento derradeiro.”

Markandeya disse:

Depois que ouviu as palavras dele, o governante (naradhipa) reverenciou o
bem-aventurado bramane de firmes votos® e, deprimido tanto pelo imenso apego a si
mesmo como pela perda do reino, partiu imediatamente, assim como o vaiSya,
objetivando ascese, 6 grande sabio.” Visando vislumbrar a Mie, permaneceu na
margem de um rio, assim como o mercador (vaisya) e realizou a ascese, cantando o
supremo hino da deusa (devi-sitkta).” Naquela margem do rio, modelaram, com terra,
uma imagem da deusa e, sobre ela, fizeram adoragdo com flores, incenso, fogo e agua.”®

Jejuando, com auto-controle, com a mente fixada sobre ela, eles dois
ofereceram-lhe um ritual com oblagio feita do sangue do proprio corpo.” Dessa forma,
propiciando-a com auto-controle durante trés anos, Candika, a mantenedora do mundo,
felicitada, em presenga, disse:"”

A excelente Deusa disse:

Tudo aquilo que for almejado por ti, 6 protetor do mundo, e por ti, 6 alegria dos
clis, sera conquistado por mim, que felicitada concederei."

Markandeya disse:

Entdo, o rei desejou um reino imperecivel para a proxima vida e, para a presente,
o proprio reino, com o poder inimigo morto por suas tropas.'?

E o mercador, cuja mente estava imaculada, desejou a sabedoria capaz de
promover o afastamento dos lagos, como o sabio que discerne o “eu” do “meu”."’

A excelente Deusa disse:

O rei, em poucos dias, o senhor obtera seu proprio reino, que, ao serem mortos

0s inimigos, serd teu sem impedimento algum.*
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E, ao morrer, terd um novo nascimento propiciado pelo deus Vivasvat. O senhor

serd o manu que habitara a Terra com o nome Savarnika."”!

O melhor dos mercadores, concedo-te o presente que a mim foi pedido. Teras a
sabedoria que conduz a completude."®

Markandeya disse:

Assim, a Deusa deu aos dois o presente almejado e voltou para dentro de si,
sendo imediatamente louvada com devogdo por ambos.'"”
E Suratha, o melhor dos guerreiros (ksatriya), ao obter a dadiva da Deusa, terd

um nascimento propiciado pelo Sol e serd o manu Savarni."”

Assim ¢ o nonagésimo capitulo do Markandeya-purana, situado no Devi-mahatmya,
relativamente ao manvantara de Siirya-savarnika.

Assim se completa o Devi-mahatmya.
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3.1. A ENUNCIACAO DO DEVI-MAHATMYA

Com o proposito de organizar um quadro de descrigao e analise que, de um lado,
contextualize o Devi-mahatmya na grade enunciativa do Markandeya-purana, e, de
outro, exemplifique a enunciacdo puranica enquanto procedimento genérico, ¢
interessante iniciar com uma apresentacdo dos interlocutores que protagonizam a
enunciagdo da coletanea atribuida ao sabio Markandeya.

O Purana ¢ inaugurado, com um louvor dirigido a Visnu, protetor, a Narayana,
ser primordial, a Nara, homem modelar, a deusa Sarasvati, tutora da fluidez verbal, e a
Vyasa, o compilador-mor. E, de pronto, sem rubrica ou qualquer indicacao a respeito de
quem estd com a palavra, uma voz nao nomeada narra que Jaimini fez uma pergunta
(pari-prach) a Markandeya (1.1). Sobre o primeiro, o texto informa que ¢ “discipulo de
Vyasa” (vyasa-sisya) e dotado de “grande poder energético” (maha-tejas) e, sobre o
segundo, que se “ocupa com o estudo proprio” (svadhyaya-nirata) € que ¢ um “grande
sabio” (maha-muni).

Na seqiiéncia (1.2-12), em discurso direto, a voz de Jaimini faz um elogio ao
Mahabharata, referindo o papel de Vyasa como narrador, e exorta-a como obra capaz
de abranger os quatro objetivos do homem e os quatro periodos da vida. Entre outros
atributos tidos como elevados, cabe assinalar que Jaimini qualifica a narrativa como
palavras que “desceram da montanha dos Veda” (veda-sailavatirna). Feita a louvagao,
vem a indagacdo de Jaimini, composta por uma série de quatro perguntas que versam
sobre temas e personagens do épico (1.13-16). Quer saber a razdo de o deus Vasudeva,
mesmo pertencente a esfera ndo-fenoménica (nirguna), dotar-se de humanidade
(manusata); o porqué de Krsna, sendo uma so6, tornar-se esposa de cinco; o motivo de
Baladeva expiar seu crime de “bramanicidio” (brahma-hatya) por meio de uma
peregrinagdo (firtha); e a causa de os filhos de Draupadi, protegidos por Pandu (pandu-
natha), terem sido mortos como se nao tivessem protegdo (andathavat).

Markandeya replica, ndo com respostas as duvidas, mas com uma justificativa
de que ¢ chegado seu tempo de aderir a algumas praticas rituais (kriyakalo’yam
asmakam sampraptah) € que, sob essas circunstancias, nao seria possivel falar
pormenorizadamente sobre esse assunto (vistare capi vaktavye naisa kalah prasasyate,

1.19). Em lugar disso, falaria de “alguns passaros que lhe falardo de modo que suas
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inquietacdes serdo dissipadas™ . A partir dai, corre uma narrativa que chega até o final
do terceiro capitulo, proferida por Markandeya, que explica a origem dos passaros e de
sua sabedoria, apta a esclarecer as perguntas inicialmente expostas.

No inicio do quarto capitulo (4.1), Markandeya enfatiza que os pdassaros
tornaram-se sabios (paksino jiianino’bhavan) e incita Jaimini a visitd-los e indagé-los
(tan upasva ca prccha) sobre suas duvidas, informando-lhe que moram nas montanhas
de nome Vindhya (vasanti hyacale vindhye). Intervém nesse ponto um narrador nao
nomeado (4.2-3), que faz saber que Jaimini partiu, ap6s ouvir as palavras do
Markandeya, para as referidas montanhas. Essa voz incognita nos apresenta o que
Jaimini pensou (cintayam asa) quando, ao chegar as Vindhya, ouviu o som de uma
recitagdo (pathatam dhvanim). E, narrando o pensamento de Jaimini (4.4), com o uso
engenhoso da palavra dvija”’, expde-se que, pelos excelsos dvija (dvija-sattamaih) ali
presentes, estavam sendo feitos uma leitura clara e sem erros (vispasta-samdosam |...]
pathyate) e um austero controle do alento (jita-S§vasam avisramam). Versos depois (4.8),
o narrador ndo nomeado diz que Jaimini se dirigiu a todos (sarvan abhyabhasata). E,
finalmente, ele os sauda e se apresenta como discipulo de Vyasa (vyasa-sisyah, 4.9),
dando inicio a longa conversagao que resultard ndo somente nas respostas as questoes
acerca do Mahabharata, mas também na grade de interlocucdo de todo o conteudo do
Purana, até seu ultimo capitulo.

A certa altura, Jaimini, quando apresenta diretamente suas perguntas aos
passaros (4.22), diz que elas se referem ao “tratado” Bharata (bharate Sastre),
utilizando-se de um termo, Sastra, que, longe da neutralidade, marca o Mahabharata
como composi¢ao de autoridade, digna de reveréncia. Na seqiiéncia (4.26-7), quando
falam de si mesmos, seus interlocutores alados contam que seus intelectos tém dominio
(gocaro 'smakam budheh) sobre os quatro Veda (catursu vedesu), os tratados legais
(dharma-sastresu), todos os Vedanga (samastesu angesu) e outros temas relativos aos
Veda (anyad veda-sammitam). Feita a apresentagdo, pelos proprios passaros, da
abrangéncia de sua sabedoria, as questdes de Jaimini lhes sdo dirigidas, para as quais o

final do quarto capitulo e os trés seguintes se dedicam a fornecer as respectivas

132 MP 1.20: ye tu vaksyanti vaksye “dya tan aharh jaimine tava | tatha ca nastasarndehari tvarm karisyanti
paksinah ||

133 Com a forma dvi(dois)-ja(nascimento), a palavra “duas vezes nascido” designa tanto os trés varna
hierarquicamente superiores — e especialmente os bramanes —, referindo o ritual de entrada na vida adulta
como um segundo nascimento, quanto os passaros, que, ao quebrarem o ovo, nascem pela segunda vez.
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respostas'>’. E, ao término da quarta resposta, Jaimini manifesta um interesse que
permite & coletanea prolongar o Purana para além das quatro perguntas, dizendo ter
enorme curiosidade sobre a historia de HariScandra (mahat kautuhalarm me 'sti
hariscandra-katham prati, 8.1) — personagem cuja mencao foi fundamental para a
elucidagdo da quarta davida.

Assim corre o Markandeya-purana, que poderiamos afirmar ser narrado pelos
passaros, ndo fosse o fato de, num artificio tipico do género, eles devolverem a voz a
Markandeya. No capitulo 42 (12-13), Jaimini incita que falem de temas
convencionalmente puranicos, criagdo (srsti), intervalo cosmico (pralaya), eras (kalpa),
ciclos de regentes (manvantara), tamanho da terra (pramana bhuvah), entre outros. Os
passaros, entdo, lembram de um didlogo ocorrido entre Markandeya e Kraustuki e
declaram que narrardo da mesma forma como outrora narrou o sabio cujo nome € o
titulo da antologia (markandeyena kathitam pura kraustukaye yatha, 42.26). A narrativa
entdo passa ao didlogo entre Markandeya e Kraustuki, cuja interlocugcdo conduzird o
enunciado puranico até seu capitulo final, em que a voz dos passaros, como uma
moldura a fechar o longo didlogo, intervém com essa frase: “depois de assim falar, 6
Jaimini, o grande sabio Markandeya separou-se do sabio Kraustuki e foi executar o rito
de meio-dia”">>. E completam, “o que ouviste de nos ¢ aquilo que nos foi dito, 6 grande
sabio (...) o que foi dito outrora por Svayambhii [0 deus Brahman] ao sabio Markandeya
& 0 que por nos foi declarado a ti” .

E sucede, a partir dos Sloka seguintes, a homenagem que fecha a colegao
atribuida a Markandeya, com louvores caracteristicos do género puranico, exaltando as
escrituras e sua poténcia sacralizadora, a ser efetivada por meio da leitura ou audigdo.
Os passaros narradores (134.3-4) expressam que aquilo que foi dito ¢ auspicioso
(punyam), purificador (pavitram), vivificador (ayusam), aprimorador dos trés primeiros
objetivos (dharma-kama-artha-siddhidam), dissipador de todas as faltas (sarva-papa-

pramocanam) ¢ que deve sempre ser recitado e ouvido (pathatam Srnvatam sadyah).

'3 Sinteticamente, a primeira resposta, respondem, enumerando algumas de suas manifestagdes, que
Visnu toma forma para proteger o mundo. A segunda, explicam que os deuses, em beneficio da Terra,
fizeram a poténcia de Indra manifestar-se nos cinco irméos, que, desse modo, sio um so. A terceira,
descrevendo a embriaguez de Halayudha, narram como ele matou — desajuizadamente — o Bramane Suta,
crime para o qual se auto-impds uma peregrinacédo. E a quarta, um episodio esclareceu a questdo: os filhos
dos Pandava eram deuses sobre os quais Vi§vamitra proferiu uma maldigdo — de que nascessem humanos,
ndo experimentassem prazer ou dor e nunca casassem ou tivessem filhos.

5 MP 134.1: evam uktva jaimineyam markandeyo mahamunih | visrjya kraustukimunim cakre
madhyahnikim kriyam |

13 MP 134.2-3: asmabhis ca $rutari tasmad yat te proktarh mahamune | (...) pura proktarh svayarbhuva |
markandeyaya munaye yat te 'smabhis udahrtarh | (...) Il
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Dizem (134.7) que o deus Brahman, referido com o epiteto pitamaha (“‘grande
ancestral” ou “av0”), enunciou dezoito Purana e que, destes, aquele que ¢ conhecido
como o sétimo ¢ o famoso Markandeya (tesam tu saptamam jiieyam markandeyam
suvisrutam, 134.8). Enumeram os nomes das dezoito antologias e afirmam: “aquele que
16 e recita o nome dos dezoito Purana continuadamente durante os trés intersticios'’
obtém o fruto de um ritual do cavalo™®.

Arranjam-se mais alguns versos de louvor, orientando sobre a reveréncia que
deve mediar os atos de leitura e audi¢do, e o correspondente desaconselhamento da
irreveréncia; exalta-se também a relagdo com os Veda e os Sastra, até que, no §loka 31,
seguindo uma ldégica ndo anunciada, abre-se a fala para Markandeya, com a féormula
dicendi usual da literatura sanscrita: markandeya uvaca. Markandeya prossegue com o
elogio até que sua intervengdo ¢ finalizada pelo computo de versos que totaliza a
extensdo da colecdo, cuja autoria se faz referir em 3* pessoa: “narrada outrora pelo
esclarecido sabio Markandeya™ (kathita munina purvam markandeyena dhimata,
134.39).

E, nos versos finais, seguindo a légica da interlocucdo de Jaimini com os
passaros, introduz-se uma fala do primeiro, que, dirigindo-se a seus interlocutores
(fazendo uso da polissemia da palavra dvija), diz que suas duavidas sobre o
Mahabharata foram destruidas (samsaya-sphotanam, 134.40). Feita essa declaragao,
encerra-se o Purana com um sloka do narrador de voz ndo nomeada, que diz: “depois
de ouvir tais dizeres, o sabio partiu em direcdo a seu proprio retiro, pensando nas
palavras de extrema inspiracio pelos passaros proferidas™'>’.

Esse ¢, a nosso ver, o conjunto de elementos que caracterizam o quadro
enunciativo do Markandeya-purana. Em sua totalidade, a coletanea ¢ atribuida ao sabio
conhecido na tradicdo como Markandeya, que foi instruido por Brahman no que
concerne ao conteudo proclamado, segundo os versos que finalizam o volume. E, de
acordo com a observagdo literal da moldura narrativa desse Purana, os passaros narram
diretamente os temas que se desenrolam do final do capitulo 4 ao capitulo 41 e,
indiretamente, isto €, narram o que narrou Markandeya, passando a este a voz do

discurso direto, até o penultimo capitulo da antologia (133), retomando a voz do

7 Intersticio, em sanscrito, sandhya. Refere-se aos momentos de conjungdo entre dia e noite, noite e dia
e entre um dia e outro dia, considerados auspiciosos.

S MP 134.12:

astadaSapurananarh namadheyani yah pathet | trisandhyam japate nityarnh so’§vamedhaphalarh labhet ||

"% MP 134.42:

etavad uktva vacanarh jagama svasramarh munih | citayan paramodararm paksinam vakyam iritam ||
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discurso direto somente no ultimo capitulo (134). Ha também algumas passagens para
as quais ndo se pode atribuir um enunciador, tais como a que diz, em 4.2-3, o que
pensou Jaimini ao chegar a presenca dos passaros e, em 134.42, 0 que o mesmo Jaimini
pensou ao se afastar dos passaros. Cumpre notar também a intervencao final de
Markandeya, em 134.31-39, que, presume-se, ndo se encontrava presente no dialogo de
Jaimini com os péssaros nas montanhas Vindhya.

Atualmente ¢ mais do que evidente que criticar a logica da antologia, como fez
durante décadas a critica positivista, arranca-nos por completo da possibilidade de
entrever a complexidade das referéncias culturais que se combinam para sua leitura e
composicdo. Em sentido estrito, talvez se possa dizer que ndo ¢ possivel ler os textos
puranicos como os liam, ou Iéem, os hinduistas, em suas praticas tradicionais.
Entretanto, pouco nos acrescenta tratar as “incongruéncias” simplesmente rotulando-as
como “acréscimos” e “interpolagdes” — fato que, € preciso que se diga, ndo difere muito
dos olhares construidos no século XIX, voltados a busca do “auténtico” e do “original”,
desconsiderando os valores relativos a cultura em que as redes ideoldgicas levam um
texto a fazer sentido.

A partir dessas observagdes, o que se pode constatar ¢ que o modo como se
organizam os enunciados, nas antologias puranicas, estd intimamente relacionado com
os modelos logicos do mito. Markandeya ¢ o autor do Purana ¢ Brahman ¢ quem lho
transmitiu. Markandeya incita Jaimini a dirijir-se aos passaros e a pedir-lhes que narrem
0 Purana que ele mesmo, Markandeya, narrou a Krastuki. Nas montanhas Vindhya,
Markandeya nao esta presente mas proclama palavras auspiciosas sobre o Purana que
um dia narrou e que, naquele momento, acabava de ser recitado. E, em um género que
permanentemente atribui as falas a personagens nomeados, uma voz que surge, sem
apresentacdo, desconhecida, pode vir a ser atribuida ao proprio Markandeya, mesmo
que nao lhe caiba “logicamente” o turno da conversagdo, ou, lembrando da pratica de
recitagdo publica, ao sacerdote recitador, ou, ainda, quem sabe, a uma instancia
transpessoal que se identifica, no momento da narragao ritual, com ambos.

Incluido sob tal l6gica de operacdes verbais, todo enunciado que a antologia
carrega, tendo ou ndo tendo vida independente, ¢, de certa forma, avalizado por
Markandeya, cuja narracdo exemplar ja ensina, em sua constitui¢ao mitologica, que nao
¢ necessario que ele esteja empiricamente presente para que suas palavras sejam
proferidas como se ele proprio as estivesse recitando. Consonante com isso e para além

disso, nem Markandeya, Vyasa, ou Brahman falam propriamente, mas quem fala ¢ a
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voz da antigiiidade, que se atualiza por meio da boca de quem quer que esteja recitando
os saberes guardados nas antologias atribuidas aos deuses e sabios.

Vale a pena enfatizar que o discurso direto proferido por deuses e sabios ¢ um
recurso constantemente presente na literatura sanscrita, a ponto de, em si mesmo, nao
constituir um trago capaz de definir um género de discurso'®. Portanto, com as
observagdes ora elencadas, o que se deve notar ¢ o sentido a que se presta o uso desse
recurso narrativo, como ele se insere historicamente na literatura, como se orienta em
relacdo aos temas que apresenta e qual a adesdo que exige de seus leitores ou ouvintes.

Isso posto, seguimos com a apresentacao da organizacao narrativa do Devi-mahatmya.

3.1.1. A organizacio narrativa do Devi-mahatmya

Pode-se descrever resumidamente o hino como uma narrativa que se desenvolve
sobre o didlogo entre um bramane, um rei e um mercador'®', em que o primeiro instrui
os outros dois sobre como superar os problemas pelos quais ambos passam'®’. Esse
quadro narrativo contempla os “duas vezes nascidos” com a sabedoria, que, “natural”
nos bramanes, pode ser despertada nos outros dois grupos sociais. Indo um pouco além,
podemos falar das auséncias, notando que faltam, a grade do dialogo, os Siidra ¢ as
mulheres, enunciadores ausentes de maneira geral na literatura sanscrita.

Tal lacuna ndo consiste em um completo vazio, visto tratar-se de uma auséncia

que se compensa discursivamente com o ensinamento que ¢ proferido na narrativa,

1 Bom exemplo ¢ a enuncia¢io do Vijiana-bhairava, texto tantrico que, a exemplo de muitos de sua
tradi¢do, se desdobra como uma conversa entabulada entre o deus Siva e a deusa Parvati, nele
apresentados como Bhairava e Sridevi. Essa obra — um repertorio de praticas meditativas —, devido a sua
visdo cosmologica afeta a tradi¢do do Sivaismo monista, faz uso dos nomes §iva e bhaivara como
conceitos que designam o aspecto mais elevado da consciéncia, que transcende qualquer cerceamento das
dimensdes pessoais, espaciais ou temporais. A conjun¢do de tais fatores literdrios e filosoficos
possibilitou a literatura tantrica produzir o seguinte enunciado: “Bhairava disse: ‘em realidade, bhairava
ndo ¢ um deus com trés cabegas’” ([Bhairava uvaca] tattvato ... bhairavah na triSiro devah | 11). E, depois
de enumerar outras realidades que ndo sdo bhairava, completa: “tudo isso € coisa dita para o progresso da
mente dos ndo despertos, como um doce dado pela mie ou um susto numa crianga” (aprabuddhamatinam
hy eta balavibhisikah | matrmodakavat sarvarn pravrttyartham udahrtam Il 13) (cf. Singh, 2006).

1" O personagem cujo qualificativo traduzimos como mercador (no texto sanscrito, vaisya) é o unico dos
trés que ¢ chamado pelo nome tipico da casta (varna). Os outros dois, o rei e o bramane, apesar de serem
representangdes convencionais das castas dos ksatriya e dos brahmana, sdo designados, pelo narrador do
DM (Markandeya), com os vocabulos rajan e rsi. Esses trés varna constituem o grupo denominado como
dvija (nascidos duas vezes).

12 Em relagdo ao conteudo narrado do DM, sua constitui¢do demonstra uma objetiva e precisa énfase na
soberania da deusa sobre os demais deuses ¢ também sobre aqueles que antagonizam a todos os deuses e
deusas, invertendo a boa ordem do cosmo, referidos, no texto, com as palavras asura e daitya,
principalmente. Como representagdo principal de seu estatuto de soberana, observa-se a vitdria da deusa
nas batalhas, modelando-a como dotada do inigualdvel poder bélico que consistird no elemento narrativo
que unifica os diferentes episddios delineados pelo hino de louvagdo. Em sintese, o DM contém uma
mitologia que opera com figuras conhecidas dos acervos mitologicos, sejam da literatura sanscrita ou de
fora dela, em que se retrata uma figura divina de poderes invenciveis e que luta em beneficio do mundo.
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relacionado a figura soberana da Deusa, que, além de presentificar o género feminino,
apartado dos personagens do didlogo, representa praticas cultuais afetas aqueles estratos
sociais que ndo ostentam o titulo de dvija — os proprios Sidra e também os povos tribais
excluidos da possibilidade de receber qualquer classificagdao. Essa forma de organizagao
textual constitui manifestacdo, no ambito da palavra, daquilo que foi, historicamente, o
modo de lidar com as presencas sociais, ¢ das tensdes relativas a problematica de
inclusdo e exclusdo, que a civilizacdo indiana vivenciou desde o primeiro momento em
que os valores estritamente bramanicos pretenderam ter algum controle sobre os
processos de integracdo étnica, social e cultural. A complexidade dessas relagdes ¢
inerente as circunstancias em que os povos distintos se encontram, fato que, em
principio, ndo ¢ passivel de data¢do, mas que, na esfera das constru¢des contemporaneas
da antigiiidade indiana, pode ser imaginado como o0s primeiros contatos entre o0s
ndémades proto-indo-europeus e os urbanos do vale do Indo, entre 2500 ¢ 2000 a.C.'®

Situada mais de dois milénios depois, a rede de processos e de negociagdes
culturais caracteristicos do discurso dos Purana envolve questdes de hierarquia social,
entre homens e mulheres e entre os membros dos varna, ainda designados sob os
mesmos nomes ¢ fungdes dos registros arcaicos, a saber, sacerdotes (brahmana),
guerreiros (ksatriya), mercadores-agricultores (vaisya) e obreiros em geral (Sidra). Ao
redor do século VII d.C., vemos assim, no Devi-mahatmya, “homens de duplo
nascimento” (dvija) louvando uma divindade feminina, perante quem um pantedo
inteiro de deuses masculinos, com séculos de portentos relatados na mitologia, se
inclina e faz reveréncia.

Vejamos, na composi¢do textual, como se projetam essas relacdes sociais. O
Devi-mahatmya, iniciando com a tematica puranica dos regentes das eras (manvantara),
faz mengdo a um rei chamado Savarni, que voltard a ser referido somente no tltimo

capitulo do hino:

Markandeya disse:

Presta ateng@o no advento daquele que é computado como oitavo Manu, Savarni, o filho
de Sturya, enquanto relato detalhadamente como esse bem aventurado Savarni, o filho
do Sol, tornou-se o regente do Manvantara por meio da vontade de Mahamaya'®. (DM

1.1-2)

' Tratando-se da literatura sdnscrita, o periodo em que comecamos a ouvir os discursos que
problematizam a visdo hegemonica do bramanismo corresponde ao momento em que o género de textos
conhecidos como Upanisad se consolida, a partir do século IX a.C.
164 . : ~ « PRl

Uma das formas de referir a manifestacdo soberana da Deusa, “grande constru¢do” ou, segundo certa
interpretagdo corrente sobre a palavra maya, “grande forjadora de ilusdo”.
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Tendo demonstrado a intencdo de falar sobre aquele que ¢ computado como
oitavo regente, o narrador do Purana apresenta a vida do rei Suratha, marcada pela

derrota por rivais mais fracos, pela traicdo dos ministros e pelo exilio:

Antigamente, na era de Svarocisa, foi Suratha, nascido da linhagem caitra, que reinou
por todo o orbe da Terra. Enquanto ele dava igual prote¢ao aos stditos, como a filhos
legitimos, os reis Kola-vidhvamsin tornaram-se inimigos, € por ecles uma guerra foi
arranjada contra aquele que tinha o cetro do grande poder. E ele foi vencido na guerra
pelos Kola-vidhvamsin, ainda que fossem inferiores.

Ele foi para sua cidade natal, tornando-se rei de sua propria terra. Nisso, ele, que era
muito virtuoso, foi atacado por poderosos inimigos. E mesmo 14, em sua propria cidade,
destituido de forgas, foram-lhe retirados o exército e as riquezas pelos ministros
poderosos, corruptos ¢ malévolos. (DM 1.3-7)

E, a partir de tais circunstancias, que caracterizam um sentimento de perda e de

desespero, surge a presenca do brimane:

Entdo, sob o pretexto de uma cagada, o soberano, com a autoridade roubada, montou
um cavalo ¢ foi sozinho para a densa floresta. La ele avistou tranqiiilizado o retiro de
Medhas, o mais grandioso dos consagrados, povoado de animais selvagens pacificados
e adornado por mestres e discipulos. E ele ficou 14 algum tempo, tratado com
hospitalidade pelo sabio, freqiientando dali em diante o retiro do eminente sabio. (DM
1.8-10)

Descreve-se a seguir o estado de espirito do rei, atrelado a lembranga do reino
perdido, plenamente tomado pela tristeza de imaginar o mau uso e desleixo para com as
posses que ja ndo eram mais suas. Adiante surge a figura do mercador, que perambulava

na vizinhanca do retiro em que o rei estava e, abordado por este, assim se apresentou:

Meu nome ¢ Samadhi, sou um mercador nascido em uma familia de posses e fui banido
pela minha mulher e pelos meus filhos, que sdo pessoas desonestas, avidas por riqueza.
Fui abandonado pela esposa e tive minhas posses tomadas por ela ¢ por meus filhos.
Desolado ¢ banido por amigos de confianga, vim para a floresta. (DM 1.18-19)

A semelhanga ¢ explicita: ambos desolados pelo sentimento de perda. Desse
encontro, surge o ambiente adequado para os ensinamentos do brdmane, que, pelo rei,

serd incitado a proferi-los com a seguinte questao:

Senhor, quero fazer uma pergunta para que tu respondas. Destituido do controle dos
proprios pensamentos, meu espirito busca o sofrimento. Com apego até mesmo a cada
uma das partes do reino perdido, mesmo ciente disso, por que meu comportamento € o
de quem ndo sabe, 6 melhor dentre os sabios? Este outro foi desprezado ¢ abandonado
pelos filhos, pela esposa, pelos funcionarios, e mesmo renegado pelos seus, esta
afeicoado a cles. Estamos ambos, tanto ele como eu, com um sofrimento intenso.
Mesmo que os objetos dos sentidos tragam uma dor visivel, nossas mentes sdo
arrastadas pelo apego. O bem-aventurado, por que isso é assim? Eu e ele, com o
discernimento cego, possuimos essa ignorancia. (DM 1.29-33)
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Com isso, promove-se o dialogo que, liderado por Medhas, entusiasmara ambos
a dedicar sua devocgao para a Deusa. Fato esse que se d4 ao fim do ultimo capitulo, onde
a narrativa mostra que os dois saem da presenca do bramane e devotam-se a ela, em
ritual improvisado a margem de um rio. Sob essa evocagdo, a Deusa se presentifica e

surge diante deles, mostrando-se receptiva a ouvir os pedidos de ambos:

A Deusa disse:
Tudo aquilo que for almejado por ti, 6 protetor do mundo, e por ti, 6 alegria dos clas,
sera conquistado por mim, que felicitada, concederei.

Markandeya disse:

Entdo, o rei desejou um reino imperecivel para outra vida e, para a atual, o proprio
reino, com o poder inimigo derrotado por suas tropas. E o mercador, cuja mente estava
imaculada, desejou a sabedoria capaz de promover o afastamento dos lagos, como o
sabio que discerne o “eu” do “meu”. (DM 13.11-13)

E ambos, cada um a sua maneira, serao libertos do sofrimento — o rei renascendo
como regente da era cosmica seguinte € o mercador emancipando-se com o mais
elevado conhecimento — por meio das dadivas que a Deusa lhes garantiu. Completa-se,
assim, a narrativa do Devi-mahatmya. O destino do rei ¢ o tema dos ultimos versos, 0s
quais ignoram o mercador e retomam o tema puranico do manvantara, que foi o mote
para os treze capitulos do “[Hino de louvor] a magnanimidade da Deusa”:

Markandeya disse:

Assim, a Deusa deu aos dois o presente almejado e voltou para dentro de si, sendo

imediatamente louvada com devogdo por ambos. E Suratha, o melhor dos guerreiros

(ksatriya), ao obter a dadiva da Deusa, tera um nascimento propiciado pelo Sol e serd o
manu Savarni. (DM 13.17-18)

Recorrendo a essas passagens, podemos compreender algumas das relacdes
sociais projetadas pelo hino, que se articula, sob suas especificidades, com os intentos e
atributos do ethos puranico, que, por sua vez, apreende um modelo de relagdo social
caracteristico do hinduismo. Tal modelo, ambiguo porque assimila sem de fato incluir,
esta radicado na idéia fundamental de que os Sidra e mulheres sdo eleitos como alvo da
enunciagdo sagrada, sem serem jamais seus produtores. Aqui, no Devi-mahatmya,
porém, se ¢ licito falar de uma assimilacdo dos S§iidra, mesmo que como meros
enunciatarios, deve-se ter o cuidado de especificar que essa assimilagdo esta restrita a
sua relacdo social e regional com o culto da Deusa e, portanto, apenas implicita no
conteudo mitologico do hino. O que ha de explicito ¢ a grade ha pouco reportada, que

elabora um cenério em que o bramane fala e o rei interage, enquanto que, ao mercador,
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cabe apenas o papel de presenciar. Os papéis sociais conferidos aos trés grupos dos
varna representados nessas figuras — brahmana, ksatriya e vaisya — demonstram haver
uma interagdo reverente'® do guerreiro em relagio ao sacerdote ¢ apenas reveréncia
sem interacdo do mercador em relagdao a esse mesmo sacerdote. E, entre o guerreiro e o
mercador, tipifica-se uma relagao reciproca de empatia e auxilio do primeiro em direcao
ao segundo. Do bramane, pode-se inferir um estado de total independéncia, com a posse
do conhecimento que propicia o objeto buscado por ambos: para um, a vida préspera no
mundo e, para outro, a realizagdo que supera a esfera mundana. Explicite-se que o
conhecimento do bramane levou apenas até a devogao a Deusa, e esta sim ¢ que lhes
conferiu os objetos de desejo, depois que se demonstraram devotos merecedores.

Os tragos verbais que atestam a estabilidade dessa rede de relagdes podem ser
conferidos nas presencas e auséncias das interlocugdes que a narragao nos apresenta. No
momento em que o rei Suratha e o mercador Samadhi se aproximam do bramane
Medhas, o rei ¢ quem dirige a palavra a este e fala em nome de si mesmo, “minha mente
visa ao sofrimento (...)” (duhkhaya yan me manasah, 1.31), e em nome do mercador,
“ele foi humilhado pelos filhos (...)” (ayam ca nikrtah putraih, 1.33). Essa interlocug¢ao
se mantém na resposta de Medhas, que utiliza um vocativo baseado em férmula tipica
do circulo guerreiro para dirigir-se ao rei, “6 tigre dentre os homens” (manuja-vyaghra,
1.41) sem, no entanto, dirigir-se ao mercador. E, no restante da conversa, o mercador
nao profere fala alguma dirigida ao bramane, que, ao encerrar sua longa exposicao,

assim se dirige ao rei, em primeiro plano, e ao mercador, de forma distanciada:

Isso que a ti, 6 rei (bhiipa), foi narrado € o supremo “[Hino de louvor] a magnanimidade
da Deusa”, que é a deusa poderosa pela qual este mundo se firma. Assim como a
sabedoria é produzida pela maya do veneravel Visnu, por ela mesma, ftu e o mercador
(tvam esa vaisya$ ca), bem como outros que tenham discernimento, sdo enganados,
foram enganados e serdo enganados no futuro. O grande rei, toma essa grande soberana
como refugio, pois que, quando agraciada, ela se torna a propiciadora das benesses, do
mundo celeste e do desprendimento derradeiro. (DM 13.1-4)

Como se sabe, o vocativo sustenta a presenga da segunda pessoa na enunciagao,
acrescentando a estrutura do discurso direto uma representacdo enfatica da interacao dos
interlocutores. Havendo vocativos dirigidos somente ao rei, o quadro geral do didlogo

passa a representar o mercador segundo a perspectiva daquela ambigiiidade do

1% Uma das formas sob as quais essa reveréncia se expressa ¢ o uso, por parte do rei, do titulo bhagavat,
quando ele se dirige ao bramane: “6 divino, quem ¢ essa deusa...?”” (bhagavan ka hi sa devi, 1.45). Essa
forma de tratamento, predominantemente aplicada aos deuses no contexto devocional, ocorre muitas
vezes no texto do DM.
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hinduismo puranico que ha pouco referimos: quer-se sua presenga, mas como ouvinte.
Coerente com esse modelo ¢ o tratamento, por parte do bramane, dirigido ao rei, em
segunda pessoa, e ao mercador, em terceira pessoa, “fu e o mercador (tvam esa vaisyas
ca)”, que mostra haver uma necessidade da presenca do mercador a despeito do
distanciamento mantido em relacdo ao seu lugar social.

E historica a associagdo (ndo sem rivalidade) dos brahmana com os ksatriya no
contexto das hierarquias sociais propiciadas pelo sistema dos varna. Ha, nesse sentido,
uma grande incidéncia, nos mitos, nas leis, na épica ou no drama, de um modelo
convergente com essa estrutura narrativa do Devi-mahatmya, de modo que ele venha a
passar despercebido em meio aquilo que a cultura sanscrita convencionalizou como a
“naturalidade™ das relagdes sociais. Tais modelos narrativos seriam desprovidos de
interesse, nao fosse o caso de, na fala que a Deusa dirige aos dois novos devotos, o rei
Suratha e o mercador Samadhi, haver uma tonalidade absolutamente distinta do padrao
bramanico utilizado por Medhas. Markandeya, apds descrever que a figura divina
agraciou aos dois com uma apari¢ao e o direito a pedirem o que quisessem, abre o

discurso direto para a voz dela, que se dirige em segunda pessoa a ambos:

A Deusa disse:

O rei, em poucos dias, o senhor obterd o proprio reino, que, ao serem mortos os
inimigos, serd teu sem impedimento algum. E, sendo morto, terd um novo nascimento
propiciado pelo deus Vivasvat. O senhor sera o manu que habitara a Terra com 0 nome
Savarnika.

O melhor dos mercadores, concedo o presente que a mim foi pedido por ti. Teras a
sabedoria que conduz a completude.'®® (DM 13.11-16)

Na fala proferida pela Deusa, a diferenga de tratamento entre os dois ¢ apenas
quantitativa, visto que ela informa o rei com relagdo a regéncia da era cosmica seguinte,
como quem assume o papel do narrador e nos lembra que a narrativa que se conclui esta
inserida no contexto do tema puranico do era dos regentes (manvantara). A parte isso,
ela trata eqliidistantemente seus novos devotos, com a frontalidade da segunda pessoa
do discurso, com epitetos elogiosos e, ¢ claro, com o pronto atendimento das demandas
de ambos. Com o contraste dos dois modos de tratamento — da Deusa e do bramane —,
podemos nos aproximar da mitologia assimiladora do hinduismo puranico e das tensdes

sociais atinentes a sua natureza. Investigaremos a seguir outro aspecto dessa mesma

1% A forma de tratamento pela qual a Deusa se dirige ao rei alterna entre a segunda e terceira pessoa. A
Deusa utiliza o pronome bhavat com o verbo na terceira pessoal do singular, conforme essa forma pede.
H4, porém, o uso da forma fava, genitivo singular do pronome de segunda pessoa tvam, que, em
principio, pressupde o uso do verbo na forma da segunda pessoa do singular. Para o mercador, a Deusa
faz uso da forma pronominal tvam, com construgdo que prescinde de verbo com valor de segunda pessoa.
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caracteristica discursiva, examinando a constitui¢do intertextual da mitologia da Deusa.
Tal pespectiva mostrard que esse elemento enunciativo nao ¢ casual, mas um indicio de
uma estrutura de comportamento, de representacdo verbal e religiosa bastante
caracteristica da composi¢do multifacetada do discurso construido e refletido pela

literatura puranica.
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3.2. A CONSTITUICAO INTERTEXTUAL DA MITOLOGIA DA DEUSA

Trata-se aqui de apreender os aspectos da matéria mitologica do Devi-mahatmya
cujos sentidos se apresentam de forma homologa ao modo como a enunciagdo atribuida
a Deusa se realiza nesse hino. De certa forma, como ja dissemos, a disseminagdo de
uma mitologia e a transmissdo de um poema de louvor, em si mesmos, constituem
elementos de convergéncia com o tratamento eqiiitativo — se comparado com o dado
pelo bramane — concedido pela Deusa ao rei e ao mercador. Isso porque, se
considerarmos a constituicdo histérica, na literatura sanscrita, de um pantedo
majoritariamente masculino até periodo préximo da composicao desse hino (c¢. VI d.C.),
a proclamacao de uma figura divina feminina, tanto como objeto de devogao como fonte
de poder, justifica assumirmos a hipotese de que devotos provenientes de estratos
sociais antes ignorados sejam, dai em diante, bem-vindos. Cabe, ao lado dessas
observagoes, estabelecer a medida do carater expansivo do culto braméanico a Deusa
conforme se expressa nesse texto, visto que nele ndo se véem personagens humanos
femininos ou pertencentes ao varna considerado como o mais baixo (o dos Siidra), cujas
vozes se fazem ouvir muito raramente na literatura puranica, ainda que esta esteja
permanentemente lhes concedendo o papel de destinatarios de seus ensinamentos. Para
dimensionar o sentido desse modelo enunciativo, vale retomar a analogia com os Veda e
os Tantra, em que o primeiro subtrai deliberada e injuntivamente a possibilidade de os
Sidra e as mulheres sequer constituirem ouvintes de suas proclamagdes e em que o
segundo, numa oitava acima da literatura puranica, além de contar, em seu discurso,
com um sistema de representacdes sociais mais amplo, teve historicamente, segundo os
registros disponiveis, uma participagdao mais ativa das mulheres e das castas desprezadas
em suas linhagens de preceptores. Reconhecendo tais tracos genéricos das trés
tradi¢des, podem ser feitas algumas observagdes sobre os sentidos da mitologia presente
no hino de louvor a Deusa, no sentido de especificar o modo como se da, nas
particularidades de sua composicdao, os atributos da literatura puranica que foram

previamente conceptualizados.

3.2.1. Perfil da mitologia da Deusa
E possivel categorizar sob trés modalidades as observacdes que nos auxiliario
na avaliag¢do das relagdes interdiscursivas da mitologia da Deusa no Devi-mahatmya: a

conexdo com conceitos das escolas de pensamento filoséfico/religioso, a sobreposi¢do
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de motivos narrativos presentes numa dada literatura (de expressao sanscrita e de outras
expressdes) numa nova mitologia e a vinculagdo com o universo ideoldgico do
bramanismo. Quanto ao terceiro aspecto, sua apreciagao sera feita adiante, no préximo
capitulo, com o intuito de examinar o modo como o hino de louvor a Deusa veio a
arraigar-se nas composi¢oes consideradas como autoridade pela tradi¢ao sanscrita.

Com relagdo ao primeiro aspecto — a incorporacdo de conceitos cosmoldgicos
nos atributos divinos —, trata-se de um fato que representa um dos modos mais objetivos
pelos quais alguns conjuntos heterogéneos de narrativas mitologicas do politeismo
hinduista vieram a se aglutinar em torno de alguns nucleos teoldgicos na literatura
sanscrita'®’. Essa pratica faz com que um tema abstrato incida sobre a pluralidade das
figuras concretas dos deuses (deusas, no caso em estudo), de modo a permitir que se
construa uma rede de manifestacdes divinas unificada segundo algum conceito. Uma
das conseqiiéncias sociais mais imediatas dessa sistematica ¢ a assimilacao dos cultos
regionais pelo cariter universalizante da cultura que pretende ocupar o papel de
hegemonica'®®. Deve-se enfatizar que essa perspectiva ndo é o mesmo que investigar as
razoes que levaram uma mitologia a ser elaborada ou um episodio vir a ser idealizado,
ainda que, em certos contextos, as relacdes entre difusdo, meio e composicao estejam
interligados e sejam interdependentes. Noutras palavras, o que se afirma aqui ndo diz
respeito a génese da narrativa mitoldgica, matéria cuja especulagdo ndo cabe a esta
pesquisa, mas a propagacao de certas narrativas no lugar de outras, a disseminagdo de
uma dada forma de culto e ndo de outra. Ou seja: busca-se descrever e apresentar uma
ideologia que assimila, em seu universo de escolhas e coer¢des, as formas literarias que
lhes sdo convenientes e, nesse jogo de afinidades, realiza a exclusdo de seu outro.

No caso especifico da representagdo da Deusa no Devi-mahatmya, a presenga

dos conceitos de prakrti, Sakti e maya corresponde ao nucleo que dara sustentacao tanto

167 . — . . . . .
Quando se estuda, por exemplo, o conceito de avatara na mitologia visnuita, observa-se que existe, no

extenso repertorio de “encarnagdes” do deus Visnu, um conjunto tanto de deuses como de motivos
narrativos que, até onde se pode constatar, foram emprestados de cultos estranhos a teologia para a qual
vieram um dia a servir de repertério. A comecar da figura hoje unitaria do deus Krsna, cuja biografia
representada na literatura mitologica nos apresenta narrativas e atributos divinos provenientes de diversos
nucleos culturais. Dentre eles, as figuras mais proeminentes seriam a personalidade de conselheiro dos
Pandava na batalha contra os Kaurava, relacionada a Vasudeva, patronimico proveniente da linhagem dos
Vrsni (povo associado a regido de Mathura); e Gopala, cultuado pelo grupo ndmade dos Abhira, cuja
passagem e cujo assentamento se davam entre a regido do Punjab e o vale do rio Ganges, no periodo pré-
Gupta (cf. Hawley, 2005). Nesse caso, o fator de abstragdo estd muito relacionado com a protecao da lei
cosmica (dharma), fungdo que representa um conceito fundamental da mitologia visnuita.

18 Chakrabarti, com relagdo a propagacdo das doutrinas e leis bramanicas por intermédio da literatura
purénica, afirma: “Os Purana foram um instrumento para a propagacao de ideais de reconstrugdo social e
de interesses sectarios, um meio para a abstracio de cultos locais e praticas associadas, e um veiculo para
instrugdo popular a respeito de normas para governar a vida cotidiana” (2001: 52).
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ao sentido de unificacdo que agrega diversas deusas/manifestagdes divinas como
também ao principio abstrato que regera a soberania pela qual a figura feminina se
projeta sobre os deuses. No livro The Rise of the Goddess in the Hindu Tradition, Tracy
Pintchman observa o quadro conceitual atribuido a cada um desses termos na literatura
sanscrita desde as colecdes védicas e apresenta, com isso, a historia de sua utilizagao
junto ao simbolismo da feminilidade, bem como da Deusa propriamente dita, quando
incide sobre esta a idéia de totalidade da manifestagdo. Os percursos pelos quais esses
conceitos passaram, as nuances assumidas nas varias escolas de pensamento e os outros
conceitos que os complementam sao matéria para um estudo amplo e especifico, como
bem exemplifica a pesquisa de Pintchman. Porém, o fato de haver uma volatilizacdo da
concretude mitoldgica, construida a partir de algumas linhas genéricas desses conceitos,
auxilia no estudo das praticas mitologicas.

E no uso desses conceitos que reside o tema fundamental que permite aos
devotos vivenciarem as varias presencas divinas femininas do pantedo hinduista
segundo um denominador comum. A prakrti esta atribuido o p6lo material, em semente
e fendmeno, da criagdo. A Sakti, a poténcia de tudo o que se manifesta, sejam criadores
ou criaturas. E a maya, a faculdade de algo tornar-se concreto, em si mesmo ou apenas
como objeto aos olhos de um dado sujeito. Quando presentes em vertentes filosoficas
especificas, assumem campos conceituais que, ainda que comparaveis, sdo divergentes,
tanto em sua constituicdo, como no valor dado a esses termos. Entretanto, quando
reunidos na mitologia puranica, equiparam-se como formas de ostentar o ideal de que a
“materialidade”, a “manifestacdo” e a “concretude” — para tomar palavras de sintese —
sdo uma sO coisa. E essa unidade ¢ personificada como uma deusa, cujo poder de
atuacao se expande sob mais do que uma forma, alids, milhdes de formas, que sao nada
menos do que a totalidade das deusas presentes na mitologia conhecida e ainda a se
conhecer.

Vejamos alguns exemplos textuais do modo como isso se d4, a comecar pelo
termo maya, que, dentre os trés, ¢ o de primeira ocorréncia. O termo maya aparece ja na
abertura do poema, composto sob a forma mahamaya (1.3), “grande atividade
construtora”, em expressdo que atribui a regéncia do mundo ao designio (anubhava)
dessa entidade, que adiante serd identificada com a Deusa. Na seqiiéncia, ainda no
primeiro capitulo, quando o bramane responde a pergunta do rei, que quer saber o

porqué do apego as coisas e pessoas perdidas, assim ele o instrui:
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O tigre dentre os homens, os seres humanos anseiam pelos filhos certamente por causa
do desejo de retribuigdo. Tu ndo v€s? Pois entdo, estdo caidos no pogo do egoismo e no
buraco da ilusdo devido a for¢a de Mahamaya, que é a causa da continuidade do
samsara'®

Nzo ha com o que se espantar: Mahamaya ¢ a yoganidra'”’ de Hari, o Senhor do
universo, e ¢ por meio dela que o mundo se ilude. Ela, a veneravel deusa, a mahamaya,
com seu poder, atrai as mentes, até mesmo as dos sabios, e as conduz para a ilusdo. Por
meio dela, o mundo todo se origina, seja aquilo que se move ou ndo se move. Ela ¢
graciosa, ¢ a realizadora do desejo dos homens no que diz respeito a libertagdo. Ela é a
maior sabedoria, ¢ a eterna esséncia do que ocasiona a libertagdo, ¢ € a causa do
aprisionamento no samsara também. Ela é a soberana do soberano do universo. (DM
1.39-44)

E nesse contexto de abstragdo que se d4 ensejo para a pergunta do rei, que

permitira toda sorte de relatos concretos relacionados aos feitos realizados pela Deusa:

O divino, quem ¢ a deusa a que o senhor chama de Mahamaya, como ela nasceu e qual
¢ seu feito, 6 consagrado? Quero ouvir tudo acerca de seu poder, de sua natureza e de
seu nascimento, 6 melhor dentre os conhecedores de brahman. (DM 1.45-46)

De modo similar ao termo maya, da-se o uso do termo prakrti. De ocorréncia
quantitativamente menor, faz-se possivel, com a atribuicdo do conceito de prakrti, o
percurso que leva do concreto ao abstrato, possibilitando a constitui¢do de uma unidade
subjacente as vdarias deusas. Em meio a um elogio feito por Brahman para a Deusa,

enunciado na resposta narrativa que o brdmane da a pergunta do rei, assim se diz:

Tu és Svaha'’'! Tu és a oblagio! Tu és a exclamacdo Vasat! Es a esséncia da

linguagem! Tu és o néctar! Tu estas nos trés tempos da silaba eterna! Mesmo eterna, tu
estas no meio tempo, que soa indistintamente. Tu és a propria Savitri' %, tu és a suprema
mae dos deuses. Por ti tudo isto se sustenta. Por ti este mundo ¢é criado. Por ti ¢
protegido, 6 Deusa, ¢ no final é sempre destruido! Com a forma criadora na origem,
com a forma sustentadora na prote¢do, e com a forma destruidora no final deste mundo,
6 maya do mundo! A grande sabedoria, a mahamaya, a grande inteligéncia, a grande
memoria, a grande inconsciéncia, tu és a Grande Deusa, a grande Asuri! Tu és a prakrti,
e tens o poder total sobre os trés guna. Tu és a noite dos tempos, tu €s a grande noite, és
a violenta noite da inconsciéncia! Tu és Sri'”, I$vari, tu és a modéstia, tu és a

19 Corresponde ao termo sarisara o fluxo ciclico da vida material, de onde decorrem, de uma perspectiva
individual, os diversos renascimentos sucessivos aos quais se esta sujeito.

170 Conceito que, mitologicamente personificado por uma deusa, refere o poder imanente do deus Visnu,
relacionado aos seus ciclos de despertar e de adormecer. No relato do nascimento de Krsna, a deusa
Nidra, ou Yoganidra, tem um papel fundamental nas estratégias adotadas para permitir que o menino
Gopala nasca, a despeito da ameaca de infanticidio feita por seu tio Karnsa.

! Tanto a palavra svaha como a palavra vasat, que retomam a experiéncia verbal do rito védico,
correspondem a termos utilizados mais pelo poder criativo a eles atribuido do que por sua carga
semantica.

72 Deusa associada a solaridade, concebida como um metro poético que sintetiza o poder da linguagem,
especificamente manifesta sob o mantra conhecido como Gayatri.

17> §1i e Tsvari sdo epitetos genéricos atribuidos as deusas e com freqiiéncia designam especificamente as
consortes de Visnu e Siva, respectivamente. Visto que pouco antes se falou de Savitri, que, em certos
contextos, ¢ entendida como consorte de Brahman, ¢ bem possivel que o uso desses dois epitetos aqui se
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consciéncia caracterizada pela cognig¢do. Tu és a vergonha, tu és a opuléncia, assim
como a alegria, a tranqiiilidade ¢ a paciéncia! (DM 1.54-60)

Conforme se evidencia nesse trecho, a idéia da totalidade estd composta
verbalmente segundo um modelo que alinha uma seqiiéncia de atributos nucleares na
percepcao humana do fascinio e do terror da criagdo, bem como de conceitos que
expressam o sentido da completude do absoluto, categoria na qual se encaixa o termo
prakrti. Especificamente sobre a ocorréncia dessa palavra, seu uso aqui esta associado a
visdo cosmoldgica caracteristica da escola de pensamento do Sarhkhya, que entende a
materialidade como a expressao dindmica de um conjunto de trés vetores, chamados, em
sanscrito, de guna. Tem-se, nessa alusdo, uma construgdo que joga com o abstrato € o
concreto: quando se diz que ela ¢ vibhavini, “detentora de poder”, sobre os guna
(prakrtis tvam ca sarvasya guna-traya-vibhavini), esta-se falando tanto em um nivel
figurado — mitologico-narrativo —, como metafisico — tematico-conceitual. Sao dois
modos distintos de conceber a mesma realidade, se levarmos em conta o universo das
especulagdes indianas, extensamente presentes e discutidas na literatura sanscrita, a
respeito da natureza dos deuses e de seu papel na cosmogonia.

Quanto ao conceito de Sakti, ¢ possivel diferenciar, conforme faz Coburn (2002:
147), dois usos no Devi-mahatmya. Um deles representa a Sakti como espécie de forca
existencial inerente a um(a) deus(a) particular, em que se fala dela igualmente como
um(a) deus(a). Nesse caso, o uso se estende também para o grupo das sete matrka (sete

maezinhas), conforme sao retratadas no capitulo oitavo:

Nagquele instante, 6 rei, para a destrui¢cdo dos inimigos dos sura ¢ em beneficio do poder
dos imortais, surge uma forga de extremo heroismo: dos corpos de Brahman, de I$a, de
Guha, de Visnu e de Indra também, as Sakti sairam, sob as formas deles, e rumaram
para Candika. Cada forma de um deus, com veiculo e adorno, ¢ a mesma de cada Sakti
que veio para combater os asura. Sobre uma carruagem voadora, atrelada a cisnes, com
um pote ¢ um rosario de sementes, veio a Sakti de Brahman, conhecida como Brahmani.
Maheg$vari, montada sobre um bufalo, portando o mais belo tridente, com uma grande
serpente como bracelete, apareceu, adornada com a Lua em quarto crescente. Kaumari,
que ¢ Ambika sob a forma de Guha, avangou para combater os daitya, com uma lanca
na mao, ¢ com o mais belo pavdo como veiculo. Da mesma forma, a Sakti Vaisnavi,
postada sobre Garuda, avangou com a concha, o disco, a maga, o arco ¢ a espada em
maos. Aquela que traz a figura de Hari como o singular javali ritual ali também
apareceu, como a Sakti que manifesta a forma de Varahi. Narasimhi, que traz um talhe
semelhante a Narasimha, ali surgiu, fazendo mover-se as constelacdes com a agitagdo
da juba. Com o raio na mao, também surgiu Aindri, montada sobre o rei dos elefantes,
com mil olhos, da mesma forma que Sakra.'”*

preste a completar a triade, consonante o modelo de louvor que evoca todas as partes do todo para
descrever a Deusa.
" DM 8.11-20:
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Coburn, quando comenta sobre o conceito de Sakti nesse texto, faz a seguinte
observagdo: “uma Sakti ndo possui uma mera relacdo formal, externa com seu deus. Ao
contrario, ela ¢ muito mais essencial, mais interna para sua identidade, pois ela ¢, na
verdade, seu poder” (1995: 161). O sentido dessa afirmagdo pode ser entendido
sobretudo se observarmos o modo como a manifesta¢ao da deusa se origina, no capitulo

9% ¢

2, a partir da “luz”, “energia” (fejas) de todos os deuses:

Ap6s ter ouvido as palavras dos deuses, Visnu sentiu raiva, assim como Siva, e ambos

ficaram com a expressdo desfigurada pelas sobrancelhas franzidas. Entdo, do rosto de

Visnu — de Brahman e de Siva também —, tomados por uma ira intensa, saiu uma grande

luz. Assim como do corpo dos outros deuses — de Indra e dos demais —, a luz grandiosa

foi emitida e convergiu numa s6. Como se uma montanha estivesse com o topo ardendo

com uma luz ofuscante, os deuses la viram toda a atmosfera permeada pela ardéncia. E

essa luz incomparavel, nascida do corpo de todos os deuses, que, com o seu esplendor,

permeou os trés mundos como um todo, tornou-se uma mulher.

Da luz que veio de Siva nasceu a cabega dela. De Yama originou-se seu cabelo. Da luz

de Visnu, os bragos. (DM 2.8-13)

Nao se trata ai de derivacdo ou de dependéncia dos deuses, mas da propria
esséncia deles. Esse retrato do surgimento da Deusa representa, na mitologia, o que o
conceito de Sakti representa na metafisica: a feminilidade ¢ a manifestacdo mais plena e
substancial de todo o vir-a-ser.'” E a importincia tanto do conceito como da narrativa
estd associada as vertentes misticas que entendem que o mundo fenoménico ndo ¢
revestimento dispensdvel para o aspirante ao sagrado, mas sim uma das formas pelas
quais a sacralidade se manifesta. Com isso, o0 mundano deixa de ser referéncia a ser
ultrapassada e passa a ser um polo a ser integrado ao seu oposto complementar,

entendido simbolicamente como masculino — associado a consciéncia ndo manifesta.

etasminn antare bhiipa vinasaya sura-dvisam | bhavayamara-sirhhanam ativirya-balanvitah |l
brahme$aguhavisntinam tathendrasya ca Saktayah | §arirebhyo viniskramya tadriipai$§ candikam yayuh I
yasya devasya tadruparh yatha bhusanavahanam | tadvad eva hi tacchaktir asuran yoddhum ayayau ||
harhsayuktavimanagre saksasiitrakamandaluh | ayata brahmanah $aktir brahmani sabhidhiyate |l
mahes$vari vrsartidha triStlavaradharini | mahahivalaya prapta candrarekhavibhtisana |

kaumari Saktihasta ca mayuravaravahana | yoddhum abhyayayau daityan ambika guhariipini Il

tathaiva vaisnavi Saktir garudopari sarhsthita | Sankhacakragadasarngakhadgahasta’bhyupayayau ||
yajfiavaraham atularh riparh ya bibhrato hareh | §aktih sapyayayau tatra varahirm bibhrati tanum ||
narasirhi nrsirhhasya bibhrati sadr§arm vapuh | prapta tatra sataksepaksiptanaksatrasamhatih Il

vajrahasta tathaivaindri gajarajopari sthita | prapta sahasranayana yatha Sakras tathaiva sa |l

7> Coburn mostra a relagio existente entre o surgimento da figura do rei no manavadharmasastra ¢ o
surgimento da Devi no Devi-mahatmya: “(...) em razao de o rei ter sido formado pelas partes dos senhores
dos deuses, ele ultrapassa todos os seres criados em luminosidade (tejas)” (1995: 160). Conclui que a
deusa segue um modelo mundano de criacdo e que esse modelo ¢ apropriado porque determina uma
contrapartida nos mesmos termos do demdnio que deve ser combatido, visto que Mahisa atua na esfera
mundana. E dessa conclusdo Coburn abstrai o fato de que o Devi-mahatmya afirma que “o agente efetivo
na terra, € também no cosmo, nao ¢ masculino mas sim feminino, ndo ¢ um rei mas uma Rainha” (1995:
160). Recorre ai a conceptualizacdo das correntes Sakta e tdntricas de que a materialidade s6 pode ser
superada por meio de sua incorporagdo.
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A outra forma de ocorréncia do termo Sakti presente no Devi-mahatmya —
distinto, mas ndo independente — corresponde a um uso conceitual e generalizante, em
que se fala objetivamente da poténcia de manifestacdo presente em todas as coisas e
seres animados. No enunciado de louvor atribuido ao deus Brahman, assim se pode ver
o conceito de Sakti: “O energia (Sakti) de tudo isso, como podes, por mim, seres
louvada, tu, que és a esséncia de qualquer coisa real ou irreal? (1.63)""°

Tomemos, agora, a segunda modalidade de observagao enunciada no inicio desta
secdo: a sobreposi¢do, ou empréstimo, de motivos narrativos provenientes de outros
ciclos de mitologia. Ha trés grandes episddios mitoldgicos que a Deusa protagoniza no
Devi-mahatmya, todos eles destinados a relatar sua vitoria sobre os antagonistas dos
deuses, asura, que estavam dominando a Terra. No estudo de Thomas Coburn sobre as
relagdes intertextuais dos mitos do Devi-mahatmya com a literatura que o precedeu, ele
nos chama a aten¢do para o fato de que os trés episoddios — (1) Madhu e Kaitabha, (2)
Mahisa e (3) Sumbha e Nisumbha — possuem uma extensdo narrativa propocionalmente
inversa as suas ocorréncias na literatura épica (2002: 222). Na contagem de Coburn, os
tamanhos dos episddios, no Devi-mahatmya, somam 77, 145 e 351 versos
respectivamente (2002: 222). Dessa forma, encontram-se mais referéncias (no
Mahabharata, no Harivams$a e no Ramayana) do primeiro mito. Do segundo, encontra-
se apenas uma versao comparavel. E do terceiro, sdo relevantes apenas algumas relagdes
mais entre os nomes do que entre os motivos narrativos (Coburn, 2002: 211 e ss.).

O procedimento de reorganizar, adaptar e detalhar relatos mitologicos ¢
extremamente recorrente na literatura sanscrita, e de presenca bastante esperada nas
antologias puranicas, nas quais variadas vertentes religiosas encontram seu meio de
propagacao. Nessas antologias, quando se esta diante do culto de um deus em particular,
véem-se relatados, com novos protagonistas, os episdodios em que outros deuses se
consolidavam como herdis. O segundo e o terceiro mitos do Devi-mahatmya nao podem
ser caracteridos dessa forma devido a serem escassas as versdes paralelas a eles. Ja o
primeiro, porém, representa uma exposicao exemplar desse recurso, visto que mantém o
mesmo hero6i tradicionalizado nas outras versdes da narrativa e acrescenta a atuacdo da
Deusa como presenga fundamental para que sua vitoria sobre os asura se realize

devidamente. A cena inicial desse episddio € assim contada no hino de louvor a Deusa:

176 Outros exemplos relevantes sdo 5.18: “A Deusa que se manifesta em todos os seres como a poténcia”
(ya devi sarvabhiitesu Saktiripena samsthita) e 11.10: “O eterna presenga da Sakfi na criagdo, na
sustentagdo e na destruicdo” (srstisthitivinasanar $akti-bhiite sanatani).
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Esticado sobre Sesa, o mestre divino Visnu dormia [desfrutava de Yoganidra] ao final
de uma era, quando o mundo se havia tornado um tunico oceano. Entdo, dois asura
terriveis, conhecidos como Madhu e Kaitabha, surgiram da secre¢do do ouvido de
Visnu, avidos por matar Brahman. (DM 1.49-50)

No relato do Mahabharata, o deus Brahman, que tinha acabado de surgir numa
flor de 16tus proveniente do umbigo de Visnu, acordou-o chacoalhando o talo de sua
flor. J4 no DM, assim se narra a providéncia tomada pelo deus a quem se atribui a

indole criadora:

Quando viu os dois violentos asura e também que Janardana dormia, o Senhor-dos-
nascidos, o excelente e efulgente Brahman, situado no 16tus do umbigo de Visnu, a fim
de despertar Hari, manteve seu coragdo concentrado e louvou Yoganidra, que habitava
os olhos de Hari, a incomparavel Bhagavati de Visnu, a Nidra, a soberana de tudo, a
mantenedora do mundo, que proporciona destrui¢do e sustentagdo. (DM 1.51-53)

Na seqliéncia desses versos, enunciam-se as palavras de louvor proferidas por
Brahman, que foram citadas anteriormente. A narrativa prossegue com o deus Visnu
matando os dois asura em uma situacdo em que chama a atencdo a diferenca entre as
duas versdes. Em ambas as versdes, o enredo se utiliza da tdpica da oferta de uma
dadiva, que consiste numa cena em que o mais poderoso, geralmente um deus, concede
ao menos poderoso o privilégio de pedir qualquer objeto de desejo — material ou
imaterial. Tendo essa pratica pressuposta, semeia-se a situagdo para que a arrogancia
dos dois asura lhes renda a derrota. No Mahabharata, Visnu lhes oferece tal privilégio
e a presungao deles faz com que respondam com igual oferta, criando a oportunidade
para que o deus lhes tire a vida'"’". Na versdo do Devi-mahatmya, o episodio envolve o
poder da Deusa, ali enunciada como a mahda-maya, a quem se atribuiu o entorpecimento
(vimohita, DM 1.73) dos dois asura, que, inebriados pelo poder, oferecem uma dadiva a
alguém mais poderoso do que eles. Coburn, quando nos chama a atengdo para essa
diferencga entre as duas versdes, lembra que, no culto a Deusa, a demonstragdo de seu
poder de iludir ¢ acompanhada da idéia de que ¢ ela também que propicia a libertacdo
do estado existencial de ilusdo (2002: 221).

Esse mito, que se contextualiza num periodo situado entre duas eras cdsmicas,
trata a presenca da Deusa como uma agente fundamental para a preservacao do deus a
quem se atribui, idealizadamente, o papel criador, fazendo dela uma instancia divina

que, no contexto do hino de louvor, se sobrepde a ele e a todos os demais. Coerente com

7 Quando, em tom de superioridade, concedem a Visnu o direito a um pedido, o deus pede

astuciosamente que eles se permitam ser mortos.



166

essa perspectiva, o texto faz referéncia a ela como a “mantenedora do mundo, que
proporciona destruicdo e sustentagdo” (jagad-dhatrim sthiti-samhara-karinim, 1.53),
numa formula que procura sintetizar os papéis atribuidos a triade de fung¢des divinas —
em que um cria, outro sustenta e outro destr6éi. Exemplarmente puranico, o emprego
dessa formula aplica-se recorrentemente ao deus que se pretende louvar neste ou
naquele enunciado, fazendo com que a delimitacdo precisa de trés fungdes para trés
deuses seja mais uma idealizacdo do que propriamente uma estrutura testemunhavel na
mitologia puranica.

Se partirmos das referéncias intertextuais concretas, como a que acabamos de
expor, para um campo mais abstrato, em que ndo se pode trabalhar com textos ou
narrativas, mas com pressupostos ideoldgicos, podemos chegar as conexdes existentes
entre o discurso da cultura sanscrita — universalizante ¢ bramanizadora'”™ — ¢ o das
culturas ndo sanscritas — regionais ¢ populares. E possivel, com isso, entrever, nos
relatos mitologicos da Deusa, caracteristicas que foram assimiladas a partir de praticas
cultuais divergentes ou antagénicas ao bramanismo e que foram transformadas em
literatura religiosa regulada pelos modelos purdnicos, sob os quais os dois polos
interagem num discurso formado por um ethos de pretensao bramanica, com enunciados
que se dirigem aos lugares sociais populares.

Supde-se que o culto as deusas faca parte de um conjunto de praticas que eram
estranhas as perspectivas religiosas expressas na literatura sanscrita conhecida até o
inicio da Era Cristd. O culto as deusas, de maneira geral, ¢ escasso nas representagcoes
literarias sanscritas mais antigas' . Nos estudos historicos, quando se trata de
compreender sua penetracdo no acervo literario sanscrito, faz-se uma distingdo entre
deusas que sdao consortes, isto ¢, cuja figura, mesmo que importante, ¢ sempre

dependente da presenca de um deus considerado como seu esposo, ¢ das deusas

'8 Houve muita discussdo a respeito do conceito de bramanizagdo, ora entendendo-o como mobilidade
dentro das castas, ora como emulacdo de comportamentos bramanicos. A critica fundamental ao termo
talvez seja o fato de que as castas consideradas inferiores, bem como os povos apartados dos sistemas de
castas, quando procuraram ingressar num estrato tido como superior, nem sempre se espelharam nos
bramanes, mas também nos ksatriya e nos vaisya. Tendo isso em mente, muitos preferem o termo
sanscritizacdo em vez de bramanizagdo (sobre a discussdo do conceito ¢ uma descri¢do dos processos de
interacdo social, cf. Chakrabarti, 2001: 81 ss.).

' No Rg-veda, por exemplo, as deusas estdo presentes, ocupando, porém, um destaque incapaz de
prenunciar a importancia que terdo dois milé€nios depois com os desdobramentos histéricos que se podem
observar na literatura puranica. Pintchman (1994) traga os pontos de destaque da presenga feminina nas
divindades desde a literatura védica até a purdnica e destaca, em suas conclusdes, que a enorme
importancia da deusa no hinduismo se deveu a conjun¢do de dois fatores: “o impulso de elevacdo do
principio feminino”, de origem ndo bramanica, e 0s conceitos cosmologicos que j& se podem atestar nos
textos bramanicos mais antigos, a saber, maya, prakrti e Sakti.
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independentes, cujos episdédios demonstram que elas prescindem e, freqiientemente,
superam as figuras masculinas. O segundo tipo € o que enquadra a Deusa do Devi-
mahatmya, cuja presenca marcante no pantedo indiano pode ser designada pelo termo

. 180
limitrofe ™.

Com esse termo, faz-se referéncia ao carater de transgressdao e de
distanciamento que esta aliado ao universo mitologico da deusa. O fato de haver uma
mencdo geografica que a vincula as montanhas Vindhya (DM 11.38: vindhyacala-
nivasini,: “habitante da montanha Vindhya”) pode ser considerado como um estandarte
que representa sua ligacdo com povos e costumes que até entdo ndo se cogitava inserir
nos conceitos civilizatorios do bramanismo. Além do cardter simbodlico da
inacessibilidade e deslocamento associado as montanhas em geral, especificamente a
cadeia Vindhya ¢ entendida como local de origem de povos ndo assimilados na tipologia
dos varna, devido a préaticas culturais consideradas adversas'!. Nesse sentido, uma
deusa regional nem sempre ¢ incorporada pela literatura sanscrita, e, quando esse fato
acontece, suas representacdes, episodios e cultos sdo retratados de modo a torna-la
adequavel ao corpo doutrinario das instituigdes religiosas refletidas por esse acervo
literario'®*. Tal assimilacdo resulta, portanto, numa mitologia com elementos passiveis
de serem considerados como adversos pelo universo de referéncias do bramanismo, mas
cultualmente adaptaveis, isto ¢: limitrofes. Essa conduta estd bem descrita por
Chakrabarti que, quando examina o culto a Deusa nos Purana de Bengala, observa
alguns fatos que participam de um amplo padrdo de assimilacao cultural que ocorreu na

literatura puranica:

180 Trata-se de uma conceptualizagdo dirigida particularmente a deusa Durga, feita por David Kinsley, que
a apresenta em capitulo dedicado a essa deusa em seu livro Hindu Goddesses, Berkeley: University of
California Press, 1988. O epiteto Durga aparece no quarto capitulo do Devi-mahatmya, sendo, portanto
identificavel com a unidade discursiva criada em torno da figura da grande deusa, conforme se vé nesse
hino de louvor. Historicamente, porém, sabe-se da pluralidade das fontes sobre as quais o culto a Deusa
se sustentou, tratando-se especificamente, o culto a deusa Durga, de uma pratica religiosa proveniente das
regides das cadeias montanhosas conhecidas como Vindhya.

81" A respeito do culto regional da deusa que habita a montanha Vindhya, cf. Cynthia Ann Humes,
“Vindhyavasini — Local Goddess yet Great Goddess” in Hawley, J. & Wulff, D.Devi — Goddesses of
India, Delhi: Motilal Banarsidass, 1998.

1820 atributo de portar um copo de bebida inebriante (pana-patra DM 1.29) representa um elemento a se
considerar como alusivo as praticas consideradas adversas pelo bramanismo, que lembra os cultos
posteriormente denominados como vama (esquerdo, sinistro). O epiteto mahdasuri, “grande asuri”,
“grande antagonista dos deuses” (DM 1.58) ¢ outra grande evidéncia da relagdo historica do culto da
Deusa com os povos demonizados pelo bramanismo. Podem-se também arrolar as matrka (DM 8.12ss.), a
idéia de personificagdo da maya (DM 1.43ss.) e todos os atributos envolvidos na idealizagdo do terrivel,
que culmina na manifestacdo da deusa Kali (DM 7.5). Anacronicamente, poderiamos ver, em cada um
desses elementos, as figuras dos temas presentes nos tratados tantricos, que ressignificam as dicotomias
do bramanismo, projetando valor de sacralidade sobre os dois p6los, € ndo unicamente sobre um deles.
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O impulso fundamental subjacente ao culto da deusa é de origem ndo sanscrita e
indigena. Ela é usualmente uma divindade virginal ou guerreira, habitante de montanhas
inacessiveis ou de florestas e ¢ propiciada com sacrificio animal. Essa deusa foi
ornamentada com atributos braménicos. Ela passou a ser descrita como o repositorio de
um poder abstrato ou Sakti que energizava todos os seres. Isso justificou sua inclusdo no
pantedo bramanico sem necessariamente subverter sua identidade original e seu modo
de culto. Ao mesmo tempo uma categoria especial chamada como miila-prakrti ou
natureza primordial foi criada, o que abriu espago para as prakrti subsididrias e
derivadas. Uma vez que a divisibilidade da prakrti foi estabelecida como um principio,
o bramanismo podia apropriar-se de tantas deusas locais quanto julgasse necessario,
como manifestacdes da miila-prakrti, tendo como auxilio uma uUnica justificativa
teoldgica. (Chakrabarti, 2001: 33-4)

Se, nessa linha de percepgdo, quisermos enfocar as pesquisas na India
contemporanea, podemos recorrer as reflexdes do antropologo Hillary Peter Rodrigues
referentes a sua pesquisa de campo sobre a festa anual de celebracao religiosa conhecida
como Durgapiija, realizada em 2001. Ao acompanhar a conduta dos devotos, no periodo
do nava-ratra, o autor notou que eles se encaminhavam — com o intuito de venerar
diversas deusas, sob diversos nomes — para locais os mais diversos, tais como pequenos
santuarios, tanques sagrados, rios e estatuas construidas e estabelecidas especialmente
para essa época do ano. Ele relata que tamanha profusdo de nomes, aspectos e espagos
levou-o a uma indaga¢do quanto a unidade ou a diversidade do objeto de veneracdo, a
que ele assim responde, apoOs investigacao e estudo da litania dos rituais: “durante o
nava-ratra, a devocao ¢ oferecida para o divino, em seu aspecto supremo. Mais do que
isso, a forma soberana da divindade ¢ concebida como feminina” (Rodrigues, 2003:
16).183

Dessa forma, ¢ possivel dizer que, no discurso purdnico, seja em seu longo
processo de constituigdo textual, seja em sua pratica recitativa que se da ao longo de
mais de dez séculos até a atualidade, a constituicdo mitologica e teoldgica da Deusa
unifica ndo somente as deusas mas pretende também unificar um conjunto de estratos
sociais pouco ou nada apreciados pelo sistema dos varna e por aqueles que conceberam
e sustentam esse sistema de organizagdo da sociedade. Por conseguinte, a presenca dos

episodios da Deusa nas antologias puranicas constréi um enunciatario cujo lugar social

'™ Na iconografia, as observagdes produzem conclusdes semelhantes. Stietencron (apud Coburn, 1991:
92), em estudo que investiga a trajetoria da iconografia da Deusa ao longo do tempo, reconstréi o
percurso do culto a deusa, a partir de sua representagdo na escultura, com o0s seguintes passos:
originalmente, ao redor dos séculos II e III d.C., era um mito no Norte da India; torna-se mais abrangente
e difunde-se no subcontinente sob incentivos reais, como uma dentre as varias tradi¢oes bhakta, entre os
séculos VI e IX d.C.; e vai se especializando dai em diante ainda sob a visdo da tradi¢do devocional
(bhakti). Uma das conclusdes que Coburn destaca dos estudos de Stietencron é que “por toda a histéria da
India e até os dias atuais, o mito [da Deusa] desempenhou um papel importante na ‘hinduiza¢io’ dos
cultos tribais, relacionando a grande Deusa as deusas regionais” (1991: 92).
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¢ tdo limitrofe quanto sua imagem. E assim se faz uma homologia: tal como a Deusa,
cujos episodios penetram na mitologia em lingua sanscrita, permeados pelas
conceptualizacdes teolodgicas sanscritizantes, 0 mesmo acontece com os enunciatarios de
suas facanhas, que passam a ser representados como grupos sociais passiveis de serem
assimilados pela cultura bramanica, ainda que tidos como limitrofes. Isto ¢, o texto
purdnico cria, em seus enunciatarios, a imagem de devotos de deusas que podem

participar da esfera social do bramanismo.
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3.3. A LITERATURA COMO INSTITUICAO SAGRADA

Cabe observar, neste capitulo, alguns dos atributos textuais que, a partir da
composicao textual do Devi-mahatmya, permitem que esse hino de louvor seja
incorporado, com valor de escritura sagrada, no culto a Deusa. Numa perspectiva
discursiva, o fato de um texto tornar-se escritura pode vir a representar uma equiparagao
a outras composi¢des ja consideradas como tal e, dessa forma, valer-se de nocdes
previamente fundadas com relacdo a autoridade de um canone para afirmar sua propria
autoridade. No caso especifico dessa obra, o elemento fundamental de autoridade
vincula-se mais a poténcia ritual de suas palavras, segundo se preceitua na cultura
védica, do que propriamente a algum fator relacionado aos seus contetidos, ainda que
haja uma validagdo reciproca entre os dois. Evidentemente, ha que se considerar que,
nessa dindmica, existem muitos vetores ndo detectaveis, na superficie textual, que
instituem uma criacao verbal como escritura sagrada, de modo a dar um sentido relativo
a investigacao de sua composi¢dao: nao ha necessariamente causa e efeito na relagao
entre a organizag¢do textual e o papel que a tradicdo lhe deu. Isso porque ndo ha
precedéncia, do ponto de vista discursivo, entre historia e literatura, havendo, dessa
forma, uma relacdo de identidade, mais do que espelhamento.

Tais fatos podem ser observados com certa proximidade quando se considera a
imagem que o Devi-mahatmya cria a respeito de sua propria recitagdo, juntamente com
0s preceitos que regem sua leitura publica, tendo como pano de fundo os principios

constituintes (de discurso constituinte) da literatura puranica.

3.3.1. A recitagao ritual constituida no Devi-mahatmya

Alguns fatores que circundam as praticas recitativas envolvidas no Devi-
mahatmya o destacam da grande maioria das antologias puranicas, se considerado o fato
de que, apesar de ser um texto relativamente tardio, ele recebeu um tratamento que, em
certa medida, faz com que se assemelhe as composi¢des védicas, materializando, nesse
sentido, a idéia de que a literatura puranica corporifica o quinto Veda. Apesar de haver,
nessa obra, indicacgdes relativas aos resultados auspiciosos decorrentes de sua recitagao,
tradicionalmente foi-lhe conferida uma variedade de usos rituais que, pode-se dizer, sao

uma releitura dos pressupostos védicos acerca da poténcia imanifesta da linguagem
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(vac), com a qual os ritos bramanicos contam quando empregam seu hinario a fim de
propiciar a realizagdo de fendmenos dos mais diversos tipos.

A exemplo de parte consideravel dos Purana, o Devi-mahatmya exalta o poder
que reside na sua recitacdo. Coburn (1991: 104) recolhe as passagens dos seguintes
verbos de falar ou de ouvir nele referidos: uc-car, proclamar, 12.9, 12.21; krt, contar,
12.2, 12.22; path, recitar, 1.6, 12.8, 12.8; §ru, ouvir, 12.3, 12.6, 12.9, 12.11, 12.13,
12.14, 12.15, 12.21, 12.23, em que todos se dirigem metalingliisticamente aos
beneficios de que desfrutam tanto os que entoam como os que escutam as glorias da
Deusa, conforme ali estdo louvadas. Soma-se a essas passagens a sua constitui¢ao
narrativa, que exemplarmente demonstra, por meio do didlogo entre o rei, 0 mercador e
o bramane, a importancia do ato de contar histdrias — tais como as que fazem celebragao
dos triunfos da Deusa.

Nesse sentido, € possivel repetir aquilo que ja dissemos sobre a religido
devocional (cf. 1.2), em sua concep¢do bhakta, no que se refere a emogdo
proporcionada ao devoto pela audicao dos feitos de seus deuses. H4, porém, ainda mais
um emprego do mito, quando este integra o ato ritual.

Sabe-se que os ritos sempre consideraram, na tradicdo refletida pela literatura
sanscrita desde o periodo védico, a criagdo verbal como fator de importancia nuclear. E
grande parte das praticas verbais se realizava a partir do mito, que constituia, dessa
forma, seu principio basico de sentido. Nos hinos védicos, especificamente da coletanea
do Rg-veda, as narrativas miticas apresentam-se mais como alusdo do que propriamente
sob a forma de episodios com integridade narrativa. Tal forma de pratica mitoldgica
indica que o conhecimento das narrativas pertencia a um repertorio convencional cuja
transmissao era encargo de um grupo social diferente do que executava o rito.

Ja o Devi-mahatmya, ainda que constitua uma obra de cunho mitologico distinto
dos hinos védicos, no sentido de possuir unidade narrativa, foi eleito pela tradi¢do como
texto basal para alguns rituais que propiciam a deusa ou que acompanham as
celebracdes em torno dela'®. Além disso, carrega interessante semelhanca com a
antologia védica, no tratamento que foi dado a sua composic¢ao, que, conforme notou

Coburn, ¢ valorizado devido a constitui¢do material de sua sonoridade. Em seu estudo

'8 As finalidades rituais atribuidas a um texto podem ser inumeraveis. E recorrente a mengio do uso do
Devi-mahatmya, bem como de canticos de louvor a Deusa, como elemento verbal de ritos guerreiros que
precedem as batalhas; quanto a isso, bom exemplo ¢ o que Coburn apresenta, em que, no Mahabharata,
Arjuna recita o Durga-Stotra, a Deusa aparece, assegura vitoria e desaparece (1991: 27).
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sobre o Devi-mahatmya, o autor observa que ¢ possivel tragar um paralelo entre o valor
da recitacdo do Rg-veda — e acerca da proliferagdo de comentarios dessa coletdnea — e o

Devi-mahatmya, no que concerne ao papel que ambos possuem em suas tradigoes:

Eu percebi certos paralelos entre o Rg-veda € o Devi-mahdatmya (...). O Devi-mahatmya
reuniu em torno de si ndo menos do que sessenta e sete comentarios, sendo a
preocupac¢do mais comum deles o modo como a matéria verbal, com seu numero
reduzido de variantes, poderia ser adequadamente repartida de modo a chegar nos 700
versos da recitagdo. (1991: 5)

Em seu tratamento tradicional, como texto destacado e independente da
antologia puranica, o Devi-mahatmya ¢ dividido em partes que sdo organizadas e
relacionadas com elementos de ordem ritualistica, tanto de fundo védico como de fundo
tantrico. Assim, a divisdo do Devi-mahatmya, tendo por principio adequé-lo ao ritual,
insere, em cada uma das trés partes, informacdes sobre o rsi, a devata, e o chandas.
Esse procedimento ndo apenas informa, mas vincula o ritual em que o texto ¢ recitado
ao universo do sacrificio védico, visto que tais informagdes sdo caracteristica da forma
como os poemas védicos sdo apresentados em suas compilagdes. Assim, o Devi-
mahatmya identifica-se ao estatuto de veda, enquanto institui¢do de saber sagrado
materializado sob a forma verbal. Acompanham também o texto, informagdes sobre a
Sakti, o bija e o tattva, atributos que, por sua vez, vinculam o hino de louvor as
concepgdes tantricas relativas a natureza da linguagem, fazendo dessa obra um
acontecimento exemplar do encontro das tradigdes que integram a base do hinduismo.

Além desses componentes, os manuscritos acrescentam-lhe pequenos textos
conhecidos como anga, “acessorio”, que sdo uma espécie de involucro verbal, em
numero de seis, alojados em suas extremidades, trés antes e trés depois. Conta a tradi¢ao
que a recitagdo do Devi-mahatmya s6 ¢ eficiente se precedida e finalizada por tal
involucro, o que nos da indicio do modo como o hino ¢ valorizado por uma poténcia
que difere daquela presente nos textos narrativos, em funcdo de seu plano de sentido.
Segundo afirma Coburn (1991: 105), os anga do Devi-mahatmya sao considerados pela
tradicio como partes de algum Purana’®, apesar de ndo serem localizaveis em nenhum

: . ~ . 186 ST
deles em especial. Se retomamos a informagdo de que os anga ~, na tradicao védica,

'8 Nio ¢ demais enfatizar que esse fato demonstra que, mesmo em sua independéncia da antologia
Markandeya, os textos acessorios do hino de louvor buscam autoriza-lo por meio da literatura puranica.
18 Nesse sentido, a palavra ariga remete a seis géneros de textos, compostos segundo tematicas
destinadas a auxiliar na execugdo do rito. Os arnga védicos — diferentemente dos ariga do DM, que sdo
recitadas junto dele no ritual — t€m por fungdo esclarecer a respeito da fonologia (Siksa), métrica
(chandas), gramatica (vyakarana), etimologia (nirukta), astronomia (jyotisa) e ritualistica (kalpa).
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possuem a fun¢do de orientar — ainda que cognitivamente — o bom funcionamento da
relacdo entre texto e rito, a presenca de seis composi¢des denominadas como arga, no
Devi-mahatmya, demonstra, de certa forma, um certo espelhamento entre Veda e
Purana. Tal valorizagao, continua Coburn, ¢ enfatizada pelo paralelismo existente entre
os anga dos textos védicos e a forma como a tradicdo instaurou a literatura dos arnga no
Devi-mahatmya, como suplementos que o amoldam ao ritual e sem os quais sua
execugdo seria ineficiente.'®’

Diante de tais caracteristicas, Coburn (1991: 108), quando analisa o Devi-
mahatmya em conjunto com seus ariga, considera que ele pode ser visto como um texto
ritual, no sentido de que se trata de uma escritura que ndo prescinde da atividade
recitativa, e que tal atividade deve ser regrada segundo todos os componentes que fazem
sua materialidade sonora tornar-se um elemento de relagcao entre o devoto ¢ a Deusa.

Assim, a pratica mitologica envolvida no uso desse texto pertencente a antologia
do Markandeya-purana importa-se com uma presenca imanente a linguagem e que, de
certa forma, ganha possibilidade de expressao ou manifestacio nessa determinada
composi¢do se ela for devida e adequadamente recitada. De maneira geral, a
especulacdo sobr a linguagem sempre a associou a um ambito distinto do convencional.
Entendida como sagrada ou como metafisica, ¢ possivel entrever uma permanente
valorizacdo da palavra, ou de determinados usos dela, como uma afirmagdo de um
principio que aproxima homens e deuses, por identificagao ou por relagao. No centro do
ritual, o verbo ¢ ferramenta da criagdo, na mistica, ele se identifica com os
desdobramentos cosmogodnicos, ¢ na religido devocional, consiste no instrumento de
intensificagdo da emocao divina.

Por si s6, a compreensao de que a linguagem contenha algo de divino nao
significaria necessariamente muita coisa sobre um texto. Mas, a partir do momento em

que o texto mobiliza e ¢ mobilizado por praticas religiosas ou mitologicas, ele passa a

""" Quanto a eficiéncia do rito, Coburn (1991: 162) apresenta o relato contemporanero de um recitador

ritual do DM (o professor A. N. Jani, ex-diretor do Instituto Oriental de Baroda, nascido em familia de
sacerdotes do Madhyandina Sakha do Sukla-yajur-veda, e antigo pijari de um templo dedicado a
Mahakali) que nos testemunha haver uma distingdo de interesse na contratagdo e na execucdo de
recitagdes, publicas e individuais, da BAG e do DM. Quando a BhG ¢ recitada, afirma ele que os objetivos
almejados dizem respeito a esfera da libertacdo existencial (moksa), e, por outro lado, quando se recita o
DM, todo tipo de beneficio pode ser incluido nas intengdes (bhoga). Jani contextualiza essa afirmagdo no
proprio DM, lembrando das aspiracdes mundanas do rei e do mercador, e também da generosidade da
Deusa, que confere ao rei mais do que ele solicitava. Configura-se, com isso, a distin¢ao tradicional feita
entre karman e jiiana, rito/mundo e conhecimento/libertacdo, que insere o0 DM na categoria rito € a BhG
na conhecimento, associando, mais uma vez, o DM aos Veda, que sdo o exemplar méximo do primeiro
polo (karman).
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ser entendido como um objeto tecido sob a trama de uma entidade verbal divina, que faz
correto uso dela, manifestando-a e a potencializando-a.

Nesse sentido, o conhecimento do plano do sentido da composi¢do lingiiistica
pode perder a importancia, para os ritualistas inclusive, conforme se pode comprova-lo
a partir da realidade contemporanea relativamente a presenca da lingua sanscrita em
muitas expressdes religiosas. Com relacdo ao esse fato, Rodrigues, em seu estudo

voltado ao ritual de celebragdo da deusa Durga, faz o seguinte relato:

Ainda que muitos ritualistas hinduistas recitem preces em sanscrito, muitos deles ndo
conhecem a lingua ou o significado das preces. Quando pedi para as pessoas (devotos,
ritualistas e recitadores do sanscrito) uma estimativa a respeito de quanto os purohita
que realizam o Durga-piija conhecem das litanias em sanscrito, recebi respostas que
transitavam do ‘muito pouco’ ao ‘talvez vinte e cinco por cento’. (2003: 11)

Rodrigues (2003: 32) conta também que um ritualista (Pandit Chakravarty, de
Varanasi) lhe informou que ¢ fato comum os purohita ndo conhecerem a substancia das
litanias, visto ser igualmente comum ndo serem conhecedores da lingua sanscrita'*®. O
pandit acrescenta a essa informacao o fato de que, devido a semelhanga dos vernaculos
com o sanscrito, hd um reconhecimento do sentido amplo das recitagdes, ainda que,
quando se trate de versos compostos em sanscrito védico, haja menos conteudo
compreensivel.

Essas observacdes nos permitem conceber o quao determinantes poderdo ter
sido alguns dos atributos textuais desse hino de louvor para a fixa¢do de sua recitaciao
como uma espécie de canone relacionado ao culto de algumas deusas e da figura da
devi, enquanto sintese teologica e representacdo concreta das diversas expressoes
femininas da divindade. E impossivel, como ja se disse, quantificar as relagdes de causa
e efeito quando queremos saber os porqués de uma obra, e ndo outra, ter sido
considerada como alicerce de um culto; da mesma forma, ndo seria possivel hoje
prevermos a repercussao futura de um texto, seja literario ou religioso. No entanto,

discursivamente, temos a possibilidade de apontar procedimentos de composicao e

18 Apesar da assumida falta de conhecimento do sentido das composi¢des verbais sanscritas, a tradi¢io
pede cuidado com a substancia sonora, ndo apenas por sua poténcia metafisica, mas também para manter
os significados precisos. Rodrigues reconta uma anedota segundo a qual Ravana pretendia realizar uma
ritual para Durga, com o objetivo de triunfar sobre Rama. Hanuman, para evitar o sucesso dos planos de
Ravana, fez-se parecer um bramane muito bem versado em sanscrito e misturou-se aos ritualistas por ele
contratados. Sob tal disfarce, convenceu-os de que seria correto modificar uma consoante no mantra de
invocacao. Foi entdo que a palavra harini (removedora) tornou-se karini (criadora), evocando, dessa
forma, a deusa para criar aflicdes e ndo mais para remové-las. “Vitdria a ti, deusa Camunda, vitoria, 6
removedora (harini) das aflicdes. Vitdria, 6 deusa que ¢ refigio de todos, Vitoria, 6 deusa Kalaratri!” [Jai
[sic] tvam devi camunde, Jai bhuitarti harini. Jai [sic] sarve gate devi, Kalaratri namo 'stute!] (2003: 34).
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relagdes intertextuais que convergem para os sentidos dados a ele em sua historia.
Noutras palavras: pode-se analisar uma composi¢cdo textual e reconhecer nela as
qualidades intrinsecas das quais supostamente derivam os ideais que a tradi¢cdo formou
a seu respeito. Nesse sentido, o texto do Devi-mahatmya ¢ exemplarmente composto
como uma reafirmag¢ao de valores védicos, assimilando tragos de algumas vertentes de
cultos locais, sob as elaboracdes das concepgdes tantricas e Sakta.

Observando o Devi-mahatmya sob esse angulo, isto é, como um espago verbal
onde as tradigdes se encontram, podem-se destacar como exemplo as ja citadas palavras
de louvor proferidas pelo deus Brahman para invocar a Deusa, que a identificam com a
natureza criativa e fenoménica da linguagem, em que ocorrem duas expressoes
intimamente relacionadas a visdo védica acerca da sua poténcia, ndo estranhas, mas

incomuns no contexto sacerdotal das colegdes puranicas:

Tu és Svaha! Tu és a oblagdo! Tu és a exclamagio Vasat! Es a esséncia da linguagem!
Tu és o néctar! Tu estas nos trés tempos da silaba eterna! ( DM 1.54)

Como ndo ver nesse distico um elo historico entre a vac védica e a malini
tantrica? Se, no pdlo védico — bem como nas correntes filosoficas afetas a essa tradicao,
como a mimarisa e o panini-darsana’® —, a poténcia abstrata designada como brahman
esteve profundamente associada a linguagem (vac)', no procedimento purdnico de
ressignificagdo, tal abstracdo da lugar a uma personifica¢do, que ¢ a propria Deusa. E,
no contexto do Devi-mahatmya, ¢ ninguém menos do que o deus Brahman quem
realiza, mitologicamente, tal sobreposicao filoséfico-conceitual, fazendo a figura divina
feminina soberana tornar-se a expressao ultima da natureza metafisica das palavras. Ja
no poélo tantrico, faz-se das figuras divinas um conceito ora abstrato ora concreto, e,
nesse sentido, a divindade feminina € conceptualizada como uma cadeia de sons que
pulsam sob a forma da linguagem para gerar a materialidade que os sentidos apreendem.

Trata-se da malini, “a que possui uma guirlanda (de fonemas)”, ou, “que ¢ a guirlanda

1% Concebendo como uma decorréncia de Panini, é essa a designagio que o Sarva-DarSana-Samgraha
(cf. Cowell, 2000) da ao sistema de pensamento que se v€ nas obras atribuidas a Patafijali e a Bhartrhari
(Mahabhdasya e Vakyapadiya) em seu décimo terceiro capitulo.

1% Com isso, ndo se pretende afirmar que haja uma unidade de pensamento e sim lembrar a recorrente
associagdo entre brahman e vdc, por exemplo, brahma vai vak: “brahman ¢ de fato a linguagem”
(Aitareya Brahmana, 4.21.1, apud Padoux, 1992: 8). Nado se pode dizer que haja uma unidade de
pensamento pelo fato de a mitologia védica nos dar testemunhos da atribuicdo da feminilidade a natureza
da linguagem, personificando esse conceito como uma deusa, de tal modo a existir, ja nas samhita, tragos
da figura da deusa Sarasvati, que, ndo por acaso, sera entendida, posteriormente, como consorte do deus
Brahman (sobre a relagdo entre as deusas da tradi¢do hinduista ¢ o conceito da linguagem na literatura
védica, cf. Pintchman, 1994: 39-40).
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(de fonemas)”, conforme se prefira a personificacio mitoldogica ou o conceito
metafisico. Nesse sentido, a figura divina ndo meramente representa, mas consiste na
propria constru¢do sonora que consubstancia toda sorte de fenomeno que da forma e
significado ao cosmo, tratando do principio pelo qual a totalidade do universo se
manifesta, seja sob a forma de sujeitos ou de objetos.

O elogio proferido por Brahman representa um exemplo material do discurso
purdnico, uma vez que permite observar a dindmica existente entre a ressignificacdo da
tradicdo védica e, ao mesmo tempo, a alusdo, e por que nao a influéncia, de elementos
que se identificam com as conceptualizagdes tantricas. E especificamente sobre o Devi-
mahatmya, pode-se dizer que nele convergem conceitos axiais do pensamento expresso
em lingua sanscrita para a determina¢do da palavra como fundamento da atuagdo
humana sobre o cosmo, de tal forma a justificar seu enquadre nas tradi¢cdes rituais
hinduistas, com praticas védicas e tantricas, como ocorre nas celebragdes da Deusa.

Quanto a conjungdo de praticas religiosas nos ritos dirigidos as deusas, vale
trazer um relato contemporaneo, feito por Rodrigues, que bem apresenta quao amplas e

diversas sao as tradi¢cdes neles presentes:

(A execugdo do Durga-pija) exige uma demonstragdo espantosa de memoria,
concentragdo, aprendizado idguico, artes dramaticas e sutileza. Em muitas ocasides,
durante a seqiiéncia do piija, espera-se que ele (o ritualista) incorpore a propria Deusa
antes de transferir sua incorporagdo para as varias imagens devocionais diante dele. E
imperativo, portanto, que ele realize complexas purificagdes rituais e visualizagdes com
vistas a tornar-se um receptaculo adequado para o divino. Ao mesmo tempo, por meio
de sua habilidade, ele busca, direciona e intensifica a percepgao dos devotos em relagdo
a divindade. Na execugdo bem feita de um ritual, o purohita constréi um elo entre os
reinos divino e humano, de modo que a divindade — tangivelmente manifesta sob as
formas materiais — ¢ os adoradores — com seus sentidos convenientemente refinados e
purificados — possam encontrar-se mutuamente no gesto mais profundo do contato
sensorial. Esse encontro profundo dos sentidos, denso ¢ sutil, ativo e passivo, externo e
interno, com a forma material da divindade, ¢ conhecido como darsana. (2003: 28)

Com esse relato, que testemunha mas ndo menciona nominalmente a conjungao
das tradi¢cdes mencionadas ha pouco, podemos figurar a arquitetura multipla e complexa
das praticas religiosas presentes no feixe cultural do hinduismo, assim como seu poder
de desafiar os projetos descritivos dos pesquisadores de diversas dareas do
conhecimento. Para escapar desse problema descritivo, € possivel estabelecer categorias
abstratas, como as de Saktismo, tantrismo, hinduismo popular, de modo que os estudos

possam ter um corpus “estavel” e adquirir certa coeréncia em sua orientagcdo, porém, o
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que se testemunha, tanto nas composi¢des textuais, como nas praticas culturais, ¢ a
permanente intersecc¢ao das vertentes culturais.

Tal sorte de constatagdes conduz a uma reflexdo da mesma ordem que a
assertiva fundamentadora desta tese, que, ao pretender investigar os Purana como uma
instituicao discursiva, admite e pressupde a hipotese de que haja uma unidade a ser
concebida, ainda que subjacente ao universo amplo e multifacetado dos enunciados
dessas antologias. Considerando que ha um conjunto de praticas literarias que a tradigdo
literaria sanscrita vem chamando de purana — no qual inacabaveis folhas manuscritas
foram inseridas ao longo dos milénios — e que tal conjunto consiste numa institui¢ao
cultural — que permite e incentiva a negocia¢do de varios estratos sociais e centros
regionais, onde os intercimbios sustentam a autoridade dessa institui¢do puranica como
parametro para as relagdes interpessoais e também como mediagao para a sacralidade —,
podemos afirmar que o género Purana consiste num conjunto unitdrio, na medida em
que o observamos como um processo literdrio, em permanente vir-a-ser, procurando
permanentemente revitalizar-se segundo as circunstancias historico-sociais, na ambivaléncia
entre os valores universalizantes do bramanismo e os elementos locais particulares.

Nesse sentido, a natureza da superficie textual da extensa producao da literatura
purénica ¢ inclassificavel por razdes que comegam na diversidade tematica e terminam
na polivaléncia ideoldgica — portadora das mal-afamadas contradi¢des, incoeréncias e
inconsisténcias, que tanto caracterizaram esses textos nos estudos do século XIX.
Entretanto, quando nos encaminhamos para além da superficie textual das colegdes,
saimos das variantes e percebemos que a contradicdo ¢ uma assun¢do axial na
ideologica puranica, visto que ela quer para si enunciatarios provenientes das mais
abrangentes origens sociais e religiosas. Da-se, com isso, que a atividade de compilagao
que reune as variadas vertentes sectdrias que se apresentam nas colecdes puranicas as
entende como tonalidades passiveis de se integrarem na mesma composi¢ao desenhada
pelo tracado do bramanismo. E ¢ isso que determina o fato de que o surgimento,
desdobramento e fixacdo de um certo padrao nas antologias puranica sao concomitantes
com a consolidagao do conjunto de sistemas religiosos que chamamos de hinduismo,
com toda sua gama de pluralidade. Trata-se de fato discursivo, em que o intercambio
entre texto e pratica cultural modelam-se reciprocamente, sem haver necessariamente a
preponderancia de um sobre o outro. Isto €, o texto rege a sociedade enquanto escritura
sagrada ou legal e a sociedade organiza-se sob conceitos que se revelam como

textualidade, em um jogo de circularidade ad infinitum.
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Assim, se as intersec¢des das muitas vertentes do hinduismo, por um lado,
dificultam que categorias conceituais definam esse extenso conjunto de praticas,
preceitos e doutrinas, por outro lado, elas nos informam sobre o principio subjacente a
atividade de compilagdo da literatura puranica. Pois tal atividade reconhece seus limites
nos principios universalizantes de uma ideologia bramanica, que se consolidou nessa
literatura, entendendo-se, no plano discursivo purdnico, mais como assimiladora do que
como exclusivista. A exclusdo ¢ a caracteristica do bramane que vislumbramos nas
antologias védicas, nas quais os puranistas paradoxalmente buscam e disputam
autoridade. Na busca, procuram manter-se coesos com aqueles que mitica e
historicamente os antecederam e, na disputa, diferenciam-se radicalmente, formulando
um ethos expansivo e exotérico, pelo qual toda forma de culto e todo estrato social pode
vir a ser aceito e incorporado em sua escritura.

Por essa razdo que, no Devi-mahatmya, podemos testemunhar um discurso
bramanico retratado no personagem de nome Medhas, que de modo algum equivale ao
discurso que supostamente profeririam os bramanes do Rg-veda, para dar um exemplo
radical. Justamente devido a haver um projeto puranico de ressignificar e atualizar um
conhecimento considerado como eterno, ¢ que a literatura foi capaz de criar o bramane
devoto da grande deusa, muito distinto daqueles que sdo considerados a origem mais
remota do saber conhecido como veda. E assim se mantiveram as tradi¢cdes paralelas,
nas quais os bramanes ortodoxos, que desprezavam a sabedoria dos bramanes
sacerdotes puranistas, serviam-se, de certa forma, do poder que estes tinham de
introduzir uma ideologia hegemonica em meios sociais a que os primeiros ndo teriam
acesso com sua tradi¢do estritamente guiada pelas prerrogativas de sua casta (varna). E,
da parte dos bramanes puranistas, o que se vé ¢ a permanente dependéncia da autoridade
dos outros bramanes, para se manterem como recitadores do “quinto saber sagrado”, ou
quinto Veda.

Nesse sentido, ¢ curioso e significativo que o Devi-mahatmya faga mengdo a
apenas trés colecoes védicas, excluindo justamente o Atharva-veda, cuja caracterizagao
ideoldgica ¢ a mais proxima do estatuto historico — e ndo da imagem pretendida — dos

puranistas:

Es a alma da linguagem, o tesouro imaculado das Estrofes Sagradas (Rg) e das
Formulas Liturgicas (Yajur) e também da recitagdo dos graciosos versos da sagrada
melodia dos Cantos Rituais (Saman).""’

"1 DM 4.9a: §abdatmika suvimalargyajusarh nidhanam | udgitharamyapadapathavatari ca samnam |
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Se retomamos algumas das reflexdes anteriormente feitas, relativas a diferenca
do significado social existente entre a enumeracao de trés ou de quatro Veda,
entendemos que esse hino de louvor estd acentuando uma relagdo com a ortodoxia,
ainda que seu conteudo seja absolutamente diverso do que preceitua essa tradigdo de
que pretende ser ramificacdo'*%.

Com esse exemplo, consideramos suficiente a exposi¢ao dos recortes textuais do
Devi-mahatmya para a particularizacdo de algumas da caracteristicas da literatura
puranica. Encerraremos a exemplificagdo desse género discursivo com duas ocorréncias
provindas de antologias nas quais a presen¢a do culto a Deusa se apresenta de modo
bastante intenso, com o intuito de demonstrar o quanto essa literatura se relaciona
ambiguamente com os Veda, por uma lado, admitindo sua autoridade e, por outro,
equiparando ou superando tal autoridade.

A primeira passagem consta da antologia conhecida como Brahmavaivarta-

purana, em que se retrata um debate entre a deusa Parvati e um grupo de deuses:

Os deuses disseram:

Tu és a manifestagdo da consciéncia; temos consciéneia gracas a ti. O (deusa) versada
nos Veda, quem seriam os (deuses) com poder para derrotar a ti com relagdo as
explicacdes dos Veda. No rito de propiciagao (oferecido a Krsna, para fertilidade), tu és
reconhecida como o senhor e a recompensa.

Parvati disse:

Quem pode chegar a certezas tomando somente o Veda? A conduta do mundo ¢ mais
forte do que o Veda — quem pode descartar o costume do mundo? No Veda, dentre a
prakrti (matriz fenoménica) e o pums (“macho”, ser essencial = purusa), o purusa é
sempre o superior. Atentai, 6 deuses sabedores, o que eu, uma moga, teria a dizer?"”

A deusa Parvati, anacronismos a parte, busca o contexto ideologico de um

desprezo pressupostamente vigente pela opinido feminina, questionando a arbitrariedade

2 Coburn, no seu Devi Mahatmya — The Crystallization of the Goddess Tradition (2002), estuda os
epitetos empregados para a Deusa e nos mostra qudo intenso ¢ o vinculo que esse texto procura
estabelecer com as representacdes arcaicas, em lingua sanscrita, das divindades femininas. A intepretagdo
desse fato literario poderia caminhar pela idéia recorrente no hinduismo de que uma tradigdo se
desenvolveu a partir da outra. Essa forma de compreensao tem muito fundamento na percepgéo religiosa
dos hinduistas, pois grande parte dos devotos sentem que sua vida religiosa ¢ concordante com o Veda.
Porém, nos testemunhos que os representantes da tradicdo védica nos ddo (por exemplo, nos codigos
legais), percebemos que a reciproca ndo ¢ verdadeira: ha uma recusa radical em aceitar os estratos sociais
ndo bramanicos como dignos dos bens sagrados, e por extensdo uma aversdo com relagdo as praticas
semelhantes as que se disseminam por meio dos Purana.

19 BVP 3.7.49-52: deva ucuh |

buddhisvariipa tvarh durge buddhimanto vayar tvaya | vedajiie vedavadesu ke va tvarm jetumiSvarah ||
nirtipita punyake tu vrate svami ca daksina | Srutau Sruto yah as dharmo viparito hyadharmakah Il
parvatyuvaca |

kevalarh vedamasritya kah karoti vinirnayam | balavaml laukiko vedallokacararh ca kas tyajet Il

vede prakrtipurhso$ ca gariyan puruso dhruvam | nibodhata surah prajia balaham kathayami kim |l
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da simbologia propagada pela escola de pensamento do Samkhya. Partindo do sistema
cosmologico dessa escola, que divide a totalidade da existéncia entre um polo
simbolizado como masculino e outro polo simbolizado como feminino, muitas das
interpretagdes consagradas entenderam que os estados elevados do ser s6 podem ser
alcangados a partir da completa separacdo dos dois polos, pela qual o elemento
compreendido como masculino (purusa) deverd manter-se sob perfeita independéncia
do elemento feminino (prakrti). Parvati compara a simbologia cosmologica com o
comportamento social, para ironicamente perguntar se o que ela diz tera alguma
importancia, uma vez que, sendo uma entidade feminina, pertence ao universo
simbolico das coisas a serem descartadas. Condizente com esse tom, a fala da deusa,
referindo-se a habitos sociais, procura demonstrar que nao existe adequacao da conduta
estipulada nos Veda em relagdo as coisas do mundo, e que este deve ter suas proprias
leis. Tal questionamento, que revela as discordancias entre o culto as deusas e as
doutrinas védicas, pode ser revisto de forma menos argumentativa e mais mitologizada

na passagem seguinte:

Stta disse:
Tendo assim falado aos deuses, Brahman (Vedhas) comandou os Veda (nigama),
dotados de corpos, ali postados, para que se realizasse o objetivo dos atos dos deuses.

Brahman disse:

Que eles louvem a deusa suprema, a eterna sabedoria de brahman, de figura oculta, a
grande construtora, que realiza os objetivos de todos os atos.

Ouvindo as palavras dele, os Veda, belos em todas suas partes, louvaram aquela que ¢

alcangada pelo conhecimento, que é a grande construtora, que ¢ a permanéncia do
mundo.

Os Veda disseram:

Reveréncia! O Deusa, grande construtora, agente da criagdo universal, benévola, que
ultrapassa a manifestagdo, senhora de todas as criaturas, mie, que concedes o que ¢
auspicioso!'”*

Seria impossivel imaginar, se nos projetassemos aos tempos védicos, que os

saberes eternos das escrituras reveladas dos Veda viriam, depois de mais de 2500 anos,

"% DBAP 5.50-53: sita uvaca I

ityuktva vai suran vedha nigaman adideSo ha | dehayuktan sthitan agre surakaryartha-siddhaye ||
brahmovaca ||

stuvarmtu paramarn devirh brahmavidyarh sanatanim |

gudharmgim ca mahamayarh sarvakaryarthasadhanim ||

tac chrutva vacanar tasya vedah sarvamga-surhdarah |

tustuvur jiianagamyarh tarh mahamayar jagatsthitam ||

veda ticuh Il

namo devi mahamaye viSvotpattikare Sive |

nirgune sarvabhiite$i matah §arhkarakamade ||
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tornar-se devotos da Deusa. Porém, observando o conjunto dos vetores historicos que se
alinham nas relagdes interdiscursivas estabelecidas na literatura sanscrita de todo esse
periodo, ndo nos causa tanto estranhamento que essa transformagdo tenha ocorrido:
afinal de contas, at¢ mesmo o Rg-veda nao foi composto de uma Uinica vez e tampouco
nasceu ja sob o estatuto de sacralidade revelada. Nesse sentido, ¢ possivel ver nesse
exemplo do Devibhagavata-purana, com que finalizamos o percurso de nossa
exposi¢do, o mais alto grau de manifestacdo do processo purdnico de ressignificagdo,
em que a literatura mitica fala pelas tensdes culturais, pelos anseios civilizatérios e pelas

negociagdes entre os varios estratos sociais.
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CONCLUSAO

Ao fim deste percurso de descricdo, conceptualizacdo e exemplificacdo das
antologias nomeadas como Maha-purana, consideramos haver sido reunido um
conjunto de referéncias e reflexdes que permite concebé-las sob uma perspectiva
integradora, tanto no sentido de projetar suas varias manifestagdes sob um unico
panorama literario, como no sentido de associd-las a atividades sociais e processos
historicos especificos. Desde o inicio desta pesquisa, consideramos que a reivindicacao
de um objeto a ser designado pelo rotulo de “literatura sanscrita puranica”, a despeito de
todo sectarismo e aparente caoticidade dos enunciados, por si s6 ja constituia um tema
para uma tese, visto que estudar tal objeto exigiria o esforco conceitual de atestar a
existéncia de uma unidade, dando relevo ao espectro de invaridncias subjacente a
multifaria superficie de seus textos. Foi essa a rota seguida. Dessa forma, o objetivo
pretendido pela pesquisa tornou-se a afirmacao da tese de que os Purana poderiam ser
entendidos como um objeto unitario, visto haver um discurso puranico, isto ¢, um
conjunto histdrico e literario passivel de representagdo conceitual.

Para a busca de tal objetivo e, por conseguinte, desenvolvimento da pesquisa, foi
fundamental a perspectiva da Andlise do Discurso de linha francesa, cujo nucleo
conceitual basico, que procura associar instdncias formais da linguagem a processos ¢
estruturas historicas, permitiu-nos realizar algumas afirmagdes, as quais sintentizamos a
seguir: (1) a longa duragao da composi¢do dos Purana nao deve necessariamente levar a
pesquisa a escolha de fragmentos limitados cronologicamente, mas pode constituir um
dado discursivo a ser integrado na tarefa de descri¢do desses textos; (2) a integracdo
desse dado resulta na consideragdo de que, no meio cultural onde se consolidam, as
antologias puranicas fazem sentido enquanto escritura, evidentemente desconhecendo as
caracteristicas que os olhares exteriores lhes atribuem; (3) o fato de o conjunto de
enunciados puranicos fazer sentido enquanto escritura pauta-se profundamente pelo
conceito de conhecimento sagrado da cultura sanscrita, segundo o qual os Veda
representam o exemplo maior; (4) mesmo considerados eternos e revelados pela
tradigdo, historicamente, os Veda, no periodo arcaico da civiliza¢dao indiana, tiveram
longos séculos de compilacdo, que presenciaram polémicas e divergéncias sobre sua
constitui¢do e estatuto; (5) as polémicas sociais vivenciadas pelos Purana representam

tensdes que marcam sua constituicdo lingiliistica, que pode ser analisada sob os
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conceitos de enunciacdo, ethos, género, etc.; (6) as tensdes presentes nos enunciados
purdnicos ndo sdao causa nem efeito de sua existéncia, mas fatores que, como em todo
discurso, coexistem em meio a cultura em que se encontram; (7) coexistiram, em
intensa interdependéncia com as antologias puranicas, dois grandes fenomenos que
caracterizaram a civilizagdo indiana no primeiro milénio da Era Crista: a mudanca de
estatuto do sanscrito, que se tornou menos restrito e mais disponivel, e a consolidagdo
do hinduismo, enquanto conjunto multiplo de doutrinas e praticas; (8) os Purana
identificam-se como a manifestacao literaria dos processos historicos que esses
fendmenos manifestam na linguagem e na religido, cujas caracteristicas principais sao a
expansibilidade e o exoterismo; (9) ao assumir tal identidade, o discurso puranico
afirma-se mais pela assimilacdo do que pela inclusdo dos estratos sociais a que se dirige,
sendo o portador de uma mitologia ambivalente, que absorve a diversidade de

elementos regionais segundo um leque estreito de concepgdes universalizantes.
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ANEXO A — A DANCA DE SIVA NO CEU, KURMA-PURANA, 2.5

Vyasa disse:

Depois de assim'” ter falado, o divino senhor supremo’® dos yogin dancou,
mostrando a forma sublime de sua grandiosa natureza.l Eles viram o grande deus, o
soberano, um imenso tesouro de luz, préoximo a Visnu, dancando no céu imaculado.”
Aqueles yogin, de mente controlada, conhecedores da esséncia do Yoga, realmente
viram nos ares o senhor de todas as criaturas.” Pelos sabios, o senhor de todas as
criaturas foi visto dangando sobre si mesmo, ja que € por meio dele que o mundo ¢
construgdo de maya, e por meio dele também o universo € posto em movimento.*l De
fato, eles viram o senhor dos cinco elementos, cujos pés possuem a beleza da flor de
l16tus, que, sendo rememorados em sua danga, removem o medo e a ignorémcia.‘5 |
Serenos, pacificos, bons controladores do alento e inspirados pela devocdo, todos
contemplaram diante de si aquele a quem o adepto do Yoga vé como luminosidade.”
Eles viram o grandioso Rudra nos céus, o libertador, generoso com os devotos, que livra
rapidamente da ignorancia, o deus na aparicdo de mil cabegas, mil pés, mil bragos,
cabelos emaranhados e uma coroa em forma de meia lua, com as vestes de protegdo
feitas da pele do tigre. Na majestosa mdo, o poder do tridente, na outra mao, um bastao,
com trés olhos, com o resplendor do Sol, da Lua e do Fogo.w'9| Eles viram o deus que ¢
a causa de tudo, o soberano dangante, duro de mirar, com presas terriveis, com o brilho
de milhares de so6is."" Aquele que, por meio da propria luz, faz do ovo de Brahman'’
tudo o que existe, € que, ao emitir o fogo tenebroso, queima completamente o mundo."!
Aquele que ¢ o Yoga supremo, o deus dos deuses, o senhor dos animais, o soberano
beatifico, a luz eterna."” O deus do tridente, dos grandes olhos, a cura dos males da
vida, que ¢ a esséncia do tempo, o destruidor do tempo, o grande soberano, o deus dos
deuses.*! O esposo de Uma, de grandes olhos, a suprema manifestagao do €xtase do
Yoga. A fonte do Yoga e do desprendimento, o eterno Yoga do saber." A imponéncia
e a dadiva perpétuas, o alicerce do dharma, de alcance remoto, que ¢ reverenciado por

Mahendra'”® e Upendra'®, que ¢ louvado pelas hostes dos grandes inspirados."*' Aquele

que reside no coragdo dos yogin, que esta envolvido igualmente pela maya e pelo Yoga.

195 No capitulo anterior, Rudra instrui os yogin acerca do absoluto.

19 Paramesvara.

7 Ovo de Brahman: refere o mito em que a criagdo se da com a eclosdo de um ovo cosmico.
8 O deus Indra.

90 deus Visnu.
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Por um instante, aqueles que ensinam brahman viram a matriz do mundo, homem

' Os que ensinam brahman viram a

primordial’”’, aquele que traz a saude'
manifestagdo Unica do Soberano e assim contemplaram Rudra como forma suprema,
cuja esséncia € o Narayana. Aqueles sabios que ensinam brahman contemplaram em si
0 proprio atman em completa realizacdo."”! Sanatkumara, Sanaka, Bhrgu, também
Sanatana e Sanandana; assim como Raibhya, Angiras e Vamadeva; Sukra, o grande
inspirado Ratri, Kapila e Mﬁrici,”g' ao verem Rudra, o maior soberano do universo, com
o lado esquerdo habitado pelo deus que tem o I6tus no umbigo®”, meditaram em sua
presenga dentro do coragdo, varias vezes fizeram reveréncia com a cabega e com as
palmas das mios unidas sobre a testa."” E, pronunciando a silaba Ori, contemplaram o
deus instaurado em seus amagos, no coracao. Com a consciéncia preenchida pelo mais
elevado gozo, o adoraram com os dizeres inspirados por brahman.*”

Os sabios disseram:

Tu, que €s o tnico soberano, 0 homem dos primoérdios, o senhor dos alentoszoz,
Rudra, que transmite o Yoga eterno, a ti reverenciamos nds todos, em nosso coragao, €s
Pracetas®®, és o purificador, és formado de brahman.*"" Ao meditarem sobre ti, que és o
imutavel situado no atman, no préprio corpo, os sabios, abrandados e pacificados, te
véem como a pura matriz de brahman, de coloragdo radiante, como um poeta superior €
muito além dos outros.” A partir de ti, a origem do mundo foi gerada, tu és o 4mago do
universo, ¢s o atomo, menor do que o menor e maior do que o maior — assim € que 0s
sabios contemplam a ti.2 O feto dourado®™ ¢ derivado de ti, és o arman essencial do
mundo, nasceste como o homem primordial. E o que ¢ criado esta sendo criado junto de
ti, sempre e completamente de acordo com teu designio.** Todos os Veda sio criados por
ti e, ao final, s3o tomados também por ti. Nos o vemos dancando, a razdo de ser do
mundo, e, em nossos proprios coragdes, estas habitando.* Por ti, essa roda de brahman
gira, tu, que ¢€s feito de maya, €és o tinico senhor dos mundos. Nds o reverenciamos como
protetor, és o arman do Yoga enquanto dangas como dangarino divino.”® A ti, nos
contemplamos dangando em meio aos céus elevados! De tua indole grandiosa nds nos

recordamos! Es o atman de todos, estas presente em tudo! Es o gozo de brahman, que é

200 Narayana.

210 deus Visnu.

202 Prana.

2% Pracetas: nome do deus Varuna, mantenedor da ordem que rege o cosmo e da justi¢a divina.
*% Hiranyagarbha: alude ao ovo cosmico de onde ocorre a criagdo do universo.
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% da libertagao, eterno, oculto no

sempre vivenciado!®” Es a silaba O, 0 som semente
mundo material’®. Aqui os sabios proclamam o Senhor, que irradia com luz propria,
como a realidade por exceléncia.” Todos os veda sempre louvam a ti, os inspirados, com
o sofrimento extinto, o reverenciam. Os que contemplam brahman, dirigidos a ti, atingem
a comunhdo com a realidade por exceléncia, com o armman sereno.” Es o destruidor da
Terra, €s aquele que ndo tem inicio, és a forma de tudo, Brahman, Visnu, o mais
excelente, o superior. Experimentando o gozo no proprio atman, aqueles que estdo
equilibrados, penetram na propria luz imutavel, sendo libertos eternamente.” Tu és o
unico Rudra; tu crias tudo isto aqui; proteges as formas por completo que, ao fim,
encontram a ti como abrigo. Pedindo protegio, louvamos a ti.*!l O Veda, tmico e também
infinito, sob varias linhagens, ilumina unicamente a ti, sob a forma individual. Os
bramanes, pedindo protecdo a ti, que és digno de louvor atravessam isto aqui, que €

32|

. . .. . 207 , .
Depois disso, o amado e divino Kapardin™’,que faz do bufalo sua montaria,
L4

maya.

retomou sua forma suprema e assumiu o estado de laténcia materia

Texto sanscrito

vyasa uvaca

etavaduktva bhagavan yoginarm paramesvarah |

nanarta paramarh bhavamaiS§vararh sampradarsayan Il 1 |l
tarh te dadr§uri$anam tejasarh paramar nidhim |
nrtyamanarm mahadevam visnuna gagane 'male Il 2 I
yam viduryogatattvajiia yogino yatamanasah |

tamiSam sarvabhiitanamakase dadrsuh kila Il 3 I

yasya mayamayar sarvarh yenedar preryate jagat |
nrtyamanah svayarh viprairvi§veSah khalu drsyate Il 4 |l
yat padapankajarm smrtva puruso 'jiianajarh bhayam |
jahati nrtyamanarh tarh bhiiteSarh dadrSuh kila Il 5 |l
kecin nidra jita§vasah §anta bhaktisamanvitah |
jyotirmayarh prapaSyanti sa yogi drSyate kila 1 6 Il

yo 'jianan mocayet ksiprarh prasanno bhaktavatsalah |
tam evarh mocakarh rudram akase dadr§uh param Il 7 |l
sahasraSirasarn devarn sahasracaranakrtim |
sahasrabahum jatilarh candrardhakrtasekharam I 8 I
vasanarh carma vaiyaghram Sulasaktamahakaram |
dandapanim trayinetrar siiryasomagnilocanam Il 9 ||
brahmandarh tejasa svena sarvamavrtya dhisthitam |
damstrakaralam durdharsam stiryakotisamaprabham Il 10 [l
srjantam analajvalarh dahantam akhilar jagat |
nrtyantarh dadr§ur devam vi§vakarmanam iSvaram Il 11 |

*% Bija.
29 prakrti.
27 Kapardin: aquele cujo cabelo é desgrenhado.



mahadevarm mahayogarh devanamapi daivatam |

pastnar patimi$§anarh anandarh jyotir avyayam Il 12 Il

pinakinarh visalaksarm bhesajarh bhavaroginam |

kalatmanar kalakalamh devadevarh mahe§varam Il 13 1|

umapatir visalaksarm yoganandamayarh param |

jhianavairagyanilayam jiianayogarh sanatanam |l 14 ||
§asvatai§varyavibhavarm dharmadhararh durasadam |
mahendropendranamitarh maharsiganavanditam Il 15 ||

yoginarm hrdi tisthantarh yogamayasamavrtam |

ksanena jagato yonirh narayanam anamayam Il 16 I
iSvarenaikatapannam apaSyan brahmavadinah |

drstva tadai§vararh ruparh rudrarh narayanatmakam |

krtartharh menire santah svatmanam brahmavadinah Il 17 |
sanatkumarah sanako bhrgus ca sanatana$ caiva sanandanas ca ||
raibhyo 'mgira vamadevo 'tha Sukro mahirsiratrih kapilo maricih Il 18 |l
drstvatha rudrarh jagadiSitaram tam padmanabhasritavamabhagam |
dhyatva hrdistharh pranipatya murdhna krtafijalirh svesu Sirahsu bhiiyah Il 19 |l
onkaramuccarya vilokya devam antah$ariram nihitarh guhayam |
samastuvan brahmamayair vacobhir anandapurnarhitamanasa vai Il 20 ||

munaya ticuh

tvamekamiSarh purusarh puranar prane§vararh rudram anantayogam |

namama sarve hrdi sannivistarh pracetasarh brahmamayarh pavitram Il 21 I
paSyanti tvarh munayo brahmayonirh dantah §anta vimalamh rukmavarpam |
dhyatvatmastham acalar sve Sarire kavimh parebhyah paramarh pararh ca Il 22 Il
tvattah prasiita jagatah prasttih sarvanubhiis tvam paramanubhutah |
anoraniyan mahato mahiyarms tvam eva sarvar pravadanti santah Il 23 Il
hiranyagarbho jagadantaratma tvatto 'sti jatah purusah puranah |

sarhjayamano bhavata visrsto yathavidhanam sakalam sa sadyah Il 24 1|

tvatto vedah sakalah samprasiitastvayyevante samsthitirh te labhante |
paSyamas tvarm jagato hetubhutarh nrtyantarh sve hrdaye sannivistam Il 25 |l
tvayaivedarh bhramyate brahmacakrarh mayavi tvarh jagatam ekanathah |
namamas tvarh §aranam samprapanna yogatmanar nrtyantarh divyanrtyam |l 26 ||
paSyamas tvarh paramakasamadhye nrtyantarh te mahimanarh smaramah |
sarvatmanam bahudha sannivistarh brahmanandam canubhtiyanubhiya Il 27 |l
onkaraste vacako muktibijarh tvam aksararh prakrtau gtidharipam |

tat tvam satyarn pravadantiha santah svayam prabham bhavato yat prakasam Il 28 |l
stuvanti tvarm satatarn sarvaveda namanti tvamrsayah ksinadosah |

Santatmanah satyasarndha varistharh visanti tvarh yatayo brahmanisthah Il 29 ||
bhiivo naso nadiman vi§variipo brahma visnuh paramesthi varisthah |
svatmanandam anubhiiya vi§ante svayar jyotir acala nityamuktah Il 30

eko rudras tvam karostha vi§varh tvam palayasy akhilamh vi§vartpah |

tvam evante nilayam vindatidarh namamas tvarm Saranarh samprapannah Il 31 |l
eko vedo bahusakho hyanantas tvam evaikarh bodhayaty ekartipam |

vandyarh tvarm ye Saranarh samprapanna mayam etar te taranttha viprah Il 32 |l

(...)
tatah sa bhagavan pritah kapardi vrsavahanah |
sarhhrtya paramarn ruparh prakrtistho 'bhavad bhavah Il 42 ||
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ANEXO B — KRSNA E AS PASTORAS, BHAGAVATA-PURANA, 10.29

O excelente Badarayani®® disse:

Também o divino, ao ver aquelas noites de outono com flores de jasmim
desabrochadas, teve o intuito de gozar e recorreu a yogamaya. (1) A Lua, entdo, com
maos muito afaveis, pintando a face do quadrante oriental com a cor vermelha, surgiu,
removendo o ardor dos camponeses, como faz o amante sagaz no rosto da amada. (2)
Tendo visto a Lua, com o circulo cheio, como o brilho do rosto de Rama*”’, com o
vermelho do agafrdo fresco, e a floresta iluminada pelos seus raios suaves, ele fez soar
uma doce musica que arrebata a mente das mulheres de belos olhos. (3) Ouvindo a
melodia que intensifica o amor por ele, as pastoras, com as mentes cativadas por Krsna,
dirigiram-se at¢ onde estava o amante, com os brincos tremendo rapidamente,
desconhecendo, umas das outras, as atitudes. (4) As que estavam ordenhando, atraidas,
largaram o balde e foram ao seu encontro. Outras, que tinham posto leite e bolo no fogo,
também foram, 14 deixando-os. (5) Ao pensar nele, as que serviam comida, as que
amamentavam, as que cuidavam dos maridos e as que comiam, descartaram algo
prazeroso. (6) Outras, pintando o corpo, tomando banho, mais outras, maquiando os
olhos, e outras mais, com enfeites e roupas postos ao contrario, foram até a presenga de
Krsna. (7) Mesmo sendo refreadas pelos maridos, pais, irmaos e parentes, com a alma®!"’
tomada por Govinda, elas — fascinadas — ndo retornaram. (8) No interior das casas,
aquelas pastoras que ndo conseguiram sair, com os olhos fechados, unidas em
meditacdo com Krsna, desejaram aderir a ele. (9) Essas tiveram os deméritos removidos
pela dor intensa da separacdo intolerdvel do amado e tiveram também os atos
auspiciosos suprimidos pelo envolvimento do abraco do Imperecivel, obtido na
medita¢do. (10) Mesmo com intento de amantes, ficaram decerto unidas ao ser mais
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elevado”™ . Com os liames rompidos, perderam imediatamente a forma composta de

atributos da matéria®". (11)

()

O excelente divino disse:

208 Nome de Suka, narrador do BAhP.

2% Rama, nome da deusa considerada companheira de Visnu.
210 Atman.

2 Paramatman.

212 Guna.
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Sede bem-vindas, bem-aventuradas, que bem vos posso fazer? Como vai a
harmonia em Vraja’'*? Dizei qual o motivo da vinda. (18) Esta noite, de aparéncia
horrivel, esta freqlientada por entidades assustadoras. Retornai para Vraja, este lugar
nao deve ser ocupado por mulheres, 6 bem-acinturadas. (19) Nao vos vendo, vossos
pais, maes, filhos, irmaos, maridos vos procuram. Nao fomenteis a perturbacdo em
vossos familiares. (20) Vé-se a floresta coberta de flores, iluminada pelos raios do
esposo de Raka’'*, embelezada pelos ramos das arvores, trémulos devido ao jogo da
brisa do Yamuna. (21) Voltai para a pastagem sem demora. Aos maridos, servi como
boas esposas. Criangas e bezerros choram: dai de beber ¢ ordenhai. (22) E natural que
viestes com o coragdo impelido pela afei¢do a mim ja que as criaturas me amam. (23)
Mas o grande dever’"> das mulheres ¢ a dedica¢io desinteressada aos maridos, a
felicidade de seus parentes e o alimento da progénie. (24) Mesmo mal-comportado,
desafortunado, velho, tolo ou doente, o marido, ndo sendo decaido, ndo deve ser
abandonado pelas mulheres que desejam o mundo. (25) O adultério da mulher de boa
origem nao conduz ao mundo celeste, ¢ desonroso, inadequado, penoso, temeroso e
censuravel em qualquer ocasido. (26) O amor sobre mim ¢ realizado a partir do gesto de
ouvir, de contemplar, de meditar ou de narrar, mas ndo por meio da presenga, por isso,
ide para vossas casas. (27)

(...)

As excelentes pastoras disseram:

O senhor, és um pilar da trindade, ndo te pertence falar assim, cruelmente, com
quem abandonou todos os objetos de prazer a teus pés. O intransigente, um deus, como
o homem-primevo®'®, ama os que aspiram pela libertagio, ama as amadas e nio nos
abandones. (31) Foi dito por ti, conhecedor do dever, que o dever das mulheres ¢
certamente a responsabilidade com os afetos, filhos e marido. Que isto seja assim em
teu caso, um soberano, origem dos preceitos. De fato, tu és o mais querido parente dos
seres corporeos: és o atman. (32) Tu fazes gozar os instruidos, €s eles proprios, 6 atman,
0 amante eterno. Qual o sentido dos maridos, dos filhos — fontes de ruina? Por isso, sé&
amavel conosco, 6 senhor-supremo, jamais acabes com as esperancas por tanto tempo
depositadas sobre ti, 6 olhos-de-lotus. (33) Pelo senhor, com alegria, nossa mente foi

tomada quando estava ligada a nossa casa, também nossas maos, nos afazeres

213 Estancia pastoril onde habitam as pastoras.
214 Raka é nome da deusa que preside o dia da lua cheia.
2> Dharma.

216 7 g
Adipurusa.
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domésticos. Nossos pés nao movem um passo da sola de teus pés. Como iremos para
Vraja? Ou o que faremos assim? (34) Molha, com o jorro de néctar de vossos labios, o
fogo que estd em nosso coragdo, aceso por tua doce musica, por teu olhar e sorriso. Do
contrario, nos, com o corpo consumido pelo fogo alimentado pela separacao, devemos
seguir o caminho de teus pés por meio da meditacao, 6 amigo. (35)

(...)

O excelente Suka disse:

Assim ouvindo a fala agitada delas, o senhor do senhor dos yogin, rindo
compassivamente, ainda que desfrutando da propria esséncia’’’, deleitou as pastoras.
(42) Junto delas, reunidas com as bocas aflorando em dire¢do ao amado, o imperecivel,
de gestos grandiosos, resplandeceu como a Lua rodeada de estrelas, com o brilho dos
dentes semelhante a jasmins sob o amplo sorriso. (43) No comando do bando de uma
centena de pastoras, louvando e sendo louvado, andou em vérias direcoes levando a
guirlanda Vaijayanti®'®, alegrando a floresta. (44) Entrou junto com as pastoras no
banco de areia fresca de um rio, arejado pelo vento com o perfume dos lindos 16tus que
ficam sobre suas ondas. (45) E, com os arranhdes, a euforia dos toques nos seios sob as
vestes, nas coxas e nos cabelos, os bragos muito extensos, com o sorriso ¢ o olhar de
seducdo, elevando o esposo de Rati*'’, ele deu prazer as belas mulheres de Vraja. (46)
Assim tomadas por Krsna, o divino, 0 magnanimo, orgulhosas, cada uma julgou-se a
melhor das mulheres na Terra. (47) O Algoz-de-KeSin, ao perceber nelas o orgulho e o

desejo ardente por sua beleza, de 14 desapareceu visando a calma e a graca. (48)

Texto sanscrito

§ri-badarayanir uvaca

bhagavan api ta ratrih §aradotphullamallikah

viksya ranturh mana$ cakre yogamayam upasritah Il 1 1l

tadodurajah kakubhah karair mukharm pracya vilimpann arunena Santamaih |
sa carsaninam udagacchuco mrjan priyah priyaya iva dirghadar§anah Il 2 Il
drstva kumudvantam akhandamandalamm ramananabharh navakunkumarunam |
vanarh ca tatkomalagobht rafijitarh jagau kalarh vamadr§am manoharam Il 3 Il
niSamya gitar tadanangavardhanam vrajastriyah krsnagrhitamanasah |
ajagmur anyonyam alaksitodyamah sa yatra kanto javalolakundalah Il 4 Il
duhantyo *bhiyayuh kascid doham hitva samutsukah |

payo ’dhiSritya samhyavam anudvasyapara yayuh Il 5 |

parivesayantyas taddhitva payayantyah §iStinpayah

21" Em snscrito: armarama. Esse composto nominal expressa a idéia da realizagdo suprema, em que nio
se necessita mais de nenhum objeto de desftute. Seu uso se presta, nesse episodio, a fortalecer o conjunto
de interpretacdes relativas a concepgdo de que Krsna ndo tem relagdo carnal com as pastoras.

2% «“Vitoriosa”, nome da guirlanda de Krsna.

*1% Epiteto de Kama-deva, deus que ¢ a personificagio do desejo, amor ou desejo sexual.



Sudrusantyah patin kascida$nantyo ’pasya bhojanam Il 6 Il
limpantyah pramrjantyo ’nya afijantyah kasca locane |
vyatyastavastrabharanah kascit krsnantikar yayuh Il 7 ||
ta varyamanah patibhih pitrbhir bhratrbandhubhih |
govindapahrtatmano na nyavartanta mohitah Il 8 ||
antargrhagatah kascidgopyo ’labdhavinirgamah |

krsnarh tadbhavanayukta dadhyur militalocanah Il 9 |l
duhsahapresthavirahativratapadhuta$ubhah |
dhyanapraptacyutaslesanirvrtya ksinamangalah Il 10 ||
tameva paramatmanarh jarabuddhyapi sangatah |

jahur gunamayarh deham sadyah praksinabandhanah Il 11 I
$ri-pariksid uvaca

krsnam viduh pararh kantarh na tu brahmataya mune |
gunapravahoparamastasam gunadhiyam katham Il 12 1|
(...)

§ri-bhagavan uvaca

svagatarh vo mahabhagah priyarh kirh karavani vah |
vrajasyanamayar kaccid briitagamanakaranam Il 18 Il
rajanyesa ghorartipa ghorasattvanisevita |

pratiyata vrajam neha stheyam stribhih sumadhyamah Il 19 I
matarah pitarah putra bhratarah patayasca vah |
vicinvanti hyapaSyanto ma krdhvam bandhusadhvasam Il 20 |
drstarh vanam kusumitarh rake$akararafijitam |
yamunanilalilaijattarupallavaSobhitam Il 21 ||

tadyata ma ciram gostham Susriisadhvam patin satih |
krandanti vatsa balasca tanpayayata duhyata Il 22 ||

atha va madabhisnehadbhavatyo yantritasayah |

agata hyupapannarh vah priyante mayi jantavah Il 23 |l
bhartuh Susrtisanam strinarh paro dharmo hyamayaya |
tadbandhiinam ca kalyanah prajanarh canuposanam Il 24 ||
duhsilo durbhago vrddho jado rogyadhano "pi va |

patih stribhirna hatavyo lokepsubhirapataki Il 25 ||
asvargyam aya$asyam ca phalgu krcchram bhayavaham |
jugupsitam ca sarvatra hy aupapatyarn kulastriyah Il 26 Il
Sravanad dar§anad dhyanan mayi bhavo ’nukirtanat |

na tatha sannikarsena pratiyata tato grhan Il 27 |l

(...)

S§rigopya ticuh

maivarh vibho 'rhati bhavan gaditurh nr§amsarn
santyajya sarvavisayams tava padamilam |

bhakta bhajasva duravagraha ma tyajasman

devo yathadipuruso bhajate mumukstin Il 31 Il

yat patyapatyasuhrdam anuvrttir anga

strinarm svadharma iti dharmavida tvayoktam |

astvevam etad upadeSapade tvayiSe prestho

bhavarms tanubhrtarn kila bandhur atma Il 32 ||

kurvanti hi tvayi ratim kuSalah sva atman

nityapriye patisutadibhir artidaih kim |

tan nah prasida parameS§vara ma sma chindya

asarh dhrtarh tvayi cirad aravindanetra Il 33 |l

cittamh sukhena bhavatapahrtamh grhesu

yan nirviSaty uta karav api grhyakrtye |

padau padarh na calatas tava padamulad

yamah katharh vrajam atho karavama kim va Il 34 ||
sificanga nas tvadadharamrtaptirakena
hasavalokakalagitajahrcchayagnim |
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no ced vayar virahajagnyupayuktadeha

dhyanena yama padayoh padavim sakhe te Il 35 Il

yarhy ambujaksa tava padatalarh ramaya

dattaksanam kvacid aranyajanapriyasya |

aspraksma tatprabhrti nanyasamaksam

(...)

§riSuka uvaca

iti viklavitarh tasar Srutva yogeSvare§varah |

prahasya sadayarh gopir atmaramo ’py ariramat |l 42 ||
tabhih sametabhir udaracestitah priyeksanotphullamukhibhir acyutah |
udarahasadvijakundadidhatir vyarocatainanka ivodubhir vrtah Il 43 ||
upagiyamana udgayanvanitaSatayiithapah |

malam bibhradvaijayantim vyacaran mandayan vanam |l 44 ||
nadyah pulinam aviSya gopibhir himavalukam |

justarh tattaralanandikumudamodavayuna Il 45 |l
bahuprasaraparirambhakaralakoru
nivistanalabhananarmanakhagrapataih |
ksvelyavalokahasitair vrajasundarinam

uttambhayan ratipatirh ramayam cakara Il 46 |

evamn bhagavatah krsnallabdhamana mahatmanah |

atmanarh menire strinam maninyo hy adhikarh bhuvi 11 47 ||
tasam tatsaubhagam adarh viksya manar ca keSavah |
prasamaya prasadaya tatraivantaradhiyata Il 48 ||

199



ANEXO C — TEXTO SANSCRITO DOS CAPITULOS I, II E XIII DO DEVI-MAHATMYA

Markandeya-purana, 78

markandeya uvaca—

savarnih stryatanayo yo manuh kathyate’stamah |
niS§amaya tadutpattirh vistarad gadato mama |11l
mahamayanubhavena yatha manvantaradhipah |

sa babhiiva mahabhagah savarnis tanayo raveh II2ll
svarocise’ntare purvarh caitravarh§asamudbhavah |
suratho nama rajabhut samaste ksitimandale I13l|

tasya palayatah samyak prajah putran ivaurasan |
babhiivuh $atravo bhiipah kolavidhvarhsinas tada 14l
tasya tair abhavad yuddham atiprabaladandinah |
nyunair api sa tair yuddhe kolavidhvamsibhir jitah I15lI
tatah svapuram ayato nijade$§adhipo’bhavat |

akrantah sa mahabhagas tais tada prabalaribhih ll6ll
amatyair balibhir dustair durbalasya duratmabhih |
koSo balarh capahrtarh tatrapi svapure tatah |71l

tato mrgayavyajena hrtasvamyah sa bhupatih |

ekaki hayam aruhya jagama gahanarh vanam lI8lI

sa tatrasramam adraksid dvijavaryasya medhasah |
prasantah Svapadakirnarh muniSisyopasobhitam II9l|
tasthau kaficit sa kalam ca munina tena satkrtah |

ita$ ceta$ ca vicarams tasmin munivarasrame |/10Il
so’cintayat tada tatra mamatvakrstamanasah |
matpurvaih palitarh purvarm maya hinam purarm hi tat |
madbhrtais tair asadvrttair dharmatah pariraksitam Il11II
na jane sa pradhano me $uro hasti sada madah |

mama vairivaSam yatah kan bhogan upalapsyate 112I|
ye mamanugata nityarh prasadadhanabhojanaih |
anuvrttirh dhruvam te’dya kurvanty anyamahibhrtam I113l|
asamyagvyayaSilais taih kurvadbhih satatarh vyayam |
saficitah so’tiduhkhena ksayam koSo gamisyati [I14l|
etac canyac ca satatarh cintayamasa parthivah |

tatra viprasramabhyase vaiSyam ekarnh dadarsa sah 15l
sa prstas tena kas tvarh bho hetu$ cagamane’tra kah |
saSoka iva kasmat tvamm durmana iva laksyase 116l

ity akarnya vacas tasya bhiipateh pranayoditam |
pratyuvaca sa tarh vaiSyah prasrayavanato nrpam I117]
vaiS§ya uvaca—

samadhir nama vaiSyo’ham utpanno dhaninam kule |
putradarair nirasta$ ca dhanalobhad asadhubhih 1118l
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vihina§ svajanair daraih putrair adaya me dhanam |
vanam abhyagato duhkhi nirasta$ captabandhubhih 1191l
so’ham na vedmi putranam kuSalaku$alatmikam |
pravrttimh svajananar ca daranam catra sarhsthitah [120ll
ki nu tesarh grhe ksemam aksemarh kirh nu sampratam |
katharh te kirh nu sadvrtta durvrtah kim nu me sutah 11211l
rajovaca—

yair nirasto bhavarh llubdhaih putradaradibhir dhanaih |
tesu ki bhavatah sneham anubadhnati manasam 122l
vaiS§ya uvaca—

evam etad yatha praha bhavan asmadgatarn vacah |

kim karomi na badhnati mama nisthuratarh manah [123ll
yaih santyajya pitrsneharh dhanalubdhair nirakrtah |
patisvajanahardarh ca harditesv eva me manah 1124/l

kim etan nabhijanami janann api mahamate |

yat premapravanar cittarh vigunesv api bandhusu 1125l
tesarh krte me nih§vaso daurmanasyam ca jayate |
karomi kirh yan na manas tesv apritisu nisthuram [126ll
markandeya uvaca—

tatas tau sahitau vipra tarh munirm samupasthitau |
samadhir nama vaiS§yo’sau sa ca parthivasattamah 1271l
krtva tu tau yathanyayarh yatharham tena sarhvidam |
upavistau kathah kascic cakratur vaiSyaparthivau I128l|
rajovaca—

bhagavars tvam aham prastum icchamy ekarh vadasva tat |
duhkhaya yan me manasah svacittayattatarn vina |29l
mamatvam gatarajyasya rajyangesv akhilesv api |
janato’pi yathajfiasya kim etan munisattama [130ll

ayar ca nikrtah putrair darair bhrtyais tathojjhitah |
svajanena ca santyaktas tesu hardi tathapy ati 1311l
evam esa tathaham ca dvav apy atyantaduhkhitau |
drstadose’pi visaye mamatvakrstamanasau [132I|

tat kim etan mahabhaga yanmoho jiianinor api |
mamasya ca bhavaty esa vivekandhasya mudhata I133l|
rsir uvaca—

jfianam asti samas tasya jantor visayagocare |

visayas ca mahabhaga yanti caivam prthak prthak 11341l
divandhah praninah kecid ratrav andhas tathapare |
kecid diva tatha ratrau praninas tulyadrstayah lI35Il
jfianino manujah satyarh kin nu te na hi kevalam |

yato hi jiianinah sarve paSupaksimrgadayah II36ll
jlianarh ca tan manusyanam yat tesarh mrgapaksinam |
manusyanarm ca yat tesam tulyam anyat tathobhayoh I137Il
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jhiane’pi sati pasSyaitan patagafi chavacaficusu |
kanamoksadrtan mohat pidyamanan api ksudha 138l
manusa manujavyaghra sabhilasah sutan prati |

lobhat pratyupakaraya nanv etan kirh na paSyasi l139l|
tathapi mamatavarte mohagarte nipatitah |
mahamayaprabhavena samsarasthitikarina I140Il

tan natra vismayah karyo yoganidra jagatpateh |
mahamaya hares§ caisa taya sammohyate jagat l1411]
jlianinam api cetarhsi devi bhagavati hi sa |

balad akrsya mohaya mahamaya prayacchati 1142I|

taya vistjyate viSvarh jagad etac caracaram |

saisa prasanna varada nrnam bhavati muktaye [143l|

sa vidya parama mukter hetubhiita sanatant |
samhsarabandhahetus ca saiva sarve§vare§vari 144l
rajovaca—

bhagavan ka hi sa devi mahamayeti yarh bhavan |
braviti katham utpanna sa karma casyas ca ki dvija 145l
yatprabhava ca sa devi yatsvariipa yadudbhava |

tat sarvam Srotum icchami tvatto brahmavidar vara 146ll
rsir uvaca—

nityaiva sa jaganmirtis taya sarvam idarh tatam |
tathapi tatsamutpattir bahudha Sruyatarh mama I147Il
devanar karyasiddhyartham avirbhavati sa yada |
utpanneti tada loke sa nityapy abhidhiyate 1148l
yoganidram yada vispur jagaty ekarnavikrte |

astirya Sesam abhajat kalpante bhagavan prabhuh [149I|
tada dvav asurau ghorau vikhyatau madhukaitabhau |
visnukarnamalodbhiitau hanturh brahmanam udyatau 150l
sa nabhikamale visnoh sthito brahma prajapatih |

drstva tav asurau cograu prasuptam ca janardanam II51Il
tustava yoganidram tam ekagrahrdayah sthitah |
prabodhanarthaya harer harinetrakrtalayam 152l
vi§ves§varim jagaddhatrim sthitisarhharakarinim |
nidrarh bhagavatim visnor atulam tejasah prabhuh 153l
brahmovaca—

tvam svaha tvar svadha tvarh hi vasatkarah svaratmika |
sudha tvam aksare nitye tridhamatratmika sthita [154ll
ardhamatra sthita nitya yan uccaryavisesatah |

tvam eva sa tvam savitri tvam devi janani para l155ll
tvayaitad dharyate vi§var tvayaitat srjyate jagat |
tvayaitat palyate devi tvam atsyante ca sarvada lI56ll
visrstau srstirtipa tvarh sthitirpa ca palane |

tatha samhrtirupante jagato’sya jaganmaye |I57Il
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mahavidya mahamaya mahamedha mahasmrtih |
mahamoha ca bhavati mahadevi mahe$vari 58]l

prakrtis tvarh ca sarvasya gunatrayavibhavini |

kalaratrir maharatrir moharatri§ ca daruna |59l

tvam $ris tvam i§vari tvarh hris tvarh buddhir bodhalaksana |
lajja pustis tatha tustis tvarn $antih ksantir eva ca I160ll
khadgini §ilin1 ghora gadini cakrini tatha |

Sankhini capini banabhuSundiparighayudha 11611l

saumya saumyatarasesasaumyebhyas tv atisundari |
paraparanam parama tvam eva paramesvari l162ll

yac ca kificit kvacid vastu sad asad vakhilatmike |

tasya sarvasya ya Saktih sa tvarh ki stilyase maya I163l|
yaya tvaya jagatsrasta jagatpatatti yo jagat |

so’pi nidrava$ar nitah kas tvam stotum iheSvarah 11641l
visnuh Sariragrahanam aham i§ana eva ca |

karitas te yato’tas tvarh kah stoturh Saktiman bhavet 1165l
sa tvam ittharh prabhavaih svair udarair devi samstuta |
mohayaitau duradharsav asurau madhukaitabhau l166ll
prabodharh ca jagatsvami niyatam acyuto laghu |

bodhas ca kriyatam asya hantum etau mahasurau l167Il
rsir uvaca—

evarn stuta tada devi tamasi tatra vedhasa |

visnoh prabodhanarthaya nihanturh madhukaitabhau 168l
netrasyanasikabahuhrdayebhyas tathorasah |

nirgamya darSane tasthau brahmano’vyaktajanmanah 69|
uttasthau ca jagannathas taya mukto janardanah |
ekarnave’hi Sayanat tatah sa dadrSe ca tau II70Il
madhukaitabhau duratmanav ativiryaparakramau |
krodharakteksanav atturh brahmanarh janitodyamau 71l
samutthaya tatas tabhyam yuyudhe bhagavan harih |
paficavarsasahasrani bahupraharano vibhuh II72Il

tav apy atibalonmattau mahamayavimohitau |
uktavantau varo’smatto vriyatam iti keSavam II73ll
$ribhagavan uvaca—

bhavetam adya me tustau mama vadhyav ubhav api |
kim anyena varenatra etavaddhi vrtarh mama 74l

rsir uvaca—

vaiicitabhyam iti tada sarvam apomayarm jagat |

vilokya tabhyarh gadito bhagavan kamaleksanah II75ll
pritau svas tava yudhena §laghyas tvarh mtyur avayoh |l
avam jahi na yatrorvi salilena paripluta I176ll

rsir uvaca—

tathety uktva bhagavata Sankhacakragadabhrta |
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krtva cakrena vai chinne jaghane §irasi tayoh 177Il
evam esa samutpanna brahmana sarhstuta svayam |

prabhavam asya devyas tu bhiiyah Srnu vadami te 1| 78]l

madhukaitabhavadho nama astasaptatitamo’dhyayah |l

Markandeya-purana, 79

rsir uvaca—

devasuram abhtid yuddham purnam abdaSatarh pura |
mahise’suranam adhipe devanar ca purandare II1l|
tatrasurair mahaviryair devasainyarh parajitam |

jitva ca sakalan devan indro’bhiin mahisasurah I12ll
tatah parajita devah padma-yonim prajapatim |
puraskrtya gatas tatra yatreSagarudadhvajau I3[l
yathavrttarh tayos tadvan mahisasuracestitam |
tridasah kathayamasur devabhibhavavistaram |4l
sturyendragnyanilendinam yamasya varunasya ca |
anyesar cadhikaran sa svayam evadhitisthati lI5ll
svargan nirakrtah sarve tena devagana bhuvi |
vicaranti yatha martya mahisena duratmana I16ll

etad vah kathitarh sarvam amararivicestitam |
Saranarh vah prapannah smo vadhas tasya vicintyatam 7I|
rsir uvaca—

ittharh niSamya devanam vacarhsi madhustdanah |
cakara koparh §ambhus ca bhrukutikutilananau 8]l
tato’tikopapiirnasya cakrino vadanat tatah |
niScakrama mahat tejo brahmanah Sankarasya ca 9l|
anyesam caiva devanam Sakradinar Sariratah |
nirgatarh sumahat tejas tac caikyarm samagacchata 110Il
ativatejasah kutarmh jvalantam iva parvatam |

dadrSus te suras tatra jvalavyaptadigantaram [I111l
atulam tatra tattejah sarvadevasarirajam |

ekastharm tad abhiin nari vyaptalokatrayarn tvisa l112ll
yad abhiic chambhavarh tejas tenajayata tanmukham |
yamyena cabhavan kesa bahavo visnutejasa 113l
saumyena stanayor yugmarm madhyarh caindrena cabhavat |
varunena ca janghort nitambas tejasa bhuvah I114ll
brahmanas tejasa padau tadangulyo’rkatejasa |
vastinar ca karangulyah kauberena ca nasika 115l
tasyas tu dantah sambhutah prajapatyena tejasa |
nayanatritayarm jajfie tatha pavakatejasa 116ll



bhruvau ca sandhyayos tejah §ravanav anilasya ca |
anyesarh caiva devanam sambhavas tejasar Siva ll17l|
tatah samastadevanarm tejorasisamudbhavam |

tam vilokya mudarh prapur amara mahisarditah [118ll
Sularh Sulad viniskrsya dadau tasyai pinakadhrk |
cakram ca dattavan krsnah samutpatya svacakratah 119l
Sankharh ca varunah Saktirh dadau tasyai hutasanah |
maruto dattavarm$ caparh banapurne tatesudhi 1120l
vajram indrah samutpatya kulis$adamaradhipah |

dadau tasyai sahasrakso ghantam airavatad gajat 1211l
kaladandad yamo dandarh pasarm cambupatir dadau |
prajapati§ caksamalam dadau brahma kamandalum 122I|
samastaromakiipesu nijara§min divakarah |

kala$ ca dattavan khadgar tasyai carma ca nirmalam [123l|
ksiroda$ camalarh haram ajare ca tathambare |
cidamanim tatha divyarm kundale katakani ca 1124l
ardhacandram tatha Subhram keytiran sarvabahusu |
niipurau vimalau tadvad graiveyakam anuttamam [125l|
anguliyakaratnani samastasv angulisu ca |

vi§vakarma dadau tasyai parasurh catinirmalam [126l|
astrany anekartipani tathabhedyarn ca damsanam |
amlanapankajarh malam Sirasy urasi caparam [127ll
adadaj jaladhis tasyai pankajarh catiSobhanam |
himavan vahanam sirhhar ratnani vividhani ca 28Il
dadav aSunyam suraya panapatrarh dhanadhipah |
Sesa$ ca sarvanage$o mahamanivibhisitam [129I|
nagahararh dadau tasyai dhatte yah prthivim imam |
anyair api surair devi bhusanair ayudhais tatha I130ll
sammanita nanadoccaih sattahasarh muhur muhuh |
tasya nadena ghorena krtsnam apuritarh nabhah lI31Il
amayatatimahata pratiSabdo mahan abhiit |

cuksubhuh sakala lokah samudras ca cakampire [132I|
cacala vasudha celuh sakalas ca mahidharah |

jayeti devas ca muda tam tcuh sirmhavahinim [I133ll
tustuvur munaya$ cainam bhaktinamratmamiirtayah |
drstva samastarh sanksubdhar trailokyam amararayah 1134l
sannaddhakhilasainyas te samuttasthur udayudhah |

ah kim etad iti krodhad abhasya mahisasurah [135ll
abhyadhavata tarh §abdam aSesair asurair vrtah |

sa dadarSa tato devirm vyaptalokatrayam tvisa I136ll
padakrantya natabhuvarh kiritollikhitambaram |
ksobhitasesapatalarn dhanurjyanihsvanena tam I137Il
diSo bhujasahasrena samantad vyapya sarsthitam |
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tatah pravavrte yuddhar taya devya suradvisam [I138]l
Sastrastrair bahudha muktair adipitadigantaram |
mahisasurasenani$ ciksurakhyo mahasurah [139I|
yuyudhe camara$ canyai$ caturangabalanvitah |
rathanam ayutaih sadbhir udagrakhyo mahasurah 1140l
ayudhyatayutanam ca sahasrena mahahanuh |
paficasadbhi§ ca niyutair asiloma mahasurah [1411l
ayutanar $Sataih sadbhir baskalo yuyudhe rane |
gajavajisahasraughair anekair ugradar§anah [142l|

vrto rathanarm kotya ca yuddhe tasminn ayudhyata |
bidalakhyo’yutanarm ca paficaSadbhir athayutaih 1143l
yuyudhe sarhyuge tatra rathanam parivaritah |

anye ca tatrayuta$o rathanagahayair vrtah 1144l
yuyudhuh sarhyuge devya saha tatra mahasurah |
kotikotisahasrais tu rathanarn dantinam tatha 145l
hayanam ca vrto yuddhe tatrabhiin mahisasurah |
tomarair bhindipalai§ ca Saktibhir musalais tatha I146ll
yuyudhuh sarhyuge devya khadgaih paraSupattisaih |
kecic ca ciksipuh Saktih kecit pasams tathapare 11471l
devim khadgapraharais tu te tarh hanturh pracakramuh |
sapi devi tatas tani Sastrany astrani candika I148l|
lilayaiva praciccheda nijaSastrastravarsini |
anayastanana devi stiiyamana surarsibhih [149I|
mumocasuradehesu Sastrany astrani ce§varf |

so’pi kruddho dhutasato devya vahanakesari l150ll

cacarasurasainyesu vanesv iva hutasanah |

nih§vasan mumuce yams ca yudhyamana rane’mbika lI511l

ta eva sadyah sambhita ganah Satasahasrasah |
yuyudhus te parasubhir bhindipalasipattisaih I52Il
nasayanto’suraganan deviSaktyupabrmhitah |
avadayanta patahan ganah Sankhams tathapare [153ll
mrdangas$ ca tathaivanye tasmin yuddhamahotsave |
tato devi triSulena gadaya Saktivrstibhih 11541l
khadgadibhis§ ca $ataso nijaghana mahasuran |
patayamasa caivanyan ghantasvanavimohitan 155l
asuran bhuvi pasena baddhva canyan akarsayat |
kecid dvidhakrtas tiksnaih khadgapatais tathapare [156ll
vipothita nipatena gadaya bhuvi Serate |

vemus ca kecid rudhirarn musalena bhrSam hatah 1571l
kecin nipatita bhiimau bhinnah Sulena vaksasi |
nirantarah Saraughena krtah kecid ranaryjire I158Il
Salyanukarinah pranan mumucus tridasardanah |
kesaficid bahavas chinna$ chinnagrivas tathapare 159l
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§iramsi petur anyesam anye madhye vidaritah |
vicchinnajanghas tv apare petur urvyarm mahasurah 160l
ekabahvaksicaranah kecid devya dvidhakrtah |
chinne’pi canye §irasi patitah punar utthitah 1611l
kabandha yuyudhur devya grhitaparamayudhah |
nanrtus$ capare tatra yuddhe turyalayasritah 1162l|
kabandhas chinna$irasah khadgaSaktyrstipanayah |
tistha tistheti bhasanto devim anye mahasurah I163ll
patitai rathanagasvair asurai§ ca vasundhara |

agamya sa’bhavat tatra yatrabhut sa maharanah 1164/l
Sonitaugha mahanadyah sadyas tatra visusruvuh |
madhye casurasainyasya varanasuravajinam ll65]|
ksanena tanmahasainyam asuranarm tathambika |
ninye ksayam yatha vahnis trnadarumahacayam [166ll
sa ca simho mahanadam utsrjan dhutakesarah |
Sarirebhyo’mararinam asiin iva vicinvati l167ll

devya ganais ca tais tatra krtarh yuddharh tathasuraih |
yathaisam tustuvur devah puspavrstimuco divi 168l

iti Srimarkandeyapurane savarnike manvantare devimahatmye
ekonasititamo’dhyayah |l

Markandeya-purana, 90

rsir uvaca—

etat te kathitarh bhiipa devimahatmyam uttamam |
evamprabhava sa devi yayedarh dharyate jagat |11l
vidya tathaiva kriyate bhagavadvisnumayaya |

taya tvam esa vaiSyas ca tathaivanye vivekinah II2I|
mohyante mohitas caiva moham esyanti capare |
tam upaihi maharaja Saranarh parame$varim lI3ll
aradhita saiva nrnarh bhogasvargapavargada I14l|
markandeya uvaca—

iti tasya vacah Srutva surathah sa naradhipah |
pranipatya mahabhagam tam rsirh samSitavratam 15lI
nirvinno’timamatvena rajyapaharanena ca |

jagama sadyas tapase sa ca vaiSyo mahamune |16l|
sandar§anartham ambaya nadipulinasamsthitah |

sa ca vaiSyas tapas tepe devisuktarh param japan I|7ll
tau tasmin puline devyah krtva murtih mahimayim |
arhanam cakratus tasyah puspadhiipagnitarpanaih II8lI
niraharau yatatmanau tanmanaskau samahitau |
dadatus tau balirh caiva nijagatrasrguksitam I191|

evarm samaradhayatos tribhir varsair yatatmanoh |
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paritusta jagaddhatri pratyaksam praha candika I110Il
$ridevy uvaca—

yat prarthyate tvaya bhiipa tvaya ca kulanandana |
mattas tat prapyatarn sarvam paritusta dadami tat II111l
markandeya uvaca—

tato vavre nrpo rajyam avibhramsyagrajanmani |
atraiva ca nijar rajyarh hataSatrubalam balat 1112I|

so’pi vaiSyas tato jianarh vavre nirvinnamanasah |
mamety aham iti prajiiah sangavicyutikarakam [I13ll
$ridevy uvaca—

svalpair ahobhir nrpate svam rajyarm prapsyate bhavan |
hatva riptin askhalitarh tava tatra bhavisyati 114l

mrta$ ca bhiiyah samprapya janma devad vivasvatah |
savarniko nama manur bhavan bhuvi bhavisyati [115ll
vaiS§yavarya tvayasmatto varo ya$ cabhivanchitah |

tarh prayacchami samsiddhyai tava jfianarn bhavisyati II16ll
markandeya uvaca—

iti dattva tayor devi yathabhilasitarh varam |
babhiivantarhita sadyo bhaktya tabhyam abhistuta lI17Il
evam devya varam labdhva surathah ksatriyarsabhah |

stryaj janma samasadya savarnir bhavita manuh 18]l

iti Srimarkandeyapurane stiryasavarnike manvantare devimahatmye

navatitamo’dhyayabh ||

samhpurnamh devimahatmyam ||
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