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RESUMO

A seguinte dissertacéo tem por objetivo geral realizar uma interpretacao sobre
a literatura de Jorge Luis Borges fundamentada em aportes tedricos e
metodoldgicos concernentes a Psicologia Social. Neste caminho, propomos a
utilizacdo da conceituacao de ideologia de J. B, concebida como o sentido a
servico do poder, e dos conceitos de campo literario de Pierre Bourdieu e de
polifonia discursiva de Mikhail Bakhtin.

Propomos nesta dissertacdo uma analise e interpretacéo da literatura de Jorge
Luis Borges que ilumine sua faceta politica e ndo somente estética. Propomos
descrever as dimensdes de producao, circulacdo e recepcgéo de sua literatura
durante os anos peronistas (1946-1955) e em que medida ela se articulou com
as relacbes de poder entre o Estado peronista e o campo literario argentino

durante esses anos.



Mello, F. C. (2009). Literature, ideology and politics: a social pyschol ogy
aproach to Jorge Luis Borges literature during Juan Domingo Perdn’s
first governenment (1946-1955). Master Thesis, Pontifica Universidade
Catdlica de Séo Paulo.

Key Words: ideology, literature, jorge luis borges, peronismo, literary field,

social psychology.

ABSTRACT

The presente research has as primay objective an interpretation about the
literature of Jorge Luis Borges grounded in a teorical and metododological
aproach concerned to Social Psychology. In this way, we propose the use of
the concept of ideology developed by J. B Thomposn, and the concepts of
literary field by Bourdieu and discursive poliphony by Mikhail Bakhtin.

We propose an analisys and an interpretation of the Borges literature that
iluminates its political dimension and not only aesthetic. We propose to describe
the production, circulation and reception of his literature along the peronistas
years (1946-1955), and in wich ways the literature had articuleted with the
conflicts between the “peronista State” and the argentinian literary field during

this years.
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~ . ~ . . P { Excluido: 1.1
Introducdo:  Construgdo do objeto de pesquisa,  (oxcuidor
’;\\\\\\\ ‘[ Excluido: D
... la historia de un pais latinoamericano autoengafiado, que se imagina europeo, \\\1\\\:\ L’:‘r’i;“atadm Fonte: (Padréo)

racional, civilizado, y amanece un dia sin ilusiones, tan latinoamericano \S\\\\{ Excluido: O
W

o JC U U L

como El Salvador o Venezuela, mas enloquecido \\\\ Formatado: Fonte: (Padréo)
. | | . . \\\\ Arial
\
porque jamas se crey0 tan vulnerable, dolido de su amnesia \\{ Excluido: D
porque debié recordar que también era el pais de Facundo, de Rosas y de Arlt, \\[ Excluido: P
tan brutalmente salvaje como sus militares torturadores... [XQrT“atad°= Fonte: (Padréo)
ria

— Carlos Fuentes, "Santa Evita", in La Nacion, Cultura, Bs. As., 18/02/1996

No existe un escritor mas argentino que Borges: él se interrogd, como nadie,
sobre la forma de la literatura em uma de las orillas de Occidente. Pero el tono nacional
de su obra no depende de la representacion de las cosas sino de la presentacién de um

pregunta: cdmo puede escrebirse literatura em uma nacion culturalmente periférica?

— Beatriz Sarlo

Formatado: Fonte: (Padrdo)
Arial, 12 pt

América Latina: modernidade inconclusa -

Formatado: Fonte: (Padrdo)

A L —

Seguindo os estudos de Canclini (1990), Cueva (1985), Sarlo (1988)KI?§zj

T w Formatado: Fonte: (Padréo)

Formatado: Fonte: (Padrdo)

um projeto das elites dirigentes destes, yoltado para a insercédo de seus - Eexcluido:

"7 Formatado: Fonte: (Padrdo) J
ormatado: Fonte: (Padrdo) ‘

respectivos Estados no processo de modernizacdo cultural, econdmica e f\rial

tecnolégica iniciado em fins do XIX, sobretudo no continente europeu.

Consideramos que este, processo de moderniza¢do da América Latina foi - -

,,,,,,,,,,,,,,,,, A | [t - - 2z T =

Formatado: Fonte: (Padrdo)

Arial

P { Formatado: Fonte: (Padrdo)
(6) um processo limitado e incompleto porque ndo acompanhado de {

|
|

moderniza¢ao social e politica (no que esta se refere a igualdade de acesso aos
bens simbdlicos e materiais, assim como a igualdade de direitos politicos).
Mais: ao longo do século XX pode ser observado que o processo de

modernizacdo econdmica e tecnoldgica se deu sem participacdo da populagéo —
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foi um processo guiado por uma elite dirigente e técnica amparada na maioria

de Hobsbawn (1989), Anderson (1982) e principalmente Chaui (2000; 1986) que

o projeto de modernizagcdo veio acompanhado também de projetos de tessitura

Seguindo esta linha de interpretagéo, entendemos a partir das reflex()es//{Arim

de simbolos que objetivavam situar para além da excluséo politica e das tensdes
sociais concretas um imaginario simbolizando a unido e inclusdo de todos os
membros pertencentes a cada Estado latino americano. Tessitura de um

do “ser

AT

conjunto de simbolos representantes

plano da dominacéo politica. Como informa Chaui (2000: 8),

A forga persuasiva dessa representacdo transparece quando vemos
em acdao, isto é, quando resolve imaginariamente uma tenséao real e
produz uma contradicdo que passa despercebida [...] Em suma, essa
representacdo permite que uma sociedade que tolera a existéncia de
milhdes de criangcas sem infancia e que, desde seu surgimento,
pratica o apartheid social possa ter de si mesma a imagem positiva

de sua unidade fraterna.

A despeito de considerarmos que tais processos sdo representativos de
um panorama historico latino americano compreendido como um todo,
destacamos que podemos interpretar o caso argentino como exemplar — como
pretendemos indicar a seguir — tanto das tensdes e contradicbes do processo de

insercdo da modernidade, quanto do processo de construgdo e dos usos sociais

e politicos dos simbolos atestadores da “unido™, nacional; e que por isso pggg/ﬂ Arial

vir a ser um pertinente contexto de estudo para interpretacdo desta dimenséo da

histéria latino americana.

! Como nos informa Hobsbawn (1989) e Anderson (1982), os simbolos nacionais s&o

colocados como a significagdo de uma unidade entre membros, regifes, costumes e tradicdes
de um determinado Estado-nacdo. Porém, ndo condizem com a realidade de fato destes
Estados que é objetivada através da diferenca, heterogeneidade e conflitos.
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O caso argentino

AT

A L —

promissoras economias do mundo. Enorme expansdo agricola e pecudria,
experiéncias de industrializacdo, fortalecimento da moeda nacional e ampla
modernizagdo do setor de transportes e comunicagdo constituiram o cenario
econbmico de um Estado latino americano que se inseriria de maneira bem
sucedida no capitalismo global (PINTO, 1998).

Por sua vez, como observa Pinto (1998), estas conquistas e investidas

econdmicas alimentavam o orgulho nacional e as apostas em sua , construgao

de identidade, , derivada desta expansdo econémica. De modo que “é notavel a

1y DL ITAYTS M A

centralidade que a questdo econémica adquiriu no cendrio argentino da virada
do século e o peso atribuido ao valor das conquistas nacionais como nao
apenas referentes aos interesses de uma parte da sociedade, mas voltadas a
vontade do todo” (PINTO, 1998: 55).

sufragio universal como parte do dito progresso, tinha-se um espirito
bastante aberto ao internacional, e esperava-se do crescimento

automatico da economia de mercado a solucéo da questéo social

artistas e intelectuais, em simbolos de uma identidade nacional argentina
articulada ao crescimento econdmico. Pressupostos, inclusive, imaginarios para
a gestacao de um cosmopolitismo que foi gradualmente se opondo/ mesclando
ao nacionalismo: relacionado ao processo de modernizagdo, a resposta
recorrente dos intelectuais e artistas para a identidade argentina se expressava

num referencial simbdlico que a remetia para a Europa — para eles sinébnimo de

Por outro lado, esta modernizacdo econémica e a construcdo de um
imaginario reivindicando a pertenga ao “Ocidente civilizado”, ndo conheceu no

plano concreto — até a redemocratizacdo de 1985 com a elei¢cdo direta para

13
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presidente de Raul Alfonsin — uma contrapartida politica: em grande parte do
século XX as instituicbes politicas argentinas mantiverem-se isoladas do
restante da sociedade: de 1930 até 1985 foram breves os periodos de
democracia na Argentina, tendo o cenario politico sido marcado por sucessivos
golpes; militares e/ou civis (DONGHI, 1975).

~ . ~ , . L. . . /| Formatado: Fonte: (Padrdo
As relacdes de dominacéo do governo Peron sobre o ¢ _ampo literario argentino- {Arial, 12 pt ( ) J
(1946-1955) | Excluido: 5 )

"~ 7 Formatado: Fonte: (Padrdo)

Arial, 12 pt

A partir da década de 1930, decorrente sobretudo da crise no capitalismo -~ Exduide: € mais:2 )

. . ] ] _ | Formatado: Fonte: (Padrdo)

global, o crescimento econdmico argentino mostrou sua “verdadeira” face: ndo Arial

era um crescimento autbnomo. Era (é) dependente das economias do centro
capitalista como todas as economias dos paises latinos americanos. O papel de
exportador de produtos agricolas (sobretudo cereais) e pecuéarios havia
sustentado o crescimento econémico argentino durante as primeiras décadas do
século XX, impulsionado a industrializacdo e urbanizacéo, atraido centenas de

milhares de imigrantes europeus e possibilitado a emulacdo simbdlica e cultural

» { Excluido: os ]
-- {Excluido: europeus; p ]

sobretudo da Inglaterra, que afetada pela crise pos 1929, diminui 0 montante de

importac6es, afetando consideravelmente a economia argentina.

P { Formatado: Fonte: (Padrdo) J

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, @ Arial
fragilidade econdbmica de um pais que, para além do sonho de ser europeu, { Excluido: a )
- { Excluido: o ]

orgulho nacional mesclado ao cosmopolitismo das primeiras décadas do século
dariam lugar a “década infame” (década de 1930), periodo de decadéncia
econdmica articulada a decadéncia dos valores, e por conseguinte da Argentina.

Como resposta a crise econdmica percebida como decadéncia e

~ L , . , _-| Formatado: Fonte: (Padrdo)

negacéo do sonho em se constituir como uma espécie de Europa no além-mar, -~ | arial

surgiram ao longo da década de 1930, diversos movimentos nacionalistas que H‘r’i;?‘atadm Fonte: (Padréo) ‘

postulavam uma revisdo dos pressupostos cosmopolitas que fundavam é/,/‘{Formatado: Fonte: (Padréo) J
Arial

construcao da identidade nacional argentina. .~~~ - { Formatado: Fonte: (Padréo) J
Assim, estes intelectuais nacionalistas, “dispostos a construir uma “nova Arial

_ { Excluido: , ]

decadéncia histérica e de corrupcdo dos valores fundamentais da nacgéo
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argentina”, nomearam 0s inimigos da “nacdo” as financas internacionais; a

democracia; o liberalismo; o bolchevismo; os partidos politicos; o movimento

valores, tais como: ordem, hierarquia, autoridade, disciplina e heroismo”
(BEIRED, 2001: 306), este figurado na representacdo do “auténtico” ser
argentino, o gaucho dos pampas, anterior ao processo de modernizagdo e
imigracao estrangeira.

Como informa Torre (2002)1 no comego dos anos 1940 estes grupos
argentino. Suas revistas e publicacbes proliferavam cada vez mais e
encontravam apoio tanto das novas geragcbes de intelectuais e militantes
formados nos Cursos de Cultura Catdlica quanto de setores importantes das
forgas armadas.

Depois de inumeras tentativas por parte da elite e dos politicos em
contornar as crises, este modelo de nacionalismo defensivo (e xenéfobo) se
tornou vitorioso com o golpe militar de 1943 que trouxe a, cena politica o coronel . -
Juan Domingo Perdn (que veio a governar até 1955). Em contrapartida, apoiado
pelo aparelho estatal de Perén, este tipo de nacionalismo encontrou uma de
suas formas privilegiadas de medicdo através da intervencdo dos aparelhos
estatais nos diversos campos culturais: a producdo que cultivasse a cor local e
remetesse aos temas considerados “essencialmente” argentinos: o gaucho, os
pampas, as tradicdes argentinas; e assim tecessem 0 imaginario a guiar o
sentimento de povo “uno” guiado por alguns — o Partido, o Estado, Perén e Eva.?

Como nos informa Avellaneda (1983:28): “o nacionalismo adquire com o
peronismo um carater programatico alentado por medidas oficiais de promocao
e codificacdo legal que se oferece como alternativa ao projeto europeizante e
universalista acatado pelo sistema cultural distribuidor de prestigio”.

Admitimos que no tocante a relacdo do estado peronista sobre o campo

intelectual, podemos considerar uma relacdo estruturada e assimétrica: |

///

nacionalismo durante o peronlsmo e sua relacdo com a politica peronlsta voltada para o campo ,//
literario com ObjetIVO de mapear para o leitor o caminho que nos levou a construgao do problema/ﬂ /
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dominacdo instrumentalizada através da distribuicdo desigual de bens
simbdlicos e materiais, de acordo com 0 compromisso ou recusa de escritores
em produzirem via literatura uma simbologia atestadora do “nacional argentino”

_ .| Formatado: Fonte: (Padrdo)
P Arial

como objetivava o governo Perén.

. . . _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
Defesa de autonomia da arte: literatura de Jorge Lu is Borges contra o~ {Ariab 12 pt J
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nacionalismo e o peronismo

e - { Fo_rmatado: Fonte: (Padrdo) J
A historiadora argentina Silvia Sigal (2002), nos informa que existem pelo Arial

menos dois pontos de acordo entre os estudos que tratam da relacdo entre o
campo intelectual e o primeiro governo de Perén: o primeiro é a analise de que
guase toda a totalidade dos agentes do campo intelectual (escritores, artistas e
universitarios) foram anti peronistas; o segundo € a analise de que se 0s

intelectuais favoraveis a Per6n eram muito poucos, menos ainda eram aqueles

- { Excluido: i ]

Dentre estes agentes do campo literario podemos destacar a figura e
producdo do escritor Jorge Luis Borges. Com efeito, Borges s6 veio ser

consagrado como escritor emblematico da literatura Argentina e ter seu nome

. { Excluido: , p J

divulgado como escritor de renome mundial apds o primeiro peronismo (1955), -
Porém, durante os anos deste primeiro peronismo, ndo s ja exercia uma

posicdo destacada dentro do campo intelectual argentino como participava

ativamente — via discursos, declaracbes e producéo literaria — do movimento

contra a politica cultural do governo Peron.

Alias, esta interpretacdo — de um Borges ferrenho opositor de regime

- { Excluido: ; ]

. { Excluido: —, ]
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senso comum) de um escritor alheio a realidade, “preso” num mundo de

® Com esta afirmacao ndo desconsideramos que ha um movimento contraditrio em relacio ao
peronismo: embora tivesse uma faceta autoritaria teve também elementos populares e
democréticos. Julgamos que por um lado o Estado forte como alternativa ao modelo social-
democrata do welfare state € o modelo brasileiro e argentino e ele depende de um lider popular
e com poder. Por outro lado, o populismo é caracteristica da politica Latino Americana e Getulio
no Brasil e Per6n na Argentina sao os dois melhores exemplos.
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espelhos, labirintos e livros. Politicamente conservador e alienado da realidade,
porém escritor de fabuloso talento.
Certamente esta concepg¢do de um escritor alheio as problematicas

concretas de seu tempo foi reforgcada e referendada tanto pelos discursos de

- { Excluido: , ]

- { Excluido: quanto ]

critica literaria.

Contudo, seguimos a corrente interpretativa acerca da obra de Borges

. ~ . - . N ~ . s . -| Formatado: Fonte: (Padrdo)
gue postula a vinculagdo da obra literaria borgiang as questdes histéricas e -~ | aral

politicas de sua época. Uma leitura que visa “deslocar” Borges do terreno tao

- { Excluido: , enfim
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Dentre essas, destacamos as produ¢des Rodriguez Monegal (1977), que .- W f\ﬁ;“ata 0: Fonte: (Padrao)

assinala as inquietagdes politicas borgianas, Arrigucci Junior (1987), que sugere //{F““‘atadm Fonte: (Padréo)

************** Arial
a necessidade de se pensar um Borges histérico, e principalmente a obra de  { Formatado: Fonte: (Padrio)
N Arial
Sarlo (2003), que situa a escritura_de Borges como_sendo marcada por ,UJL‘\\ " Excluido:,
permanente conflito entre duas possibilidades de escrita: uma a de um Borges w Formatado: Fonte: (Padro)
\ | Arial

puramente estético, o defensor incondicional da autonomia da arte, e outra, a de { Excluido: uma escrita

ensaios puramente fantasticos/ ficcionais, uma problematica filoséfica e moral

o o A Jo .

- [ Excluido: ,

sobre o destino dos homens e as formas de sua relacdo com a sociedade
(SARLO, 2003‘1. - _ { Formatado: Fonte: (Padrdo) J

Arial
Com efeito, como observa Pinto (1998: 166) as opinides politicas de

Borges foram divulgadas em seu tempo e quase sempre depois lembradas,
“tornando-se comum reconhecer uma vontade sua de interferir em questdes
politicas”. Contudo, por conta do conteldo e a esséncia dessas opinides,
“também se tornou usual identificar, nelas, um absoluto alheamento de Borges
diante da reflexdo politica”. Ou melhor, “0 conservadorismo e o carater, no
minimo polémico, de algumas de suas posturas — elogios aos governos

ditatoriais do espanhol Franco, do chileno Pinochet, além do apoio declarado ao

- N . , . _ -| Formatado: Fonte: (Padréo
golpe militar que depds Isabelita Peron, em 1983, na Argentina — levam a supor .- W Arial ( ) ‘

**************************** Arial
gue tantas vezes fala de liberdade, defende a liberdade — ou pouco esclarecido

alguém exageradamente conservador, — o que é incabivel diante de uma obrg//{“rmatadm Fonte: (Padréo) J

sobre assuntos e movimentos politicos do mundo em que vive”.

17



{ Excluido: i

)

””””””””””””””””””””””” w Formatado: Fonte: (Padrdo) ‘
uruguaio e um dos principais comentadores da obra de Borges, e nos convida a Arial
buscar a dimenséo politica de Jorge Luis Borges em sua obra literéria,
o critico uruguaio Emir Rodriguez Monegal, em artigo publicado em
1977 lista diversas participacdes borgianas na politica, ocorridas ao - W Formatado: Fonte: (Padrdo) ‘
longo de quase toda sua vida e marcadas por uma inspiracdo
definida como libertéria.
Pinto mostra que Rodriguez Monegal identifica um Borges continuamente - - H‘r’.gf"atad” Fonte: (Pacréo) J
inquieto diante da politica e distingue suas opinides politicas de sua obra
politica, “esta sim, representativa de suas preocupac¢fes” (ldem: 117). Como .- Hﬁ;{"atadm Fonte: (Padréo) ‘
podemos observar no artigo de Rodriguez Monegal citado por Pinto, - {:‘r’i;“atadm Fonte: (Padréo) J
\ “ Fo_rmatado: Fonte: (Padrdo) ‘
A obra politica de Borges quase ndo mereceu consideracdo da Are
critca. Em troca, suas opinidbes politcas mereceram uma
consideracdo excessiva. A confusdo chegou ao ponto de se poder
estabelecer publicamente a seguinte dicotomia: o escritor Borges, é
um génio, o opinante € um imbecil. [...] Ele [Borges] sabe disso,
consente e ri. [...] As razdes que pode ter para jogar esse jogo, ou
prazer que extrai de enfurecer seus interlocutores, € um assunto
estritamente pessoal. Essas razfes ndo servem (ndo devem servir)
se 0 que se quer julgar é a obra politica de Borges, mais abundante e
inesperada do que se pensa(ldem; 117), :ﬁ?f;‘ﬁm Fonte: (Padro)
N Formatado: Fonte: (Padrdo)

Arial, 11 pt
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o sentido de ir contra a afirmacg&o do Borges apolltlco Atribuindo suas oplnloes a .

Formatado:
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certa vontade de chocar, presente no Borges idoso, 0 critico uruguaio tenta

Formatado:
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desqualifica-las, dando espaco a um Borges mais consequente em sua inser¢cédo - {(Excluido:

politica. Afirma que Borges realiza uma obra politica — isolada das opinibes

impensadas — que se volta, basicamente, a defesa da liberdade como valor

méaximo:” (Idem;229). T {:ﬁ;}“atadm Fonte: (Padrdo) J
Como comenta Pinto (Idem), Rodriguez Monegal evita, por meio de seu_ - {,ﬁgg{“““d“ Fonte: (Padréo) }

argumento, “a ridicularizacdo das opinides politicas de Borges por meio do

resgate de uma hipotética obra politica e assegura, como substrato de ambas, a
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irrealidade que descompromissa Borges tanto da coeréncia entre opinides e
obra, como de uma articulagdo com a historia que cria associa¢bes entre
episédios-alvo de suas manifestagcbes”.

Os exemplos marcantes da obra politica de Borges assinalados por

Rodriguez Monegal sdo variados: artigos publicados em revistas, cartas,

_ {Excluido: , ]

de 1950. Desde o inicio de sua carreira intelectual Borges escrevia textos
marcadamente politicos: em 1919 escreve uma coletdnea de poemas louvando

os feitos de Revolucdo Russa intitulado: Os salmos vermelhos; as vésperas da

. . I ., L. _ -| Formatado: Fonte: (Padr&o)
primeira Guerra escreve um poema Trincheira ., £m que comenta o cenario do - | aral

conflito em proximidade.

Por outro lado, as marcas mais visiveis desta dimensdo da obra de
Borges podem ser encontradas no fim dos anos 1930 e inicio dos anos 1940
sobretudo “nas alusdes diretas ou cifradas a ascensdo do nazi-fascismo — no

plano internacional — e na critica enfética ao peronismo —no ambito da politica

_-| Formatado: Fonte: (Padrdo)

interna” (Idem; 231). -7 | Arial J

. . , ~ do: : (Padra
Borges. Como nos informa Pinto (ldem; 231), Rodriguez Monegal fala em .- {:ﬁ;{"ata 0: Fonte: (Padrao) J

campanha e em propaganda politica antifascista para descrever 0s numerosos
artigos publicados em revistas ou jornais. Um deles exemplar: uma resenha
publicada no jornal EI Hogar em 20 de maio de 1937 sobre o livro Trau Keinem
Jud Seinem Eid, “livro escolar publicado na Baviera que ensinava as criancas
alemas os perigos representados pelos judeus”. Neste, apds varios comentarios
devastadores Borges (BORGES, apud PINTO, 1998: 231) conclui,

Qué opinar de un libro como éste? A mi personalmente me indigna,
menos por Israel que por Alemania, menos por la injuriada comunidad
que por las injuriosa nacion. No sé si el mundo puede prescindir de la
civilizacion alemana. Es bochornoso que la estén corrompiendo com el

odio.

Porém, como ainda nos informa Pinto (1998), a campanha de Borges

contra o nazi-fascismo ndo se resume s6 a artigos de explicita intervengéo

_ { Excluido: o ]
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expressivo conto intitulado Deutsches Requiem (1949), em que expde em forma
figurada (literaria) suas reflexdes sobre 0 nazismo.

O conto é um relato do oficial nazista Otto Dietrich zur Linde, “feito pelo

Formatado: Fonte

proprio, antes da execugéo” (ldem; 234), na véspera de sua execucdo. Otto W Arial

: (Padr3o) ‘

insiste no principio anti-semita que alimenta o nazismo e “faz a defesa da

. { Excluido: i

violéncia como forma transformadora do mundo” (ldem: 234). A obra nazista /”{
Arial

Formatado: Fonte

"~ 7 Formatado: Fonte

militar final, afirmado o valor universal da violéncia. Ter conseguido “isso Arial

: (Padrdo)

)
: (Padrio) J
J

substitui a gléria nacionalista de uma desejada, porém, irrealizada, vitéria alema

_ | Excluido: i
(dem) ... 7 {
Deutsches Requiem de Borges (2001: 646):
- W Formatado: Fonte
Ao - Arial, 11 pt

: (Padrdo) ‘

Hitler acreditou lutar por um pais, mas lutou por todos, até por aqueles
que agrediu e detestou. Ndo importa que seu eu ignorasse; sabiam-no
seu sangue, sua vontade. O mundo morria de judaismo e dessa
enfermidade do judaismo que é a fé em Jesus; nés lhe ensinamos a
violéncia e a fé na espada [...] Muitas coisas h& que destruir para
edificar a nova ordem; agora sabemos que a Alemanha era uma
dessas coisas. Demos algo mais que nossa vida, demos o destino de
nosso querido pais. Que outros maldigam e outros chorem; a mim me
alegra que nosso dom seja orbicular e perfeito.

Ameaca agora o mundo uma época implacavel. Nos a forjamos, n6s
gue ja somos sua vitima. Que importa que a Inglaterra seja o martelo e
nés a bigorna? O importante é que reine a violéncia, ndo as servis
tepidezes cristas. Se a vitéria e a injustica e a felicidade n&do séo para a
Alemanha, que sejam para outras nagdes. Que o céu exista, mesmo

que nosso lugar seja o inferno.

Formatado: Fonte: (Padrdo)

Sob a estranha coeréncia de Otto, o conto ilustra o repudio de Jorge Luiéi {A”a'f 11pt

Borges a0 jazismo e, conjuntamente, da violéncia. Rejeicdo que se prolonga, Arial

também, “na aspereza com que trata as ressonancias do nazi-fascismo na ‘i\{E"C'“'“’ do

" Excluido:

Argentina, encontrado por Borges sobretudo no peronismo, seu principal \{Exduido_

"~ 7| Formatado: Fonte: (Padrgo) J
)
)
)

adversario politico durante toda sua vida " (PINTO, 1998: 235).
O peronismo € interpretado por Borges como uma versao na Argentina do

nazi-fascismo. Embora esta afirmacdo ndo seja verdadeira do ponto de vista
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histérico/cientifico, uma vez que o nexo direto entre 0 nazismo e 0 peronismo é
bastante questionavel, ao olhar de Borges, Perén é nazi-fascista e o tom

nacionalista (e xen6fobo) de Perén e dos nacionalistas que o apdiam presentes

. . ~ . , . . . . /| Formatado: Fonte: (Padrdo)
nos discursos do peronismo, nao deixam duvidas a respeito da possivel .- | asal

. , , . . . , . _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
argentlno: para Borgesl APeron € nazi-fascista e portantol conflgura seria -~ | Aral

ameaca a liberdade da sociedade argentina.
Mais: relacionando ao contexto politico social em que peronismo e

nacionalismo sdo temas importantes das agendas politicas e intelectuais,

. . . . -| Formatado: Fonte: (Padrdo
podemos dizer que esta defesa borgiana da “liberdade” toma fortes contornos de - - W Arial ( ) ‘

defesa de autonomia do campo literario: Borges interpreta que o peronismo e 0s
modelos “impostos” de nacionalidade operam como séria ameaga a liberdade

criativa e estética. Segundo ele, ndo deve haver um Estado ditando ou

. . . . . . ~ _ - Excluido: ,
patrocinando um determinado tipo de identidade nacional, Jsto cabe tdo somente - - }E o %
7777777777777777777 o Xcluido: |
aos escritores: Borges postula a seu fazer literario um permanente exercicio de
_ { Excluido: , ]

. . . . . B do: : (Padrd
sentido de universalidade” (ldem; 226). Em nome da intertextualidade (o .- {:ﬁ;{"ata 0: Fonte: (Padrdo) J

encontro de diversas tradicdes) Borges recusa as fronteiras politicas que

definem e dividem nacdes.

. L e . _ 1 Fi do: F : (Padra
Como observa Pinto (Idem; 72), em Nosso pobre individualismo texto, de - {AﬁZT“a“ o Fonte: (Pacao) J
1946, escrito no mesmo ano em que Perén & pela primeira vez eleito - { Excluidor, )

presidente, Borges expdem suas criticas as proposi¢cdes nacionalistas: neste,

Borges faz um mapeamento do sentido do nacional para os argentinos e “suas

vinculagbes com um Estado que represente a nacionalidade”, Critica o % :::::::C %
patriotismo que julga algo irracional, em defesa do principio da liberdade (tanto
estética quanto politica), ataca o nazismo e o comunismo e define o “enraizado
individualismo argentino indicado no titulo. Mas sobretudo coloca os xendéfobos
defensores do nacionalismo em xeque” (Idem; 73). o :ﬁ;{"atadm Fonte: (Padréo) J

Nosso pobre individualismo de Borges: | Excluido: s )

As ilusBes do patriotismo ndo tém fim [...] Aqui [na Argentina] os
nacionalistas pululam; o que os move, segundo eles, € o

compreensivel ou inocente propoésito de fomentar os melhores

21



tracos argentinos. Ignoram, porém, os argentinos; na polémica,
preferem defini-los em fungcdo de algum fato exterior; dos

conquistadores espanhdis (digamos), ou de uma imaginaria tradigéo

_. | Formatado: Fonte: (Padrdo)
_ Arial

o Formatado: Fonte: (Padrdo)
Arial

Podemos notar a defesa deste ideal de nacionalidade que recusa
imposicBes e assim defende a “liberdade”, também em outro classico texto de
Borges: O Escritor Argentino e a Tradi¢do, publicado na edicdo janeiro-
fevereiro de 1955 da Revista Sur. Neste texto em tom profundamente irénico,
Borges desconstroi os discursos defensores da presenca e tons nacionalistas na

producao literaria.

O Escritor Argentino e a Tradigdo de Borges;

_ .| Formatado: Fonte: (Padrdo)
e Arial, 12 pt

~ . . . . e . _ -| Formatado: Fonte: (Padrao
N&o sei se é preciso dizer que a idéia de gue uma literatura deva se .- {Ari; (Padrzo) J

definir pelos tragcos diferenciais do pais que a produz €
relativamente nova; também € nova e arbitraria a idéia de que os
escritores devam buscar temas de seus paises. Sem ir além, creio
que Racine nem sequer teria entendido uma pessoa que lhe
houvesse negado o direito ao titulo de poeta francés por ter
buscado temas gregos e latinos. Creio que Shakespeare se teria
assombrado se tivessem pretendido limita-lo a temas ingleses, e se
Ihe tivessem dito que como inglés, ndo tinha o direito de escrever
Hamlet, de tema escandinavo, ou Macbheth, de tema escocés. O

Culto argentino da cor local é um recente culto europeu que o0s

Formatado: Fonte: (Padrdo)
Arial
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nacionalistas deveriam rejeitar por ser foraneo (2001; 291), o

*o | Arial

Aqui_Borges identifica o nacionalismo_argentino_a uma_pratica de

Formatado: Fonte: (Padrdo)
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N
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inspiracdo européia — portanto nem tanto nacional como era postulado pelos .

Formatado: Fonte: (Padrdo)
Arial

nacionalistas em circulacdo na Argentina de Peron que, “ao assumirem a

o [ Excluido: entao

defesa rigida e exclusiva da obrigatoriedade da expressao nacional,
reproduzem valores estranhos a América Latina, tornando-se assim negadores
de seu proéprio discurso, mera abstragdo de um culto europeu” (PINTO, 1998:
76).
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nacionalismo a partir da analise do “livro emblema” da nacionalidade argentina,
a obra gauchesca Don Segundo Sombra de Ricardo Guiraldes.

Novamente Borges em O Escritor Argentino e a Tradicao:

Agora quero lhe falar de uma obra justamente ilustre que os
nacionalistas costumam invocar. Refiro-me a Don Segundo Sombra,
de Guiraldes]...] mas se compararmos Don Segundo Sombra com as
obras de tradicdo gauchesca, a primeira coisa que notamos sdo as
diferencas. Dom Segundo Sombra é prédigo em metaforas de uma
espécie que nada tem a ver com a fala do campo, e sim com as
metaforas dos cenéculos contemporaneos de Montmartre. Quanto a
fabula, a histéria, é facil comprovar nela a influéncia do Kim, de
Kipling, cuja agéo se situa na india e que foi escrito por sua vez, sob a
influéncia do Huckleberry Finn de Mark Twain, epopéia do Mississipi.
Ao fazer essa observacao ndo quero diminuir o valor de Don Segundo
Sombra; ao contrario, quero ressaltar que para que nés tivéssemos
esse livro foi necesséario que Guiraldes recordasse a técnica poética
dos cenaculos franceses de seu tempo, e a obra de Kipling que lera
h& muitos anos; ou seja, Kipling, e Mark Twain, e as metaforas dos
poetas franceses foram necesséarios para esse livro argentino, para
esse livro que ndo € menos argentino, repito, por ter aceitado essas
influéncias (2001, 292),

Neste caminho Borges reforca sua tese para a literatura que venha a
recusar a “cor local” (retratar os pampas, 0 gaucho, a geografia argentina etc.)

e, ainda mais, ataca os nacionalistas ao mostrar a eles que o texto, “exibido por
4 -

- { Excluido: d

- '{ Formatado: Fonte: (Padrdo)
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eles como realizagéo do argentino” (SARLO, 2003: 62)’, € precisamente um -~ | aral
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texto fundado no cruzamento de diversas culturas: Don Segundo é um texto
influenciado pelo Kim de Kipling, pela obra de Mark Twain, pelas metaforas dos
poetas franceses, mas ainda assim é um livro tipicamente argentino. Borges

afirma e pretende que esse ser argentino desponte em Don Segundo sem

* Tradug&o nossa.
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de tracos nacionais nas producdes literarias; sua refutacdo “recai sobre a

Formatado: Fonte: (Padrdo)
Arial, Nao Negrito, Sublinhado

Arial

Por outro lado, Borges argumenta ainda que Don Segundo é um livro,

-
fffffffffffffffffffffffffffffffffffff N
]
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evidentemente criollo e galcho e assim as marcas localistas ndo sdo provas, {

Formatado: Fonte: (Padrdo) J
Excluido: demasiado ]

mas sim obstaculos de sua “argentinidade”. A abundancia e a seguranga com
gue sdo apresentados os valores e caracteristicas do gatcho “vao contra o que

Borges considera qualidades basicamente argentinas: o pudor e a reticéncia”

(SARLO, 2003:62)% s {
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Além disso, neste texto Borges revela “de fato, o movimento de \{

Formatado: Fonte: (Padrdo)
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neutralizacdo da histéria realizado nas falas nacionalistas”. Ao colocar
nacgao/nacional/nacionalismo “como principios universais inquestionaveis” o
discurso nacionalista, segundo Borges, restringe o movimento de idéias “a

mesmice continua e invariavel repeticdo” (PINTO, 1998).

Excluido: , enfim, ]

Podemos dizer gue o nacionalismo e a nocdo de identidade nacional, %
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bastante pontos em comum com o conceito de identidade concebida como w
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metamorfose desenvolvida por Ciampa (1998). Borges expressa em seus
contos o conflito e encontro de diversas tradigdes; a mescla e tensdo de signos
gue nunca sdo estaveis. Neste sentido recusa o discurso dos propagandistas do
nacionalismo que pretendem estabilizar em fronteiras simbdlicas o que por
definicdo ndo é passivel de estabilizacdo: a realidade concreta e material que
por definicdo é fluxo e didlogo. Mudanca permanente e ndo permanéncia

imposta.

Formatado: Fonte: (Padrdo)
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exclui a temporalidade, e conseqglentemente, a diferenca [...] A

identidade é concreta; a identidade é o movimento de
concretizagdo de si, que se da, necessariamente, porque é o
desenvolvimento do concreto e, contigencialmente, porque é a

sintese de multiplas e distintas determinagdes.

® Grifo nosso. A relacdo entre nacionalismo, literatura e liberdade do escritor presentes na obra
de Borges sdo trabalhadas de forma mais sistematizada no capitulo 2 desta dissertacdo na
secdo 2.7 (Nacionalismo e cosmopolitismo em Borges)

® Tradugao nossa.
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gue sua literatura € marcadamente politica e libertaria. Arial
. _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
O problema considerado .~ 7 {Arial, 12 pt J
_ - | Formatado: Fonte: (Padrao)
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.Isto_posto, propomos nesta pesquisa buscar a dimensao_politica da__- { Formatado: Fonte: (Padréo) J
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ficcdo borgiana, Mais precisamente: iluminar a dimensdo em que o sentido { Formatado: Fonte: (Padrio) J
mobilizado pela literatura de Borges se entrecruza com as relacdes de poder da Arial
Argentina durante os anos peronistas. Neste caminho nos servimos entdo do
. _ { Excluido: , ]

referencial teorico oferecido pelo autor inglés J. B. Thompson,

Formatado: Fonte: (Padrdo) ‘

dominacdo” (THOMPSON, 2007;_16) — entendendo por dominacédo a imposigégxﬂ Arial

. .. _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
grupo social a outro agente ou grupos sociais (ldem). Em nosso caso, a-- | asal

dominacao dos agentes do peronismo sobre o campo literario argentino.

A nosso ver, essa conceituacdo € analiticamente fértii para a

interpretacé@o da obra de Borges, pois ndo s6 vem a contribuir sobre a discusséo - -~ { Excluido: & )
da dimenséo politica da obra de Borges, como funciona como alternativa a

discuss&o que venha, indagar sobre o carater conservador ou subversivo de sua suax‘é ::::::: :a %
literatura, , tomando como critério tdo somente seus textos ou discursos extra- . - { excluido: de Borges )

literarios, sem estabelecer relacdo com o contexto politico e social em que estes
se inserem -0 que, do ponto de vista psicossocial, julgamos incorreto, pois
ignora a articulacdo entre o individual e o social (no caso, a relacdo entre os
textos / autor e o contexto social de producéo, circulagéo e recepcao).

LAssim, ndo nos contentamos com o evidente carater libertario e anti-
peronista presente nos textos (ensaios, resenhas de livros, contos e poemas) de

Borges, como nos alertou parte da critica literaria e que foram descritos acima.

. . . . . _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
Do ponto de vista da psicologia social, nos propomos a indagar em como -~ | asal
o significado mobilizado por estes textos se articulou com a dominacdo do ~
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peronismo sobre o campo intelectual e literario. /| Aral
. . . ,/ /| Formatado: Fonte: (Padr&o)
Melhor dizendo: em perguntarmos se e em gque medida ele foi usado’ .| Al
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contrério, a despeito de seu contetdo textual marcadamente libertario, operou

(majoritariamente identificados com o peronlsmo) a classe média e alta

argentina (em sua grande parte contraria a figura de Perdn, considerada
emblema do atraso e da “barbérie?.,

Ou seja, propomos nesta pesquisa ir além do texto, buscar no

entrecruzamento dele com as relacdes de poder a chave para a interpretacdo da

dimensao politica da obra de Borges. Afinal, como observa Thompson (ldem), .-~

um mesmo sistema simbdlico pode ser, dependendo do contexto em que se
insere, ideoldgico ou subversivo.

Nesse sentido, tomamos o0s resultados destes estudos literarios que

condicbes materiais de existéncia do fenémeno literario.

Em outras palavras: amparados pelo referencial oferecido por Thompson
argumentamos que ndo € uma questdo de indagar se o discurso €
intrinsecamente falso em relagcdo ao “real” ou se ele é intrinsecamente
“conservador” ou “libertario”, mas de como ele opera em situacbes concretas.
Baseamo-nos assim num enfoque pragmatico da linguagem. Ou melhor, de seus
usos sociais em determinadas circunstancias.
tedrico que considera a Iinguagem como producgéo sociali que se refere ndo s6 a
algo que existe no real, a realidade de primeira ordem, ao que € passivel de
percepcdo consensual, prova e refuta(;éo experimental repetidas, mas que se
totalidade das relacdes interpessoais legitimamente estabelecidas, e a alguma
coisa que existe no préprio mundo subjetivo do locutor, como totalidade das
experiéncias subjetivas manifestaveis, as quais o locutor tem acesso
privilegiado” (BARROS, 2003: 22 ).

Portanto, do ponto de vista da psicologia social postulamos que o ponto
central da abordagem do discurso borgeano, objetivado em sua producdo

literaria, ndo recai sobre a analise de seu texto em si mesmo, mas Sim no
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processo de producdo do sistema de regras e convencgdes que preside sua
producao, circulacéo e recepcao literaria.

Esclarecemos assim, que desta perspectiva resulta que, embora a andlise

. . . . . 1 F tado: Fonte: (Padra
da obra borgiang constitua a figura do problema de pesquisa, pesquisar Borges - - W Aﬁ;}“a ado: Fonte: (Padrao) ‘

significa também pesquisar o peronismo e sua politica cultural postulando um
determinado tipo de nacionalidade para a Argentina.

Exemplificando: uma de nossas indagacdes de pesquisa reside em

A - - - —-—-- - -~ - -V~ - - - == - -T=-= - - _ - = _ ==

. . . . . . . _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
investigar se_a critica ao nacionalismo peronista e a defesa da autonomia da .-~ | asal

arte, feita sob a forma de discurso literario por Jorge Luis Borges, recebida e (re)
interpretada pelos seus colegas pertencentes ao campo literario argentino,
contribuiu para minar as relagbes de dominacdo do Estado peronista sobre o

campo literario argentino. Em outros termos:_se mobilizou os escritores

peronismo sobre o campo literario? E por outro lado, seria este discurso, embora
libertario num contexto, um discurso classista que veio a sustentar as
desigualdades entre as classes altas e as classes trabalhadoras argentinas?
Ideoldgico, portanto.

Propomos assim um enfoque da Psicologia Social amparado pela teoria

P { Excluido: s ]

preocupa com uma situacao concreta e o entrecruzamento entre o individuo (os
agentes sociais pertencentes ao campo literario argentino) e o social (0 contexto
de dominacdo peronista). Propomos assim ndo um estudo de histéria da
arte/literatura, mas sim um estudo de psicologia social da arte.

Isto posto, e tendo a teoria de J. Thompson como instrumento de analise
propomos uma interpretacdo ideologica da obra de Borges objetivando

responder a seguinte questao:

poder entre o Estado Peronista e 0 campo literario argentino? Ou melhor, como

e em que medida o discurso literario do escritor argentino Jorge Luis Borges

;. ~ . ~ _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
subverte, ou pelo contrario, gstabelece e/ou sustenta as relacées de dominacdo - -~ | asal

do Estado peronista sobre o campo literario?

Finalmente, ressaltamos que embora esta pergunta de pesquisa resida

- { Excluido: i ]
****************************** a {Excluido:i ]
gue nossa perspectiva dialética permite fazer uma andlise literaria que nao
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venha a recair numa mera descricdo de aspectos da obra de Borges durante o
contexto social e histdrico do primeiro peronismo. Pensamos também em sua
literatura num contexto mais amplo, articulada a uma dimens&o estrutural da
histéria da América Latina: propomos, enfim, um exercicio tedrico e analitico que

articule em certa medida o geral e o particular. Que articule os aspectos

. , L, . . , . _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
estruturantes e estruturais dos paises da América Latina .~ 0 carater perlferlco € -7 | Aral J

excludente de sua economias e por conseguinte das outras dimensdes sociais

tais como cultura e politica, iniciado com o processo de colonizacdo e até hoje

. T . _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
vigentes - a literatura borgiana, -7 | Avial

Enfim, propomos falar da literatura de Borges principalmente, mas
também indicar aspectos da histéria da Argentina e da América Latina que

perduram até hoje.
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Borges

Como objetivos especificos:

1. Descrever e analisar as condi¢cdes soécio-histéricas de producéo,

circulacdo e recepcao das obras literarias selecionadas.

2. Descrever e analisar a organizacdo interna dessas obras, suas

caracteristicas estruturais, seus padrdes e suas relagcoes.

3. Descrever e analisar de que forma os significados mobilizados

pelas obras literarias se entrecruzaram com as relagcbes de dominag¢do do

Estado peronista sobre o campo literario argentino durante o contexto histdrico ~
/W Formatado: Fonte: (Padrdo) ‘
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.Em relacédo a obra de Thompson, pensamos que seu valor heuristico se {Formatado: Fonte: (Padréo)
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, SON, pensamos qué seu valor heuristuco se

Arial

\

encontra, primeiramente, na sua conceituacdo de ideologia, definida como “o . { Excluido: )
sentido a servico da dominagdo” (THOMPSON, 2007; 16) — entendendo por {Formatado: Fonte: (Padréio) J
AN Arial
dominacao a imposicéo sistematica de relacdes assimétricas de poder por parte \\{Formatado: Fonte: (Padrdo) J
. .. Arial
de um agente ou de um grupo social a outro agente ou grupos sociais (Idem). A
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NOSsSo ver essa conceituacdo é analiticamente fértil para a nossa pesquisa, pois Arial
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na literatura de Jorge Luis Borges: o entrecruzamento entre sentido e poder.
Entre sua producdo literaria e as relacbes de dominagdo durante os anos
peronistas — sobretudo a dominacéo do Estado peronista sobre 0 campo literario
argentino.

Além do mais, pensamos que a conceituacdo também é analiticamente
fértii para a nossa pesquisa, pois ela ndo coloca a ideologia como
necessariamente dependente das relacdes de dominacdo de classe. Pelo
contrario, ela caracteriza-se justamente por uma abertura a analise da forca

simbdlica de outras formas de dominacgédo, derivadas ou ndo das relacdes de

~ . . . ~ , _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
producdo. Com jsso, ela nos permite fazer uma discussao sobre o carater -~ | aral

ideoldgico das obras literarias sem, no entanto, reduzi-la(s) a mero(s) reflexo(s)
das estruturas econdmicas e sociais. Isso decorre do fato de Thompson partir de
uma teoria social que, embora confira enorme importancia a luta de classes na

analise das sociedades contemporaneas, considera centrais também outras
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condicionando necessariamente as contradicbes entre o trabalho e o capital.
Aos conflitos de classe, portanto.

Desta maneira, pensamos que sua adog¢ado também se justifica, pois ela é
uma alternativa aos dois tipos de leituras que estamos especialmente
interessados em evitar: as leituras “externalista” e “internalista”. Ambas, a nosso

ver, insuficientes para apreender de maneira satisfatéria a producao literaria.
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circulacdo e recepgcdo — seu carater ideoldégico ou subversivo. Nossa opgéo
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conjunturais.
Cabe observar, no entanto, que os produtos midiaticos abordados por
Thompson em sua teoria estdo dentro do contexto da comunicacdo de massa e

gue uma das caracteristicas principais desse contexto é que ele “institui uma

~ ~ . 1 " _-| Formatado: Fonte: (Padrdo
ruptura fundamental entre producéo e recepcédo das formas simbdlicas” (Idem; .- W Arial ( )

391). Sendo assim, Thompson concebe que embora “a comunica¢do de massa
envolva trocas de formas simbodlicas, os tipos de comunicacao estabelecidos a

partir dai séo totalmente diferentes dos envolvidos e implicados na conversacao
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Desta maneira, Thompson concebe que “a comunicacdo de massa \\\H?i;"atadm Fonte: (Padréo)
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implica, geralmente, o fluxo em méo Unica de mensagens do produtor para o
Arial

onde o receptor é também “um possivel respondente de tal modo que os
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receptores tém relativamente pouca possibilidade de intervir no processo

_ 7| Formatado: Fonte: (Padrao)
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comunicativo e de contribuir para seu curso e contetdo” (Ildem; 26).

" No caso de nossa pesquisa, o conflito estrutural que ndo consideramos necessariamente
relacionado aos conflitos de classe e de produgdo do capital € o conflito entre o Estado
peronista e 0 campo literario argentino.

30



E
possibilidade de

importante ressaltar que Thompson ndo ignora que existe a

intervencdo por partes dos receptores neste processo
comunicativo: cartas escritas aos produtores, telefonemas para as companhias
de televisdo, etc. Mas, por outro lado, argumenta que existe uma “assimetria

fundamental” entre produtor e receptor neste tipo de processo comunicativo:

considera as singularidades das condi¢cdes de producéo e recepcgdo das formas
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integrado.

Por outro lado, interpretamos que este enfoque tedrico, ao enfatizar a
analise dos meios de comunicacdo de massa tais quais jornais, revistas,
televisdo, radio e literatura de consumo massificado etc. implica uma concepcao,
em certa medida, restrita de quem é o receptor das “formas simbdlicas
significativas”. o referencial tedrico-metodolégico apresentado em Thompson
oferece valiosas contribuicdes para interpretacdo e analise dos produtos
culturais, mas néo oferece abertura para pensarmos a producado e recepcao de
produtos culturais que circulam fora do circuito das grandes instituicbes
midiaticas; caso em que se insere nosso objeto de pesquisa.

Isto porque, embora possamos considerar que a literatura de Jorge Luis

Borges durante os anos peronistas seja um produto midiatico e de massa®, ndo
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desenvolvimento, tais como a circulagdo massiva da imprensa e das grandes redes de televisdo. ' '
No entanto, em outros periodos do desenvolvimento das indistrias de midia (por exemplo, no ' '
comeco da industria do jornal, e no caso de nossa pesquisa no contexto historico abordado) e '
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comunicacédo de massa ndo é que um determinado nimero ou proporcéo de pessoas receba os'.
produtos, mas que os produtos estdo, em principio, disponiveis a uma pluralidade de pessoas”. {

Excluido: a

Além do mais o termo “massa” pode ser enganador uma vez que leva a pensar numa audiéncia

{ Excluido: termos
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de receptores inertes e passivos. Percepgdo que obscurece o fato de que as mensagens séo
interpretadas de modo ativo e atribuidas de sentido em relagdo a outros aspectos da vida de
seus receptores (THOMPSON, 2007: 287).
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Borges é uma literatura consumida em grande parte no interior do préprio campo
intelectual onde se insere sua producdo. Ou seja, em nosso caso, embora
exista, a singularidade de cada etapa do processo comunicativo, ela nao é téo
marcada quanto num contexto de comunicagdo de massa como uma novela, por
exemplo.

Sendo assim, concebemos que tdo somente o referencial teérico-

metodoldgico oferecido por Thompson é insuficiente para dar conta do problema

P {Excluido: ,

77777777 - { Excluido: ,

tanto a natureza do objeto de estudo (a literatura de Jorge Luis Borges em seu \Tormatado: Fonte: (Padrio)
Arial

o o

contexto de producdo, circulacéo, e recepcao), quanto a indagacédo de pesquisa, {Excluido:
fogem, em certa medida, , 20_que Thompson esta pensando como objeto de - - { exdluido: escapa
estudo de sua proposta teérico-metodoldgica.  { Excluido: do

Nossa indagacdo de pesquisa nos direciona a uma abordagem que

. . . L g . /| Formatado: Fonte: (Padrdo)
privilegia menos que gesta fora do campo literario/intelectual do que o(s) receptor -~ | aral

(es) da literatura de Jorge Luis Borges inseridos, tal qual o autor, no campo
literario. Nosso interesse central na pesquisa é fazer uma interpretagdo de como
e em que medida o discurso literario de Borges subverte ou sustenta as relagfes
de dominacdo dos agentes do estado peronista sobre o campo literario
argentino. Neste sentido, concebemos os receptores da obra de Borges como

agentes engajados e inseridos nesta luta de poder contra (ou a favor) ao Estado

. Y . . _ -1 Formatado: Fonte: (Padrdo)
peronista. E neste caso a componente dialdégica — expectativa do discurso do -~ | asal

outro— exerce papel fundamental tanto na recepgéo quanto na producdo da obra
literaria de Borges. O que torna necessario um suporte tedrico que assinale a
maior articulacdo entre as trés etapas (producdo, circulacdo, e recep¢éo) do
processo comunicativo.

Sendo assim, tanto os termos de polifonia discursiva e de dialogismo

conceituados por Bakhtin (2003; 2002), oferecem valiosa contribuicdo para .-~ :ﬁ;}“atadm Fonte: (Padrao)

nosso caso de pesquisa: O termo polifonia discursiva nos ajuda colocar em
evidéncia a pluralidade das interferéncias das rela¢des sociais no processo de
socializacdo (ou de subjetivagdo, o que vem a ser a mesma coisa), bem como o
papel da intersubjetividade na construgéo dos significados das obras de Borges.

O de dialogismo, alertar para o fato de que toda forma discursiva se constréi na

. . L . . /| Formatado: Fonte: (Padrdo)
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pois ilumina tanto as condi¢cdes de producdo quanto de recepgdo da obra

_ .| Formatado: Fonte: (Padrdo)
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No entanto, julgamos que o conceito de polifonia, a despeito de seu
importante valor heuristico, faz crer, ao leitor menos avisado, que estas
interferéncias discursivas se equivalem. O que nao podemos concordar. As
experiéncias das manifestagcdes discursivas vividas por um agente social
produzirdo neste, efeitos diversos em funcdo da posicao social do interlocutor.
Se considerarmos que a sociedade se estrutura por conflitos e pela desigual

distribuicdo de bens simbdlicos e materiais, é forgcoso reconhecer que 0s sons

> { Excluido: agem ]

de maneiras distintas conforme a posicdo social dos interlocutores.
Consideramos que insistir na existéncia de muitos sons e alertar para o carater
dialégico das trocas simbdlicas nao resolve o problema de identificar que o
social age na producdo e recepcdo da obra de Borges e em que medida.
Julgamos que falta a Bakhtin uma teoria do social mais bem desenvolvida.

Neste sentido, sem abandonar as no¢des de Bakhtin que nos alerta para
o carater de fluxo social do discurso e assim contribuem sobremaneira para a
interpretacdo das dimensdes de producdo, circulacdo e recepcao da obra de

Borges, recorremos a nogdo de campo e espaco social desenvolvida por

Bourdieu.

. ~ . . ~ ~ . _-| Formatado: Fonte: (Padrdo
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gue colocam seus conceitos no terreno do interacionismo simbalico ou de algum
tipo de dialogismo que sé dé énfase as trocas simbdlicas em detrimento da
analise das condi¢c6es materiais (0 que levaria a considera-lo num viés idealista

do marxismo). Estamos cientes que Bakhtin contempla em suas andlises a
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® O conceito de polifonia discursiva é (til, pois ilumina as condicionantes sociais de producao
das obras de Borges uma vez que permite imputar a Jorge Luis Borges menos a condicao de
criador — marco zero do texto — e mais a condicdo de instituido pelos discursos sociais em
circulacéo,dentro de um espaco determinado (o campo literario argentino e o contexto histérico - [ Excluido: em ]

do peronismo). Consideramos que longe de ser ponto inicial de uma formacgéo discursiva,
Borges escritor €, a rigor, um mediador singular de discursos sociais.
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contemplem a instrumentalizagdo da gestrutura do_universo_social em que se .-

,,,,,,,,, =

insere a produ¢do borgiana,

Julgamos, assim, que a vantagem analitica do conceito de campo

desenvolvido por Pierre Bourdieu reside em nos permitir conceber este espaco

estruturadg e “objetivado em fronteiras simbdlicas, que delimitam seu territorio, - -

seus agentes, suas regras, seus troféus, seus mecanismos de ingresso e de
exclusdo” (BARROS, 2003: 41), e que opera dentro da légica sistémica, como
conjunto organizado “no qual as posi¢cdes de seus agentes sejam definidas
dialégica da relacéo estrutural entre o produtor do texto e seus leitores. Afinal,
como observa Patrice Bonnewitz (2005:52), comentador de Bourdieu, “a
descricdo da sociedade em termos de espacgo social permite enfatizar a
dimensao relacional das posi¢fes sociais”.

Sua adocdao se justifica também, pois consideramos que ela nos permite
discutir o contexto sécio-histérico de producédo dessas pecas sem cair ho “erro
sociedade ou com a economia de seu tempo, escamoteando, entdo, tudo o que
elas devem ao seu espaco de producédo especifico bem como a histéria desse
espaco (BOURDIEU, 2000).

E importante esclarecer que, ao nos servirmos do conceito de campo
compreendido como espaco social relativamente autdnomo, assinalamos que
ndo desconsideramos a influéncia tanto das relagdes de producéo quanto do
circulacédo e recepcdo da obra de Borges. Alids, consideramos estas variaveis
ndo s importantes como centrais para nossa pesquisa — sobretudo a relagéo

do Estado com o campo literario no conjunto das relacdes sociais da Argentina.
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metodolégico proposto por Thompson e Bakhtin; e em segundo lugar,
relativizar a influéncia que as forcas produtivas e relacdes de producéo

exercem sobre a produc&o da obra borgiana.
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compartilhadas, , nos possibilita uma abordagem mais ampla (em relagdo a -

proposta apresentada em Thompson, quando esta pensando o produto
midiatico de massa) da relacdo entre o produto cultural e seus receptores;
assim como nos oferece um corpo tedrico mais sistematizado em que podemos

trabalhar os conceitos de polifonia e dialogismo.
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como ferramenta tedrico-metodoldgica para a interpretacdo da literatura de
Borges.

Assinalamos assim que tomamos a existéncia de um campo literario
argentino como técito: pressupomos, pela no¢cao de homologia desenvolvida por
Bourdieu, que existiu na Argentina nos anos peronistas um campo literario
estruturado e relativamente auténomo.

Finalmente, cabe ressaltar que articulada a teoria de campo, recorremos
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conceito de ideologia. Parte da introducéo do termo ideologia no vocabulario do
pensamento ocidental com Destutt de Tracy no fim do século XVIII, passa pelas
concepcoOes de ideologia nas obras de Marx e de importantes autores marxistas
como Lénin e George Lukacs, até chegar a sociologia do conhecimento de Karl

Mannhein. Com isso pretende estabelecer um terreno teérico acumulado sobre o

- { Excluido: atual conceito ]

conceito e a partir dai, realizar uma proposta de “reformulacdo do mesmo , -
reconceitualizando-o de tal modo que possa manifestar o sentido acumulado do

conceito, a0 mesmo tempo, que possa evitar 0s muitos perigos que podem ser
~ /W Formatado: Fonte: (Padrdo) ‘
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Andlise da histéria do termo — levantamento dos tracos, “embora

desbotados, de seus muitos usos” —, para assim propor uma nova conceituacao.
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Quando empregamos o termo ideologia, quer seja na analise social e
politica, ou na conversagdo do dia a dia, n6s empregamos um
conceito que tem uma histéria longa e complicada. Parte dos motivos
de este conceito ser tdo ambiguo hoje, de ter tantas acepcdes e
nuangas diferentes, deve-se ao fato de este conceito ter percorrido
um caminho longo e sinuoso desde que foi introduzido nas linguas

européias, h& dois séculos atras: a multiplicidade de significados que

ele tem hoje é um produto de seu itinerario histérico (Idem: 13), /W Formatado: Fonte: (Padrdo) ‘

Além de sua sinuosa histdria, outro ponto que explica a ambiguidade do

termo €, segundo Thompson, o fato de nédo haver clareza, se estamos usando o - -~ {Exdluido: de ]
termo num sentido descritivo ou num sentido prescritivo, “se ele estd sendo

usado simplesmente para descrever um estado de coisas ( p. ex. um sistema de

idéias politicas) ou se ele esta sendo usado também, e talvez como sentido

principal, para avaliar um estado de coisas” (ldem; 24). W f\ﬁ?atado: Fonte: (Padrdo)
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Como observa, esta ambigiidade é evidente no uso cotidiano do termo:
declararem-se conservadores, ou socialistas, liberais ou democratas”. Ou
melhor: “ideologia € o pensamento do outro, de alguém diferente de ndés”.
Sentido negativo e critico do conceito, portanto.

Thompson distingue duas estratégias tedricas presentes na literatura das

ciéncias sociais “das Ultimas décadas, ou mais ou menos” que buscaram

conceito é “muito ambiguo, muito controvertido e contestado, demasiadamente
marcado por uma histéria em que ele foi usado e abusado”, decide por
simplesmente abandoné-lo.

No primeiro caso, as ideologias séo vistas como “sistemas de crengas” ou

“sistemas simbdlicos” que orientam a acao social e a pratica politica. A ideologia

independe de seu uso politico: guem, como e em que circunstancias usam O///{Arim

sistema simbdlico/crenca em questdo. Ou seja, segundo esta concepc¢ao, ser um
sistema que orienta a acdo é condi¢do necessaria e suficiente para classifica-lo
como ideoldgico.

Ja no segundo caso, € interpretado que ndo ha mais validade alguma —
analise dos fendmenos politicos e sociais. Mais: como observa Thompson, esta
€ uma atitude que vem, nos ultimos anos, ganhando for¢a “nos mais originais e
pensadores sociais, em parte como resultado da contestacdo intelectual ao
marxismo”, com o qual o conceito de ideologia esteve “estreitamente ligado”.

Thompson assinala que esta segunda resposta é superficial uma vez que
desconsidera um exame mais profundo da heranca ambigua do conceito, e
assim nao intenta detectar se existe algum residuo “digno de ser conservado”

nele.

Em vez de perguntar se a tradigdo ou reflexdo associada ao conceito

de ideologia levantou uma série de problemas que continuam a
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merecer nossa atencdo, mesmo que tenha também obscurecido
esses mesmos problemas com pressupostos enganosos e
insustentaveis, essa postura prefere abandonar a questdo ou, com
mais frequéncia, pressupde uma resposta, fugindo do trabalho

intelectual implicado na tentativa de determina-la.

Por outro lado, Thompson também desconsidera a primeira alternativa,
pois, argumenta, “0 conceito ndo pode ser tdo facilmente despojado de seu
sentido negativo, critico”, uma vez que a tentativa de neutralizar o sentido
negativo do conceito tende a menosprezar “um conjunto de problemas em
relacdo aos quais esse conceito, em algumas de suas versdes, procurou chamar
nossa atencao”.

para ele uma reformulacao disposta a iluminar os problemas referentes as inter-

relagbes entre sentido (significado) e poder: um conceito que pode ser usado
“para se referir as maneiras como o sentido (significado) serve, em
circunstancias particulares, para estabelecer e sustentar relacbes de poder que
sdo sistematicamente assimétricas”. A esta conceituacdo denomina de
concepcgéo critica da ideologia.

Por relagbes assimétricas — ou “relagbes de dominacdo” — Thompson
entende “guando relagbes estabelecidas de poder s&o “sistematicamente
assimétricas”, isto €, quando grupos particulares de agentes possuem poder de
uma maneira permanente, e em grau significativo, permanecendo inacessivel a
outros agentes, ou a grupos de agentes, independente da base sobre a qual tal
exclusao é levada a efeito” (p.80).

Assim, Thompson define ideologia como “sentido a servico do poder”

(p.16), ou seja, como o sentido (Idem: 96):

€ mobilizado a servigo dos individuos e grupos dominantes, isto &, as
maneiras como o sentido € construido e transmitido pelas formas
simbdlicas e serve, em circunstancias particulares, para estabelecer
e sustentar relag8es sociais estruturadas das quais alguns individuos
Ou grupos tem interesse em preservar, enguanto outros procuram

contestar
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Esta conceituagdo de ideologia € menos voltada para a andlise dos
valores e normas compartilhados do que um instrumento que busca analisar “as
maneiras complexas como o sentido € mobilizado para a manutencéo de
relacdes de dominacao” (p.17). Neste sentido, € um enfoque que propde se
afastar da tendéncia de interpretar a ideologia como uma espécie de “cimento
social” que opera de maneira homogénea unindo conjuntamente todos os
membros da sociedade através de valores e normas igualmente compartilhadas.

O enfoque oferecido por Thompson se afasta também de interpretacdes
gue postulem que a ideologia opera no registro da “falsa consciéncia”. Isto
porque, embora seu enfoque siga a tradicdo de concepcdes criticas de ideologia
— que imputa aos fendmenos caracterizados como ideolégicos um criticismo
toda ideologia seja intrinsecamente iluséria (seu carater enganador, apenas uma
possibilidade contingente).

Resumindo: a conceituacdo de ideologia apresentada por Thompson é
politicamente pejorativa — uma vez que traz para 0 seu amago a questdo do

poder — e epistemologicamente neutra uma vez que nada diz acerca da questao
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pragmatica da linguagem., .

Como tal, a interpretacéo ideoldgica das formas simbolicas demanda um

trabalho de analise acerca dos contextos sociais e histéricos especificos nos

fendbmenos simbdlicos em circunstancias especificas.
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Para apreender o carater ideoldgico das formas simbolicas Thompson

traca um panorama geral de como o sentido pode servir ao poder, relacionando .
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Legitimacao

Racionalizacéo
Universalizagéo

Narrativizagéo

Dissimulagéo

Deslocamento
Eufemizacéo

Tropo ( sinédoque, metonimia, metafora)

Unificacéo Estandardizagéo
Simbolizac¢éo da unidade
Fragmentacao Diferenciacao
Expurgo do outro
Reificagédo Naturalizacao

Eternalizacéo

Nominalizag&@o/passivizagao

e

Fonte: Thompson (2007:81),

Por

legitimagdo compreende-se a apresentacdo das

— | Formatado: Fonte: (Padrdo)
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relacbes de

dominacdo como justa e dignas de apoio. Thompson distingue trés estratégias

tipicas de construcdo simbdlica que sirvam para fundamentar uma relacdo de

dominacado legitima: a primeira, racionalizacdo, é operada no sentido de o

produtor da forma simbdlica construir “uma cadeia de raciocinio que procura

- { Excluido: , ]
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isso persuadir uma audiéncia de que isso é digno de apoio” (p.83). Ja a

segunda, a universalizacdo, € operada no sentido de apresentar determinados

acordos institucionais que servem aos interesses de alguns individuos como

sendo acordos que respondem ao interesse de todos. Finalmente, a terceira

estratégia tipica é a narrativizagdo, na qual as exigéncias de legitimacao estédo
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inscritas em histérias que contam o passado e “tratam o presente como parte de
uma tradicdo eterna e aceitavel” (p.83).

Por dissimulacdo compreende-se a ocultacdo, negacdo ou
obscurecimento das relacbes de dominagdo, ou também a apresentagéo
simbdlica disposta a desviar a atencdo dos receptores para estas relacdes
assimétricas. Este modo de operagdo pode ser expresso por estratégias
diferentes. Uma delas é o deslocamento que é operado no sentido de transferir
as conotacdes positivas e negativas de um objeto ou pessoa para outros objetos

e pessoas. Outra é a eufemizagdo em que “acdes, instituicbes ou relagbes

sociais sdo descritas ou reescritas de modo a despertar uma valorizacao

reabilitacao”.
A ideologia como dissimulagdo também pode ser expressa através de um
grupo de estratégias colocado sob o rétulo geral de tropo — usos figurativos da

linguagem: sinédoque, metonimia e metafora. Sinédoque usa um termo que esta

refere ao todo a fim de se referir a uma parte”. Neste sentido opera como
representagdo simbdlica disposta a confundir ou inverter as relagbes entre
coletividade e suas partes, “entre grupos particulares e formacgdes politicas mais
amplas”. J& a metonimia envolve usar um termo ou atributo que venha a tomar
o lugar de um atributo relacionado a algo para se referir a prépria coisa “a qual
alguém possa estar se referindo”. Estratégia comumente aplicada na publicidade
serve para mobilizar o sentido de maneira sutil ou sub-repticia. Por fim, a
metafora “implica a aplicacdo de um termo ou frase a um objeto ou acdo a qual
ele, literalmente nao pode ser aplicado”. Combina termos extraidos de diversos
campos semanticos e cria, assim, uma tensdo dentro da sentenca possibilitando
gerar um sentido novo e duradouro.

Por unificacdo, compreende-se 0 estabelecimento e sustentacdo das
relacdes de dominacdo através da construcao simbdlica de uma unidade que
transcenda as divisbes e conflitos implicados nas relacdes sociais. Pode ser
expressa através da padronizacdo na qual as formas simbdlicas oferecem um
referencial padréo, que é proposto como um fundamento partilhado e aceitavel

por todos, e também através de estratégias de simbolizacdo da unidade que
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envolve a construcdo de simbolos de unidade, de identidade e de identificacbes

nacionais, de coletividade de grupos, hinos, bandeiras, simbolos, etc.

Por fragmentacdo, compreende-se a manutencdo das relagdes de
dominacdo através da ndo unificagdo das pessoas numa coletividade — da
segmentacao de grupos e individuos potencialmente “perigosos” para 0s grupos
dominantes. Opera, tipicamente, através de construcdes simbdlicas que

expressem a diferenciacéo — a énfase as distingdes entre pessoas e grupos — ou

contra o qual os individuos sdo chamados a resistir coletivamente ou a expurga-
lo". Cabe notar que esta segunda estratégia se sobrepde ao modo de operacao
de unificagdo, uma vez que este outro (inimigo) é tratado como ameaga e um
desafio contra o qual os individuos sao chamados a se unirem.

Finalmente, por reificacdo compreende-se o0 estabelecimento e
sustentacdo de relagbes de dominagdo “pela retratacdo de uma situagéo
transitoria, histérica, como se essa situacdo fosse permanente, natural,
atemporal” (p.87). Envolve a eliminacdo ou ofuscacao dos tracos socio-histéricos
dos fendbmenos.

A ideologia como reificacao pode ser expressa por trés estratégias tipicas:
naturalizacdo, eternalizacdo e nominalizacao/passivizacdo. Naturalizacéo
envolve apresentar fendmenos que sdo criagdes sociais e historicas como
acontecimentos naturais ou como resultado inevitdvel de caracteristicas
naturais. Eternalizacdo é operada de maneira semelhante as estratégias de
naturalizacdo e expressa no nivel simbdlico a imutabilidade e repetibilidade de
acontecimentos que se configuram no nivel concreto como fatos soécio, —
histéricos e contingentes por esséncia. A nominalizacdo/passivizacdo sao
estratégias que empregam diversos recursos gramaticais e sintaticos que
objetivam sobretudo, apagar os atores e as acdes e a apresentar processos
como coisas que ocorrem na auséncia de um sujeito que a produziu.

Vale ressaltar que a indagacdo sobre se as formas simbdlicas servem
para estabelecer e sustentar relacdes de dominacgéo, ou pelo contrario, mina-lo,
s6 pode ser respondida através de uma analise social e histdrica dos contextos

estruturados e particulares em que elas séo produzidas, difundidas e recebidas.
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As estratégias de construcdo simbdlica ndo sdo ideoldgicas em si mesmas —
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um sistema como ideoldégico num contexto e como radical, subversivo,

contestador noutro”.
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portanto, como um quadro de orientagbes gerais que venham , guiar uma .-

pesquisa de tipo mais empirica e histérica (p.89). Para um analise mais acurada
€ necessario um referencial metodoldgico através do qual este tipo de estudo

possa ser executado.
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evidéncia que o fendmeno simbdlico —objeto de pesquisa— exige uma
interpretacdo, possui uma estrutura interna, esta inserido em contextos sociais
estruturados e apresenta inter-relacdes entre significado e poder.
~ . _ - Excluido: a
Deste modo, Thompson propde um trabalho de pesquisa que venha,- {
articular as tradicbes hermenéuticas interpretativas com métodos e
procedimentos de analise formal: pressupde o carater especificamente simbdlico
do campo-objeto de pesquisa em relacdo a objetos proprios das ciéncias duras,
0 que demanda um procedimento interpretativo, mas também considera o
P . L1 . . -1 Formatado
carater estrutural das formas simbdlicas -- 0 que exige procedimentos .- W Arial
complementares fundamentados em processos explicativos®®. - /{:‘r’i;?‘ata“
Neste sentido, a HP compreende trés fases ou procedimentos distintos__ - W Formatado
Arial
que venham , dar conta da complexidade do fendmeno simbdlico: a primeira, { Excluido: a
“andlise sdcio-histérica” é disposta a fornecer uma descricdo das condicbes
socio-historicas da producéo, circulacdo e recepcdo das formas simbolicas, a
segunda, “analise formal e discursiva”, recai em procedimentos de cunho formal
. _ { Excluido: o

simbdlicas e complexas que respondem a uma ldgica interna propria; finalmente

1 Thompson trabalha em cima das propostas hermenéuticas de Paul Ricoeur e George
Gadamer, porém prop6e uma abordagem nova para ela. O referencial metodoldgico
desenvolvido por Thompson difere do entendimento de Ricouer a respeito da HP. Segundo
Thompson (2007: 362), “Ricouer coloca demasiada énfase no que ele denomina ‘autonomia
semantica do texto’, e com isso ele abstrai muito rapidamente das condi¢Bes sdcio-historicas
em que 0s textos, ou as coisas analogas a textos, sédo produzidos e recebidos”.
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o procedimento “interpretativo”, em que o pesquisador realiza uma sintese
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Pierre Bourdieu e Bakhtin articulado aos estudos de autores que refletiram sobre
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Cabe ressaltar que nos serviremos tdo somente de fontes secundarias
para a execucdo desta fase. Nesta dissertacdo, a primeira fase da HP esta
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p { Excluido: de

_ - Excluido: a

portanto, uma etapa que postula andlises formais que venham , iluminar as .-

estruturas propriamente internas das formas simbdlicas: seus padrbes e
relagcbes imanentes.

A pertinéncia desta fase se d4 somente no processo em que € articulada
a primeira fase, com a pena de realizar um exercicio puramente abstrato.

Nesta etapa, nos serviremos da sistematizagdo oferecida por Thompson
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os estudos literarios que refletiram sobre a obra de Borges.

Nesta dissertacdo, a segunda fase da HP esta sistematizada no capitulo
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Esta fase consiste na interpretacdo e reinterpretacdo mediada pelos
resultados das duas primeiras etapas (reinterpretagcdo por_que o fendmeno
simbdlico é por natureza um campo-objeto ja interpretado pelos agentes/sujeitos
inseridos em seu contexto).
Nesta etapa, 0 processo interpretativo realiza-se em duas tarefas: o
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Amparado na abertura tedrico-metodologica da HP, adotamos a nog¢éo
desenvolvida por Bourdieu de campo social. Sua adocéo se justifica aqui, pois
consideramos que ela nos permite discutir o contexto soécio-historico de
producdo dessas pecas sem cair no “erro do curto-circuito” — o de relacionar
diretamente as obras de uma época com a sociedade ou com a economia de
seu tempo, escamoteando, entdo, tudo o que elas devem ao seu espaco de

producéo especifico bem como a histéria desse espaco (BOURDIEU, 2000).
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Desta forma, pretendemos articular a teoria de campo de Pierre Bourdieu
como suporte ao referencial tedrico-metodoldgico oferecido por Thompson.
Neste sentido, utilizaremos a teoria de campo como referencial aplicado as fases
2e3daHP.

No tocante a fase 2, usaremos a teoria de campo como instrumento
predisposto a objetivar o campo literario argentino durante os anos 1946-1955.
J4 na fase 3, usaremos a teoria de campo como ferramenta para iluminar a
recepcédo da obra de Borges dentro do campo.

Devido a complexidade da teoria apresentada por Bourdieu decidimos,
num primeiro momento, expor alguns de seus aspectos fundamentais a fim de
iluminar ao nosso leitor como procedemos com a aplicagdo da teoria de campo
ao campo literario argentino (capitulo 3) e a recepcédo da obra de Borges dentro

deste (secao 4.4)
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(BARROS, 2003: 120).
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Em termos analiticos, um campo pode ser definido como uma rede
ou uma configuracdo de relagBes objetivas entre posigbes. Essas
posicdes sdo definidas objetivamente em sua existéncia e nas
determinagfes que elas impdem aos seus ocupantes, agentes ou
instituicdes, por sua situacao (situs) atual e potencial na estrutura da
distribuicdo das diferentes espécies de poder (ou de capital) cuja
posse comanda o acesso aos lucros especificos que estdo em jogo
no campo e, a0 mesmo tempo, por suas relagdes objetivas com
outras posicdes (dominagdo, subordinagdo, homologia etc.). Nas
sociedades altamente diferenciadas, o cosmos social é constituido do
conjunto destes microcosmos sociais relativamente auténomos,
espacos de relagbes objetivas que sdo o lugar de uma légica e de
uma necessidade especificas e irredutiveis as que regem 0s outros
campos. Por exemplo, o campo, artistico, o campo religioso ou o

campo econdmico obedecem a légicas diferentes.
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gue sdo espacos sociais “caracterizados por assimetrias e diferencas

relativamente estaveis em termos de distribuicdo de, e acesso a, recursos de
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Um espaco de distancias sociais entre as posi¢cdes ocupadas pelos agentes em
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Um campo € concebido, assim, como um espaco social multidimensional Arial

de relagbes sociais entre agentes que compartilham interesses em comum,
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disputam por troféus especificos, mas que néo dispdem dos mesmos recursos e - -
competéncias. E um espaco de disputa entre dominantes e dominados. Entre os
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agentes que possuem um acimulo maior de capital (poder) para intervir e -
deformar o campo (definir quais sdo os troféus legitimos, as regras de entrada,
os limites de subverséo etc.) e empregam estratégias para conservarem suas
P { Excluido: , ]

empregando, geralmente, estratégias de subversédo. Desta forma pode-se dizer
gue a estrutura do campo é um estado da relacdo de forca entre os agentes
engajados na luta.

Desta maneira, 0 conceito de campo nos autoriza a pensar 0 espaco

social dentro da légica sistémica — como um conjunto organizado, onde as
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mesma, “independentes das posi¢cdes que lhe sdo complementares e que
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Neste sentido, compreende-se que a estrutura do campo (as posi¢cdes de

dominados e dominantes) antecede os agentes que fazem parte do campo.
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critérios. Verdadeiros eixos que estruturam o espaco, permitindo que
um ocupante realmente possa existir em relagdo a alguma coisa.
Desta forma, falar de um campo é mais do que descrever as posicoes
ocupadas e as lutas e estratégias de conservagdo ou de subversao
do atual estado da relacéo de forcas. E analisar em que medida estes
eixos de estruturacdo foram definidos e redefinidos como tais ao

longo da histéria especifica do campo (BARROS, 2003: 113).
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[...] Os agentes e os grupos de agentes sdo assim definidos por suas
posi¢cdes relativas neste espaco. Cada um deles esta situado numa
posicdo ou numa classe precisa de posi¢des vizinhas (isto é, numa
regido determinada do espacgo) e ndo pode ocupar realmente, mesmo
que seja possivel fazé-lo em pensamento, duas regides opostas do
espaco [...] Pode-se descrever o espag¢o social como um espago
multidimensional de posi¢fes tal que toda posicao atual pode ser
definida em fungdo de um sistema multidimensional de coordenadas,
cujos valores correspondem aos valores de diferentes variaveis

pertinentes.

Cabe ressaltar, no entanto, que nem todos 0s espacos sociais de

- { Excluido: A titulo de

Formatado: Fonte: (Padrdo)
Arial

Formatado: Fonte: (Padrdo)
Arial

Arial, 12 pt

Formatado: Fonte: (Padrdo)
Arial

)
d |
{ J
- { Excluido: ) )
{ Formatado: Fonte: (Padrio) J
[ J

Arial

algumas leis gerais destes; em primeiro lugar, a condicdo necessaria (mas nég//w Formatado: Fonte: (Padréo)

Arial

P { Formatado: Fonte: (Padrdo) J

suficiente) para definir se um determinado espaco social se define como um  { Excluido: dos campos

campo é sua relativa autonomia em relacdo a outros campos. Ou seja, se este
espacgo social possui uma dindmica singular em relagdo a outros setores do
universo social, objetivada em fronteiras simbdlicas que delimitem “seu territério,

seus agentes, suas regras, seus troféus, seus mecanismos de ingresso e de

-
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, -

Desta maneira, notamos que conceito de campo se aproxima da noc¢ao de

comunidade semiética desenvolvida por Bakhtin em “Marxismo e Filosofia da

Linguagem”., -

Observa Bakhtin (2002: 33) que no dominio dos signos:

Existem diferencas profundas, pois € ao mesmo tempo, o da
representacdo, do simbolo religioso, da formula cientifica e da forma

juridica, etc. Cada campo da criatividade ideolégica tem seu proprio

49

. /| Formatado: Fonte: (Padrdo)
Arial

P { Excluido: J

~ 7| Formatado: Fonte: (Padrao)
Arial




modo de orientagdo para a realidade e refrata a realidade a sua
propria maneira. Cada campo dispde de sua propria funcdo no

conjunto da vida social.

Em segundo lugar, € preciso que haja o reconhecimento por parte dos
agentes de um ou mais objetos de luta comuns (no caso do campo literario um
exemplo de objeto de disputa a definicdo do que € a legitima arte).

Em terceiro, € necessario, em qualquer campo, a existéncia de objetos de
disputa e pessoas que conhecam e reconhecam as leis imanentes do jogo, os
objetos de disputa etc. e estejam dispostas a disputar o jogo. Porém,
diferentemente da maioria dos jogos, cabe notar, as regras do jogo ndo sao

“impostas por algum idealizador da diverséo, constituindo-se em objeto de luta

Arial
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Bourdieu,

Efetivamente, podemos comparar o campo a um jogo (embora, ao
contrario de um jogo, ele ndo seja o produto de uma criacdo
deliberada e obedeca a regras, ou melhor, a regularidades que nao
sao explicitadas e codificadas). Temos assim méveis de disputa que
sdo, no essencial, produtos da competicdo entre jogadores; um
investimento no jogo, illusio (de ludus, jogo): os jogadores se deixam
levar pelo jogo, eles se opdem apenas, as vezes ferozmente, porque
tém em comum dedicar ao jogo, e ao que esta em jogo, uma crenga
(doxa), um reconhecimento que escapa ao questionamento [...] e
essa colusdo esta no principio de sua competicdo e de seus
conflitos. Eles dispdem de trunfos, isto é, de cartas-mestra cuja for¢ca
varia segundo o jogo: assim como a forca relativa das cartas muda
conforme os jogos, assim, a hierarquia das diferentes espécies de

capital (econémico, cultural, social, simbdlico) varia nos diferentes

Formatado: Fonte: (Padrdo)
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Em cada campo especifico existe um conjunto de interesses
fundamentais compartilhados que garantem sua existéncia e funcionamento.
Como um jogo qualquer ha disputa, mas também acordos. E se por um lado o

conceito de campo ilumina, sobretudo, as cenas onde se realizam as lutas entre
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forcas opostas, por outro também chama a atengéo para a cumplicidade entre
0s agentes interessados nesta disputa.

Desta maneira, ha uma quarta lei do campo que é a tendéncia orgéanica
de impedir e dificultar a acdo de qualquer agente externo ao campo que vise
subverter suas regras de ingresso, definicdo de valores e acesso aos troféus.

E importante notar que o conceito de campo mostra pouco “interesse pela

vida fora do campo dos agentes lutando no seio de alguns universos

Formatado

profissionais” (BARROS, 2003: 121). Limita-se a observacdo dos agqr]tg§,//{Aria|
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exclusivamente em suas atividades profissionais, “ignorando outras relagfes
sociais, publicas ou privadas, duraveis ou efémeras” (idem: 122). Porém,
diferentemente da maioria dos jogos as regras nao sao impostas por algum

idealizador, sdo, antes, objetos de luta permanente entre o0s agentes
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Segundo Bourdieu 0 que permite estruturar o universo social é a posse
de diferentes tipos de capital. A posi¢do dos agentes no espaco das classes

depende do volume e da estrutura de seu capital.

- { Excluido: a

econdmica. A analogia se explica pelas propriedades reconhecidas do capital:
ele se acumula por meio de operacdes de investimento, transmite-se pela
heranca, permite extrair lucros segundo a oportunidade que o seu detentor tiver
de operar as aplicagcdes mais rentaveis. Estas caracteristicas fazem dele um

conceito heuristico e, como faz Bourdieu, seu uso ndo é limitado apenas a area

Arial
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econdmico; (2) capital cultural; (3) capital social; (4) capital simbdlico.
O capital econdmico é constituido “pelos diferentes fatores de produgédo

(terras, fabricas, trabalho) e pelo conjunto de bens econdmicos: renda,
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produzidas pelo sistema escolar ou transmitidas pela familia”. Pode existir
sobre trés formas: “em estado incorporado, como disposi¢cdo duradoura do

corpo (p. ex, a facilidade de expressdao em publico); em estado objetivo, como

51



bem cultural (a posse de quadros, de obras); em estado institucionalizado, isto

-

O capital social é definido pelo conjunto das relacbes sociais de que
dispde um individuo ou um grupo. A posse deste tipo de capital implica a

instauracdo e manutengéo das relagbes de sociabilidade: convites reciprocos,

-
-

O capital simbdlico correspondente ao conjunto de rituais (como as boas
maneiras ou o protocolo) ligados a honra e ao reconhecimento.
Entre as diferentes formas de capital, o capital econémico e o cultural

sdo o0s que fornecem os critérios de diferenciacdo “mais pertinentes para

,,,,,,,,,, s
-
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, <

luta entre dominados e dominantes,

um deles, a as definicbes dos
comportamentos legitimos, regras de entrada e troféus, se revestem de
propriedades préprias, muitas vezes irredutiveis a outros campos.

Para Bourdieu, o campo literario opera numa légica propria que consiste
basicamente, no principio de recusa de interesses materiais (por exemplo, o
lucro econbémico como a venda do produto artistico) e/ou simbdlicos (por
exemplo, o reconhecimento do grande publico). Nos termos de Bourdieu, o
campo literario opera numa espécie de ldgica econdmica invertida: o critério
para julgar se determinada obra é legitima é o fato de ela estar desprendida de
gualquer coercdo material. O troféu maximo, a autodeterminacdo da obra e a
autonomia do campo literario (BOURDIEU, 2000).

Em outras palavras, a doxa (aquilo que é tomado como Gbvio, natural) do

campo literario que fundamenta as regras de entrada, os limites de subverséq, .-

que faz funciona-lo, é o principio de autonomia do artista e de sua obra. O que

foge disto € visto como subversivo (heterodoxo),ou ilegitimo. e

autonomia relativa em relagdo a outros campos, mas no caso do campo
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artistico, esta luta por autonomia consiste na forma definidora dos embates entre
seus agentes.

Desta forma, existe no interior do campo artistico um corte entre aqueles
que produzem para o grande publico e estdo mais interessados nos lucros
financeiros do que no acumulo do capital especifico ao campo literario, e os
outros que se apegam ferrenhamente a nogdo de autonomia artistica.

Quanto mais autbnomo é o campo artistico em questdo, mais poder no
interior do campo tende a ter estes que fazem de seu fazer um exercicio de
prestigios e poderes de outras sortes (que ndo sdo especificos ao mundo
artistico) em outros setores da sociedade.

Assim, a respeito do campo artistico, existem dois eixos de
hierarquizacdo que incidem sobre seus agentes: um principio de hierarquizacéo
interna que define dominantes e dominados no seio do campo e que favorece os
artistas conhecidos e reconhecidos por seus pares e unicamente por eles; e um
principio de hierarquizacao externa que situa o campo artistico e seus agentes
no conjunto do universo social e tem como critério o éxito temporal.

Pela l6gica de distribuicdo de capitais no espaco social, o campo literario
ocupa uma posicdo dominada no campo de poder'!: “Por mais livres que

possam estar das sujei¢cdes e das solicitacbes externas, sdo atravessados pela

necessidade dos campos englobantes, a do lucro econémico ou politico. (Idem;

246). Por conseguinte, o campo literario € 0 espacgo de lutas entre os agentes
gue séo favoraveis ao campo econdmico e politico (por exemplo, os defensores
da “arte burguesa”) e os agentes que defendem radicalmente o fracasso
temporal das obras (por exemplo, os defensores da “arte pela arte”).

O grau de autonomia de um campo de producéo cultural dentro do campo
de poder (conjunto da sociedade) se d4 na medida em que o principio de
hierarquizacéo externa estd subordinado ao principio de hierarquizacao interna.

Ou seja, quanto “maior é a autonomia, mais a relacdo de forgas simbdlicas é

1 segundo Bourdieu (2000: 244) o “campo do poder é o espaco das relacdes de forca entre
agentes e instituicdes que tém em comum possuir o capital necessario para ocupar posicées
dominantes nos diferentes campos (econdmico ou cultural, especialmente)’,.
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Contudo, se por um lado esta andlise pode ser correta acerca da génese
e estrutura do campo literario francés (objeto de reflexao da “As Regras da Arte”)
e de suas relagbes com o campo de poder da Franca na segunda metade do
século XX e como tal oferecer, segundo o principio de homologia, importantes
substratos para pesquisas que objetivem a analise de outros contextos e
campos literarios; por outro é insuficiente para dar conta de nosso problema de
pesquisa uma vez que desconsidera materialidades particulares e irredutiveis a
historia e estrutura latino-americana, sobretudo o fendmeno de modernidade
incompleta.

Ora, argumentamos que no contexto de regime semi-democrético e de
a um campo literario argentino, existem outros fatores ndo contemplados em

Bourdieu que incidem no campo de produgdo cultural e sua relacdo com o

fundamental na estruturacéo da sociedade argentina. Desta forma, sustentamos

que o referencial tedérico sobre o campo literario s6 tem pertinéncia se articulado -

com as reflex6es acerca do peronismo.
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CAPITULO 2

2. CONTEXTUALIZACAO SOCIAL E HISTORICA DA PRODUCAO
SIMBOLICA: PERON, PERONISMO E INTELECTUAIS

2.1 PERON E PERONISMO: APRESENTAGCAO

Como observa o historiador argentino Luis Carlos Torre (2002), a histoéria
politica Argentina no século XX se divide em duas: antes e depois do surgimento
do peronismo. Ao se constituir como forca politica em 1945 deslocou ao
passado a tradicional oposicdo entre radicais e conservadores sobre a qual
gravitavam as lutas politicas desde os debates pelo sufragio universal no inicio
do século.

No lugar desta tradicional oposi¢cdo se levantou com o0 peronismo uma
oposicdo mais carregada de atritos de classe e “tributaria dos conflitos que
acompanharam a expansao dos direitos sociais e a integracdo politica e social
de vastos setores do mundo do trabalho” (TORRE, 2002: 13). Em 1945, se
modificaram tanto os termos como a fonte da principal oposicdo em torno da
gual estava organizada a vida politica argentina.

Sobre esta mesma questéo observa Saitta (2004: 8), que “el periodo 1943
-1955 fue, em mucho aspectos, una divisoria de aguas em la historia argentina
contemporanea porque la experiencia peronista implicé una nueva “cultura
politica” a partir de la cual se modificaron las percepciones sobre el rol del
Estado y la sociedad, el papel de los partidos y de las instituciones politicas; el
concepto mismo de lo que significaba ser um ciudadano y del cual era su lugar
em la sociedad”.

O caminho histérico pelo qual Juan Domingo Perén chega ao encontro
das massas trabalhadoras e conquista o poder politico se inicia em junho de
1943 quando os militares argentinos realizam o segundo golpe de estado em
pouco mais de dez anos derrubando o presidente Ramoén Castillo (TORRE,
2002).
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A “Revolugdo de Junho” foi obra das Forcas Armadas que estavam
também atravessadas pelos principais contrastes da vida politica argentina. O
mais importante, o posicionamento em relagcdo a Segunda Guerra Mundial. Em
sintonia com a tradicdo do pais, o presidente Castillo optara pela politica de
neutralidade, porém prosseguiu com ela mesma depois que os EUA haviam
declarado guerra ao eixo em fins de 1941. Nestas condi¢des, a neutralidade
mudou de significado para ser a expressao de um posicionamento politico pré
Eixo. A posicao oficial se verteu em objeto de disputas e controvérsias entre
distintos grupos da sociedade: diversos setores da opinido publica — radicais,
conservadores radicais, universitarios, socialistas, comunistas e intelectuais — se
levantaram contra o neutralismo e exigiam a entrada na guerra ao lado dos
aliados. Estas divergéncias se encontravam também no interior das Forcas
Armadas: a politica de ruptura com as poténcias do Eixo era defendida pelos
altos oficiais do Exército, mas a opinido dominante na maioria dos quadros
intermediarios postulava a manutencao da neutralidade (TORRE, 2002; KORN,
2007).

Em meio a este conflito, a figura de Per6n comeca a surgir com forca
politica em outubro de 1943 quando ocorre um golpe dentro do golpe
encabecado por um grupo de jovens coronéis e tenentes pertencentes ao
autodenominado Grupo de Oficiais Unidos (GOU).

Oficiais de baixa patente, os membros do GOU haviam cedido a iniciativa
do golpe contra Castillo a alta hierarquia do Exército e aos chefes de unidade;
para si reservaram posi¢cdes chave no Ministério de Guerra e na presidéncia.
Destas posicdes ganharam poder politico e depois de quatro meses se
apoderaram da conducdo politica da Revolucdo de Junho. Defensores de um
neutralismo intransigente e simpatizantes dos sistemas corporativistas nazi-
fascista, “estes jovens oficiais concebiam o 4 de junho como a oportunidade
histérica para reorganizar as bases institucionais do pais” (TORRE, 2002: 17)
em direcdo a combater 0 avan¢co do comunismo e a COorrupgado que a seus
olhares ameagavam o pais.

Assim, no controle da politica argentina, os membros do GOU passaram a
adotar medidas repressivas contra grupos de esquerda e os sindicatos;

declararam fora da lei os partidos politicos; intervieram nas universidades;
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lancaram uma campanha moralizadora dos espetaculos e costumes; e
implementaram o ensino religioso obrigatdrio nas escolas publicas (Idem).

Esta reorganizacdo encontrava ecos e apoio em ativos setores da
sociedade civil — sobretudo, importantes setores da Igreja Catdlica e grupos
intelectuais nacionalistas — que postulavam o fim da Argentina laica e liberal
para dar lugar a um pais organizado a partir do estabelecimento da cruz e da
espada.

Ocupando a chefia do Departamento Nacional de Trabalho (depois
renomeada Secretaria de Trabalho) Perén construiu através de programas de
concessOes de direitos aos trabalhadores uma alianca que seria vital para sua
ascensdo politica. Ndo obstante, 0 apoio crescente das massas trabalhadoras e
de importantes setores militares aliados a uma destacada habilidade politica,
possibilitou no inicio de 1945 Perén ao acumular os cargos de secretério do
trabalho; ministro de guerra e vice-presidente se tornava o lider do governo
golpista.

Por outro lado, a ascenséo politica de Perdn era malvista tanto por civis
guanto pelos militares (Qque ndo viam com bons olhos uma ascensao politica
rumo ao personalismo). Mais: o trunfo dos aliados na Segunda Guerra reforcava
mais ainda a posicdo dos grupos que se denominavam “democraticos” que viam
o trabalho de Peron na Secretaria de Trabalho como uma cépia das politicas
fascistas de Mussolini (FIORUCCI, 2004).

Enfraquecido pela massiva pressao civil a favor da democracia, pela
mobilizacdo dos empresérios que ndo viam com bons olhos as politicas
trabalhistas, e em meio a conflitos “palacianos” de luta pela hegemonia no
interior dos grupos militares, Peron renuncia ao poder no comeco de outubro de
1945. Contudo, a pressédo pela sua rendncia e sua subsequente prisdo provocou
a mobilizacdo dos trabalhadores que marcharam rumo a Praca de Maio (local
onde se localiza a “Casa Rosada” sede da presidéncia na Argentina) pedindo a
liberacao de seu novo lider. Ovacionado, Perdn convoca eleigcbes presidenciais
e numa acirrada disputa contra representantes de grupos “liberais” e
“democréaticos” se torna presidente em 1946 para ser reeleito em 1950 e

governar até 1955, quando derrubado por um golpe.

2.2 PERONISMO E AUTORITARISMO
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A eleicao por voto popular e democrético conferiu legitimidade ao governo
de Perén. Nao obstante, os setores derrotados néo deixavam de aliar a imagem
de Perdn ao regime autoritario iniciado com a Revolugéo de Junho e viam neste
termo democratico, iniciado em 1946, uma mera continuacao do regime militar
golpista.

Acompanhando as reflexfes de Sigal (2002); Fiorucci (2004; 2002); Korn
(2007); Torre (2002), Halperin Donghi (1975), consideramos que em certa
medida, as duas visGes acerca de Perén e do peronismo séo corretas: foi um
regime de carater popular (apoiado por e para significativas parcelas do povo) e
assim em certa medida, democratico, mas também um regime com tragos
autoritarios. Melhor dizendo, séo corretas se forem tomadas como dimensdes de
um mesmo fendmeno; se tomadas a partir de uma perspectiva que considere o
fendbmeno do peronismo como um fendmeno multifacetado, ndo unimendisional
— autoritario ou popular.

Contudo, apesar de ter sido um governo que “pela primeira vez deu voz
politica as classes trabalhadoras argentinas” (ALTAMIRANO, 2002: 210) é
inegavel que exerceu sobre diversos setores da sociedade argentina dominacao
sistematica: censura imposta aos jornais de oposicdo; controle estatal imposto
as emissoras de radio; expulsao de quadros de professores das universidades e
substituicdo por professores filiados a vertentes intelectuais de cunho tomista
(catdlico e totalitario); intervencdo sobre os sindicatos; fechamento do partido
comunista; tortura e prisdo de opositores.

Os exemplos sao inUmeros e servem para indicar a faceta autoritaria do
governo Per6n de 1946 a 1955 malgrado a legitimidade democratica e a
variagdo de intensidade e qualidade das diferentes formas de dominacéo sobre
diversos setores da sociedade ao longo destes dez anos.

No tocante a relacdo de seu governo com o campo literario, € correto
afirmar que sua politica nacionalista e populista colocou em crise
comportamentos literarios cuja vigéncia parecia antes assegurada e obrigou aos
escritores, explicita ou tacitamente, a questionarem seus modos de agdo e 0s

modelos que pareciam consolidados e seguros (PERILLI, 2002).
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2.3 ANTIPERONISMO E PERONISMO NO CAMPO INTELECTUAL

Intelectuais antiperonistas

A imagem associada ao nascimento do peronismo, a das massas
avancando rumo a Praca de Maio, em 17 de outubro de 1945, deu a este

movimento politico uma identidade “plebéia” e “anti-intelectual” que veio

acompanhar marcadamente (FIORUCCI, 2002): “Aos gritos de “jalpargatas si,
libros no!™; “jhaga patria mate un estudiante!”; avancavam nas ruas da capital
argentina a coluna de trabalhadores em defesa do militar que havia feito eco as
suas reivindicacbes” (FIORUCCI, 2004: 2). A intelectualidade reagiu a este
fendbmeno com um mescla de horror e estupor ao que a seus olhos parecia o
inicio de um ciclo de “barbérie” e sobretudo a instauracdo de um regime de tipo
fascista na Argentina.

A partir disto, o divércio entre as classes letradas e 0 peronismo durante a
década de 1946-1955 se converteu numa imagem recorrente da literatura sobre
0 tema e conquistou o imaginario popular: intelectual e peronista apresentados
como identidades irreconciliaveis (FIORUCCI, 2002).

Sem embargo, nos informa Sigal (2002: 483) que existem pelo menos
dois pontos de acordo entre os estudos que tratam da relagdo entre o campo
intelectual e o primeiro governo de Perdn: o primeiro é a analise de que quase a
totalidade dos agentes do campo intelectual (escritores, artistas e universitarios-
fossem liberais, de esquerda ou de direita) foram anti peronistas; o segundo, a
analise de que, se os intelectuais favoraveis a Peron eram muito poucos, menos
ainda eram aqueles que gozavam de prestigio e reconhecimento no ambito
cultural.

Como observa ainda Sigal (Idem), grande parte dos trabalhos recentes
agrega um terceiro elemento acerca das relacbes entre os intelectuais e o
peronismo: considera-se que os intelectuais antiperonistas ndo compreenderam

0 peronismo e, mais especificamente, seus componentes populares positivos.
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Fossem porque faziam parte de uma elite espantada pela presencga das massas
trabalhadoras e “contemplavam a realidade argentina com esquemas
importados de Europa”, ou fosse porque “interpretavam o fendmeno peronista
como um avatar de caudilhismos tradicionais presentes ao longo da histoéria
argentina” (Idem: 484)

Em sua dissertacdo de mestrado, Paulo Renato Silva (SILVA, 2004) cita
um texto do critico uruguaio Emir Rodriguez Monegal em que este, a despeito
de valorizar o pensamento politico de Jorge Luis Borges, recai nesta
interpretacdo da “incompreensdo” acerca do peronismo.

Rodriguez Monegal:

Ahora resulta obvio que Borges [..] se equivocé al juzgar tan
negativamente muchos aspectos de la obra de Perén. No advirtié
que, a pesar de su demagogia y su falta de respeto por el proceso
democratico, Per6n puso al dia a la Argentina en materia de
legislacién social y en la proteccion de los derechos de los
trabajadores. Tampoco advirti6 que en su politica internacional y en
su oposicion al capitalismo anglo-norteamericano, Perén tenia
razén, auque sus razones pudieram estar corrompidas por una
concuspiencia financiera que lo hizo masar una fortuna personal
enorme. Es decir: Borges veia al fascista Perdn, al demagogo
Perén, al torturador Perén, al cachador Per6n. No veia los otros
aspectos de una personalidad verdaderamente carismatica [...].
Pero si Borges no podia reconocer los aspectos positivos de Peron
tampoco los advertian los liberales que los rodeabam, no los
izquierdistas que miltaban em otros bandos (RODRIGUEZ
MONEGAL apud SILVA, 2004: 17)

Como observa Silva (Idem), a postura de Rodriguez Monegal ao colocar
Perén como personalidade carismatica e popular pode ser explicada pelo terror
que as ditaduras que sucederam Perdn representaram na sociedade argentina*?.
Contudo, esta leitura (a de que os intelectuais ndo compreenderam as

dimensdes positivas do peronismo), € problematica, pois coloca em segundo

2 como informa Silva (SILVA, 2004: 17) “para se ter uma idéia desse terror, somente na
ditadura de 1976 teriam sumido cerca de 30 mil pessoas. Perante isso, 0 autoritarismo peronista
parece brando e a oposi¢éo a Per6n, absurda”.
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plano as componentes ndo democraticas do regime peronista e as intervencdes
gue este exerceu sobre o campo intelectual e outros setores da sociedade
argentina (SIGAL, 2002).

Nao obstante, é forcoso reconhecer que a perspectiva dos intelectuais
acerca do peronismo se dava de maneira inseparavel dos conflitos simbdlicos e
politicos que atravessam o contexto internacional da década de 1930 até o fim
da segunda guerra. Toda e qualquer interpretacdo que eles faziam acerca da
ascensédo de Peron e do movimento peronista era filtrada (guiada) pela leitura
gue faziam da ascenséo do nazi-fascismo e dos conflitos bélicos mundiais. N&o
havia para os intelectuais, separa¢do entre o que ocorria na Europa e o que
vinha se sucedendo na Argentina: Perén era a versdo sul-americana do
fascismo e do nazismo. Nada mais que isso. Assim, como observa Panesi
(2007: 30) “interpretar o peronismo como uma derivagdo do fascismo ou do
nazismo constituiu quase que lugar comum entre os intelectuais de direita ou de
esquerda” 3.

Neste sentido devemos reconhecer que para a vasta maioria dos
intelectuais antiperonistas (pelo menos até 1955), incluindo Jorge Luis Borges,
nao havia a necessidade em problematizar o fendmeno peronista. Para eles o
peronismo néo consistia um objeto de debate e investigacdo (ALTAMIRANO,
2007). Era tdo somente uma versdo ‘“tirdnica” que reeditava na Argentina o
horror e irracionalidade de Hitler e Mussolini e a “barbarie” criolla de caudilhos
do século XIX, sobretudo Juan Manuel Rosas.

Além do mais, pelo menos para a fracdo do campo intelectual da qual
fazia parte Borges — o grupo de literatos e intelectuais situados em torno da
revista literaria Sur e do jornal liberal La Nacién; intelectuais pertencentes as
classe altas e burguesas— a condenac&o ao peronismo ndo era tdo somente
politica, mas também moral e estética (Idem: 26).

O peronismo, sua politica cultural, a macica migracdo de massas

Y

populacionais vindas do interior a capital (os “cabecitas negras”), o acento

'3 A diferenca da vasta maioria das classes populares que estavam muito pouco interessadas, e
provavelmente muito pouco informadas acerca da ascensdo do fascismo e do nazismo, para 0s
“intelectuais o governo de 1943 e a figura de Perén eram filtradas pela interpretacdo que davam
para os conflitos entre “democracias” e “totalitarismo”. Per6n veio assim se incrustar num
sistema de oposicdes (liberalismo/autoritarismo; democracia/ nazifascismo; civilizagdo/barbarie)
pré-construido (SIGAL, 2002: 501).
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popular do regime, o culto a imagem de Eva Duarte, etc., eram vistos por esses
intelectuais como afronta aos “bons gostos” e costumes da elite ilustrada que a
tdo largo preco havia cultivado a fruicdo de produtos culturais “civilizados”.
Representativo desta postura é o conto escrito em 1947 e publicado
inicialmente em Marcha em 1955, por Borges junto a seu amigo Adolfo Bioy
Casares (também destacado escritor argentino), sob o pseudénimo de Bustos
Domecq, “La Fiesta del Monstro”. O monstro do titulo € uma clara alusédo a
Perén. Porém, além disso, o verdadeiro monstro do conto sdo os habitos da

cultura popular e os festejos de celebragédo do 17 de outubro ( PANESI, 2007).

Intelectuais peronistas

Dentre os intelectuais peronistas podemos identificar dois grupos: os
nacionalistas populares e os nacionalistas de direita. Os primeiros buscavam em
Perdén o apoio para estabelecerem uma democracia com fortes acentos sociais;
0s membros do segundo embora cultivassem expectativas positivas em relacdo
a Peron desconfiavam da alianca deste com os setores trabalhadores
(FIORUCCI, 2002). O ponto de unido entre estes dois grupos era o forte
sentimento antiliberal e antiimperialista (0 que em grande medida justificava o
apoio a Perdn).

Porém, o fato de apoiarem Perén nao significava que estes intelectuais
necessariamente ocupassem posi¢cdes destacadas no governo. Muito pelo
contrario, tiveram a mesma sorte que o0s intelectuais e instituicdes
antiperonistas: foram deixados em segundo plano. Poucas e breves foram as
experiéncias de intelectuais peronistas que lograram alcancar alguma influéncia
no governo (FIORUCCI, 2004).

Lider carismatico, ciente da forca da comunicacdo de massa e da
necessidade de se incorporar as massas trabalhadoras no cenario politico,
social e econdémico do contexto capitalista do pés-guerra (ALTAMIRANO, 2002),
Peroén centralizou o jogo politico argentino bem como a producao e circulagéo do
sistema de idéias vinculado a sua pessoa e ao projeto de Argentina
“regenerada” que ele postulava. Verdadeiro centro organizador de capital politico
e simbdlico, Perén estabeleceu um regime de cunho personalista e autoritario

com poucas margens de acdo para seus opositores (e também defensores).
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Estabeleceu o peronismo como corpo de doutrinas e praticas que até hoje (com

inUmeras mudancas e disputas, € claro) funciona como baliza para as idéias e

0s posicionamentos politicos na Argentina:
Por certo, o sistema simbdlico peronista era mais intricado, reuniu
mais elementos que as concep¢des de seu lider e sua realidade
efetiva ndo poderia ser reduzida tdo somente ao componente
discursivo de Peréon. Que movimento coletivo, por outra parte,
poderia reduzir ao discurso de seus dirigentes? Porém, ndo é
menos certo que entre 1946 e 1955 qualquer outro elemento
simbdlico, ndo importa de que setor da sociedade provinha, s6 se
revestia de legitimidade entrando em simbiose com a palavra de
Perén, pois unicamente seus juizos, suas formulas e aforismos
podiam adquirir estatuto de doutrina no peronismo. (ALTAMIRANO,
2002: 210, traducdo nossa)

Altamirano ainda observa que Evita, até sua morte (em 1953), foi também
uma palavra autorizada. Contudo, ndo se aplicava a reforcar a autoridade do
lider, ao exaltar suas qualidades e clamando pela devog¢éo incondicional, “era
uma reverberacdo veemente e plebéia do discurso de Peron”. E a margem do
casal, toda vez que algum dirigente ou personalidade ligada ao governo tomava
a palavra publicamente sobre a doutrina peronista o fazia em termos de
parafrases, ou melhor, “a de glosar os argumentos ja expostos pelo lider, seja
amplificando com elementos préprios — como por exemplo, faria numa
elaboracdo de Arturo Sampay na Convencdo Constituinte de 1949- seja
simplificando-os, como faria Raul Mendé, cujo breviario El Justicialismo (doctrina
y realidad peronista) alcancou um grau de trivializagdo insuperavel”
(ALTAMIRANO, 2002: 211).

Resumindo:

desde 1946 Per6n ndo sé exerceu a direcdo politica do movimento,
mas também assumiu o monopdlio da definicdo legitima do
peronismo e de sua doutrina. Neste papel de autoridade ideolégica
nao teve nem admitiu rival até sua derrubada em 1955 (ldem: 211,

traducéo nossa).
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E neste contexto em que a censura ao mundo da cultura, exercida pelo
governo, aglutinava cada vez mais o pdlo intelectual antiperonista e fechava a
possibilidade e entendimento entre os intelectuais e o peronismo, ser um
intelectual peronista significava também (além de ser marginalizado por Perén)
estar por fora dos circuitos donde se julgava o prestigio no campo intelectual.
Afinal, o campo era controlado pelos antiperonistas que comandavam as
revistas literarias como Sur; os suplementos culturais dos grandes jornais, 0s
prémios importantes da SADE (Sociedade Argentina de Escritores), e para estes

era claro que ser peronista era um “crime” contra o oficio intelectual.

2.4 NACIONALISMO E PERONISMO

Altamirano (Idem) observa que havia pouca novidade na “doutrina
peronista” em relacdo aos discursos dos nacionalistas argentinos. Um dos
pontos centrais da doutrina, o célebre lema das trés bandeiras — justica social,
nacionalismo e independéncia econbémica — exaustivamente repetidos por
Perén ao longo de seu governo, ja fazia parte dos discursos nacionalistas antes
de 1943. A inovacdo de Perdn reside no fato de, ao ter constituido e oferecido
expressao a um movimento de massa, proporcionou aos tépicos do discurso
nacionalista argentino uma “audiéncia sem precedentes” e contribuiu assim,
para a formacdo de uma “cultura politica popular e duradoura na Argentina”
(ALTAMIRANO, 2002: 210).

A maneira de um bricoller, Perén extraiu elementos de seu discurso de
diversas fontes: do repertério militar, de sua interpretacdo do fascismo, do
vocabulario do partido radical argentino (UCR), e comp6s uma das versdes
deste fenbmeno estendido aos paises periféricos apos a Segunda Guerra
Mundial, a do nacionalismo popular (Idem).

Em fins de 1944, apareceu a primeira recopilacdo de discursos de Perén,
El pueblo quiere sabre de qué se trata, a maioria deles pronunciados como
titular da Secretaria de Trabalho. Como introducdo, os editores da obra
acrescentaram o artigo “La obra que desarrolla el coronel Perén”, do escritor
nacionalista Manuel Galvez. Havia escrito Galvéz: “a revolucdo de 4 de junho
significa, para todos os proletarios, e enquanto proletarios, o maior
acontecimento imaginavel” (apud ALTAMIRANO, 2002: 212).
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Como observa Altamirano, ndo foi por certo Manuel Géalvez “um
intelectual com mais renome literario que politico”, o Unico nacionalista a saudar
a aparicdo de Perdn. Na verdade, quase todos os grupos deste heterogéneo
grupo depositaram suas expectativas de concretizagdo de seus projetos no

Em termos politicos, a alianga entre Per6n e os diferentes grupos
nacionalistas argentinos ndo durou muito. Perdn, aos poucos, tomou para si as
rédeas do discurso politico e do controle da Argentina. Porém, do ponto de vista
da influéncia dos temas e discursos nacionalistas a relacdo deixou marcas
perduraveis no discurso e nas politicas do coronel. Os temas do vocabulario
nacionalista argentino passaram a fazer parte do vocabuldrio peronista: fim da
luta de classes e fortalecimento da unidade nacional, valorizacdo da ordem e do
compromisso com a justica social.

Até a revolucao de junho, diria Perdn recorrentemente em seus discursos
proferidos até 1955, havia reinado na Argentina a injustica social e a desordem
nas relagbes de trabalho como consequéncia de um Estado abstencionista, o
Estado “liberal”, “da politiqueira e da atividade dissociadora dos perturbadores
gue buscavam explorar o descontentamento dos trabalhadores” (Idem, 2002:
215). Porém, a partir do momento de ascensao dele (Perén) e com as politicas
voltadas para os trabalhadores, se iniciava a “era da politica social argentina”
(PERON, apud ALTAMIRANO, 2002: 215). Para Per6n, havia uma grande
davida a se saldar com as “massas sofridas” (PERON, apud ALTAMIRANO,
2002: 215) para restaurar o equilibrio entre as classes — condi¢do fundamental
para a manutencdo da ordem e a unidade do corpo social.

Para Peron, se continuasse a passividade frente a disparidade social, se
o Estado néo interviesse para tutelar as relagcdes entre o capital e o trabalho, o
mal-estar das massas se tornaria explosivo e a luta de classe terminaria por
destruir a nacdo (ALTAMIRANO, 2002).

2.5 RELACOES DE DOMINAGCAO ENTRE ESTADO PERONISTA E CAMPO
INTELECTUAL (1946-1955)

Como nos informa Fiorucci (2002), Perén construiu um movimento

politico verticalista com uma evidente identidade popular/trabalhista e o pouco
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espaco que concedeu aos intelectuais pode ser interpretado como um aspecto
complementar a esta identidade. Perdn tinha uma visdo demasiado pratica da
politica e desdenhava o mundo das idéias e aqueles que viviam dele, enquanto
definia o peronismo como "una cuestion mas del corazén que de la cabeza". Por
outro lado, era claro que a Unica cultura que interessava a politica cultural de
Peron era a “cultura popular”.

Perdn dividiu os poderes entre aqueles que foram, em grande medida,
responsaveis por sua ascensdo, em especial os lideres sindicais e reagiu com
indiferenca a oposicao dos intelectuais, uma vez que relegou a cultura um lugar
subordinado em sua lista de prioridades (FIORUCCI, 2004: 15).

O regime peronista ndo buscava a sujei¢cdo de idéias da cultura letrada.
Nao se propunha tanto em calar as vozes opositoras quanto em manté-las a
margem de maneira que seus discursos de oposicdo eram admitidos
(ignorados), enquanto fossem inaudiveis. N&ao obstante, a ameaca
governamental estava sempre presente, “uma vez que os limites que separavam
as publicagbes dos circulos opositores e a esfera publica eram vagos e
cambiantes” (SIGAL, 2002: 517).

Politica cultural de Peron: massificacdo e acesso gratuito aos espetaculos
— Teatro Colén aberto ao publico — o teatro era visto como privilégio das elites.
Passam a ser apresentados festivais de folclore, musicas nativas e populares. A
Cultura era vista como antigo privilégio das oligarquias.

Para seu projeto de “cultura popular”, Perén ndo necessitava da ajuda dos
intelectuais. Abertura ao popular: abre espacgo para artistas pouco conhecidos e
reconhecidos por seus pares — quebra no establishment cultural.

Neste sentido, sua atencdo no ambito cultural se focava na comunicacéo
de massa (meio privilegiado pelo qual sua palavra chegava a populagédo
argentina) e suas atencdes e acdes se voltavam para o controle dos meios de
imprensa e radio.

Como exemplo: ao final de seu regime, o império editorial oficial estava
integrado por 13 editoras, 17 jornais, 10 revistas e quatro agéncias informativas
e monopdlio do radio (SIGAL, 2002: 516).

**k%k
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Como nos informa Fiorucci (2004), em fevereiro de 1948 o Ministério de
Justica e Instrucdo Publica se separou, criando primeiro a Secretaria de
Educacdo da Nacdo e um ano depois, o Ministério de Educacdo. Segundo o
decreto que instaurou a criagdo destes dois novos o6rgdos, 0s temas
relacionados a educacéo e a cultura haviam atingido um grau de complexidade e
importancia que urgia a formacdo de um organismo especial para sua gestéao.
Esta reforma era acompanhada pela fundacdo da Subsecretaria de Cultura®*.

A criacdo desta Subsecretaria de Cultura tinha dupla funcéo: “por un lado
se explicaba porque en “el plan de gobierno figura[ba] entre sus capitulos
esenciales el fomento de la cultura y el fortalecimiento de sus instituciones
representativas” y por el otro porque el nuevo régimen queria dar “su propia
orientacion” a la cultura, “fijar [sus] objetivos y controlar [su]
ejecucion”(FIORUCCI, 2004: 15)

Embora a normativa que guiava a criacdo da Subsecretaria era bem clara
ao estipular que “ninguna iniciativa del gobierno, bajo pretexto alguno, ha[bria]
de interferir [con] el ejercicio de la libertad del trabajador intelectual” (citado por
Fiorucci, 2004), a criacdo desta organizacdo criou no campo intelectual,
suspeitas de clara intervencdo do peronismo sobre a area cultural.

A Subsecretaria projetava orientar suas iniciativas para duas audiéncias
diversas: os produtores e os consumidores de cultura, intentando corrigir
assimetrias regionais entre o interior e Buenos Aires, tanto em relacdo a criagdo
guanto em relagdo ao consumo cultural. Concentrava-se na democratizagcédo e
ao acento na federalizagdo do consumo cultural

Inspirada em pedidos de alguns intelectuais, nem todos peronistas, que
haviam reclamado a Per6n melhoras na situacao econémica do setor, é criada
em maio de 1948 pelo governo, a Junta Nacional de Intelectuais. A Junta
assumia como missao principal estender os beneficios da reforma social
peronista ao setor dos “trabalhadores intelectuais”. Vinha com objetivo de dirimir
a situacdo de “injusta pobreza” em que a classe intelectual desempenhava seu
oficio.

O governo, vendo que a criagdo da Junta poderia constituir-se como uma

oportunidade para a cooptacdo de um setor que em sua grande maioria lhe era

1 As descricBes e reflexdes feitas nesta secdo sdo um resumo das descri¢des apresentadas por
Fiorucci (2004; 2002).
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hostil, convocou a intelectualidade em seu conjunto a participar da fundacdo da
organizacao.

O documento que regulamentava a constituicdo da Junta estabelecia que
a organizagdo “promoveria la investigacion y la creacion literaria, artistica,
cientifica y técnica y ... velaria por todas las manifestaciones de la cultura y su
difusion”. Se bem que a normativa estipulava que “ninguna iniciativa del
gobierno, bajo pretexto alguno, halbria] de interferir [con] el ejercicio de la
libertad del trabajador intelectual” (FIORUCCI, 2004: 19) As reacfes que a
criacdo desta organizagdo suscitou no campo intelectual deixaram evidentes as
suspeitas dos intelectuais acerca das intervencbes do peronismo na area
cultural.

O antiperonismo decidiu opor-se ao projeto uma vez que, para eles, ndo
era outra coisa que um intento do governo em controlar a cultura e se recusou a
referendar a constituicdo da Instituicdo. Sem sequer escutar aos Uultimos
fundamentos do projeto, declarou nos jornais um comunicado assinado pela
SADE: se antecipavam a manifestar categoricamente que a cultura ndo podia
ser dirigida; que em sua liberdade cada vez mais dilatada e segura tem seu
fundamento; que € inerente a discusséo deste grave problema a reposicao dos
intelectuais separados de seus cargos ou obrigados a renunciar; o
restabelecimento integral da liberdade de imprensa, o levantamento da censura
radiofénica, cinematogréfica e teatral e a suspenséo das limitagdes que afetam o
direito reuniéo.

O rechacgo revelava a defesa da autonomia do campo intelectual frente a
um Estado que j& havia dado sinais eloquentes de seu afa expansionista. Pela
criacdo da Junta e conjuntamente, da Subsecretaria. Sem embargo, é plausivel
pensar que a resisténcia dos antiperonistas a este projeto ndo implicava uma
posicao doutrinaria contra o avanco do Estado sobre a cultura. Se recordarmos
gue a SADE, da qual participavam a grande maioria dos literatos locais, tinha até
o fim de 1947 um representante na Comissdo Nacional de Cultura, é factivel
pensar que a intransigéncia dos intelectuais em relacdo a Junta e a
Subsecretaria tinha mais a ver com um questionamento concreto ao Estado
peronista, ao elenco de funcionarios escolhidos e a conveniéncia de uma
politica cultural ou do patrocinio estatal (FIORUCCI, 2002). Finalmente os

temores dos antiperonistas ndo se cumpriram: a Junta ndo foi um instrumento
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regulador porque esta em seguida perdeu impeto até ser fechada por decreto
em 1953.

Os receios da intelectualidade antiperonista frente ao novo projeto tinham
concretos fundamentos na realidade: a exoneracao dos cargos de um numero
importante de professores universitarios falava por si s6 dos impulsos
censuradores do regime. A isto se somavam os efeitos da politizagdo que
ocorreria no campo intelectual desde os anos 1930, donde o antifascismo era
dominante. Desta maneira, iniciativas como as da Junta resultavam suspeitas.
O governo, por sua parte, atuou com torpeza se buscava vencer as resisténcias
da intelectualidade. A selecdo de nomes desconhecidos para confirmar a nova
dependéncia foi incapaz de lograr apoio e alimentou um conflito tipico do campo
(FIORUCCI, 2004).

Em 1948, ja fazia varios anos que o campo cultural argentino operava
com certa autonomia. Contava com espacgos de sociabilidade especifica e havia
logrando a imposicao de critérios de distribuicdo de prestigios internos, ainda em
ambitos onde seu labor se realizava em conjuncdo com o Estado.

Ainda que no peronismo ndo se prop6és, em nenhum momento, uma
completa renovacgdo dos circulos intelectuais, se permitiu a muitos agentes de
trajetorias pouco destacadas, figuras do interior pouco reconhecidas a nivel
nacional - a possibilidade de uma maior visibilidade integrando-os a instituicbes
estatais (Idem, 2004).

Em 1949, a reforma constitucional incorporou a carta magna um artigo
gue estipulava expresamente a responsabilidade estatal na “protecdo e fomento”
das ciéncias e das artes. Este artigo estabelecia critérios para determinar aquilo
gue constituia o patriménio cultural da nacdo, incluindo a este todas as
“riquezas artisticas e histéricas” e ditava que estas estariam sujeitas a “tutela do
estado”. A Constituicdo impunha portanto, a necessidade de elaborar um
aparato legislativo que pudesse regulamentar as novas disposicdes e era de se
esperar que a Subsecretaria fosse chamada a desempenhar um papel
importante na consecucao desta tarefa. Sem embargo “em julho de 1950, com o
ingresso do novo ministro da Educagédo (Armando Méndez de San Martin) se
transformou a Secretaria em uma Dire¢cdo Nacional de Cultura. “Castrd, quem

conseguiu se tornar presidente da Comisssdo de (Idem: 24). “A mudanca da
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nomenclatura significava que se baixava o posto da agéncia ao passar de uma
Subsecretaria dependente diretamente do Ministro da Educacdo” (Idem: 24).

A nova agéncia sugeria a aceitagdo de um fracasso: o0 projeto da
Subsecretaria e, sobretudo, de aquilo que propunha incluir & intelectualidade em
seu conjunto, a elaboracdo de uma politica estatal, o que foi aceito pelo Estado
guando dissolveu a Junta de Intelectuais (1953). O recorte também se fez
evidente na dissolu¢do da Comissédo Nacional de Folclore que havia sido aberta
pela Subsecretaria de Cultura em 1948.

Por outro lado, apesar de ter sido criada em 1950, o funcionamento da
Direcdo de Cultura ndo se regulamentou até 1954, o que revelou a pouca
importancia que se dava a nova burocracia, que seguiu funcionando
praticamente por inércia.

Desta forma, a Dire¢cdo de Cultura somente esporadicamente se ocupou
das novas exigéncias estabelecidas pela Constituicdo proclamada em 1949.
Esta retomou as iniciativas culturais que se havia originado nos anos anteriores,
mas com um pressuposto e um entusiasmo mais modesto. Continuou
organizando o Certamen de Teatro Vocacional, transformou o projeto do Trem
da Cultura em mais humildes festas provinciais de cultura e instituiu novos
certames como o Saldo Nacional de Estudantes de Artes Plasticas - seguindo
essa idéia que aparecia tdo cara ao peronismo como a de fomentar vocacgoes.
Subsidiou também, alguns projetos populares, distribuindo subsidios isolados
como, por exemplo, o que se deu em 1951 ao Museu de Belas Artes da Boca
(FIORUCCI, 2002).

Pese o ruidoso fracasso que a Subsecretaria de Cultura havia tido em
convocar a intelectualidade em seu conjunto, o Estado ndo abandonou
completamente seus intentos em intervir sobre o campo intelectual. Isto se pode
observar tanto nos esforcos por promover os prémios da Comissao Nacional de
Cultura como no decreto que regulamentou o funcionamento das academias
nacionais. Estas duas tentativas em intervir no campo diziam respeito a
coexisténcia de estratégias incompativeis com respeito as classes letradas: a
cooptacdo no caso dos prémios e a mera subordinagao e censura no caso das
academias. Em 1951, apesar da reducéo das partidas para a cultura, o governo
aumentou o montante recebido pelo prémio da Comissao Nacional de Cultura de

15.000 a 40.000 pesos. Instaurou ademais, 12 novos prémios nacionais as
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investigacdes académicas e textos literarios e instituiu uma série de prémios
regionais. Junto, iniciou um programa de bolsas de estudo para intelectuais
americanos na Argentina. Sem embargo, os esfor¢os ndo produziram os efeitos
desejados: para ser escolhido como ganhador dos prémios da Comissao, era
necessario se inscrever. Em 1955, o Estado voltou a aumentar os prémios
nacionais para 60.000 pesos. Com a obrigatoriedade da publicagédo oficial do
trabalho ganhador, o Estado aceitava tacitamente sua escassa legitimidade para
distribuir prestigio no campo intelectual: estimava que, se fossem isentos do
dever em publicar na editora oficial, os intelectuais se apresentariam para o
concurso (FIORUCCI, 2004).

Era certo que desde os primeiros dias do peronismo os prémios oficiais
haviam perdido valor logo que o governo tirou o Primeiro Prémio da Comisséo
de Cultura do critico literario Ricardo Rojas e 0 outorgou a um escritor
revisionista com escassas credenciais, motivando um escandaloso episédio.

Sem embargo, a indiferenca a importante recompensa econdmica
estipulada deve ser relacionada com outras politicas que aconteciam em
paralelo. O conflito que se iniciou em fins de 1950 pela legislacdo que pretendia
regular o funcionamento das Academias Nacionais, explicava, em grande
medida, a apatia, ndo isenta de temor e desconfianca, com que os intelectuais
reagiram a modificacdo dos prémios

Em setembro de 1950, o Congresso da Nagdo promulgou uma lei que
estabelecia o objetivo das Academias e estipulava que o Poder Executivo devia
regulamentar seu funcionamento. O projeto foi matéria de acalorada discussao
entre os legisladores. Os deputados peronistas o defendiam, invocando o
classico argumento contra a intelectualidade que acusavam de antipopular e
antinacional. Em 1952, o Poder Executivo sancionou o decreto respectivo. “El
mismo, justificado en que el gobierno nacional debia ser el “rector y el
organizador de toda actividad que interese al patrimonio social, tanto en el
terreno cultural como en el cientifico”, centralizaba la fiscalizacion de la labor de
las Academias a un drgano recientemente creado (el Consejo Académico
Nacional)” (FIORUCCI, 2004: 27).

O novo regulamento estabelecia, entre outros requisitos, que a
designacdo dos académicos de numero deveria ser aprovada pelo Poder

Executivo e que 0s membros com mais de sessenta anos deveriam se
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aposentar. No caso das academias privadas o governo se conferia com o poder
para cria-las, intervir ou negar pessoa juridica. O requerimento de sessenta anos
implicava o virtual esvaziamento das academias uma vez que, dos 21
académicos da Academia de Letras, tdo somente um — 0 poeta Francisco Luis
Bernardez — era menor (FIORUCCI, 2002).

Desta forma, no lugar de reestruturar estas entidades culturais a
normativa provocou rendncias massivas. Em textos que foram reproduzidos na
imprensa, se acusava o governo de impedir “o direito de associacéo, liberdade
de pensamento e expressao”.

O novo regulamento ndo logrou. Portanto ndo foi possivel por em prética
0 que parecia ser seu objetivo explicito: uma estratégia de mudanca resultando,
pelo contréario, na virtual paralisacéo destas associacdes. Isto revela o poder —
embora relativo— da intelectualidade antiperonista frente ao Estado, ja que esta
Ultima foi capaz de desarticular um a um os distintos projetos estatais que
intentaram regular a vida intelectual.

Quando nédo havia se dissipado o conflitivo clima provocado pelo decreto
referente as Academias, 0 governo apresentou o Il Plano Quinquenal. Este
resgatava o artigo constitucional que postulava a responsabilidade estatal na
promocao as artes e as letras. Apesar disto, a partir de 1952, a gestéo da nova
burocracia estatal se enfragueceu por completo e o Estado passou a se
converter em um verdadeiro desorganizador do mundo letrado mostrando sua
faceta mais censuradora (Idem).

Vérias instituicdes da cultura local, tais como a SADE, o Museu Social ou
o Colégio Livre de Estudos Superiores experimentaram, a partir de 1952,
diversos episddios de censura. Como sinal da mudanca na politica cultural em
relacéo a “alta cultura” ocorreu a nomeagéo, em outubro deste ano, de um novo
diretor de cultura: Radl Oromi - que havia desempenhado até entdo, o cargo de
Subsecretario de Informacdes da Presidéncia da Nacdo, secundado em sua
tarefa por Raul Alejandro Apold. Este Ultimo ear encarregado da propaganda do
regime, sendo responsavel pela progressiva peronizacao do imaginario publico,
sobretudo a partir de 1950 (SIGAL, 2002).

Houve, em 1954, um ultimo intento em dar vigor a Dire¢do de Cultura ao

regular-se seu funcionamento. Este se apelava a reforcar o contato com as
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distintas agéncias que conformavam a Dire¢cdo de Cultura e se voltavam a
reformulacéo de seus objetivos (FIORUCCI, 2004).

2.6 BORGES E O PERONISMO

O peronismo é a pedra de toque das convic¢des politicas de Borges. Para
ele ndo ha matizes na condenagdo absoluta ao regime do coronel, tampouco
paliativos para o que julgava ser a marca da baixeza moral, a corrupcdo e
estupidez reinantes na Argentina (PANESI, 2007).

De certa maneira, pode ser dito que o antiperonismo de Borges é a
continuacdo de batalhas que o escritor j4 travava, tanto no interior do campo
intelectual quanto no espaco publico, desde o inicio de 1930. Batalhas travadas
a partir de revistas de grande circulagdo como El Hogar e que tinham como
ponto central a defesa da democracia.

A medida que se aproxima a Segunda Guerra, as intervencdes politicas
de Borges séo crescentes e tém como alvo o antisemitismo, o clericalismo e a
hispanofilia reunidos no apoio a Espanha franquista, o nazismo, a acdo de
germandfilos e o nacionalismo (Idem).

Contra o nazismo, Borges utiliza um interessante (e complexo)
procedimento retdrico que viria ser usado como fator explicativo também para o
peronismo: para Borges, tanto o nazismo quanto o peronismo sdo fenébmenos
irreais —carecem de substancia e existéncia.

Em 1944, por ocasido da libertagéo de Paris, Borges publica um artigo no
Sur em que combate os germandfilos argentinos e expde seu argumento acerca
da irrealidade do nazismo.

Borges:

[...] para os europeus e americanos, h4 uma ordem — uma Unica
ordem— possivel, a que outrora teve o0 nome de Roma e de que
agora € a cultura do Ocidente. Ser nazista (brincar de barbérie
enérgica, brincar de ser um viking, um tartaro, um conquistador do
século XVI, um gaucho, um pele vermelha) &, no limite, uma
impossibilidade mental e moral. O nazismo padece de irrealidade,

como os infernos de Erigena. E inabitavel; os homens sé podem
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morrer por ele, mentir por ele, matar e ensanguentar por ele [...]
(BORGES, 2000: 116)

Y

Borges, ao identificar & maneira do realismo racionalista filoséfico a
Realidade e a Razéo (a expressao hegeliana “O Real é o Racional e o Racional
€ o Real” pode ilustrar bem a perspectiva de Borges), argumenta que 0 nazismo,
por ser um fendbmeno marcado pelo irracionalismo, é uma espécie de acidente
gue ocorre na histéria do Ocidente. Um fenémeno que ndo possui substancia
ontoldgica. Dotado de irrealidade, ou no minimo “uma impossibilidade mental e
moral”.

J& no classico numero 237 da revista literaria Sur (revista considerada
orgdo por exceléncia da cultura de elite) publicado em fins de 1955 em carater
de comemoracao e reflexdo sobre a recém finda década peronista, Borges
escreve um artigo “L’llusion comigue” em que estdo expressas estas mesmas
linhas interpretativas usadas para explicar o nazismo: O regime peronista era
indissociavel do engano e da ficcao.

Como o “estlpido” nazismo, o regime de Perdén foi, para Borges, ndo
somente um regime de estupidez, mas também de irrealidade e representacdo
cénica: “Durante ands de oprobio y de boberia, los métodos de la propaganda
comercial y de la literatura pour consierges fueran aplicados al gobierno de la
republica” (BORGES, apud PANESI, 2007: 35).

A Argentina de crime e carcere se superpde segundo Borges, outra,
composta de fabulas “para consumo de pantanes” (Borges). O patético género
desta histéria propagandistica € o melodrama; o 17 de outubro; o movimento de
massa; o culto a personalidade de Perdn; as manifestac6es funebres para Eva
Perdén. Técnicas homodlogas as propagandas nazi-fascistas que contaminavam
a realidade de desassossegada irrealidade.

Como no caso das invengdes literarias, as mentiras oficiais no peronismo
nao eram acreditadas ou desacreditas: “pertencian a un plano intermediario y su
proposito era encunbrir o justificar sordidas o atroces realidades” (BORGES
apud ALTAMIRANO, 2007: 25).

Cabe dizer que este sentimento de irrealidade e ilusédo era compartilhado
por Borges com grande parte da intelectualidade argentina. Neste mesmo

namero de Sur em que é publicado “L’a illusion comique” de Borges, outros
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autores corroboram a tese borgena. A titulo de exemplo: na nota de abertura da
edicdo, a escritora Victoria Ocampo, que havia estado presa durante quatro
semanas durante o governo Perdn, escreve, em tom testimonial, um texto em
que liga sua prisédo a verdade do regime peronista: “En el carcel, uno tenia por lo
menos la satisfaccidon de sentir que al fin tocaba fondo, vivia em la realidad. La
cosa se habia materializado. Esa fue mi primera reaccion: ‘ya estoy fuera de la
zona de la falsa libertad; ya estoy al menos en una verdad”. Argumento
interessante que afirma que durante o peronismo s6 na prisdo se vivia a

realidade.

irrealidade ante os acontecimentos mundiais (0 nazi-fascismo, sobretudo), o
peronismo presente nas classes ilustradas argentinas e o0 surgimento e
desenvolvimento do género literario fantastico na literatura argentina que tem
Borges como representante maximo.

Sem nos apegarmos de forma integral a esta tese, consideramos que, de
fato, o sentimento de irrealidade advindo de uma percepcdo de ruptura,
colocada tanto pela interpretacdo do nazismo como pelo peronismo com o que
se imaginava o desenvolvimento real e racional da realidade (a histéria do
Ocidente desde Roma, até a “alta” cultura nos termos de Borges), compartilhado
pelos intelectuais argentinos durante a década de 1930 e 1940, configura um
campo de significados importantes para explicar o surgimento de uma narrativa
de cunho fantastico.

A respeito disso, pensemos nos contos de Borges que versam sobre
bibliotecas e labirintos infinitos; mundos e seres imaginarios; sonhos e
pesadelos etc. cotejados a uma afirmacdao feita pelo escritor na revista Sur:

Borges:

Escribo em julio de 1940: cada mafiana la realidad se parece méas a
uma pesadilla. Solo es posible la lectura de paginas que no aluden
siquiera a la realidad: fantasias césmogonicas de Olaf Stapledon,
obras de teologia o de metafisica, discusiones verbales, problemas
frivolos de Queen o de Nicolas Blake” (Jorge Luis Borges “Ellery
Quen; the New Adventure of Ellery Queen”, Sur n. 70, julio de 1940).
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Neste sentido, podemos interpretar que, quando Borges escreve sobre
mundos imaginarios (contos fantasticos) esta em certa medida, expressando em
forma literaria o sentimento de invaséo e irrealidade que compartilha com seus

colegas escritores antiperonistas.

2.7 NACIONALISMO E COSMOPOLITISMO EM BORGES

A figura e a literatura de Jorge Luis Borges transcendem as fronteiras
simbdlicas que definem a Argentina e a América Latina. O rigor formal, os
temas universais abordados em seus contos, ensaios e poemas, a remissao
constante e exaustiva a diversas tradices literarias — tanto ocidentais quanto
orientais —, inclusive estas, condi¢cdes e fundamento da literatura borgiana, o
rechaco ao peronismo e qualquer tipo de nacionalismo permitem (e sobretudo
induzem), que sua obra seja lida “sem remisséo a regido periférica” aonde foi
escrita (SARLO, 2003).

Nao é incomum encontrar em livrarias nos EUA e Europa os livros de
Borges localizados em sec¢bes de literatura ocidental junto a Proust, a Comédia
Dantesca, a Fitzgerald, a Racine e a Shakespeare, enquanto a obra de seus
compatriotas e outros colegas latinos americanos como Bioy Casares e
Guimardes Rosa ocupam o lugar destinado a obras “latino americanas”.

Contudo, este ato implica tanto um reconhecimento quanto uma perda
substantiva (Idem). Reconhecimento na medida em que confere a Borges
espaco destacado na hierarquia dos autores e obras universais. Perda, uma vez
gue retira de sua literatura uma componente fundamental e da qual Borges
sempre considerou sua: a prerrogativa dos latinos americanos de trabalharem
dentro das mais diversas tradi¢des culturais.

A respeito desta prerrogativa comenta Borges numa de suas entrevistas:

[...] creio que o feito de ser europeu no desterro é uma vantagem, ja
gue ndo estamos atados a nenhuma tradigdo particular. Quer dizer
podemos herdar [...] todo o Ocidente, e dizer todo o Ocidente é dizer
o Oriente [...] mas esse desterro permite ser europeu de um modo
mais vasto de quem nasceu na Europa, mas bem, a pessoa nasce

na Inglaterra, na Itdlia, na Espanha, na Noruega, na Islandia, porém

76



Esta

Europa é um conceito muito vasto. Em cambio, nés podemos [os
latinos americanos] sentir todas essas diversas herangas, podemos
esquecer-nos dos limites politicos, das fronteiras de um pais ou de
outro, e devemos tratar de merecer esse vasto e riquissimo
continente que é de algum modo herdado, precisamente porque nao
nascemos num nem noutro (BORGES, em FERRETI, 1985:; 11-12,

traducdo nossa).

interpretacdo, a de um Borges essencialmente cosmopolita,

professada por muitos criticos (e referendada pelas declaracdes e literatura do

préprio Borges, sobretudo o Borges “maduro” de a partir de meados de década

de 1940) é subjacente a nocédo, também professada, de um escritor alheio as

problematicas concretas. Como comenta Arrigucci Junior,

Essa vertente de Borges aqui exposta [a de um autor cosmopolita,
com referéncias estrangeiras ao cenario literario-cultural argentino]
talvez tenha ajudado a formar, ao longo dos anos, a figura um tanto
equivoca de um escritor intelectualista e cosmopolita, a margem da
Historia. (ARRIGUCCI JUNIOR apud PINTO, 1998: 86).

Assim, seguindo a mesma vertente interpretativa que Arrigucci Junior,

Sarlo (2003), insiste na necessidade de relativizar o marcado cosmopolitismo

borgeano e assim, de reintroduzir a temética da nacionalidade como uma

preocupacdo importante da obra de Borges. Alids, argumenta Sarlo, é este

mesmo cosmopolitismo borgeano que permite tornar possivel a existéncia de

uma estratégia para a literatura argentina, uma vez que permite o

reordenamento de diversas tradigbes culturais e assim, a constituicdo de uma

tradicdo literaria argentina:

A obra de Borges oferece um dos paradigmas — talvez o paradigma
— da literatura argentina. E uma literatura construida, como a propria
nacdo, num lugar marginal, em meio a diferentes influéncias: a
cultura européia, a tradigéo criolla e a lingua espanhola falada com
pronincia do Rio da Prata (SARLO, 2003: 14).
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Podemos dizer que a primeira vista, Borges nao € um escritor que
representa em sua literatura a nacionalidade e identidade nacional argentina.
Seus contos nao representam ou descrevem de maneira realista temas
propriamente argentinos. Muitos deles falam de labirintos, espelhos, bibliotecas
infinitas, lugares e seres imaginarios. Remetem as tradicbes orientais e a
literatura ocidental sem nunca fazerem mencado direta ao cendrio cultural e
geogréfico argentino.

Porém, se estivermos munidos do conceito de modernidade inconclusa,
assim como da tese de Sarlo (Ildem) a respeito da originalidade da obra de
Borges (de que sua obra se constitui na combinacdo de elementos antitéticos —

mais precisamente, na confluéncia e no espago de tensdo entre a cultura

Ocidental e a [cultura rio platense), podemos dizer que a obra borgiana é sim - {

[CV4] Comentario: Faltou
finalizar

|

)

uma literatura que expressa questdes concernentes a identidade e histéria latino {.m5] Comentario:

americana e argentina. Que busca a identidade nacional através da articulagéo
entre o local e o universal.

Mais que qualquer outro escritor argentino Borges, esté interessado nos
conflitos e contradi¢cbes de uma identidade nacional (ou latino americana) que se
pergunta sobre seu carater ao mesmo tempo em que se relaciona, como
implicacdo necesséria da resposta de seu carater, com o desejo de
modernidade que nada mais é que se inserir na cultura Ocidental (Idem).

O exercicio da liberdade é, para Borges, inerente ao latino americano e
também a condicéo e estrutura de uma literatura nacional. Assim, em Borges a
identidade nacional ndo depende da representagédo da cor local — literatura de
cunho regionalista e folclérica — mas sim da apresentagédo de uma pergunta que
estrutura o fazer literario. como € possivel escrever literatura numa nacao
culturalmente periférica? (Ildem)

A identidade nacional (argentina) e continental (latino americana) se da
para Borges mais por uma possibilidade (uma questdo de forma) do que por
questdes de conteldo (representacdo): para Borges, e isto notamos em sua
literatura, a escrita argentina ou latino americana ndo é aquela que venha
refletir via simbolos e signos, alguma esséncia nacional (um geist podemos
dizer), mas sim aquela que reconheca a capacidade propriamente latino-

americana em trabalhar no terreno das mais diversas tradi¢cdes histdricas.
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Borges, em seus contos denuncia o carater ilusério de uma identidade
nacional que se pretenda permanéncia (a identidade postulada pelo peronismao)
e assim busca, nos termos de Ciampa (1998), a emancipacéo tanto da literatura
gquanto da identidade nacional argentina. Busca para além da ilusdo da
permanéncia, a esséncia da identidade nacional argentina e latina americana:
seu carater de metamorfose visa definir, num ideal libertario, uma identidade
nacional, expressa via literatura, mais ampla do que a postulada pelo

nacionalismo em voga na Argentina.
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CAPITULO 3. CONTEXTUALIZACAO SOCIAL E HISTORICA DA
PRODUGCAO SIMBOLICA: CAMPO LITERARIO ARGENTINO

3.1 O OFICIO SE AFIRMA: CONSOLIDAGAO E AUTONOMIA DO CAMPO LITERARIO
ARGENTINO NAS DECADAS DE 1940 E 1950

3.1.2 Introducéo tedrica. Campo literario: unidades e diferencas

O campo em termos bourdesianos, como ja destacamos, € um espaco
estruturado de posicdes onde os agentes estdo em concorréncia pelos seus
troféus especificos seguindo regras igualmente especificas. A aceitacdo destas
definicbes é condicdo para o funcionamento do jogo de relagdes que transcorre
neste espaco.

Destacamos também, que como em qualquer jogo, as regras devem ser
conhecidas e aceitas de antemao. Contudo, ao contrario da maioria dos jogos,
estas regras ndo sdo impostas por algum idealizador do jogo, constituindo-se
entdo em objeto de luta permanente.

Para que um espaco social se constitua como campo é necessario entao
gue haja o reconhecimento por parte dos seus agentes de um ou mais objetos
de luta comuns (“enjeux”). A titulo de exemplo, no campo literario este “enjeu” é
como o fazer artistico legitimo, .do_que deve ser entendido como boa literatura
(BOURDIEU, 2000).

Defendemos que o conceito de campo de Pierre Bourdieu é fértil para

nossa pesquisa porque ilumina dois importantes aspectos referentes ao campo
literario argentino: o primeiro deles, de que existe um espaco social estruturado
e demarcado através de regras, praticas e significados compartilhados pelos
agentes pertencentes ao campo. Este espaco (concebido como campo), por ser
demarcado por fronteiras simbdlicas e regras de entrada e exclusédo proprias a
seu funcionamento, guarda relativa autonomia em relagdo ao conjunto da

sociedade e a outros campos.

valores e aceitagdo por todos agentes em participar do campo, conhecendo e
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reconhecendo os troféus e objetos em disputa; este espago (0 campo) é
estruturado e hierarquizado. Seus agentes dispdem de recursos e poderes
diferentes para intervirem sobre o campo (intervirem sobre suas regras, troféus
etc.). Ou seja, ilumina o fato de o campo, a despeito de ser espago de agentes
gue compartilham interesses em comum (participar do campo, jogar o jogo), €
também um espaco marcado por agentes ocupando posic¢des diferentes. Espaco
de unidade, mas também de diferencas.

Isto porque o pertencimento ao campo ndo garante um engajamento

wA

homogéneo. Afinal, “é possivel viver num universo sem estar possuido
totalmente por este universo, pela ilussio especifica a este universo (BARROS,
2003:124).*°

Enfim, reconhecer a existéncia do campo implica reconhecer que seus
agentes ndo compartiham do mesmo nivel equivalente de engajamento “na
concorréncia por troféus, nem a adocdo de estratégias de conquista do seu
capital especifico”. Por exemplo, “um individuo pode treinar num clube de ténis
uma vez por semana para dessestressar, sem pertencer a nenhum ranking, e
sem estar concernido pelos objetos de luta existente entre os profissionais”
(Idem: 124).

Isto posto, no caso de campo literario argentino que tomamos como

- { Excluido: ,

compartilhem de interesses em comum - a conservacdo do campo literario e,
por conseguinte a manutencdo da relativa autonomia do campo em relacdo ao
universo social argentino, e que é objetivada em grande medida pelo
posicionamento politico antiperonista— s&@o agentes com historia e trajetéria de
vida diversas que implicam diferentes formas de valorarem e agirem sobre o

mundo.*®

®para Bourdieu, todo campo social produz em seus membros uma espécie de ilusdo. llusdo de
“que as lutas, as regras que normatizam seus golpes, 0s prémios préprios a cada campo séao fruto
de deliberacéo do sujeito e ndo definidas nas intersubjetividades das rela¢des sociais e aprendidas
em socializagdo” (BARROS, 2003:.121).

'® vale lembrar que a teoria de campo guarda pouco interesse pela vida fora do campo. O conjunto
das atividades “nas quais nos inscrevemos apenas de maneira temporéaria (a pratica do futebol
para a diversdo, 0os encontros e discussfes ocasionais com amigos num bar ou na rua, por
exemplo) ndo sdo inscritas em campos sociais particulares, porque ndo sédo sistematicamente
organizadas sob a forma de espacos de posi¢cdes e de lutas entre diferentes agentes ocupando
estas posi¢fes (BARROS, 2003:.121).
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A respeito do campo literario argentino e da revista literaria Sur,
Gramuglio (2007:_4), utilizando do aporte teérico bourdesiano, comenta:
[...] de aspectos mais complexos que constituem as motivagdes da

associacdo, as rivalidades internas ou aquele elemento a mais que

configura afinidades e divergéncias quanto a sensibilidade e ao
gosto, ja que os colaboradores dos grupos Sur haviam circulado - e
continuaram fazendo isso - por outras publicagdes. Nesse sentido,
constituiram-se no interior das revistas e instituicdes figuras e
subgrupos com diversas feigBes ideoldgicas e sobretudo estéticas,

que coexistiram de uma forma nem sempre pacifica. *’

Sendo assim, usar o conceito de campo como ferramenta para interpretar
0 processo de producéo, circulagdo e recepcdo das obras de Borges implica
reconhecer que o campo € um espagco em que o0s significados sao
compartilhados pelos agentes do campo (cada campo reflete e refrata a
realidade & sua maneira), mas também reconhecer que a posse de capitais
distintos pelos agentes do campo, bem como seus interesses na disputa pela
hegemonia do campo e suas respectivas inser¢des politicas e sociais fora do
campo, implicam diferenciados niveis de recepc¢do (e, por conseguinte
diferenciados niveis de producéo de sentido) da obra de Borges.

Considerando assim o campo literario argentino como unidade (se
concebido em relacdo a outros campos e ao conjunto da sociedade), mas
também ao mesmo tempo como espaco de diferencas, sustentamos que a
interpretacdo do processo de recepcdo da obra borgiana implica o
reconhecimento da existéncia de diversas possibilidades de leituras e produgéo
de sentido sustentadas de acordo com a posi¢cdo ocupada no campo literario

por estes potencias leitores de Borges.

**%k

Neste capitulo propomos ilustrar a estrutura do campo literario argentino

durante os anos 1946-1955. Ressaltamos que n&o propomos esgotar 0 campo

' Gramuglio utiliza o termo ideolégico com um significado diverso do que adotamos nesta- - -

pesquisa. Para a autora, ideologia € concebida como conjunto de ideias e representagfes que
orientam a pratica politica. Como visédo de mundo, enfim.
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literario argentino. Nosso objetivo € menos ambicioso. Estamos interessados em
tdo somente estabelecer uma “cartografia” do campo literario argentino que nos
guie em nosso processo de interpretacdo da producdo, circulagéo e recepcao da
obra de Borges durante o periodo considerado pelo problema da pesquisa.

Desta maneira esclarecemos que a seguinte “cartografia”, predisposta a
operar como instrumento tedérico metodolégico esta organizada em torno do que
julgamos dois pontos, a saber, essenciais concernentes ao problema e aos
objetivos da pesquisa: (A) a presenca do peronismo como “forca” central e
organizadora da sociedade argentina durante os anos 1946-1955; (B) a
centralidade de Borges na literatura e no campo literario argentino da época.

Com isso pretendemos ressaltar a relatividade da autonomia do campo
literario (donde a énfase no contexto histérico e social objetivado no governo
Perén) ao mesmo tempo em que indicamos a existéncia de certa autonomia do
campo.

Assim, partir das reflexbes de teodricas de Bourdieu e das informacdes
contidas nos trabalhos de historiadores da literatura argentina pretendemos
tracar um panorama das instituicdbes e agentes dominantes e dominados no

campo literario no periodo considerado pela pesquisa (1946-1955).
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3.1.3 Consolidagéo do mercado editorial

Peronismo como divisor de aguas

Durante os anos 1930 e 1940 a Argentina experimentou, em mais de um
sentido, mudancas profundas em todos os setores. Num mundo convulsionado
pela Guerra Civil espanhola e o inicio da Segunda Grande Guerra, a Argentina
aparece atravessada por sucessivos golpes de Estado, instabilidade politica,
social e econbmica, a ascensdo de novas classes sociais ao poder, a
reformulac&o de estilos de fazer politica (SAITTA, 2004: 7).

O peronismo surge em meados de 1940 como um fendbmeno que divide a

sociedade em dois setores antagdnicos; esta polarizacdo fomentada pelos

P { Excluido: discursos

meios , oficiais é atualizada e reproduzida nos discursos em circulacdo da -
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sociedade argentina que vive e experimenta esta nova fase  politica. >

Para um setor importante das classes trabalhadoras, os anos de governo
peronista significaram uma melhora das condi¢cdes econ6micas bem como a
possibilidade de aparecerem como atores politicos legitimos. Para outros
setores, sobretudo grande parte da classe média, da classe alta e dos

intelectuais, significaram uma “experiéncia traumatica, repressiva e autoritaria”

- { Excluido:

A despeito de ser a favor ou contra o peronismo, o0 certo € que 0 periodo
histérico de 1946 -1955 foi em, muitos aspectos, um divisor na histdria argentina
contemporanea, pois implicou uma nova cultura politica a “partir de qual se
modificaram as percepg¢des sobre o papel do Estado e da sociedade, o papel
dos partidos e das instituices politicas; o conceito mesmo do que significava ser

um cidadéo e qual era seu lugar na sociedade” (Idem:_8).

Muitas delas que incidiram de maneira significativa nos modos de producéo,
circulacéo e recepcao dos bens simbdlicos e culturais.

Em primeiro lugar, como nos informa Sagastizabal (1995), a década de
1940 coincide com a expansdo do mercado editorial argentino: a Guerra Civil

Espanhola incide de maneira significativa na vida literaria e editorial argentina,
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uma vez que numerosos livreiros e editores espanhdis exilados na Argentina
deram comeco a um novo periodo da industria editorial argentina*®.
comercializacdo de livros em sua terra natal, soma-se como fator importante
para a ampliacdo do mercado editor argentino o lugar que a Argentina ocupou
no mercado editorial hispano-americano: como principal sucedaneo da até entéo
principal exportadora de livros para este mercado, a Espanha - _afetada pelos
reveses da guerra civil.

Sagastizdbal (1995: 75-76) nos informa que durante o ano de 1937/1938 a
producdo argentina de livros aumenta em cento e quarenta e trés por cento.
Verdadeiro take off de uma industria que “vinha se desenvolvendo neste terreno
sem pressa, porém sem pausa, cobriu 0 vacuo [deixado pela Espanha] de forma
vigorosa, e se consolidou como quase exclusiva provedora de livros para toda a
regido [hispano-americana]” (Idem:_75-76).

Com esta expansao, indica Saitta (2004), a figura do editor se
empresas modernas: organizadas em torno do eixo de um projeto econémico e
cultural e voltadas para a ampliacdo do publico leitor. Amparadas por pesquisa
divulgacao.

Além da Editora Ateneo, fundada em 1912 pelo argentino Pedro Garcia,
gue se torna em meados de 1940 uma das principais editoras argentinas com
um vasto catalogo englobando titulos nas areas de Filosofia, Religido, Ciéncias
Sociais e Exatas, Belas Artes, Historia e Literatura (SAGASTIZABAL, 1995),
destacam-se também o trabalho dos editores espanhdis Antonio Lépez Llausas

na editora Sudamericana (fundada em 1938;), Gonzalo Losada na editora

Losada (fundada em 1938) e de Arturo Cuadrado e Alvaro de las Casas na

Emecé (fundada em 1939), como importantes projetos empresariais e culturais

correlativa extensdo das possibilidades de trabalho aos escritores que passaram

'8 sagastizabal (1995:_77), nos informa que estes exilados perseguidos pelo regime franquista
estavam ligados ao livro de diversas maneiras: “eram escritores, periodistas, livreiros e editores”.
Elegeram a Argentina sobretudo devido a lacos familiares e de amizade que j& tinham no pais e
também por conta da existéncia de filiais de editoras espanholas ja instaladas desde inicio de
1930 na Argentina.
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a desempenhar atividades de assessores literarios, diretores de colecao,
corretores de provas e tradutores destas novas editoras” (SAITTA, 2004: 9)*°.

Como nos informa Saitta (Ildem), escritores a principio distantes do
grande publico como Eduardo Mallea, Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy Casares,
dirigiram, por exemplo, as cole¢cfes El Navio (Mallea), Cuadernos de La Quimera
(Mallea), Grandes Ensaystas (Mallea) e El Séptimo Circulo (Borges e Bioy) na
Editora Emecé.

Em contrapartida, ainda nos informa Saitta, nesta conjuntura concreta do
mercado editorial, a traducdo foi “particularmente intensa e incorporou em

profusdo o que estava sendo escrito contemporaneamente em outras literaturas”

ddem ). i G )
Assim, as editoras incorporaram cole¢bes integralmente dedicas a
géneros literarios massivos como ato-ajuda, novelas policiais e livros que
figuravam nas listas de best sellers dos EUA e Europa.
A titulo de exemplo, na colecédo de novelas policiais “El Séptimo Circulo”
editada pela Emecé por Jorge Luis Borges®® e Bioy Casares, mreunid_o,em/:{[::z::::f ze %
trezentos e sessenta e seis titulos; contos _traduzidos de Wilkie Collins, um dos - { Exduido;, )
“fundadores” da novela policial inglesa; John Dickson Carr, importante autor_-- { Excluido: )

A editora Emecé em 1948, em sintonia com o0s gostos da classe média pela

literatura de ficcdo e entretenimento, publica a cole¢cdo “Grandes Novelistas”

com obras traduzidas para o espanhol como o Estrangeiro de Albert Camus, O
Exorcista de W. Blatty, Love Story de Erich Segal e A impura e o Solitario de
Guy de Cars que juntos venderam na Argentina mais de 200 mil exemplares
(SAGASTIZABAL, 1995: 90). A editora Sudamericana em seus primeiros anos
edita a versdo do best-seller de auto-ajuda Como fazer amigos e influenciar as

pessoas de Daniel Carnegie.

financeiro de uma tradicional familia de poder econdmico argentino, os Braun Menéndez, e cm
goroduzia edi¢cbes de entre 5.000 e 10.000 exemplares e diversas reedi¢cdes.
Jorge Luis Borges além de prologuista para Losada e Emecé e diretor de colecao, se destaca
como proficuo tradutor de obras estrangeiras, tanto para estas editoras citadas quanto para
| revistas literarias como Sur e Buenos Aires Literaria.

198agastizé1bal (1995) nos informa que a editorial Emecé contava com o importante apoio- - *‘[Formatado:Adireita: -0,24
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Por outro lado, a extensdo do publico leitor também permitiu o
desenvolvimento e expanséo da literatura propriamente nacional: conjuntamente
a publicacdo de obras estrangeiras traduzidas, livros escritos por escritores
argentinos aos poucos entravam no circuito editorial. Em 1950, informa
Sagastizabal (1995), a editora Emecé editou mais de trezentos autores
argentinos e em 1954 criou o Prémio Literario Emecé que beneficiou simbdlica e
economicamente escritores argentinos como Beatriz Guido, Griseda Gambarro e
escritores argentinos escrevem livros policiais que encontram consideravel
publico consumidor como pode ser atestado, segundo Korn (2007), pela
presenca de diversos autores nacionais na supracitada colecdo “Séptimo
Circulo”, bem como o prémio municipal de literatura de 1954 que é conferido ao
poeta e escritor de contos policiais o argentino Rodolfo Walsh.

Porém, além da producdo local de géneros de consumo populares,,

_ { Excluido: ]

p { Excluido: massivo ]

4 Excluido: mais distantes do
que poderia se julgar um
consumo de entretenimento

consumidor para suas publicacbes, como indica matéria publicada em Noticias | massivo

Gréficas de 7 de julho de 1954.

A matéria fala sobre 19 livrarias situadas na Rua Corrientes (importante
rua da regiao central de Buenos Aires) com vendas de cerca de 4.000 volumes
por dia. Entre alguns autores argentinos favorecidos pelos compradores se
citam:

Guilhermo House, que con El ultimo perro alcanzé gran notoriedad;
Alfredo Varela com El rio oscuro; Jorge Luis Borges, por la
genealidad de su obra, tan exaltada y tan criticada; Joaquim Gémez
Bas, con Barrios gris, y algunos otros que escapan a nuestra

memoria en estos momentos (apud, KORN, 2007:_17).

Desta maneira, € interessante notar um processo de defesa do livro
nacional objetivado em duas facetas: uma delas a defesa do livro nacional
compreendido como o livro editado na Argentina independente da nacionalidade
do escritor; da defesa de carater fundamentalmente comercial que visava a
garantia de mercado de livros em lingua espanhola produzidos na Argentina

contra livros de outros paises de lingua hispanica, sobretudo da Espanha. Outra,
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a defesa da literatura nacional compreendida como defesa da produc¢éo cultural
argentina.

A primeira delas se concretizava na defesa comercial do livro editado na
Argentina e em grande parte era um movimento que partia da iniciativa dos
editores e editoras argentinas preocupadas com a reserva de mercado
consumidor, mas nao obstante, passava do ambito editorial para a esfera das
discussdes nacionalistas da época.

J4 a segunda se objetivava em dois niveis, ndo necessariamente

excludentes: de um lado, uma defesa coorporativa dos escritores, como indica o -

Boletin de la sade ( Boletim da SADE — Sociedade dos Escritores Argentinos) de
1950, insistindo em todas paginas para que se “Compre libros argentinos”; em .
outro nivel, como expressao de interesses de grupos nacionalistas que viam na
literatura escrita por argentinos a concretizagdo de um certo espirito nacional.
Sintomatico destes processos € a inauguracdo em 1943, da

autodenominada “Primeira feira do Livro Argentino” que teve, segundo dados de
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principal justamente as queixas em defesa do livro argentino.

A primeira vista seria de se esperar que a campanha em defesa das
editoras nacionais encontrasse ecos nas filas do peronismo, uma vez que ia ao
encontro da politica econbmica peronista de defesa das indlstrias nacionais.
Porém, como pode ser comprovado por inUmeras criticas & administracdo de
Peron, esta ndo propunha uma contraparte de sua politica econdmica
nacionalista para a industria editorial.

Em “Espafia contra América en la industria editorial” (publicado na revista
Sur n 174 de abril 1949) Daniel Cosio Villegas sustenta que o descaso do
Estado peronista com a indUstria editorial argentina colocava esta “ a beira da
bancarrota” e reivindica a intervencdo governamental para a solucdo do
problema.

Numa sociedade atravessada pelos conflitos politicos entre peronistas e
antiperonistas, estes debates concernentes a industria editorial e o campo
literario ndo deixam de serem inocentes de implicagcdes politicas: a critica de
Villegas (que encontra ecos na postura de Enrigue Pérez Mariluz na revista
Continente de agosto de 1947 no artigo “Situacion insostenible la de la industria

editorial”) é revestida de claro atague ao peronismo. Ja a argumentacédo de, por
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exemplo, José Montes em Argentina, n 5 de junho de 1949 em artigo “Acaso no
hay libros argentinos?"®* expressa declarado apoio ao governo Perén. Nesta
ultima, o escritor conclama pela vigéncia do Estatuto do Trabalhador Intelectual
ao pedir que se obrigue a destinar a décima parte das estantes das livrarias para
livros de autores argentinos e seu projeto em estender para o campo do trabalho
intelectual as conquistas concedidas aos trabalhadores argentinos.

Outro ponto que vale a pena ser destacado como sintomatico da reflexdo
e valoracdo da literatura nacional € a gradual e progressiva introducdo de
autores argentinos nos programas universitarios. Como informa Korn (2007:_16),

em 1942 aparecem textos de Leopoldo Lugones, ao que se soma 0 estudo de

Buenos Aires (UBA) entre 1948 e 1951, sdo incorporados obras de Lugones,
Guiraldes, Manuel Galvez, Eduardo Wilde, Macedonio Fernandez, Bernardo
Canal Feijo6 e Ricardo Rojas.

Neste mesmo periodo, textos de Lugones, Guiraldes, Quiroga, Arlt,
Leopoldo Marechal, Jorge Luis Borges e Enriqgue Molina sdo analisados pelo
critico Juan Carlos Ghiano no livro Temas y aptitudes (1949). Em 1953, Ghiano
publica Constantes de la literatura argentina no qual analisa as Ficgbes de
Borges e o destacado livro de Marechal, Adan Buenosayres.

Por outro lado, a despeito de indicar a valorizagcdo da literatura nativa
através da inclusédo de escritores argentinos nos estudos académicos, a eleigdo
destes autores supracitados implica também num processo de exclusdo de
diversos outros autores argentinos. A lista acima revela mais que um mapa de
inclusdo. Revela um mapa de tensfes e exclusdbes — um mapa de luta pela
definicdo de quais s@o os autores legitimamente argentinos e destes, quais séo
instancia de consagracao.

Em contrapartida, a prépria inclusdo de autores argentinos &
fundamentalmente importante no processo de consolidacao do campo literario

argentino compreendido como espaco social relativamente autbnomo. Isto

% villegas, Mariluz e Monte citados por Korn (2007: 17)
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porque a especializagdo do discurso académico sobre a literatura implica um
processo de (relativa) autonomizagéo de um discurso propriamante literario que
responde a regras e logicas especificas para 0 seu espago social de producéo,

circulacéo e recepgéo.?

**k%k

Finalmente, cabe assinalar que o crescimento da induastria de livros
encontrou um mercado amplo de leitores porque, entre outras variaveis, durante
este periodo hd uma ampla expansao do sistema educativo publico objetivada
no aumento do nimero de matriculas nos ensinos primario e secundario, bem
como consideravel diminuicéo da taxa de analfabetismo (SAITTA, 2004).

Assim, é interessante notar que o peronismo ao mesmo tempo em que

- { Excluido:

implicou

gerou, uma politica interventora sobre os campos intelectual,, artistico, e literario, - { Excluid
e X~ xcluido:

S

colocando muitas vezes em xeque a autonomia destes, significou, através da \;{Exduido

e

inclusdo  social/ educacional/ econbmica de grande parcela das massas { Excluido

is/

— J JU

populares argentinas, a possibilidade de ampliacdo de um mercado consumidor
dos produtos culturais.

A autonomia do campo é sempre relativa. Embora o campo literario se
fundamente pela légica da autonomizacdo da arte — “economia invertida” diz
Bourdieu® — ele é atravessado pela logica politica e sobretudo, pela l6gica
econdmica. SO existem editoras e escritores profissionais se ha mercado
consumidor de livros.

Segundo a percepcdo e interpretacdo dos intelectuais, o periodo

B { Excluido:

autonomia do artista/intelectual — prerrogativa fundamental de seu oficio —,

B { Excluido:

: uma

in

geograficamente delimitado O campo bourdesiano € um espaco social: Em “Regras das Arte’ :\\\‘[Excluido:
Bourdieu (2000) mostra que o campo literario acontece nos bares, cafés, universidades, nas .

revistas, editoras etc. { Excluido:
%o falar de uma economia invertida, Bourdieu (2000) quer dizer que a crenga fundamental que

regula o campo artisticol/literario é a crenca numa atividade autbnoma a determinantes materiais, - [ Excluido:

autonoma

J — J A J

sejam eles o reconhecimento simbdlico ou financeiro dos artistas e suas obras.
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gue tornou possivel a concretizacdo do campo literério e por conseguinte sua
autonomizacao.

Nao negamos a objetividade de a¢bes do governo Perdn que colocaram

simples dicotomias. Paradoxal, ameacou a autonomia do campo literario ao
mesmo tempo em que contribui com ela.

Historia Critica de la Literatura Argentina, organizado por Saitta (2004), de que
nos anos que coincidem com o primeiro peronismo (década de 1940 e 1950), a
literatura argentina consolida uma firme tradicao literaria alcangando um “notavel
nivel de profissionalismo” e de grande transcendéncia estética. De que a

literatura argentina nestes anos deixa seu carater “provinciano” para pensar-se
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3.2 GENESE DO CAMPO LITERARIO ARGENTINO: 1880-1930

3.2.1 Modernizacdo, Buenos Aires e expansdao do merc ado editorial na
virada do século XIX/XX

Consideramos acima que a profissionalizagdo do escritor argentino e a
consolidacdo do campo literario argentino se deu em meados da década de
1940 e 1950. Contudo, devemos alertar para o processo historico que precede e
torna possivel esta profissionalizacdo e autonomizacdo®”.

J& a partir da primeira década do século XX, ha uma mudanca qualitativa
na posicdo social do escritor que deixa de ser o “gentleman” de letras tipicas dos
intelectuais argentinos da geragdo de 1880 para se tornar alguém para quem a
atividade de escrever lhe outorga uma identidade - embora nem sempre o
sustento- num fenémeno que foi acompanhado por um vasto movimento sobre a
prépria pratica da escrita e pela emergéncia de instancias de consagracdo e
legitimacdo do fazer literario como a lei de propriedade intelectual de 1912 e a
criacdo em 1928 da sociedade argentina de escritores (SADE) (WILSON:2004).

Podemos considerar que esta mudanca no estatuto social do escritor é o
resultado de processos mais amplos de transforma¢des do mundo cultural, que
nada mais sdo que os correlatos da transi¢do do “tradicional” para o “moderno”,
caracterizante do processo de modernizagdo, iniciado no dltimo quartel do
século XIX na América Latina.

Porém, a despeito do que possamos denominar um processo comum a
América Latina, ndo devemos esquecer de ressaltar as diferencas irredutiveis a
cada caso: comparando, a titulo de exemplo, o desenvolvimento da literatura
argentina com o0 caso brasileiro, notamos que no Brasil as particularidades

referentes “as multiplas localizacbes dos centros de poder econdmico e cultural”

24 Afinal, como mostra Bourdieu (2000), o campo deve ser analisado tanto segundo uma
perspectiva sincronica, quanto diacrénica. Ou seja, analisado tanto como espaco estruturado de
posicdes ocupadas e de lutas/estratégias de conservagdo ou subversao de um atual estado da
relacdo de forgas (apreensédo sincronica) — em nosso caso, 0 estado de relacdo de forcas do
campo literario argentino durante o periodo de 1945-1955 — quanto analisado em que medida
0s eixos que estruturam o campo foram definidos e redefinidos como tais ao longo da histéria
especifica do campo (apreenséo diacrdnica): “N&o é suficiente dizer que a histéria do campo € a
histéria da luta pelo monopdlio da imposicao, das categorias de percepcdo e de apreciacédo
legitimas; é a prépria luta que faz a histéria do campo; é pela luta que ele se temporaliza”
(ldem:181).
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deram lugar, logo apds a eclosdo das vanguardas dos anos de 1920, a
teve praticamente um centro irradiador Gnico: a cidade de Buenos Aires .

Buenos Aires que, diga-se de passagem, passa na virada do século XIX
para XX ndo s6 por um processo de modernizacdo econdmica (objetivado na
industrializacdo, urbanizacdo, modernizacdo tecnol6gica e insercdo na divisao
internacional do trabalho), mas também por um processo de modernizacao
cultural — em grande medida possibilitado por esta modernizagcdo/ crescimento
econdmico. Mais que qualquer capital latino-americana, Buenos Aires passa por
um processo significativo de emulacédo de préaticas cotidianas e de importacao de
bens simbdlicos e culturais dos paises centrais do capitalismo — da Franca,
Unidos, Inglaterra e Espanha.

Como observa Sarlo (2003:25), na Argentina, cidade e modernidade sdo

correlatos justamente porque,

El impacto de los procesos iniciados em el ultimo tercio del siglo
XIX, alterd el perfil, la ecologia urbana y el marco de experiencias
de sus habitantes. Ciudad y modernidad se pressupone porque la
ciudad es el escenario de los cambios, los exhibe de manera

ostensible y as veces brutal, los difunde y generaliza.

A medida que Buenos Aires se transforma com uma aceleragéo “que
pertence ao ritmo das novas tecnologias de producéo e transporte” (Idem:_25), a
cidade é convertida numa espécie de condensacao simbdlica e material das
mudancas que despertam desconfiancas e entusiasmos inéditos.

Julgada ou celebrada, a cidade é tornada objeto e condicdo , da literatura

as manifestacdes populares gauchescas) pressupdem a cidade: o escritor

% Qutra diferenca importante a ser notada é a respeito da denominacao das escolas literarias.
No caso brasileiro, as vanguardas estéticas das primeiras trés décadas do século XX séo
comumente identificadas como “modernistas”. No caso hispano-americano a escola “modernista”
faz parte de um movimento literario anterior as vanguardas e estao situados no ultimo quarto do
século XIX.
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Urbanizacgéo e producéo literaria

’ Neste cenario urbano/moderno, os cruzamentos sociais e culturais
permitiram diferentes niveis de producéo literaria, “estabelecendo-se um sistema
extremamente fluido de circulacdo e experiéncia estética” (SARLO, 2003: 36).

’ As taxas de analfabetismo progressivamente diminuiam, resultando numa
ampliacdo do publico de setores médios e populares, estratificados tanto social
guanto cultural e politicamente, para quem se produziam um variado nimero de

colecbes de folhetins, livros e revistas que ofereciam literatura “de “prazer e

L

consolaggo”, ficgdio psicolégica e social, ensaios de explicita _intengéo - } e
propagandistica e pedagdgica”(ldoem:36). ~ - { Excluido:

Editoras como Claridad, publicam entre dez e vinte cinco mil exemplares
de seus titulos mais importantes, difundindo, como observa Sarlo (Idem), um -~ E,g;ﬁlc"me"térim Felou

¥

<~ 7 Excluido: ,

ffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffff . : { Excluido: ,

(aqueles beneficiados pela expansdo econémica e do sistema educativo \\‘[Excluido:,

A

argentino)

Dois grandes jornais, Critica (fundado em 1913) e El Mundo (de 1928)
criam uma forma de escrita jornalistica correspondente a expanséo do publico:
“noticias breves, sec¢des especiais para o0s esportes, policial, cinema, vida
cotidiana, mulheres e criangas” (Idem: 37). Ao mesmo tempo, estes jornais
empregam os escritores e intelectuais de vanguarda como Jorge Luis Borges e
da literatura social como Roberto Payro.

Revistas e magazines como Caras y Caretas (surgida em fins do século

’ XIX) se modernizam e encontram um grande publico ao tratar de temas como o
cinema, a literatura, a cancdo popular, notas sobre vida cotidiana e moda.

Folhetins sentimentais “definem um horizonte desejavel e proporcionam modelos

. . .. _ - Excluido: i

| de comportamento e ideais de felicidade” (Idem:37). - {(Excluao:
J& parte da esquerda, preocupada com os desafios do internacionalismo
proletario e da reforma social, pensados como processos de educacdo das

_ { Excluido: s

instituicbes de difusdo cultural como bibliotecas populares, centros de
conferéncias, editoras e revistas destinadas aos setores populares que se

’ julgava excluido do consumo da cultura “alta”. No plano literario, este projeto se

94



e francés e de praticas literarias baseadas numa poética humanista.
E interessante notar que neste panorama de insercéo capitalista, e, por
| conseguinte, de maior estruturacédo da divisdo social do trabalho, a classe média
nascida na imigracéo concede ao saber especializado um valor destacado. Esta
valorizacdo se expressa no mundo cultural através do peso concedido aos
intelectuais, a quem se julgava portadores de um saber especializado referente
ao mundo cultural.

Assim, ja nas primeiras décadas do século XX a posi¢éo do critico cultural

’ vinculada aos grandes jornais comeca a despontar como destacado possujdor

de capital legitimo para avaliar os produtos culturais: deles, o pubico leitor
recusa-la.

Exemplo emblematico deste processo € atividade do poeta e ensaista
Leopoldo Lugones em artigos publicados tanto no jornal de maior circulacdo de
Buenos Aires, La N4cion, quanto outros jornais menores.

E assim que, através destas operacbes, Lugones executa o golpe
simbdlico de consagracdo definitiva do poema gauchesco “Martin Fierro” de
José Hernandez nas Conferéncias sobre Martin Fierro, editadas como El

payador (1916). Leopoldo identifica no liviro de Hernandez, prestigiosos

classica: verdade e beleza.

O trabalho de consagracéo de “Martin Fierro” levado a cabo por Lugones
ndo € o Unico responsavel pela canonizacdo do poema que até hoje é lido nos
programas didaticos do ensino fundamental e médio argentino como um dos
livros embleméticos da literatura argentina. As operacdes de Lugones sédo
social complexa em que se inserem, a titulo de exemplo, o trabalho académico
de Ricardo Rojas, das vanguardas literarias, do peronismo e adiante. Porém,
dada a posicdo de dominancia que Lugones ocupa no campo literario em

gestacdo é possivel inferir que suas acdes tiveram papel importante na
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a imigracéo

Buenos Aires foi uma cidade de imigrantes. Até o Ultimo quarto do século
XIX (SARLO, 2007), a caracteristica da economia pastoril foi uma sociabilidade
nao urbana, “de patrones de estancia y gauchos que comenzaban a convertirse
em peones rurales por la fuerza del mercado de trabajo y de la policia” (Idem:
37). Buenos Aires se resumia a uma pequena aldeia, sem grandes edificios,
sem pargues nem obras publicas. Somente depois de 1870, comecou a se
pensar a cidade como futura cidade cosmopolita. A férmula das elites

modernizantes “podia resumirse em proyeto urbano mas imigracion”.
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aparecem unidas nas obras literarias e nos projetos do escritor e presidente
argentino (1868-1874) Domingos Faustino Sarmiento (1811-1888) para quem as
“llanuras extensas donde prospera la cultura pastoril son el escenario propicio al
despotismo, y las ciudades-puerto, hospitalarias frente a los extranjeros,
presentan el espacio propicio a la republica moderna” (Idem:38).

Sarmiento, tendo como modelo ideal de modernizacéo social e politica a
republica norte-americana, colocava a cidade como centro irradiador da
civilizacdo e do progresso ante a “barbarie” presente no campo. Na cidade, as
virtudes civicas poderiam triunfar sobre “las resistencias tradicionalistas e
civilizar la pampa”. Educacgéo, urbanizagédo e imigragéo (esta articulada a nogéo
de “branqueamento”) formavam para Sarmiento, o triptico sobre o qual deveria

se fundar a modernizacao argentina. Alids, para ele como para muitos homens

- { Excluido: n

”””””””””””””” - { Excluido:

38).

% segundo Sarlo (2007), dois escritores no século XX lograram de uma hegemonia incontestada
do campo literario argentino: Jorge Luis Borges, depois dos anos cinquenta e Leopoldo Lugones,
até os anos 1920.
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Como comenta Sarlo (2007:_38),

El espacio impartre lecciones practicas y debe funcionar como uma
buena maquina ensefante. Vivir em ciudad es etimolégica y
simbélicamente um acto de civilizacién. Los inmigrantes eran una

pieza central de este proyecto.

Entre 1880 e a Primeira Guerra Mundial, chegaram a Buenos Aires
dezenas de milhares de imigrantes. Sobretudo espanhdis e italianos, mas
também alemaes, russos, judeus e asiaticos. A comec¢os do século XX, Buenos
Aires é uma cidade de estrangeiros (Sarlo diz que metade da populacdo
buenarense, é nesta época, composta de estrangeiros). Sdo publicados jornais
em italiano, alemao, idisch. Nas ruas, uma babel de linguas exdticas convivem

com o castellano. ldentidades culturais se sobrepunham. Mais: aos poucos a

~ . A ~ .. . P {Excluido: u
populacéo estrangeira soprepds o montante da populacéo tradicional de origem - - { Excluido:
S - T XCluido:
hispano-criollo. Os imigrantes eram mais jovens e suas mulheres procriavam
mais filhos.?’
Em termos culturais e identitarios a imigracdo significou um grande
processo de redefinicdo das identidades culturais vigentes antes da chegada
dos estrangeiros. Cheio de conflitos, implicou a perda de capacidade da elite
hispano-criolla em se identificar no novo cenario urbano posto em forma a partir
dos cruzamentos culturais. Além do mais, significou uma grande ruptura de
expectativa: o imigrante real era bastante diferente daquele imigrante branco
europeu e educado que as elites novecentista haviam idealizado. As elites
pensavam em artesbes e camponeses nérdicos; vieram italianos e espanhois
analfabetos, “sujos”, “mal educados” e sem qualquer formacéao técnica.
Assim, a cidade provinciana, criolla e hispanica do século XIX havia,
. . . _ | Excluido: .N
muito rapidamente, dado lugar a uma babel de linguas e de culturas. No lugar -~ {
, , . _ - Excluido: , gauchos, dos
dos arrebaldes; trens, telegrafos, arranha céus,A cidade moderna. | modos de convivencia
AN _ | comunitérios
” ] ] ) ) ) ) \\{Excluido:;
Como informa Pinto (1998:117), em 1885 Buenos Aires tinha aproximadamente 680 mil { aidor
habitantes — 17 % de uma populacéo total de 3.954.911 --; em 1914, vivem em Buenos Aires Excluido: a

cerca de 1,6 milh6es de pessoas. Em 1936, ja sdo 2.415.00, sendo que a porcentagem de
estrangeiros supera em 36,1% a de nativos, e os imigrantes e filhos de imigrantes sao
responsaveis por cerca de 75% do crescimento da cidade.
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Assim, em 1910, ano do centenario da independéncia da Argentina, o
historiador e critico Ricardo Rojas, no livro La restauracion nacionalista,

“diagnostica com alarma la presencia del extranjero em Buenos Aires”:

Lo asustan los carteles de los escaparates, escritos em idisch, em
ploaco, en italiano; las sociedades de fomento italianas, que
exhibian la foto del rey Umberto o de Mazzini; los diarios y las
celebraciones patridticas de las colectividades; los judios com sus
levitas y sus gorras ocupando algunas zonas de Buenos Aires, y
levantando alli sus templos. (SARLO, 2007: 39)

Como bem aponta Sarlo (Idem), a despeito do medo e da
nacionalista de Rojas presente neste livro, em nenhum momento ele propde, a_
eliminacdo ou segregacdo dos imigrantes. Pelo contrario, seu nacionalismo
culturalista tinha como objetivo estabelecer para os estrangeiros a tutela da elite
hispano-criolla (que ademais, Rojas integrava). Ou melhor, estabelecer a
assimilacdo destes via educagdo na escola publica. A forca, reprimir clivagens
culturais, alfabetizar e nacionalizar as criancas imigrantes. Ensinar a serem
argentinos: ensinar a lingua espanhola com seu acento portenho e inculcar a
histéria e simbolos dos herdis argentinos do século XIX.

Sendo assim, a despeito de Ricardo Rojas ser considerado um dos
primeiros escritores profissionais argentinos, seu lugar de destaque no processo
de consolidacdo do campo literario € ocupado mais pelo seu amplo trabalho
académico do que pelo seu trabalho propriamente literario.

Rojas foi o primeiro professor da Catedra de Literatura Argentina (1912)
da Faculdade de Buenos Aires e entre 1917 e 1922 publicou os resultados de
suas pesquisas e aulas no primeiro livro a ter como objeto a historia da literatura
argentina, La literatura argentina. Ensayo filosofico sobre la evolucion de la
cultura en el Plata.

a

Articulado a criacdo do Colégio Novecentista (1918), donde se dava

nacional de determinado pais e tinha como objetivo fundamental a busca, na
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histéria literaria argentina, dos elementos caracteristicos dos argentinos
(PRIETO, 2006).

Em outras palavras, uma literatura nacional é, segundo os modelos de
influéncia romantica e positivista que guiam a investigacdo de Rojas, a
nacao. Porém, em seu trabalho, Rojas esta ciente que esta unidade entre raga,
lingua e literatura se da& nas nac¢bes européias modernas, mas encontra -

problemas num pais com uma tradicdo curta e que ademais, esta escrita num

de formacdo de uma consciéncia de uma nacionalidade literaria dentro do

internacionalismo da lingua.

territério, descartando, “em primeiro lugar, a possibilidade de que a cronologia
literaria argentina possa ser 0 estrito sucedaneo da histéria politica da nacéo”
(Idem: 182). Sobretudo porque, para Rojas, a argentinidade e o ideal de nacao
(que sao equivalentes) ndo sado constituidos somente pelo Estado e as

instituicbes politicas soberanas. S&o, entdo, anteriores a revolucdo de

reside tdo somente no territdrio e no idioma, mas sim € “ el espiritu mismo de
nacionalidad, y no los elementos materiales que la constituyen — territorio,
politica o ciudadania — , lo que debe servirnos de criterio cuando clasifiquemos
la materia literaria y queramos fijar la extension de esta asignatura” (apud
PRIETO, 2006: 183)

O mapa de eleicdes de Rojas se objetiva entdo, numa periodizacdo que
o primeiro, século XVI desde a fundacao das primeiras cidades até a criacédo das

universidades; o segundo, do nascimento do poeta Tajeda até a expulsdo dos
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- { Excluido: a

“triunfo da burguesia cosmopolita”.
Porém, mais importante que esta divisdo (“mais didatica do que
| correspondente a realidade da vida espiritual’, diz Rojas) é notar o papel
fundamental que Rojas confere a poesia gauchesca no canone da literatura
argentina (logo em seu papel de expressar a “argentinidade”). Para ele, a poesia
gauchesca é o ponto central em torno do qual se organiza a literatura argentina.
Nos poemas de Hilario Ascasubi, Estanislao Campo e José Hernandez, autor de

Martin Fierro, se expressam 0 regionalismo, o vocabulario, os costumes e o

P { Excluido: ¢

p { Excluido: greméns

(apud PRIETO, 2006: 187).
Em termos de campo e sistema literario, esta eleicdo da poesia

gauchesca foi na época, uma proposta bastante original e revolucionaria para

agueles que pensavam (embora ainda nao tivessem sistematizado como Rojas)
a histéria da literatura argentina. Por outro lado, podemos interpretar que a
| eleicdo do gauchismo é, em certa medida, uma resposta a imigracdo e a
determinadas correntes culturais que postulavam uma identidade nacional para
| Argentina de base cosmopolitista . Neste sentido, Rojas se junta a Lugones no
processo de consagracdo de Martin Fierro e de defesa dos valores culturais
propriamente argentinos ante valores culturais estrangeiros.

Porém, aparte dos conteldos refletidos na obra de Rojas (que terdo
fundamental importancia no capitulo seguinte desta dissertagdo quando formos
analisar o texto “O Escritor Argentino e a Tradi¢cdo” de Borges, em que este
dialoga com o nacionalismo literdrio de Rojas) devemos atentar neste capitulo
para a importancia que seu trabalho opera no sistema literario argentino.

Embora tanto a criagdo da Catedra de Literatura argentina quanto a
publicacdo do livro tiveram propdsitos para além de um deliberado projeto de

consolidacdo do campo literario — eram em grande parte, tomadas de posi¢édo

_ { Excluido: massissa

voltadas mais para a defesa de um nacionalismo cultural ante a Jnacica -~

imigracdo— é cabivel considerar que a criacdo destas duas instancias aliadas a

. { Excluido: e

dinamizacéo da producéo literaria na Argentina durante as primeiras décadas dq, -
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discursos e praticas literarias na Argentina.
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literatura argentina que Rojas estabelece em sua obra continuou desde sua

publicagéo e divulgacéo (e muitas vezes continua) a exercer o paradigma para a

: mesmo

maioria dos estudos sobre a histéria da, literatura argentina. A despeito de varios //{Exc'um:
“renovados intentos individuais e coletivos de se escrever novas histérias da
literatura argentina” (Idem:_183).

Em contrapartida, a despeito de sua influéncia, no inicio da dgggggfgg//{'ixc'mdo
1920, a obra de Rojas é duramente atacada pelos escritores situados em torno
da revista Nosostros e pelo movimento em gestacdo da vanguarda
autodenominada martinfierrista, da qual fazia parte o jovem Jorge Luis Borges.
Porém, este embate, (0 ataque contra a obra de Rojas) pode ser interpretadg, -~ ﬁ[ :z::"'::

A

momento de gestacdo do campo, e assim de definicdo dos dominantes e
dominados. O que corroboraria nossa interpretacdo de que a obra de Rojas é

fundamental na consolida¢do do campo.

**k%

Devemos notar que o processo de profissionalizacdo do escritor e de
consolidacdo da autonomia do campo literdrio ndo sdo acontecimentos de
carater de ruptura. Sdo processos que marcam uma diferenca em relagdo a
praticas antigas, porém sem aniquila-las. Ou seja, sdo processos que convivem
com as praticas tradicionais, tipicas da geracéo de 1880.

Como observa Sarlo (2007), durante as trés primeiras décadas convivem
em Buenos Aires trés tipos de “ser” escritor: (1) o novo profissional de teatro ou
da industrial editorial, (2) o escritor que também trabalha nos jornais como
Critica e ElI mundo, (3) e o perfil mais tradicional do escritor de elite que vive de
renda e ndo depende do oficio para seu sustento (geracdo de 1880). SO em

meados de 1930 que o modelo profissional, expressos nos tipos (1) e (2), toma o

_ { Excluido: o

estilo tradicional expresso no terceiro modelo.
Do ponto de vista da modernizacdo das praticas de escrita e do oficio do
escritor, um dos casos mais emblematicos é o do escritor Manuel Galvez. Alias,

Sarlo (2007), observa que seu caso é tanto mais emblematico porque sua
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trajetéria encerra o0s trés modelos de “ser” escritor deste complexo
desenvolvimento do campo literdrio argentino.

as formas de profissionalizagéo e trabalho intelectual remunerado, e teve grande
Ministério da Educacéo, “cuyas oficinas, convertidas en espacio de tertulias,
recibian un numero increiblemente alto de escritores en las dos primeras
décadas del siglo XX” (Idem:_98).

N&o obstante esta “tripla insercéo”, Galvez militou ferrenhamente em prol
da profissionalizacdo do escritor através da criacdo de inUmeras instituicbes
predispostas a contribuir com seu objetivo. Em 1903, em conjunto com outro
escritor, Ricardo Oliveira, fundou a revista literaria ldeas num projeto que
buscava a profissionalizacdo do escritor — e junto a esta, a ideia de que a
literatura devia ser feita por escritores profissionais e ndo por escritores
diletantes e boémios, caracterizacdo de grande parte dos narradores que
haviam comecado a publicar nas ultimas duas décadas do século XIX — a
geracao de 1880.
destacado escritor nicaraguense e residente em Buenos Aires, Ruben Dario, e
também novos escritores como Ricardo Rojas e Alberto Gerchmunoff, entre
outros, a revista ldeas foi como observa Prieto (2006:_178), a mais influente das
muitas pequenas revistas literarias da época (“todas caracterizadas por este
mesmo espirito de transi¢cdo, no qual o velho ndo terminava de caminhar nem o
novo de chegar”.

Galvez, ajusta assim contas com os homens da geracdo de 1880 — que
no inicio do século XX ainda ocupam lugar de prestigio— e busca através de
suas préaticas constituir um campo literario independente da fama obtida na

“buena sociedad” (SARLO, 2007:101). Busca, enfim, estratégias de consagracao

Neste sentido € notavel seu esforco na criagdo, além de Ideas, de outras

instituicdes literarias modernas como a Cooperativa Editorial de Buenos Aires.?®

BE provavel que esta ferrenha acdo em direcdo a profissionalizacdo das praticas literarias se
relacione com sua condi¢do de membro da elite provincial: sem gozar do mesmo prestigio social
na capital portenha por sua condi¢do interiorana, Galvez buscou refor¢car mais ainda sua

102

- { Excluido: ,

- { Excluido: ¢

P { Excluido: adscrigdo

- { Excluido: e

p { Excluido: o




Por outro lado, Ideas, além da importancia de ter sido uma das primeiras
revistas importantes no processo de profissionalizagdo do escritor — logo da
gestacdo de um campo literario argentino — é considerada pela critica literaria
(Prieto, 2006; Gramuglio, 2007), como uma revista a ser destacada porque foi
sobretudo o embrido da mais importante revista literaria argentina durante os
primeiros trinta anos do século XX, a revista Nosostros ( fundada em 1907)
(1907-1934; 1936-1943).

Gestada intelectualmente nas aulas da Faculdade de Filosofia e Letras da
Universidade de Buenos Aires por Alfredo Bianchi e Roberto Giusti, Nosostros
tinha em seu programa, estabelecer e permitir o dialogo entre todas as correntes
literarias e escritores, sem se restringir a qualquer género de escrita — donde o
nome Nosostros, indicando a pertenca indiscriminada de todos os escritores.

Assim, em suas “democraticas” paginas sdo publicados textos do “mais
consagrado de todos”, Rubén Dario, como de Roberto Payrd, a essa época um
escritor de renome e um dos primeiros, como é observado no Capitulo de
Histdria Argentina, escritores profissionais da argentina ao lado do ja citado
Manuel Galvez, Leopoldo Lugones e Ricardo Rojas.

Com efeito, como assinalam Hector Lafleur e Sergio Provenzano (2006),

- { Excluido: ,

argentina englobando textos das primeiras etapas do modernismo (Dario) e pos-
modernismo, como da vanguarda de onde ja comecava a se despontar como
destacado representante em inicio da década de 1920, Jorge Luis Borges®’.
Além do mais, embora falemos de um incipiente campo literario nesta
época ndo podemos deixar de considerar o papel dominante que esta revista

ocupou no campo em gestacdo — pelo menos até o inicio 1920, quando seus

P { Excluido: substitidos

protocolos de leitura e escrita foram gsubstituidos pelos da vanguarda -

martinfierrista.

distingéo social de escritor profissional em relacdo ao modelo tradicional de escritor das elites
portenhas.

amizade dos Borges. Apesar de ndo ter logrado reconhecimento consistente como escritor, era

responsavel pela secéo "Letras Argentinas" (1912-1917) da revista Nosostros e ocupava por isso, - { Excluido: o

posicdes estratégicas no campo literario em constituicdo (MICELI, 2007).
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Em fevereiro de 1924, aparece o primeiro nimero de revista de
vanguarda Martin Fierro.*° A despeito de, em seus primeiros trés nimeros haver

um marcado conteddo politico e de critica social combinado com enfoque

. { Excluido: m

literatura e para a renovacao estética — uma revista de vanguarda estética, como
deixa claro a publicacdo em maio de 1924, no quarto nimero do “Manifesto de
Martin Fierro” escrito, porém nédo assinado, pelo escritor Oliverio Girondo.

Como observa Prieto (2006), o manifesto de Girondo expressa o tipico
manifesto vanguardista das primeiras décadas do século XX: elitista, jocoso,
antisolone, iconoclasta e anti académico.

Alids, Prieto (Idem) interpreta que o movimento martinferrista que comeca
a tomar forma em 1923-4 é o primeiro movimento vanguardista argentino do
século XX. Isto porque segundo o historiador, o sistema literario argentino

esteve durante as duas primeiras décadas, alheio as manifestacdes artisticas de
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0s mais importantes movimentos de renovagdo estética do Ocidente; \\{Exduido:,

~_~ | Excluido:

estes passaram “completamente inadvertidos na Argentina ( [dem: 214). \{Exdui dor d
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Por outro lado, outro ponto acerca dos movimentos de vanguarda e do
martinfierrismo na Argentina, acrescentado por Prieto (Idem) em sua
interpretacdo, € a de que o martinfierrismo se configura como a concretizacao
vanguardista de uma outra tentativa, a saber, de se inserir um movimento de
vanguarda europeu na Argentina: o “ultraismo”, trazido por Borges em 1921

depois de sua estada de oito anos na Europa.

. . . - [C8] C tario: Fal
Neste sentido, Prieto (Idem) considera a chegada de Borges a Buenos -~ ﬂ,égi]naomen rio: Faliou

Aires (entdo com 22 anos) como um acontecimento fundamentalmente

importante para o desenvolvimento da literatura argentina. Isto porque, interpreta

% Em 15 de marco de 1919 havia aparecido o primeiro de trés nameros da revista Martin Fierro,
depois connhecida como Martin Fierro. Primera época, “de qual participavam Evar Méndez,
Arturo cancela, Alberto Gerchunoff, Héctor Pedro Bolmberg, Edmundo Guibourg e Vicente
Martinez Cuitifio, entre outros personagens proximos da literatura” (PRIETO, 2006: 212)
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Prieto (Idem), desde a chegada de Ruben Dario em 1893 trazendo consigo o
projeto de concretizacdo da escola “modernista” na Argentina (projeto bem
sucedido em produzir um corte no sistema de letras ao deslocar o romantismo e
positivismo do centro literario argentino, diga-se de passagem), ndo houveram
durante trés décadas nenhum movimento de inovacdo e ruptura que logrou o
sucesso que Borges teria com o movimento “ultraista”, depois reconvertido em
martinfierrismo.

A respeito disto cabe ressaltar primeiramente que esta insensibilidade aos
movimentos europeus de vanguarda que possibilitaram, por sua vez, um periodo
de trinta anos em que a forca do “modernismo” é praticamente incontestada,
implicou um panorama literario na Argentina bem diferente dos cenarios
literarios europeus e norte-americanos: em 1922 quando se publicam na Europa
textos como The waste Land de T.S. Elliot e 0 Ulisses de Joyce — textos capitais
da vanguarda que paradoxalmente, devido a sua influéncia, significam o fim da
experiéncia vanguardista — o0 modelo da poética modernista ainda €
hegembnico na Argentina. Neste cenario, 0 empreendimento de Borges e depois
do martinfierrismo tem como intento central deslocar os autores modernistas
para o passado.

O artigo “ultraismo” de Borges publicado na revista Nosostros em 1921,
por Rafael Cansinos-Asséns, figura que influenciou Borges durante sua
juventude na Europa. Porém, como assinala Prieto (Idem), guarda muito pouco
em comum com 0 movimento europeu devido justamente a este panorama
literario singular da Argentina, e também aos intentos borgeanos em inaugurar
algo autenticamente original/polémico — projeto de escrita borgiana que
acompanha sua atividade literaria até o fim de sua carreira.
estética”, considera conveniente denunciar “la numerosidade de monoderos
falsos del arte que nos imponem audn las oxidas figuras mitolégicas y los
desdibujados y lejanos epitetos que prodigara Dario em muchos de sus poemas.
La belleza rubeniana es ya una cosa madurada y colmada, semejante a la
belleza de un lienzo antiguo, cumplida y eficaz em la limitacion de sus métodos”

(apud PRIETO, 2006: 214). Para Borges, o Modernismo, “que foi uma novidade,
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é, trinta anos mais tarde, somente uma retérica ja que qualquer um” (PRIETO,
2006: 214),

Manejando palabras crepusculares, apuntaciones de colores y
evocaciones versallescas 0 helénicas [lograra] determinados

efectos, y es porfia desatinada e inutil seguir haciendo eternamente

Imediatamente, Borges destaca as propostas retéricas da nova estética
ultraista. Em primeiro lugar, “a reducgéo lirica a seu elemento primordial, a

metéafora” (Idem); em segundo, a exclusdo de versos métricos e os adjetivos

restritivo do que propositivo, teve vida curta e trés revistas de propaganda: um
mural chamado Prisma que teve dois nimeros entre dezembro de 1921 e marco
de 1922; uma revista denominada Proa que teve trés niumeros entre agosto de
1922 e julho de 1923; e uma outra revista também denominada Proa e
conhecida depois como Proa. Segunda época que fora dirigida pelo “velho”
Ricardo Guiraldes de 36 anos e teve 15 nimeros entre agosto e janeiro de 1926.
’ Prieto interpreta que a vida curta do ultraismo se deu em primeiro lugar,

pela “rapidissima maduragdo de Borges — muito maior que quase todos de seus

—_— - o7 T T ety Ao e T L o T D T T T E

’ contemporaneos”_- , em segundo, pela publicacdo exitbsa do livros de poemas

de Oliverio Girondo, Veinte poemas para ser leidos em el tranvia, e sobretudo
pela aparicdo em 1924 da Revista Martin Fierro.

N&o obstante, Prieto considera que, a despeito de ter sido um pequeno
movimento, o ultraismo “teve, sem embargo, um enorme valor na histéria da
literatura argentina ao proclamar” (Idem: 216) por um lado, a liquidacdo do
programa modernista e de todas suas derivacdes no pds-modernismo e ao
provocar por outro, com sua insercdo (via Borges, sobretudo) na revista Martin
Fierro, depois a publicacdo do manifesto assinado por Girondo, a precipitacédo
do martinfierrismo._Afinal, como observa Prieto, no programa opositivo do
ultraismo de Borges ja estavam definidos os adversarios que seriam eleitos pela

Revista Martin Fierro e logo do martinfierrismo.
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Tanto o ultraismo quanto Martin Fierro eram formados por escritores de
idade jovem que buscavam a ruptura contra os “velhos”/ *“ultrapassados”.
Objetivavam deslocar os dominantes através do uso de estratégias de
subversdo dos protocolos e praticas vigentes e consagradas. Estas: a novela

popular de Gélvez, a poética modernista de Lugones (Dario, nessa gpoca, ja

hegembnica em torno de Nosostros.

Alias, em sorte de antecipar um importante ponto a respeito do

indicamos aqui uma importante consideracdo que Prieto (Idem: 221) faz acerca

do posicionamento “antirealista” do martinfierrismo que é resgatada de maneira

€ considerado o marco inicial do projeto antirealista de Borges (resenha do livro
Las ratas de José Bianco) matizando entdo, supostos cortes entre o Borges
jovem e o Borges maduro da década de 1940-50.

Resumindo: interpretamos, munidos do conceito de campo literario de
Bourdieu, que a revista Martin Fierro e o movimento denominado de
martinfierrismo € uma tomada de posi¢cdo dentro do campo intelectual que tem
como objetivo, dentre outros, deslocar do centro as instancias e atores que nas
duas primeira décadas do século XX ocupavam posicao de destaque no cenério
literario argentino. Mais precisamente, as novelas populares de Manuel Géalvez
(e em torno dele a revista Nosostros e a editorial Claridad), a literatura realista
de cunho social que se organizava em torno da revista Los pensadores e da
editorial Claridad e a poética modernista objetivada nas obras e figuras de
Leopoldo Lugones e Ruben Dario.

Contudo, conforme alertamos no inicio deste capitulo, se estamos aqui
e um movimento literario (a vanguarda martinfierrista) e seu posicionamento em
relacdo a outros grupos, instituicdes e agentes (Galvez, Dario, Editorial Calridad
etc.) ndo devemos ignorar as diferengas internas objetivadas nas singulares

tomadas de posicdo de cada um de seus agentes em relacdo a estes outros
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grupos. E, por conseguinte, em relacdo aos outros agentes participantes do
martynfierismo. . -

Assim, em relacdo a Lugones, figura central do campo literario e
intelectual, podemos dizer que dois tipos diferenciados de posicionamento

conviveram dentro da revista: um admirativo e outro defenestrante.

\

Representativo da primeira postura € o posicionamento do diretor da

revista, Evar Mendéz que julgava que Lugones era “un decidido martinfierrista,
uno de los nuestros” (apud, PRIETO, 2006: 220) e que apesar da manifestada
simpatia de Lugones pelo fascismo italiano, , era um destacado escritor de uma -
obra literaria a ser respeitada. Da segunda, Leopoldo Marechal que nos artigos
“ Retrugue a Leopoldo Lugones” e “Filipica a Lugones y otras especies de
anteayer” discute com Lugones acerca da retérica do verso, manifestando-se a
favor do verso livre contra a métrica classica do outro.

Notemos que nos dois casos ha um claro viéis de disputas voltadas para
a temética estética que se reivindicam legitimas ou ndo. Assim, esta polémica
em torno da figura de Lugones, se d& dentro da légica interna de disputas do
campo literario. Dentro de um eixo fundamentalmente estético, podemos dizer.

Isto porque, em primeiro lugar, a defesa de Evar Mendéz a Lugones é
feita através de uma distingado entre o posicionamento politico de Lugones (que
deve ser desconsiderado, segundo Mendez) e sua obra literaria — esta sim digna
de apreciagdo. O tom admirativo € relacionado, desta maneira, a um
posicionamento em relagdo a Lugones enquanto agente do campo (escritor, sua

obra literaria) e ndo extra-campo. Dada a posicdo de destaque e poder de

\

Lugones nesta época, e a posicdo dominante de Evar Méndez , é possivel inferir

gue o tom de apoio a figura literaria de Lugones por Mendez é uma estratégia de
compassividade e nédo subversao, disposta a garantir sua posicéo na revista.>
Por outro lado, a tomada de posicao de Marechal (seus textos contra Lugones),
referida tdo somente a uma disputa pela forma de se escrever um verso, nada
mais é que a objetivacdo da estratégia do jovem ingressante no campo

(dominado) em disputa com o ja consagrado poeta (o dominante).

% |sto € somente uma hipétese. Prieto (2006:220) admite que é muito dificil reconstruir a trama
de forgas internas da revista que deu como produto o apoio de seu diretor a cada vez mais
controvertida figura de Lugones. Contudo, julgamos que o carater de inferéncia de nossa
afirmacgdo ndo desabona a linha de raciocinio que seguimos nestes paragrafos. Qual seja: que a

sintomatica de uma disputa interna ao campo.
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Além do mais, had de se notar que, a despeito do posicionamento de
Martin Fierro, marcado pela negatividade (oposi¢cdo a modelos ja consolidados),
0 campo literario argentino a esta época ainda ndo estava completamente
definido. Assim, as fronteiras entre as instituicdes e revistas eram ainda porosas:
havia um intenso transito dos diversos escritores que contribujam para
diferentes revistas, jornais e casas editoriais. Muitas delas de posicionamentos
antagbnicos neste campo em gestacdo. A titulo de exemplo, o jovem e

vanguardista Jorge Luis Borges contribuia regularmente tanto para a revista

<

Martin Fierro.

Cabe lembrar, que as disputas, embora envolvessem questbes de
posicionamento politico, se encerravam geralmente em disputas em torno de
debates estéticos. A despeito destes serem embates de poder pela hegemonia
do campo em gestagdo, ndo devemos deixar de notar que estes, muitas vezes,
nao implicavam disputas dispostas a cindirem o campo em fra¢cBes irredutiveis
como aconteceria na década de 1930, com o agravamento das questfes
politicas em nivel internacional (nazi-fascismo, Guerra civil Espanhola e
Segunda Guerra) e interno (crises politicas e golpes de Estado, disputas em
torno do nacionalismo).

Até meados de 1930, ha uma espécie de clima “juvenil” e ludico nas
disputas entre os diversos grupos e revistas. Provavelmente “refletindo” o clima
de euforia geral, impulsionados pelo crescimento econdmico e com 0s altos
niveis de acesso cultural e politico vividos pela Argentina.

Ha, sim, disputas de Galvéz contra as elites da geragdo de 1880 por um
modelo profissional de escritor; ha também as disputas de Gélvez contra
Roberto Giusti de Nosostros por conta, entre outros motivos, da filiagcdo de Giusti
ao socialismo; h4 o embate dos jovens vanguardistas contra as praticas de
escrita cultivadas por Gélvez e Lugones, por exemplo. Porém, um olhar sobre o
espacgo literario desta época nos mostra que muitos destes escritores
transitavam por diversas revistas e instituicbes, supostamente irredutiveis do
ponto de vista de projetos estéticos e politicos.

Célebre questdo sobre isto é a famosa polémica de cunho literario e
politico Florida x Boedo. A partir do nome de duas ruas conhecidas de Buenos

Aires se definiu uma disputa literaria que supostamente transcendia a dimenséao

109

- { Excluido: i ]
- { Excluido: , ]
NS {Excluido: a ]

) ‘[ Excluido: , quanto para revista ]

- { Excluido: dos ]




estética em direcdo a questdes de cunho politico e sociais. Florida, situada no
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imigrantes e das agremiacgdes de esquerda. Desta oposicao social derivavam-se
as disputas literarias: Florida, representada por Martin Fierro, postulava a arte
pela arte, o apoliticismo, os protocolos vanguardistas e o ultraismo. Boedo, a

arte engajada e a estética realista influenciada pelo realismo soviético.

B { Excluido: Embora, e
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de Buenos Aires: a convivéncia na mesma cidade de um centro burgués e

P { Excluido: e

aristocratico de franca influéncia cultural européia e uma periferia de -
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trabalhadores e imigrantes. Tanto os historiadores da literatura quanto alguns,--
escritores que participaram desta polémica em suas memorias, demonstram o

carater mais “ludico” do que politico que revestiu este embate.

E reconhecido que a polémica, teve origem num dos prologos escrito por -~ EAokde:ae )
Roberto Mariania: Exposicion de la actual poesia argentina (1922-1927).
Em conversa com Ernesto Sabato 1974, Borges (2005: 19) relembra: - '[[(N_m] Comentario: Falta J
pagina

[...]Jestava me lembrando desta brincadeira de Florida e Boedo. Eu
fui colocado em Florida, embora eu tivesse preferido estar em
Boedo. Mas me disseram que a distribuicdo j4 estava feita e eu,
naturalmente, ndo pude fazer nada, me resignei. Houve outros,
como Roberto Arlt ou Nicolas Olivari, que pertenceram a ambos 0s
grupos. Agora ha professores universitarios que estudam isso a
sério. Mas foi tudo uma invencgéo para justificar a polémica. Ernesto
Palacio argumentava que na Franca havia grupos literarios e entéo,

para ndao ficar atrds aqui tinha que haver também [...]

Podemos dizer que esta célebre polémica e o carater “ludico” que a
envolve é indicativo de certa uniao de diversos agentes do campo literario em
torno de definicbes propriamente artisticas e ndo politicas e sociais.

Desta maneira, excetuando algumas fragcbes de esquerda do campo
literario para quem a pratica literdria ndo era somente uma questao estética,
mas também de conscientizacdo politica dos trabalhadores, os escritores
portenhos conviviam “pacificamente” em nome da arte. Por outro lado, ndo

devemos ignorar que todas_as tomadas de posi¢cdo no campo literario, dado sua
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autonomia, estdo envolvidas em tomadas de posi¢cdo politicas, sociais e
econdmicas (que transcendem o campo). Um olhar sobre o contexto social da
época nos indica que o0 nome escolhido para a revista, “Martin Fierro” ndo é
inocente de implicagbes politicas e sociais e estd articulado sobremaneira na
complexidade dos debates sobre a identidade nacional das trés primeiras
décadas do século XX.

A despeito de Martin Fierro estar supostamente, de acordo com a
polémica, situado na regido da Florida — regido cosmopolita por exceléncia — e

ser formado por, em sua maior parte, membros da elite portenha que tiveram

Hernandez — reivindicada com a expresséao literaria maxima do “ser” argentino
pelos nacionalistas por representar a argentina “tradicional’, prévia a
modernizagdo e imigracdo. Ou seja, a escolha do nome para a revista de ruptura
(de vanguarda) feita pelos jovens artistas membros da elite portenha nédo é sé
referéncia a um passado percebido como ausente e aniquilado pela
modernizacdo, como ¢é uma tomada de posicdo politica contra esta

modernizacdo e o que dela é percebido como um de seus piores males, a
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e remete ao passado pré- imigracdo/ cosmopolitismo. A escolha do nome
social que se vé ameacado pela presenca dos imigrantes. Mais: se reveste de
gueixume classista_de e, portanto, elitista contra os gostos e préaticas populares
perpetrados pelas classes imigrantes.

Nao obstante, os martinfierristas séo objeto de critica de diversos grupos
nacionalistas que julgam o nome Martin Fierro impertinente, uma vez que
denominava uma revista que cultivava habitos europeus e sem qualquer

interesse em discutir questdes concernentes a situagdo social vivida pela

Argentina.”

*k%k

Além do Martin Fierro de José Hernandez outro livro logrou sucesso em
representar os caracteres tipicos do “ser” argentino — expressos sobretudo nos
modos de vida interioranos cultivados pelos gauchos do pampa — sendo
convertido posteriormente,durante o auge do nacionalismo peronista, em um dos
livros emblemas da literatura argentina: Don Segundo Sombra de Ricardo
Guiraldes.

Em 1915, aos 29 anos, Ricardo Guiraldes havia publicado seus dois
primeiros livros: um de contos marcadamente influenciado pelo estilo de Horacio
Quiroga — Cuentos de muerte e sangre — e uma colecdo de poemas em prosa

datados de 1912 em adiante intitulado “El cencerro de cristal”, composta por

112

- { Excluido: /

. { Excluido: u

\

_ { Excluido: *




Como informa Prieto, nenhum destes dois livros teve grande impacto nem
entre o publico nem entre os escritores da época. Porém, em 1924, depois de
haver publicado Xamaica, uma novela baseada em anotacdes de viagem a
Jamaica em uma carta a seu amigo, o francés Valéry Larbaud, Guiraldes, que
mandara seus livros a Lugones e Rojas, e Quiroga — trés dos mais destacados
escritores no campo da época— pondo em cada uma “dedicatoria diciendo a
cada cual el bien que de ellos pienso”, e que deles ndo recebeu uma linha de
resposta.

Guiraldes ocupava no campo literdrio da época: enquanto comecava a ser
reconhecido por todos o0s jovens vanguardistas, quem aos poucos iam o
convertendo em um deles, publicando-o em Martin Fierro e incorporando-o a
direcdo da segunda época da revista Proa, Guiraldes buscava a san¢éo de seus

Prieto também interpreta que Guiraldes ndo era lido por seus

contemporaneos, tdo somente gozando de prestigio junto os jovens

vanguardistas, porque ele “representaba de maneira emblematica um tipo de

el modelo que el posmodernismo, integrado em seu conjunto por
escritores provenientes de las clases médias, ou de familia
tradicionales peo pobres, se proponia reemplazar, tanto com a nova
figura del escritor profesional — Manuel galvez u Horacio Quiroga —
como com la del escritor y asalariado, o escritor y profesional liberal:
Alfonsina Storni, poeta y maestra; Enrique Banchs, poeta y
empleado; Baldomero Ferndndez Moreno, poeta e médico; Ricardo

Rojas, opeta y profesor etc. (Ildem: 227)

Ou seja, separado de seus contemporaneos, Guiraldes era entdo um
escritor mais ligado ao modelo de escritor da década de 1880 — ndo s6 em
termos de imagem de autor, “mas também em los de esa combinacion de
criollismo y cosmopolitismo elegante (Idem: 227).

Se considerarmos que este modelo de escritor foi derrubado pelos

intentos e golpes de Géalvez e seus aliados a quem os membros de Martin
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Fierro, em meados de 1920, pretendem deslocar do centro do sistema literario

Guiraldes é resultado de estratégias tipicamente vanguardistas, como definidas

por Bourdieu (2000): voltada em instaurar o novo a partir do resgate do passado

anterior, a aproximacao de Guiraldes pode ser explicada como a busca destes
jovens escritores pela ligacdo perdida que os unia ao século anterior. Aos
tracos tradicionais pré-imigracéo.

Neste sentido, os vanguardistas intentaram em instaurar o livro “Don
Segundo Sombra” (1926) como texto nacional no lugar do “Martin Fierro” de
José Hernandez. Esta tentativa, além de se relacionar a estes intentos em
instaurar um texto criollista se explica em termos de campo, como uma
estratégia em deslocar tanto o objeto consagrado (o livro “Martin Fierro”) quanto
seu principal consagrador, Leopoldo Lugones, a esta época ainda a figura
dominante do campo.

Como observamos acima, Lugones toma parte no debate sobre o

nacionalismo argentino com a defesa de uma modalidade de nacionalismo

inspiracdo cosmopolita. Neste processo, consagra, como também ja

mencionamos, o Martin Fierro de Hernandez como a obra maxima da literatura
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argentina (um poema épico que nada deve para as grandes epopéias gregas,

diz Lugones em sua obra o Payador de 1916). - it
Sem embargo, Prieto observa que o mesmo Lugones que Guiraldes se
. ~ . . . . _ { Excluido: er
gueixa na carta a Larbaud de néo ter informado gue tinha, recebido seus livros, --
publica no més de setembro de 1926, no jornal La Nacion um “elogiadisimo
comentéyio da novela recém aparecida’ (PRIETO, 2006: 227). % e
S e

Porém, o que € interessante notar é que os elogios de Lugones nado se \‘{Exduido:

voltam para as habilidades de Guiraldes como escritor nem o livro propriamente

dito. O elogio de Lugones é um elogio que destaca a tematica do livro: a

descricdo do estilo de vida do gaucho.

p { Excluido

Para Lugones, , “Don Segundo Sombra” € menos que uma obra literaria - -~ | prieto,

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, =

: como nos informa

do que um veiculo simbélico que serve “para difundir um conceito de { Excluido:

- J

nacionalidade cuja matéria se encontra no campo” (ldem: 228), donde no hay
“mendicidad ni parasitismo” e donde o homem, quer dizer, o gaucho, “constituye
una entidad indivisible, que coopera em la formacién de la patria hasta el

sacrificio si es menester, pero sin perder nunca su unidad voluntaria”

(LUGONES apud PRIETO, 2006:228). - {(Excluido

+ Lugones

Durante a década de 1920, Guiraldes ocupava junto com 0s jovens
martinfierristas uma posicdo marginal dentro do campo literario. Lugones,
dominante no campo literario tem interesse em elogiar a obra de Guiraldes no
sentido de elogiar um tipo literario que retrate o estilo de vida do gaudcho, e
assim o que julga ser a nacionalidade argentina. A despeito do elogio de
Lugones, Guiraldes continua ocupando posicdo dominada no campo. Guiraldes
morre em 1927, sem nunca gozar do prestigio que objetivava.

N&o obstante, ao longo da década de 1930 com o crescimento dos
movimentos nacionalistas na Argentina o livro Don Segundo Sombra passa a
ocupar uma posicdo especial dentro da hierarquia das obras literarias
argentinas. Sua descricdo dos pampas passa a ser considerada ao lado do livro
Martin Fierro a obra argentina por exceléncia. Na década de 1940 e 1950,
durante o peronismo, Borges, que fora na década de 1920 amigo de Guiraldes,
ataca justamente Don Segundo Sombra em “El escritor argentino e la tradicion”
com o objetivo de deslocar as ideias nacionalistas peronistas. No capitulo 4
desta dissertacdo, propomos analisar “El escritor argentino e la tradicion” e sua

relacdo com a obra de Guiraldes.
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3.3 ESTRUTURA DO CAMPO LITERARIO ARGENTINO; 1930-19 55 | greuidos

\

relacdo direta entre o golpe militar de 1930, que derruba o presidente eleito,
“‘

Ypoélito Yrigoyen, e uma interrupcdo da dinamica do sistema literario argentino —|
{

crescente durante as trés primeiras décadas do século XX, como observamos |

!

anteriormente. \

A interpretacdo dos autores é de que, paralelo ao movimento de crise !
politica e social, impulsionada pela profunda crise econdmica experimentada |
pela Argentina durante a década de 1930 (ver capitulo 1 desta dissertacdo) —no |

que se convencionou denominar “A década perdida” — houve um processo de |
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crise dos valores (este objetivados em grande medida na revisdo dos

\
. . ., . . L || Excluido:
pressupostos nacionalistas de viés cosmopolita) e de aferrecimento das préaticas ( Excluido: a

[ Excluido: xxx

culturais e intelectuais.
Embora concordemos com o fato de que houve uma revisdo de alguns
pressupostos nacionalistas, ndo podemos concordar com a afirmacdo de que

houve interrupgdo do sistema de producéo, circulagdo e recepcdo de bens

culturais durante a década de 1930. Alids, a prépria afirmagcdo presente no .,""{EXCIU'dO:e

volume de que surgiram diversos movimentos nacionalistas —através de

revistas, instituicbes etc.— desmente a afirmacdo de ruptura na producdo

cultural. Muito pelo contrario: o que ha é uma maior dinamizacao que, malgrado

a crise social e politica, culmina na consolidagdo do campo literario em 1940-50.
A este respeito observa Gramuglio (2007: 4),

O impulso da década anterior ndo se esgotou na Argentina dos
anos de 1930, quando apareceram novas flexdes da narrativa, no
ensaio e na poesia, como provam os nomes de Roberto Arlt, Mallea,
Borges, Silvina Ocampo, Bioy Casares, Martinez Estrada e Girondo,
as novas revistas e formagfes culturais, inclusive de esquerda,
como Contra e o Teatro del Pueblo - fundado pelo intelectual
comunista Leonidas Barletta -, e 0os novos selos editoriais que

cumpriram papel importante entre os leitores de lingua espanhola,
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como Sudamericana e Losada. Assim, a vida artistica e cultural

continuou renovando-se [...]

Desta forma, hd na Argentina durante a década de 1930, uma
consideravel rede de publicacbes em que se encontram autores e projetos
estéticos diferenciados (de esquerda e de direita), indicadora tanto do
surgimento de novos protagonistas nos setores mais cultos do campo literario
guanto de uma consideravel diversificacdo do campo literario (GRAMUGLIO,
2004).

Neste cenario de dinamizacao cultural destaca-se a revista Sur como uma

- { Excluido: E
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suficiente para definir quais os protocolos de escrita e leitura e escritores
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A Revista

Sur surgiu como revista trimestral. Porém, entre janeiro de 1931 e julho de
1934, publicou apenas nove numeros. “Em julho de 1935, apds interrupgdo de
um ano, reapareceu com capas coloridas, com pre¢co menor e com nova
periodicidade mensal, condicdo em que se manteve até 1951”" (GRAMUGLIO,
2007:_4). Foi publicada até 1991.

Esta duracdo, pouco frequente em revistas culturais, poderia ser
indicativa da solidez do projeto iniciado por Ocampo. Nao obstante, como
comenta Gramuglio (Idem), esta longa duracdo implica considerar “as diversas
formulacdes e facetas apresentadas pelo projeto, como também as variacdes
das circunstancias histéricas nacionais e internacionais que a revista
atravessou” —fatores decisivos para esclarecer as chaves tanto de sua vitalidade
como de suas fraquezas e de seu declinio.

King (1989) identifica o periodo de 1931 a 1935 como a fase em que a

revista busca por forma e unidade. O periodo envolvendo os anos de 1935-1940
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revista, objetivado sobretudo na perda de capacidade em detectar as figuras
renovadoras da literatura européia.

por sua vez identifica como o periodo mais ativo da revista o periodo
envolvendo os anos de 1935 até 1952 —pelo menos 7 anos de atividade a mais
gue o periodo considerado por King.

Gramuglio (2007; 2004) também contesta a afirmacao de King de que o

revista em se dinamizar a partir do contexto historico do pés-guerra. Para autora

cambios culturais em escala internacional (a partir de 1950) e sua incidéncia no
processo interno que pode ser chamado nos termos de Bourdieu de
“envelhecimentos social”; persisténcia de atitudes e critérios de apreciacao que
dificultam tanto a aceitacdo do novo como a insercdo de novas condicoes®.

Nesta pesquisa nos apoiamos nas consideragfes de Gramuglio.

**k%

Sur surgiu como um projeto americanista. Em suas primeiras edi¢gfes, a
problematica americana (0 impulso em “descobrir” a condicdo americana)

operava como guia teméatico da publicacéo.

% spinda que o indicio externo gque marca outra reviravolta seja registrado em 1951,
caracterizado por uma mudanca em diregcdo a um formato mais econémico (menor e com capas
brancas, mantido até o final), se considera que o periodo de esplendor de Sur teria atingido seu
apice ao redor de 1945. Essa é outra data forte por sua dupla significacdo: assinala o fim da
Segunda Guerra, no plano internacional, e o inicio dos governos peronistas, no plano nacional.
Diversas avaliagfes criticas coincidem em situar o declinio de Sur entre 1945 e 1955, quando se
verifica a queda do primeiro peronismo. Esse € um tema controvertido. No que diz respeito a
literatura, ndo se pode afirmar que a revista tenha perdido totalmente, a partir de 1945, sua
posicao de lideranga no campo literario e a capacidade de traduzir e introduzir as novidades da
literatura estrangeira, e ndo somente européia, jA que continuou dando a conhecer também
autores norte-americanos, asiaticos, israelenses e outros. Tampouco deixou de incorporar novas
figuras do ambito literario local, como Murena, que nos anos de 1950, além de publicar seus
ensaios na revista e na editora, dirigiu a importante cole¢cdo das letras alemds, na qual foram
publicados pela primeira vez em castelhano, textos de Adorno, Benjamin, Szondi, e de outros
destacados escritores alemées contemporéaneos. A revista incorporou também os universitarios
Maria Luisa Bastos e Enrique Pezzoni, nos anos de 1960, que se esforcaram por ampliar o
elenco de colaboradores e por absorver autores da nova narrativa latino-americana, sem ignorar,
no campo da criagdo poética, figuras que adquiriram singular relevo, como Alberto Girri e
Alejandra Pizarnik” (GRAMUGLIO: 2007).
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Nao obstante, esta busca do “americano” (e também do “argentino”)
estava articulada a um ideal cosmopolita. O projeto de Ocampo e de seus
colaboradores era o de estabelecer a identidade continental e nacional a partir
do didlogo com a Europa. Sua proposta: colocar pontes culturais entre América

e Europa. Neste sentido, um amplo projeto de tradu¢cbBes de obras estrangeiras

P { Excluido: ¥’

contemporaneas forneceu a guia central do projeto editorial da revista,

Porém, aos poucos, a presenca inicial da probleméatica americanista foi se
declinando a medida que a crescente presenca de vozes européias (diversos
intelectuais estrangeiros, como Kesserlyng, Ortega y Gasset, T. S Elliot,

colaboravam com Sur) introduziam na revista as preocupagfes candentes aos

- { Excluido: ascenscéo

mais precisamente.

Este deslocamento —do americanismo as preocupagbes acerca do
crescimento do nazi-fascismo— contribui para a consolidagdo de outro nicleo
tematico na revista: a responsabilidade das elites (a “inteligéncia”, no Iéxico mais
caracteristico de Sur) face a massificagdo da cultura e os avancos do
totalitarismo (GRAMUGLIO, 2004).

A resposta para esta questdo era colocada pela revista em termos do
papel das minorias seletas em defesa da cultura e da elevagdo dos padrbes
literarios. Neste ponto ha um didlogo de Victoria e T.S Elliot, escritor inglés editor
da revista literaria, que em muito influenciou a linha editorial de Sur, The
Criterion, acerca da nocdo do intelectual enquanto membro de certa “elite
espiritual” da humanidade. Segundo este modelo de intelectual, a revista e seus
colaboradores era reservada a responsabilidade em educar o publico leitor
sulamericano no que de “melhor” havia sendo produzido na literatura ocidental.

Por outro lado, esta mudanca tematica nao implicou a perda de uma das

principais caracteristicas da revista: a politica de traducdes. Nas péaginas da

- { Excluido: i
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aos argentinos autores como Virginia Wolf, André Gide, Grahan Greene, T. S
Elliot, Wallace Stevens, William Faulkner, Henry James, entre muitos outros
(PRIETO, 2006). Muitas destas, traduzidas por escritores argentinos: Jorge Luis
Borges traduziu Virginia Woolf, William Faulkner, Franz Kafka, Herman Melville.
José Bianco traduziu Henry James, Jean Genet e Beckett.

divulgacéo para o publico leitor argentino da “alta” literatura, num processo que
recaia no que Gramuglio (2004) comenta ser uma nocao paradoxal de uma
espécie de ‘“elitismo democratizador”. Sustentado, fundamentalmente, no

reconhecimento “da desigualdade entre capital literario proprio e dos centros

<

Politica em Sur

A despeito do marcado cosmopolitismo e o posicionamento liberal da
revista e do grupo, colaboravam em Sur, durante seu periodo inicial (de 1931 até
1936), agentes do campo intelectual posicionados a direita do espectro politico,
bem como seus colaboradores circulavam por diversas instituicfes,
nacionalistas e catdlicas.

A titulo de exemplo: os escritores antiliberais e nacionalistas, Ernesto
Palacio e Julio Irazusta, publicaram obras na editorial Sur, assim como Jorge
Luis Borges circulou por diversas revistas e chegou até a publicar uma traducdo
do escritor inglés Chesterton na ultranacionalista revista Sol y Luna (PANESI,
2007).

Porém, esta convivéncia no interior do campo intelectual/literario foi
interrompida em 1936 com a Guerra Civil Espanhola e logo depois com o

estouro da Segunda Guerra em 1939. O corte no campo politico argentino

aos franquistas (em seguida ao nazi-fascismo) ou aos republicanos (em seguida
aos aliados).
Para iluminar a dimensao politica em Sur e seu posicionamento no campo

intelectual durante os anos de ascensao dos totalitarismos e da segunda guerra,

120

P { Excluido: esta

- { Excluido:

i*\' {Excluido: :

) ‘[ Excluido: ,

A

B { Excluido: ur

P { Excluido: .




seguimos a proposta feita por Gramuglio (1986), em artigo sobre a revista, de
distingao entre politica engendrada pela defesa dos valores e pelo interesse na
politica pratica. %

A despeito da constante afirmacdo de Sur de que o jogo politico nada
um plano moral, Gramuglio sustenta que a revista intervinha diretamente no
cendrio politico argentino dos anos 1930. Embora ndo fossem praticas “politicas”

visando a intervencao na politica pratica, a ameaca de valores, postulados pela

Neste sentido, Gramuglio (2004:95) identifica na producédo da revista uma

assombrosa quantidade de artigos, notas e até ficcdes que desde a
década de 30 e até mais além do fim da guerra difundiram com
presistencia posi¢cdes que expressavam um claro rechago ao
regimes totalitarios, especialmente o nazismo, mas também, apesar
de algumas vacila¢des iniciais, o fascismo italiano, o franquismo
durante a Guerra Civil e 0 comunismo soviético, sem omitir os

nacionalismos e o antisemitismo.

Em nome da “defesa da cultura” e do reconhecimento da especificidade
da esfera de ac¢do dos intelectuais (e de sua autonomia) a revista dedicava sua

acdo no espago publico através da defesa dos valores correlatos desta

autonomia, tais quais a defesa da “Verdade”, “Bem, “Justica”, etc., valores, ao

%No que concerne as relacdes externas, os integrantes de Sur, salvo algumas excecoes, nio
pertenceram a instituicdes estatais nem mantiveram vinculos visiveis com partidos politicos. Por
outro lado, tiveram uma forte presenca nos meios culturais e na atividade editorial, como nos
casos de Borges, tradutor e colaborador de numerosas publicacbes, e de Mallea, diretor do
suplemento cultural do diario La Nacion. Ainda que, em virtude de sua posicao social, alguns dos
integrantes pudessem ter mantido relag8es fluidas com figuras ligadas ao poder - como Ocampo
e o presidente Agustin P. Justo -, até 1955 eles se mantiveram em geral avessos as politicas
oficiais (Gramuglio). Vale anotar que este procedimento a respeito da politica na revista segue o
| 'mesmo enfoque que nos servimps aqui a respeito da dimenséo politica da obra de Borges.
% A questdo de defesa destes valores recai sobre a problematica da massificacdo das
sociedades modernas e o papel das elites diante deste processo. Muitos dos debates que s&o
| organizados por Sur colocam como problema fundamental para os intelectuais a reflexéo sobre

a qualidade e eficacia das denuncias contra o totalitarismo — que s&o formuladas por uma
| minoria em um mundo marcado pela massificacéo no plano cultural.,
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Em termos de posi¢céo na estrutura do campo literario, podemos dizer que
a revista se posicionava no campo, em oposiCao aos agentes e instituicdes para
qual a “politica pratica” era tradicionalmente forte e direta: notadamente os
escritores nacionalistas e catélicos como Manuel Gélvez, os irméos Irazustra e a
revista catélica Critério. Por sua vez, estes reagiam a Sur a criticando por ser
“estrangeirizante” em contraste com uma Argentina “ideal” que deveria ser
popular e nacionalista.

Por outro lado, considerando o campo literario como um espacgo
“englobado” pelo conjunto da sociedade argentina, notamos que, embora
dominante no campo literario, Sur ocupava uma posi¢cao marginal no campo de
poder. Isto porque estava fora das posi¢cdes oficiais, da hierarquia eclesiastica e
do poder politico —instancias detendoras de capital politico durante os anos 1930
e inicio de 1940.

Além do mais, cabe ressaltar que a despeito deste suposto
posicionamento politico, a revista ndo considerou necessario denunciar a prisao
de intelectuais e a censura de publicacbes que praticaram o0s governos de
fraude dos 1930.

Pensando em termos de desenvolvimento histérico, King (1989) identifica

o liberalismo e o cosmopolitismo da revista dentro de uma tradicdo argentina

organiza a revista como projeto e grupo. Segundo ele, ha na revista uma clara
unidade, a despeito da divisao entre os escritores, objetivadas sobretudo através

do compartilhamento acerca da funcédo social da literatura,

122

_ { Excluido:



Porém, a indicacdo desta unidade, em torno dos conceitos acerca da
’ literatura, pode equivocadamente nos levar 2 uma identificagdo mecgnica entre
a producéo da revista/grupo com o que comumente se define como “cultura de
elite".,

Ou melhor, esta politica editorial cosmopolita e o posicionamento elitista
pode nos levar a identificar Sur como o correlato cultural objetivo da classe
dominante “ou, em outras formula¢cdes menos sofisticadas, que se tratou de um
empreendimento que serviu as necessidades da oligarquia conservadora que se

apoderou do poder com o golpe de 1930” (GRAMUGLIO, 2007).

uma jaula de ferro de uma dominag&o sem fissuras” (Idem, 2007:_5).

Um olhar sobre a trajetéria de vida e as disposicdes de habitus dos
Como informa Gramuglio, “todos tinham familiaridade com literaturas e idiomas

Como se Vvé, suas origens estdo no interior da Argentina ou em Buenos
econdmicas, é possivel encontrar em meio a diversidade de condicbes e de
trajetérias um perfil indicativo de certas disposicdes comuns, proprias aos
descendentes de familias educadas e fixadas no pais por varias geragdes (Idem,
2007:5).

Estas observagbes, além de nos ajudar a problematizar a relacdo

mecéanica entre posicdo de classe e producdo/tomada de posicdo, séo fértejs -
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porque alertam também para o fato de que um grupo se define, tanto pela sua
particularidade irredutivel a outros grupos (0 que, ademais, permite defini-lo
como tal em relagdo ao outros) quanto pelas diferencas internas a ele.

Além do mais, se pensado o contexto social e politico do periodo
peronista, encontramos em Sur muitos pontos em comum — estruturados em
torno do antiperonismo— com outros grupos sociais e politicos nao
necessariamente liberais, cosmopolitas ou de “elite”.

Afinal, conforme descrevemos no capitulo 2, a grande maioria do campo
intelectual se posicionou contra Perén. Escritores e intelectuais socialistas,
comunistas, liberais, conservadores etc. tinham em comum o posicionamento
politico antiperonista e em muitos casos, lutavam em defesa da autonomia do
campo artistico/intelectual durante o regime semi-democratico. Diversas

tendéncias coexistindo na revista sem fraturar sua tacita comunidade de valores.

Disputas internas: agentes e tomadas de posicdo. B orges x Mallea

Eduardo Mallea

Como observa Prieto (2006), a parte mais relevante da revista em termos
de seu posicionamento no campo literario foi a secdo de comentarios
bibliograficos. Nesta, a revista, enquanto instituicdo dominante exerceu papel
central na definicdo dos protocolos de leitura e escrita para a literatura argentina.
Durante os anos 1930, estes protocolos colocavam como maximo novelista
argentino o escritor Eduardo Mallea 3.

resenha de Bernardo Canal Feij6o no numero 37 de 1937 intitulada;

“a producdo ensaistica e literaria de Mallea se insere numa linha de estudos e producdes
culturais argentinas que, a partir de 1930, comegaram a questionar 0S pressupostos
nacionalistas de base cosmopolita. A concepc¢édo central que fundamenta seus textos é, grosso
modo, uma inversdo da dicotomia: civilizagdo ou barbarie, estabelecida em fins do XIX por
Sarmiento no livro Facundo. Para Sarmiento, a “verdadeira” Argentina, aquela passivel de se
tornar uma nag¢do moderna, se situa na cidade e tem como correlato a civilizagdo. Ao contrario,
Mallea considera que a “verdadeira” Argentina esta presente no campo e a falsa esta presente

falsarios, do desapego & terra. Mallea langa méo de uma crenca que ja havia sido usado no -

nacionalismo cultural de Ricardo Rojas: a de supor que nos campos e nas familias patricias se
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“Radiografias fatidicas” no qual este condena o livro Radiografia de |0 pampa de -

Ezequiel Martinez Estrada, para, em oposi¢céo, contrap6-lo a obra de Malleg, .-

hegemonia de Mallea na revista Sur e, por conseguinte, sua posicao dominante
no campo literario argentino durante a década de 1930, esteve menos
relacionada a importancia de sua obra do que o valor atribuido a ela através

dos discursos, como este de Feijg, elaborados pela critica literaria e

\

desenvolvidos basicamente “mediante la forma de la resefia bibliografica” (Idem:
281)

Prieto assinala também que esta mesma forma de consagracdo do
discurso literario é utilizada em inicios da década de 1940 pelo grupo de Jorge
Luis Borges visando a deslocar o “canén malleista” por novos protocolos de
leitura e escrita voltados para a negagdo da representacdo realista da

introspeccao psicoldgica na literatura, em favor do poder “da invengcédo e da -

perfeicdo das tramas”.

Jorge Luis Borges

Como atestam diversos historiadores da literatura, Borges, desde o inicio

de sua carreira literaria em jnicio de 1920, buscava estabelecer uma ruptura no -

sistema literario vigente ao propor novas e originais formas de leitura e escrita
para a literatura argentina.

Um olhar refrospectivo nos mostra que os intentos borgeanos foram bem -

7

sucedidos. Sua literatura é considerada uma das mais originais da literatura
ocidental do século XX e, em meados da década de 1950, logrou estabelecer
um corte, tanto nas praticas literarias entdo vigentes, quanto na estrutura do

campo literario argentino, sendo considerado, 0 emblema da literatura argentina. -

Este sucesso é resultado de estratégias e aliancas bem sucedidas.
Polemista, Borges sempre desafiou e se posicionou contra os dominantes do
campo literario com o intento de ocupar uma posicdo de maior destaque. N&o

obstante, contou em suas empreitadas, com a alianga e apoio de alguns colegas
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adversarios, publicacdo de livros, entre outras tomadas de posi¢do, Borges e
seus amigos, o escritor Adolfo Bioy Casares, o editor de Sur, José Bianco,
Silvina Ocampo, irmé da diretora da revista, Vitéria, e Manuel Peyrou, obtiveram
sucesso em colocar sua literatura no centro do campo literario argentino.

Como observa King (1989), este nulcleo de escritores unidos em torno de
lacos de amizade e de uma posicdo comum em relacdo a literatura argentina
formou um grupo dentro de Sur (“grupusculo”, em suas palavras) que teve como
objetivo principal, “sabotar” a hegemonia de Mallea e dos paradigmas
dominantes da literatura argentina sustentados pela revista —_sobretudo um
modelo de literatura psicologica e moral influenciada pela literatura de Proust,
Ortega y Gasset e executada por Mallea.
como um todo; e se por um lado, Borges nunca tivera se dado bem com a
diretora da revista (por motivos pessoais e principalmente por conta de
concepcOes distintas sobre literatura), a politica editorial de Vitoria era o de
assinala Sarlo (2004), em inicio de 1940 os contos de Borges eram o0 que havia
de melhor e mais sofisticado na Argentina. De forma que, articulado as tomadas
importante para sua consagracdo a propria politica editorial da revista que
possibilitou o “bombardeio” de seus contos publicados na revista entre 1940 e
Prieto (2006) identifica o inicio do “império” borgeano dentro da revista em
1944, quando é publicada a resenha escrita por Borges da novela Las ratas de
José Bianco. Menos que um comentario sobre o conteddo da obra em si do que
uma espécie de manifesto literario, nesta resenha Borges estabelece um ermo
panorama da narrativa nacional, denominada “abatida”, para fundamentalmente

atacar as obras escritas pelos escritores Roberto Payr6 e Manuel Galvez e com
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isso, possibilitar o estabelecimento de uma ruptura no sistema literario
argentino®®.
Como informamos na secdo 3.3.2, Galvez e Payr6 eram escritores que

gozavam de bastante prestigio junto ao publico e parte da critica literaria.

A

Representantes do género literério realista e de cunho social, faziam parte da ~~ -Exue:e
primeira geracdo de escritores argentinos e desde o inicio da década de 1920,
eram alvos de ataques dos jovens ingressantes no campo em gestacao
(sobretudo, da vangasda martinfierrista da qual Borges fazia parte). Em meados Mo
da década de 1940, embora nao tivessem relagbes com Sur, representavam ao
lado de Mallea, 0 sumo da literatura argentina. Galvez, ademais, sendo o principal -~ % o
e mais renomado escritor a apoiar Perén, tendo inclusive escrito a instrugédo da ’
obra do coronel El pueblo quiere saber de lo qué se trata? de 1944 .

Por outro lado, a estratégia de intervengcédo no campo literario mais usada
por Borges, como nos informa Stratta (2004), foi o de adoc¢do ou recusa de
géneros e procedimentos por via indireta. Em suas resenhas, ensaios e notas o0
bibliogréficas, publicadas, sobretudo, no jornal La Nacion e nas revistas El Hogar
e Sur, Borges atacava explicitamente um género ou autor quando na verdade .-~ {Exdluido:
estava visando a atacar outro(s) autor(es) ou g@ﬁero,(&Frequentemente\,,;*’;{[:2::::;
Borges usava procedimentos de deslocamento semantico. Em um de seus\?fj\{ Excluido: e
prélogos Borges escrevey, “Para rendir justicia a um escritor hay que ser injusto (Exluido:
com otros”. Nada mais verdadeiro em relacdo a seus procedimentos: para {Excluido:
render tributo a Kakfa, Borges desacredita na mesma pagina Proust e
%A transicdo entre a queda de Mallea e a ascensédo de Borges em Sur deve ser buscada
também em outra nota bibliogréfica, assinada pelo escritor Eduardo Gonzélez Lanuza em
1940 sobre o livro fantastico La invencion de Morel de Adolfo Bioy Casares.
Embora representante da norma literaria realista Lanuza, valora positivamente a novela de Bioy:
“Esta magnificamente escrita”, 0 “Es um fnissimo aparato de relojeria”, escreve. Porém, se detém,
como anota Prieto, em um extenso paragrafo a refutar um “problema fisico” presente na novela. - [ Excluido: a

Segundo Lanuza, o aumento da temperatura na ilha donde transcorre a ficcdo ndo pode ser

medido como a somatoria de duas sensacdes diferentes. E exemplifica ( apud Prieto: 282): “Si
metemos uma mano em agua que tiene 30 grados y la outra em agua también de 30 grados, no
experimentamos por ello uma sensacién de 60 grados, sino de 30. Y si mezclamos ess dos aguas,
l6gicamente conservardn esa misma temperatura”. Ou seja, Lanuza, um dos mais assiduos
resenhistas da novela, valora postivamente as qualidades do texto de Bioy Casares, mas por ter
uma uma estrutura perceptiva ainda presa aos padrBes literarios de influéncia realista ndo
consegue compreender a estrutura narrativa fantastica / ndo mimética presente na novela de Bioy.
Neste sentido, segundo Prieto,a postura de Lanuza é indicativa da convivéncia de dois protocolos
de leitura e escrita diferentes convivendo na revista: um ideal realista e de verossimelhanca que é
objetivado na producdo de Mallea e de sues aliados e um novo ideal que aos poucos tomava
forma dentro da revista de ideal invencéo de fantastico.
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Dostoievski; “para homenajear el estilo detectivesco de Auguste Dupin y del
padre Brown — héroes del razionamento abstracto — , reduce a Sherlock Holmes
a um mero rastreador de pisadas y cenizas de cigarro” (Idem: 49-50). Neste
caso em questdo, Borges ataca Payr6 e Galvez, mas seu ataque visa de fato
deslocar do centro da narrativa literaria 0 que ele denomina de “novela” ou de
narrativa de cunho realista e psicoldgico.

Cabe dizer que as mencgdes que Borges faz da palavra novela expressam
de forma manifesta ou explicita, uma disputa contra José Ortega y Gasset,
dos anos 1930 é bastante forte. Ortega sustentava que “ya no hay argumentos
gue puedan interessar al hombre contemporaneo, cuya, sensibilidad superior,
em cambio, se satisface mejor com la presentacion extensa y aun contraditoria”.
Seu modelo de novela de “tempo lento” e de descrigdo de estados psicologicos
tinha como paradigma as obras de Proust e de Dostoievski ( STRATTA, 2004).

Nesta disputa, Borges estabelece uma associa¢do arbitraria entre o que
usualmente se denomina de novela e obras literdrias escritas em muitas
paginas e tomos; donde se deriva sua preferéncia e pratica pelos contos curtos
e breves.

Por outro lado, esta demolicdo da novela “de elemento humano, patético
e sentimental” (nos termos de Bioy Casares) ndo implicou que Borges
estabelecesse  como oposi¢do um programa especifica sobre o conto como
categoria genérica, mas sim a definicdo e defesa de uma poética do
extraordinario “ligada con el espiritu del romance inglés de argumento
detectivesco, cientifico o misterioso” (STRATTA, 2004: 42). O formato literario de
conto sendo tdo somente a consequencia légica destas exigéncias ( formato
breve e curto cuja forma e trama s&o mais importantes que a descricdo de dados
psicolégicos e do real — podemos dizer, mais importante que o conteldo,
tomado a grosso modo).

a

Por motivos relacionados a sua trajetéria de vida, mas também, em

determinada tradicdo de literatura inglesa fundamentada nas obras de, entre

outros, Wilkie Collins, Joseph Conrad, H. G Wells, Robert Luis Stevenson e
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Edgard Allen Poe*’: histdrias de contos de fadas, policiais, reescrituras das Mil e
uma Noites, histérias de fantasmas. Histérias antirrealistas e antimmeética.

Fantasticas, podemos dizer.

- { Excluido: i

literaria e em suas intervencbes (como prologuista e autor de antologias),
Borges postulou, sem explicitar por inteiro em nenhum programa ou manifesto,
uma sorte de “teoria apolinea del relato puro, dependiente sélo de la adecuada
dosis de “invéncion” argumental y de la economia de su “ejecuccién”.
(STRATTA, 2004: 42-3)

Baseado num arsenal definido de afinidades estéticas que incorpora ao

- { Excluido: r

de ideal narrativo centrado no argumento, forma “interna y condensada del relato

y patron universal de su eficiencia”: obras literarias baseadas na invencdo, na

-~ T o ~ _ - Excluido: i
perfeicdo da forma e na economia lingujstica, expressas, sobretudo, nos géneros - - }E "
e e e S xcluido: ,

fantasticos e policiais48. Podemos dizer, nos termos de King (1989), uma \*{Exduido:e

— J A J

literatura ndo-realista.

“Fantasmas” na literatura argentina

Por outro lado, se deslocarmos o enfoque sobre o campo literario

- { Excluido: enfoque

argentino para um , mais voltado go contexto histérico e social argentino da - -

T { Excluido: par

década de 1940, encontraremos outras interpretacdes acerca da producéo, \‘{Exduido,

U

circulacdo e recepcao dos géneros fantasticos (ndo-realistas). - { Excluido: e
Conforme sustentamos nesta pesquisa, quando Borges pratica (e advoga)
por uma literatura “fantastica”/ metaforica, esta dialogando com, além de seus

colegas agentes do campo literario, o nacionalismo peronista e os agentes do

peronismo.
;;,E,mlgqr@ norte-americano, a literatura de Poe £ ambientada na Inglaterra, _ - - 7| Formatado: Fonte: (Padr&o)
Ao longo da década de 1930 em suas intervengBes em forma de ensaios e resenhasy~ | Arial

o L, o . L. . L, . . NSO
bibliograficas publicadas, principalmente, em Sur , no jornal La Nacion e na revista El Hogar, '+ {Exduido: e
N

Borges identifica o termo “novela” com as narrativas realistas. Seus temas e métodos s&o o
ponto principal de seus ataques. Algumas vezes abertos, quando ataca a narrativa de Proust e

Dostoievski. Outras, implicitos, cifrados, como os ataques as obras de Gide e de Eduardo Mallea \\{ Excluido: s

\ rs z
"N { Excluido: porém com obras
\
\

Arial

(STRATTA:2004). { Formatado: Fonte: (Padrio)

 — Ju JC JC J
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Ao postular um modelo de literatura baseado na liberdade do escritor, em
poder combinar elementos de diversas culturas e também uma literatura que

ndo se “apegue” a realidade (que ndo se contente tdo somente em “retrata-la”

em termos realistas), como fazem os escritores de género realista, Borges esta - -~ {Exclubdo:
defendendo, contra os agentes do peronismo e 0 nacionalismo, um modelo de
literatura “livre’, que ndo necessite retratar os contetidos tipicamente argentinos. -~ {Exctido:
Metafdérico, portanto.
Mais: a propria escritura de contos que remetem a lugares imaginarios, a (
_ - Excluido: &

’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’ - { Excluido: enfim,

uma de suas determinantes de producéo a posi¢ao social de Jorge Luis Borges
como cidaddo argentino fora do campo literario. Ou melhor, como sujeito que
vivencia o contexto politico e social dos anos 1930 e 1940. Em termos externos:

0 nazi-fascismo e a Segunda Guerra; em termos internos: a maneira como 0

. L. . . . _ - Excluido: a
peronismo € vivenciado pelas classes ilustradas da Argentina. e {
Assim, julgamos que o posicionamento de Borges (e sua producéo) em
A . - ~ . . . B { Excluido: e
defesa de géneros literarios nao-realistas, além de poder ser interpretado como -

. . _ - Excluido: s
fruto de embate travado, no campo literario, pode (e deve, considerada a - {
autonomia relativa do campo) ser interpretado a partir de multiplas
determinantes.

. . ,,{Excluido:,
Se pensado, a partir de um_enfoque bakhtiniano, um campo de -~
L . ~ L . , ,{Excluido:s
significados em circulagdo nas classes média, e alta argentina (e também nas - -
classes ilustradas como, de certa maneira, correlata daquelas), notamos que ha
uma identificacdo direta entre peronismo e nazi-fascismo e destes com uma
L w . " L P { Excluido: a
espécie de pesadelo ou como um “irrealidade” que veio jnterromper o .- { Excluid
ST o XCluldo: r
desenvolvimento logico das luzes ocidentais;autoritario e opressor. __ { Excluido: .

Podemos inferir que para Borges e, alguns de seus colegas escritores, % Excluido: A
"~ Excluido: muitos

muitos aspectos deste referido campo de significados se convertiam num

(A N N

. . ~ . _ { Excluido: ra
sentimento pessoal genuino de pesadelo e opressdo que operava sobremaneira - -
na forma e nos contelidos de suas escritas. Afinal, assim como o conceito de
. . , , . . _ { Excluido: e
campo sO se preocupg, pela vida dentro do campo, € necessario considerar que -~
P { Excluido:

de escritura literaria.
Ja nos primeiros relatos de Jalio Cortazar ou de Ezequiel Martinez

Estrada de comecos da década de 1940, as alusdes a situacdo nacional e
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novos setores sociais, dos totalitarismos, da “barbarie”, do “outro” — , com -
referéncias diretas ou implicitas, se reiteram na literatura de numerosos
escritores que, como sustenta Avellaneda (1983), elaboraram uma réplica
simbdlica e formal ao sistema de representacdes coletivas.

Se tratou de uma literatura que se rejvindicou “como auténoma frente al -

caos politico y a la realidad social, apelando a los procedimientos del género
fantastico y del policial, alejados del realismo, la novela psicoldgica o la literatura
social” (STRATTA, 2004: 13). Por sua vez, sdo textos que ratificam, no plano
narrativo, a estruturacdo de um mundo fechado como simbolo de uma ordem
gue se deseja ndo contaminada pela histéria percebida como caos.

Textos como “El perjurio de la nieve”, de Adolfo Bioy Casares, La ratas
de José Bianco, “Casa Tomada” de Julio Cortazer, entre outros, “postulan
espacios cerrados donde desaparecen las naciones de causalidad y de
atemporal que busca paralizar “la possibilidad de la acion humana sobre la

realidad y conjurar, de este medo, un futuro que modifique el presente de una

clase” (dem) a

<
~

escolhas puramente estéticas, que operam como determina¢des puramente
internas de dificil reconstituicdo e que atuam de maneira contundente, na

producéo da literatura ndo-realista de Borges.

**k%k

Resumindo: tendo este enfoque sobre a literatura de Borges
interpretamos que 0s processos de circulacdo e recepcdo de seus textos estdo
intimamente relacionados tanto a estratégias de dominacéo (pela parte de
Borges) no interior do campo, quanto a condi¢cfes sociais histéricas mais gerais.

Incidem sobre a obra de Borges tanto determinantes relativas a ldgica
interna do campo literério argentino, quanto determinantes externas ao campo —
relativas ao contexto social argentino: ao mesmo tempo em que os textos de
Borges falam de condi¢gBes contextuais (como a defesa da liberdade contra o

nazismo e o peronismo), agem como textos que funcionam também como
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estratégias de construgdo de uma posicdo de destaque de Borges dentro do
campo literario.

Interpretamos, assim, que ha uma dupla dimensdo que atua sobre o
processo de producdo, circulagdo e recepgdo da literatura borgiana: uma que
consideramos interna (referente a logica interna do campo literario); outra que
consideramos externa (referente as condicfes sociais e histéricas da Argentina
durante as décadas de 1940 e 1950).
percebemos que, muitas vezes, o discurso no interior do campo faz referéncias
a discursos em circulagao referentes a légica interna do campo e ndo somente a
condi¢cbes contextuais externas. Borges escreve textos que tem como base uma
literatura fantastica porque tem como objetivo deslocar do centro da narrativa
argentina as literaturas realistas e psicolégicas*®.

Analisado numa 6tica que privilegie o contexto social e histérico, notamos
gue estes mesmos textos que operam dentro do campo como tomadas de
posicdo destinadas a garantir a dominacdo de Borges sdo textos que falam
sobre a situacao histérica vivida por Borges (0 nazi-fascismo, o nacionalismo e o
peronismo)

Sustentamos, a partir dos estudos de Gramuglio (2004), Prieto (2006) e
Sarlo (2003; 2004) que a defesa de Borges do género fantastico feita através de
ensaios, resenhas e a escritura de contos fantasticos, embora tenham como
componente fundamental de producdo um campo de valores e sentimentos

compartilhados pelas classe média e alta argentina face a presenca “opressora”

novo jogo de forca no qual Borges e seus aliados tenham posicdo destacada.,

%9 Reconhecemos gue para uma analise mais acurada deste ponto seria necessario fazermos

uma andlise dos habitus dos agentes participantes do campo literario argentino. Dado as
limitagcdes impostas pelo tempo da pesquisa, nos restringimos tdo somente a indicar pontos
referentes a estrutura e histéria do campo.
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Dissemos em capitulo anterior que o advento do peronismo implicou no
campo intelectual, a exemplo do conjunto da sociedade argentina, uma divisdo
entre peronistas e antiperonistas. Anotamos também que a grande maioria do
campo intelectual/artistico esteve situado no grupo dos opositores de Perdn e os
poucos de seus apoiadores ndo lograram, a despeito do apoio declarado ao
pelos peronistas; estando assim marginalizados, malgrado o posicionamento

peronista.

intelectual/literario que, a despeito das divisdes inerentes ao campo — divisdes
entre grupos, instituicdbes e agentes pertencentes ao campo, e até mesmo no
ponto em comum que articulava diversos grupos, agentes e tendéncias politicas:
0 posicionamento antiperonista.

Considerando a divisdo cronoldgica que envolve a primeira presidéncia de
Perén (1946-1950), a alianca dentro do campo literario contra o peronismo é

bastante marcada e soélida, chegando até ao ponto da revista Sur publicar

Por outro lado, se considerado o corte cronolégico que envolve a
segunda presidéncia de Perén até sua derrubada (1950-1955) notamos um
processo de diferenciacdo no interior do campo intelectual antiperonista. Neste
argentina da primeira presidéncia de Perén, a partir das universidades e de
alguns escritores filiados ao socialismo e comunismo surgem movimentos

intelectuais que postulam uma reflexdo mais complexa sobre o fengmeno

Através deste processo, fragbes do campo intelectual antiperonista comegcam a

guestionar o posicionamento de revistas como Sur e o jornal La nacion ainda

AT T T 7 A—T— T . LT -

apegadas a uma oposi¢cdo ‘“cega’ e irredutivel ao peronismg, 0 que,

inevitavelmente, passou a implicar uma maior diferenciacdo em torno do eixo
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gue de alguma maneira, 0s unia durante os anos de 1946-1950. Contribui
também para esta diferenciacdo, o crescimento dos movimentos de esquerda

gue passam a defender contra o imperialismo norte americano posicoes

P { Excluido:

p { Excluido:

\

e

. { Excluido:

- { Excluido:

(0]

- { Excluido:

homegeneizacédo

- { Excluido:

- { Excluido:

simbdlica e politica em torno da qual se organiza a sociedade argentina durante
0s anos 1946-1955 que dificilmente encontramos em outros casos em que se

estuda determinado campo literario. Neste sentido, a autonomia relativa do

deve levar isto em consideracgéo
Julgamos entdo, que analisar a relagdo entre Sur e as outras instituicoes

do campo literario implica um enfoque duplo: um que recai sobre o olhar acerca

outro enfocado no contexto social histérico argentino do peronismo que venha,

considerar como as complexas relagfes dentro do campo literario se articulam

Escritores peronistas: duplamente dominados

Nao s6 Sur era inflexivelmente antiperonista, quanto todas as outras

argentino estavam sob controle dos antiperonistas.

Como observamos no capitulo 2, desta dissertacdo, Per6n ndo estava

comunicac¢ao de massa (sobretudo o radio) e o campo simbdlico que organizava
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seus discursos se voltavam mais para a pratica do que para a teoria: seu
governo era um governo do trabalhador (Perén era considerado o “primeiro
trabalhador”) para os trabalhadores. A intelectualidade guardava-se um espaco
marginal.

Em termos de campo literario isto implicava, em primeiro lugar, que Peron
nao tinha projetos sistematizados de intervengdo sobre as organizagfes ditas de
cultura “alta” como Sur, conquanto estas estivessem restritas a produzir e
nenhum posto de destaque em seu governo para os intelectuais e escritores

peronistas.

********************************************* SR {Excluido: , ]

e da Academia Argentina de Letras nas maos dos escritores antiperonistas, 0s
escritores peronistas se encontravam numa posicdo duplamente dominada:
dominados no campo literario e dominados no conjunto da sociedade argentina.

Diante deste panorama e postulando em muitos casos a defesa de uma

governo por uma maior intervencéo de Perdn sobre o campo literario.
Em resposta a estas demandas, o governo criou em 1948, a Junta
Nacional dos Intelectuais com o intento de promover a criagdo artistica e

nacionalistas de renome, Gustavo Martinez Zuviria, Carlos Ibarguren e Delfina

Bunge Galvez (SIGAL, 2002). Porém, como nos informa Fiorucci (2007), A

Junta n&o obteve sucesso e em 1953 foi extinta.*

Por sua vez, os escritores peronistas tentaram por conta propria criar
foi 0 caso da criacdo da Associacdo Argentina de Escritores (AADE) como
alternativa a SADE. No entanto, 0s escritores peronistas nédo obtiveram sucesso
em estabelecer a associagdo como uma instituicdo capaz de dotar de capital
seus escritores. Como observa Manuel Galvez em suas recordagdes, na AADE

“abundaban los autores de textos escolares y escaseban los hombre de
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[CV15] Comentario: N tem g

auténtico prestigio, casi todos los cuales estaban em SADE” (GALVEZ, 2002 .- "Lomcaracnagao?

67).

Como assinala Sigal citando estudo de Plotkin, o fracasso da AADE é
reconhecido pela inclusdo de Borges e Victoria Ocampo em uma lista dos
melhores escritores argentinos publicada pela Sintesis de las letras argentinas
editada pela Secretaria de Imprensa e Difusdo em 1952.

Acrescenta-se a marginalizacdo dos escritores peronistas no campo
literario, o fato de que, embora o governo tivesse criado inUmeros prémios de
estimulo a produgcdo de quem se destacasse nas areas em conformidade com
prover uma “consagracion reconocida por el campo cultural argentino” (SIGAL,\
2002: 513)

Sexto Continente : revista literaria peronista

No classico estudo sobre a relacdo entre literatura e peronismo,
Avellaneda (1983) afirma que é possivel encontrar na revista Sexto Continente
(primeira publicacdo, julho de 1949) uma estética peronista coerente e
sistematizada.

Seguindo um modelo oposto a Sur, a revista recusava um enfoque
cosmopolita e publicava tdo somente autores latino-americanos e argentinos.
Marcelo Shanchez “Buenos Aires, cabeca do sexto continente” (1942) para

definir a lideranca que a Argentina deveria exercer na América Espanhola, em

contraposicdo aos interesses norte-americanos na regido” (BEIRED,
Em sintonia com o nacionalismo de Perén, a expresséo vinha do argumento de
gue as peculiaridades dos paises latino americanos conferiam uma unidade
incompativel com os EUA e que a América Latina era um continente a parte,
“cuja alma, modo de ser e de pensar, tinham em Buenos Aires o principal
representante” (Idem:4)

Contra Avellaneda, King (1989) argumenta que, a despeito de ser uma
revista oposta a Sur e ter publicado autores nacionalistas, anticomunistas e ter
apoiado o nacionalismo de Perdon, é exagerado considera-la como uma

alternativa peronista a Sur dentro do campo literario. Segundo ele, a revista
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publicava uma mescla de textos que iam do realismo socialista ao nacionalismo
catdlico sem ter uma sistematizacdo coerente que pudesse objetivar um

posicionamento definido no campo cultural argentino da época.

__ { Excluido: 7222 ]

considera que Sexto Continente pode ser identificada como uma contra-Sur.

| Segundo a autora, Sexto Continente foi:

una revista cultural que ignorando las distancias en la calidad puede
ser identificada como una contra-Sur: frente a la visién cultural
"estetizante y europeista” de Sur dirigida por Victoria Ocampo,
Sexto Continente proponia un proyecto cultural latinoamericanista y
una vision "popular” de la cultura. La revista sin embargo no lograra
escapar a la peronizacién y en las mismas paginas discutira la

cultura latinoamericana con la tercera posicion de Perdn,

presentado los temas en un mismo nivel (FIORUCCI, 2004:7). g [ [CV18] Comentério: Falta J

,,,,, < citacdo
N ‘[ Excluido: .
Em termos de posi¢des ocupadas no campo literario, nos apoiamos nas { Excluido: citagao J
consideracdes feitas por Fiorucci e Avellaneda. Consideramos sim, que Sexto
Continente ocupou uma posicao definida em relagéo a posi¢do ocupada por Sur
no campo literario argentino. Que as tomadas de posicdo de Sur e de seus
colaboradores tiveram como respondente potencial as posicdes e textos de
p { Formatado: Fonte: Italico ]

circulacdo e recepcdo das obras de Borges — sobretudo no que se refere a

tematica presente em suas obras acerca das dicotomias

nacionalismo/cosmopolitismo; dominacdo/autonomia do campo literario— se

articula aos eixos definidos em torno desta oposi¢éo Sur x Sexto Continente.
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3.3.3 Revista Contorno : releitura do peronismo como estratégia de

subversdo no campo literario (1950-1955)

Nesta parte propomos uma descri¢cdo social e histérica do campo literario
gue coincide temporalmente com o0 momento de crise e fim do governo Perén
(por volta de 1953 a 1955). Daremos énfase ao surgimento de uma nova
geracdo do campo literario (situados em torno da Revista Contorno) que usa
uma interpretagéo diferenciada acerca de Per6n em relagdo aos antiperonistas
como Borges e membros de Revista Sur — sobretudo uma interpretacdo sobre
Perén que foge do maniqueismo: ou ruim ou bom, ou autoritario ou libertador —
como estratégia discursiva voltada para a subversdo da logica do campo
literario.

Junto a criticos literarios, argumentamos que estes novos escritores ao

atacarem Borges e seus colegas, bem como a relacdo de Borges com o

- { Excluido: a ]

literario. Neste ponto, as reflexdes de Bourdieu sobre dominantes e dominados e
estratégias de subversdo e conservagdo funcionam como instrumentos
importantes para iluminar as condi¢cdes de producéo, circulacdo e recepgdo da

obra de Borges.

- { Formatado: Fonte: N&o Italico
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Como comenta King (1989:165), , Sur optou por um posicionamento em _ - - { Excluido:

relacdo a Pergn de aceitacdo e passividade: embora, em muitos momentos, { :::::::: Z
dedicasse paginas a alusdes indiretas (e algumas bastante explicitas) contra o - [ Excluido: i
governo de Perén, como vimos acima nas reflexdes de Gramuglio sobre o - {Excluido:
posicionamento_politico de Sur,, A revista (e seus colaboradores, de forma, % :z::::

o o U 0 A

individual) néo se “aventurou” num embate direto em defesa da autonomia do \‘{Exduido:a

campo cultural / intelectual, da mesma forma como o ocorrido nas
Universidades, por exemplo.

Durante o governo de Perén, o niUmero de estudantes nas Universidades
aumentou consideravelmente. Porém, como observa Sigal (2002), a eles se

davam péssimas instalacbes e maus professores. Para 0 governo, a
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Universidade parecia uma séria ameaca politica; muitos alunos e professores
foram expulsos, e se manteve um “clima general de intimidacion” (KING, 1989:
165). Cerca de um terco dos professores foi despedido em 1946 e “reemplazada
“flor de ceibo”, por el nombre de um mercancia barata, controlada por el
gobierno” (Idem:165).

O ataque a liberdade intelectual fez com que o0s estudantes
guestionassem o peronismo, mas também comecassem “a cuestionar la
estructura tradional de la sociedad argentina” (Idem:165): num momento de
crise intelectual, parte da geracdo de jovens formados na Universidade reavaliou
a propria histéria da Argentina para descobrir as causas deste estancamento
geral. Cada vez mais foi se desenvolvendo uma critica direcionada ao que os

universitarios consideravam a sociedade elitista/oligarquica; , a seus olhares a

causa dos males vividos pela Argentina.

Neste processo de reflexdo acerca dos problemas enfrentados pela
Argentina, os jovens intelectuais influenciados pelo pensamento de esquerda e
pelo existencialismo do filésofo francés Jean Paul Sartre, modelo emblematico
do intelectual politicamente engajado, comecaram a questionar o modelo
dominante do intelectual/artista: liberal, defensor da autonomia da arte e dos
expoente — considerados, ademais, porta_vozes culturais das classes
oligarquicas argentinas.

Assim, h& por volta de 1950 um crescente aumento de pressdes por
grupos universitarios de esquerda pelo engajamento dos intelectuais e artistas.
Engajamento este que deveria se manifestar na producédo literaria como um
meio de reflexdo e acdo sobre a sociedade, com o intuito de transforma-la de

modo progressista e revolucionario. Literatura como instrumento privilegiado de

momento, deslocam sua critica para o peronismo e para uma avaliacdo da
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politica/econgmica e social que estdo vivendo., _ { Excluido: 2

Sao antiperonistas e por isso fazem eco as criticas contra Perdon que séo\:{{Exc'“‘“’ ;
feitas pela fracdo do campo literario/intelectual em torno de Sur. Tanto que trés Excluldo: 1
de seus mais destacados membros, (Sebreli, Romero e David Vifias) chegam a - 2Xui4e:
colaborar com textos em Sur.

Porém, o carater de fracdo universitaria do campo intelectual e o
convencimento (ndo independente desta posi¢do) “de que era imprescindible
superar los conflictos que el peronismo habia abierto, agudizado o reveleado”
(SARLO, 2007:_50) implicou uma reflexdo politica mais aguda e complexa em
relacdo ao diagndéstico acerca do peronismo feito pelos escritores de Sur.

Como vimos na_secéq, 2.3 desta dissertacdo para a frago liberal do - } St
campo, Perén era o mal e o equivalente a um pesadelo vivido na Argentina.
Fengmeno evidente, ndo exigia qualquer reflexio acerca de suas dimensdes, J4 ~ Eoue:
para 0s jovens universitarios que comegam a se inserir, no campo literario, o .-~ {Exdluido: em
peronismo era um fendmeno multfacetado e que a despeito de suas dimensdes o2
autoritarias possuia pontos positivos, tais quais a insercdo dos trabalhadores na
vida politica e material e o nacionalismo de cunho popular de Perén (visto como
positivo pelos intelectuais de esquerda).

Desta forma, em torno das revistas literdrias recém criadas — Ciudad, -~ - Excluido:
Verbum, Imago Mundi, Centro, Contorno— os jovens comecam a postular uma
revisdo do peronismo, e nisto ndo s se diferenciam das velhas geracdes
antiperonistas como passam a ataca-las, cobrando uma postura mais engajada
na realidade social e politica da Argentina: influenciados pelo materialismo /’{Exc'u“o: materaliomo
histerico, os jovens veem as velhas gerages de artistas como “deslocados” da ~~ -EXuHe:e
realidade e passam, entdo, a atacar o modelq, de artista autnomo presente em %:z:::::lo

Sur e La Nacion e na obra de Borges.
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Contorno

Nenhuma destas revistas assumiu com tamanha intensidade a oposi¢éao

ao modelo Sur como Contorno. Seu nome ja indicava esta oposi¢cao. Contorno

pretendia se encerrar no contorno argentino, sé publicar escritores argentinos@,/{Exc'"ido: -
ao contrério de Sur, baseada em traduges e obras estrangeiras. - Excuiao:

Fundada pelos irmaos David e Ismael Vifias, 0os seis primeiros nidmeros
da revista apareceram antes da queda de Per6n (setembro de 1955). Nestes, - EXuie:r
por conta da presenca do Estado peronista a questéo politica, como discurso
explicito, aparece reprimida. E deslocada para a discussdo moral e estética do
engajamento literario®.

. { Excluido: ,

’ Até o0 nimero_7/8 publicado em julho de 1956, dedicado ao exame do -
peronismo, Contorno € uma revista literaria. As discussdes presentes em seus
textos sdo voltadas para o exame da tradigcéo literaria argentina e se revertem

como acerto de contas tanto moral quanto literario contra os entdo dominantes.

p { Excluido: engajemento

nome de um cosmopolitismo alienante por parte dos dominantes. Prop6e uma

revisdo dos valores e regras que regulam o campo literario.
| Como comenta Altamirano (ALTAMIRANO, 2007:_34-36),

La “ joven generacién”, que se declaraba sin maestros y se volvia
hacio los mayores del campo intelectual para ajustar cuentas em los
terrenos tanto moral como literario [...] A través de la cuestion
peronista, los jovenes [...] proseguian, pues, su combate contra las

élites culturales reinantes.

O peronismo é o pano de fundo para a discusséo e o embate no interior
do campo literario. Embate que é também um conflito de geragdes: conflito entre
0s jovens que tentam ingressar no campo literario e os velhos dominantes no
campo.

Conflito de geracdo que é objetivado pela defesa do engajamento politico

na arte pelos jovens e pela defesa da autonomia dos artistas pelos velhos.

Y - [ Excluido: s
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Disputa que se expressa em diversas outras disputas: defesa do género realista -

7777777777 . { Excluido: e

***************************** T {Excluido: a

do nacionalismo popular pelos jovens. Defesa do cosmopolitismo pelos velhos.
Por outro lado, conforme vimos no capitulo teérico desta dissertacdo, o
conceito de campo, embora implique pensar um espaco de lutas, também

implica como condigcéo necesséria de seu funcionamento: um compartilhamento

p { Excluido: s

em disputa compartilham do interesse em conservarem o campo Com O Preco

de se conservarem engquanto agentes do campo.
Isto significa dizer que toda e qualquer estratégia de subversdo da
estrutura do campo tem como limite a conservagdo do campo.

Bourdieu (1983:_91,grifo nosso):

Os que participam da luta contribuem para a reproducdo do jogo
contribuindo  (mais ou menos completamente dependendo do
campo) para produzir a crenga no valor do que esta sendo
disputado. Os recém-chegados devem pagar um direito de entrada
que consiste no reconhecimento do valor do jogo[..] e no
conhecimento (pratica) dos principios de funcionamento do jogo.
Eles sdo levados as estratégias de subversdo que, no entanto, sob
pena de exclusdo, permanecem dentro de certos limites. E de fato,
as revolugbes parciais que ocorrem continuamente nos campos

nao colocam em questdo os préprios fundamentos do jogo, sua

. Ly - _ 1| Excluido: e
axiomatica fundamental, o pedestal das crencgas Ultimas sobre as, - [

”””””””””””””” T { Excluido: d

quais repousa o jogo inteiro.

Em termos de campo literrio argentino isto quer dizer que ha, a despeito
dos ataques a velha geracdo, a aceitacdo dos jovens escritores de que 0 jogo
vale a pena ser jogado. Disputam, criticam, atacam os dominantes. Defendem
novas prerrogativas para o campo: como deve ser o oficio do escritor, quais 0s
protocolos de leitura, quais os livros e escritoree generos séo legitimos. Mas

ainda assim jogam o jogo ao disputarem, criticarem, atacarem os dominantes.>*

*pensando em termos de desenvolvimento historico do campo Jiterario argentino, os - {Excluido: literarioa

contornistas foram principalmente criticos literarios e gnsaistas - [ Excluido: ensaistas




A critica pode passar pela tematica politica do peronismo (pela
postulacdo das jovens geragbes acerca da revisdo sobre o pronismo) e do
engajamento do artista, porém ainda assim, é disputa de escritores jovens
dispostos a ingressarem e subverterem a estrutura do campo contra escritores

velhos e dominantes dispostos a manterem a estrutura. Em termos de campo

- { Excluido: e

7777777777777777777777777777777777777 - { Excluido: enfim

negacdo. Os jovens atacam, mas reconhecem seus “pais” intelectuais.

Alem do mais, a despeito de postular uma ruptura com o sistema literario
dominante Contorno ndo rompe ao estilo tradicional das vanguardas, como
havia feito, por exemplo, a revista Martin Fierro durante a década de 1920
(SARLO, 2007).

A forma tipica de ruptura vanguardista se da a partir da provocacgédo e do

»n 55

chamou de ‘parricidio”>>

Esta diferenca como define Sarlo®® (2007) é bastante importante porque

define o estilo da revista: Contorno segundo a autora tem por obsesséo , a

revisao histdrica (social e literaria). Até a edicdo de setembro de 1955, Contorno

em que autores rechacados ou ignorados por Sur como Roberto Arlt, Horacio
Quiroga, Leopoldo Marechal e Martinez Estrada de Radiografia de lo pampa

sdo recolocados:

Contorno prevalecia um afa pela renovacdo da critica literaria e da
visdo da literatura argentina, sob uma perspectiva de dendncia,
préopria a figura do intelectual engajado. Neste Ultimo caso, nem a

necessidade do contato com as literaturas estrangeiras nem a

pais ‘assassinados”foraBorges.
de vanguarda” como caracterizada por Martin Fierro, ou pela contemporanea de Contorno, a
revista Letra y linea.
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traducdo fizeram parte do projeto da revista, que consistia
principalmente em realizar "o inventario de nossa situagdo" para
tentar, num primeiro momento, compreendé-la e, em seguida,
modifica-la, objetivo que dificilmente poderia ser considerado
atingido, a ndo ser no tocante ao plano especifico da revisdo da
literatura argentina (GRAMUGLIO, 2007:15)

Neste sentido, como nos informa Prieto (2006), a aposta de Contorno
dentro do campo literario € deslocar a figura de Borges e colocar, no mesmo
lugar, a do escritor Roberto Arlt, “en quien los contornistas encontrabam esa
expresion de la interferencia entre literatura y sociedad, ausente en la obra de

Arlt, escritor nascido em 1900 e morto em 1942, tinha sido completamente
ignorado por Sur — em todos seus numeros ha somente um Unico artigo
dedicado a sua obra, justamente o do futuro contornista Juan José Sebreli
publicado em 1953 — e mal usado por uma franja do Partido Comunista que via
nele uma espécie de realismo socialista (Prieto, 2006). Ismael e David Vinas
obra.

Eles encontram em Arlt ndo s6 a superacdo do realismo ortodoxo e
costumbrista de escritores de Boedo, mas também do virtuosismo vazio de,
como assinala Adolfo Prieto no primeiro nimero da revista, “la prosa del decoro”
de “los mejores escritores nuestros de veinte afios a esta parte: el sector de los
grandes literatos sin literatura, de los buenos escritores sin obras que
medianamente respalden sus prestigios (apud Prieto: 324)”. Embora néo
explicitamente mencionado, a acusa¢do dos contornistas se dirige a Borges e

Bioy.

obra de Borges. Como assinala Sarlo (2007), o sistema de leitura que permitiu

Contorno a tirar Arlt do ostracismo, iluminando com sua obra narrativa toda a -
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novelistica argentina, a partir deste descobrimento em sua obra da ampliagéo do
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realismo, funcionou simultaneamente, como um obstaculo que lhes impediu

P { Excluido: dimensdao

O sistema literario de Contorno era construido tanto sobre a recuperacéo

da linguagem coloquial quanto sobre a afirmacdo de uma literatura que
aspirasse a totalidade através da representacdo critica. Nado podia, entdo, ao
mesmo tempo fixar um foco sobre a literatura (a de Borges) que parecia
contradizer algumas de suas normas: “ el espiritu de gravedad del intelectual, la
ilusién de que el valor literario se origina en la experiencia, el convencimento de
que la literatura tiene una garantia en lenguaje, pero se juega radicalmente en
sus contenidos y sus ideas” (SARLO, 2007:.56).

" “L o que Contorno pudo leer segln su sistema, la forma em que revis6 a Galvez, desenchando
uma sencilla indignacién estética, o la preocupacion com que ajustdé su juicio sobre Arlt,
evitando al mismo tiempo la condena y la canonizacién condescendiente del marginal, le impidié
leer otros textos, em especial los de Borges” (SARLO, 2007:56)

145



CAPITULO 4

4. ANALISE FORMAL E DISCURSIVA

4.1 CONTEXTO DE PRODUCAO E PUBLICAGAO DAS OBRAS BOR GIANAS

Ao longo de sua carreira literaria que se inicia na década de 1920 até
pouco antes de sua morte em 1986, Jorge Luis Borges escreveu pouco mais de
90 contos, quase todos publicados em revistas e sec¢fes culturais de jornais
antes de serem reunidos em livro.

Com efeito, Historia universal de la ilnfamia, que apareceu na popular
editora Tor em 1935, reline o que Borges havia publicado em 1933 e 1934 na
Revista Multicolor e em De los sdbados, suplemento do também popular jornal
Critica. Sete anos depois, El Jardin de los senderos que se bifurcan (Editora
Sur, 1941), Ficciones (Editora Sur, 1944) e El Aleph (Editora Losada, 1949)
incluem relatos aparecidos nas revistas Sur no jornal La Nacion e nos Anales de
Buenos Aires. Quando publica El informe Brodie (Emecé, 1970) e o Libro de
Arena (Emecé, 1975), Borges ja era um escritor consagrado que antecipava
seus contos um pouco por todas as partes (SARLO, 2004).

De maio de 1939 a fevereiro de 1943 foram publicados na revista literaria
Sur sete contos que estdo no centro de sua poética (SARLO, 2004): “Pierre
Menard, autor de Quixote”; “Ruinas circulares”; “Tlon Ugbar Orbius Tertius”; “A
Loteria da Babilénia”; “A Morte e a bussola” e o “O milagre secreto”. Nos anos
seguintes sucede mais ou menos 0 mesmo com 0s contos que foram reunidos
em El Aleph (Idem, Ibidem).

Em “Pierre Menard”, Borges escreve um ensaio ficcional em forma de
resenha de livro sobre um escritor e um livro ficticio. Embora publicado sob a
definicdo de conto e na se¢éo de contos literarios da revista Sur, Pierre Menard
produziu desconcerto em seus leitores que em grande parte julgaram ser uma
resenha sobre um livro que de fato existia.

Em “Ruinas Circulares”, publicado em dezembro de 1940 em Sur, um
homem, o sonhador, se prop0e a tarefa de produzir um mundo a partir de seu

sonho para descobrir no final que ele também é o sonho de outro sonhador.
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Espécie de parddia da criacdo divina, neste conto Borges expdem em forma
literaria diversos temas filoséficos e metafisicos que marcavam sua reflexao,
sobretudo sua concepgéao ontoldgica nominalista.

Tlon (publicado em maio de 1940 em Sur) e “Loteria da Babildnia”
(publicado em janeiro de 1941 em Sur) sdo contos nos quais Borges apresenta
em linhas argumentativas “em aparéncia muito distantes da literatura fantastica”
(SARLO, 2003: 129) uma hipotese sobre o modo em que as situacdes
narrativas estabelecem e desafiam a ordem presente. O primeiro € um conto
narrado em primeira pessoa (Borges) que relata a descoberta de uma
enciclopédia sobre um pais até entdo desconhecido (Ugbar), que aos poucos
contamina nosso mundo “real” com suas légicas ontolégicas particulares. O
segundo, “uma descricdo do totalitarismo, um tanto a maneira de Kafka”
(WOODALL, 1999:184), no qual Borges apresenta a histéria de um corpo
sinistro chamado de Companhia que tem o poder de dirigir as vidas dos
babilonianos de “acordo como o0 sucesso e a ousadia destes, ou a falta de
ambos, numa loteria de Estado” (Idem:185).

“Morte e a Bussola” é um conto de estilo policial sobre um detetive que
segue as pistas e indicios deixados por um assassino em série para no final
encontra-lo e descobrir que ele (detetive) é ultima vitima do assassino.

“Milagre Secreto” narra a histéria de um escritor judeu condenado a
morte por fuzilamento pelos nazistas e que pede a Deus, segundos antes de ser
atingido pelos tiros, que Lhe conceda o tempo necesséario para terminar sua
Ultima obra. Antes de ser atingido tem o tempo de imaginar (compor) a obra.

Neste mesmo periodo € publicado no jornal La Nacion os contos “Funes,
0 memorioso” e “A forma da espada”. Funes é um dos mais conhecidos contos
de Borges e apresenta a historia de Irineu Funes um uruguaio que, depois de
acidente de cavalo na adolescéncia, adquire uma memdria total passando a nao
esquecer nenhum fato de sua vida. J& “A forma da espada” narra a histéria de
um imigrante irlandés vivendo nos pampas e sua relagdo com os gauchos
locais.

Como observa Sarlo (2004), os contos publicados em El jardin de
senderos que se bifurcam, logo recopilados em seu classico livro Ficciones, e
os de El Aleph apresentam quase todas as estratégias narrativas que Borges

usou até seus Ultimos relatos, “pouco mais ou menos durante quarenta anos”
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(SARLO, 2004:21). Ou seja: os anos 1940 sdo os anos de definicdo e
constituicao da obra “classica” de Borges.

4.2 Selecédo do corpus e sua justificativa

Propomos utilizar dois critérios para o recorte da obra de Borges: (a)

cronoldgico, (b) tematico.

O uso destes dois critérios se justifica primeiramente porque responde ao
recorte cronolégico que estabelecemos (critério a). Em segundo lugar porque
estd fundamentado num recorte tematico que, segundo a critica literaria
especializada na obra de Borges, encerra temas referentes ao problema de
nossa pesquisa, tais quais: relacdo entre nacionalismo e cosmopolitismo, critica

ao governo Perdn, relacéo entre liberdade e autoritarismo (critério b)

a) Critério cronoldgico

Consideramos o marco inicial do peronismo o golpe de junho de 1943;
seu final a “revolucéo libertadora” de outubro de 1955. Neste sentido, quando
estamos pensando as relagfes entre 0 peronismo e o campo literario/intelectual,
nos apegamos a este corte cronolégico definidor da presenca politica do coronel

a frente do Estado argentino.

Por outro lado, ao propormos uma abordagem que contemple as
dimensdes de producdo, circulagdo e recepcdo da literatura de Borges,
julgamos pertinente um recorte cronolégico que ndo seja rigidamente apegado
ao critério de definicdo do governo Perén, sobretudo no tocante a producao dos
textos borgeanos. Isto porque consideramos que alguns importantes textos de
Borges em que sdo expressos temas como “nacionalismo”, ‘“liberdade”,
“totalitarismao”, “autonomia do campo literario”, foram produzidos num periodo

anterior ao golpe de 1943 (a partir de 1939 mais precisamente).

A respeito disto nos apoiamos nas reflexdes de Demarchi (2007) e Torre
(2004) que argumentam que muitos dos discursos que fazem parte do campo
de significados em circulacdo durante os anos de Perdn ja faziam parte da
agenda nos meios intelectuais e politicos durante a década de 1930. Inclusive

estes, sobretudo os discursos sobre o nacionalismo argentino, proporcionavam
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condi¢cbes para o estabelecimento de um regime como o instaurado em 1943

com a revolucao que veio a consagrar Perén.

Outro ponto a ser acrescentado em relacdo a opcao de textos borgeanos
produzidos antes do golpe de 1943, se da pelo nosso reconhecimento de que
muitos destes textos pré-Perébn nao se restringem ao momento de sua

producdo, mas também circulam e sdo recebidos durante o governo peronista.

A opcdao por ndo usarmos textos borgeanos produzidos apés a queda de
Peron em 1955 se explica pela impossibilidade de relacionarmos estes com a

dominacgao objetiva que 0 governo peronista exerceu sobre o campo literario.

b) Critério tematico

A partir do primeiro critério propomos a selecdo dos textos borgeanos
situados na confluéncia teméatica nacionalismo, cosmopolitismo, peronismo e
liberdade do artista e do campo artistico. Ressaltamos que nos amparamos por
estudos e interpretacdes realizadas por critica literdria (informantes
privilegiados) que nos informam sobre a presenca destes temas ao longo da

obra de Borges e quais obras sao as mais significativas e pertinentes.

Assinalamos que propomos um estudo ideogréfico da obra de Borges. A
escolha do corpus responde a critérios objetivos (critério cronoldgico e em certa
medida, o tematico), mas é também uma escolha pessoal e principalmente sem
intencOes de esgotar as possibilidades de significacdo e recep¢do dos textos de
Borges. O que propomos € interpretar (iluminar) algumas facetas da complexa
obra literaria de Jorge Luis Borges durante os anos peronistas.

Neste sentido, selecionamos 2 (dois) ensaios e 3 (trés) contos Que
julgamos emblematicos acerca da relacdo da literatura de Borges e o Estado

peronista:

Ensaios:

1. “El escritor argentino y la tradicién”: conferéncia pronunciada em 1951

por Borges e marcada por um tom profundamente antiperonista. Neste texto,
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publicado em 1955 na revista Sur, Borges ataca as propagandas nacionalistas
em voga na Argentina que postulam para a literatura “o cultivo da cor local” em
detrimento de um fazer literario livre que possa escolher seus referenciais sem
se sujeitar a temas e padrdes pré-definidos por uma suposta literatura nacional,
como postulava alguns agentes do peronismo (no caso argentino: retratar os

pampas, os galichos, uma Argentina pré-moderna etc.).

2. “Nuestro pobre individualismo”: seguindo a mesma linha tematica que
0 “Escritor Argentino e a Tradicdo” Nosso pobre individualismo texto de 1946,
escrito no mesmo ano em que Perdn é, pela primeira vez, eleito presidente,
Borges expdem suas criticas as proposicdes nacionalistas: neste, Borges faz
um mapeamento do sentido do nacional para os argentinos e “suas vinculacoes
com um Estado que represente a nacionalidade”, critica o patriotismo que julga
algo irracional, em defesa do principio da liberdade (tanto estética quanto
politica), ataca o nazismo e o comunismo e define o “enraizado individualismo
argentino indicado no titulo. Mas, sobretudo, coloca os xenéfobos defensores do

nacionalismo em xeque” (PINTO, 1998:73).

Contos:

1. “Deutsches Requiem”: publicado em 1949 no livro El Aleph, narra a
histéria de um militar nazista que, as vésperas de sua execucao (quando fala a
Alemanha ja havia perdido a guerra), expde suas teses para a sociedade e
civilizacdo. Sobretudo, expbe que embora a Alemanha tenha perdido, o que
importou no final das contas foi o culto a violéncia.

A pertinéncia da escolha deste conto para a interpretacdo das relacdes
da obra de Borges com 0 peronismo e o campo literario argentino se da uma
vez que, neste conto, Borges estabelece uma identificacdo paradigmatica
compartilhada pelo campo intelectual/literario: a identificacdo entre nazismo e

peronismo.

2 “La loteria en Babilonia”: em forma de conto fantastico (claramente
inspirado em Kafka), Borges apresenta uma metafora de uma sociedade

totalitaria e controladora do destino dos homens. Este conto é interessante,
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pois pode ser interpretado como uma contundente critica ao peronismo através

da defesa da liberdade.

3. “El fin”: conto publicado em 1944 em que é apresentada a morte do
heréi gaucho Martin Fierro. Particularmente interessante, pois apresenta de
forma ficcional as teses borgianas acerca da tradicéo literaria gauchesca na
Argentina. Em forma ficcional este conto trata das questdes entre o

nacionalismo literario e a defesa do cosmopolitismo por Borges.

Observacdes preliminares

Ressaltamos que neste trabalho a andlise apresentada é apenas uma
das leituras exploratérias possiveis diante do material selecionado e que com
outras categorias e com outros objetivos a reflexdo seria diversa da aqui

exposta.

Reiteramos que o conceito de ideologia nesta pesquisa opera no sentido
de iluminar as inter-relagdes entre disputas de poder e o significado dos textos
de Borges a partir de sua recepcéo durante o periodo histérico considerado pela
pesquisa (1946-1955). Nosso objetivo de analise literaria é sair do texto em si e
da intencdo do autor (Borges) hum caminho que ilumine também os processos

de circulagéo e recepcao dos textos.

Reiteramos também que a atencéo a recepcdo dos textos selecionados
recai na recepc¢ao realizada no interior do campo literario. Consideramos tao
somente os colegas de Borges, agentes do campo literario, como sujeitos que

interpretam sua obra. Excluimos assim aqueles fora do campo literario.

Isto ndo significa, porém, que desconsideramos como as producdes de
significado que os textos de Borges, lidos pelos agentes do campo, possam ter
operado no conjunto da sociedade argentina. Interpretamos que estes agentes
estdo situados numa posicdo de classe importante e ativa no conjunto da
sociedade argentina peronista. Que o significado mobilizado pelas obras de
Borges transcende as acbes dos agentes enquanto agentes do campo em

direcdo as suas posi¢des de cidaddos argentinos (posicdo de classe). Tanto
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guanto questionadores de Perd6n quanto, muitas vezes, como agentes que
perpetuam divisdes e dominacado de classes sobre as classes populares.
Finalmente, fazemos a ressalva acerca das limitagbes da pesquisa no
tocante ao processo de recepcao de um objeto histérico e do uso, sobretudo, de
fontes secundéarias. Neste sentido ressaltamos o carater de inferéncia realizado
a partir do levantamento dos processos de produgédo e circulagdo (apresentados

no capitulo 2 desta dissertacdo).

4.3 DESCRIGAO E ANALISE FORMAL E DISCURSIVA DOS TEX TOS
SELECIONADOS (FASE Il DA HP)

Nesta parte propomos realizar uma analise formal e discursiva das obras
selecionadas. Isto é, buscaremos examina-las como “uma construcéo simbdlica
e complexa, que apresenta uma estrutura articulada” (THOMPSON, 2007: 93).
Ao nosso ver, essa investigacéo é fundamental para apreender e interpretar os
sentidos mobilizados por essas pecas, uma vez que elas sdo o meio através

dos qual algo é expresso ou dito (Idem).

a) “El escritor argentino y la tradicién”

Descrigcdo do texto

Desde a primeira assertiva, fica claro que Borges esta na ofensiva.
Borges inicia o texto apresentando que seu objetivo é formular e justificar
“algumas proposicdes céticas sobre o problema do escritor argentino e a
tradicdo”. Diz que este seu ceticismo ndo sO diz respeito a dificuldade de
oferecer respostas a este problema, mas mais ainda a propria “existéncia do
problema”. Para Borges, este problema é uma aparéncia de problema — é mais
um pseudoproblema do que uma questéo de fato..

Antes de desenvolver este seu argumento, Borges considera e analisa
algumas das solu¢Bes mais recorrentes que foram apresentadas para resolver o
(“pseudo”) problema da relacdo entre o escritor argentino e a tradicdo. Neste
caminho, Borges ataca alguns importantes representantes da intelectualidade

argentina como o0 poeta Leopoldo Lugones e o historiador da literatura, o
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nacionalista Ricardo Rojas, que afirmam que a poesia gauchesca argentina é a
expressao maxima da tradicdo literaria argentina, e, por conseguinte contém
tanto a tradigcdo nacional argentina quanto a “argentinidade”.

Contra Rojas, “Borges ataca a identificacdo feita por este entre a poesia
gauchesca (representada pelo poema Martin Fierro de José Hernandez e outros
poemas escritos por poetas como Estanislao del Campo e Ascaubi) e a poesia
popular escrita e cantada pelos galchos que viviam nos pampas argentinos
durante o século XIX.

Borges argumenta que “ha uma diferen¢a fundamental entre a poesia dos
galchos e a poesia gauchesca”. Diz que enquanto os poetas gauchos (os
poetas populares do campo e do suburbio) fazem “versos sobre temas gerais-
os sofrimentos do amor e da auséncia, a dor do amor-, e o fazem num Iéxico
também muito geral’”, os poetas gauchescos “cultivam uma linguagem
deliberadamente popular que os poetas populares ndo praticam”.

Neste caminho Borges argumenta que 0s poemas gauchescos sdo
artificiais em sua operacgéo de tentarem captar a esséncia dos arrabaldes e dos
pampas argentinos. Ha neles, diz Borges, uma “profusdo de cor local” que,
antes de expressar a tradicdo dos gauchos (logo, a tradicdo popular e por
conseguinte, de acordo com a visdo dos nacionalistas peronistas, a tradigdo
nacional), se distanciam em muito da poesia popular: as palavras, os Iéxicos, 0
ritmo empregados nos poemas gauchescos evidenciam claramente estratégias
deliberadas de escritores, e ndo poemas que expressam espontaneamente o
carater popular.

Borges:

Tudo isso pode ser resumido assim: a poesia gauchesca, que
produziu —apresso-me a repeti-lo— obras admiraveis, € um género
literario tdo artificial quanto qualquer outro. Nas primeiras
composi¢des gauchescas, nas trovas de Bartolomé Hidalgo, ja ha
um propdsito de apresentd-las em fungdo do gaucho, como se
fossem ditas por gauchos, para que o leitor as leia com entonagéo
galcha. Nada mais distante da poesia popular. O povo — e observei
isto ndo sO6 nos cantadores do campo, mas também nos dos

subdrbios de Buenos Aires — , quando versifica, tem convic¢do de
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executar algo importante, evita instintivamente as vozes populares e

expressoes altissonantes (Borges, 2001: 291).

A primeira opera¢do argumentativa de Borges consiste entdo, em
rechacar a ideia de que s6 se configura como literatura argentina aquela que
seja rica em tragos diferencias argentinos. Aquela que ressalta “a cor local”
argentina: os pampas; as palavras e |Iéxicos dos gaulchos; a geografia tipica da
Argentina, etc.

Seguindo esta linha de argumento, Borges coloca no lugar do culto
nacionalista a no¢cdo de cosmopolitismo. Neste movimento, analisa o “livro
emblema” da nacionalidade argentina, a obra gauchesca Don Segundo Sombra
de Ricardo Guiraldes, e argumenta que este texto exibido como realizacdo do
argentino € precisamente uma escritura realizada no cruzamento de diversas

culturas (ndo so da argentina):

Agora quero |he falar de uma obra justamente ilustre que os
nacionalistas costumam invocar. Refiro-me a Don Segundo Sombra,
de Guiraldes [...] mas se compararmos Don Segundo Sombra com as
obras de tradicdo gauchesca, a primeira coisa que notamos sdo as
diferencas. Dom Segundo Sombra é prédigo em metaforas de uma
espécie que nada tem a ver com a fala do campo, e sim com as
metéaforas dos cenaculos contemporaneos de Montmartre. Quanto a
fabula, a histdria, é facil comprovar nela a influéncia do Kim, de Kipling,
cuja acdo se situa na india e que foi escrito por sua vez, sob a
influéncia do Huckleberry Finn de Mark Twain, epopéia do Mississipi.
Ao fazer essa observacao ndo quero diminuir o valor de Don Segundo
Sombra; ao contrario, quero ressaltar que para que ndés tivéssemos
esse livro foi necessario que Guiraldes recordasse a técnica poética
dos cenaculos franceses de seu tempo, e a obra de Kipling que lera ha
muitos anos; ou seja, Kipling, e Mark Twain, e as metaforas dos poetas
franceses foram necessarios para esse livro argentino, para esse livro
gue ndo é menos argentino, repito, por ter aceitado essas influéncias
(Idem: 292-3).

Borges pega este texto para demonstrar que este, exibido pelos

nacionalistas como realiza¢do dos argentinos, é precisamente um texto escrito
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na confluéncia de diversas tradic8es culturais. Borges identifica como condi¢bes
de sua producéo a influéncia dos cenaculos franceses, das obras do escritor
britAnico Rudyard Kipling, da obra de Mark Twain e as metaforas de poetas
franceses.

Mais: para Borges as prOprias marcas localistas presentes em Don
Segundo e na poesia gauchesca nao seriam provas, mas sim obstaculos de sua
“argentinidade”, colocadas de forma tdo manifesta que despertam suspeitas. A
abundancia e a seguranca que os autores apresentam o saber, os valores, a
experiéncia e aprendizagem dos galdchos (em outros termos, a tradicao
argentina) vao contra ao que Borges considera qualidades basicamente
argentinas: o pudor e a reticéncia estdo ausentes da narrativa de Guiraldes.

Borges termina sua reflexao afirmando que a tradicdo argentina é a
cultura Ocidental e ndo o cultivo de emblemas que remontem aos gauchos do

século XIX.

Analise formal

Interpretamos no texto que Borges concebe o nacionalismo peronista e o
nacionalismo voltado a prética literaria da mesma forma que Hobsbawn (1989) e
Anderson (1982) concebem o nacionalismo.

Para Hobsbawn o nacionalismo opera no sentido de configurar o carater
de quem é pertencente a comunidade: aquele que descende dos fundadores,
social, cultural, etnicamente; que se submete a determinada légica hierarquica
reguladora do funcionamento social; que se comporta de acordo com o0s
principios ordenadores do jogo entre classes, grupos ou individuos, com regras
e codigos estabelecidos e também consolidar o perfil do excluido, daquele a
guem, por algum motivo ou outro, é negado o estatuto de nacionalidade.

Segundo a visdo de Hobsbawn contra os “propagandistas do
nacionalismo”, o nacionalismo, em principio, ndo é contingente nem acidental;
ou melhor, uma forca ou entidade dotada de substancia prépria que cria a si
mesmo e se propaga de maneira natural, vinda das “raizes” — culturais, raciais,
linglisticas de um determinado “povo” — mas sim, resultado de escolhas
politicas deliberadas que revive linguas mortas; inventa tradicdes e restaura
antigas esséncias (HOBSBAWN, 1998; 2002).
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Em Invencdo das tradicdbes Hobsbawn mostra que a invencdo de
tradicbes opera no sentido de permitir provocar maior coesao na sociedade e,
assim, definir a comunidade —eventualmente imaginaria- a quem devem

pertencer os membros daquele grupo. Diz Hobsbawn (2002:17):

[as tradigBes inventadas] parecem classificar-se em trés categorias:
a) aquelas que estabelecem ou simbolizam a coesédo social ou as
condi¢cdes de admissdo de um grupo ou de comunidades reais ou
artificiais; b) aqueles que estabelecem ou legitimam instituigées,
status ou relagcdes de autoridade, e c) aquelas cujo proposito
principal é a socializagdo, a inculcacdo de idéias, sistemas de

valores e padrfes de comportamento.

Anderson (1982) situa a “nac¢do” no campo cultural de significados
definidos por ele como “imaginario”. Porém, como faz questdo de ressaltar,
considera que o nacionalismo ndo é um fendmeno social que possa ser
comparado as ideologias politicas abracadas conscientemente®®, mas sim
como sistemas culturais amplos que a precederam e a partir dos quais — bem
COMO contra 0s quais — a hacao passou a existir.

Considera, assim, o nacionalismo como algo “transcendente” que surge
no momento histérico de erosdo das legitimidades dinasticas e das certezas
religiosas, e que em muitos momentos vém a preencher o “vazio” deixado por
este “desencantamento do mundo” (Weber), no que é definido como por
“magica do nacionalismo”. Ou seja, a capacidade do “nacionalismo” de
transformar o acaso em destino, a fatalidade em continuidade, a contingéncia
em significado.

Anderson (Ildem: 14) define, assim, a “na¢do” como “uma comunidade
politica imaginada — e imaginada como implicitamente limitada e soberana”.
Imaginada porque, nem mesmo 0S membros das menores nagdes jamais
conhecerdo a maioria de seus compatriotas, nem encontrardo, nem sequer
ouvirdo falar deles, embora na consciéncia de cada um esteja viva a imagem

de comunhdo (Idem: 12-16). Limitada porque imaginario das nacdes que

%8 Anderson concebe “ideologia” num sentido amplo e neutro, sem considerar a dimenséo
negativa do conceito com é usada nesta pesquisa.
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tracam fronteiras finitas, para onde além se supfe existirem outras nagdes. O
que significa que toda nacao, por definicdo, para Anderson é excludente: “nem
0Ss nhacionalistas mais messianicos sonham em um dia em que todos os
membros da raca humana se juntem a sua nacao” (Idem: 15).

Contudo, Anderson alerta que o termo imaginado ndo se refere ao
significado de ilusdo. N&do considera comunidade imaginada em oposicdo a
uma comunidade “real” ou “verdadeira”. O termo imaginado deve ser pensado
com o significado de “imaginacdo” e “criacdo” no mesmo sentido que
Hobsbawn da as inveng¢des de tradicdes (HOBSBAWN, 2002) como fenémeno
social e politico determinante da tessitura de referencias simbdlicos e afetivos
gue se postula (por parte dos propagandistas, politicos e dos cidadaos de
determinado Estado-nagéo) expressivos do “ser nacional”.

Neste sentido, a literatura, junto a outros produtos culturais, tem um
papel fundamental na criacdo dos simbolos e artefatos que remetam a esta
suposta comunidade imaginada. Nacionalismo e nac¢do ndo correspondem a
uma dimensdo objetiva da realidade, sdo antes significados (construcdes
arbitrarias, portanto) destinadas a serem usadas como elementos
organizadores de praticas sociais.

O que Borges denuncia no nacionalismo propagado pelos peronistas é
justamente isso: a literatura gauchesca, os simbolos populares, a tradicdo
argentina ndo é um correlato objetivo da realidade argentina. E antes de mais
nada resultado de lutas e processos de inclusdo e exclusdao de simbolos
pretendidos como legitimos

Segundo Borges, o “nacionalismo” estando no terreno das lutas
simbdlicas ndo € univoco (correspondente ha uma realidade que por definicdo
ontologica, € Unica). O nacionalismo peronista que pretende identificar a
tradicdo popular argentina com o0 a nacdo argentina € somente uma das
possiveis construcdes simbdlicas. Borges oferece nesta luta por definicdo dos
simbolos (estando a literatura num terreno privilegiado) um outro modelo de
nacionalismo: um nacionalismo cosmopolita.

Neste sentido, Borges utiliza uma linha discursiva que contraria
procedimentos ideoldgicos, nos termos de Thompson (2007), de unificacéo:
Borges busca argumentar que a unificacdo de padrbes e regras para a

literatura, bem como a transposicdo destas para o0 culto do nacionalismo
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peronista séo nocivas para a sociedade argentina (e para o fazer literario), pois
operam no caminho de excluir pessoas e procedimentos literarios. Sé&o
autoritarios, portanto.

Além do mais, concebendo o nacionalismo como uma prética recente®® e
de culto europeu Borges vé por tras do sentimento de povo unificado e guiado
por alguns (Partido, Estado, Perdn, a suposta tradicao argentina) uma tentativa
de dominacao.

Dominacdo porque Borges identifica nos procedimentos dos
nacionalistas peronistas, e especialmente nas tentativas destes em criarem uma
tradicdo gauchesca que € atualizada no “ser” argentino da década de 1940-50,
procedimentos voltados para naturalizacdo de fatos que sdo na verdade
histéricos.

Mais ainda: Borges identifica nestes procedimentos dos nacionalistas
uma contradi¢cdo. Contradicdo porque ao naturalizar o nacionalismo, diz Borges,
0s agentes do peronismo ndo precisariam de regras para defini-lo — no caso, a
imposicdo em se utilizar temas tipicamente argentinos na literatura argentina.

O argumento de Borges € interessante: se inevitavelmente
(naturalmente) se é argentino, ndo € necessario forcar essa pertenca através de
decretos. Borges identifica a contradicdo entre as falas dos nacionalistas e a
pratica destes nacionalistas (para se objetivar o “ser” argentino deve-se produzir
via literatura e outras formas simbdlicas, determinados temas que séo

argentinos).

%9 A tese central da teoria sobre o nacionalismo de Hobsbawn apresentada na obra Nacao e
nacionalismo desde 1780 é de que “a caracteristica basica da na¢do moderna e de tudo o que
a ela estéa ligado é sua modernidade” (1998:.27). Com isso ele pretende se contrapor a crenga
de que a ‘“identificagcdo nacional seja tdo natural, fundamental e permanente a ponto de
preceder a histéria” (idem:27) e assim, conceituar o termo “nacionalismo” como “o principio que
sustenta que a unidade politica e nacional deve ser congruente” (idem:18).

Desta maneira, Hobsbawn pretende indicar que o fenémeno do nacionalismo deve ser pensado
relacionado, necessariamente, & nocao politico-territorial de Estado-nacéo surgida em meio da
atmosfera simbdlica da Revolugdo Francesa, e consolidada a partir de 1830, definida pela
independéncia ou soberania politica e pela unidade territorial e legal. Como indica Chaui (2000)
comentando o estudo de Hobsbawn, o termo “nacgdo” até a época da “era das revolugbes”
remetia a um significado biol6gico, a um grupo de descendéncia comum que ndo possuiam
estatuto civil e politico. Desta maneira, observa Chaui a titulo de exemplo, no fim da Idade
média os judeus eram denominados pelos cristios como “povos da na¢do” como maneira de
serem discriminados dos cristdos, que se julgavam como Unicos possuidores (em relagdo aos
judeus) de normas, regras e leis comuns e organizagdo politica. Ou seja, antes da
conceituacdo moderna de “nac¢do” como termo vinculado a politica o termo usado era “povo”
em contraposi¢do ao sentido biolégico de “nagao”
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A estrutura discursiva do texto é profundamente irbnica e sarcastica.
Apbs ter identificado o nacionalismo argentino a algo de inspiracéo européia e
de salpicar de maneira risivel exemplos de autores classicos despreocupados

com a explicitacdo da cor local, Borges arremata, com um curioso exemplo:

Encontrei dias atrds uma curiosa confirmagcdo de que o verdadeiro
nativo costuma e pode prescindir da cor local; encontrei esta
confirmacdo na Histéria do Declinio e Queda do Império Romano, de
Gibbon. Gibbon observa que no Alcoréo, livro arabe por exceléncia,
ndo ha camelos; creio que se houvesse alguma divida sobre a
autenticidade do Alcordo, bastaria essa auséncia de camelos para
provar que ele é &rabe. Foi escrito por Maomé, e Maomé, como arabe,
nao tinha por que saber que os camelos eram especialmente arabes;
para ele eram parte da realidade, ndo tinha por que distingui-los; em
compensacao, a primeira coisa que um falsario, um turista, um
nacionalista arabe teriam feito seria povoar de camelos, de caravanas
de camelos, cada pagina; mas Maomé como arabe, estava tranquilo:
sabia que podia ser arabe sem camelos. Creio que nés, argentinos,
podemos nos parecer a Maomeé, podemos acreditar na possibilidade

de sermos argentinos sem profuséo de cor local (Borges, 2001:292-3)

Como nos informa Pinto (1998), nesta argumentacdo profundamente
irbnica e insolita, Borges “promove uma inversao na abordagem tematica: ndo é
recusada a presenca de tracos nacionais em qualquer producéo literaria, o que
se refuta é a insisténcia e a obrigatoriedade de abordar problemas ou questfes
voltadas a nacionalidade” (Idem: 75). Sem recusar a possibilidade de ser
argentino, Borges afirma-a e postula que este ser argentino desponte sem
abundar em cor local. Ou seja, sem condicionamentos nacionalistas ou
imediatamente politicos atuando sobre o texto. Ao aludir “implicitamente a uma
espécie de nao-intencionalidade da expresséo nacional, manifesta no exemplo
do Alcordo em que o registro da especificidade ndo recorre a modelos

previamente determinados” (Idem: 75), Borges denuncia o carater arbitrario e
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artificial das representacdes nacionalistas que propéem o uso massivo de temas
regionais ( a abundancia em cor local).

Se analisado com mais cuidado, esta argumentacdo de Borges nédo se
sustenta do ponto de vista cientifico/académico. Ele recorta um trecho do
famoso livro de Gibbon sem fazer qualquer referéncia académica ao texto e a
afirmacéo de que ndo ha camelos no Alcoréo é incorreta. Contudo, do ponto de
vista retorico e do impacto simbdlico que pode ter causado em sua audiéncia e
depois em seus leitores, o fragmento € bastante eficiente.

A fim de desconstruir argumentos e praticas dos nacionalistas e
defensores da literatura regionalista, Borges, além do interessante argumento,
se serve de um procedimento de legitimagdo bastante eficaz: ao recorrer a
citacdo do livro Declinio do Império Romano de Gibbon, Borges acrescenta a
seu argumento a sustentacdo (embora sem referéncias) de um livro de grande
valor simbélico para época.

Afinal, Borges ao citar o que é um dos exemplos maximos de erudicédo e
autoridade académica para os leitores de meados do século XX (a monumental
obra de Gibbon), estabelece o que nos termos de Bourdieu é denominado de
violéncia simbdlica e nos termos de Thomposn seria o correlato de uma
estratégia tipica da ideologia: a legitimacao via autoridade.

Neste caso poderiamos considerar esta operacdo de Borges como uma
operacéo ideoldgica se ndo fosse esta um procedimento usado por Borges para
desconstruir os argumentos dos nacionalistas — esses sim, procedimentos
ideoldgicos, considerado o valor simbdlico que tinham para sustentagcdo da
dominacao sobre o campo artistico e literario: a imposi¢céo politica de temas

determinados para a literatura.

b) “El fin”

Descrigdo do texto

A histéria narra o encontro entre Martin Fierro e “El Moreno” sete anos

depois do ultimo encontro entre ambos, numa paya (espécie de duelo verbal)

vencida por Fierro.
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Fierro é agora quase um velho, que aguarda a morte com uma
esperancga: que seja uma morte decente. De acordo com o cddigo de honra e
vinganga, uma morte decente, para um homem que tem dividas morais (Fierro,
durante sua vida havia matado diversos homens), € uma morte em duelo. “El
Moreno” compartilha desta crenca: embora nédo duelou com Fierro
anteriormente, por reticéncias em duelar em frente aos filhos de Fierro, esperou
com paciéncia por uma segunda oportunidade. “El Moreno” é irmdo de um
gaucho negro que fora, sete anos atras, insultado, sem razdo, e morto num
duelo contra Fierro.

O conto transcorre num armazém onde “El Moreno” espera Fierro;
guando este chega, ambos travam um didlogo sobre honra, que explica a

paciéncia “Del Moreno” e o cumprimento de Fierro:

Sem algar os olhos do instrumento, no qual parecia procurar
alguma coisa, o negro disse com dogura:

Ja sabia eu que podia contar com o senhor.

O outro, com voz aspera, replicou:

E eu contigo, moreno. Uma porcdo de dias te fiz esperar,
mas aqui vim

Houve um siléncio. Por fim, o negro respondeu:

Estou acostumado a esperar. Esperei sete anos

O conto se encerra com o duelo e a morte de Fierro.

Analise formal

importante no processo de consagracdo do livro Martin Fierro de Hernandez
como livro emblemético da literatura argentina.

Como dito antes, Lugones ocupava o centro do sistema literario argentino
durante a década de 1910 e 1920. Como figura publica, “establecia
solemnemente su preeminencia y se pronunciaba sobre los temas mas
diversos; la elite social, el presidente Saénz Pefia y sus ministros acudian em

tropel a sus conferencias” (SARLO, 2003: 77). Em 1916, Lugones apresentou
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num teatro, diante da alta sociedade portenha, sua interpretacdo do livro
Martin Fierro em termos de épica nacional comparavel aos poemas homéricos,
“interpretando a su personagen como simbolo de virtudes y valores argentinos”

Devido ao processo de modernizacdo experimentado na Argentina no
inicio do século XX, os gauchos, por volta de 1910, ja& ndo mais existiam
(gauchos, compreendidos como populacdo livre e pobre, ndo incorporada ao
mercado de trabalho, porém “empurrados” para o Sul junto com a populacéo
indigena por conta das necessidades da indlstria agropecuaria). Lugones
estabelece entdo uma fundacdo mitica da nacionalidade argentina que € como
observa Sarlo (2003), duplamente oportuna: ndo comprometia a ninguém em
termos sdcio politicos e, ao mesmo, tempo “el gaucho podia postularse como
simbolo de una esencia nacional amenazada por la inmigracién”. Nestes golpes

simbdlicos executados por Lugones, Martin Fierro se transformava em texto

candnico e sua personagem em “paradigma de virtudes nacionales” (Idem;: 77).

Cabe dizer como muitas vezes Borges alertou em ensaios e textos

escritos ao longo da década de 1930, que esta canonizacdo passou por alto o
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fato de que a personagem central do livro ndo era um homem cheio de virtudes, | - { rever essa construcao

mas sim um desertor, provocador de duelos, assassino. Porém, mesmo assim a
elite criolla argentina o considerou o0 emblema da “argentinidade” ideal,
enquanto os imigrantes anarquistas o consideravam um modelo de insurgéncia
social Idem).

Objeto de disputa, a figura do gaucho era um ponto importante em
qualquer debate intelectual e /ou literario argentino, tanto durante as trés
primeiras décadas do século XX, quanto durante o governo Peron quando este
muitas vezes reivindicava as imagens concernentes ao passado tradicional
argentino (Perdn se identificava e era identificado como uma espécie de avatar
de Juan Manuel Rosas, emblema do caudilhismo argentino).

Fosse para rechacar ou elogiar, o gaucho era um dos pontos centrais em
torno do qual se organizavam muitas das disputas simbdlicas argentinas. No
caso dos nacionalistas e de Perdn para elogiar; no caso da elite liberal situada

em torno de Sur e Borges, para rechacar.
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Segundo interpreta Beatriz Sarlo (2003), o conto de Borges “El Fin” tem
como caracteristica fundamental encerrar o ciclo gauchesco. O fim é colocado
de forma manifesta no conto como o fim de Martin Fierro que é assassinado
pelo Moreno. Mas em forma latente, o fim é o fim da poética gauchesca e da
figura do gaucho e de todos os debates, que atravessaram as quatro primeiras
décadas da histéria argentina em torno dela. O fechamento do ciclo narrativo
da gauchesca e também a reviséo e reinterpretacdo desta, dada por Borges —
naturalmente, pensada como a definitiva.

No ultimo canto do poema de Hernandez, Fierro se separa de seus filhos
e apresenta um claro arrependimento por ter matado e ser um proscrito. Antes
havia insultado, sem nenhuma razdo, a um gaucho de origem negra ( ambos
em seguida duelam e Fierro mata o negro). O negro e o Moreno sdo irmaos e,
de acordo com o cédigo de honra gauchesco, ha uma divida de sangue de
Fierro com o Moreno que tem o “direito” de vinganca. Este encontro no poema
de Hernandez ndo ocorre. O poema termina sem a possibilidade de Moreno
cobrar a vinganca. E a partir deste ponto que o conto de Borges inicia.

Borges comeca dai a historia, imagina e escreve 0 que Hernandez nao
havia escrito (SARLO: 2003). Escreve, enfim, um final para a obra de
Hernandez. Deste ponto de vista, observa ainda Sarlo, Borges realiza de forma
alegorica em seu conto o que Herndndez néo fizera: da a obra um final. Ao
matar Martin Fierro, Borges responde a pergunta estética e moral acerca do que
deve um escritor fazer com sua tradicao.

Embora realizado em forma de conto, “El iFn” ndo possui nenhum
elemento que possamos considerar fantastico. Nao h& neste, como em outros
contos de Borges escritos na mesma época, elementos alegéricos, inventivos,
ndo-miméticos. Contrarios, portanto, aos elementos da logica classica. E t&o
somente uma descricdo simples e curta do encontro de Martin Fierro com
Moreno.

Borges, entéo, realiza o acerto de contas contra a literatura gauchesca e

0s nacionalistas defensores da “cor local” no proprio terreno de seus

0 N3o ha traducéo para o portugués deste verbo. Payado é o verbo do substantivo paya, uma
espécie de duelo tipico dos gauchos argentinos durante o século XIX. Optamos por manter o
termo como é usado na obra de Hernandez .
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adversarios: no terreno da literatura realista (ou descritiva dos elementos da
realidade), e ndo no terreno em que o obtinha consagracgéo e fazia parte de seu
programa literario e “politico” (o da literatura ndo-realista).

Por outro lado, notamos que o conto de Borges, embora ndo possua
elementos fantasticos, € um conto que em sua forma narrativa, tem mais em
comum com os postulados borgianos acerca do modelo de escrita literaria e da
literatura enquanto expressiva da nacionalidade argentina, do que com a
literatura gauchesca. E, antes de tudo, um conto que se insere na tradi¢io
gauchesca, mas tdo somente para se diferenciar dela no intento de rompé-la.

Isto porque um dos pontos centrais de ataque de Borges a literatura
gauchesca era o que ele interpretava ser um artificilismo na busca de elementos

uAa

tipicamente nacionais. Para Borges, este tipo de literatura em sua “ansia” em
representar a “cor local” exagerava em termos e temas em suas paginas e se
afastava em muito do que ele considerava ser a caracteristica basica argentina:

0 pudor e a discricéo.

Como vimos na secdo, para Borges a nacionalidade expressa na
literatura era muito mais uma questéo de forma (de linguagem, podemos dizer)
do que representacdo de conteldos. Muitas vezes a forma como era dito
importava mais do que aquilo que era dito. “El Fin” retrata temas gauchescos
mas o faz de maneira breve e “seca”; prudente e sem exageros. Neste sentido,
€ mais gauchesco que toda a literatura gauchesca, (“floreada” e exagerada em
sua forma linguistica) porque faz, ao olhar de Borges, juz a “realidade” do que
fora o gauchismo.

Assim, nesta parddia da literatura gauchesca, Borges apresenta de
maneira alegdrica um argumento que ele sempre insistiu em repetir: de que
embora pensem ser realistas, 0s escritores gauchescos e seus defensores

realizam um literatura baseada em mitos e invenc¢des. Arbitraria, portanto.
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¢)“Nuestro puebre individualismo”

Descrigdo do texto

Borges inicia 0 ensaio com uma contundente afirmacao: “As ilusées do
patriotismo nao tem fim”. Para corrobora-la, resgata exemplos histéricos de

patriotismo

No primeiro século de nossa era, Plutarco zombou daqueles que
declaram ser a lua de Atenas melhor que a lua de Corinto; Milton,
no XVII, reparou que Deus tinha por habito revelar-se primeiro a
Seus ingleses; Fichte, no inicio do XIX, declarou que e ser alemao

séo, evidentemente, a mesma coisa (BORGES, 2000: 37):

Em seguida a esta breve exposicdo de exemplos histéricos, Borges
passa a analisar a peculiaridade do caso argentino dentro deste panorama.
Constata que na Argentina “os nacionalistas pululam” e que estes sdo movidos
pelo “propdsito de fomentar os melhores tracos argentinos”. Constata também
gue estes nacionalistas ignoram que seu nacionalismo € definido a partir de
elementos externos “dos conquistadores espanhdis [...] ou de uma imaginaria
tradicdo catdlica, ou do “imperialismo saxao”.”

No segundo paragrafo do ensaio, Borges faz uma digressao acerca do
carater moral definidor do argentino. Em oposi¢cdo aos norte americanos e aos
europeus, para Borges, ndo ha no argentino uma identificacdo com o Estado. O
individualismo o define. Diz: “O argentino é um individuo, ndo cidadéo [...] 0
mundo, para o europeu, € um cosmos em que cada um corresponde
intimamente a funcao que exerce; para o argentino, € um caos”.

Da afirmacdo sobre o carater do argentino, Borges parte para uma
analise sobre como este se define na literatura: compara exemplos presentes
na literatura argentina com exemplos da literatura européia para corroborar sua
afirmacdo acerca do carater individualista do argentino. Para o argentino, o
herGi popular é aquele homem que luta s6. Exemplos na literatura, “Segundo

Sombra” e “Martin Fierro”, conhecidas personagens da literatura “gauchesca”.
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Ja no caso da literatura européia, mesmo dois autores aparentemente
diversos como Franz Kafka e Rudyard Kipling, compartilham de um ponto em
comum, qual seja: o tema de vindicagdo da ordem e da submissdo dos
elementos individuais a esta.

Borges encerra sua reflexdo com a vindicacdo do individualismo
argentino como uma componente politica Gtil para o cendrio argentino na luta
contra o nacionalismo:

Dirdo que os tragos que assinalei s&0 meramente negativos ou
anarquicos; acrescentardo que ndo comportam explicacdo politica.
Quso sugerir o contrario. O mais urgente dos problemas de nossa
época (ja denunciado com profética lucidez pelo quase esquecido
Spencer) € a gradual intromissdo do Estado nos atos do individuo;
na luta contra esse mal, cujos homes sdo comunismo e nazismo, o
individualismo argentino, talvez inutil ou prejudicial até agora, ha de
encontrar justificativa e deveres.

Sem esperanga e com nostalgia, penso na abstrata possibilidade de
um partido que tivesse alguma afinidade com os argentinos; um
partido que nos prometesse (digamos) um severo minimo de
governo.

O nacionalismo pretende embair com a visdo de um Estado
infinitamente incémodo; essa utopia, uma vez alcancada na terra,
teria a providencial virtude de fazer com que todos almejassem, e

por fim construissem sua antitese (Idem: 38)

Analise formal

A forma do texto é ensaistica. Embora Borges faca afirmacbes e
pretenda sustentar um argumento — de que face ao totalitarismo, o
individualismo argentino possui um lado politico positivo— o faz numa linguagem
puramente literaria. Ndo héa referéncias as citagdes, tampouco desenvolvimento
académico/ cientifico disposto a corroborar suas afirmacdes. Ndo obstante, o

argumento do ensaio € interessante e ndao-usual. Irbnico, podemos dizer.
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Borges identifica um ponto a primeira vista negativo, o carater
individualista do argentino anotado no titulo como o pobre individualismo, e ao
relaciona-lo com a questdo da identificagdo do nacionalismo com o Estado, o
converte num trago positivo: como instrumento de defesa da liberdade.

Neste processo Borges realiza outro interessante deslocamento: ao
identificar na literatura gauchesca exemplos de herbis pautados pelo
individualismo, Borges ataca os nacionalistas e os peronistas demonstrando
gue os textos e herois que estes reivindicam como emblemas da nacionalidade
argentina séo textos e heréis que negam a forma como eles pretendem operar o
nacionalismo: como um nacionalismo organico e homogéneo, patrocinado pelo
Estado e aplicavel a todos os elementos do pais.

Notamos entdo que Borges ndo nega aqui uma provavel identificagéo
entre literatura argentina e a nacionalidade argentina (ou o carater do argentino,
gue da no mesmo). O que ele pretende demonstrar € que a unidade entre o
Estado e a producado simbdlica da nacionalidade argentina é desnecesséria; no

limite, contraditéria.

d) “La Loteria en Babilonia”

Descricéo do texto °*

O narrador do conto € uma voz anfnima - talvez alguém exilado da
Babilbnia, alguém que pertence a cidade, porém falando em outra parte- que
experimenta uma nostalgia intensa pelo mundo do qual foi separado (ou que
tenha o expulsado), e esta a ponto de viajar até outro destino (talvez um destino
mais remoto imposto pela mesma loteria que descreve). O exilado, o castigado,
0 ausente (como seja) sente nostalgia por uma ordem que poderia considerar-
se inumano e atroz, introduzido pela loteria que legisla sobre todos os ambitos
privados e publicos, como “uma intensificacdo do azar, uma periddica infuséo
do caos no cosmos”.

A loteria foi implementada na babilénia como o jogo que conhecemos.

Igual a loteria tradicional, de bilhetes e prémios em dinheiro. Inicialmente, a

®1 Descric&o do conto feita por Sarlo (2003: 149-151).

167



loteria distribuia prémios em dinheiro, e somente dinheiro estava em jogo.
Porém, em dado momento, alguém na babilénia introduziu algumas sortes
adversas no sorteio: jogar o jogo comecgou a significar a possibilidade de ganhar
dinheiro e também perdé-los através de multas. Poucos estavam dispostos a
pagar as multas e a Companhia que organizava os sorteios na Babilénia (a que
sempre se menciona assim, com mailscula sem outros esclarecimentos),
comecou a incluir outros tipos de sortes adversas: as multas e penas de carcere
se agregou castigos fisicos de maxima crueldade, a amputacdo de um dedo ou
de um olho. Prontamente, este novo tipo de sorte comecou a reger todas as
atividades na Babilbnia e, mais radicalmente, foi impossivel distinguir entre o
gue resultava dos sorteios da loteria e o que respondia a outros fatores.

A natureza equivoca dos acontecimentos capturou a imaginacdo dos
babilonios e uma série de revoltas populares logrou que a todos se
reconheceria o direito de participar da loteria de maneira gratuita e universal
(como o voto nas republicas democraticas). A Companhia estabeleceu sua
autoridade, convertida em governo supremo.

As revoltas garantiram que qualguer homem livre na Babilénia pudesse
exercer seu direito de participar na cerimdnia sagrada do sorteio, cada sessenta
noites, quando se definia a sorte que definiria o periodo seguinte. Organizada
deste modo, a vida se transformou mais sagrada, a medida que o destino (e ndo
0s homens) reinava sobre a cidade. De todas as maneiras, a perturbagéo
introduzida pela loteria se projetava sobre toda peripécia privada e publica de
um modo que era impossivel saber quais feitos se originavam na liberdade do
sujeito e quais na aplicacdo do azar. Os sorteios eram complicadissimos; se
empregava um sistema de possibilidades multiplas e ocorriam equivocos.
Porém, a Companhia defendia suas operacdes alegando, com légica impecavel,
gue a presenca de erros corroborava a submissdo do azar, ndo sua

contradicao.

Analise formal

Como nos informa Sarlo (2007) o conto apresenta de forma narrativa
problemas de ordem filoséfica e politica. Sobretudo aqueles concernentes a

“ordem”, o “destino” e suas rela¢cdes com a “liberdade humana”.
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No dilema filoséfico-narrativo expresso no conto, Babilénia obedece a
regras que nao podem ser decifradas e esta governado por contingéncias cujo
império é tao forte como o de uma organizagcao absoluta (a Companhia). A
sociedade dos babilénios é organizada por leis que sao impossiveis de serem
identificadas e que estabelecem uma ordem contraria a qualquer tipo de
mudancas. Aos babilénios é impedido alterar seus destinos e as regras que 0s
governam sao inacessiveis.

Como informa o narrador do conto, a loteria tem o efeito de estabelecer
uma sociedade que ao mesmo tempo € autoritaria e igualitaria, uma vez que o
destino de cada individuo, definido pelo azar, ndo responde ao nascimento ou

ao mérito:

Como todos os homens de babildnia, fui procénsul; como todos,
escravo; também conhecia a onipoténcia, o oprobio, os carceres.
Olhem: a minha méo direita falta-lhe o indicador. Olhem: por este
rasgdo da capa vé-se em meu estdmago uma tatuagem vermelha: é o
segundo simbolo, Beth. Esta letra, nas noites de lua cheia, confere-me
poder sobre os homens cuja marca é Ghimel, mas me subordina aos
de Aleph, que nas noites sem lua devem obediéncia aos Ghimel. No
crepusculo do amanhecer, num pordo, degolei diante de uma pedra
negra touros sagrados. Durante um ano da lua, fui declarado invisivel:
gritava e ndo me respondiam, roubava o pado e ndo me decapitavam.

Conheci 0 que ignoram os gregos: a incerteza (BORGES, 2001: 505).

A ordem da sociedade dos babil6nios esta organizada por duas figuras
de linguagem que desestabilizam o significado, “instalando uma contradiccion
semantica o légica” (SARLO, 2003: 152): o oximoro e o paradoxo. O oximoro
estd presente nesta sociedade que é organizada em torno do azar (da
desordem). Por sua vez, o oximoro esta sustentado pelo paradoxo: em seu
estado final, a loteria requer um numero infinito de sorteios para decidir
“acontecimentos que transcorrem em um lapso limitado”. O tempo do sorteio
tem que ser entdo divisivel infinitamente.

Como comenta Sarlo:
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Las acciones mas terribles y mas irrelevantes demandam una
proliferacién incalculable de sorteos. Si un hombre debe ser
asesinado, se necesita un sorteo para decidir la victima y el victimario;
las circunstancias deben ser establecidas por el azar,las condiciones
dela castigo también y asi, de manera potencialmente infinita, la
cadena de sus consecuencias. Estas bifurcacciones, interminables,

requieren de un tiempo interminablemente divisible (Idem:152).

Numa estrutura abismal, as figuras de oximoro e paradoxo organizam o
texto e um mundo hipotético, fundado no escandalo semantico: “el azar es
abolido por el azar” (Idem:153). Um azar organizado universalmente que nega
toda a possibilidade de liberdade e autodeterminacéo.

e) “Deustch Réquiem

Descri¢cdo do texto

A histéria construida de maneira explicita em cima do tdpico
nietzschiano da for¢a que prevalece sobre “as servis timidezes cristds”, pde em
cena a tese do ponto de vista de um oficial aleméo, Otto Dietrich Zur Linde, que
reivindica para a sociedade o principio heréico que havia perdido.

Ao assumir a responsabilidade pela morte de um poeta judeu, o oficial
espera destruir todo o resto de compaixdo em relacéo ao Outro e a ele mesmo.
Todos os argumentos e acontecimentos sdo narrados em primeira pessoa —
todas as informacg@es e as razfes as quais o leitor tem acesso sdo as expostas
pelo oficial em seu projeto de construir uma nova ordem.

Na véspera de sua execuc¢édo, o oficial Otto zur Linde se pergunta como
se pode julgar as acdes humanas quando elas foram realizadas para
estabelecer uma ordem e uma direcdo que a sociedade havia perdido. O
sentido de sua morte é irbnico porque os vencidos, de todas as formas,
impuseram a lei da violéncia a seus vencedores: “Se encerra agora sobre todo o
mundo uma época implacavel. NOs a forjamos, nés que j& somos sua vitima.

Que importa que a Inglaterra seja o martelo e nés a bigorna?” (BORGES, 2001:
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646). A diferenca entre os atores (Inglaterra e Nazistas) é desfeita e somente se

percebe um ato: a violéncia da morte sobre a violéncia da morte.

Analise formal

O conto é narrado na primeira pessoa. Todas as informacdes relatadas
passam pelo filtro do narrador, o oficial nazista. Além do mais, o conto € menos
uma descricdo de um evento do que um discurso retérico predisposto a
defender o ponto de vista do narrador.

Por outro lado, do ponto de vista literario e da criagdo do conto,
“Deustches Requiem” é bastante interessante e original, uma vez que Borges
“da a palavra” a um nazista para entdo expor sua interpretacdo (de autor e
cidaddo) acerca do nazismo: a lucidez e coeréncia de Otto servem como
expressao do repudio de Borges do nazismo e, conjuntamente, da violéncia.

Quando Borges via Otto, diz que a derrota dos nazistas é de qualquer
maneira sua vitdria (uma vez que independente de sua derrota, afirmara o valor
universal da violéncia) est4d atacando, também, as ramificacbes do nazi-

fascismo na Argentina.
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4.4 RECEPCAO E APROPRIACAO. SIGNIFICADO E PODER (FA SE Il DA
HP)

Nesta Ultima etapa, buscamos (re) interpretar os sentidos mobilizados
pelas obras analisadas na etapa anterior a partir da forma como essas sdo
recebidas e usadas. Seguindo Thompson, concebo assim seus receptores como
agentes que desempenham um papel ativo e potencialmente critico na sua (re)
construcao.

Devido a natureza essencialmente histérica de objeto de pesquisa e das
dificuldades praticas de, no tempo de um mestrado, investigar documentos
histéricos que indiguem a maneira pelos quais os discursos foram (re)
interpretados propusemos a utilizagéo, nesta etapa, de fontes secundarias.

Assim, recorreremos a revisao bibliografica de obras de historiadores e
criticos literarios que indicam como o sentido dos textos foi mobilizado pelos

seus receptores.

Leituras na fracao liberal do campo

Se tomarmos os cinco textos analisados acima como textos isolados,
corremos o risco de perder o contelldo marcadamente politico e a influéncia que
estes devem ter exercido na sociedade argentina.

Além destas manifestacOes literarias selecionadas por nos, Borges
proferiu uma série de discursos explicitamente politicos que tinham Perén como
seu principal alvo. Julgamos que coteja-las com os textos selecionados é
necessario para obtermos o alcance politico da obra literaria borgiana.

J4 em 1945, logo depois da aclamacdo popular de Peron em 17 de
outubro, Borges ja comeca a atacar o coronel, como mostra Rodriguez Monegal
(apud PINTO, 1998: 236):

Em declaragBes que fez para o diario de Montevidéu, El Plata, a 31 de
outubro de 1945, é possivel compreender que sua [de Borges] total
oposicdo a Perdn baseava-se na conviccdo de que este era nazista.

Ainda que Borges reconhec¢a ali muitas das reformas sociais que
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Perbn e o0s seu propunham, ao mesmo tempo condena
acerbadamente a onda de 6dio que o novo lider havia desatado [...]
assinala que os intelectuais argentinos ja estavam combatendo o
regime e que a Unica solucdo democratica era ceder o poder a
Suprema Corte de Justica, para poder convocar eleicBes realmente
livres [...] Como se sabe, Perén ndo cedeu o poder a Suprema Corte

[...] Borges assinou tantos manifestos quanto estiveram a sua altura.

Antes mesmo da posse de Perén, Borges comega sua oposi¢cdo. Com a

posse de Peron, de fato ocorrida com a eleicdo em 1946, inicia-se a

contrapartida: Borges é destituido pelo governo federal de seu cargo numa

biblioteca municipal de Buenos Aires e transferido para o cargo de inspetor de

aves no mercado publico. Borges demite-se.

Ao narrar o episddio e denunciar a auséncia de liberdade na Argentina,

Borges, durante uma homenagem prestada a ele na Sociedade Argentina de

Escritores em 1946, “reitera sua discordancia e desconfianca em relacdo ao

peronismo”:

Hace un dia o um més a un afio platénico ( tan invasor es el olvido, tan
insignificante el episodio que voy a referir) yo desempefiaba, aunque
indigno, el cargo de auxiliar tercero en una biblioteca municipal de los
arrebaldes del Sur. Nueve afios concurri a esa biblioteca, nueve afios
qgue seran en el recuerdo una sola tarde, una tarde monstruosa en
cuyo decurso clasifiqué un niimero infinito de libros y el Reich devoré a
Francia y el Reich no devor6 las Islas Britanicas y el nazismo, arrojado
de Berlin buscé nuevas regiones. En algin resquicio de esa tarde
Unica, yo temerariamente firmé alguna declaracion democratica; hace
un dia 0 un més o un afio platbnico, me ordenaram que prestara
servicios en la policia municipal. Maravillado con esse brsuco avatar
administrativo, fui a la Intendencia. Me confiaron, ahi, que esa
metamorfosis era un castigo por haber firmado aquellas declaraciones.
Mientras yo recebia la noticia com debido interés, me distrajo un cartel
gue decoraba la solemne oficina. Era rectangular y lacénico, de
formato considerable, y registraba el interesante epigrama Dele-Dele.
No recuerdo la cara de mi interlocutor, no recuerdo su nombre, pero

hasta el dia de mi morte recordaré esa estrafalaria inscripcién. Tendré
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gue renunciar, repeti, al bajar las escaleras de la Intendencia, pero mi
destino personal me importaba menos que esse cartel simbdlico.

No sé hasta donde el episodio que he referido es uma parabola.
Sospecho, sin embargo, que la memoria y el olvido son dioses que
saben bien lo que hacen. Si han extraviado lo demas y si retienen esa
absurda leyenda, alguna justificacién los asiste. La formulo asi: las
dictaduras fomentam la opresion, las dictaduras fomentam el
servillismo, las dictaduras fomentam la crueldad; mas abominable es el
hecho de que fomentam la idiotez. Botones que balbucean
imperativos, efigies de caudillhos, vivas y muertas prefijados, muros
exornados de nombres, ceremonias unanimes, la mera disciplina
usurpando el lugar de la lucidez... Combatir esas tristes monotonias
es uno de los muchos deberes del escritor . ¢Habré de recordar a
lectores de Martin Fierro e de Don Segundo Sombra que el
individualismo es uma vieja virtude argentina? Quiero también decirles

mi orgullo po esta noche numerosa y por esta activa amistad (apud

PINTO, 1998: 237, grifo nosso).

O texto € longo, mas revela, por tras dos relatos da demissado, muitos dos
temas abordados por Borges em seus contos e ensaios: a ameaca nazista
sobre o0 mundo ocidental; sua projecao para outras regides —leia-se a Argentina
peronista; a defesa da democracia ameacada; os riscos da ditadura; a perda da
liberdade; o autoritarismo.

Além do mais, € um texto muito interessante porque mostra a
consciéncia de Borges acerca do papel politico do intelectual. Combater as
ditaduras e a violéncia é “um dos muitos deveres do escritor”, diz. Em “Nuestro
pobre individualismo” e “Deustch Requiem”, “Loteria” e “El Escritor” vemos
justamente a objetivacao literaria desta preocupacao.

No cruzamento entre politica e literatura, Borges produz sua obra,
participa ativamente da luta contra o peronismo e compartilha com seus colegas
de campo literario uma série de temas e valoragdes acerca do mundo politico e
social em que estdo inseridos.

Temas e percepgdes que sdo retomadas de pontos e tematicas
presentes em diversos contos e ensaios que, a despeito de fazerem alusédo a

realidade social e histérica de forma metaférica, ao se articularem com o campo

174



de significado reforcado pelas falas politicas de Borges, séo lidos de maneira
mais explicita e clara.

“Loteria” e “Deustch” sao histdrias de ficcdo que falam sobre lugares,
pessoas e acontecimentos ficticios. Porém, é provavel que seu leitor, escritor
membro da SADE, socializado no universo discursivo onde Borges faz seus
discursos politicos, tenha o lido numa chave politica e ndo sé ludica/estética.
Neste sentido, articulado com o campo discursivo dos escritores antiperonistas,
0 conto pode ter operado de maneira a subverter as relacdes entre o Estado

peronista e o campo literario e ndo tdo somente como uma obra de arte.

Por outro lado, devemos alertar para uma diferengca fundamental
implicada em diversos tipos de leitura da obra de Borges: a analise formal e
interpretacéo dos contos apresentados na secdo anterior sdo possiveis, porque
conta com uma série de elementos de cunho analitico e tedrico que nos
permitem transcender o conteddo manifesto do conto, rumo a seus significados
implicitos. Transcendemos a mera descricdo do encontro de Martin Fierro e do
Moreno em direcdo a uma interpretacdo que Ié o conto como um encerramento
da literatura gauchesca; lemos, Babilonia e Requiem como contos metaforicos
gue falam de nazismo, peronismo, ditadura etc., porque estamos munidos de
repertérios que nos permitem isso. Ademais, nossa tarefa (assim como de
outros estudiosos da obra de Borges) é justamente esta. Realizar uma leitura
analitica e critica da obra borgiana.

Um risco que podemos correr nesta etapa de inferéncia da recepcao da
obra é o de confundir o texto como é lido hoje por nds pesquisadores
académicos, com o que julgamos que tenha sido a maneira como ele foi lido em
sua época de producéo e circulacio. E forcoso reconhecer, antes de tudo, que
a leitura de Borges por parte de seus colegas de campo literario ndo contava
com o arsenal te6rico que possuimos hoje e que provavelmente, em muitos
casos, 0 contexto de leitura deste conto envolveu um atividade puramente
estética (ludica, podemos dizer) e ndo tedrico-andlitica. O que poderia resultar
uma leitura que em muito pouco fosse capaz de transcender o que estava
escrito literalmente no conto.

Isto posto, ndo negamos o potencial politico da obra literaria de Borges.

Ademais, reforcamos nesta tese: articulado aos discursos politicos de Borges
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esta se reverte e é lida em muitos casos como obras politicas. Que encorpam o
campo discursivo de defesa de autonomia do campo literario diante do governo
de Peron. Sé pretendemos argumentar aqui que, embora interpretamos que 0s
textos foram lidos em chave politica dependendo do contexto de leitura, seu
“efeito” politico (subversivo, levando em conta as relacdes do Estado e do

campo literario) pode ter sido menor, em detrimento de leituras mais estéticas.

*k%

Evidentemente ndo é sO Borges que toma voz ativa na defesa da
autonomia do campo literario e contra as politicas de Perén. A titulo de
exemplo, diversos escritores assinam em nome da SADE um manifesto publico
contra Perén publicado no jornal La Prensa no inicio de 1946. Porém Borges,
tanto por conta de sua posicao destacada no interior do campo literario quanto
pelo episédio de sua demissdo da biblioteca, é convertido pelos seus colegas
como emblema da defesa da autonomia literaria e passa a ser chamado para
ditar conferéncias, como esta citada acima, em instituicées - foco de resisténcia
de intelectuais contra o peronismo ( PANESI, 2007).

No entanto, ndo devemos esquecer que, a despeito de seu alto capital
dentro do campo literario (0 que permite converté-lo em porta voz legitimo da
luta pela autonomia do campo), Borges € uma voz, dentro de uma polifonia
discursiva. Seus contos e manifestacfes publicas, o re-arranjo individual de
discursos em circulagdo em seu universo social.

Desta forma, no que diz respeito & producéo e a recepgdo dos textos
literarios selecionados nesta pesquisa, nossa interpretacdo € de que havia um
campo de significados comum as classes letradas argentinas que incidiam tanto
na producao dos textos de Borges quanto em sua recepcao.

A este respeito Avellaneda (1983)%, nos informa que durante os anos
peronistas, foi gerado no &mbito da literatura um modo de “réplica literaria” que

tinha como ndcleo semantico fundamental a imagem da "invaséo".

20 livro de Avellaneda é intitulado El habla de la ideologia. E importante ressaltar que o

sentido que Avellaneda atribui ao termo ideologia € diverso do sentido que atribuimos nesta
pesquisa. Avellaneda conceitua ideologia como um sistema de ideias que orientam a pratica.
Usa um sentido neutro, portanto.
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Em seu estudo, Avellaneda busca tragar, a partir da analise destes
textos, uma “poética de la respuesta grupal’. Um corpo semantico de
desorientacdo e reajuste do sistema expressivo dos escritores que se deu de
maneira paralela e andloga as condutas da classe média: o rechago a
componente marcadamente popular do peronismo; a sensacdo de invasao e
estranhamento em relacdo as massas imigrantes que vinham do interior a
capital; o repudio a cultura massificada e “populeresca”; a identificacdo de
Perén com os regimes de tipo nazi-fascista, etc.

Além do mais, dado sua peculiaridade histérica, interpretamos que as
divisbes inerentes a qualquer campo consolidado e autbhomo foram menos
marcadas no caso do campo literario argentino durante o primeiro peronismo

Consideramos existentes as disputas e divisbes do campo literario
argentino, inerentes a todo campo social concebido em termos bourdesianos,
mas também consideramos o caso particular em que ele comeca a conquistar
sua autonomia: o peronismo exerce uma forca externa ao campo que incide de
maneira contundente a dividi-lo, antes de tudo, entre peronistas e
antiperonistas.

Durante seu governo o0 que seriam diferencas irrevogaveis séao
aglutinadas em torno da uniao contra Perén. Escritores de diferentes geracoes,
diferentes tendéncias politicas e estéticas, adversarios em luta pela dominancia
do campo (como Eduardo Mallea e Jorge Luis Borges) se unem em torno da
defesa da autonomia do campo e da luta politica contra Perén. As disputas de
campo perdem forca em beneficio a oposicdo comum contra Perén.

No caso da fracdo liberal do campo literario (posicionada em torno da
revista Sur, do jornal La Nacién e em grande parte da SADE), interpretamos que
esta suposta unidade é mais marcante. Os mesmos temas, valores e percepcao
acerca do peronismo sdo compartilhados por quase todos os escritores situados
nesta fracdo do campo, no que podemos chamar de “tom Unico” de leitura das

criticas borgianas a Perdn e o nacionalismo peronista.
Diversos historiadores alertam que a acao politica dos escritores, Borges

incluso, se restringiram a manifestacbes contra Perdn, fechadas em seus

ambitos de acdo. Um modo mais de abstencao do que de agéo politica.
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Porém, uma andlise mais acurada das relacdes entre o Estado peronista
e 0 campo literario nos mostra alguns casos de acdes de resisténcia contra a
ingeréncia do Estado peronista.®®* Tomemos alguns exemplos:

Em 1948, quando é criada a Junta Nacional de Intelectuais pelo Estado
peronista a SADE (Sociedade Argentina de Escritores), temendo a intervencao
do Estado sobre o campo literario se opde através de manifestos: falas publicas,
textos publicados em jornais da oposicdo e na revista Sur. De inicio estas
manifestacdes ndo foram suficientes para impedir a implementag¢do da Junta,
mas interpretamos junto com Fiorucci (2004) que o fracasso e subsequente
fechamento da Junta em 1953, deveu-se, entre outras variaveis, a acao
opositiva dos escritores e intelectuais peronistas

Em 1949, foi aprovada a nova Constituicdo nacional que consolidou os

direitos dos trabalhadores e a possibilidade de reeleicdo. Um artigo desta

obrigou a Academia Argentina de Letras a incluir o termo “justicialismo” no
dicionario e a propor o nome de Eva Perén, primeira dama argentina e autora
do livro autobiografico e de propaganda do governo, “La Razon de mi vida”, ao
prémio Nobel de Literatura (SIGAL, 2002). Ao se recusar a fazer as duas coisas
a Academia foi interditada pelo governo.

Interpretamos que, a despeito de ndo conseguir impedir a intervencédo do
governo, fato compreensivel dado a assimetria de poder politico entre Estado e
Academia, esta foi bem sucedida em defender sua autonomia ao recusar estas
duas obrigacdes colocadas pelo governo.

Um ato de resisténcia politica, pequeno, porém um ato de acédo politica e
nao abstencdo. Como no caso de Sur que, em 1952 quando Evita morre, diante
da obrigacdo de publicacbes a guardarem luto, se restringe a colocar apenas
uma pequena tarja preta na capa de sua edicao.

Assim, no tocante a relagéo entre literatura de Borges e estes exemplos
de tomada de posicdo politica, interpretamos que os textos borgeanos

contribuiram para encorpar o campo de significados e, de alguma maneira, foi

% Ver p.p 65-72 desta dissertacdo
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importante nesta luta politica dos escritores em defesa da autonomia do campo
literério.

Sem conseguirmos precisar o papel desempenhado pelo campo literario
na derrubada de Per6n em 1955, podemos conjecturar que os discursos
literarios e politicos em circulacdo no campo contribuiram para reforcar as
“vozes” opositoras ao governo e, em alguma medida, influenciar na luta politica
contra o regime. Lembrando, evidentemente, que a defesa estrita da liberdade
do campo literario se confunde com a critica ao peronismo como um todo. Uma
critica politica no sentido mais genérico.

Julgamos que um dos textos mais representativos neste sentido foi “El
Escritor argentino e la tradicion”. Se tomarmos tdo somente do ponto de vista
da andlise formal acima realizada, interpretamos que o Escritor Argentino e a
Tradicdo € um texto que opera hum sentido de critica a ideologia uma vez que
visa em seus procedimentos discursivos desconstruir procedimentos simbdlicos
gue, no contexto em questdo, servem para sustentar relacdes assimétricas de
poder — a dominacao dos agentes do peronismo sobre o campo artistico bem
como a dominacéo, via discurso nacionalista, de Perén sobre o conjunto da
sociedade argentina.

Em “El escritor argentino® Borges indica o0 nome de alguns de seus
adversarios como o do poeta Leopoldo Lugones e Ricardo Rojas. Porém, a
grande parte dos interlocutores a quem estdo dirigidos as acusagfes e
argumentos, se situam de forma implicita no texto. Borges, embora bastante
sarcastico e contundente em suas ideias e ataques, ndo deixa explicito a quem,
de fato, se dirigem. Algo que pode ser compreendido como uma forma de
autocensura imposta num momento politico bastante delicado para Borges e os
intelectuais antiperonistas.

Por outro lado, dada a natureza de sua audiéncia (intelectuais, como
Borges, engajados contra Perdn) € de se imaginar que muitos dos pontos
levantados por Borges tinham ao olhar de seu receptor alvos claramente
definidos: a conferéncia que da origem ao texto € realizada em 1951, auge da
popularidade de Perén e ponto fundamental de suas politicas de culto a
personalidade e patrocinio ao nacionalismo argentino.

Podemos interpretar, munidos do conceito de campo de Bourdieu, do

conceito de polifonia discursiva de Bakhtin e das teses apresentadas por
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Avellaneda (1983), que havia um campo de significados em circulagdo no
campo literario argentino da época comum tanto a Borges e a sua
audiéncia/leitores. Os temas, as linhas de argumentos usados por Borges bem
como as referéncias ao contexto social e politica, eram provavelmente
compartilhados pelos agentes do campo intelectual/literario.

Desta forma, interpretamos que Borges, ao denunciar o nacionalismo
propagado por Perén e seus defensores em nome de uma abertura que inclua a
tradicdo Ocidental pode, em certo nivel, contribuir para a critica ao peronismo, e
assim subverter as relacoes de dominacéo do Estado peronista sobre o campo
literario.

Além do mais devemos alertar que “El escritor” ndo surge num vazio
discursivo e sua eficacia politica sé pode ser compreendida se iluminado o
universo de discursos borgeanos que faziam referéncias ao papel da gauchesca
na literatura argentina.

A tematica da gauchesca como tradi¢cdo argentina € uma preocupacao que
acompanha Borges desde o inicio de sua carreira. Como nos informa Demarchi
(2003), nos primeiros nameros de Sur, Borges publica os artigos “El coronel
Ascasubi” e “El Martin Fierro”. A fusdo de ambos é a base do texto “La poesia
gauchesca”, que abre seu libro Discusion (1932).

Naqueles artigos, Borges ensaia um relativo “distanciamiento del
nacionalismo cultural de Rojas y Lugones (Idem: 7). Em “La poesia gauchesca”,
Borges vai adiante e coloca as obras gauchescas de Ascasubi e Herndndez no
panorama da literatura ocidental, juntos com Dostoievski, Tolstoi, Flaubert,
Dickens e Twain.

Notamos, assim, que nestes trés textos da década de 1930 estdo presentes
0s temas que depois serdo trabalhados por Borges em “El escritor argentino y la
tradicion”. Alids, podemos dizer que, no que se refere a gauchesca, estes trés
textos formam um pré-texto no qual é produzido, circula e € recebido “El escritor”.

O argumento borgeano de que a poesia gauchesca se situava num campo de
tradicdo cosmopolita e ndo nacional é uma clara defesa da autonomia do campo
literario contra as teses apresentadas por Rojas e Lugones que postulavam que a
literatura argentina deveria retratar temas autenticamente argentinos e dialogar
tdo somente com a tradicdo argentina, compreendida como a tradicdo gauchesca.

No caso de “El fin” em forma de conto, Borges encorpa estas teses.
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Por outro lado, nos anos 1930, o ataque de Borges é contra o nacionalismo.
Quando Perén assume, a este nacionalismo somam-se as praticas politicas do
peronismo — que por sua vez, sao identificados com as politicas nazistas e que
tém “Deustch Requiem” como emblematico desta visao.

Assim, em 1946, ano de posse de Perén, em “Nuestro pobre individualismo”,
Borges recorre, entdo, justamente a poesia gauchesca para atacar Peron.
Embora neste Borges use a tematica do nacionalismo, ela € acrescentada a
discussao politica mais geral: a defesa da liberdade diante do que se interpreta
ser uma “ditadura”.

Neste caminho, julgamos que “Loteria en Babilonia” contribuiu bastante para
a critica borgiana ao nacionalismo e ao governo peronista. Isto porque, além
deste debate acerca do nacional em torno da poética gauchesca, a literatura de
Borges toma parte com este conto num debate concernente ao discursos
nacionalistas de Peron: a questao da ordem e do caos.

Como nos informa Altamirano (2002), um dos principios fundamentais
dos discursos nacionalistas de Peron era o da organizacdo. Para Perén nada
havia se ndo houvesse organizacdo e ordem. Frequentemente em seus
discursos fazia referencia a unidade do “corpo social” (ldem, 2002). O
nacionalismo peronista estava fundamentado neste principio.

Embora, as condi¢cdes de producdo de “Loteria” ndo nos permitam
estabelecer um nexo entre o texto e o peronismo, uma vez que o conto foi
escrito antes da ascensédo de Perdn, podemos interpretar que do ponto de vista
de sua circulagéo e recepcgao teve certo efeito de critica politica ao peronismo.

E provavel que seus leitores tenham identificado na metafora da
Companhia que transforma o acaso em ordem e assim controla a vida dos
babilonianos, uma critica contundente aos discursos e préaticas peronistas
fundados no principio da ordenacédo. Neste sentido, sua literatura estaria dotada

de um carater politico subversivo.
Ambiguidades

Contudo, interpretamos que, por outro lado, estes mesmo procedimentos
de Borges podem converter-se em ideoldgicos (conservadores) em outros

niveis.
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Para criticar Perén e o nacionalismo, Borges critica a tradigcdo argentina
identificada como a poesia gauchesca e os habitos populares de cultivo desta
tradicdo. Contudo, esta mesma critica pode servir como um reforgo para
discursos ideolégicos em circulagdo na sociedade argentina: contra Peron,
Borges deprecia a tradicdo popular gauchesca e neste caminho, estabelece a
defesa de valores culturais bastante estranhos para a populacdo de
trabalhadores argentinos. Soa mais como uma defesa da elite intelectual (e
social) que se reconhece como argentino porque pertencente a uma tradicao
cultural que engloba Mark Twain, Kipling, Shakespeare etc., do que uma defesa
a liberdade do escritor. Se parecia mais como um discurso de distin¢cado social
(da elite em relacdo as massas) do que um discurso genuinamente libertario.

Afinal, o trabalhador argentino e as massas nao tem acesso a produtos
culturais que Borges identifica como elementos que compdem a tradigdo
argentina. Seus habitos incluem o tango, o futebol, as can¢bes populares.
Borges, ao defender a tradicdo Argentina como a tradicdo cultural Ocidental ( e
nesta elencar apenas produtos culturais “altos”), estabelece para si e para seus
colegas de campo a posse de habitos e bens culturais que os distingam da
massa trabalhadora argentina. Neste caminho reforca um campo de significados
gue neste contexto serve para sustentar relacdes de dominacdo de classe
(classe alta e as classes baixas argentinas).

Interpretamos que Borges, em o “Escritor Argentino”, ao defender a
liberdade do artista contra a presenca de temas que venham a ser impostos
pelos nacionalistas, reforca em grande parte o campo de significados
compartilhado pelo campo intelectual e que tem como nlcleo semantico
imagem de invasdo. E neste sentido, contribui para estabelecer e sustentar um
discurso classista que tem como fungdo distinguir a “elite” das massas
trabalhadoras.

Além do mais, Borges e seus colegas antiperonistas ( sobretudo os da
fracdo liberal) ignoravam a faceta de inclusédo social e democrética de Perdn.
Insistimos nesta dissertacao que o peronismo é um fendbmeno multifacetado e
complexo. No tocante a politica cultural nao é diferente.

Apesar de patrocinar em alguns casos, um nacionalismo fundado na
tradicdo argentina gauchesca, o peronismo tinha, como nos informa Fiorucci

(2004), politicas claras de democratizacao de bens simbdlicos ditos da “cultura
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alta”: haviam inUmeros projetos do governo peronista de levar as populac¢des do
interior argentino obras classicas da cultura ocidental, como sinfonias eruditas,
montagens teatrais e Operas.

Ciente da disparidade entre a capital e o interior e com um claro projeto
de integracdo nacional, o governo buscava levar a cultura ocidental presente em
Buenos Aires aos pampas argentinos. N&o era s6 de tango, gauchesca e
nacionalismo xenofobo que se fundava a politica cultural peronista, como
interpretava Jorge Luis Borges.

Interpretamos que a propria contradicdo presente no peronismo reflete
esta dimensdo ambigua da literatura de Borges. Ele defende a liberdade como
valor incondicional e para isto ataca certos aspectos do peronismo. Porém,
neste movimento, Borges ao mesmo tempo “sacrifica” as dimensdes positivas
do peronismo e seu texto acaba se vertendo numa dimenséo conservadora. Em
termos de Thompson, ideolégica.

Borges, em seu discurso literario, fragmenta e oculta dimensbes do
peronismo e com isso procede de maneira ideolégica. Sustenta relagbes de
dominacdo de classe: da classe alta e média (antiperonistas por exceléncia)
sobre a classe trabalhadora (beneficiada pelas politicas de Peron).

Acrescenta-se que a prépria defesa incondicional da autonomia do artista
sO pode ser sustentada em termos objetivos por aqueles que ja tenham alguma
forma de sustento que permita a fruicdo integral das belas artes. Um cidadao
argentino que deve trabalhar oito, dez horas por dia para sustentar a familia ndo
tem condicfes de se dedicar a liberdade incondicional do artista como gostaria

e pode fazer Jorge Luis Borges.

Em outras palavras, embora subversivo num contexto — a relagdo de
dominacao do Estado peronista sobre o campo intelectual — o texto de Borges
pode ser interpretado como ideoldgico em outros contextos. Sobretudo, no que
se refere em reforgar preconceitos e formas simbdélicas que sustentam relagdes

de dominacéo de classe (classe média/alta x trabalhadores/ classes populares).
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Leituras nas fracdes de esquerda do campo literario

Como toda fracdo de esquerda , a fracdo de esquerda do campo literario
argentino é uma fracdo heterogénea. Porém, no caso argentino, além das
diferentes tendéncias (trotskistas, esquerdistas liberais, socialistas, comunistas,
stalinistas) soma-se uma divisdo fundamental em torno do apoio ou néao a
Peron.

Contudo, a despeito destas divisdes, Borges era visto pelos membros
desta fragdo de uma maneira Unica: como o defensor incondicional do
cosmopolitismo. Alienado, conservador e desapegado as demandas da nacgéo
argentina.

E provavel que esta leitura de Borges viesse de sua vinculagéo de classe
e posicionamento no campo literario. Como observa Sarlo (2004), as outras
fracdes do campo intelectual (além da fracao liberal) pensavam que “la fidelidad
de Borges a Sur y a La Nacion lo asimilaba, sin mas, a literatura de la elite
oligarquica”. Sendo assim, “los obstaculos a lectura de la obra de Borges, em
las fracciones de izquierda del campo intelectual hasta los afios sesenta, se
hacen fuertes em esta inscripcion institucional [...]"

O caso de um dos peronistas de esquerda emblematicos desta leitura é
Jorge Abelardo Ramos, representante da esquerda nacionalista argentina. Em
dois livros “América Latina, un pais” (1951) e “Crisis y resurreccion de la
literatura argentina (1954), Abelardo volta seus ataques contra 0s agentes
posicionados em torno de Sur.

Em “Crisis...” Abelardo sustenta que Borges € o representante tipico da
oligarquia e sua literatura € aristocratica, de escape, (gratuita e tem como

proposito fundamental denegrir o argentino.

A despeito do feroz ataque, de acordo tanto com os historiadores da

literatura quanto de criticos literarios da época (destacando-se Monegal), podemos
concluir que os livros de Abelardo ndo produziram grande impacto na estrutura do

campo literario argentino da época.

Abelardo ocupava uma posi¢cdo dominada

dentro do campo e ndo possuia capital suficiente para fazer seu discurso ufanista

produzir significativas mudancas na literatura argentina. Além do mais, notamos

gue sua obra era lida com certo desdém por seus adversarios de campo literario e
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politico que a consideravam mais panfletaria do que dotada de rigor literario e/ou
académico. (RODRIGUEZ MONEGAL, 1956).

Porém, a fim de iluminar o posicionamento de certos agentes em relagéo a
Borges, ndo devemos ignorar a existéncia do discurso produzido por Abelardo. Se
considerarmos que a tematica abordada em seus livros ndo € marco zero do
discurso, mas sim que se insere numa polifonia discursiva, devemos considerar que
uma parte do campo literario situada em torno do nacionalismo de esquerda
interpretava a obra de Borges segundo os parametros elencados por Abelardo,

quais sejam: aristocratica, formalista e colonialista:

la posicion de Ramos parece, pues, ejemplar de un
sector de la juventud argentina que se vuelca contra
los maestros de 1925 con la intencién de destruirlos
sin antes haberse tomado el trajo de estudiarlos y
asimilarlos (RODRIGUEZ MONEGAL, 1956: 21).

Podemos inferir que, a despeito de Borges em muitos de seus textos ter
como intengdo denunciar o autoritarismo — seja ele presente no nazi-fascismo, no
peronismo ou nas postulacdes nacionalistas, via defesa da liberdade e do
cruzamento de tradicbes culturais— eram lidas a partir de referéncias de
significados que as interpretavam como textos com sentido puramente negativo.

No cruzamento do texto com a estrutura da sociedade, pelo menos por parte
da esquerda, a obra de Borges ndo operava como discurso libertario como ele
objetivava. Pelo contréario, era vista como algo conservador que sustentava tanto a
dominacdo da burguesia/elite contra as classes trabalhadoras quanto permitia a
eficacia do imperialismo cultural sobre a Argentina.

Podemos argumentar que além desta vinculagdo de classe e intelectual, o
proprio texto de Borges tomado em si podia levar a este tipo de leitura. Afinal, os
procedimentos formais e discursivos da literatura sdo bastante complexos. Em
muitos de seus textos Borges opera por deslocamento seméantico, metaforas, ironias
nem sempre de facil compreensdo. Isto quando ndo coloca em seus ensaios
referéncias a obras e citacfes inexistentes.

Interpretamos que tdo mais o leitor ndo compartilhasse dos repertérios de

Borges ou estivesse acostumado com a forma discursiva de sua literatura, mais
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provavel a recepcdo de sua obra fosse uma que o identificasse com um
cosmopolitismo alienado e deslocado da realidade. Nada politica, portanto.

Isto se comprova por diversos casos de colegas bem préximos a Borges
gue eram “enganados” ou ndo compreendiam as tramas complexas de sua literatura.
Como o caso ja citado nesta pesquisa, do conto “Pierre Menard, autor de Quixote”,
gue embora publicado na se¢do de contos da revista Sur, foi lido por muitos como
um ensaio sério sobre um livro que realmente existisse. Houve relatos de muitos
escritores que foram as livrarias encomendar o livro inventado por Borges em seu
conto.

Semelhante situacdo em que um livro inventado por Borges engana seus
leitores é o célebre caso de Bioy Casares, um dos amigos mais préximos de Borges,
gue em certa ocasido, encomendou numa livraria portenha um certo livro chamado
“A general History of Labirynths” citado em nota de rodapé como referéncia em um
dos contos de Borges. Naturalmente, o livro ndo existia.

Gramuglio (2004), afirma que Borges nestes procedimentos, estabelece uma
ruptura entre o pacto de leitura presente entre o leitor e o escritor e com isso
“contamina” sua literatura de irrealidade e falsidade. Uma vez enganado sobre uma
falsa referéncia o leitor jA ndo sabe mais distinguir na literatura de Borges o que é
verdadeiro do que é fruto da imaginagéo do autor.

Isto € mais forte no caso dos ensaios ou de conferéncias transcritas (“El
escritor” € uma delas) nos quais ha supostamente uma pretensao de veracidade nos
fatos e argumentos expostos. No que decorre uma provavel entrave para a leitura
destes numa chave mais politica.

Ernesto Sabato, escritor colaborador de Sur, disse numa resenha sobre a
obra ficcional de Borges que esta confiava demasiado da inteligéncia do leitor. Que
sem recursos e repertorios intelectuais de alto calibre o leitor entenderia muito pouco
do que 4 havia sido escrito (KING, 1989). Concordamos com esta afirmacéao.

No caso da fracdo esquerda do campo literario, interpretamos entdo, que
poucas vezes Borges era lido. A luta politica contra o peronismo, quando fossem
antiperonistas, se dava em registros simbdlicos que passavam longe da literatura de
Borges. E quando era lido, mal interpretado em suas intencdes originais. Vertia-se
em um escritor “descolado” da realidade. No limite, conservador e elitista. Ideoldgico

e ndo subversivo como gostaria Borges.
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Leituras das novas geracbes. Contorno e 0s novos protocolos de leitura

Boa parte da denlncia de Abelardo Ramos feita contra Borges passou a
integrar o arsenal polémico dos parricidas. Como nos informa Rodriguez Monegal
(1956: 68) “explicita o implicitamente, muchos jovenes verdn em Borges al
representante de una clase que arruiné al pais y abri6é paso a Peron”.

Os jovens contornistas viam Borges como um “parlamento vivo”, como
bem, podemos ler no segundo nimero da revista. Reconheciam sua posicdo de
dominancia como o “primeiro dos escritores”. Porém, ao mesmo tempo, negavam
seu valor para a literatura e a sociedade argentina. Isto porque concebiam a
literatura como espaco politico — a idéia de “parlamento vivo” indica esta
concepcdo — e em Borges viam tdo somente, em sua ferrenha defesa de
autonomia da arte, passividade e defesa de valores ultrapassados e oligarquicos.

Como nos informa Prieto (2006), o livro que melhor funciona como
documento destes postulados de Contono em relacdo a Borges € o livro Borges y
la nueva generacion, de Adolfo Prieto, de 1954.

Segundo Rodriguez Monegal (1956), o livro de Adolfo Prieto tem como
objetivo primordial a negacdo da obra de Borges como algo que possa ter valor
para a nova geracdo. No livro, Prieto coloca os géneros literarios policiais e
fantasticos como gratuitos, bem como interpreta que Borges ndo se comprometeu
com a realidade, buscando escapar dela via universalidade (RODRIGUEZ
MONEGAL, 1956: 69).

A condenacéo de Prieto abarca todas as facetas literarias nas quais Borges
se dedicou: o Borges ensaista e critico (“Inutilidade. Prescidencia. Este es el saldo
de la labor critica de Borges), o Borges poeta ( “Pensador a mitad de camino de
poeta, le ha faltado el fuego interior que le quemase en el logro total de un
poema”), o Borges contista, ao que considera, sim “un excelente prosista”, porém
tomado pelos “jeux de I'esprit, exercicios do intelecto e da imaginacao,
combustién aristocratica del ocio”. Nestas linhas de raciocinio, Prieto ndo poupa
nem “El escritor argentino y la tradicién”, concebendo- 0 como uma exposicao
das “falacias do nacionalismo literario” no qual Borges tdo somente expressa
sua prépria impoténcia em criar com temas autenticamente argentinos.

Interpretamos que embora neste referido ensaio Borges ndo recuse a

possibilidade da expressdo argentina via literatura, sua defesa de um ideal
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cosmopolita como fundamental para a definicdo da nacionalidade argentina foi lida
por Prieto e pelos jovens contornistas, como nos informa Monegal (1956) como a
defesa incondicional de valores estrangeiros em detrimento dos valores
argentinos.

Num contexto histérico em que o nacionalismo-popular nos diversos paises
da América Latina tomava forca, particularmente nas fragBes politicas de
esquerda, como resposta simbdlica e politica contra a expansao do imperialismo
norte-americano, o discurso cosmopolita de Borges era interpretado como algo
negativo, e, no limite, como a expressdo de um escritor ultrapassado e alienado
da realidade concreta.

Ao postularem um modelo literario inseparavel da acdo politica, os
escritores contornistas ndo conseguiam compreender que a defesa borgiana do
cosmopolitismo era uma defesa voltada para um modelo de nacionalidade
argentina.

Assim, julgamos que todo e qualquer esforco de Borges em defesa da
liberdade foi passado “por alto” por estes jovens escritores. Como exemplo da
fracdo de esquerda do campo, a luta politica deles se travava com outras armas.
Mais especificamente, através da recuperacdo da obra de Roberto Arlt e da
resignificacdo da obra de Ezequiel Martinez Estrada.

Mais: notamos que este modo de leitura de Adolfo Prieto inaugurou um tipo
de interpretacdo sobre a obra de Borges dominante por muito tempo tanto no
senso comum quanto nos circulos académicos e que pretendemos refutar nesta
dissertacao®: Borges lido como o escritor recluso, alienado da realidade, produtor
de uma obra puramente formal.

Borges pode ser sim lido nesta chave. Sua obra é tdo complexa e
produzida num contexto tdo complexo que esta € uma de suas possiveis
facetas. Mas, uma das possiveis. Existem outras. A que buscamos nesta
dissertacdo foi a politica: a vinculagdo com o concreto e seu contexto de
producéo, circulagéo e recepcao.

Politica e polissémica, vale dizer. Contraditéria e ambigua, dependendo

da forma como circula e é recebida. Libertaria em alguns niveis, conservadora

% No senso comum, pelo menos como podemos observar, de forma superficial, esta leitura
ainda é dominante.
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em outros, mal interpretada em relacdo a sua intengéo original, ou as vezes

nem lida, s6 ouvida e julgada. Literatura complexa e fascinante.

CONSIDERACOES FINAIS

Propusemos nesta dissertacdo uma andlise e interpretagcédo da literatura
de Jorge Luis Borges que iluminasse sua faceta politica e ndo somente estética.

Neste caminho, propusemos descrever as dimensdes de producéo,
circulacéo e recepcao de sua literatura durante os anos peronistas (1946-1955)
e em que medida ela se articulou com as relacdes de poder entre o Estado
peronista e o campo literario argentino. Nomeamos esta proposta de
abordagem psicossocial da literatura de Borges.

Com isso ndo pretendemos esgotar todas as possibilidades de
abordagem de cunho psicoldgico social da literatura de Borges e de outras
literaturas. Nosso objetivo foi tdo somente o de indicar um possivel modelo
tedrico e metodologico do produto artistico dentro dos referenciais teoricos e
metodolégicos concernentes a Psicologia Social.

Reconhecemos assim tanto as limitacdes quanto as possibilidades de
generalizacbes desta pesquisa. Em primeiro lugar, julgamos que esta pesquisa
estd limitada ao tipo de abordagem que propusemos fazer da literatura de
Borges: a utilizagcdo dos referenciais teéricos usados aqui, nos limitaram ao
alcance que eles nos permitiram. Em segundo lugar, julgamos que o0s
resultados aqui obtidos sdo de dificil universalizagdo para outros casos, uma
vez que se restringem a interpretacdo do caso particular da literatura de Borges
durante 0s anos peronistas.

Para dirimir esta questdo e buscar um enfoque mais generalizavel,
propusemos inserir a literatura e o contexto histérico numa estrutura historica
mais geral, que interpretamos comum aos paises da América Latina. O caso da
modernidade inconclusa e do nacionalismo. Neste caminho, indicamos que o
caso argentino de insercdo da modernidade foi emblematico do processo na
América Latina e, por conseguinte, a relacdo da obra borgiana com o peronismo
um pertinente objeto de estudo para a analise mais geral da estrutura

econdmica, politica, social e cultural Latino Americana.
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Contudo, ndo desenvolvemos este ponto nos restringindo tdo somente a
apontar estas questdes e como e em que medida nosso objeto se inseria nisto.
Deixamos como recomendacéo a possibilidade de desenvolvimento deste.

Outro ponto passivel de generalizacdo dos resultados desta pesquisa
concerne mais ao referencial te6rico e metodolégico do que ao objeto de
pesquisa. Dado a caréncia de estudos dentro da Psicologia Social que
proponham uma abordagem tedrico/metodologica/psicossocial das obras de
arte, julgamos que o modo como abordamos a literatura de Borges possa servir
de modelo para outros estudos que objetivem realizar uma abordagem de

cunho psicoldgico social do produto artistico.
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