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SOU E DAIL

Aprendi a ser negra

e muito mais que isto,

a gostar de ser

A deixar meu cabelo crescer,
sem me unportar

se duro ou nio.

A bater no peito e dizer:

Sou negra sim, e dai?

A ver no outro um rméo
também vituna do racismo

mesmo dizendo que nio.

INTEGRIDADE
[..]

Ser negra

De carapinhas,

De dorso brilhante

De pés soltos nos cammbhos.

Ser negra
De negras mios
De negras mamas,

De negra alma.

Ser negra,
Nos tragos,
Nos passos,

Na sensibilidade negra.

Gent Guimaries



RESUMO

Em face dos controversos debates em torno do conceito de literatura negra ou
afrobrasileira, o presente trabalho visa ao estudo de textos teodrico criticos e
literarios metalinguisticos dos autores afrobrasileiros Oswaldo de Camargo, Luiz
Silva - Cuti ¢ Marcio Jos¢ Barbosa, afim de apresentar as suas respectivas
proposigdes acerca da arte que produzem. Foram analisados escritos literarios ou
nio que de algum modo, apresentam concepgdes de literatura negra ou
afrobrasileira. Conclui-se que sfio diversificadas as formas de entender a arte
literaria construida por afrobrasileiros. Nessa multiplicidade de apreciagdes, eles
buscam a sua insercdo no discurso da brasilidade e nesta, desejam acrescentar as
suas vozes distanciadas da suposta homogeneidade nacional.



ABSTRACT

Before the controversies around the Black Literature’s conception or afrobrazilian
literature, the present work is the study about critics and literaries metalinguistics texts
writen by afrobrazilian writers Oswaldo de Camargo, Luiz Silva - Cuti and Marcio
Jos¢ Barbosa for to present their visions about the art that they produce. Were analyzed
literaries  writing or not that someway show conceptions of black literature or,
afrobrazilian literature. In the conclusion, is said that the forms to understand the
literary art produced by afrobrazilian are various. In this multiplicity of approach, they
search their insertion in the brazilian discourse and wish add their voices that were
moved away of the supposed national homogeneity.
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INTRODUCAO

O trabalho (de pesquisa) deve ser assumido no desejo. Se essa assuncdo ndo se da, o
trabalho ¢ moroso, funcional alienado, movido apenas pela necessidade de prestar
um exame, de obter um diploma, de garantir uma promogéo de carreira. Para que o
desejo se msmue no meu trabalho, é preciso que esse trabalho me seja pedido, nfo
por uma colectividade que pretende garantw para s1 0 meu labor (a mmha pena) e
contabilizar a rentabilidade do mvestimento que faz em mim, mas por 1uma
assembléia viva de lettores em quem se faz ouvir o desejo do Outro (e nfio o controle
da Le1). Ora, em nossa sociedade, em nossas mstituigdes, o que se pede ao
estudante, ao jovem pesquisador, ao trabalhador intelectual, nunca € o seu desejo:
ndo se lhe pede para escrever, pede-se-lhe para falar (ao longo de mumeras
exposicdes), ou para ‘relatar” (em vista de controlos regulares).'

Inicio o presente texto com a citagio acima, porque caracteriza o sentimento
constante em minha trajetoria: o desejo. Desejo de lidar com o objeto de estudo
correspondente 2 minha identidade: mulher negra que anseia por melhor cendrio para

afrobrasileiros/as.

Um tanto utopico € pensar a arte enquanto transformadora da sociedade; sim, se
imaginando em termos totalitarios. Noutro aspecto, acredito na possibilidade de
produgdes culturais e suas imagens simbolicas, a exemplo da literatura negra no Brasil,
questionarem, alterarem, reconstruirem, reverterem significados relativos aos

afrobrasileiros/as no imaginario nacional.

Prazer ¢ paixdo impulsionaram o meu trabalho, bem como a minha dupla
postura: leitora/pesquisadora. Na primeira, o meu objeto de estudo, para além de suas
acepgoes artisticas.representa motivo de desejo, como ja mencionei acima. Anseio de
estar proxima do tema, investiga-lo e explora-lo ao maximo, na certeza de que o seu
material linguistico apresenta valores e crengas adjacentes a mim. como sujeito social -

mulher negra em favor de melhores apreciagGes para afrobrasileiros e afrobrasileiras.

A valorizagao do corpo negro e suas experiéncias, historias e culturas sdo

clementos na literatura dita negra ou afrobrasileira que me realizam enquanto leitora.

" BARTHES. “Jovens pesquisadores.” In: O rumor da lingua. 1984, p 81



-

“O prazer do texto” © na expressiio barthesiana, tomou-se tema investigativo - integra
a minha vivéncia de pesquisadora. Nesta outra situagcdo, a minha pretensdo profissional
, .. . . e - . -3

¢ participar do movimento de contrariar a “destruigdo organizada™ ~ por que passam as

producdes culturais dos intelectuais afrobrasileiros, segundo Marcio José Barbosa.

. e, . L4

Se estudiosos como o filosofo francés Jacques Derrida’ propuseram uma
“desconstru¢io” dos binarismos, me valho de suas reflexdes e afirmo que razdo x
emogiio caminham juntas no percurso deste trabalho e caso ausente estivesse o ultimo

elemento, talvez, o empenho ndo fosse o mesmo.

A matéria do presente estudo é problematica no ambito literario. O conceito
de literatura negra ou afrobrasileira nio é bem aceito por estudiosos e literatos. Pretendo
colaborar para a discussdo a partir de escritos teodrico criticos e literarios
metalinguisticos de autores afrodescendentes ou, 7Textos e Metatextos, como 08 nomeio

respectivamente.

Ag primeiras analises no Brasil, foram construidas por Roger Bastide na década
de 1940. Em seu texto intitulado “Poesia afro-brasileira™ consta um panorama
significativo de escritores. Mas, o socidlogo francés argumenta que é inaceitavel uma
literatura afrobrasileira devido a inexisténcia em territorio brasileiro, nas palavras do

. . . . s - . . 5
estudioso citado, de uma linha juridica de separagio racial como nos Estados Unidos.”

Na década de 1950, aparece o estudo de Raymond Sayers, intitulado O negro
. o e 6 ~ oA . ;o
na literatura brasileira,” no qual nido ha énfase para com produtores literarios
afrobrasileiros. Mais tarde, registra-se a analise de Gregory Rabassa e Ana Maria
Almeida intitulada O negro na ficcao brasileira: meio século de historia literaria.’
Em 1980, acrescenta-se neste cenario bibliografico, Raca e cor na literatura

brasileira, editado por David Brookshaw;, Qual é a questao da negritude(1984) ¢

Negritude e Literatura na América Latina (1988). Ambos os ultimos, na autoria de

> BARTHES. 2004.

* BARBOSA. “O sentido da literatura negra, sob uma abordagem fanoniana”. In' Criacio crioula, nu elefante
branco. 1983, p.119.

“ DERRIDA,1989.

* BASTIDE. 1973. Poesia Afro-brasilera. In: Estudos Afro-brasileiros. 1973, Na concepgiio do sociologo: “[ ]
no Brasil nio existe barrera entre os homens, seja qual for a sua origem étnica”. Idem., Ibidem. . p.05. E
especificamente, acerca do trabalho literario de afrodescendentes afirma: “[...] no Brasil, onde nio existem
barreras legais entre cidadéos desta ou daquela cor. Este fato, por 1ss0 mesmo justo e louvavel, mpede conflitos
de que resultaram valores nossos e poderia ser apontado como um dos prmeipas empecilhos a ecloséio de uma
poesia original afro-brasileira.” Tdem., Tbidem.,p.12.

° SAYERS.1958.

" RABASSA. 1965.



Zila Bemd, proporcionam a avaliacdo de escritores afrobrasileiros ¢ suas concernentes
ficgdes. Mas, dentre  as verificagdes caracteriza-se  a literatura  negra como
w , - as 8 . . . oy -

pantletaria. Assim, deprecia-se o esforgo coletivo de afrobrasileiros que pode ser

lido no texto ora apresentado por mim.

Todavia, para o bem da comunidade afrobrasileira ¢ afirmagio literaria negra ¢
significativo o nimero de julgamentos mais sérios acerca dessa outra tradigiio artistica e

nos quais, a critica prescinde da desvalorizagao.

Nomes como Florentina da Silva Souza, Leda Maria Martins ¢ Maria Nazareth
Fonseca ilustram as palavras de Ele Semog, a respeito de como se deve abordar a
literatura negra ou afrobrasileira. Conforme o poeta, “a Literatura Negra precisa de um

. . . . 0
tratamento muito carinhoso [...] pérola [...] preponderante no colar das Letras™.

Nesse contexto, o “carinho” dispensado pelas especialistas mencionadas,
aparece em suas leituras — trajetorias, percursos, reconstrugdes. tradigdes,
predominancias de temas, debates sobre nomenclaturas sdo questdes tratadas — que tém
certamente colaborado para que a literatura negra no Brasil, possa ser vista como

o - 10
perola preponderante no colar das Letras™.

A “pérola” literaria a qual Ele Semog se refere tem cor ¢ ao invés da cor das
pérolas comuns, ¢ uma pérola negra. Nela, a nogdo de negro “[...] recupera o sujeito
cotidiano, referencial, como uma instancia da enunciacdo ¢ do enunciado, que se faz ¢
se constrol na [...] tessitura da 1‘epresenta<;ﬁo.“n E entdo, a esse eixo de andlises no
qual o “sujeito” negro ¢ considerado enunciacdo e enunciado em linguagem literaria

que o meu trabalho se afilia.

O proposito consistiu em fazer uma leitura analitica do conceito de literatura
negra ou afrobrasileira na contemporaneidade, com definigdes dos proprios escritores,
em seus textos metalinguisticos tedrico criticos e literarios.

Na controvérsia de opinides em que uns se posicionam a favor e outros
contrarios as expressdes “literatura negra” ou “afrobrasileira,” examinar nogdes dos

autores sobre o assunto interessa para elucidar o proposito de sua arte ¢ demonstra

® BERND. Negritude e literatura na América Latina 1987 p.78.
* SEMOG. “A mtervengiio dos poetas e ficcionistas negros no processo de participagio politica™.

In:

op.cit., 1983,p.142.

" Idem.. Ibidem .p.142.
"' MARTIN'S. A cena em sombras. 1995 p 25,



inclusive, o carater subjetivo na concepeiio de literatura, ou melhor, a evidéncia de que,

-
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fatores determinantes da arte literaria estio também ““fora do texto.

Ferramentas dos estudos literarios foram cruciais para o construto desta
dissertagio. Conceitos como Dialogismo, Intertextvalidade ¢ Metalinguagem serviram
para entender a linguagem entrecruzada de diferentes tematicas ou “vozes,”" na
expressio bakhtiniana. Favoreceram o dialogo entre os escritores em estudo com outros
afrobrasileiros e com os canonicos; fundamentaram o exame de textos teodrico criticos
e literarios escritos por Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti e Marcio José Barbosa
¢ as suas respectivas concepgdes de arte. Nesse sentido, pude confirmar uma das
hipoteses inciais de trabalho: os escritores afrobrasileiros procuram dialogar com a

textualidade legitimada.

As produgdes contemporaneas em estudo remontam aos seus precursores no
século XIX.' isto &, vinculam-se a uma trajetoria expressiva. Dentre os temas
abordados no material consultado, contesta-se que os autores afrodescendentes estiio
situados a margem nos discursos nacionais, por exemplo, na literatura brasileira. Por
essa razfo, recorrl a conceitos de nagfio, nacionalidade, nacionalismo, etnia, identidade
cultural, canone, representagiio com o objetivo de verificar aspectos da brasilidade no
texto literario oficial e como a mesma pode ser (re)pensada. Outrossim, nogdes de

literatura, literatura negra ou afrobrasileira se fazem presentes.

No primeiro capitulo, estabelego o que denomino de didlogo tenso. Os aspectos
homogéneo ¢ heterogéneo projetados respectivamente nas produgdes candnicas ¢ de
escritores afrobrasileiros, conduziram-me a demonstrar as duas tradigdes, de modo
diferenciado, enquanto partes e simbolos do mesmo Estado nagéo Brasil. Fundamentam
essa leitura estudos de Homi Bhabha, Hugo Achugar, Antony Smith, Etienne Balibar,

Stuart Hall.

Com nogdes de Parodia e Ironia, comprovo como o corpus selecionado por
mim, ratifica o dialogo fenso entre literatura brasileira e literatura afrobrasileira. Na
tensdo dialogica, proponho uma identidade suplementar a brasilidade, advinda da

literatura afrobrasileira, a negrabrasilidade ou afrobrasilidade.

'* COMPAGNON. O deménio da teoria: literatura e senso comum. 2003 p 45-46, EAGLETON. “O que é
literatura?” In: Teoria da literatura: uma introducio. 1983, p.17.

' BAKHTIN. Estética da criagio verbal. 1997, p.34.

" Oswaldo de Camargo, Luiz Silva - Cuti e Marcio José Barbosa, conforme discutido mais adiante, afimam
que o trabalho dos escritores afrobrasilewos contemporaneos remonta ao século XIX.



Ja no segundo capitulo, analiso e entrecruzo as proposi¢des dos autores em
questdo. Sdo examinadas e imbricadas de modo critico as concepgdes de arte literaria
apresentadas por Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio José Barbosa na
articulaciio de Textos — como denomino ensaios teodrico criticos dos escritores em estudo
— ¢ Metatextos — os textos artisticos metalinguisticos, que de algum modo. sio
referentes ao conceito de literatura negra ou afrobrasileira. Ento, encontrei evidéncias
de que os afrobrasileiros discutem acerca do fazer literario, seja em texo critico, seja

em literario.

Dialogismo, Intertextualidade e Metalinguagem interagem com Textos e
Metatextos e desvelam propostas teoricas relativas a arte literaria afrobrasileira. A
forma do texto, critica a escritores candnicos e afrobrasileiros, divergéncias e
convergéncias do que Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio José Barbosa
compreendem por processo criativo sdo elencados. Foram imprescindivelmente
empregados os estudos de Mikhail Mikhalovitch Bakhtin, Julia Kristeva ¢ Roman

Jakobson.

Na sequéncia deste trajeto, finalmente apresento o capitulo mais breve da
dissertagdo. Nele, o objetivo ¢ retomar os conceitos de literatura negra dos autores

presentes no segundo capitulo e realizar uma leitura critica das mesmas.

Examino as definigdes de Textos e Metatextos que ora se aproximanm, ora se
distanciam e como os escritores avizinham-se ao conceituarem literatura em textos
tedricos ou, literarios. Considero mais adiante, um “enegrecer” dos modos de saber,
1sto ¢, a literatura negra constitui uma das possibilidades de alterar conhecimentos

instituidos.

Ressalto que os termos literatura negra e literatura afrobrasileira sio sindnimos
neste trabalho. Esse aspecto ¢ valido para os termos “negro” e “afro”, sem nenhuma
perspectiva de essencialismo ou de purismo para os mesmos. O primeiro vocabulo ¢
utilizado por mim, no intuito de valoriza-lo com sentidos positivos, numa sociedade em

que o mmaginario de preconceito ¢tnico racial ainda impera.

Portanto, toma-se relevante insistir em tentativas de modificar tal expectativa
negativa, enfatizar, fortalecer e criar lagos de brasileiros com ascendéncia africana.

Cabe ainda, o escopo de converter numa constante se dizer negro ou afrodescendente



sem qualquer cunho de desprestigio. Nesse sentido, reitero. emprego os termos

negro/afro sem querer aludir a quaisquer essencialismos ou purismos.

Além do desejo, prazer ¢ paixfio presentes na minha postura, destaco a
relevancia do meu objeto de pesquisa. A visibilidade para a escrita literaria negra ¢

sindnimo de apreciaciio das culturas, das historias e das tradigdes afrobrasileiras.

Nas palavras da professora Laura Padilha:

Q corpus literario, via de regra sedimentado historicamente, vem marcado  pela
‘brancura’ sistematica das produgdes que recebem a chancela valorativa. Cria-se um
circulo vicioso dos mais perversos na formacgio do pesquisador da area que, ndo
conhecendo a ‘literatura negra’, néio a elege como seu objeto[...]. "

A minha investigagfio segue na busca de romper o “circulo vicioso” no qual ndo
se estuda literatura afrobrasileira e esta, por suva vez, permanece invisibilizada em

varios espagos de circulagiio dos estudos literarios.

Desconhecer a literatura negra no Brasil ¢ ignorar a diversidade do pais e refutar
que as civilizagdes estdo repletas de distingdes consiste em relegar nas franjas

periféricas os afrodescendentes e demais sujeitos diferenciados.

Joseph Emest Renan assegura que “Os mais nobres paises, a Inglaterra, a
Franca, a Italia, sdo aqueles onde o sangue é o mais misturado. (Tradu¢io minha).”°
Entendo que a riqueza esta na heterogeneidade — embora nfo tenha sido este o aspecto
acentuado nos discursos acerca dos paises citados — ¢ bem assim, na divergéncia, seja

no que se refere ao povo brasileiro, seja no tocante a literatura negra ou afrobrasileira.

Segundo Maria Nazareth Fonseca:

O uso de expressdes como ‘afro-brasileiro’ e ‘atrodescendente’ procura diluir o
essencialismo contido na expressio “literatura negra” ¢ transpor a dificuldade de se
caracterizar essa literatura sem assumir as complexas discussdes suscitadas pelo
movimento da Negritude em outro momento historico. Todavia, no mundo de hoje
cada vez mais msturado ganham relevancia as questdes relativas a identidades
étnicas, raciais e cultras. Por isso, embora sejam privilegiadas visdes sobre o
Brasil ‘multo’, ‘moreno’, ‘nfo branco’, as discussSes revelam a dificuldade de a
cultura brasilera lidar com a sua propria imagem. Por isso, a questio posta pela
literatura espera amda uma resposta a ser dada pela defmugéo do que somos, na

S N o - 17
maioria negros, afro-brasileiros ou afro-descendentes?

P PADILHA “Prefacio”. Tn: MARTINS, op.cit., 1995.p.19.

"% “The noblest countries, England. France, Italy. are those where the blood is the most mixed RENAN™.  What
i a nation?” In: BHABHA. Nation and narration. 1990,p.14.
" FONSECA. “Literatura negra. literatura afrobrasilera: como responder a polémica?”. In: LIMA: SOUZA.

Literatura afro-brasileira. 2006, p.38.



Ag dificuldades em torno de se dizer negro ou afrobrasileiro advém do
preconceito étnico racial. E para confirmar a urgéncia de transforma-las, quer através
das produgdes culturais como a literatura negra, quer por outros meios, recorro ao
enredo do conto intitulado “Maria”™, escrito por Maria da Conceig¢io Evaristo de Brito.
Uma empregada doméstica a caminho de casa, ainda que inocente, ¢ morta no 6nibus
por agressdes dos passageiros, suspeita de ter assaltado esses Gltimos, junto com outros
bandidos, ja foragidos do veiculo. O conto ficcionaliza julgamentos com base no
mmaginario de discriminagiio e demonstra que os acolhedores dessa postura “‘armam-se”

w - g 18
com ““facas-laser” que cortam até a vida.

Em face do exposto, considero imprescindivel, no cenario brasileiro, modificar
ideias  daqueles que se dirigem para os afrobrasileiros/as ¢ suas produgdes culturais
com “facas-laser”, semelhantes as que atingiram a personagem “Maria™ e que provocam
consequéncias tiao letais. Fatos similares a esses ocorrem no cotidiano brasileiro. E

muitos deles sdo reconfigurados pela literatura afrobrasileira.

Para além do objetivo cientifico ja explicitado, este estudo foi elaborado para
dar visibilidade a textualidades nas quais predominam assuntos tao sérios semelhantes
aos representados na narrativa “Maria” e preocupantes para afrobrasileiros/as,

. . e 519 . . . . .
atingidos/as por “facas-laser.””” em muitos lugares onde transitam dia apos dia.

O trabalho de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti e Marcio José Barbosa e
de outros confronta a atraciio pela luz violenta das “facas-laser” ¢ revela opgdes para
se caminhar mais atentamente em diregdo ao brilho que se acende no cenario literario
nacional, o brilho da literatura escrita por negros no Brasil, pérola negra “preponderante

1520 o
no colar das letras™ brasileiras.

LLLITERATURA NEGRA: A TENSAO (ATENCAO) DA NEGRABRASILIDADE

Y BRITO. “Maria”. In:Callaloo.1 995, p. 944.
19 1 4 c ]
Idem., Ibidem.
** SEMOG. “A mtervengéio dos poetas e ficclonistas negros no processo de participagéo politica”™. I op.cit,
1983.p.142.



. o
Fu preto negriciosamente preto e brasileiro.
Marcio Barbosa

Oxu negra. onde estas?”’
[..]

Como és belal

Mostra a essas criaturas

O quanto sdo gentes negras
O quanto sdo negras gentes.
Andréia Lisboa

. - . 23
A literatura, sendo um espago de fruigho estética e um espago™ de
projecéo identitaria, representa sem cuvida um mstrumento [ ... ]
Moema Augel

Os textos afiliados a chamada literatura negra, afrobrasileira. ou ainda literatura

25
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atrodescendente no Brasil,™ propiciam uma re-visao da identidade nacional.

Entendo a literatura canénica como um dos lugares onde o nacionalismo
configura-se em imagens-textos.Desse modo, considero criagdes literarias diferenciadas,

por exemplo, a afrobrasileira, um suplemento no discurso de brasilidade oficial.

' BARBOSA “Africa em mim”. In: Cadernos negros 7:poemas. 1984 p 90,

*? SOUSA “Oxu”. In' Cadernos negros 25: poemas afro-brasileiros. 2002, p.30.

** AUGEL. O desafio do escombro: naciio, identidades e pos-colonialismo na literatura da Guiné- Bissau.
2007, p.26.

*4 Maria Nazareth Fonseca estabelece que “[...] a denominaciio * literatura negra™. ao procurar se mtegrar as lutas
pela conscientizagiio da populagéo negra, busca dar sentido a processos de formagio da identidade de grupos
excluidos do modelo social pensado par nossa sociedade. Nesse percurso, se fortalece a reversdo das mnagens
negativas que o termo “negro” assumiu ao longo da lustéria. Ja a expressio ‘literatura afro-brasilewa’ procura
assumir as ligagGes entre o ato criativo que o termo ‘literatura’ mdica e a relagéio dessa criagéo com a Africa.
seja aquela que nos legou a imensidio de escravos trazida para as Ameéricas, seja a Africa venerada como berco
da cwvilizagéo. Par outro lado, a expressiio ‘literatura afrodescendente” parece se ortentar num duplo movunento:
msiste na constituicdo de uma visdo vinculada as matrizes culturais africanas e, ao mesmo tempo, procura
traduzr as mutagdes mevitavels que essas herangas sofreram na dispora. FONSECA “Literatura negra,
literatura afro-brasileira:como responder a polémica?’ In: op.cit.,2006.p.23-24. Embora nio desconsidere a
relevancia das dstmgedes, as expressdes lteratura negra e literatura afrobrasilera sfio smoénunos no texto que
apresento.
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Trago a literatura afrobrasileira como uma das re-visdes da literatura brasilera porque entendo que no mesmo
sentido, devem ser pensadas as literaturas produzidas por outros grupos mmoritarios, a exemplo das mulheres
negras.



Para o indiano Homi K.Bhabha, um dos estudiosos da teoria pos colonial, o

nacionalismo deve ser distanciado de coesdo ou unidade. Na sua concepgio, o povo,

categoria emblematica da nagfo, = niio se refere simplesmente a eventos historicos ou a

.- . 26
componentes de um corpo politico patriotico.”” Mas, ele:

tem de ser pensado num tempo-duplo, [...] consiste em “objetos™ historicos de uma
pedagogia nacionalista, que atribui ao discurso uma autoridade que se baseia no
preestabelecido ou na origem historica constiuida no passado, o povo consiste
também em “sueitos” de wn processo de significagio que deve obliterar qualquer
presenca anterior ou originaria do povo-nagio para demonstrar os principios
prodigiosos, vivos, do povo como contemporaneidade, como aquele do signo do
presente através do qual a vida nacional é redmuida e reiterada como um processo
reprochitivo.?’

Essa abordagem da construgao nacional engendra-se numa perspectiva temporal

descontinua. Contrapde-se a narrativa historica nacional, um duplo lugar do povo

enquanto: “objeto” de uma pedagogia nacionalista que pretende afirmar uma “origem”

¢ “syjeito” que por sua vez, pode desempenhar o seu proprio ato de “performance

- .28
narrativa.,

Entre a temporalidade continuista ““do pedagogico™ e a “estratégia repetitiva’ do
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performativo, instaura-se uma “cisdo”, a ambivaléncia de se escrever a nagio.” No

tempo duplo, entre presente e passado ou, carater pedagogico e performativo do
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nacionalismo, instaura-se uma tensdo no conceito de povo:

A temsdo entre o pedagogico e o performativo [...] na interpelacdo narrativa da
nagio converte a referéncia a um ‘pove’ - a partir de qualquer que seja a posicio
politica ou cultural - em um problema de conhecimento que assombra a formagéo
sunbolica da autoridade nacional O povo nfo € nem o prmcpio e nem o fun da
narrativa nacional, ele representa o ténue limite entre os poderes totalizadores do
social como comumidade homogénea, consensual e as forgas que significam a
mterpelacio mais especifica a interesses e identidades contenciosos, desiguais no
mterior de uma populagio*' (Grifo meu)

A investigagiio dos diferentes atos performativos do povo na contemporaneidade

ou. no tempo “presente” do Estado nagio, denota que ele, no lugar de “sujeito.” gera

tensdo na temporalidade linear da narrativa nacional e em sua pedagogia que visa a ser

reiterada.

** BHABHA. O local da cultura. 1998, p.206.
¥ Idem.. Ibidem , p.206-207.

*% Idem..Ibidem, p 207
 Idem., Thidem.
** Idem., Ibidem.
*1 Idem., Ibidem.



Na dupla temporalidade, passado e presente, no carater pedagogico e
performativo, ha uma diversidade de enunciagdes dos individuos enquanto pertencentes

a um determinado territorio nacional.

Nesse contexto, argumento que a literatura afrobrasileira expressa a diversidade
¢tnico racial encoberta pelo conjunto nacional simbolico “povo™ e por isso, gera fensdo
em elementos construtores da comunidade nacional homogénea e consensual como a
literatura candnica. Sendo assim, constitui o objetivo deste capitulo. estabelecer um

dialogo tenso entre literatura afrobrasileira e literatura brasileira.

Geradora de rensdo no discurso da brasilidade univoca, a literatura atrobrasileira
¢ uma das “[...] contra narrativas da nagiio que continuamente evocam e rasuram suas
fronteiras totalizadoras — perturbam aquelas manobras ideologicas através das quais
e . . . .32 . . PR 2233 .

comunidades imaginadas recebem identidades essencialistas. As  tessituras
literarias que representam a diversidade étnico racial do pais, “rasuram™ as “fronteiras
totalizadoras™ da identidade nacional, desestabilizam e criam fensdo na pretensa

. . 34
uniformidade.

3

A literatura afrobrasileira “perturba™ a escrita da brasilidade porque *a
estrutura invasora, transgressora do texto ‘nacional’” negro” * Consiste na tentativa de
reversio dos efeitos de desapropriagdo colonial.”™® Pode ser situada em contrapartida
de “povo”— categoria identitaria nacional em aspectos uno e semelhante — pois os seus
discursos geram conflito e oposigio, questionam, interrogam o imaginario do muitos

37
COomo um.

8

Muitos como um é “a metafora progressista da coesfio social moderna™® e
designa um sentido univoco da nacionalidade. A literatura afrobrasileira distancia-se do
1deal expresso na citada metafora, mas ¢ parte do conjunto de textualidades do contexto
brasileiro. Constitui uma outra tradigio, subversora ¢ formadora de fensdo na pretensa

homogeneidade nacional.

2 Utilizo a expressio de acordo com a definigio de Benedict Anderson para nacio. Cf ANDERSON. Nacio:
consciéncia nacional 1989, p.15-16.

“ BHABHA, op. cit, 1998, p.211.

**Idem.. Ibidem.

** Idem. ., Thidem p 205.

** Idem.. Ibidem .p.162.
*Idem., Thidem., p.203.
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Idem., Ibidem.



Aproprio-me do termo fensdo porque muito bem define a relagiio estabelecida
por mim entre literatura afrobrasileira e literatura brasileira: um dialogo fenso. Também
para Carlos Zilio, estudioso de historia da arte. o projeto da nagio brasileira ¢ permeado

de tensdes:

[...] seria smplista gnorarmos o resswgunento da questio de uma identidade
cultural nacional, sobretudo nos paises americanos. Ai a questio ganha contornos
exclusvos, a que nio é estranho o fato de terem sido formados segundo o modelo de
mplantagio colonial Tsto é, da demarcagio e ocupacio de um territorio, onde se
buscava a unformizagio da lingua, religiio e costumes.[...] o processo de
mdependéncia traz em si sua taceta ideologica de afirmacio de uma nova identidade.
Este projeto é marcado por temsdes, uma vez que mmplica negacio e afirmagio da
cultura colonizadora. **(Grifo meu)

Nesse cenario, “marcado por tensdes.” os interessados em manter uma
homogeneidade procuraram/am resolvé-las com a idealizagdo dos mdividuos, mais

proxima possivel do modelo eurocéntrico.

A influéncia cultural dos europeus em razdo da interagio de diferentes
populagdes em contato é passivel de reconhecimento e compreensio. Noutro aspecto,
a referéncia excessiva a um segmento étnico racial, denota no Brasil. a imposicao de

construtos atinentes ao sistema de colonizagiio europeia.

Ag imagens literarias elaboradas por afrobrasileiros sdo entrecruzadas pela
diversidade étnico racial. Em contrapartida, aquelas tidas por candénicas ndo propiciam

visibilidade para tanto.

Investico a fensdo advinda principalmente, das representagdes de

afrodescendentes nas citadas produgdes: literatura afrobrasileira e literatura brasileira.

Por sua vez, o termo “Aten¢ido” no presente capitulo, tem por base o papel do
discurso como “fundador da nagdo™, explicitado pelo poeta e critico literario uruguaio,

Hugo Achugar, no trecho que transcrevo a seguir:

[..] o ato de priilegiar a palavra, por parte dos letrados e sacerdotes, em
determmados periodos histéricos, pode ter sido uma maneira de autolegitimacéo de
sua fungéo social A palavra era seu oficio e propé-la como o prunewo fundamento,
ou a fundacdo de todas as cowsas e da listoria, era um modo de reafirmar o
poder[...] o poder de uma palavra tornava-se ‘principio, eregéo, estabelecunento e
origem de tma cosa’, ao ser utilizada para o proprio ato de fundagéo™.

* ZILIO et al. Artes plasticas: o nacional e o popular na cultura brasileira. 1982, p.13.



[...]a idéia de fundacio implica, além disso, a idéia de um corte no tempo, 1 antes
- 40
e um depors.

A palavra ¢ concedido um significativo papel: o “esfor¢o fundacional™ da
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nagiio e de “todas as coisas e da historia. Por sua vez, a literatura afrobrasileira,
encarada como suplemento da brasilidade literaria, privilegia formas de representagdes
nio atendidas ou valorizadas por quem possuia o “poder da palavra™, “antes” e/ou
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depois™ do momento fundacional da nagio .

Essa insercdo de outros “relatos” na voz nacional, favorece a re-visio de

construtos de poder no Estado nagdo e aponta distintas leituras através da expressao de
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sujeitos colocados a distancia do “ato de fundagio™ da “comunidade imaginada

Brasil e relegados as suas franjas periféricas.

Considero a literatura afrobrasileira como “atenta™ a constru¢io identitaria
positiva para afrodescendentes. ““Atenta” a inclusdo de “relatos” de uma
negrabrasilidade ou, afrobrasilidade no discurso nacional literario hegemonico,
devido a prioridade da representagiio de afrodescendentes em textos teorico criticos e

ficcionais em estudo.
A escritora afrobrasileira Maria da Conceigio Evaristo de Brito argumenta que
o escritor “negro-brasileiro” e a “producao literaria negro-brasileira [...] devolve-nos

uma poctica do solo, do homem africano, transplantada, reelaborada nas terras da

.. w4 - . . . .

diaspora. Neste  “discurso outro — diferente ¢ diferenciador do  discurso

institucionalizado sobre o negro — podemos ler em sua criagio referéncias de uma
45

literatura negra.”

Essa textualidade ¢ definida pela autora como “identidade ¢tnica e cultural,
revelando-se em momentos discursivos quando se busca uma agdo afirmativa,

, . ;o A6
construida pela palavra literarial...]”.

“Diferente” e ““diferenciador” do discurso hegeménico entendo que o trabalho de

escritores/as  afrobrasileiros/as pode desvelar formas recalcadas de se “redescobrir o

“0 ACHUGAR. “Ensaio sobre a nagiio no micio do século XXI: breve mtrodugio in sinvab situ”. In: Planetas
sem boca: escritos efémeros sobre arte, cultura e literatura. 2006, p.204-205.

*! Tdem., Thidem.

2 Idem.. Ibidem.

* ANDERSON, op. ¢it . 1989, p.15-16.

* BRITO. “Literatura negra: uma voz quilombola na literatura brasileira”. 2009,p.05.

* Idem ., Ibidem.

*Idem..Ibidem p.03.



Brasil.” Refiro-me a ideia de eterno retorno das “redescobertas™ do pais como “tema

. . 47
recorrente em nossa literatura.

A literatura afrobrasileira como parte da brasilidade que reconhece, prestigia,
expressa a diversidade presente na formacido historico-cultural brasileira manifesta a
negrabrasilidade ouv, afrobrasilidade em linguagem literaria que por sua vez, pode
apoiar significativas transformagdes no imaginario nacional ou ““descobertas™ do Brasil

¢ de suas variedades culturais.

“A agdo afirmativa pela palavra literaria” ouv, o discurso “diferente” e
T . - . © e . ., 48
diferenciador”™ apontado por Maria Conceicdo Evaristo de Brito™ podem ser

indicados em escritos dos autores em estudo.

De acordo com Oswaldo de Camargo, ha na literatura negra a “jungio de™:

poetas que [...] até onde sabemos jamais foram ‘registrados’ ja na historm literaria
do Brasil. Pois é da obra de Caldas Barbosa, Luis Gama, Gongalves Crespo, Cruze
Souza — negros — as cowentes posteriores, com poetas negros e mulatos que se
revelam negros, que escorre esta seiva poética, alento, reivindicacdo, consolo, e
afirmagiio de que nds também somos Literatura *
Ja na visao de Luiz Silva — Cuti, a “produgio do negro brasileiro [...] por onde
corre um pouco da interioridade negro-brasileira, tem se constitiuido numa resisténcia
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ao discurso dominante.

E de acordo com Marcio José Barbosa, sio significativas para a “comunidade
negra brasileira™ associagdes culturais do “negro que cria o habito de dirigir-se a outro

. . ROt .
negro[...] no sentido de destruir estrutruras racistas™ " no pais.

Essas afirmagdes denotam o intuito dos autores afrobrasileiros integrarem a
historia da literatura brasileira com os seus especificos discursos, resistirem a grupos
dominantes ¢ num movimento coletivo, empreenderem a ““destruicio™ de “estruturas

Py

racistas.

Compreendo ainda nessa conjuntura, a caracterizagdo de uma negrabrasilidade
ou, afrobrasilidacde — clemento suplementar da brasilidade, configurado nas identidades
de afrobrasileiros/as (re) construidas através das trocas estabelecidas com outros povos

na formagao social e cultural brasileiras. A negrabrasilidade ou, afrobrasilidade aqui

7 CEMEYER. “Unm eterno retomo as  descobertas do Brasil”. In: Cadernos Ceru,1980.

** BRITO, op.cit,2009.p. 05,

* CAMARGO. A razio da chama. 1986, p.11-12

°Y CUTI. “Literatura negra brasileira: notas a respeito de condicionamentos”. In: Reflexdes. 1985.p.19.
"' BARBOSA op. cit. 1983 p 121



proposta, descarta qualquer 1deia de singularidade ou purismo. E apresentada, reitero,

nos dialogos estabelecidos na diaspora entre africanos e ocidentais no Brasil.

Para gerar um dialogo tfenso. proposito apresentado neste capitulo, entre
literatura brasileira e afrobrasileira, utilizo como operadores tedricos os conceitos de
nacfo, nacionalidade, nacionalismo e identidade cultural propostos por Hugo Achugar

(2006), Homi Bhabha (1998), Etienne Balibar(1991) e Stuart Hall(2005).

Hugo Achugar afirma: “[...] a na¢do € o nome que damos ao lugar, ou campo
de batalha, onde diferentes nacionalismos (ou seja, projetos de nagdo) combatem para
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alcancar a hegemonia.” = O meu intento ¢ trazer a baila textualidades afrobrasileiras
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que fazem parte do mesmo “‘campo de batalha™ °” ou da mesma “nagdo” ** com suas
particularidades ¢ ndo sdo lidas nessa acepgdo, por muitos estudiosos e instancias

legitimadoras.

A nacionalidade, na reflexfio de Homi K. Bhabha, consiste numa “construgio de
estratégias de identificagido cultural e de interpelacdo discursiva que torna o povo
sujeito ¢ objeto de narrativas sociais ¢ literarias.””” Portanto, analiso as “narrativas” da
literatura brasileira e da literatura afrobrasileira enquanto ‘“‘estratégias de

. . ~ Y
1dentificacio.
Por sua vez, Etienne Balibar entende que o nacionalismo:

[...Jmunca trabalha s6, mas dentro de uma cadeia da qual é o vinculo central e, ao
mesmo tempo, o mais fraco. Esta cadeia se enriquece constantemente (dependendo
de modalidades que variam de um idioma para outro) com  nOvos termos
mtermediarios ou extremos: civismo, patriotismo, populismo, etnismo,
etnocentrismo, xenofobia, chauvinismo, imperialismo, jmgoismo. *’

Deduzo que a literatura brasileira compde o conjunto de instrumentos
“intermediarios”™ na cadeia em que o “nacionalismo™ ¢ “vinculo central” e contribui
para torna-lo mais denso e mais forte. Desde o século XIX, representa-se na arte

literaria, o esforgo fundacional da nagdo que favorece a construciio de um patriotismo.

*? ACHUGAR, op. cit., p.204.
** Idem., Ibidem.
** Idem. ., Ibidem.
*BHABHA, op. cit,1998.p 199,
56 § .
Idem. Ibidem.
"’ BALIBAR. “Racismo y nacionalismo™ In: Race, nation, class: ambiguos identities. 1991 p 09.



Em contrapartida, na posigio de “vinculo mais fraco™ na “cadeia,” elementos
outros, como a literatura afrobrasileira, geram fensdo na posigdo central do

nacionalismo ¢ interrogam a suposta ¢ antologicamente forjada uniformidade nacional.

Cabe ressaltar, a ambivaléncia do nacionalismo: “vinculo central” entre os
discursos-instrumentos que o sustentam ¢ o seu imediato enfraquecimento perante a

uma diversidade questionadora.

Stuart Hall concebe 1dentidade cultural sob o aspecto de uma:

[...] ‘celebra¢do movel’, formada e transformada contimamente em relacio as
formas pelas quais somos representados ou mterpelados nos sstemas culturas que
nos rodeiam (Hall,19870). E definida historicamente, e nio biologicamente. O
sujeto assume identidades que nfo sio unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente *®

Pondero entdo, que as distintas literatura afrobrasileira e literatura brasileira
provém do mesmo contexto nacional, mas sdo construtoras de formagdes discursivas e

identitarias dispares, que por sua vez, configuram tensdo.

Os  conceitos de nacdo, nacionalidade, nacionalismo, etnia, etnicidade,
identidade e cultura sfio capitais para esta analise porque a literatura ¢ integrante do

construto nacional.

Essas nogdes teoricas operam nesta dissertagdo porque contribuem para a
avaliacdo do papel exercido por textos literarios oficiais na “formacio” e
“transformagdo” 1dentitaria dos sujeitos e ao mesmo tempo, dar visibilidade a outras
enunciagdes artisticas. Bem assim, definigdes de literatura contemporanea  sdo

basilares, haja vista que no momento presente, observa-se o:

[...Jcarater fechado e auto-suficiente do texto literario, abandonando-se os critérios
de hterariedade, pela ampliagdo do conceito de texto. Os discursos das ciéncias
humanas, como o da antropologia, ao descentrar o exo de valores etnocéntricos,
propciou amda a quebra de hierarquia dos discursos, agugando o mieresse pela
valorizacio de textos marginalizados pela cultura oficial **

Os pressupostos acima constituem guias teoricos para a leitura de concepgdes
de literatura negra ou afrobrasileira, numa abordagem interdisciplinar, na qual a teoria
literaria nao prescinde das ciéncias humanas e de estudos das relagdes étnico raciais.

Denomino de Textos os escritos teorico criticos de autoria de Oswaldo de Camargo,

** HALL. A identidade cultural na pés-modernidade. 2005, p.12-13.

*? SOUZA. “Os livros de cabeceira da critica”. In: Critica Cult. 2002,p.19.



Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio Jos¢ Barbosa, nos quais os citados autores conceituam

literatura negra ou afrobrasileira.

Para analise, elegi os seguintes: Textos: “Literatura Negra Brasileira: notas a
respeito de condicionamentos”(1985), escrito por Luiz Silva- Cuti; “Questdes sobre
Literatura Negra™ (1985). construido por Marcio Jos¢ Barbosa ¢ O negro escrito:
apontamentos sobre a presenca do negro na Literatura Brasileira (1987), de
Oswaldo de Camargo, porque apresentam proposigdes de literatura afrobrasileira;
escritores que compdem o corpus de uma literatura afrobrasileira ou uma tradigéo;
conceitos dessa literatura; dialogo com a literatura brasileira e outras produgdes
textuais afrobrasileiras; discussio  acerca de critica, forma e recepcio literaria;

relevancia de associagdes e grupos de militancia; debate sobre os Cadernos Negros.

Com o termo Metatextos, nomeio os escritos literarios metalinguisticos,
catalogados por mim, ¢ de autoria dos afrobrasileiros em estudo. Selecionei ¢
examinei: “Epigrama”, A descoberta do frio, “Que faras?”, © Ousadia™ e “Atitude™ de
autoria de Oswaldo de Camargo; “Meu verso”, “Negroesia™, “Sobre as cicatrizes”,
“Conversa com Cruz ¢ Souza” ¢ “Arremedo” de autoria de Luiz Silva — Cuti; ““Canto ao

an e

poeta,” “Orikis para este tempo,” “Manifesto n? zero,” O que nio dizia o poeminha do
Manuel™ e um poema sem titulo apresentado na edi¢iio nimero 15 dos Cadernos

. o , 60
Negros de autoria de Marcio José Barbosa.

Os Metatextos — ficcionalizam proposi¢des dos autores para a compreensio da
literatura negra ou afrobrasileira ¢ podem ser articulados aos Textos. Preferi nomear os
escritos literarios metalinguisticos de Meratextos e ndo de Metapoemas, porque

constater a metalingunagem, em géneros literarios distintos seja no verso, seja na prosa.

Inicialmente, acerca dos escritores em estudo, destaco que Oswaldo de Camargo
¢ um dos autores e criticos da literatura afrobrasileira. Nascido em 24 de Outubro do
ano de 1936, na cidade de Braganca Paulista, no estado de Sdo Paulo, € co tundador da
coletanea Cadernos Negros. Manteve contato com personalidades envolvidas nos
estudos das relagdes ¢tnico raciais ¢ com outros escritores afrobrasileiros da primeira
metade do século XX Jornalista, Publicitario e Compositor, atuou também na Imprensa
Negra, publicou obras literarias individuais desde 1959 e participa de antologias

circulantes no Brasil e em outros paises.

a0 P ~n . ~ .
A transcrigio dos Metatextos, bem como a referéncia completa das fontes onde lhes retire1 consta no
material denommado “anexos™, no fin desta dissertagéo.



Cuti ¢ o pseudénimo de Luiz Silva que nasceu em 31 de Outubro de 1951, na
cidade de Ourinhos, em Sdo Paulo. Co fundador da coletinea Cadernos Negros, com
ampla produgiio em géneros literarios diversos. Foi mantenedor da antologia citada e
fundador do  grupo Quilombhoje. Militante do Movimento Negro, sua primeira

publicaciio data de 1978. Tem o titulo de Doutor em Letras pela Unicamp.

Por fim, Marcio Jos¢ Barbosa nasceu em Sao Paulo, em 14 de Dezembro de
1959. Atual coordenador do Quilombhoje ¢ responsavel pela edigio dos Cadernos
Negros, junto com a sua mulher Esmeralda Ribeiro. Possui experiéncias de militancia e
desenhista. E autor de escritos sobre o Movimento Negro. Publica desde a edigdo n® 05

da ja citada coletanea e tem um romance de sua autoria.

Justifico a escolha dos autores em estudo por seus respectivos trabalhos na
divulgacio da literatura afrobrasileira. Oswaldo de Camargo possui texto considerado
referencial teorico nos estudos dessa literatura ¢ fora um dos idealizadores da antologia
Cadernos Negros. Luiz Silva — Cuti for um dos fundadores ¢ mantenedores da
mesma coletinea ¢ Marcio José Barbosa ¢ um dos atuais coordenadores do grupo
responsavel pela publicagio da mesma. Por essa razfo, ele lida certamente, com os

mecanismos de difusio do texto afrobrasileiro e aquilo que lhe cerceia.

A citada publicagiio - Cadernos Negros - ¢ ponto de encontro entre os
escritores, mas os seus devidos empreendimentos se estendem para além da mesma. E o
empenho na propagacio do texto afrobrasileiro que lhes converge entre si ¢ permite

aproxima-los apesar das diferentes trajetorias.

Reconhego que os nomes de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti e Marcio
José Barbosa circulam significativamente, nos debates sobre literatura afrobrasileira.
Entretanto, considerei para a realizagdo deste trabalho, os ambitos nos quais essa
textualidade nio aparece, bem como o fato de ser pertinente avaliar as concepgdes
mndidviduais no que diz respeito a literatura negra, em Textos e Metatextos — escritos
metalinguisticos - e demonstrar que, a analise obtida pode contribuir com estudos

anteriores e futuros sobre a literatura negra ou afrobrasileira.
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Ressalto que enquanto Oswaldo de Camargo™ e Luiz Silva — Cuti ja tiveram
suas obras como objeto de estudo cientifico, o que ora apresento, ¢ com satisfagio o

primeiro sobre Marcio José Barbosa.

Na introdugiio do = dialogo fenso™ — a relagio entre literatura afrobrasileira e
literatura brasileira — proponho dois movimentos para abranger a referida fensdo
dialogica e fazer uma leitura critica das concepgdes de literatura negra ou atrobrasileira,
apresentadas em Textos e Metatextos. Primeiramente, re-ver alguns aspectos de critica e
historia  da chamada literatura brasileira que ilustram a brasilidade homogénea. Em
seguida, desejo refletir sobre literatura afrobrasileira para evidenciar por sua vez, a

projecao de uma identidade cultural pautada nas diferencas: uma negrabrasilidade.

1.1 LITERATURA BRASILEIRA: 4 TENSAO E A FALTA

Os estudos criticos sobre nag¢do. nacionalidade e nacionalismo denotam a
necessidade de re-visdio desses conceitos, em face das imposi¢des de poderes ditadas
pelas elites. Grupos dominantes que na formagio economica liberal do Estado moderno

privilegiam e difundem valores eurocéntricos.

Leituras como as de Joseph Ernest Renan(1882), Benedict Anderson(1983),
Anthony Smith(1996), Eric Hobsbawn(1996), Etienne Balibar(1991), Homu
Bhabha(1998), Hugo Achugar(2006) sdo importantes para compreender a nagio
enquanto “‘comunidade imaginada™, “inven¢do” e as i1dentidades nacionais como
“tradi¢Ses mventadas™ ou “‘etnicidade ficticia” — identidade homogénea fabricada pelo
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nacionalismo.

Joseph Ernest Renan, em 11 de Margo de 1882, na sua ja antologica conferéncia

intitulada Ou’ est ce qu’ ne Nation? definiu que “néio ¢ a terra, mais que a raga, que faz

¢ Destaco sobre estes autores os trabalhos: Imagens poéticas: O negro, a Africa e a noite na literatura de
Oswaldo de Camargo. UFMG, 2007 (dissertagido de mestrado), construido por Thiara Vasconcelos de Filippo,
A representacio do negro nas poesias de Castro Alves e [Luiz Silva] Cuti: de objeto a sujeito. UFMG,
2007 (dissertagéo de mestrado);

°% A autoria das expressdes corresponde a: “comunidade magnada” — Benedict Anderson (1983). “Invengéo” e
“tradicSes mventadas “— Eric Hobsbawn (1996) e “etnicidade ficticia™ — Balibar(1991).
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a nagdo” (Tradugdo minha).”” Para ele, “a esséncia de uma nagdo ¢ que todos os
individuos tenham muitas coisas em comum, ¢ também que todos tenham esquecido
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cotsas.” (Tradugiio minha).

Uma nagio ¢:

[...] uma abma, wn prmcipio espritual Duas cowsas que na verdade sdo uma,
constitiem esta alma ou principio espirittal Uma reside no passado, a outra no
presente. Uma é a possessio em comum de um rico legado de memorias: a outra é o
consentunento atual, o desejo de viver em conjunto, a vontade de perpetuar o valor
da heranca recebida de forma nio dividida. (Traducéio minha).®

Posteriormente, Benedict Anderson define a nacdo como uma comunidade

mmaginada:

A nagfio é unagmada como limitada, porque até mesmo a maior delas, que abarca
talvez um bilhdo de seres humanos, possui fronteras finitas, ainda que elasticas,
para além das quas encontram-se outras nagdes. Nenhuma nagéo se unagma
coextensiva com a humanidade [. ]

E imagmada como seberana, porque o conceifo nascell muna época em que o
Ihimmismo e a Revolugéo estavam destrumdo a legitunidade do remo dmastico
hierarquico, divinamente mstituido.[...] O penhor e o simbolo dessa liberdade o
Estado soberano.

Finalmente, a na¢do é imaginada como conumidade porque, sem considerar a
desigualdade e exploragio que atualmente prevalecem em todas elas, a nagio ¢
sempre concebida como um companheirismo profundo e horizontal. *°

Ambas as concepgdes, seja como “principio espiritual” vinculado ao “passado”
¢ ao “presente” ou, “comunidade imaginada”, formuladas respectivamente por Joseph
Emest Renan e Benedict Anderson, explicitam que a consolidagido da ideia de nagéo

equivale a um construto.

Esse argumento ¢ proficuo para a compreensio do empenho de
afrodescendentes na literatura que engendram. Significa trazer para a cena do debate
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genealogias de saberes, como aquelas ocultas pela historia oficial, conhecimentos

% “No, 1t is no more soil than it 1 race with makes a nation.” RENAN. “What is a nation”” In: BHABHA. op.
cit., 1990, p.18.

* “Yet the essence of a nation 1s that all individuals have many thmgs common, also that they have forgotten
many things.” Idem., Ibidem.,p.11.
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[...]1s asoul a spiritual principle. Two things, that m truth are but one, constitute this soul or spiritual

prineiple. One Lies m the past, one m the present. One 1 possession m conunon rich legacy of memories; the
other 13 present-day consent, the deswe to live togheter, the will to perpetuate the value of the heritage that one
has receveid in an undivided form. Tdem., Thidem., p.19.

¢ ANDERSON.op. ¢it..1975.p.15-16

*" FOUCAULT. “Verdade e poder”. In: Microfisica do poder. 2004, p.07.



nfio situados nem acentuados enquanto integrantes do Estado nagiio, por parte de grupos

dirigentes.

Movimento critico semelhante as analises citadas acerca de nacionalismo, faz-
se necessario para com os modos de representacio de afrobrasileiros (as) na literatura
nacional ¢ a sua repercussio — uma vez que, a nagiio pode ser compreendida como
resultado de construgcdes discursivas — para demonstrar a multipilicidade encoberta

pelos mesmos.

Na presente leitura, ganham destaque as vozes silenciadas de afrobrasileiros —
vozes solapadas pelo discurso nacional hegemonico e autoritario, porém rebeldes contra
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tal dominacdo. Dowubled voiced ™ na qual o:

[..Jemumnciador consciente de sua dupla formagdo cultural e posigio social [..]
transitando entre as culturas de origem africana aprendidas de modo assistematico e
a cultura obtida através dos universos mstitucionais, vivendo a situacio ambivalente

de seu perfil estar ausente ou esmaecido no desenho dos componentes da famiha
. i i . ‘ ‘ i o
nacional e sentindo-se simultaneamente mcluido e excluido da cultura ocidental.

Esse lugar duplo de “inclusio™ e “exclusiio™ vivenciado por afrobrasileiros

configura-se na tentativa de sobrepujar a alteridade no contexto brasileiro.

Antony Smith, em seu estudo intitulado The ethnic origins of nations destaca
que “as nagdes territoriais devem ser também comunidades culturais [...] a nagio
territorial torna-se um empreendimento educacional em massa. O seu objetivo € a
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homogeneidade cultural.” (Tradugdio minha). ™ Na busca pela uniformizacio cultural:

Os homens e mulheres devem ser sociahzados mum sistema de crenga e modo de
vida uniformes e compartilhados, que difere daqueles provenientes das margens,
marcados como mirusos, a quem falta empatia com os mitos e simbolos nacionais
e para quem as memorias e valores nacionais ndo tém nenhum significado.
(Traducdo mmha). 7'

O caminho uniforme fundamental para a homogeneizagao cultural, com base
em Antony Smith, pode ser descrito na literatura brasileira pela configuraciio de uma

brasilidade, que na amalgamagdo de negros, indios ¢ brancos, enfatiza os ultimos

% GATES Ir. apud SOUZA Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU. 20051561

7 SOUZA, op.cit.2005,p.61.

79 SMITH. “The formation of nations”. In: The ethnic origins of nations. 1986.p.136. A citagfiona lingua
origmal é : “Men and women must be socialized mto a uniform and shared way of hfe and beliet-system, one
that differs from those round about, which marks them off from outsiders who lack empathy with the national
symbols and myths, and for whom values and memories hold no meanmg.” Idem., Ibidem.

" Idem ., Ibidem.



enquanto modelos, tenta-se enquadrar os segundos aos moldes desses ultimos e

“marcam-se’ 08 primeiros como “intrusos’.

Os afrobrasileiros nfio participam numa perspectiva positiva em obras de
destaque na historia e critica literaria brasileiras. Por essa razdo, “memorias™ e “valores

nacionais,” = ndo podem em sua maioria, constituir objetos de “empatia” para muitos
descendentes de africanos. Nesse aspecto, leio a femsdo gerada pela  literatura

afrobrasilerra.

Essa outra tradigfio insurge-se contra “minimizar” ou “negligenciar”, nas
expressdes de Florentina da Silva Souza, imagens dos/as  afrobrasileiros/as nos textos
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literarios, desde a fundacio da literatura candnica.

Inicialmente, apresento determinados aspectos da critica e historia literaria
indicadores de uma brasilidade construida e elementos idealizadores de diferentes

sujeitos do Estado nagdo na literatura oficial.

Segundo informacgdes de Alfredo Bosi, desde o século XIX, ha imenso esforgo

intelectual para afirmar, através das produgdes literarias, uma identidade nacional.

A 1deia de Gongalves de Magalhdes duma reforma literaria brasileira, a criagio
da Companhia Dramatica Nacional(1831) que segundo o citado escritor, levou a cena
“a primeira tragédia escrita por um brasileiro e unica de assunto nacional.” o apoio
recebido do Imperador e oa fundagio da revista Niteroi, Revista Brasiliense (1836)
sfo fatos da historia e da literatura nitidamente, vinculados as expectativas de grupos

dominantes da nago € que tomam-se instrumentos nacionais.

Apesar da movimentagiio em torno de uma textualidade simbolo do Estado
nagio ¢ valido enfatizar a base de formagio intelectual brasileira: a cultura europeia,
pois “[...] pode-se dizer que formaram em nossos homens de letras configuragdes
mentais paralelas as respostas que a inteligéncia europeia dava aos seus contlitos

ideologicos.”
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Idem., Tbidem.

SOUZA. “Solano Trindade e a produgéo literaria afro-brasilera™. In:op.cit., 2004,p.05.
74 e . AR . - . . o -

Alfredo Bosi apresenta como a mstituigio do Romantismo oficial no Brasil, combina os ideais politicos do
Tmperador e aqueles de uma literatura nacional brasileira, por exemplo, através da figura de Gongalves de
Magalhies: “Para o seu tempo, porént, e para o Iimperador, que desde os prunewos anos do remado o agraciou e
o fez mstrumento de sua politica cultural, Magalhées for sempre tido como mestre da nova poesia. E ele mesmo
sentia-se no dever de mmistrar todos os géneros e assuntos de que a nova literatura carecia para adquirir foros
de nacional e romantica. BOSI. Historia concisa da Literatura Brasileira. 1994, p.99.
757 - g an

Idem., Ibidem., p.92.
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Devido as “configuragdes mentais”™ eurocéntricas, no contexto do século XIX,
os/as africanos/as e seus descendentes no Brasil, eram considerados “peca”, “objeto™,
enfim, seres reificados. Nio obstante a consciéncia de que os/as afrobrasileiros/as nfio
foram desejaveis no chamado projeto de nagho. escritores/as como Oswaldo de
Camargo, Lwiz Silva — Cuti e Marcio José Barbosa questionam e rasuram a

historiografia da literatura brasileira, na qual predominam imagens de atrodescendentes

pautadas na depreciacao.

O critico Alfredo Bosi acrescenta que a “[...[tradicdo de nossa literatura [...]
teve sempre como um dos tragos principais seu carater “interessado” e a preocupagiio
com o nacional.”’® Essa sua opinido juntamente com a configuragdo da literatura
candnica propiciam compreender a nacionalidade enquanto obsessiva inquietagio da
tradiciio literaria brasileira. Nio restringindo-se ao século XIX, em momentos
posteriores a esse periodo, a mesma  preocupagio ¢ incluida. Apesar dos
questionamentos acerca da énfase nas herancas coloniais pautados em concepgdes
estético literanas, a exemplo do Modernismo, o/a afrobrasileiro/a nfio ganha espago

prestigiado de representagio.

A literatura brasileira auxilia no processo “pedagogico™ pelo qual passa o
povo na afirmagiio da nacionalidade porque integra os discursos oficiais da nagio.
Favorece ao plebiscito diario, movimento duplo de lembrar e esquecer, desempenhado
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pelo individuo pertencente a uma nagao, definido por Joseph Ernest Renan.

A literatura nacional ¢ integrante do projeto Estado nagdo e este, por sua vez,
situa o povo no crive do nmuitos como um. Destarte, ela pode ser (re) pensada para além
das categorias de experimentaciio linguistica do texto, isto &, nas suas fungdes
representativa e de formacao identitaria.

Na concepcio do filésofo Etienne Balibar, a nagido pode ser entendida em
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diferentes etapas ¢ momentos:

"BOSIL, 1994, p 68,

"7 Para Homi K. Bhabha, o povo nacionalizado passa pelo pedagégico e pelo performativo. O primeiro fica a
cargo das mstituigdes, enquanto o segundo, € o modo mdividual de manifestar o nacionalismo. BHABHA op.
cit., 1998, p.209.

’® Nas palavras de Joseph Ernest Renan: ~ A existéncia de uma naciio ¢, se vocés perdoarem a metafora, um
plebsicito diario, exatamente como a exmsténcia do mdividuo é uma perpétua afumacgéo da vida.” (Tradugéo
mmbha). RENAN. “What 15 a nation?" In: BHABHA,, op. ¢1t.,1990,p.19. O excerto na lingua origmnal do texto ¢
: A nation’s existence 13, if you will pardon the metaphor, a daily plebiscite, just as an mdividual’s existence is a
perpetual affrmation of life.” Idem., Ibidem.

" BALIBAR, “A forma nagio”. In: op.cit,1991,p.01.



A histéria das nagdes, comecando pela nossa propria, sempre nos é apresentada na
forma de uma narrativa que atribui a essas entidades a contmuidade de wn sujeito. A
forma da nagiio aparece-nos, assui, como a consumagédo de um “projeto” ao longo
dos séculos, projeto marcado por diferentes etapas e momentos que os pontos de
vista dos historiadores enquadrario como mais ou menos decisivos.

Idealizado “ao longo dos séculos™, o “projeto” da “‘narrativa nacgido™ constroi:
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mstituigdes, identidades, literaturas, “aparelhos™ enfim, instrumentos™ que formam a

ilusdo de uma unicidade entre os povos e configuram “etapas™ e “momentos™ “mais ou

menos decisivos.”

Os recursos reiterativos do nacionalismo sustentam o que FEtienne Balibar

chama de vma etnicidade ficticia:

Na

Eu chamo de etnicidade ficticia a comumdade mnstituida pelo Estado nacional Essa
¢ uma expressio mtencionalmente complexa, na qual o termo ficgéo, em acordo com
as mmhas observagdes anteriores, nio deve ser tomado no sentido de uma pura e
simples 1lusdo sem efeitos historicos, mas, pelo contrario, deve ser entendida por
analogia com a persona ficta da tradigio juridica, no sentido de um efeito
institucional, uma “fabricagio.” *

construgiio e fabricagiio da “etnicidade ficticia” ao longo da historia

nacional, ha o encadeamento de uma “trama de significados”, como esclarece Stuart

Hall:

Ao contrario do que se supée, os discursos da nagdo nfdo refletem um estado
unificado ja alcancado. Seu mtuito é forjar ou construir uma forma unificada de
wentificagiio a partw das mutas  diferengas de classe, género, regifio, religido ou
localidade, que na verdade atravessam a na¢ao(Hall,1992; Bhabha,1990). Para tanto,
esses discursos devem incrustar profundamente e emredar o chamado estado “civico’
sem cultura, para formar uma densa trama de significados, tradigSes e valores
culturas que venham a representar a nagio.”

A literatura brasileira constitui parte da ““densa trama™, na “invencdo” Brasil,

desde o século XIX. Escolas, universidades, editoras, professores, criticos literarios do

territorio nacional exercem a fungdo legitimadora dos textos reunidos enquanto aqueles

que compdem o repertorio ou melhor simbolizam a nacfio. Diante da nacionalidade

como uma ““construgdo de estratégias de identitficacao cultural,”

34 . R
na leitura de Homi K.

¢ Tdem. Ibidem.
81u

Uma formacdo social 36 se reproduz como na¢io na medida em que, através de uma rede de aparelhos e

praticas diarias, o mdwviduo é mstituido como homo nationalis do bergo a sepultura.”™ Idem., Ibidem.,p.08.

“Idem., Tbidem., p.03.

® HALL. “A questdo multicultural”. In: Da didspora: identidades e media¢des culturais. 2003, p.74.
* BHABHA .op. cit., 1998, p. 199.
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Bhabha. concluo pela literatura oficial como uma das “estratégias para arquitetar

e reiterar a brasilidade.

Os escritores procuraram construir a identidade nacional em suas tessituras
artisticas no século XIX e de maneiras distintas, afirmar a brasilidade em texto literario
¢ atitude presente em periodos posteriores, como exemplo. no século XX, palco do

Modernismo.

Jodo Luiz Lafetid, em seu texto intitulado 1930: a critica literaria e o
modernismo, esclarece que a escrita modernista brasileira inscreve-se na perspectiva de
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modernizagido do pais, acompanha as transformagdes politicas ¢ econdmicas™ e reune
um projeto estético ao qual coube uma critica da lingunagem tradicional e um projefo
ideoldgico: em sintonia com o pensamento ¢ a visdo de mundo da época no texto
o 8T . “« = “ 307 "
literario.”" O Modernismo ** [...] nfo era apenas uma “revolugiio™ contra o passado”,
desligado da continuidade da vida historica, mag era também a tentativa profunda de
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encontrar uma linguagem adequada a expressiio e a modernizagio da vida nacional.

A analise empreendida por Jodo Luiz Lafeta aborda que as criagdes literarias
modernistas, mais acentuadamente em relagdo as anteriores, voltam-se para

representagiio e critica no texto literario das mazelas do pais.

Cabe salientar o carater ambiguo do movimento artistico que propde “critica”,
* dentncia social” e a0 mesmo tempo, eleva uma brasilidade. Nota-se nesse contexto,

que o afrobrasileiro néo foi privilégio de valorizagéo.

A literatura brasileira na contemporaneidade, envereda pelo engajamento
presente em muitos textos do Modernismo de 1930. Um dos seus (des) caminhos ¢
reconhecer o poder nas suas multiplas facetas e ndo dirigir a critica somente ao ““poder
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burgués. Para Silviano Santiago:

a literatura pos-64 se diferencia da literatura engajada que The foi anterior e encontra
a sua origmalidade tematica. Esse abandono nido sigmifica que a 1gualdade
econdmica e social tenha sido atmgida nesta parte do mundo, que a utopia tenha
virado realidade cotidiana entre nods. Pelo contrario. Nos anos 60, através de
expedientes de mcalculada violéncia, a desigualdade foiacentuada de tal modo pela

# Idem., Tbidem.
**LAFETA 1930: A critica e o modernismo. 1974, p. 22-35.
87 1 . iy -
Idem. Ibidem.. p.21.
*Idem., Tbidem., p. 53.
¥ SANTIAGO. “Poder e alegria: a literatura brasileira pos-64 — reflexées”. In: Nas malhas das
letras.2002,p.14.



América Latina que seria ingénuo acreditar que o modelo proposto  pelos

moderiustas para a superagéo politica da exploragéio do homem pelo homem fosse
" . 90

valido depois de 64.

Os (des)caminhos da literatura brasileira contemporanea acentuam-se no
questionamento do poderio em suas variadas formas e por esse motivo, ela pode

incorporar os anseios da textualidade afrobrasileira.

A producido literaria contemporinea intensifica o compromisso com as
problematicas socais, abre rumo para a critica ao poder em suas diferentes ¢ multiplas
configuragdes e sinaliza que ele deve ser encarado como “uma rede produtiva que
atravessa todo o corpo social muito mais do que uma instancia negativa que tem por

~ SRR |
fllll(; 4o reprimir .

O nido reconhecimento da literatura afrobrasileira como integrante da nacio,
bem como as identidades que nela sfio projetadas, nada mais é do que o exercicio do
5
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poder em seu “efeito de reprimir

Brasil.

sujeitos situados a margem do Estado nacio

O contexto de repressio iniciado nos meados da década de 60, especialmente. no
pos-64, com a tomada do governo de Jodo Goulart pelos militares ¢ s6 aberto a um
efetivo processo de redemocratizacio na década de 80, torna-se ambiente propicio para

o reconhecimento desse poder multifacetado.

Conforme Silviano Santiago: “a partir de 64, a literatura mostrou que os donos
do poder no Brasil tém olhos e ouvidos reais, boca ¢ nariz como qualquer um, maos
injustas e, sobretudo, inteligéncia para se manter indefinidamente assentados na diregéio

[ 4203
do pais.

Essa literatura representa reflexiio sobre o funcionamento do poder nos paises
capitalistas, critica ao autoritarismo, ““descoberta assustada e indignada da violéncia™,

3

distanciamento dos “temas nacionais classicos,” — coloca “corretamente a questio do
v 04 - s .
poder. A tematica do corpo, da cor da pele, o cotidiano e a sexualidade, em
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linguagem literaria podem ser lidas do mesmo modo.

*Idem., Thidem.

"I FOUCAULT. “Verdade e poder” In: op. cit., 2004, p.08.

*? Idem , Ibidem.

7 SANTIAGO. “Poder e alegria: a literatura brasileira pos-64 — reflexdes™ In: op. cit., 2002.p.21.
* Idem . Ibidem.

* Idem. Ibidem.



Nos aspectos esbogados acima, leio que, no cenario de oposigio a uma
repressiio, a literatura afrobrasileira prossegue na contemporaneidade. Noutro aspecto,
as variadas formas de legitimagio do texto artistico nacional deixam a margem a “opgiio
dramatica™ do tema “cor da pele”. Basta recorrer aos compéndios oficiais e constatar os

escritores e respectivas obras literaria e nacionalmente “dignas™ de registro.

Jodo Luiz Lafeta apresenta um texto do poeta Ferreira Gullar como um
daqueles que “[...] refletem a atmosfera brasileira[...].”” La estdo representados o golpe
de 64, com o seu cortejo de ilusdes perdidas, a guerra do Vietna, a guerrilha boliviana
do Che. a sucessio de exilios.”® Além dessas tematicas, estdo “morte da cultura,
fungGes atuais da arte, nacionalismo e internacionalismo artisticos, questdo do popular,
subdesenvolvimento e outros.”” E apesar de ndo corroborar com Otto Maria Carpeaux,
que considera o intitulado “Poema sujo” de autoria de Ferreira Gullar o “Poema
Nacional,” compartilha com a ideia de que nele ha um “extenso segmento da vida

. ., 98
nacional.

Outro texto considerado importante para a imagem da nagdo. ¢ Quarup(1967)
) . L . “ ~ 0 99
de autoria de Antonio Callado. E lido como “o romance da revolugio brasilerra. Um
dado que se acrescenta a literatura nacionalista de Antonio Callado € a sua “cabega na
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Europa™.

Nio obstante a conturbada producio literaria nesse periodo, de autores que bem
reconhecem, veem e expressam a opressio do poder em sua “microfisica,” de modo
semelhante aos momentos anteriores. a literatura brasileira nido pode ser considerada

atenta a wma negrabrasilidade.

No mesmo contexto agitado em que escritores como Fernando Gabeira, Darcy
Ribeiro, Antonio Callado, Ferreira Gullar, Carlos Heitor Cony criticam e pensam o

Brasil em sua literatura, ha um outro projeto em construgio.

Enquanto somente nomes de determinados autores sido destaque na critica e
historia literana brasileiras, outros, produtores de tematicas atrobrasileiras delas ndo

participam. As artes verbais que de fato questionam para além do poder burgués —

* LAFETA et al. Artes plasticas: o nacional e o popular na cultura brasileira. 1982 p 63,
“"Idem., Ibidem . p.98.

**Tdem., Ibidem , p.124.

* Idem.. Ibidem..p.139.
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Idem., Ibidem.
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porque “lutam contra as forgas repressoras que visam a uniformidade (racial) — néo

ocupam espagos seletos.

A literatura brasileira e sua projecio de brasilidade coaduna com o “ideal
humano™ "% produto almejavel da articulagdo nacionalismo e racismo. Etienne Balibar
argumenta que o primeiro, ou seja, o nacionalismo, tem se valido deste Gltimo, o
racismo. produto historico cultural e retira de cena sujeitos deslocados de um forjado

“1deal humano,” homogéneo e consequentemente, as suas respectivas representagoes.

Ao pensar numa equagio 103 para a identidade nacional, proponho nacionalismo
+ racismo - etnicidade = ideal humano. Porque privilegia-se no Brasil, uma so categoria
étnico racial — a do branco europeu, somada e articulada ao racismo, subtrai-se da
nagio “os diferentes,” os que reclamam outras etnicidades. Concluo que os
instrumentos  do projeto Estado nagdo, a exemplo da literatura brasileira, certamente,

sdo empregados para subtrair os individuos distanciados do suposto ideal hiumano.

Cabe atentar que “o encontro dialégico de duas culturas ndo lhes acarreta a

fusido. Cada uma delas conserva sua propria unidade e sua totalidade aberta, mas se
. 104 17 otk . L +2105 w .
enriquecem mutuamente”™ . Um possivel “encontro com o outro ou, ‘‘encontro
dialogico™, entre literatura brasileira e literatura afrobrasileira pode desvelar a

debilidade em sustentar textos literarios de brasilidade sem valorizar a alteridade.

A literatura afrobrasileira pode ser caracterizada como ““estratégia retorica de

hibridismo™,  que na descri¢io de Stuart Hall:

ndo se refere a mdividuos hibridos, que podem ser contrastados com os
“tradicionan’ e ‘modernos’ como sujeitos plenamente formados. Trata-se de um
processo de tradugdo culhural, agonistico uma vez que munca se completa, mas que
permanece em sua indecidibilidade '*®

¢ confirma que as sociedades diasporicas ndo podem ser pensadas fora dessa
caracteristica. Nao ¢ possivel considerar a cultura de tais comunidades numa forma

unica, fechada, terminada e acabada certamente.

Y1 SANTIAGO. “Poder e alegria: a literatura brasileira pos-64 — reflexdes”™ Tn: op. citp 16.

% BALIBAR “Racismo Y nacionalismo”. In: op.cit, 1999, p.19.

' Embora ndo considere a logica das ciéncias exatas inquestionavel, baseada na equagiio esbogada pelo
professor Tocelyn Lautreamont para representar o Quebec, sugern tal equagio na tentativa de ilustrtar o sujetto
ideal nacional Vale ressaltar que cada elemento nela presente, é atravessado por muitas diferencas que a logica
nio compensa.

" BAKHTIN, op. cit., p.366.

"% O sentido de outro para Mikhail Mikhalovitch Bakhtm ¢ o que se segue: “Os outros, para os quais meu
pensamento se torna, pela primeira vez, um pensamento real (e, com isso real para mim), nio sdo ouvintes
passivos, mas participantes ativos da comunicagédo verbal 7. Idem., [bidem. p.320.

P HALL. “A questio multicultural” In: op. cit., 2003, p.71.



A literatura afrobrasileira apresenta a negrabrasilidade, em sva pluralidade e
distanciada de qualquer ideia de purismo. Reitero, a wmegrabrasilidade ou,
afrobrasilidade ¢ uma i1dentidade suplementar de uma brasilidade ja instituida —

construto de poder que deixa a margem outras i1dentidades dela diferenciadas.

Stuart Hall afirma:

As identidades, portanto, sdo construidas no mterior das relagdes de poder (Foucault,
1986). Toda identidade ¢ fundada sobre uma exclusio e, nesse sentido, é ‘um efeito
de poder’. Deve haver algo ‘exterior’ a uma identidade ( Laclau e Moutfte,] 985,
Butler, 1993). Esse ‘exterior’ ¢ constituido por todos os outros termos do sistema,
cuja ‘auséncia’ ou falta é constitutiva de sua “presenca’ (HALL,1996b). [...] Cada
identidade, portanto, é radicalmente insuficiente em termos de seus “outros’. “Isso
significa que o umversal ¢ parte de mmha identidade tanto quanto sou perpassado
por uma falta constitutiva™ (Laclau, 1996)” (Grifos de negrito meus)'

A brasilidade tida por homogénea ¢ insuficiente para as variaveis culturais e
étnicas dos individuos provenientes do Estado nagdo Brasil. Nela, manifesta-se a falta
de discursos literarios que privilegiam diferentes elementos da populagio ¢ da cultura
brasileira.

Hugo Achugar discute como os sujeitos situados a margem da sociedade

3 )
1% de um(ns)

“carecem” de algo. Quem esta situado na “periferia™ ou, “a margem”
centro(s), deseja “um lugar de enunciagiio™ que [...] ¢ “ao mesmo tempo, um lugar
concreto, verdadeiro, e um lugar teorico ou desejado [...] um saber que fala de um lugar,
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mas tambeém acredita, deseja, imagina, constroi ficcionaliza esse lugar.

O citado critico demonstra como artistas em territorio urnguaio projetam em
seus trabalhos ficcionais aquilo que almejam obter para preencher, suprir o que esta
ausente em sua sociedade, o que lhes faltam. Nesse sentido, os  escritores/as
afrobrasileiros/as “falam™ de um lugar de enunciacgio invisibilizado no espago nacional,
desejam ser vistos como parte dessa conjuntura e nesse anseio, “‘constroem” o seu
texto literario. Através das especificidades de seus escritos, eles suplementam a
literatura candnica com as representagdes das quais esta ¢ carente e edificam “um lugar

~ ~ 110
concreto e desejado que articula a falta.

Aproprio-me do termo para inseri-lo no contexto da literatura brasileira pois

nela, falta a expressdo de uma negrabrasilidade, uma enmunciagio que (re)escreva,

" Tdem. Ibidem., p.S1.

ACHUGAR. “Espacos incertos, efémeros: retlexdes de um planeta sem boca”. I op. ¢it., 2006, p.19.
Idem., Ibidem.
Idem. Ibidem.
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rasure o desprestigio para com os/as afrobrasileiros/as. Ainda que esses Ultimos nfo
estejam inteiramente ausentes da literatura brasileira, o contraste das suas imagens com
aquelas da literatura afrobrasileira torna-se gritante em virtude de insistente construgio

identitana procurada em texto literario.

Aspectos de tensdo decorrem entre a identidade ¢ a diversidade literaria
afrobrasileira e os modos de representacdo da literatura brasileira. A negrabrasilidade
gera tensdo na identidade nacional como também, os respectivos caracteres dessas

identidades fieterogéneo e homogéneo entram em tensdo.

A falta de discursos que bem apreciem os/as afrobrasileiros/as, suas tradigdes e
culturas distingue a literatura brasileira numa fensdo com a literatura afrobrasileira. No
discurso artistico nacional, representante do povo. falta o engajamento para com a
valorizagio de afrodescendentes. Esses importantes elementos evidentes na textualidade
negra, geram fensdo no “povo’ (brasileiro) como categoria uniforme do nacional e na
literatura que assim lhe pretende simbolizar. As especificidades da textualidade
afrobrasileira podem suplementar a literatura brasileira um dos elementos ''! que Ihe

faltam: a negrabrasilidade.

1.2 A TRANSNEGRESSAO DO TEXTO AFROBRASILEIRO

Estudiosos da chamada literatura negra ou afrobrasileira afirmam que essa
tradigdo remete ao marco inicial do século XIX: autores como Luis Gama ¢ Maria
Firmina dos Reis sdo situados como precursores''® — tema abordado em Textros e
Metatextos de Oswaldo de Camargo. Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio José Barbosa
explorado mais adiante. Por ora, desejo corroborar com  escritos literarios o que

nomeio dialogo fenso.

" Vale lembrar, como fiz logo no inicio desse texto, que niio ¢ apenas o suplemento da negrabrasilidade que
falta a brasilidade. Os dscursos do indio e da mulher negra por exemplo, sdo amda depreciados pela voz
univoca da nacéo.

" SOUZA. op. cit.. 2005, p.74.



E possivel caracterizar as tessituras literarias em estudo pela discordancia, parodia,
ironia, rasura, transgressio, subversao, iversio, reversio das imagens de afrobrasileiros

. e e - JO . . w113 e, -
estereotipadas, “minimizadas”, “negligenciadas ¢ instituidas na brasilidade.

A escritora afrobrasileira Maria Concei¢iio Evaristo de Brito define:

A literatura negra brasilewa, ao apresentar um discurso outro que pretende uma auto
- apresentacdo do negro - discordante de um discurso de representacgéio do negro
produzido pela literatura dominante - vale-se da parddia como maneira de nverter,
de subverter mn discurso que, muitas vezes, amda consagra o negro como res,
colsa “ex-otica” e que ndo cabe no campo de visdo de um olhar viciado, limitado,
que ndo compreende a alteridade, a ndo ser por um juizo de valor. ''*

A acepgio propicia situvar a negrabrasilidade ou afrobrasilidade literaria

enquanto desconfiguragio da textualidade dominante. E ¢ da “transgressfo oferecida
R . g e .. 115 i . .

pelos textos parodicos da literatura negra-brasileira™," "~ que me valerei para confirmar a

tensdo proveniente das representacdes diferenciadas nas literatura brasileira e na

literatura afrobrasileira.

- ~ 116 - . . . .
O termo transnegressdo " ¢ aqui empregado a fim de analisar como o escritor
afrobrasileiro e a sua afrobrasilidade “transnegridem™ o texto hegemoénico, isto &,
transformam, modificam imagens legitimadas e as transgridem quando situam. nelas

o afrodescendente numa perspectiva positiva.

Nos Metatextos intitulados “Atitude™, “Amremedo™ ¢ O que nfo dizia o
poeminha do Manuel::” o dialogismo da literatura afrobrasileira com a produgio oficial

¢ lido sob o olhar da Parddia e da Ironia.

Distanciado da ideia de textos burlescos, o conceito de Parddia ¢ examinado
desde a filosofia antiga, como pode-se constatar no texto escrito por Aristoteles,

intitulado A Poética.

"* SOUZA. “Solano Trmdade e a produgiio literaria afro-brasilemra™. In: op.cit.,2004.p.05.

" BRITO,2009.p.6.

" Tdem Ibidem.

1% AUGUSTO. “Transnegressiio”. In: Cadernos Porto & Virgula. 1995,p.47-55. Ao pensar
no termo transnegredir, no sentido ja citado acima, durante a pesquisa, encontrel o termo “transnegressio” de
autoria de Arnaldo Xavier. Segundo informagdes de Ronald Augusto: ” O compodsito verbal transnegressdo,
cunthado por ele, tenta dar conta — através da justaposigdo dos vocabulos (ransgressdo + negro), ao estilo da
montagem cinematogratica — de wma proposta estética mteressada em lesar tanto as idéias feitas que orientam
nossas filosofias de vida, quanto a mnagem de um canone totahizante, “unmversal”, vantajoso (para quem?) a
ponto de poder ser aplicado em qualquer tempo-espaco.” Iden., Tbidem.



Apos os estudos de formalistas russos como Mikhail Mikhalovitch Bakhtin e
Yuri Tynianov a nogdo teorica citada ganha outros significados e ndo pode ser
entendida de forma isolada. Leituras posteriores concebem-na associada a outros

conceitos como Dialogismo, Intertextualidade, Apropriagio e Parafrase.

Para Mikhail Mikhalovitch Balkhtin, a Parodia ¢ a Ironia constituem parte da
. 117 . . . 118 g " N
metalinguagem, ' assim como do dialogismo. ° Essa dltima nogfio, encontra-se nas
relagbes de sentido estabelecidas entre um eu ¢ um outro, na intera¢do de diferentes
~ 119 ~ A ~
vozes nos enunciados, elaborados em fungdo das eventuais “‘reagdes-respostas

. . A e C s aa120
imediatas e uma ressonancia dlalogwa .

Na visao bakhtiniana, é possivel considerar o carater dialogico do texto literario.
Portanto, interessa a mim investigar na literatura afrobrasileira “‘reagdes-respostas™ a
literatura brasileira. Apresento para tanto, a parddia e a ironia como outras formas de

~
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significar 0 texto canonico.

Na “multiplicidade de pontos de vista™, para com o texto da brasilidade, a
ronia, evidencia a impossibilidade de se “assumir uma verdade absoluta™ e rejeita-la ¢

"

elt . . . -1
limitar-se a §1 mesmo, estreitar horizontes.

Por sua vez, a Ironia também pode ser entendida enquanto a ““antifrase que
~ ~ s 123
opera uma rotagiio perturbadora, se niio mesmo ruptora de sentido”™ = Diferentes
significados sdo apresentados por meio da ironia empregada com o objetivo de
interpretar o texto oficial.

Ja a Parodia, demonstra que “a arte se compraz num exercicio de uma

. . . . 2 124
linguagem onde a linguagem se dobra sobre s1 mesma num jogo duplo.

" BAKHTIN, op, cit., p.09.

"% Idem., Ibidem . p 320.

Tdem., Tbidem., p.346.

Idem., Ibidem.,p.320.

! Utilizo o termo significar no sentido que o critico afro-norte-americano Henry Louis Gattes Tr. apresenta a
figura do macaco significador, sunilar a Exu, no ato mterpretativo e de conceber outros signifcados. A proposta
do autor, através da “matriz cultural negra™ é a “revisio formal e tropolégica, frequentemente caracterizada pelo
pastiche e, prmeipalmente, gwa em torno da repetigéio de estruturas formais e de sentidos diferentes” Amda na
sua leitura, a categoria “significacio” deriva de um conpmto de narrativas mitolégicas  concernentes a Exu no
sistema  de pensamento ioruba em ligares variados como Benin, Brasil, Cuba, Nova Orleans, entre outros.
GATES Jr. “A escuridiio do escuro: uma critica do signo e o Macaco significador.” In: HOLANDA. Pés-
modernismo e politica. 1992, p. 19

2 BAKHTIN, 1999.p 09.

> ESTEVES. Ironia e argumentacio. 2009, p.11.

" SANT'ANNA. Parodia, parafrase & Cia. 1998 p 07.
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Tanto a Parddia como a Ironia podem ser encaradas como releituras,
desleituras da literatura brasileira e significacdes outras que desvelam  maneiras

encobertas de se ler o texto legitimado.

Ambos os recursos expressam que a linguagem nio existe “aquém do conflito

12

com ela propria, conflito de identidades e diferengas™,””" vincula-se a geragio de outras

acepgdes ¢ leituras para além de um eu e um outro. Nesse sentido, corrobora Homi

K. Bhabha no excerto a seguir:

O pacto da mterpretagio nunca ¢ sunplesmente um ato de comunicagéio entre o Eu
e 0 Vocé designados no enunciado. A produgéo de sentido requer que esses dois
lugares sejam mobilizados por um Tercemwo Espago, que representa tanto as
condictes gerais da linguagem quanto a implicagio especifica do emmnciado em 1uma
estratégia performatival .]"*°

Na “estratégia performativa™ da literatura afrobrasileira, em seu dialogo fenso
com a produgdo oficial, torna-se imprescindivel a criagdo de significagdes outras,

distintas  daquelas estabelecidas pelo texto da brasilidade. Oswaldo de Camargo

w . 127
argumeuta que I'C\'CIH-SC uma 31101113113 que 0 negro !

apesar de ter contribuido com um grande numero de habitantes do Pais, de ser o
prmcipal fator de nossa riqueza, de se haver entrelagado unensamente na vida

familiar, de estar por toda a parte, em suma, nunca fora assunto predileto dos

. 128
NOSS08 poe tas, romancistas e drama tlll'gQS.

Com base na assertiva. o afrobrasileiro ndo constituiu de fato “tema” predileto
dos escritores candnicos. Todavia, é possivel afirmar que ele nio esteve ausente da

literatura oficial do FEstado nacdo Brasil: nela for principalmente estereotipado,
ot e 1 129
minimizado™ ou “negligenciado™.

. - . ey . . - e - w130
Leio na produgiio de escritores afrobrasileiros a intengfio de  “minar

imagens que inferiorizam o negro, divulgadas, reiteradas pela hegemonia e em muitos

. . . . . 131
momentos cristalizadas, mimetizadas por parte de muitos atrodescendentes.

' ESTEVES, op. cit., 2009, p.11.

'* BHABHA op. cit., 1998, p.66.

"7 CAMARGO. O negro escrito: apontamentos sobre a presenca do negro na literatura brasileira. 1987,
p.33.

"%# Idem., Ibidem.

%7 SOUZA. “Solano Trmdade e a produgio literaria afro-brasilera™ In: op.cit., 2004, p 280,

"% O ato de minar provém da “significagio < empregada para mverter a opiniio de uma pessoa sobre o proprio
status segundo o critico afro-norte americano Hemr1 Louis Gates Jumor. GATES Jr. “A escuridio do signo e o
Macaco significador”. Inn HOLANDA op.cit. 1992, p.210.



No Metatexto “Atitude”, Oswaldo de Camargo parodia o poema intitulado

o M s .a132 . ;
Navio Negreiro de autoria de Castro Alves. Apresenta outra forma de

3
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atitude

Eu tenho a alma e o peito descobertos

a sorte de ser homem, homem negro,
primeiro imitador da noite e seus mistérios.
Triste entre os mais tristes, util

como 1m animal de rosto manso.

Muita agoma bdia nos meus olhos,

mspuo poesia ao vate branco:

. Stamos em pleno mar...”

Estamos em plena angustial

[.]

tentamos criar um riso,

ndo 1o para o senhor,
nioriso para a senhora,

mas negro Iso que suje

a rosea boca da aurora

e espalle-se pelo mundo
sem arremedo ou moldagen,
e force os labios tdo fmos

da senhorita Tgualdade!

Estamos com a cara preta
rasgando a treva e a pasagem
minada de precipicios

velhos, jamais arredados!

[.]

“.Stamos em pleno mar...”
Estamos em plena angustial

Negro,o negro, pedago de noite, pe-

dago de mundo,ergue-te!

Dexa essa mansidio nos olhos,

tua delicadeza,

E o facilrwso jovial,

Sé duro, 6 negro, curo,

Como o poste em que mil vezes te
chicotearam.

11 Ao tratar do drama psicologico vivenciado pelo negro nas sociedades coloniais, o psiquiatra martmicano
analisa: “[...] em uma sociedade que torna possivel o complexo de inferioridade, em uma sociedade cuja
consisténcia depende da manutencio desse complexo, em uma sociedade cue afirma a superioridade de uma
raga; ¢ ma medida exata em que esta sociedade lhe causa dificuldades que el é colocado em uma situagio
neurdtica. FANON. Pele negra mascaras brancas. 2008,p.95.

2 ALVES. “Navio negreiro”. In: Os escravos. 1972, p.167.

"** GATES Ir. “A escuridio do signo e o macaco significador”. In. HOLANDA. op.cit..1992, p.207.



Sé negro, negro, negro,
Maravilhosamente negro!

No inicio, O Metatexto parece reiterar o carater passivo tao atribuido ao negro
pelo colonizador devido a sua suposta aparéncia “triste” ¢ de “animal de rosto manso.”™
Estes aspectos constituem /eit motiv da “missdo” incumbida ao ““vate branco.” Porém,
na sequéncia do repetido verso de ““Navio Negreiro™ “...Stamos em pleno mar...”/
“Estamos em plena angustia™ surge o sentimento de agonia. A “angustia”™ impulsiona
“a atitude™ daquele que busca um diferente retrato de si na historia brasileira. O desejo

de situar-se enquanto sujeito, distanciado do status de objeto do outro ou, de servidao.

A transformagdo da “angustia” de um passado “triste” em “atitude™ ¢ o
compromisso do eu poético associado a uma coletividade. ~“Criar um negro riso” que
“suje a rosea boca da aurora” conota a busca do afrobrasileiro em inserir-se no devir
da sociedade, sem quaisquer tipo de “arremedo” ou “moldagem” A ruptura com os

3

“arremedos” ou “modelos™ configura a recusa do exemplo do “vate”, no qual o

“rosto”, ou melhor, o corpo do negro ¢ “0til” e “manso™.

O Metatexto “atitude™ de autoria de Oswaldo de Camargo apresenta que:

A transgressio oferecida pelos textos paradicos da literatura negra-brasileira pode
ser observada nos textos em que a palavra literaria vem reconstruindo a historia. A
literatura negra toma como parte do corpus a Historia do povo negro vivida e
mterpretada do ponto de vista negro, propondo uma leitura transgressora da
Historia oficial e escrevendo a historia dos dominados. (Crifos meus). **

Oswaldo de Camargo subverte o discurso historico literario hegemonico. Se o
cu poético do texto romantico ficcionaliza o poder de mudar a historia por parte do
homem branco e europeu — “Andrada, Colombo™ — o sujeito poético afrobrasileiro

procura reverter o stafus subalterno do negro.

Na composi¢io afrobrasileira, o negro ¢ advertido a niio adotar a suposta
mansidio que mspira a poesia castroalviana e ao invés disso, ser “duro”, analogo ao

“poste em que mil vezes” o chicotearam.

Os versos de “atitude™ incorporam. parafraseiam, citam, dialogam com a

tematica, conteido e forma do poema intitulado “Navio Negreiro”. Mesmo as

" BRITO, 2009,p.6-7.



reticéncias aparecem, mas ¢ para propiciar um ritmo dispar. No poema candnico,
funcionam como matizes melodicos a embalar o canto do “chamado vate dos escravos™,
que por sua vez, projeta a 1magem de um navio tumbeiro. O ritmo, no Metatexto de
Oswaldo de Camargo, impulsiona a transformacido do gesto, da “atitude™ de quem
deseja mudar por si a historia. Nesses aspectos, ele & parafrase porque apresenta

o - - .o . .. 135 - . . .
citagio e transcrigho direta”,” " contudo, nfo deixa de realizar uma parodia porque

- . - 136
esta ** do lado do novo e do diferente™.

O meu intuito ¢ demonstrar que o texto afrobrasileiro transnegride os sentidos
da escrita candnica. Mas, cabe estabelecer relagdes que ndo apontam precisamente para
rupturas e sim, para o delineamento de fontes, influéncias e referéncias nas quais pauta-

se a escrita da afrobrasilidade.

Durante a investigagiio, constatei significativa intertextualidade de escritos na
autoria de Oswaldo de Camargo e Castro Alves, como ilustra o poema “Meu Grito,”

que remete aos versos candnicos de “Vozes d’ Africa™ ‘porque diz:
MEU GRITO"
Para Ednardo Pmhewo

Meu grito ¢ o estertor de wn 110 convulso. .

Do Nilo, ah, do Nilo é o meu grito...

E o que me do1é fruto das raizes,

Al cruas cicatrizes!,

das bruscas cicatrizes florestas da terra africana!

Meu grito é umn espasimo que me esiaga,

ha vm punhal vibrando em mun, rasgando

meu pobre coragiio que hesita

entre erguer ou calar a voz aflita: O Africal O Africal

Meu grito & sem cor, & um grito séco,

¢ verdadero e triste. ..

Meu Deus, porque é que existo sem mensagein,
a ndo ser essa VOz que me constrange,

sem eco, sem lineios, desabrida?

Senhor! Jesus |Cristo!

Por que é que grito?

A voz poética dirigida a Deus, um grito que ndo ¢ ouvido e ser afiliado a Africa

sdo temas retomados do poema “Vozes d° Africa” A Intertextualidade na escrita de

1 SANT ANNA, 1998 p.22.
T SANT ANNA 1998.p.27.
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Oswaldo de Camargo ¢ Antonio Frederico de Castro Alves esboga a relagiio de

identidade e diferenga, aproximagio e distanciamento.

O poema “Meu grito” pode ser aproximado daquele intitulado “Vozes d’Africa”
em seus aspectos de forma. assuntos e ao mesmo tempo, rompe com ele, porque

constrol e expressa o eu poético na busca de seu lugar enquanto sujeito.

Como a identidade ¢ relacional, se estabelece em relagfio aos seus outros, a
poesia castroalviana serve de espelho e desespelhamento para Oswaldo de Camargo.

Acerca de Castro Alves, ele declara:

E o ‘poeta dos escravos’. A soma, com gémio. das tentativas de mserir, com
profundidade, o negro escrito na Literatura brasileira. Fez e assombrou. E a voz, a
consciéncia, o espirito do momento abolicionista. Ergueu-se até os lmites do
possivel *°

Distintamente da assertiva acima. nio constatei Metarextos de autoria de Luiz
Silva — Cuti ¢ de Marcio José Barbosa que sublinhassem a obra de Castro Alves

como referéneia para o texto afrobrasileiro.
A respeito do assunto, Luiz Silva- Cuti alega em um de seus Texros:

Mas a obra, ou melhor, o tom de Castro Alves tem mnfluéncia minima em nossa
producdo se lembrarmos que, para a ideologia dominante, pressionando sobre nossas
cabegas, somos o outro, o agregado, aquele a quem se tolera na condigio de
personagem plana, sem profundidade psicologica nem pretenséio maior que néo seja
tornar-se um cidado brasileiro branco.'*

E para Marcio José Barbosa, a poesia de Castro Alves deu-lhe a dimensio de
i 140 g . o ohrasileir Ses relativ
algo miseravel.” Sfo divergentes entre os escritores afrobrasileiros questdes relativas

aos seus precursores ou aqueles que lhes influenciaram.

Oswaldo de Camargo ¢ os demais escritores estudados no presente texto,
apresentam diferentes opiniGes acerca da arte verbal. Amplio essa comparagiio no
segundo capitulo, em que reflito sobre distanciamentos e aproximagdes entre Oswaldo
de Camargo, Luiz Silva — Cuti e Marcio Jos¢ Barbosa. De qualquer modo, tais
contrastes conferem o carater da diversidade na literatura afrobrasileira, contrario ao da

brasilidade literaria homogénea.

¥ CAMARGO, 1987, p.46.
139~ w : : » AR : Q2 5
CUTI. “Fundo de qumtalnas umbigadas”. In: Criacfio crioula, nu elefante branco.1983, p.153.
140 ~ L P s .~ 1.
Com base em mformagdes sobre o autor em seu romance mtitulado Paixdes Crioulas(1987).



O Dialogismo, a Pardodia, a Ironia enfim, a Intertextualidade do texto
afrobrasileiro em relagiio ao canénico confirmam uma das minhas hipoteses iniciais de
pesquisa: os produtores de literatura negra dialogam com a escrita oficial. Entretanto, as

formatagdes desse dialogo nem sempre sdo harmoniosas e pelo estudo em questio,
2 141

observo que dissenssdes, discordancias ou outras maneiras de “significar,’ na ja

citada expressiio de Henry Lows Gattes Junior, siio frequentes, no ato de transnegredir.

Eneida Souza, quando analisa os estudos de literatura na contemporaneidade,
explicita que:
A literatura sempre se mutrm do conceito de mtertextualidade, apesar de sua
sistematizacio ter-se efetuado no século 20, precisamente nos anos 1960, por Tulia
Kristeva, com base nas teorizagdes de Mikhail Bakhtine. Procedeu-se entio a
revoligio dos estudos literarios, assim como de outros discursos, através da qual a
nogio de texto perde a awa de origmalidade e de autoria plena, para se msern no
espago nem tio seguro do cruzamento de vozes e de assinaturas arranhadas [...] o
concelto recebe hoje a legitunagio devida, embora assummdo outro estatuto, o de se

constitur como razio de ser de todo discurso.

(39

A Intertextualidade “razdo de ser de todo discurso™ ' ¢ antiga para o fazer
literario, ¢ base de compreensio da literatura. Para além do dialogo ¢ reelaboragio
textual que essa noclio configura, consiste em estratégia de autores afrobrasileiros.
Expressa um “jogo” de escritas, “o jogo da libertagio™ '** proposto por Muniz Sodré

de Aratijo Cabral. através do qual, as estruturas montadas pela elite dominante néo

impediram os afrodescendentes de preservarem suas historias e culturas.

Um dos Metatextos na autoria de Luiz Silva - Cuti ilustra a impossibilidade de
as estruturas hegemonicas suplantarem as experiéncias dos sujeitos diferenciados. Os
versos contidos em Arremedo demonstram a fransnegressdo do canone. Arremedos ou
modelos de um sujeito determinado pela tradigido eurocéntrica sio rejeitados na poesia

de Luiz Silva — Cuti:

ARREMEDO

ao “Poema 7 Faces” de Carlos Drummond de Andrade

YU GATES It “A escuridiio do escuro: uma critica do signo e o Macaco significador”. In: HOLANDA, op.
cit..p.207.

2 SOUZA. “Madame Bovary somos nds”. Tn: Critica cult. 2002, p.122.

'** Tdem ., Ibidem.

"“CABRAL. “Jogo como libertagio’. In: O terreiro e a cidade: a forma social negro -brasileira. 2002.



Quando nasci, Drummond
velo um anjo branco
como todos séo
e enfiou no meu bergo
um saco de humilhacio

E me falou em tom

de nojo e paternalismo

- Cuty, vai ser trouxa na vida!
e me deu pra mamar

A cachaga do racismo
agucarada, sem duvida

com liméo e dividas

[]

Deus negocia negros na Santa Ce secreta

[.]

Deus. que bom que desgrudeide ti
E agora sou fraco.

[.]

A intertextualidade ¢ habil e ironicamente configurada. Como substantivo,
“arremedo” ¢ sinénimo de copia, imitagio ¢ enquanto verbo, abrange sinénimos como

reproduzir, imitar grotescamente.

Os versos de “Arremedo”, contrapostos ao de “Poema de sete faces”, revelam
outras “faces” de memoria, nas quais a voz do eu poético, deixa a sua critica a valores
cristios, as praticas racistas ¢ a um “lugar periférico™ imposto ao negro na sociedade.
Essa forma de “imitar grotescamente™ e apresentar novas denotagbes nos remete a
parodia, uma vez que nela “[...]enuncia-se a tala recalcada do outro. Quando digo outro
na acepgio moderna: aquela visdo social ou individual recalcada ¢ que ¢ preciso

i qaee 145
desentranhar para que se conhega o outro lado da vida™

No Metatexto ~“Arremedo”, a fenotipia do anjo e os seus presentes associam o
branco a uma possivel divindade e o sujeito negro a um alijamento social.O verso em

39

que o eu poético retoma o nome do autor ~ — Cuti, vai ser trouxa na vida!”, reitera a
intertextualidade com o poema de Carlos Drummond de Andrade e altera o espago

eurocéntrico que agora, traz a cena locutor e interlocutor negros.

4 SANT  ANNA 1998 .29,



O eu poético projetado em “Arremedo”. “desentranha™ a avaliagdo negativa
para a sociedade racista e cristd: “Deus negocia negros na Santa Ceia secreta”[...] Deus,
que bom que desgrudei de ti e agora sou fraco”, constituem reescrita dos versos
candnicos ¢ nclui o julgamento de uma sociedade, onde niio se hesita em utilizar

recursos corporativistas ou nfio tdo éticos para o favorecimento proprio.

“Arremedar” ¢ o caminho para construir uma rasura da voz poética que

ficcionaliza um sujeito sem cor. E ainda, inverter o lugar de fala eurocéntrico para

desvelar aenunciagio do afrobrasileiro no espago em que vive.

O desfecho de ““Arremedo”, confirma que sua “imita¢io” ¢ mero motivo de juizo

critico “‘em plena lucidez”, como pode ser lido a seguir:

Vou parar de beber

Antes que a bebida me beba
Com seu tanto de medo

E conselhos de ameba.

Para Luiz Silva - Cuti: O discurso dominante, que nega o racismo existente, esta
. . . o S 146 - >
disseminado, e a literatura escrita ¢ um grande repositorio.” O Metatexto ** Arremedo”,
o w ~ L1 s 147 w -
de sua autoria, ¢ “o espelho vertido do “Poema de sete faces™ de Carlos
. « e 148 ~
Drummond de Andrade: nele, ocorre a morte do “texto pai”,” ¢ a opgéo de fazer o

49

jogo demoniaco ¢ de modo contundente, porque empenha-se contra o racismo,

transnegride o texto poético da brasilidade instituida.

O texto de autoria de Carlos Drummond de Andrade desloca os
atrodescendentes, isto ¢, ndo lhes considera: as suas identidades, oferece um espelho do

qual eles ndo se aproximam.

Luiz Silva — Cuti apropria-se do texto drummondiano ¢ nele insere «
negrabrasilidade, a fim de lhe conferir outros significados — sentidos transnegressores.
Em sua reconstrugio poética, com graga e ironia, se vale do recurso intertextual para
desarticular valores cristios e racistas que afastam ou negam ao afrobrasileiro os

privilégios do Estado nagao Brasil.
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CUTL “Lateratura negra brasilera: notas a respeito de condicionamentos.” In: op.cit,1985,p.16.

4 SANT ANNA,1998.32.
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Idem.. Ibidem.
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A leitura/reescrita do ja citado texto, de autoria de Carlos Drummond de

Andrade, é situada no locus de uma enunciagiio afrobrasileira. E distanciada de ““‘um
s . aal50 . . .

grande repositorio de vozes que negam o racismo brasileiro ¢ reinventa o texto

candénico.

(3

Nos primeiros versos, em que “o anjo branco” “olha com nojo” e
“paternalismo”, trata-se da postura racista em que grupos dominantes desejam conceder

ao negro “racismo agucarado com limio e dividas™.

Contrapde-se a esse “ideal”, a peremptoriedade ¢ determinag¢io de recusar os
lugares de desprestigio social. E esse entdo “o discurso parodico da literatura negra”™,
que “por meio de um enfrentamento ideologico, desenha novos caminhos, mnovos

. - . .-151
contornos para a alteridade negra, redefinindo o lugar da diferenga™ .

Se a nogéio de intertextualidade tem desconfigurado relagdes de “originalidade e
. - . , e ae 152 = - . . .
de autoria plena™ do texto literario™, * = verificar as relagdes intertextuais na escrita de
afrobrasileiros, significa investir na visibilidade de configuragdes e reconfiguragdes

entre literatura brasileira e literatura afrobrasileira e dessa ultima consigo mesma.

Esse movimento, pode promover a visibilidade de elementos nio privilegiados
na representaciio ficcional de textos candnicos, a exemplo, wma wregrabrasilidade.
Saliento que o dialogo da escrita de afrodescendentes com a tradigdo candnica,
suplementa na escrita oficial componentes vinculados a outras identidades culturais -
negrabrasilidade ou, afrobrasilidade por exemplo -  até entdo, nfo vistos na produgio
“consagrada” e presente na releitura do texto modernista de autoria de Carlos

Drummond de Andrade.

No que tange a produgdes literarias do Modernismo, em seus 7extos, Luiz Silva
— Cut1 tece para esse estilo estético literario uma dura critica, ilustrada com versos do

Metatexto “*Arremedo™ ja citado:

Com o Modemsmo comega o mulatismo perjorativo e idealizante, que chega até
nossos dias com Jorge Amado. Aqui a crenga de que o negro vai, num futuro
proxmno, dissolver-se no branco, ¢ quem da o tom. A 1deologia do branqueamento
74 tmha dado seus sociologos. Desta feita, na cabega de escritores brasilewos de
renome, nstaura-se a ansiedade diante de uma wgéncia para o que esse absurdo
biologico ocorra. O belo em termos fisicos também ¢ afetado. E smntomatico que
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Macunaima que “Fra preto retinto e filho do medo da noite’...“se lavou mteirinho’ E
“Quando o herd:r sam do banho stava louco e dolhos azusmhos..”. A ‘agua
encantada’ a que faz alusdo Marwo de Andrade, neste seu livro de 1928, na qual se
banha o herdi tenta sugerir que a cor natiral do negro estd proxima da sujewra.
~ . . ~ o1 . S r ~ 1 . 153
Casstano Ricardo falava em ‘fuligem da noite’... E a fobia do embranquecmento.

Outros escritores como Fernando Gullar ¢ Manoel Botelho de Oliveira sdo
avaliados por Luiz Silva-Cuti e lidos como distanciados da produgio literaria que

. - 154
prestigia o afrobrasileiro.”

A sugestio de valores negativos para com o atrobrasileiro, apontada no enredo
de Macunaima, ¢ construida por outros escritores canénicos. Marcio Jos¢ Barbosa
ratifica esse aspecto quando parodia textos da literatura modernista brasileira, como

expressa o Metatexto O que nido dizia o poeminha do Manuel™

O que niio dizia o poeminha do Manuel:

Irene Pretal

Boa Irene v amor!
mas nem sempre Irene
esta de bom humor

[.]

Se existisse mesmo o Céu
Imagmo Irene a porta:
— Pela entrada de servigo — diz S Pedro
dedo em r1ste
— Pro mferno, seuracista — ela corta.

[.]

O poema de Manuel Bandeira denominado “Irene” ¢ satirizado desde o titulo,
que o evoca como “‘poeminha do Manuel”. O sufixo de diminutive conota a redugio
do valor estético e tematico apresentado pelo mesmo. Também, com a expressdo o que
nio dizia”, alude-se para elementos de valor depreciativo acerca da mulher negra
recalcados no texto candnico e agora, relidos e expostos na tessitura  da

negrabrasilidade.

A representagiio e a escrita  ficcional na autoria feminina negra ¢ uma das

preocupagdes de Marcio José Barbosa. Para cle A mulher negra tem uma representagio
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muito pequena em termos de quantitativo de escritores comparada com a representagio

. L.155
masculina.

Diferentemente dos versos de Manuel Bandeira, o Meratexto == O que nio
dizia o poeminha do Manuel:” interpreta a passividade da mulher — a negra no poema
“Trene” — a descarta ¢ assim ““denuncia a [...] duplicidade, a ambiguidade ¢ a
contradicdo™ % da composi¢iio canénica, nio abordadas pela critica e historia literarias

oficiais.

A Parddia e a Tronia empregadas pelo escritor Marcio José Barbosa significam
que as/os afrobrasileiras/os podem ser distanciadas/os do papel de subserviéncia. Ao
mesmo tempo, logo apés o questionamento de “dogmas™ catolicos no verso ““Se

157
"’ que manda para outros

existisse mesmo o céu’’, o eu poético anuncia a “outra Irene”
lugares individuos racistas e que se pensam no direito de dar ordens aquelas/es de pele

negra.

O escritor afrobrasileiro reinventa o texto escrito por Manuel Bandeira e
assinala nele. uma perspectiva preconceituosa, estereotipada, que pode nfo ter sido e
nem ser percebida por muitos leitores. Marcio José Barbosa declara que  ha uma *[...]
. : . - . w158 :
mcontestavel forga que a literatura negra contemporanea adquire. A forga a qual ele
se refere pode ser compreendida como atitude de trazer para a cena do debate da
literatura brasileira a necessidade de re-ver imagens atribuidas aos afrodescendentes

na textualidade canonica.

A estereotipia da mulher negra, no texto criado por Manuel Bandeira - a imagem
do riso facil, de servilidade atribuida a personagem certamente, estende-se para o
homem negro e ilustra uma forma frequente de representacdo da mulher negra na
literatura brasileira. Leda Maria Martins em seu artigo intitulado “Voices the Black

Feminine Corpus in Contemporary Brazilian Literature™ trata que :

Na tradigio literara brasilewa, a personagem da mulher negra, com raras excegdes, €
representada com trés imagens principais: a mie preta, o prototipo da generosa mie
preta, sempre sorrmdo, sempre cantando, sempre alimentando as criangas brancas e
cuidando delas; a servical negra, empregada da branca, que geralmente ndo mostra

1 BARBOSA. “O sentido da Literatura Negra sob uma abordagem Fanoniana™ In: op.cit, 1983.p.24.

¢ SANT ANN A 1998 .29,

"7 Uso a expressio “outra Irene” para lembrar a reescrita que Oliveira Silveira faz em seu texto mtitulado “ A
outra negra fulé * do poema de autoria de Jorge de Lima “Essa negra Fulé™.

" BARBOSA. “Questdes sobre literatura negra”. In: op.cit.1985.p.55.



a face ou tem alguma caracteristica facial considerada ‘feia’ e finalmente a

‘lasciva’ mulata (Tradugio minha)'*°.
O poema reinventado por Marcio José Barbosa, recusa “as trés imagens
principais” da mulher negra consagradas na literatura brasileira. A imagem negativa
¢ transgredida por meio de caracteres de autonomia e determinacio empregados na

construgiio da personagem.

O texto literario, sintetiza Julia Kristeva, “[...]se insere no conjunto dos textos: ¢
uma escritura-réplica (fungiio ou negagdo) de um outro (dos outros) texto(s). Pelo seu
modo de escrever, lendo o corpus literario anterior ou sincrénico, o autor vive na
historia e a sociedade se escreve no texto.™ °’0 Meratexto acima, intitulado “O que ndo
dizia o poeminha do Manuel:” é uma “escritura-réplica que nega o texto de autoria de

Manuel Bandeira como relevante para o lugar de enunciagio afrobrasileira.

Nas relagdes intertextuais com a literatura oficial, elaboradas por Oswaldo de
Camargo, Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio José Barbosa, pode-se ler reagdes respostas ao
“outro” eu poético candnico que prima por uma brasilidade homogénea. Com base na
nogio dialogica bakhtiniana, em que ha interagiio entre o eu e outro e uma pluralidade
de vozes no texto artistico.'®! cabe atentar como nessas reelaboragdes textuais estio
mmbricadas a diversidade de problematicas vivenciadas pelos poetas afrobrasileiros e

parte da sociedade.

Destaco que os afrobrasileiros em estudo, apresentam outros textos que dialogam
com a produgdo consagrada. Por exemplo, O Aetatexto “Que faras?”, escrito por
Oswaldo de Camargo, pode ser lido como dialogo, ““pardfrase” “imitagdo™,'** com o
texto intitulado ““Procura da Poesia™, de autoria de Carlos Drummond de Andrade, para

destacar o “tema da chave” das palavras, a preocupacido com o fazer poético.

Desde as suas primeiras publicagdes. como em seu titulo Um Homem tenta ser

anjo(1959), o cuidado com a forma literaria ¢ importante tema nos poemas:

7 MARTINS. “Voices the black feminine corpus in contemporary brazilian literature” In: NEWSON. The
winds of change: transforming voices of women. 1998, p.196. O fragmento na lmgual origmal ¢ : = In the
Brazilian literary tradition , the Black female character, with rare exceptions, has been figured as three main
mmages: the Black mammy, the prototype of the generous Black mother, always smiling, always taking care of
and feedmg the white cluldren; the Black maid, the wlite’s housekeeper, that usually has no face or has some
facial features considered “ugly’, and fmally the *lascivious” mulata”. Idem., Ibidem.

" KRISTEVA. Introducio asemanalise. 1974, p 98,

T SANT ANNA 1998 p.22.

%> ANDRADE. Procura da poesia. In: Antologia poética. 1962.p.196.



Rude, em minhas mios eu seguro um poe-
[ma,
Um sonéto mfeliz. bem runado, é verdade
mas faltou expressio pra hivrar-me do té-
]dio,

8 ) y 2 163
e eu seguro a-toa um sonéto bobagem. ..

Ou seja, “soneto — bobagem™ ¢ o resultado da escrita literaria que na visdo do
autor afrobrasileiro, torna o leitor “rude™, produz tédio, ou simplesmente, a escrita
daqueles que ndo tém a “‘chave” das palavras — tema dos versos  modernistas de

Carlos Drummond de Andrade em seu texto intitulado “Procura da poesia™.

A relagéio intertextual de literatura afrobrasileira e literatura brasileira constitui-se
num elemento importante para entender, definir as expressdes literatura negra ou
afrobrasileira. A interagio aponta que, diferentemente. dos produtores candnicos que
nio se debrugaram sobre a escrita negra. os escritores afrobrasileiros leem a

textualidade que pretende lhes representar.

Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti e Marcio José Barbosa investem em outras
representagdes de afrobrasileiros  representantes do dialogo femso, comprovam a
necessidade de suplementar as imagens instituidas pelo discurso consagrado porque o

. . .. . . - e iy 164
conjunto literario oficial ndo favorece a construgao identitaria afrobrasileira.

Nos Metatextos — “Atitude™, “Arremedo” e O que ndo dizia o poeminha do
Manuel:” —  a intertextualidade com os textos canonicos ¢ também parodia. Situam-se
na tensdo dialogica, visto que, os escritores afrobrasileiros ndo repetem o discurso
w f o 165 ~ i s 166

pedagogico da naclo ¢ apresentam as suas estratégias “‘performativas,
especificidades afrobrasileiras - desejam que elas sejam vistas como itegrantes do
conjunto textual artistico do pais.

Na perspectiva de Antoine Compagon, “a citagho ¢ um operador trivial de

. . w167 w U L . 168 S
intertextualidade e “toda a citagio ¢ primeiro uma leitura™ Na citagio,

1% CAMARGO. Um homem tenta ser anjo. 1959, p.39.

1% A partir da realizagiio desta pesquisa e da minha atengfio também voltada para textos escritos por  diferentes
autores afrobrasileiros, percebi o constante dialogo com os discursos oficials: Conceicdo Evaristo, Esmeralda
Ribero, Jénatas Concei¢do, José Carlos Limeira, Elé Semog, Olivera Silveira, Oubi Inaé Kibuko séo alguns
dos quas também frasnegridem os discursos candnicos.

' BHABHA, 1998 p.209.

'** Tdem . Thidem.

"7 COMPAGNON. O trabalho da citagiio. 2007, p.58.

% COMPAGNON, 2007,p.19.



mcorporagio, transformagio textual candnica, os escritores afrobrasileiros demonstram
que na intertextualidade, a leitura atenta ¢é fator preponderante para a origem de novas
interpretagdes da literatura brasileira. E uma re-apresentagéio da escrita literaria ou “a
emergéncia de algo que ficou recalcado e que agora, volta a tona. Nao ¢ simplesmente

. . ~ 2169
algo que se esta apresentando, trazendo informagdes que estavam ocultas.

A intertextualidade nos textos acima, é releitura ou “desleitura™ da tradigio
literaria brasileira e acrescenta outros significados e vertentes nos poemas candnicos
como na intengio de acrescentar em textos consagrados outras acepgdes. Demonstram
por parte de seus autores o conhecimento ¢ o dialogo com a tradi¢iio oficial ¢ ao
mesmo tempo, em fensdo, podem ser caracterizados como “sintaxe inventiva dos textos
percorrendo diferentes estratégias de que se valem para estruturar-se no universo da

; 2170
linguagem.

Além das nogbes de Parodia e da Ironia, ha duas metatforas que podem ser
empregadas neste dialogo: a metafora do “jogo™ elaborada por Muniz Sodré ¢ a
metafora do “Exu” ou macaco significador”. Elas servem de analise para pensar a

estratégia de transnegredir.

Ao tratar da diaspora no Brasil € como a repressdo dominante ndo impediu que
afrobrasileiros/as  preservassem as suas memorias culturais e as suas tradigdes, a
metafora do “jogo™ ¢ formulada pelo socidlogo Muniz Sodré de Araujo Cabral. Na sua

detinigdo, o jogo:

[...]smula parodicamente uma outra identidade™...] O jogo mmmeético ¢, assun, um
forte mdutor de representagdes onde se espelha uma cultia voltada para a
elaboragio de uwma nova identidade grupal através de um contra-investimento
pulsional energético-social '’

Disposta na perspectiva do = jogo™, a literatura afrobrasileira se vale da parodia e
de “contra-investir” nos modelos ja instituidos para neles, inserir outros formatos de

representaciio de suas culturas e vivéncias.

Leio nos Metatextos, uma intengiio coletiva por detras do texto. Eles podem
apresentar as mesmas formas, recursos, estruturas, palavras da sintaxe literana

candnica. Entretanto, como no “jogo” que se “volta para a elabora¢do de uma nova

' SANTA” ANNA, 1998 p.32.
Y FONSECA "Preficio.” In: Textos sobre textos: um estudo da metalinguagem. WALTY . CURY.1999.
""" CABRAL. “Jogo como libertagiio” In: op. cit., 2002, p.127.
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identidade grupal™,”’~ reescrevem e subvertem significados sobre afrobrasileiros/as
construidos nos escritos legitimados, num processo constante, nido acabado de
significar — ja que cada sentido gerado pode ser reiterado e/ou transformado pelos

demais escritores.

Outrossim, a figura do “macaco significador™ ¢& metafora da significagfio na
teoria critica literaria atro-norte-americana, criada desde a escravidido e assemelha-se
a Exu em nossa cultura afrobrasileira. E além disso, similar a Hermes, que deu origem
a palavra hermenéutica. Desse modo. ¢ possivel afirmar que Exu simboliza o ““ato
. ) . 2173 3 A s e o 174 )
iterpretativo”™,” " bem como recorréncia a “lingunagem exusiaca”, " afim de debater

novos significados e interpretagdes promovidos pela literatura afrobrasileira.

A inversdo irénica, o discurso pardédico do imaginario racista integram a dicgéo
literaria negra e igualmente, os atos de inversido e repeticio — outros modos de dizer,

interpretar o texto da brasilidade.

A “repetigio” de elementos simbolicos valorizam a alteridade, na insisténcia de
escritores afrodescendentes, seja na critica de espagos subalternos impostos aos negros,
seja na tentativa de reescrever a ficgdo candnica que os desprestigia. Configura a
procura de “mverter”, no sentido de “minar,” 175 alterar o status superior X inferior

para brancos e negros no Brasil.

“Repetigio” e “Inversfio” agregam-se no processo de “significagio™ da escrita
afrobrasileira. Constituem entdo, a parodia que ndo prescinde da ironia porque
ridiculariza os sentidos e opinides voltados para menosprezar identidades
afrobrasileiras, na literatura canénica. Nos AMetatextos lidos, a negrabrasilidade ou
afrobrasilidade ¢ “repetida” em lingunagem literaria a fim de “inverter”, reverter,
transformar sentidos hegemonicos, criar um espago literario da experiéncia

afrobrasileira em sua diversidade ¢ possibilitar outros procedimentos de trasnegressdo.
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Idem., Ibidem.

"3Cf GATES Ir. “A escuridio do escuro: uma critica do signo e o Macaco significador”. Inn HOLANDA,
op.cit.,,1992,p.207.

174

Chame de linguagem exusiaca o que Lwz Silva — Cuti estabelece como “funcio exusiaca da lingnagem™.

Ele esclarece que: “Exu, o orxa que abre os camimnhos, que esta para além do bem e do mal mstaura a

polaridade para operar a sintese. Energia pessoal do dmamismo. Ao funcionar de forma desestabilizadora das
contradigbes e hbertadora, a linguagem estara realizando a sua fungéo exusiaca.” CUTL * O leitor e o texto afro-
brasileiro”. In: FIGUEIREDO; FONSECA. Poéticas afro-brasileiras. 2002, p.25.

" GATES It. “A escuridio do escuro: uma critica do signo e o Macaco significador”. Int HOLANDA, op cit.,
1992.p.207.



1.3 LITERATURA AFROBRASILEIRA: ATENCAO E SUPLEMENTO

Ag historiografias da literatura brasileira contribuem para discutir a formacgao e
afirmacio daquilo que € considerado ou nfo literatura no pais, e na visido de Antoine
Compagnon, “Literatura ¢ literatura, aquilo que as autoridades (os professores, os

) ) ) 12176
editores) incluem na literatura.

Ja Moema Augel. quando analisa textos literarios de Guiné-Bissau, observa

que:

dentro dos questionamentos que giram em torno da producio literaria de um povo e
da sua recepcio, os discursos elaborados sobre essa produgiio assumem um papel da
maor mportancia. A critica académica tem o poder de consagrar ou proscrever um
autor, e muito se tem discutido sobre a validade do veredicto canénico. '’

Alfredo Bosi, Anténio Candido, Afranio Coutinho sdo alguns nomes mais
lembrados para a historia e critica da literatura brasileira. Seus estudos querem
expressar, legitimar, enfim, “consagrar” o mais significativo na textualidade canénica e
nio fazem referéncias de modo relevante, a produgio de afrobrasileiros e as suas
respectivas particularidades.

Como a escrita literaria oficial pode consistir num “espago de representagio
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politica ¢ de manifestagiio cultural de um tecido social coletivo,

interessa aos grupos
deslocados do centro hegemonico no Estado nagdo Brasil, o questionamento da nio
inclusdo de svas vozes literarias como fios constituintes desse “‘tecido coletivo e

. .- 179
nacional.

80

A - . . . -1
Homi K. Bhabha aborda o “tecido coletivo e nacional em seus aspectos

ambivalentes. A nagdo apresenta-se na perspectiva historica como “equivaléncia linear

3 i C g e e . P " . 3 L ..181
entre evento e 1déia”, “categoria sociologica empirica ou entidade cultural holistica.

70 COMPAGNON, 2003, p.49.

77 AUGEL, 2007,p.100.
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Idem., Ibidem.
Idem., Ibidem.
Idem.. Ibidem.

"' BHABHA. 1998 p 200,



Leio que o nacionalismo enquanto narrativa “linear” na literatura brasileira, configura-
se em obras consideradas de “tundacio nacional”,

Estudos criticos como o intitulado  Ficcoes de fundagcio: os romances
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nacionais da América latina(2004)

elucidam que a “sacralizagfio™ de obras
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convenientes para os ideais dos dirigentes da “‘comunidade imaginada™ Brasil,

« . 1 23 (b 184

coadunam com “a necessidade de reafirmar uma brasilidade”(Grifo meu). A

consagracfio e “‘repeticiio obsessiva” desses textos afirmam o discurso que funda a

nagiio enquanto evento historico, em sua linearidade.

Seguindo as palavras de Homi K.Bhabha “ha sempre, contudo, a presenca
perturbadora de uma outra temporalidade que interrompe a contemporaneidade do

. 185
presente nacional.”™

O citado tedrico propde analisar a nagdo como um “‘processo temporal” e
questiona o discurso “holistico”™ nacional. Ao fazé-lo, destaca as ambivaléncias
presentes no nacionalismo: examina metaforas do Estado moderno, a exemplo, “muitos
como um™'®® apresenta a categoria povo nos aspectos “cindido”, “dividido”,
heterogéno; analisa a nagdo que se quer “soberana”, limitada em suas “fronteiras™ e ¢

o « . ~ o 18
COllStltlllda como cspago sem lugares (] tCllll)O sem duragao .

Se desde o século XIX, ha o esfor¢o de fundar a historia da nagio brasileira
também no texto literario, nos séculos seguintes, da-se prosseguimento a essa “narrativa

. s it oo 188
linear” e “holistica™.

Noutro aspecto, determinadas produgdes na contemporaneidade, néo
« ~ . 2 189 . ) _
corroboram a “narrativa nacional”."”" A exemplo. a textualidade produzida pelos/as

afrobrasileiros/as demonstram que a nagdo modera ¢ repleta de diferencas culturais.

A diferenca cultural:

néo pode ser compreendida como um jogo livre polrizado de plwalidades no
tempo homogéneo da comunidade nacional [...] A diferenca culural, como uma

"%t SOMMER. “O guaranie Iracema: um indigenismo de duas faces” In: Ficcées de fundacio: os
romances nacionais da América Latina. 2004,

' ANDERSON, 1989, p.15-16.

" SOMMER, 2004.p.168.

' BHABHA, 1998 ,p.203.

"*® Tdem., Ibidem.

Tdem., Thidem.

Idem., Ibidem.

Idem., Ibidem.
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forma de mtervengdo, participa de uma logica de subversio suplementar
semelhante as estratégias do discurso mmorttario. A questio da diferenga cultural
nos confronta com uma disposigéo de saber ou com uma distribuigéo de praticas que
existem lado a lado, abseits, designando uma forma de contradigdo ou antagonismo
social que tem que ser negociado em vez de ser negado. (Grifo meu).'™
A literatura afrobrasileira como pratica cultural deve ser “negociada™ e nio
“negada” no interior da “comunidade nacional, isto €, os discursos oficiais da nagio,

como a historia e a critica literarias podem vir a inserir diferentes imagens de

brasilidade.

A “negociagiio com as varias culturas™ foram/sfo os modos pelos quais os

. . . [ ' . Lo s . . s 191 .
afrobrasileiros/as constroem as suas memorias no territorio brasileiro. " Entender os
textos afiliados a essa outra “tradigiio de saber” enquanto “diferenga cultural” equivale a
reconhecer a “ambivaléncia™ da nagéio, pois esta pretende representar uma totalidade
homogénea e ao mesmo tempo, sua origem ficticia remonta sujeitos “abseits” de

Cspagos consagra dos.

Analisar e situar a literatura afrobrasileira na logica “suplementar” em relagao a
brasilidade canénica gera “‘colapso” na identidade nacional, fornece “‘formas
contendentes”™ de identificaciio e acrescenta ““saberes culturais™ “adjuntos™ nos supostos

A ~ 192
Cspago hOIIIOgCllCO da nagao.

O “suplemento™ proposto por Homi K. Bhabha, através do qual entendo a
literatura afrobrasileira. ¢ a relettura do conceito ja proposto pelo filosotfo Jacques
. 193 . , . . . ~
Derrida.””” Para tanto, o estudioso pos colomialista define os discursos da nagho

enquanto pedagogico e performativo.

O primeiro, o pedagogico, baseia-se no preestabelecido ou na origem historica
constituida no passado e € no ultimo. o performativo, que “os sujeitos™ de um processo

de significagio devem obliterar qualquer presenca anterior ou originaria do povo-nagio

' BHABHA 1998 p.228.

T SOUZA, 2005, p.23

2 BHABHA 1998, p.228

"% Na sua leitura de textos escritos por Jean Jacques Rousseau e Claude Lévi Strauss, Jacques Derrida
apresenta a escrita a partic do conceito de suplemento. Conforme o filésofo, “o suplemento abriga nele duas
significagbes cuja coabitagho ¢ tio estranha quanto necessarm. O suplemento acrescenta-se a Ul excesso, UlLla
plenitude. a culminagdo da presenca. Ele acumula a presenga. E assin que a arte, a fekné, a imagem. a
representacio, a convencio etc., vem como suplemento da natureza e sio ricas de toda esta fungio de
culmméncia. DERRIDA. Gramatologia 1973, p.176. Hom:1 K. Bhabha msere o suplemento nos aspectos
pedagogico e performativo da nagdo e é dessa leitura que me valho. BHABHA, 1998,p.228.



para demonstrar os ““principios prodigiosos, vivos do povo como contemporaneidade,
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como aquele signo do presente”.

Ambos os discursos entram em fensdo no ato de escrever a nagio ¢ situam o
“povo” como “ténue limite™: entre ““poderes totalizadores™ e “ interesses ¢ identidades
contenciosos” — nestes ultimos, insiro a literatura afrobrasileira e bem assim,
compreendo textualidades artisticas de outros grupos minoritarios, a exemplo das

mulheres afrobrasileiras.

(39

Na leitura do suplemento, empreendida por Homi K. Bhabha, nota-se que “a
estrutura  heterogénea da suplementaridade derridiana na escrita acompanha
rigorosamente o movimento agonistico, ambivalente, entre o pedagogico e o
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performativo que embasa a interpelagiio narrativa da nagdo.”

Porque se apresenta em sua manifesta heterogeneidade, a representagiio dos
sujeitos que foram “subtraidos™, “negligenciados™ ou “minimizados™ na “origem da
brasilidade literaria, a escrita artistica afrobrasileira pode ser lida como suplemento. Ela
¢ nscrita na ambivaléncia, na fensdo dos discursos da nagio: os nacionalistas
autoritarios, institucionais ou pedagogicos ¢ aqueles que possivelmente consistem em

imteresses especificos ou performativos.

A literatura afrobrasileira suplementa a literatura brasileira porque nio ¢ um
complemento, mas apresenta a produciio oficial um sentido a mais na representagio
literaria de afrobrasileiros/as. O “suplemento” revela o “discurso da minoria™ ¢
“interrompe a serialidade sucessiva da narrativa™ nacional, como expresso no excerto

seguinte:

A estratégla suplementar sugere que o ato de acrescentar nfo necessariamente
equivale a somar, mas pode, sim, alterar o calculo. Conforme sugere sucmtamente
Gasché, “os suplementos ... sdo smais de adigfio que compensam um smal de
subtragéo na origem’ %’

Portanto, a literatura afrobrasileira ¢ “estratégia suplementar” por que “[...]
circula pela historia do Brasil, pela tradi¢ido popular de origem africana, faz incursdes

no roruba e na linguagem dos rituais religiosos, legitimando tradigdes, historias e modos
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Idem., Ibidem.,p.207.
Tdem., Tbidem., p.218.
Idem. Ibidem., p.219.

Idem., Ibidem.,p.219.
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€ nao s¢ soma, nao sc adiciona

de dizer, em geral ignorados pela tradi¢io instituida
a literatura brasileira. Ag suas peculiaridades concedem um plus no texto artistico

legitimado no Brasil.

Por ser um construto de sujeitos localizados as margens da naciio moderna
ou das chamadas “minorias” na expressio do estudioso anterior, o discurso literario

199

“negro-brasileiro™ "~ ndo celebrara “a monumentalidade da memoria historicista, a

200

totalidade da sociedade ou a homogeneidade da experiéncia cultural.™ =™~ Nessa relagio

suplementar, em que a literatura afrobrasileira ndo copia o discurso homogéneo da

39

brasilidade na escrita artistica oficial e acrescenta * tradigdes, historias ¢ modos de

201

dizer [...] ignorados pela tradigao instituida™ " ou subtraidos pela mesma, ¢& possivel

conceber a fensdo entre as citadas tradigdes literarias.

Leituras como a de Florentina Souza de que “os textos [...] autodenominados
“produgao textual negra”, podem ser lidos como “suplemento ao discurso da fabular

"

fusdo das trés racgas tristes” e de Leda Maria Martins, de que, da literatura

afrobrasileira “emergem suplementos imprescindiveis a historia dos afrodescendentes
.1 4203 . N iy . ..

no Brasil, corroboram a minha proposta de re-visdo da brasilidade literaria no

mtuito de reconhecer como integrante do discurso literario oficial as produgdes

afrobrasilerras e ainda de outras minorias.

Em face da literatura afrobrasileira como suplementar, bem como do importante

204

“papel da palavra™ = no esfor¢o fundacional da nagio, sublinhado por Hugo Achugar,
considero essa outra tradicdo literana dotada de atengdo ausente da literatura brasileira.
A palavra, a linguagem, o discurso, ou a textualidade oficial nio “atentaram™, isto €,

ndo favoreceram o prestigio, a histona, a cultura e as tradigdes de afrobrasileiros.

Na literatura empreendida por afrodescendentes predomina uma afengdo para
com o lugar de fala e representagiio da negrabrasilidade ou, afrobrasilidade, outras

1dentidades étnicas.

% SOUZA, 2005, p6l.

'Y BRITO,2009.p.6.

> BHABHA op.cit. ,1998.,p.205.
2 SOUZA op. cit. 2005, p.61
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Idem.. Ibidem. p.26.

22 MARTINS. “A fina Bmina da palavra.” T MUNANGA Histéria do negro no Brasil. 2004, p 263,
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ACHUGAR. “Ensaio sobre a nagiio no micio do século XXI: breve mtrodugéio in sittvab situ”. In: op. cit.,

2006, p. 204-205.



O debate sobre 1dentidade étnica ou etnicidade apresenta as suas complexidades.

Estudiosos da corrente chamada primordialista apresentam a definigéio de grupos étnicos
205 , . 206

por lagos biologicos.” Contudo, nomes como Max Weber e Fredrik Barth™ tratam

do conceito a partir da interagiio social ¢ da subjetividade.

Na perspectiva desses autores, um grupo étnico compartilha um senso comum,
historia, origem, culturas e um sentimento solidario de pertencimento a diversidade
distinto da suposta homogeneidade nacional. Outro aspecto importante segundo Max

Weber ¢ 0 agenciamento, a mobilizagio politica nos espagos hegemonicos por parte dos

207

grupos étnicos.

No estudo de Antony Smith as “comunidades étnicas™ nas Ameéricas,
“procuram ampliar os seus privilégios e as suas influéncias dentro de uma comunidade
politica maior ou estado nacdo.” (Tradugio minha).**® E é nesse locus de enunciagio
que entendo a condicio de afrobrasileiros/as em diversos ambitos da sociedade,

inclusive na literatura.

Diante do exposto, se num(ns) momento(s) da historia e da cultura, a
textualidade artistica brasileira foi/¢ instrumento de projecio identitaria nacional, aquela
denominada negra ou afrobrasileira ¢  instrumento de afirmagio e formacio

afrobrasileiras.

No que tange a relagiio literatura e etmicidade, ha estudos que denotam a
importancia dessa vinculagdo. Em sua pesquisa sobre a literatura chicana nos Estados
Unidos, intitulada “Ethnic identity and chicano literature: How to Ethnicty affects
reading and reading affects ethnic consciousness™, Jessica Vasquez verifica que o
reconhecimento de uma comunidade étnica no ambito nacional, ndo apaga as suas
caracteristicas culturais distintas. Dentre as conclusdes de seu estudo, a literatura pode

ser um agente de mudanca ¢ uma educagiio multicultural contribui para o prestigio dos

*" HOBSBAWN Eric. “Ethnic nationalism in the late twentieth century”. In: HUTICHINSON:SMITH.
Ethnicity. 1996, p.355.

s POUTIGNAT: FENART-STREIFF. Teorias da etnicidade. 1998, p.37

" Tdem. Ibidem.

2% SMITH. The formation of nations. In: The ethnic origins of nations. 1986,p.129. O texto original
encontrado é: “[...] ethnic comunities are content to remam as such, but seek to maximize ther mfluence and
privileges withm a larger political commumty or nation- state;[...] Idem. . Ibidem.



grupos ¢étnicos. Significa entio, para individuos integrantes destes segmentos, a
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1‘epresentagao desiea 1‘espect1\'a inclusio de suas vozes no discurso nacional.

Jhonella Buttler destaca a proeminéncia de uma consciéncia sobre as minorias
para a re-visdo dos candnes literarios e ciéncias humanas de modo geral. Edward Said
por sua vez, enfatiza um pensamento semelhante, afim de refletirmos acerca da
possibilidade de abdicar da acepc¢io candnica equivalente a regra ¢ nele inserir
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literaturas distintas daquelas tidas por “classicas™.

Nesse entrelagamento  de literatura, identidade cultural e re-visdo do nacional
em sua suposta uniformidade compreendo o trabalho de escritores afrobrasileiros.
A literatura negra na contemporaneidade, inspirada nos movimentos de independéncia
das coldnias africanas, impulsionada pelo processo de redemocratizagio do Brasil, que
propicia a criacdo de associacdes como o Movimento Negro desenha o engajamento

politico de afrobrasileiros/as.

Ha registros de que a literatura afrobrasileira é produzida desde o século
XVIIL*Y Entretanto, para outros, como Florentina da Silva Souza, Jonatas Conceigfio
da Silva e Silviano Santiago, a década de 1970, com os procedimentos de abertura
politica ¢ democratizacdo brasileiras, permitiu a articulagiio de entidades negras e
producdes culturais fincadas em identidades étnico raciais. Ressalto que antes desse
momento, ja existia produgiio de escritores/as afrodescendentes com vistas a construir
imagens positivas de si: Carlos Assumpgao, Eduardo de Oliveira, e Solano Trindade

sfo alguns exemplos.

A nmegrabrasilidade presente nos textos literarios ¢ as suas especificidades

podem engendrar uma epistemologia, um conjunto de saberes, provenientes da
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diversidade de experiéncias, vivéncias e culturas de afrobrasileiros/as € a0 mesmo

21

o - T TR . . . .
tempo, combater o “epistemicidio sofrido por determinados discursos produzidos

em paises da América do Sul - como contesta o portugués Boaventura Souza Santos.

2% VASQUEZ. “BEthnic identity and Chicano literature: how ethnicity affects reading and the reading affects
ehnic consciousness”. T Ethnic and Racial Studies. Vol.25, 2005.

*1° SATD " A esfera do humanismo”. Tn: Humanismo e critica democratica.2007,p.45.

1 CAMARGO,1987 p. 25,

* Para Silviano Santiago o reconhecimento de elementos por detras da ficgfio auxiliam entender a mtengio da
obra. SANTTAGO. “Prosa literaria atual no Brasil”. Tn:op. cit., 2002,p.36.
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Mmi - Curso mmistrado por Boaventura Souza Santos no Programa Fabrica de Idéias. CEAO/UFBA —

Agosto /2008.



Na literatura negra, as imagens de afrobrasileiros/as  situam-se fora do circulo
do “primitivo”, do “folclore™ do estereotipo, do estigma — reitero, componentes

simbolicos nfo privilegiados no texto literario hegeménico.

Luiz Silva — Cuty ao entrevistar o militante Jos¢ Correia Leite, descreve
momentos vivenciados com escritores canénicos. No depoimento desse ultimo, revela-
se que Mario de Andrade estabeleceu contatos com personalidades da Imprensa Negra,
mostrou-se interessado na comemoraciio do cinquentenario da Aboligfio.n‘l contudo,
representar o afrobrasileiro fora do plano do “primitivo” ou do ““folclore™ nido foi

prioridade em seu projeto literario modemista.

Marcio José Barbosa, um dos atuais coordenadores do Quilombhoje. apresenta
fatos semelhantes, com testemunhos de ex-integrantes da Frente Negra. Um deles,
Francisco Lucrécio, relata contatos entre a militiancia negra ¢ nomes conhecidos: Jorge

Amado, Mario de Andrade ¢ Oswald de Andrade.

Entretanto, experiéncias como essas de escritores canonicos e a repercussividade
ou nio das mesmas em svas obras estio ausentes nos estudos da literatura brasileira
Saliento que, durante a investigagdo, encontrei artigos de autoria de Rachel de Queiroz

na chamada Imprensa Negra — dado que niio consta em leituras da critica e historia
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literaria brasileiras( Por qué?...)

Noutro aspecto, o trabalho dos escritores afrobrasileiros, desvelam matizes
acerca de contatos entre escritores candnicos e afrobrasileiros. Nas relagdes inter-
pessoais descritas por Francisco Lucrécio, surge a figura de Mario de Andrade, em seu

depoimento:

E a Frente fazia parte desse movinento jmnto com os mtelectuais brancos;
entrosavam-se muito bem conosco, embora o Mario de Andrade sempre tenha se
escondudo. E ele constantemente era abardado. Ele chegou a me dizer: “Falam que
eu sou negro’. Perguntei: © O que vocé responde? © Eu digo: vou passando muito
bem, obrigado’ Nio assumia *'®

?1* Conforme José Correia Leite, em 1938, Mario de Andrade era diretor do Departamento de Cultura da

Prefeitura, na cidade de S&o Paulo e “estava preparando uma grande festa folclorica na cidade™. LEITE; CUTL
...E disse o velho militante José Correia Leite 1992 p.131.

1 Na ediciio do periddico O Quilombo(2003) encontra-se o artigo intitulado “Linha de cor” da autora. Embora
perceba que nfo se trata de trabalho literario, ndo conhego registro na lustoriografia literaria brasilemwa que
mencione a participagio de Rachel de Queroz na Imprensa Negra. O artigo da autora encontra-se em:
GUIMARAES. Quilombo: vida, problemas e aspiracdes do negro — n 01 a 10 de Dezembro de 1948.
Edicio fac similar do jornal dirigido por Abdias do Nascimento. 2003.p.20.

' BARBOSA. Frente Negra Brasileira. 1998.p 56.



A aproximagio de Mario de Andrade de uma fenotipia branca ou, nio apresenta-
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lo como escritor negro ou afrobrasileiro, nio ¢ relevante para o projeto da nagdo

Brasil.

Segundo Luiz Silva — Cuti, ha uma tendéncia na literatura brasileira de néo se

evidenciar autores candnicos enquanto negros:

Existe na literatura brasileira um fendmeno que ja foi até estudado, de que o proprio
Machado de Assis, em suas fotografias vem sendo cada vez maws embranquecido, ou
seja, as caracteristicas do Machado, as caracteristicas negras foram sendo
trabalhadas nas fotografias para aproxuna-lo do modelo branco. E nos sabemos que
ha um tripé fundamental na literatura brasileira que é constituido de Machado de
Assis, de Lina Barreto e de Cruz e Souza, dos mulatos e um negro. Entio esse
aspecto, esse Machado negro, esse Luna Barreto negro, esse Cruz e Souza negro, na
literatura brasileira, o fato deles serem negros é colocado como algo que néo tem
mteresse. algo que ndo mporta *'®

Tanto essa assertiva como o depoimento do ex membro da Frente Negra,
Francisco Lucrécio, ilustram que inexiste empenho no debate critico e historico da
literatura oficial, para demonstrar Mario de Andrade como escritor negro. Omitir esse
aspecto em relagdo a escritores candnicos como ele, Machado de Assis e outros,

~

consiste em “minimizar” ou “negligenciar”™ " as diferencas presentes na textualidade

nacional.

Recentemente, foi mstaurada uma polémica sobre o assunto. Em 26/11/2007, o
jornal O Estado de Sio Paulo publicou o debate relativo a duvida sobre ser negro ou
nfio o escritor Mario de Andrade. Nas comemoragdes da Consciéncia Negra do citado
ano, o Governo do estado de Sao Paulo, divulgou imagens de brasileiros
“desconhecidos™ como “negros” ou “afrodescendentes”. Uma foto fornecida por
Oswaldo de Camargo fora questionada pelo critico Anténio Candido quanto a

A « o N A 220
correspondéncia entre o retrato e o “verdadeiro™ Mario.

O fato ratifica como as dessemelhangas integrantes do “tecido coletivo
~ -221 s - 5
nacional sdo ocultadas com o propdsito de demonstrar o povo enquanto homogéneo.

Declaragdes como as de Francisco Lucrécio, José Correia Leite ¢ Oswaldo de Camargo

217 - : p = - ~ ~ :
Considero “negro” conforme a classificacdo do IBGE em que pretos e pardos sdo reunidos como tal

1% CUTL Entrevista. In: Callaloo. 1995.p.903. Alfredo Bosi também destaca similar descrigio dos escritores
no ano de 1992 em BOSIL Dialética da colonizagio. 1992 p 261, aspecto salientado pelo proprio Luiz Silva -
Cuti quando afrma que a mformacéo refere-se a “fendmeno que ja foiestudado.”

2P 3OUZA. “Solano Trindade e a produgiio literaria afrobrasileira” In: op.cit,2004.p.05.

2% Cf SILVA. “A polémica foto do Mario de Andrade negro”. <www.cidmhadasilva. blogspot.com=. 2007.p.1.
! AUGEL.2007.p.100.



nio sio considerados “tiao legitimas.” A validade do testemunho desse dltimo foi

questionada tanto pelo Secretario da Cultura como por Anténio Candido.

Nessa conjuntura ¢ importante destacar que:

Mesmo os poucos negros e mulatos que alcancaram a condicio de letrados e se
mtelectualizaram como poetas, romancistas e jornalistas, nfo quiseram, néo
consegumam ou nfio vraim motivo nenhum para atmgn a condigéo de negro, como
escritores, isto é, ser também um ‘negro escrito.”***

O sentido de “negro escrito”, para Oswaldo de Camargo, pode ser atribuido
quando o escritor demonstra em seus textos “indicios claros cercando o mais perto uma

223

intengéio de escrever uma Literatura Negra™ =~

Embora o autor citado refira-se ao contexto do século XIX, a sua assertiva
mmporta para refletinmos acerca de momentos posteriores, seja em relagdo aos que nio
tomaram para si essa escolha, seja no que tange aqueles que o fizeram. E se esses
ultimos, em sua maioria podem ser afiliados a literatura afrobrasileira, é curioso que,
dentre os primeiros, incluidos no cénone literario brasileiro, muitos nio sejam

conhecidos como negros.

O silenciamento em relago a afrodescendéncia de escritores candnicos contribui

. - P L, ae 224 - . . .

ainda, no “plebiscito diar1o™,”"" para o ndo desvinculamento de determinados escritores

a grupos dominantes ¢ para simbolizar a identidade nacional enquanto homogénea.
. . e . ..225 el 1A+ 2226 . .

Configura ainda o “esquecimento e a “violéncia do discurso nacional porque

procura apagar, retirar de cena as diferengas presentes no discurso hegemonico.

17

Com base em Joseph Emest Renan,”>’ o “esquecimento” apaga da memoria
nacional os fatos e descrigdes afastados da brasilidade, como por exemplo, descrever
escritores candnicos como negros. Assim, sdo “esquecidas” na construgiio do Estado -
nagiio e da literatura brasileira, as histonas e experiéncias que denotem afrobrasilidade.

228

Esse “esquecimento™ ou, “epistemicidio™ ¢ a tentativa de sepultar referéncias a

alteridade sob imagens canonicas.

222 CAMARGO, 1987, p.32.

*?Tdem., Tbidem.,p.65.

?* RENAN. “What is a nation?”. In: BHABHA op. cit., 1990p.11.
2 Tdem. Ibidem.

2 BHABHA op. cit., 1998.p.229.
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/2008.

Tdem., Thidem.
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O “esquecimento” para com afrobrasileiros na construgio do Estado nagio
Brasil, pode ser explicitado quando Marcio José Barbosa trata do silenciamento imposto
ao intelectual afrobrasileiro. O autor emprega para a situacfio, a expressio “destruigio
organizada™. Para ele. = ao intelectual negro foi tirada toda possibilidade de conceber-se
produto de uma historia e cultura proprias e particulares, pois estas foram

bkl

- - . 44229 . . .
sistematicamente destruidas na sociedade brasileira.

O esquecimento, o silenciamento e  consequentemente, a exclusio de

e . " . . . 2 230 e
afrodescendentes em ambitos oficiais da “comunidade imaginada Brasil indicam
que vozes contestadoras de sua afrodescendéncia nio sfio dignas de valor no “regime

. . ..231 iy
discursivo da brasilidade.

Para Michel Foucault, cada sociedade tem seu regime, sua “politica geral” de
verdade, os tipos de discursos que ela acolhe ¢ faz funcionar como legitimos.

232 ’ . . .
para o filosofo, associa-se diretamente aos enunciados e formas de

“Verdade™
representagiio. Quem tem o poder dos “mecanismos”™ e “instancias”™ para distinguir os

discursos verdadeiros dos falsos discrimina o que deve ou nio ser lembrado.

Da relacdo entre discurso e verdade, decorre a importancia de atentar para as
mmagens de grupos étnicos projetadas na literatura “oficial™ ou melhor, “verdadeira™ e
noutro aspecto, como a perspectiva do literario ¢ da cultura na contemporaneidade,

interessam para alterar espagos de poder.

Num texto dedicado aos Estudos Culturais, Eneida Souza discute “o nio- lugar
essencialista do texto literario”™. A sua abordagem contribui para a pertinéncia de se
examinar a literatura afrobrasileira em “articulacio”™ com os discursos de etnicidade e
identidade étnica; avaliar como a reconstrugiio de imagens de afrobrasileiros distantes
do desprestigio propicia a “formagao”, a “transtformacio” de identidades afrobrasileiras

. o, . :33
numa perspectiva positiva.
Um dos usufrutos dos Estudos Culturais € :

[.. Jatentar para a tese de que, ‘concentradas na palavra ‘cultura’, existem questdes
diretamente propostas pelas grandes mudancas histéricas que as modificacdes na

FBARBOSA Marcio. * O sentido da literatura negra sob uma abordagem fanoniana™ In : op.cit 1983 p. 119,
2% ANDERSON.1989,p.15-16.
2 FOUCAULT,2004,p.05.

232

Idem..Ibidem.

> SOUZA. “Os livios de cabecera da critica™ Inv op.cit,2002.p.24.



mdustria, na democracia e nas classes sociais representam de maneira propria e as
quais a arte responde também, de forma semelhante’ ***
Ao considerarmos a relevancia da cultura ¢ o papel exercido pela arte nas
questdes simbolicas, suas respostas a determinadas “mudangas™ na sociedade de modo
e e . . . 1235
geral, e, na constitui¢do da subjetividade, 1dentidade ¢ pessoa como um ator social,

faz-se necessario salientar que a cultura ¢:

[..] nada mais do que a soma de diferentes sistemas de classificagio e diferentes
formacgdes discursivas aos quais a lingua recarre a tun de dar significado as cosas.
O proprio termo “discurso’ refere-se a uma série de afirmagdes, em qualquer
dominio, que fornece uma lmguagem para se poder falar sobre um assunto e uma
forma de produzir wm tipo particular de conhecimento. **°

Por conseguinte, entendo que a literatura afrobrasileira, como produgio cultural,
questiona o “discurso” canonico, a “série de afirmagSes” e o “tipo de conhecimento™

o , - . . 237
que gerou no tocante aos afrobrasileiros/as e na formacao de suas identidades.

A cultura exerce um preponderante papel na consitui¢iio do individuo como
G et e e . 1 :238 . P
sujeito” e “ator social. Logo, a literatura afrobrasileira insurge-se contra a

"

centralidade de um discurso nacional encobridor de “fragmentos™ e “retalhos das
distin¢gSes constituintes do diversificado tecido cultural e de crises identitarias nos

afrobrasileiros, resultantes de sua néo representagao ou depreciagio.

Lo . .. C g ae 240 . [P
E “sob rasura” como diria Jacques Derrida que a literatura afrobrasileira
propde a reversio ¢ a transgressio da brasilidade legitimada nos textos afiliados ao
conjunto candnico, ja que na pratica institucional, ndo “enfraquece a sua forga simbolica

. 4ae 241
e social”™.

: . e . Lo L s 242 — ,

E na tentativa de alterar a “forca simbolica ¢ social de tradicdes univocas e
estaveis como a homogénea brasilidade projetada pela literatura oficial que junto a
esta ultima, devem acrescentar-se outros suplementos literarios, dos afrobrasileiros, das

mulheres negras, enfim, das chamadas minorias nos espagos de poder.

»* HALL. “Bstudos Culturais: dois paradigmas™ In: op.cit,2008.p. 125

°¥ HALL “A centralidade da cultura: notas sobre as revolugdes cultirais do nosso tempo”. In: Educacio &
realidade.1997 p. 5.

>**Tdem., Tbidem.,p. 156.

>*" Idem., Tbidem..p. 156.

2 Idem.. Ibidem p. 156

2 BHABHA. op.cit.1998.p 207

P HALL. “Para Allon White: metaforas de transformaciio”. Tnrop.cit. 2008,p 223,

! Idem.. Ibidem.. p.224.

'1')2

** Idem., Ibidem., p 223.



Na discussio de 1magens que possivelmente., representariam uma
“englishness”ou selecionadas para “representar” o “ser inglés™, Stuart Hall estabelece

que:

As pessoas podem nido se sentir perfeita ou adequadamente ‘representadas’ por
qualquer um deles — algo relacionado ao ‘quem elas sdo’ permanece de fora, uma
sobra perturbadora, um excesso do sistema de significados que estes dois conuntos
de magens tentam, entre eles, capturar. Abandonada a s1propria, esta sobra excluida
ou suplemento poderia muito bem, sob certas condicdes, se tornar o toco de atengdo
de uma defmigédo alternativa — wum tercero comjunto — precipitando uma
contestagio a autoridade culhural dos dois conuntos ja apresentados e representando
o surgmmento de uma nova contestagdo do sigmficado de ‘mglesidade’, um foco
diferente de identificacdo — e, assim, uma nova ‘politica de identidade’. (Butler,
1993) (Grifo meu)**?

Essa leitura pode sustentar o que proponho porque ~* é dentro dos sistemas de
representagio da cultura e através deles que nods “experimentamos o mundo™: a
experiéncia ¢ o produto de nossos codigos de inteligibilidade, de nossos esquemas de
. N o as 244 - N . 3 BT .
iterpretagao. Quando apresento a literatura brasileira como imagens-textos
representativos de uma brasilidade, procuro enfatizar os “esquemas de interpretagao”

"

" criados pelos receptores da literatura candnica do Estado nagdo Brasil.

Bem assim, ao re-ver a critica e a historia literaria oficiais, entendo que os

~ o x x . ~ - 246
discursos sobre afrobrasileiros nfo estdo nela “perfeita ou adequadamente

claborados. A literatura negra ou afrobrasileira apresenta-se como essa “sobra excluida™

ou ““suplemento”, que se oferece aos atrobrasileiros e:

mesmo que as pessoas nAo sejam satistatoriamente representadas por nenhum destes
comuntos de unagens, provavelmente se sentwéo mas atraidas por um do que pelos
outros, vendo-se representadas ou refletidas (ou como se diz, “sentindo-se no seu
lugar’) em algum deles **’

As mmagens elaboradas na literatura afrobrasileira constituem “suplemento™ da
brasilidade, alternativas do que ¢ ““ser brasileiro.” Suplementam as suas especificidades
na literatura brasileira e propiciam a projegiio de diferengas na literatura e na cultura do

pais. Essa outra produgio deve ser entendida numa perspectiva multicultural.

¥ HALL “A centralidade da cultura” In: op.cit,1997,p.7-8.
“* HALL.2008.p.171.
2 Tdem.,1997,p.7.
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Idem.. Ibidem..p.8.
Idem., Ibidem.



A literatura negra ou afrobrasileira na contemporaneidade, articula uma

consciéncia da lingunagem ao projeto de luta contra as multiplas formas de poder. Re-

248

escreve o passado e da voz a uma “subjetividade ameacada™ " e valoriza os discursos

da diversidade que circundam o nacional.

A fensdo que estabeleci entre literatura afrobrasileira e literatura brasileira, pode
ser retomada nos pares etnicidade x nacionalidade, heterogeneidade x homogeneidade,

vinculagio da arte a outras esferas x autononmuia da arte,

A tensdo (atengdo) apresentada entre literatura afrobrasileira e literatura
brasileira, em articulagido com os Textos e Metatextos de Oswaldo de Camargo, Luiz
Silva - Cuti e Marcio José Barbosa ¢ ponto inicial para demonstrar a literatura negra
como lugar de enunciagio, instrumento, da negrabrasilidade, re-pensar a ““coesio

nacional” da brasilidade e apresentar identidades outras, apresentar os “suplementos™.

2. DIALOGISMOS: TEXTOS E METATEXTOS AFROBRASILEIROS

Cantarer a memdria de Zumbi como festa exusiaca, a negritude em festival
sangrando os podres séculos.[...] Lembrarei os atores, os cantores, os poetas, a
arte **?

Marcio Barbosa

niio vou me deixar calado”®

na palidez da pagmna

mmha arvore da vida

escreve COIlL suas raizes

ocorpo da minha fala
Cut1

[..] a Literatira nio ¢ mais sentida como um modo de cwculacio socialmente
privilegiado, mas como wma linguagem consciente, profunda, cheia de segredos,
dada ao mesmo tempo como sonho e como ameaga.(Grifo meu).

Roland Barthes®”'

% Silviano Santiago entende as formas de poder como elementos mmpeditivos para se expressar uma
subjetividade. SANTIAGO. “Poder e alegria: a literatura brasilewa pos-64 — reflexes.” In:op.cit., 2002,p.35.
*BARBOSA “Feconezu” In: Cadernos Negros 11:poemas. 1988, p.42.

>*° CUTT.”Coscienci” In: Cadernos negros 15: poemas. 1992 p.34.

>’ BARTHES. O grau zero da escrita. 1972, p 118



A etmologia da palavra texto corresponde a nogdo ““de tessitura. de algo que ¢

25

entrangcado™ ~77. Per si, o vocabulo implica entrecruzamento de palavras, discursos,

vozes. Ratifica que todo enunciado ¢ pluralidade discursiva, segundo o dialogismo

253

proposto por Mikhail Mikhalovitch Bakhtin. =

Nesse sentido, realiza-se no presente capitulo, um duplo entrelagcamento: o do
proprio texto literario e aquele caracterizado entre as vozes dos seus emissores. O
objetivo ¢ estabelecer um cotejo de proposi¢Ses para a literatura negra ou afrobrasileira,
em Textos e Metatextos de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva-Cuti e Marcio José
Barbosa, com a fundamentagio teorica do Dialogismo, Intertextualidade e

Metalinguagem.

Informo novamente que os Textos, aqui considerados, sdo escritos tedrico
criticos sobre literatura negra ou afrobrasileira. Foram selecionados para analise
“Literatura Negra Brasileira: notas a respeito de condicionamentos (1985)”: “"Questdes
sobre Literatura Negra™(1985); O negro escrito: apontamentos sobre a presenca do
negro na Literatura Brasileira (1987), porque tratam da relagio entre literatura
afrobrasileira e literatura brasileira, tradicdo, critica, forma, recep¢ido, definicio de

literatura negra ou afrobrasileira.

No tocante aos Metatextos, elegi aqueles que de algum modo, ficcionalizam os
temas teorico literarios acima citados, encontrados nos Textos. A saber, constituem o
corpus de analise os Metatextos “Epigrama”, A descoberta do frio, =~ O que faras?”,
“Ousadia™ e ““Atitude™ de autoria de Oswaldo de Camargo; “Meu verso”, “Negroesia”,
“Sobre as cicatrizes™, “Conversa com Cruz ¢ Souza” ¢ “Arremedo” escritos por Luiz
Silva - Cuti; “Canto ao poeta™, “Orikis para este tempo”, “Manifesto n° zero™, <O que
nio dizia o poeminha do Manuel:” ¢ um poema sem titulo apresentado na edigio
namero 15 dos Cadernos Negros de autoria de Marcio José Barbosa.”>' Como

justifiquer no capitulo anterior, preferi nomear os textos literarios metalinguisticos de
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MARTINS., op. cit., 1995, p.52.
BAKHTIN, op. cit.,p.366.

254 N . P . - . -,
As fontes das quais retwei os Metatextos selecionados sdo mdicadas no fmal deste trabalho.



Metatextos e ndo Metapoemas porque constatei a metalinguagem na produgiio de tais

escritores em géneros textuais diversos.

Durante a investigagio, houve desequilibrio quantitativo entre os Metatextos
analisados: de autoria de Lwz Silva — Cuti foram catalogados 40 escritos literarios

metalinguisticos, 18 de Oswaldo de Camargo e 15 de Marcio José Barbosa.

Esses nimeros explicam-se pela produgio mais ampla do primeiro autor citado
em relagdo aos demais. Entretanto, para este trabalho, o aspecto numérico néo interferiu
na possibilidade de encontrar proposi¢des teoricas para a definigiio de literatura negra

ou afrobrasileira e escolhi para exame, o mesmo total de Metatextos para cada autor.

Na fundamentagio teodrica desta analise, foram imprescindiveis definigdes
formuladas por Mikhail Mikhalovitch Bakhtin. O conceito de Dialogo ou Relagio
Dialogica, entendidos por Dialogismo em seus estudos das obras literarias de autoria

255

do poeta russo Fiodor Mikhailovich Dostoiévski.” "

O filosofo formula que A relagdo dialogica é uma relagao (de sentido) que se
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estabelece entre enunciados na comunicacio verbal.[...]

e “valoriza justamente a
fala, a enunciagio, e afirma sua natureza social, nfo individual: a fala esta

indissoluvelmente ligada as condi¢des da comunicagiio que, por sua vez, estio sempre

57

ligadas as estruturas sociais™.

Na relagiio dialogica proposta por Mikhail Mikhalovitch Bakhtin, os discursos
se dio numa relaciio “interindividual™, 1sto €, entre individuos. A efetiva comunicacio
sO pode ser estabelecida, se consistir numa relagao de sentido entre o eu € o outro € além

258

disso, apresenta como relevante a sua natureza social.

Nesse movimento em que interagdo verbal ¢ questdes sociais de modo geral,
configuram-se entre diferentes interlocutores, interessa a mim, averigunar dialogismos
entre Textos e Metatextos de autoria de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti e

Marcio José Barbosa.

*%2 BAKHTIN.2005.

¢ Tdem. 1997, p.346.

»*7 BAKHTIN. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método sociolégico na
ciéncia da linguagem. 2002, p.14.
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Idem., Ibidem.



Haja vista que o “dialogo [...] num sentido mais amplo, [...] ¢ toda comunicagio
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verbal de qualquer tipo que seja, investigo os elementos privilegiados ou ndo no
processo criativo literario afrobrasileiro e quais relagdes sdo estabelecidas nas

comunicagdes textuals em estudo,

O entrecruzamento discursivo presente no Dialogismo também se manifesta
na Intertextualidade - outro instrumento teorico empregado no presente trabalho.
Para Julia Kristeva, que elaborou esse conceito, “todo texto se constroi como mosaico
de citagdes, todo texto é absorgio e transformacio de um outro texto.” “°° A escrita ¢é
gerada a partir da leitura/escrita/incorporagio de uma outra e a reescrita pode ou nao

corroborar o sentido anterior.

Os intertextos sinalizam para nogdes de tradicio e influéncia na literatura, como
determinadas produgdes literarias interferem na formagio de outras ¢ para além disso,

de que modo sdo transformados ou que significagdes ganham escritos ja conhecidos.

A exploracdo desses aspectos interessam para compreender a literatura
afrobrasileira, pois sfo as reconfiguragdes de sinais e sentidos que importam para

-

1 . o e aa261 .
fortalecer o ““discurso identitario afro-brasileiro e demonstram que os escritores
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negros mvestem em discussdes tedricas sobre fllllg-OCS da literatura™.

Com a re-visdo de elementos concemnentes a critica e a histona literaria
brasileira, constatel que os escritores candnicos fazem as suas obras articularem com as
suas respectivas concepgoes de literatura. Por meio dessas ultimas, eles direcionam os

seus processos criativos ¢ explicam a arte que objetivam produzir.

O conceito de Metalingunagem., cunhado por Roman Jakobson, também
fundamenta a presente proposta, além das demais concepgdes tedricas ja apresentadas.
O formalista russo discute a fungdo metalinguistica em seu estudo da linguagem na

. ~ 0 263
variedade de suas funcdes.

Cada uma delas ¢ determinada por um fator diferente. E
o que determina a fungido metalinguistica ¢ o codigo, ou seja, a linguagem. Para ele

“sempre que o remetente e¢/ou o destinatario tém necessidade de verificar se estiio

2 BAKHTIN, 2002, p.123.

2 KRISTEVA, op. cit.,1974.p.64.

21 SOUZA. op. cit.,20035.p 89.

22 SOUZA. “30 anos de leitura”. ITn: BARBOSA RIBEIRO.Cadernos Negros: trés décadas:ensaios, poemas,
contos. 2008, p.46.
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JTAKOBSON. “Lmgiiistica e poética”. In: Lingiiistica e comunicacio. 1973, p.122.



usando o mesmo codigo, o discurso focaliza o CODIGO, desempenha uma fungio

METALINGUISTICA (isto é, de glosa)”.**

Através desse olhar da linguagem objeto de s1 mesma, proponho-me a verificar
quais concepgdes podem ser delineadas quando a textualidade afrobrasileira justifica o

"

seu  “‘codigo” nela propria. Neste capitulo, reitero que o objetivo é estabelecer
dialogos, aproximagdes ¢ distanciamentos entre as tessituras literarias afrobrasileiras

dos autores em estudo.

Como ja mencionel anteriormente, os motivos pelos quais elegi como objeto de
estudo as produgdes de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva - Cuti e Marcio José Barbosa,
concentram-se nos seus respectivos empenhos na divulgacio e no esforco coletivo

para com a literatura afrobrasileira.

Num trabalho de Iniciacdo Cientifica, realizado por mim, intitulado
“Metapoemas: literatura negra em versos de Luiz Silva - Cuti, Edmilson Pereira e
e PN 11 . - . - . .
Oliveira Silveira, constatel que dentre og trés escritores em questdo, o primeiro,
Luiz Silva - Cuti, participou da idealizagfio, realizagio e manutengiio de
empreendimentos que configuram um compromisso grupal de escritores afrobrasileiros

¢ se refletem no panorama da literatura negra, hoje.

De modo algum interpreto que o cuidado para com a coletividade nfio consistin
parte da trajetoria dos demais autores entdo em estudo. Mas, a observagio do percurso
seguido por Luiz Silva — Cuti, bem como os seus respectivos trabalhos com outros que
participaram/am de tal esfor¢o coletivo, como a antologia intitulada Cadernos Negros,
a fundagdo do grupo Quilmbohoje, a coordenagio da antologia, a integragio e
organizacio de eventos e associagdes que favoreceram a difusido da mesma sdo alguns
acontecimentos incentivadores que agregaram mais escritores entre si, para além da
antologia, sem somar a ressonancia desse trabalho na formacao identitaria e educacional

dos afrobrasileiros que lhes tém/tinham acesso.

Diante disso, busquel um outro autor, mais velho, que idealizou, realizou mas,
nio colaborou para a consolidagio da coletinea ja citada e ao mesmo tempo, teve

significancia para a textualidade afrobrasileira: o escritor Oswaldo de Camargo. Por
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Idem., Ibidem.,p.127.
Tdem., Thidem.

2% SANTOS. “Metapoemas:literatura negra em versos de Luiz Silva - Cuty, Edmilson Pererra e Oliverra
Sivewa”, 2007. In: IV Congresso Brasileiro de Pesquisadores Negros, Anais,2009.



fim, uma personalidade com preponderante papel na laboragio literaria afrobrasileira
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— Marcio José Barbosa que assumiu a coordenacio do Quilombhoje, ~"'em 1995.

Num esforgo coletivo, percebe-se que niio interessa medir o trabalho ou
atuacdo individual dos autores, afinal, o auto financiamento da literatura afrobrasileira
¢ uma constante e a participagio de todos ¢ indispensavel. Noutro aspecto, as
particularidades sobre os produtores sdo relevantes para o estudo da textualidade

literaria de afrodescendentes.

Avaliagfio das concepgdes de literatura em textos tedrico criticos e ficcionais de
escritores afrobrasileiros, articulagio de discursos entre os diferentes autores em estudo
¢ analise de relagdes dialogicas, metalinguisticas e intertextuais constituintes da

literatura afrobrasileira se fazem presentes neste capitulo.

No debate acerca da literatura negra ou literatura afrobrasileira, Maria Nazareth

Fonseca, uma das criticas dessa produgao, escreve o seguinte:

amda que a expressdo “literatura negra’ figure em grande parte dos estudos sobre a
producio literaria de escritores negros ou em antologias que coletam a producio de
escritores negros, muitas questdes amda nido foram resolvidas no tocante aos
significados dessa expressio. **°

E o poeta afrobrasileiro Paulo Colina, destaca:

Quando se questiona a existéncia de uma literatura negra ou afro-brasileira — quero
dizer, o negro escrito, o escritor negro se expressando perante e enquanto mundo —
existe al uma tentativa de negagiio. Negacio dos valores em que o negro se despe no
seuque fazer literario.”®

Ambas as assertivas apontam para a conveniéncia de reflexdes relativas aos
termos “literatura negra”™ ou “afrobrasileira™ debater questdes ndo resolvidas sobre a

mesma ¢ afirmar a enunc-iag-fio do negro enquanto escritor.

No desejo de contribuir para a discussdo, realizo a leitura das expressdes nos
Textos e Metatextos — nio tenho conhecimento de estudos que tomaram como objeto os

proprios escritos ficcionais metalinguisticos dos autores para responder a questio.
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Grupo responsavel pela edigéio dos Cadernos Negros desde 1983,

2 FONSECA “Literatura negra, literatura afro-brasileira: como responder a polémica?” In: LIMA;SOUZA.
op. cit., 2006, p.20.
> COLINA. “Prefacio”. InCAMARGO. Inop. cit.1987,p.11.



Inicialmente, fago uma breve apresentagio biobibliografica dos autores em

estudo, especialmente, para demarcar diferengas e aproximagdes entre eles.

Ressalto que sfio sumarizadas as informagdes em razfio dos trabalhos grandiosos
que tém desempenhado. Porque € necessaria uma limitagiio de espago, nio serfio listadas

algumas leituras sobre as suas producdes.

Saliento a existéncia de tensSes na  literatura afrobrasileira, mas nfio
semelhantemente a brasilidade literaria. No texto negro, evidenciam-se as diferencas,
nio encobertas ou, de algum modo, associadas a uma coesdo. Tais feigdes me fizeram
concluir que as identidades culturais projetadas pela literatura afrobrasileira —

negrabrasilidade on, afrobrasilidade — pautam-se na pluralidade ¢ na diversidade.

O intuito de aproximar e distanciar as proposigdes de literatura atrobrasileira
dos autores em estudo ndo ¢é estabelecer juizos de valor, criar preferéncias ou
deferéncias entre os mesmos e sim, situar a diversidade, a pluralidade e a diferenca

nas tessituras artistico literarias afrobrasileiras enquanto fator de enriquecimento.

Oswaldo de Camargo nasceu em 24 de Outubro de 1936, na cidade de
Braganca Paulista. Filho de apanhadores de café, ficou ortio aos 7 anos de idade.
Receben entfio, educagio catolica de instituiges como Preventorio Imaculada
Conceigio e Seminario Menor Nossa Senhora da Paz, no estado de Sdo Paulo. Destaque
na sua formacgio sfio compositores europeus como Sebastian Bach, Georg Handel,
dentre outros. Gosta de declamar poemas de frades europeus como Sdo Jodo da Cruz e

Antonio Machado.

Posteriormente, participou da Associagiio Cultural do Negro e presidiu o
departamento de cultura da mesma. Colaborou na Imprensa Negra nos periodicos
intitulado O Novo Horizonte(1954), Ebano(1957), Mutirio(1958), Niger(1960). Em
alguns desses jornais, ha textos de sua autoria sobre produtores da literatura
afrobrasileira, por exemplo, Carolina Maria de Jesus, bem como, a respeito de um dos
integrantes do movimento da Negritude, Leopdld Senghor. E um dos fundadores da
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antologia Cadernos Negros =~ em 1978.

%0 grupo de escritores que idealizou a antologia Cadernos Negros foi composto por Luiz Silva - Cuty,
Oswaldo de Camargo, Hugo Ferrera, Mario Jorge Lescano, Paulo Colma e Abelardo Rodrigues. Vale mencionar
que na primeira edicdo nio constam textos somente de homens. Angela Lopes Galvio e Célia Aparecida Perenra
séo as pruneras mulheres que publicam nos Cadernos Negros. Dentre os homens estio Eduardo de Olivera,
Jamu Mmka, Hugo Ferrera, Oswaldo de Camargo e Luiz Silva — Cut.



Jos¢ Correia Leite descreve a chegada de Oswaldo de Camargo na Associagio

Cultural do Negro, grupo criado apés a dissolugiio da Frente Negra:

Um dia eu chegueina sede e havia um rapaz na secretaria sentado, de dculos, quieto,
muito simples. Al me disseram:

- Esse mogo velo aqui conhecer o que ¢ a Associagio. Quer participar.

Eu perguntei:

- Mas quem ¢ ?

Me responderam:

- Ele diz que ¢ ex-semmarista e se chama Oswaldo de Camargo.

Goste1 muito dele. Expusemos quais eram nossas propostas e mostramos que
tinhamos grande necessidade de pessoas com o seu preparo. Nos éramos uma
entiade com o nome afwmativo, de grande responsabihidade. Precwavamos de
jovens mtelectuais. Além de poeta ele era musico, compunha e tocava bem piano.
Eu fiquei contente porque vi naquilo uma coisa dificil. Néo era comum a gente ver
um negro procurando encontrar consigo mesmo. E foi o que eu vi no jovem
Oswaldo de Camargo um negro que estava procurando se encontrar. Ele parece que
nédo tmha tido oportunidade de estar no meio negro. No outro meio, se1 que ele nfio
tinha ma boa aceitacio. Parece que ele queria estar mesmo com o seu povo, sua
gente, seus rmios '

Das publicagdes de Oswaldo de Camargo podemos citar Um homem tenta
ser anjo (1959), 15 poemas negros (1961), A descoberta do frio (1971), O carro do
éxito (1972), O estranho (1983) ¢ A razao da chama (1986). O seu titulo O negro
escrito: apontamentos sobre a presenca do negro na Literatura Brasileira (1987) ¢

referéncia tedrica para a literatura afrobrasileira.

Encontrei registros de que Oswaldo de Camargo escreveu, com 16 anos, o seu
primeiro livro intitulado Vozes da Montanha (1952) ¢ de que estaria em 1984,
escrevendo o romance nomeado A queda da casa dos Silva. Prefaciou importantes
antologias como A mio afro-brasileira (1987), organizada por Emanuel Araujo.
Participou de outras coletaneas como a intitulada Axé — Antologia Contemporinea

da Literatura Negra Brasileira (1992), claborada por Paulo Colina.

Diante do seu percurso, o autor se mtitula “elo”, no trecho a seguir:

Elo — por uma questéio cronologica - necessirio para a ‘Nova poesia Negra®, que
para nos comega a party de Olivewa Silvewa, ¢ a nossa produgéio. Elo apenas. Por
termos estreado ja em 1959, nos consideramos um “antigo’. Para alguns criticos
somos ‘novissimo’ da geragdo de 45, ao lado de Lindolf Bell, Ruth Maria Chaves,
Lélia Coelho Frota, Fernando Py, Hermmo Bello de Carvalho, Afonso Romano de
Santana [.. ]*7*

Oswaldo de Camargo situado ao mesmo tempo como “antigo *° € ** novissimo’’,
o o

estabeleceu contato com varias personalidades envolvidas na producido cultural

“" LEITE:CUTL, 1992, p 170-171.
77 CAMARGO,1987.p.93.



brasileira, desde a década de 50. Como “elo” pensa na possibilidade de transmitir para o
cenario contemporaneo da literatura afrobrasileira experiéncias com nomes como José
Correia Leite, Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrade, Florestan Fernandes e

Sérgio Milliet.

Abandonou o projeto dos Cadernos Negros ¢ o chamado grupo Quilombhoje.
O depoimento de Luiz Silva — Cuti descreve a criagiio dos agrupamentos acima, bem

como da cisfio por parte de alguns de seus membros :

Em 1978, havia no Bexiga [...] uma entidade chamada Centro de Culhwa e Arte
Negra (CECAN). No CECAN se unmam pessoas muito ligadas as lettas e dal
nasceu a 1deia de fazermos uma antologia que fosse capaz de publicar poemas e
contos de outros negros. Inicialmente, a 1dé1a nasceu comigo e com Hugo Ferrena e,
em 1978, fizemos a publicagido de wm pequeno livro e ja sabiamos que a série iria
contmuar.

[..]

Mas, paralelo ao Cadernos Negros, eu, Oswaldo de Camargo, Abelardo Rodrigues,
Paulo Colina e um escritor argentino chamado Mario Jorge Lescano, nos reuniamos
e dscutiamos hteratura e, por volta de 1980, resolvemos nos dar um nome [...Je eu
suger1 o nome Quilombo, maws a palavra hoje que daria Quilombhoje. Uma das
cosas que acher curiosa nesse nome, que as pessoas aceitaram, ¢ que a palavra
Quilombhoje, tem  bojo embutida.[...] neclogismo que mchu a atualidade do
Quilombo, a nogéo da nossa retomada historica[..] a nossa literatura esta no bojo de
um movimento maior. Que ¢ o Movimento Negro Nacional.

O Quilombhoje se dividi com a chegada de outras pessoas [...] houve a saida de

Oswaldo de Camargo, de Abelardo Rodrigues, de Paulo Colma e de Mario Jorge
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Lescano.

A declaragio demonstra o rompimento de determinados integrantes com os
projetos coletivos Cadernos Negros ¢ Quilombhoje. Essas digressdes constituem
esbogos dos rumos que esses plangjamentos coletivos tiveram no decurso do tempo.
Bem agsim, as escolhas e trajetorias individuais dos autores fornecem pormenores

ierentes aos seus trabalhos.

Luiz Silva — Cuti por sua vez, é nascido em 31/10/1951. Proveniente da cidade
de Ourinhos, ele ¢ 15 anos mais jovem do que Oswaldo de Camargo. Possui mestrado
em Letras pela Unicamp com a dissertaciio intitulada Um desafio submerso: evocacoes
de Cruz e Souza e seus aspectos de construcio poética(1999) ¢ Doutorado pela
mesma mstituigfio com o trabalho A consciéncia do impacto nas obras de Cruz e

Souza e Lima Barreto(2005).

*” CUTL “Entrevista”. In: Callaloo. 1995 p 901-902.



Publica em 1978 o seu primeiro titulo Poemas da Carapinha, Batuque de
Tocaia (1982), Suspensao(1983), Flash crioulo sobre o sangue e o sonho (1987),
Quizila( 1987), A pelada peluda no largo da bola (1988), Dois nos na noite e outras
pecas de teatro negro-brasileiro(1993), Negros em contos (1996), Poemaryprosa
(2009). Participa de antologias circulantes no Brasil ¢ em outros paises. Também criou
em 2008 o Quilomboletras - Clube Negro de leitores com o objetivo de discutir
literatura.”"*

5

Diante da questdo “Porque escrever?”, o autor devolve em sua resposta uma
outra pergunta: “Por que ndo escrever literatura? Nos negros estamos trancados e a

literatura ¢ a forma de libertar as pessoas. Mais vale um poema do que um longo
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discurso.” -

Conforme Luiz Silva - Cuti, o ato de escrever comegou aos 12 anos, para
distensionar. Aos 16, conheceu o Movimento Negro em Itamarati-SP. Participou da
Imprensa Negra, no periodico intitulado Jormegro. Possui experiéncia como
organizador do Feconezu — Festival Comunitario Negro Zumbi que ocorre no interior de
Sio Paulo, anualmente, de 1978, até hoje. Nesse evento, foi langada a primeira edigio

dos Cadernos Negros ¢ realizadas dramatizacdes de pegas de teatro de sua autoria.

O teatro para este autor tem a sua devida importancia para demonstrar que “nos
negros constituimos uma linguagem no contexto nacional, a ser expressa no espago
cénico para além do folclore em busca de wum novo cenario na mentalidade do nosso

povo.” ~

A linguagem diferenciada ¢ um dos elementos de construgio poética do autor e
configura-se na textualidade afrobrasileira de modo geral. Como ja mencionado, Luiz
Silva - Cuti ¢ um dos fundadores da coletinea Cadernos Negros ¢ um dos seus
mantenedores de 1978-1982. Dirigiu, juntamente com outros escritores a publicacio da
antologia de 1978-1993. Na mesma perspectiva de trabalho coletivo, fundou o
Quilombhoje em 1980 e o diriginu de 1983-1994. Esse grupo ¢ responsavel pela

publicagiio dos Cadernos Negros desde 1983.
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Consta amda na produgéo desse autor os titulos: Terramara (1988), E disse o velho militante José

Correia Leite(1992) reedidato em 2007, Sanga (2002), Negroesia (2007), Contos Crespos(2008),
Moreninho, Neguinho, Pretinho(2009).

" Do depommento de Luiz Silva - Cuti concedido a mim, em 12/09/2006.

7% CUTL “Prefacio”. In: Suspensio 1983,



Com a alteragdo dos primeiros integrantes fundadores do Quilombhoje, ele
empenhou-se com os recém chegados — Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro, Marcio José
Barbosa, Oubi Ina¢ Kibuko e Jamu Minka para a continuidade do trabalho literario
coletivo. Outra mulher citada antes da chegada desses T1ltimos ¢ Soénia Fatima
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Conceigio.

Posteriormente. Luiz Silva — Cuti, como Oswaldo de Camargo, tornou-se

dissidente do Quilombhoje, no ano de 1995:

[...] eume afastei do grupo este ano, em janeiro, mas assim mesmo ja foi publicado

o numero 17 da série Cadernos Negros.[...] o meu afastamento se deu por varmas
razdes, por questdes até mesmo da propria organizagdo. Eu era a favor de uma
empresa, de uma microempresa e a maloria das pessoas passou a ser a favor de
uma mstituicdo. E as mmhas razdes sdo dbvias. Temos muitas nstituicdes, e as
mstituigbes  vivem sempre de dmhewo de fundagbes e outras entidades, e sdo
sempre verbas incertas [...] Minha preocupaciio era que o Quilombhoje se tornasse
realmente tma empresa, que enftrasse no mercado e pudesse cammbhar com suas
proprias pernas, nio dependesse de dnheiro de mstituicdes.”’®

Ficam assim, nitidas as diferencas de concepgdes, de horizontes de expectativas
dos escritores em estudo.Todavia, contrastes nfio diluiram/em o esfor¢o coletivo em
torno do privilégio de representagiio de afrobrasileiros(as), por parte dos produtores
dessa outra tradigido. Neste trabalho, eles sdo oportunos para demonstrar a diversidade

presente em linguagem literaria.

Por fim, Marcio José Barbosa ¢ o mais jovem dos trés escritores em estudo. Ele
¢ da cidade de Sao Paulo e nasceu em 14 de Dezembro de 1959. Durante o curso
primario, descobriu a poesia de Castro Alves que, associada as pimnturas de Rugendas
deu-lhe a dimensio de algo miseravel. Segundo ele, essa “coisa mesquinha™ marcou-lhe
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fortemente.

Pesquisador, desenhista e escritor afrobrasileiro conheceu em 1975, os grupos
de musica Soul Zimbabwe ¢ Soul train da Rick Soul. Montou com primos a equipe

Soul Manité. Em 1976, os grupos juntaram-se na Company Soul e faziam entdo, bailes

27T o - PP o - -~ . .-
O Quulombhoje fo1 constituido em 1980 como um grupo de debate sobre o fazer literario e uma Roda de

Poemas, de acordo com depoimmento do autor, concedido a mim em 30/07 de 2008, durante o V Congresso
Brasileno de Pesquisadores/as Negros/as. Imecmbnente era composto por Luiz Silva - Cuti, Oswaldo de
Camargo, Abelardo Rodrigues e Paulo Colina; mais tarde recebeu novos mtegrantes. Em 1983 passa a ser
responsavel pela publicacio dos Cadernos Negros. Importa dizer que os seus empreendimentos no momento
presente, vio além da orgamzagio dos Cadernos Negros: publicagio de outros livros, melusive do que poderia
chamar aqui de Literatura Negra Infanto Juveil, semmarios, debates, dentre demais eventos acerca da difuséo
da Literatura Negra. Acredito que seria relevante um estudo sobre o trabalho emprendido pelo grupo

*7® CUTL “Entrevista”. In: Callaloo. 1995,p.901-902.

" Vide nota 143.



para cerca de 3 a 5 mil jovens. Conheceu gente do futuro Movimento Negro Unificado,
teve acesso ao Quilombhoje em 1980. Desde 1995, coordena esse grupo junto com a
sua mulher Esmeralda Ribeiro que por sua vez, ¢ forte incentivadora da escrita negra

feminina.

Publica na série Cadernos Negros a partir da edigfio de niimero 035 e dentre sua
obra individual, destaco o romance intitulado Paixées Crioulas(1987); Gostando mais
de nos mesmos(1996). O conto de sua autoria intitulado “Viver outra vez”  foi
publicado na antologia Os cem melhores contos brasileiros do século XXI (2000)

organizada por Italo Moriconi.

O seu trabalho como desenhista merece destaque nas imagens que ilustram
edigoes dos Cadernos Negros. Se¢ a poesia pode projetar pelo simbolico a valorizagio
de afrobrasileiros, nesse mesmo projeto, Marcio José Barbosa insere a sua interpretagao

com arte visual.

Ele ¢ “mulitante dos mais fortes nesta Literatura, como escritor e planejador
grafico ¢ que vem tecendo seus poemas plenamente “acordado”™ O poema racional,
. i R L . Co . 45280
chicote e clava, uma das constantes de varios “novissimos”, entre eles Marcio”,”™ na

opinido de Oswaldo de Camargo.

O depoimento fornecido por Marcio José Barbosa, no documentario intitulado
Vaguei os livros me sujei com a m. toda, narra o seu encontro inicial com a arte
verbal que produz nos dias de hoje e ¢ importante no presente estudo, para refletir sobre

as suas concepgdes de literatura negra ou afrobrasileira. Transerevo um trecho abaixo:

Também sofrina escola com a questido dos hvros didaticos. Porque tudo que eu la
ndo me retratava, mas quando eu parti do livro 1a do Richard Wright, chamado
negrmho[...] eu acredtto que esse tenha sido o prunewo livro de Literatura Negra
que eu li, acho que esse livro pra mim for muito importante [...] foium contraponto
daqueles livros que eu lLia na escola, que mostravam o personagem negro com
humanidade, mostravam o personagem negro que era proximo da realidade que en
vivia quando eu era crianga, enfin [...] for muito mportante esse Livro pra mun na
mfancial...] senfo[... Jessa lavagem cerebral que os livios didaticos naquela época
faziam e muitos hoje amda fazem, acho que essa lavagem cerebral teria sido bem
sucedida... Eu tomei contato com os livros [...] de Solano Trindade, e Abdias do
Nascmento, e todos esses livros para mun foram fundamentas [...] Clovis Moura
também,... comecei a ler alguma coisa de Clévis Moura ... esses livios foram
fundamentais porque eles me abriram um outro mundo.

*% CAMARGO, op. cit.. 1987 p.104.



Eis alguns dados relativos aos autores em estudo que os diferenciam enquanto
sujeitos e produtores culturais e ao mesmo tempo, os aproxima devido ao trabalho

coletivo no qual todos eles estiio envolvidos.

Manifestam-se assim. a certeza e a incerteza: a certeza de que tenham feito e
fazem um trabalho mais do que significativo para um tradigio textual negra e incerteza

de em poucas paginas ser possivel transmitir parte dele.

2.1 INTER TEXTOS E METATEXTOS: ESCRITOS DE OSWALDO DE CAMARGO,
LUIZ SILVA CUTI E MARCIO BARBOSA

Todo o trabalho com a literatura apresenta a sua respectiva definigdo da mesma,
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de acordo com o critico literario francés Antoine Compagnon.”  Consequentemente,

ndo prescinde da discussdo com outros assuntos, a saber: a relagio da literatura com o
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mundo, com o autor, com o leitor, a historia literaria ¢ no¢des de valor.™™ E se tais
questdes fundamentam estudos literarios e sfio debatidas e revisadas por escritores

afrobrasileiros, posso afirmar que eles fazem literatura tanto no aspecto ficcional, bem

como no aspecto teorico.

No percurso tragado pela literatura afrobrasileira contemporanea,
concretizaram-se significativos eventos no intuito de promover o debate sobre a mesma.
Os Textos teorico criticos analisados aqui. de autoria de Oswaldo de Camargo, Luiz
Silva — Cuti e Marcio José Barbosa foram apresentados em eventos direcionados para

refletir acerca de suas producdes como o I Encontro de poetas e ficcionistas negros

> COMPAGNON. op. cit.. p.25.
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Brasileiros, realizado em Séo Paulo, no ano de 1985, Registra-se nesse acontecimento,
a participagao significativa de autores afrobrasileiros com vistas a refletir sobre a arte

que elaboram.

Nesse sentido, ¢ recente a literatura negra, a busca pela sistematizagio,
construgiio de corpus, de tradigdo. Noutro aspecto, ¢ antiga quando os seus pressupostos
apresentam-se nas obras de alguns escritores desde o século XIX, a exemplo de Luiz
Gama e Maria Firmina dos Reis - embora em parte dos estudos literarios nfio haja o

reconhecimento da proliteragdo da textualidade afrobrasileira.

Confirma-se mais uma vez, o sentido suplementar da literatura afrobrasileira e o
dialogo fenso com a brasilidade literaria. Essa outra producdo simboliza que, além de
ter participado literalmente da construgdo do pais, o negro integrou/a o cenario

brasileiro através de seus empreendimentos culturais.

Enquanto grupos dirigentes da nacdo desejam que a identidade nacional
homogénea seja reiterada, os afrobrasileiros. do seu /ocis de enunciagio “periférico,”
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“carente, que segundo Hugo Achugar ¢ o lugar dos sujeitos distanciados do centro

da nacdo e que tém por esse motivo, os seus discursos desvalorizados, carentes de

~
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valor,”™" contestam a presenga daquilo que falfa no discurso hegemonico: a valorizago

da negrabrasilidade.

A textualidade negra indica a necessidade de re-visiio da identidade nacional e
dos escritos inseridos na tradi¢fio candnica. Os literatos afrodescendentes deslocam a

tradicdo oficial ja que afiliam os seus trabalhos a escritos como os de Cruz e Souza.

Florentina da Silva Souza deduz que:

[...] a composicio de uma tradigio mnplicara tanto a constitigio de uma rede de
afiliagSes quanto a produgéo de deslocamentos e desvios e reordenagdes nesta rede e
em outras. O autor ou o texto meluido na tradigdo de uma textualidade afro-brasilera
tera seus significados deslocados na série da literatira mstituida e também ganhara
significados outros na série em que for inchiido. **°

Certamente, um trabalho sobre Textos e Metatextos de outros escritores
afrobrasileiros propiciara debate mais extenso sobre os deslocamentos de tradigdes e
construciio de significados para textos oficiais. Por ora, a pesquisa dos trés autores em

estudo, com trajetorias  expressivas para a literatura afrobrasileira contemporianea,

% ACHUGAR.2006,p 20.
% ACHUGAR.2006.p.20.
*¥ SOUZA. op. cit, 2005, p.87.



pode confirmar a pertinéncia de atentar sobre concordancias e discordancias, nas
dicgoes ficcionais negras e como esse debate contribui para repensarmos as tessituras

da brasilidade.

No que concerne a tradigio literaria afrobrasileira, Oswaldo de Camargo,
critica escritores que nfo quiseram ser um “‘negro escrito” ¢ dentre os exemplos, cita
Gongalves Dias.”®® Tema comum para Luiz Silva — Cuti, censurar os que ndo se
engajaram “‘enquanto negro escrito,” demonstrado num de seus Metatextos intitulado
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Um Fato € que transcrevo a seguir:

ha poetas
cujas palavras
tdo alvas
na pagina se confundem
com o fundo.

No conjunto arregimentado por Oswaldo de Camargo, constam nomes “mais
antigos” como os de Domingos Caldas Barbosa(1738), Trajano Galvao de Carvalho
(1830), Luis Gonzaga Pinto da Gama (1830), Anténio Candido Gongalves Crespo
(1846), Antonio Frederico de Castro Alves(1847), José do Patrocinio (1854), Jodo de
Cruz e Souza (1861), Afonso Henriques de Lima Barreto(1881). outros que compdem
“A Nova Poesia” como Lino de Pinto Guedes (1897), Solano Trindade, (1908), os
“primeiros novissimos” de diferentes lugares do Brasil como Eduardo Ferreira de
Oliveira (1926), Carlos de Assumpgiio (1927), Oswaldo de Camargo(1936), Jamu
Minka (7), Oliveira Silveira (1941) ¢ ainda os ““Novisssimos™ Luiz Silva — Cuti (1951),
Marcio José Barbosa(1959), Geni Mariano Guimaries (1947), Paulo Colina (1950),
José Carlos Limerra (1951), Adao Ventura (1946), Ele Semog (1952), Arnaldo Xavier(),
Mirian Alves (1952), Abelardo Rodrigues (1952) Esmeralda Ribeiro,”™® Jonatas
Conceigiio da Silva (1952), Jos¢ Luanga Barbosa (1957), Jos¢ Abilio Ferreira (1960) ¢
Ronald Tutuca (1981). Todos eles, para Oswaldo de Camargo, “se revelaram ou se
revelam negros, [...] autores negros brasileiros[...]”.** A reunifio dessas personalidades

denota que:

2% CAMARGO, op. cit., 1987, p.38.

> CUTL “Um fato”. In: Sanga 2002.p.75.

%% 0 ano de nascimento da citada escritora néo consta nas referéncias. De modo que me soa jocoso, encontreia
mformagéo de que ela nasceu entre os anos 50/60 do século XX

> CAMARGO, op. cit., p.09.




[...] a Literatura que o negro escreve nio é tio-somente Luiz Gama e Cruz e Souza.
E - queremos demonstrar - prosseguimento deles. buscando-se la em baixo. no
séulo XVIII, o cantador de lundus, Dommgos Caldas Barbosa, o Caldas de cobre’,
e prosseguimento que, em diferente forma de se engendrar, por vezes, no pathos
cruzesousiano ou de Luiz Gama **°

Observa-se que sdo poucas as escritoras na tradigdo dos “mais antigos,”
esbogada por Oswaldo de Camargo. Em outros escritos.””! destacam-se trabalhos como
o de Carolina Maria de Jesus. De modo distinto, exclui a escritora Auta de Souza, nio
obstante considere a importancia do seu trabalho literario, como pode-se ler no excerto

seguinte:

Alguns escritores negros querem que se meclua o nome de Auta de Souza na lista de
poetas afro-brasileiros empenhados em realcar a sua por¢do negra, a sua
africanidade, ou, pelo menos, a sua presenca aquu diferenciada devido a cor da pele.
Quem sabe se encontre, sob os versos de ‘Harto”, surda e quieta, a palavra negra de
Auta. Tudo € possivel mas, que saibamos, Literatura negra se faz e se mostra
com indicios claros cercando o mais de perto uma intencéio. Se mclirmos nesta
literatura a pequena e fragil Auta de Souza, temos que forgosamente - levados por
uma leitura mtencionalmente subterranea - mcluw, por sua vez, Olavo Bilac,
Machado de Assis, B. Lopes, Alberto de Oliveira, Henrique Castriciano, rméo de
Auta, todos negros ou mulatos. A nosso ver se esqueceln, esses propughadores da
presenca de Auta nesta literatura de expressio negrista, que o que mporta, ao fmal,
nio é ser, como cansativamente se mtitulam tantos, um “poeta negro’.O mais
unportante ¢ prunacialnente ser escritor, falar [..] - das experiéncias mais profundas
do ser humano. Entre elas - se for o caso de um negro - essa experiéncia. Inutil,
porém, se nio se trata de uma auténtica aventura de escritor. Nada justifica um
escritor que ndo ¢, nem a cor da pele. E é al que as mulheres negras tém razio de
trazer a memoria, dentro de sua busca de igualdade, a preta Auta de Souza: ela foi
auténtica poeta, e como tal, ¢ um nome que permanece. HEsta a frente, por isso
mesmo, de ‘poetas negros’ que perambulam pelo Pais oferecendo bandquetes de
palavras que soam qual mal-preparada e mdigesta cema: Auta de Souza,
despretensiosa, fol poeta. Bastou isso, deixou marcas, e tica na literatura brasileira
apenas com iss0. Por que mais?*”* (Grifo meu)

Oswaldo de Camargo destaca a relevancia de Auta de Souza enquanto escritora,
argumenta em favor de seu pioneirismo em relagdo a homens negros. Mas, conclui que

em sua obra ndo consta “a intengio” de uma literatura negra ¢ acaba por

desemerecé-la nesse sentido.

Acerca da mesma autora em questiio, estudiosas como Maria Consuelo Cunha

Campos, situam-na como uma das precursoras da escrita feminina negra no Brasil e

*"Tdem., Ibidem , p.11.
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Ct CAMARGO. * A gloria de Carolma Maria de Jesus” <www.oswaldodecamargo.blogspot com=,2008.

> CAMARGO, 1987, p.65.
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Idem..Ibidem.



de um conjunto mais amplo de mulheres negras ““esquecidas pela literatura candnica

. 2:204
nacional.

No que diz respeito a  Carolina Maria de Jesus, Oswaldo de Camargo se
posiciona de outra maneira. Caracteriza o titulo Quarto de despejo, como um “Livro
de atitude ¢ recusa. Recusa em nio aceitar, para ela, o script apresentado pela cultura

s 2€
letrada branca.”™ -

Luiz Silva — Cuti por sua vez, também trata da importancia dessa ltima
esceritora. Para ele “Quando legitimaram Carolina Maria de Jesus, legitimaram um
. . . . 206 ~ .
horizonte para o negro na literatura brasileira.”™ A sua argumentagio, para além de
reiterar a produgiio da autora enquanto significativa, lhe destaca no contexto da escrita
oficial e aponta para a possibilidade de outros(as) afrobrasileiros(as), com as suas

especificidades integrarem-na.

Em seu Texto intitulado “Poesia erotica nos Cadernos Negros™, ele aborda a

questdo. Assegura que a literatura afrobrasileira “corre a margem da poesia oficial

297

branca [...] sendo literatura brasilerra.”™ Em outra leitura. confirma que “a partir da
perspectiva da participacdo, a literatura negra nao pode ser vista como uma parte

separada da literatura Brasileira, mas ela pode ser compreendida como uma corrente

-
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distinta. Assim, os escritores afrobrasileiros contestam que os seus trabalhos sejam

lidos como integrantes do conjunto de textos literarios que simbolizam a nagéo.

No que tange a um dos autores candnicos incluidos na tradigdo afrobrasileira
proposta por Oswaldo de Camargo, verifiquei significativamente em seus Metatextos, a
reverberagiio de versos de Castro Alves, como ja pontuei anteriormente. Para reiterar a
ambiguidade observada nessa relagio, ora ha aproximagdo ¢ ora ha distanciamento dos

versos castroalvianos, recorro ao Metatexto A descoberta do frio (1971).

No enredo, o frio ¢ metafora para o sofrimento ¢ o lugar subalterno do negro

em virtude do racismo, conforme apresenta-se na narrativa:

#% CAMPOS. “Bscrita e militincia: a escritora negra e o movimento negro brasileiro”. Disponivel em
<www.forumplp.org b=,

2006, p.06.

> CAMARGO,2005.p.03.

% CUTT. “Fundo de quintal nas umbigadas™. In: op.cit., 1983.p 155
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CUTI. “Poesia erotica nos Cadernos Negros™. 2006,p.02.

%% CUTL “O leitor e o texto afro-brasilero”. In: FIGUEIREDO; FONSECA. op. cit., 2006, p.03.



Um frio que faz o coitado entrar no ridiculo de se cobrir de flanelas, bonés, peles: o
querxo treme, de se ouvn de longe, a vituna nédo consegue falar, dos olhos descem
lagrunas, mas, padre, dentro é que esta a miséria: o mfeliz vra um campo de batalha
onde a desgraca da vivas a sua completa vitéria. Parece que o seu pensamento, o
timico possivel no momento, ¢ este: Meu Deus, se eu fosse branco!? Eu lutaria contra
esta desgracal Souum micrébio preto, vou desaparecer! E some, definitivamente **
O anunciador do frio ¢ caracterizado como alguém que “[...] desembarcara

recentemente do “Navio Negreiro® do Castro Alves, trazendo no lombo um bau cheio de

s 55300
estranhas e absurdas conclusoes.

O frio, norelato do personagem Padre Antonio Jubileu, teria origem na fuga de
negros escravos no sé¢culo XVIIL, para os Montes Piracaios — fato historico reelaborado

em texto literario por Oswaldo de Camargo. Clovis Moura descreve o fato:

[..] ossadas dos escravos que morreram, em 1746, por haverem fugido da
escravidio e se juntado no sopé dos montes Piracaios aparecem como um elemento
dramatico, de denuncia, mas. ao mesmo tempo, sio um elemento esteticamente
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reelaborado pelo autor.

Configura-se no AMetatexto de Oswaldo de Camargo, o plurilinguismo, a
linguagem literaria que se entrecruza com o discurso da histéria, ficcdo e realidade.
Segundo Mikhail Mikhalovitch Bakhtin o texto pode apresentar-se na: “oposi¢io da
vida lingiistico-ideologica da nacfo [...] parodicamente voltado contra as linguas

. . . . . ..302
oficiais do seu tempol...] plurilinguismo dialogizado.

Leio a configuragdo do plurilinguismo dialogizado bakhtiniano no Meratexto
A descoberta do frio. Nele, representa-se a linguagem literaria em mtertexto com a
linguagem historica. Enunciados  distintos que dialogam entre si e oferecem a
possibilidade de re-vermos discursos oficiais como os da literatura ¢ da historia
brasileiras, ja que fuga de negros no século XVIIL no Brasil, ¢ fato nio muito

divulgado.

¥ CAMARGO. A descoberta do frio. 1979 p 52.
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Idem., Ibidem. .p.16.

FINOURA. “Prefacio”. Int CAMARGO. op. cit., 1979, p,12.
* BAKHTIN. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.
1993 p.82.



A apropriagio do evento historico por parte de Oswaldo de Camargo., em
linguagem artistica, demonstra que “os intertextos da historia assumem um status

. o . - . 303
paralelo na reelaboragfio parddica do passado textual do “mundo™ e da literatura.

A literatura afrobrasileira pode entdo, se desvelar enquanto parddia da
textualidade literaria e historica oficiais brasileiras, no sentido em que dialoga,
intertextualiza com elas ¢ ao mesmo tempo, nelas insere eventos, discursos, leituras,

historias e ficgdes ndo tio conhecidas no Estado nacfio Brasil.

Vejamos como o personagem Padre Antonio Jubileu em A descoberta do frio
re-conta o fato historico da fuga dos escravos nos Montes Piracaios que ¢ agora re-

encenado no enredo:

- Dos negros fugitivos, um grupo de ottenta. A 14 de outubro de 1746 entraram no
mato, ao pé dos montes. Candido Justmo Alvarenga, apelidado Candido Canela
Fina, chetiou o grupo. Breve, ergueram moradias, feitas com folhas de palmeiras,
bambu, o que houvesse, o que aparecesse. Nio se sabe por que todos morreram de
repente, machucados por estranha doenca. Todos morreram!Todos morreram!

[..] a alma deles, no momento, consistia em somente subir até uma altura dos
montes onde nunca mais pudessem ser alcangados!

Em 1746 —repito — juntaram-se 80 negros no sopeé dos montes Pracaios [...] Matou-
. N 304
os a fome, doengas, o fiio[...]

Se a morte de negros no Brasil, durante sua fuga para os Montes Piracaios na
cidade de Braganga, em Sio Paulo, no século XVIIL ¢ resultante do racismo ou, do
“frio” sentido ainda hoje por muitos afrobrasileiros, pode-se aplicar essa mesma

perspectiva para as demais revoltas.

Compreendo nesse Metatexto, bem como em outras tessituras literarias negras a
possibilidade de re-ver a historia brasileira, nela incluir outras formas de rebelido contra
a hegemonia colonial ¢ avaliar quais configuragdes culturais delas resultaram, ja que o
texto © € um tecido de citagdes, saidas dos mil focos das culturas [..] um texto ¢ feito
de escritas multiplas, saidas de varias culturas e que entram umas com as outras em
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dialogo. Em parddia, em contestagiio]...]

Ressalto que, durante a investigagio, observel a recorréncia da ficcionalizagio

do fato — fuga dos negros aos montes — que de algum modo, ¢ repercutida em outros

** HUTCHEON. Poética do pos-modernismo historia, teoria, ficcio.1988, p.163.
% CAMARGO. op.cit.1979.p.67-69.
*® BARTHES. “A morte do autor™ In: op.cit. 1988.p 69.



Metatextos de Oswaldo de Camargo. Os versos: “niio seja o vento barreira/ de nossa
. N -~ 3006 . ~ N . ’
ida a montanha™.”"" por exemplo, podem ser lidos como alusio a rebelidio do século

XVIII - o que configura intertextualidade dentro da produgiio do proprio autor.

Afonso Romano de Sant anna identifica a autotextualidade ou intratextualidade

2307

quando o ““poeta se reescreve a s1 mesmo.””  Como se num intuito de enfatizar as
barreiras impostas aos negros em suas trajetorias, a “ida a montanha™ ¢ retomada ou

relida nos textos escritos por Oswaldo de Camargo.

Outro escritor canonico que ele inclui na tradigio literaria afrobrasileira e
também representa de modo ambivalente, é Jodo da Cruz e Souza. No Meratexto
“Oboé”, o protagonista ¢ um garoto chamado Paulinho que agrada a grupos da
sociedade dominante, passa a frequentar os mesmos espagos de uma elite porque toca
oboé, instrumento musical de sopro geralmente, feito de madeira e considerado de
técnica dificil.

No conto, o menino é comparado a Jodo da Cruz e Souza e elogiado a partir do

8
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que o alemfo Fritz Miiller disse sobre” " esse poeta. As palavras ditas pelo europeu séio

reeditadas no texto literario. para elogiar o personagem principal. Além disso, ele ¢

(3

caracterizado da seguinte forma: ©“ — Esse menino Paulinho e seu oboé colaboram a

perfazer a iniciada Aboligdo, mostrando que o negro chega la, onde o branco usufrui o
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celeiro dos séculos.

A narrativa tematiza a propria critica e historia literaria brasileiras que
concedem visibilidade a uma parte do trabalho de Cruz e Souza, descrevem-lhe como
um “cisne negro” que atende a uma ideologia branca. A visdo de escritores
afrobrasileiros, desloca o autor sumbolista da tradi¢io oficial e lhe insere na tradicio

literaria negra.

9% CAMARGO. “Atitude”. In: op. cit.. 1978,p.42.

7 SANT  ANNA, 1998 p.62.

% Na obra editada por Ramundo Magalhiies Tinior, pode-se ler opmides de Fritz Muller, um seguidor das
concepcdes evolucionistas do século XIX, acerca de Jodo da Cruze Sousa: “[..] Fritz Muller ndo escondia a
opmiio lsonjewa sobre os meéritos do aluno: - Jofio da Cruz, tu estas um grande talento e tu vas ser um homem
tlustre do Brasil. Para Fritz Muller, como para o Padre Mendes Leite de Almeida — informa Virgilio Varzea -
Jofio da Cruzera o discipulo amado, “apesar de negro retmto’. Refermdo-se ao jovein excepceional. seu aluno dos
13 aos 15 anos, o naturalista germanico declara ver nas cintilacdes de sua inteligéncia wma refutagio as teorias
racistas, de que o diplomata francés Conde de Gobineau, entusiasmado pelos dolicocéfalos louros, era entio um
dos arautos. De uma carta sua, a Herman Miiller, consta uin trecho sobremanena expressiva sobre pessoa de cor
[..] “Bste préto representa para mim velha opmifo, contraria ao ponto de vista dommante, que vé no negro um
ramo da raga humana em tudo, por tudo nferior e incapaz de desenvolvimento racional, por suas proprias
forgas.” Cf MAGALHAES Jr. Poesia e vida de Cruz e Sousa. 1972p.8-9.

7 CAMARGO,1972, p.14.



Mais um autor incluido na literatura afrobrasileira por Oswaldo de Camargo e
que ndo ¢ canonico, introduzido na ficgdo, ¢ Luis Gama. No Metatexto A descoberta
do frio, o narrador descreve diferentes grupos de jovens negros. Um deles empreende
atividades em favor de uma “africanitude™ ou “afro-brasilitude™ e eu diria aqui, em
causa da negrabrasilidade ou, afrobrasilidacde ¢ tinha como referéncia o poeta
apelidado  de Getulino. E consenso, por parte de muitos produtores ¢ criticos

considerar Luiz Gama como marco para a literatura afrobrasileira.

Os jovens membros se reuniam no “barzinho afro™, frequentado pela mocidade
negra, mais desprovida economicamente. O recinto denomina-se Malungo, termo que
significa “camarada, companheiro”, titulo que os escravos africanos davam aqueles
forgados a vir da Africa, no mesmo navio” - segundo informagdes contidas no proprio
texto. Numa praga, ““a noitinha™, havia encontros em torno da estatva de Zumbi para
declamagdao de poemas afros. exposi¢do de textos novos, inspirados pela Afro-
brasilitude, ou como queria Laudino Africanitude.”™" Esse personagem escritor ¢

destaque no grupo e cuja definigio de poesia segue logo abaixo:

A palavra de Laudmo da Silva existe para ferw, levantar a mente de seus wméos,
para que se ponham a for¢car o caminho da igunaldade, que diga-se é ainda entre nos
mera ficgiio, mas, atée quando?

A palavra de Laudino da Silva, “prenhe de htimus negro’, tem nutrido toda essa
geragio de jovens afro-brasilewos que acreditam no poder da comunicacio,
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acreditam que ser poeta é também vocagéo, meio de luta’.

Ha ainda o outro bar, chamado Toca das Ocaias. Seguindo o proprio texto, o
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vocabulo “Ocaia™ significa “Amasia, amante.”™ = Espago onde se reinem negros “sem

A e 22313 e .

aperturas economicas. Lugar frequentemente visitado por um poeta, distinto de
. s S 2 Crs w314 ;

Luandino: Antonio B. Jorddo, “comentado autor de Varzea da Mansidao. Ele ¢

questionado pelos pensadores da afro-brasilitude ou da africanitude

O que se chamava ‘sujera’ de Batista Jordio era exatamente situar-se
ambiguamente nos dois bares: na Toca das Ocaias, dissecando versos de Mallarmé,
Cruz e Souza, sobretudo o dos Broguéis, Elliot, Rilke e, por outro lado, sua presenga
constante no Mahmgo, onde o pessoal queria dizer as verdades que o povio pudesse
entender* "

19 CAMARGO, 1979.p.17.
T CAMARGO, 1979.80.
1 Idem.. Ibidem., p.16.
* Tdem., Thidem.

*1* Tdem.. Ibidem.

*PIdem., Ibidem p.27.



No Metatexto, Joao da Cruz ¢ Souza ¢ sua poesia de Broquéis situam-se ao lado
de uma elite e poetas europeus. Distanciam-se daquilo que o “povo possa entender” ou,

sfo mais proximos da preocupaciio com a forma literaria.

A descrigdo do personagem escritor Anténio B. Jorddo aparta-se de uma
coletividade negra. Denota que a sua identificagio ¢ voltada para autores consagrados,
ou que tém suas obras consideradas de valor literario pela critica oficial. Outro

fragmento da narrativa, evidencia esse aspecto:

B. Jorddo, o poeta solitario, que citava Cruz e Souza de cor. dos Broguéis aos
Ultimos Sonetos, que via em Solano Trindade o poeta detido ante o dilaceramento
mterior, unico camuiho para o poeta negro de sua época, e o desejo de ser cantor do
povo. ‘Diminum-se, por isso, abafou o grito.*'®

A poesia contida em Broqueéis, escrita por Cruz ¢ Souza, situa-se de modo, se
nfio oposto, pelo menos, distinto em relagdo a de Solano Trindade. A personalidade
Anténio B. Jorddo inclina-se em face do verso cruzesousiano e ¢ menos afeita ao

segundo porque este possuiria um tom diferenciado.

A sua postura delineada no Metatexto, é de um autor que “abafou o seu grito”,
a sua possivel poesia de negritude. Esse poeta negro, ** sem chio negro, sem territorio
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afro, sem nada, ¢ melhor caracterizado no trecho que segue:

Anténio B. Jordédo, sem duvida, um caso extremo. Boa biblioteca, dscorria sobre
musica barroca, explicava, sem se atrapalhar, a diferenca entre o melodismo de Bach
e o de Haendel ambos alemées, ambos nascidos no mesmo ano. Anténio B. Torddo
sabia o que sabia. Mas — amda Marilu falando — sentia-se excluido, um negro que
gostaria tanto de ser negrol *'*

Se em Texto teodrico critico, Jodo da Cruz e Souza ¢ incluido por Oswaldo de
Camargo na tradigdo afrobrasileira, no Metatexto, ele esta associado a grupos ¢ sujeitos

descomprometidos com ““um chio negro”, com “um territorio afro™.

Afastar a poesia escrita pelo autor canénico do “territorio afro™ na ficcio,
propicia a recriagio de alguns de seus poemas, como na intengio de inserir um canto
negro nas “formas alvas e claras™ do poeta simbolista. Por exemplo, no Metatexto, de

modo semelhante ao de Cruz e Souza, intitulado ““Antifona”.
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Tdem., Tbidem..jp.29.
Idem..Ibidem..p.28.
Idem..Ibidem.,p.28-29.



Enquanto o autor do século XIX, em seus versos, evoca as formas alvas e claras

para serem motivo da poesia:

O Formas alvas, brancas, Formas claras

Fecundai o Mistério destes versos
- . .- 319
Com a chama 1deal de todos os mistérios

3
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Jswaldo Camargo faz do sofrimento em sua “Antifona a causa de seu
Oswaldo de ( g

C antopoema:

[...] largamos nossos entéos
No ouvido de tanta gente,
Narrando o lanho e as fauces

e <] - 301
De nossa vida mofina;

<

Nesses versos, leio a sinalizagfio das queixas langadas no “ouvido de tanta gente™

¢ vivenciadas pelo sujeito lirico, vinculado a uma identidade cultural negra.

Outrossim, num Metatexto construido em homenagem ao filho postumo de Cruz
¢ Souza, reafirma-se na ficgdo o seu desvio, para com a poesia afrobrasileira. Define-

32
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se o pal do menino como “poeta escuro da Branquidao, 1sto €, o considerado autor
simbolista ¢ lido enquanto aquele que vivencia o dilema de ser negro e cantar valores

eurocéntricos.

No tocante aos nomes mais antigos de precursores da literatura afrobrasileira,
diferentemente de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva - Cuti. como ja apresentado acima,
¢ veemente em excluir Castro Alves sem ambiguidades. E se o primeiro chega a entrar
em conformidade com o Romantismo, o ultimo rejeita de todo como pode ser lido,em

seu escrito:

Se o Romantismo vestiu o indio com heroismos europeizantes e moral aristocratica,
derxou o negro num canto com vawedwas de desdém. Como falar daqueles que
eram o sustentaculo da economia do pais sem tocar em conflitos? Entio ficaram
apenas com os ‘labios de mel da Iracema de contetdo ariano, e com o padrdo
branco, as madeixas palidas, sopradas pelo vento, etc™>.

12 SOTUSA. “Antifona.” In: Poesias completas de Cruz e Sousa: Broquéis, Fal‘(’)isﬁ]ﬁmos Sonetos, Pacto de
Almas. 2005, p.10.

% CAMARGO. “Antifona” In: O estranho. 1984, p.30.

L CAMARGO, 1984,p.30.

22 CAMARGO.1984.p.73-74.
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CUTL “Literatura negra brasilera: notas a respeito de condicionamentos™ In: op.cit..1985,p.18.



Na leitura critica acima do autor afrobrasileiro contemporaneo, Joao da Cruz e
Souza, no periodo citado. é excegio, visto que a sua escrita afilia-se em Metarexto, a
produgdo cruzesousiana, seja somente evocando o autor do século XIX, como no

Metatexto abaixo:

CONVERSA COM CRUZ E SOUSA
a toda hora paredes sobem, Cruz

a cada passo
a cada sonho
mmpondo a queda no desdnuno

mas a palavra rota

feito louca

salta

se enfurece

fura o cerco

muda o pélo

e espera

enquanto recupera a forga

a toda hora, Cruz

o branco passado encobre
a luta nossa de cada dia
em gestos de libertagio

[.]

a toda hora, Cruz
reacende a nossa
a tua luz.

seja referindo-se ao escritor simbolista e a outros de diferentes periodos, como no

Metatexto que se segue:
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Tradicao

sob a vasta bigodera de machado
os labios da raga escondidos acho
a lamma do rso e o discreto escracho

em cruz fico muito a vontade
parareunir setas de revolta
angustia e cravos

ensalo o arrombamento de portas
com o pé -de-cabra
que me empresta

% CUTL “Tradigio”. In Negroesia. 2007.p.14.



com o deboche de suarisada
0 gama

com o linma afio a faca
entro na trama

solano eu abrago

no boi-bumbado socialistado

num salto a-rap-1ado

chego pto com os mano

nossa vida

muito tato e tutano.

Luiz Silva — Cuti afilia os seus textos a produgfio cruzesousiana como também

faz Oswaldo de Camargo, mas de modo incisivo. No Metatexto “Conversa com Cruz e
Souza” o Dialogismo comparece nos versos e em sintonia com 0s pressupostos
bakhtinianos pois. segundo estes, “na realidade, toda palavra comporta duas faces isto
¢, constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. |...] é uma

N . .- 3
espécie de ponte langada entre mim e os outros.

Nos versos que “constituem”™ a “Conversa com Cruz e Souza”, as ““vozes”
relativas a tradig@o e ao processo criativo literario afrobrasileiro entram em dialogo com
especificidades da escrita negra, como por exemplo, em: “a luta [...] de cada dia/ em

gestos de libertagio™.

E nessa mesma leitura que Luiz Silva — Cuti define a obra de Jodio da Cruz ¢
Souza: um importante legado para a “historia literaria do pais.” Diferentemente da
critica canonica, avista na produgiio do autor negro do século XIX. para além do
“simbolismo branco.” Destaca a narrativa intitulada “Emparedado,” retomada no
Metatexto em questio, para referir-se aos obstaculos enfrentados pelo poeta romantico

¢ que ainda estiio presentes nos dias de hoje, como bem expressam os versos :

a toda hora paredes sobem, Cruz
a cada passo

a cada sonho
unpondo a queda no desanmmo

O excerto abaixo, semelhante aos seus Aetfarextos, evidencia que a sua analise

diferencia-se das opinides mais divulgadas nos estudos literarios:

Cruz e Souza, o maior expoente do simbolismo brasieiro, por ser negro e
expermnentar na pele a violéncm racista, percebeu os “muros”, e legou para a

¥ BAKHTIN,2002,p 113,



historia literaria do nosso pais o mais profundo mergulho na vivéncia mterior do

negro brasileno: “O Emparedado™, poema em prosa de seu livro Evocagdes, editado
B . . o coo 326

postumamente, no mesmo ano da morte do poeta em 1898

Verifica-se que os diferentes enfoques apresentados pelos escritores
afrobrasileiros acerca da literatura nacional, alteram os modos de percepgiio da historia
literaria do pais. Conforme Luiz Silva — Cuti, Cruz e Souza, Lima Barreto ¢ Machado
de Assis constituem importante tripé na literatura Brasileira e valioso para a literatura
afrobrasileira. De cada um desses autores afrodescendentes ¢é possivel apreender
clementos convenientes para a escrita afrobrasileira, aspectos ndo lidos por muitos
estudiosos, como ficcionaliza o Metatexto “Tradigdo”, exposto acima e como &

discutido no fragmento a seguir:

De Cruz e Souza a vertente tragica, o profundo mergulho psicologico, a estética da
velocidade, o dommio da métrica e recursos musicais. De Luna Baireto, a
objetividade wénica, o despojamento na abordagem racial, a visdo do quotidiano. De
Machado de Assis, a monumental woma com que focaliza a sociedade dommante, o
refinado dominio téenico na elaboragio da narrativa.**’
Outro escritor deslocado da tradicdo candnica, também no segundo Metatexto
apresentado ¢ Lima Barreto. Para Luiz Silva-Cuti “ele denunciou o racismo a brasileira,
em varias passsagens de sua obra, principalmente nos romances ‘Clara dos Anjos’ e
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Memoria do escrivio Isaias Caminha.

No Metatexto “Tradigio™ apresentam-se aspectos de escritores mais antigos
apropriados para a tradi¢iio literaria afrobrasileira: a ironia de Machado de Assis; a
revolta ¢ a angustia de Cruz e Souza: o satirismo de Luiz Gama; uma espécie de
acentuagio critica que pode ser lida na metafora “lima™ que caracteriza o trabalho de
Lima Barreto; elementos mais contemporaneos como o cunho social da escrita de
Solano Trindade:; a musica e a poesia de grupos populares proveitosos para a literatura

afrobrasilerra.

Saliento que a respeito do ultimo poeta listado acima, em 7Texto tedrico critico,
sdo tecidas algumas criticas. O chamado “poeta do povo™ ¢ considerado a ““figura mais

conhecida da poesia negro-brasileira”, mas:
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[...] com Poemas de wma vida simples e Cantarei ao Meu Povo deu o grande salto
politico-poético, apesar do reduzido alcance psicologico de seu trabalho. [...] Ao
tripé acrescentaria maws um nome [...] Luiz Gama, o “Orfeu da Carapmha™, com sua
ousadia satirica deu-se o direito de fazer troca, rir em versos, o que se vé muito
pouco nos textos de autores negros contemporaneos.

Desse modo, Solano Trindade possui empreendimentos de destaque para a

comunidade afrobrasileira ¢ de outro modo, o aspecto de “reduzido alcance

psicologico™ ndo ¢ consideravel para a escrita literana.

Por sua vez, acerca de Cruz ¢ Souza, Marcio José Barbosa também msere o
escritor simbolista na tradigdo de afrodescendentes. Ele afirma que “quando Cruz e
Souza entra para a historia da literatura, entra como um escritor que por causalidade,
era negro. O fato de ser negro nunca nos foi apresentado pela historia como condigiio
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essencial ¢ anterior a sua c-ondlgao de escritor.

E ja em relagiio a Solano Trindade. atirma ser esse o ““primeiro grande poeta
negro moderno.” Enquanto por Luiz Silva- Cuti ¢ Oswaldo de Camargo sio listados
nomes de escritores entre o periodo que podemos pensar “pos-solano,” para Marcio
José Barbosa, depois do conhecido “poeta do povo™, s6 a década de 70 apresentar-nos-a
nomes significativos para a literatura negra. Segundo ele:

De fato, surgem dois ou tés autores apods Solano Trmdade. Nenhum deles ampha
suas conquistas. Pelo contrario, a literatura negra sofre 1una parada repentina no seu
momento de transformacio.

Apenas a partir de 1977 e incisivamente a partir de 1978 esse processo sofre um
1331
novo sopro de vida.

Cabe ressaltar que embora Luiz Silva — Cuti tenha desconsiderado um ““alcance
psicologico™ na poesia de Solano Trindade, noutro aspecto, o seu ** salto  politico™ ¢

reconhecido e nesse sentido, coaduna com Marcio José Barbosa.

Quando, no Metatexto “Tradi¢io”, o sujeito poético trata do ““salto politico™

presente nos versos do autor em questao:

solano eu abrago
no bor-bumbado socialistado
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denota-se que além deste elemento, ¢ importante a busca pela mudanca por meio da

linguagem literaria.

A referéncia central por parte de Marcio José Barbosa a Solano Trindade se

explica em Texto. O chamado poeta do povo representa a possibilidade de outra visao
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de mundo, a consciéncia que liberta o oprimido do opressor.

A sua ideia de consciéncia dialoga com a do escritor Richard Wrght,
mencionado em seu depoimento anteriormente citado, que também atribui relevancia a

esta nogiio. De acordo com o autor afro-americano:

O escritor, ao tratar o negro como tema, deveria ter consciéncia do processo
constitutivo da cultura negra como um todo. O artista deveria amda ter "o
conhecimento do contexto social e emocional que da o tom e a consisténcia  do
detalhe dessa cultura ***

No Metatexto “Canto ao poeta”, dedicado a Solano Trindade reafirmam-se as
palavras acima porque a literatura negra ¢ definida como instrumento de liberdade e

revolugiio. Atentemos para o versos:

CANTO AO POETA™
(Dedicado a Solano Trindade)

Poeta, tu és ferro fundido a fogo
Feito de carne, osso e amor
E dor, muita dor

Poeta, quando te conheci

Néo mais habitava

A face da terra

Porém, amei, tua poesia

Paixiio desde a primeira vez que a vi

Poeta, tua poesia € o ritmo da caneta
Batucando no papel

U canto de liberdade

Feito de luta e digmdade

Amor e Revolucio

Fago do meu canto

Uma reza

Para que a iz dos teus versos
Se grave feito fogo

Na pedra

De nosso peito

332 1 -
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De nosso peito, poeta...
Poeta...

A tradicdo e o conceito de literatura negra sdo associados nesses versos.
Concebida como intermédio de luta ¢ dignidade, a poesia elaborada pelo artista tio
rememorado na cidade chamada “Embu das Artes”. no estado de Sio Paulo, é

referéneia para a escrita literaria afrobrasileira.

A liberdade ¢ a revolugdo devem ser lidas na perspectiva de perenidade.
Semelhante aos versos de Solano Trindade, elas necessitam ser “gravadas feito fogo™
¢ sdo imprescindiveis no perfazimento da literatura afrobrasileira, como Marcio José

Barbosa corrobora:

A arte do oprmido, quando este se da conta do seu papel como agente historico e,
em sua esséncia, transformadora, pos o oprimido é o agente social que nio tendo
mas nada a perder nfo se vé comprometido mtemramente com esta sociedade e
assim & o 1mico que pode transforma-la. >’

A arte construida por escritores afrobrasileiros pode entfio, consistir em atitudes
politicas que visam a transformagfio de determinados espagos na sociedade. Na ficgiio,
além de Solano Trindade, outras personalidades negras sio assinaladas nesse sentido e
envolvidas na tradigdo literaria diferenciada, como bem expressa o Metatexto

transcrito a seguir:

MANIFESTO N° ZERO

L
nio precisamos de esmolas
nem da cachaga barata

nem do discurso hipoerita

para 11os entorpecer
nos podemos ser

esta poesia do gueto:
loucura que cura, sorriso que mata
cabelo de mola, palavra de preto

I
vamos fazer um batucque
nas doces teclas de um micro
e alnavegar nas teias
dos quilombos vituais
somos herdeiros reais
de mma histéria bem rica

*? BARBOSA. “Questdes sobre literatura negra”. In- op.cit,1985.p 51



08 NOSS0S SAO Versos guerreiros
de uma cangio coletiva
al, africa antiga
sua memoria esta viva
e e nosso corpo se refaz

[.]

VII.
ah, temos tanto talento
é ruth tais lazaro sabel
muilton josé fayola e manoel
batuque de samba de erredo
zum zum zum de capoena
¢ magia verdadena
do bando de teatro olodum
é cuti esmeralda limemra
oubi landé silveira
¢ a poesia de cada um

VIIL
somos 1nos os herderos
de solano e carolna
de lima e luis gama
SOmMOS a encenacio
real do negro drama
algins doutores e muitos zés
somos aqueles que tém
arebeldia de abdias
a energi e a fé
temos a uz, a beleza e a vida
e essa luta sera vencida
porque nos temos axé!

O eu poético se dirige a coletividade, acompanhado de seus versos que
assmelham-se a um “manifesto” ou declaracio publica que pretende conscientizar o

outro e 1nstaurar direitos.

Inicialmente, recusam-se elementos capazes de debilitar ou alienar o

3

afrobrasileiro: “‘cachaga™ e “discurso hipocrita™. A literatura negra é proveniente do
“gueto” ¢ no jogo de palavras ¢ “a loucura que cura” e o ““sorriso que mata”. A escrita
que se vale tanto da heranga de valores antigos, do “batuque™, bem como das

tecnologias contemporaneas.

Ademais, ha o reconhecimento do “talento™ de outros autores e a configuragio
de suas linhagens, ora mencionando nomes contemporaneos: = ¢ cuti esmeralda limeira/
oubi landg¢ silveira/ é a poesia de cada um™ ¢ ora afiliando-se tanto aqueles de tempo

3

mais remoto, como a personalidades de periodos mais recentes: “solano, “carolina™,

“lima”, “luis gama™ ¢ ““abdias™.



A recognigdo do trabalho literario empreendido por afrobrasileiros ¢ bem
agsim, a rejeigdo daquilo que possa alyja-los na sociedade, podem  constituir

mstrumentos de luta, ou mesmo da consciéncia negra.

Segundo Marcio Jos¢ Barbosa = a existéncia de uma literatura negra ¢ posterior
a existéncia de uma consciéncia 1leg1'a."336 Na consolidagio desse processo,
mecanismos inibidores para um autoconhecimento — “a alienacdo e a falta de
identidade™*” — precisam ser destruidos. O Mefatexto “Manifesto n® Zero™, configura-
se nesse sentido, visto que, tradicdo literaria afrobrasileira e pluralidade discursiva

dirigem-se a coletividade.

Com base nos estudos de Mikhail Mikhalovitch Bakhtin, os discursos

caracterizam-se pela “pluridiscursividade™ isto €:

diversidade em geral dos diferentes elementos que caracterizam o discurso de género
(tipos discursivos), de profissido, de camada social, de idade e de regido(dialetos).
Todos esses elementos de variagido devem ser considerados quando se pensa em
comunicacéo verbal entre seres lumanos. **°
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E na “diversidade™ propria dos discursos, na “interdiscursvidade,”™”” que
aprecio a literatura afrobrasileira, espago pluridiscursivo no qual multiplos elementos
relativos as questdes étnico raciais sdo integrados, reunidos e associados nas tessituras

artisticas literarias.

No complexo dialogismo sobre literatura afrobrasileira, em Textos e Metatextos,
os seus produtores articulam temas variados, afim de explicitar o trabalho com a

linguagem.

A literatura, gerada pela consciéncia negra, interage com personalidades

revolucionarias através da poesia ou ndo, no Mefatexto intitulado “Morte™

Para alem do orum este degredo, aqui apenas um branco auséncia de tudo un vacuo
frio fragil que se cansa e se esval Lentamente um torpor e o esquecimento. Quem
sobrevive na memoria do mundo? Uns poucos, porém ¢ mais o trabalho: Lumumnba,
Agostinho Neto, Zumbi dos Palmares.
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No entanto, além do orum este tmico retorno Egun.

¢ BARBOSA. “Questdes sobre Literatura Negra”. In: op.cit. 1985.p 51
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Idem. Ibidem.
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A morte simboliza esquecimento ¢ ao mesmo tempo, ¢ o destino de nos.
humanos. Todos viio ao caminho dos Eguns. Entretanto, ha aqueles que sobrevivem no

tempo devido as suas obras: Patrice Lumumba, Agostinho Neto ¢ Zumbi dos Palmares.

E necessario rememorar o trabalho construido por negros escritores. Os
protagonistas na luta pela liberdade devem ser lembrados ¢ certamente, tomados

enquanto referéncia no codigo literario.

Nesse sentido, ¢ singularmente em relagio aos demais autores investigados, a
tradi¢iio da literatura afrobrasileira, na visdo de Marcio Jos¢ Barbosa, vincula-se a

produtores literarios africanos ¢ os  seus respectivos trabalhos devem ser preservados.

A recordacgiio de pessoas notaveis para a comunidade afrobrasileira e além disso,
elementos proprios da heranca cultural africana séo recuperados nos ultimos Metatextos

apresentados de sua autoria.

Ademais, alusdes a religiosidade constituem ponto em comum entre seus
escritos e aqueles construidos por Luiz Silva— Cuti. Mas, na interagdo estabelecida
com a Africa em arte literaria, por Oswaldo de Camargo, destaca-se a recordagio do

exilio e tristeza frente as consequéncias desse deslocamento.

A angustia e o sofrimento estio mais frequentes na sua mengio ao contexto
africano, diversamente daquilo que comparece em Textos ¢ Metatextos dos demais

autores em estudo, como exemplificam os versos a seguir:

esta lwa conspra
com a palavra proibida
e pela vida mantém o seu arsenal

ginga a propria ira
quando delra com seu punhal

esta lra conspra
o e PO D . 341
com os segredos do berimbat.

No poema acima, entende-se a literatura afrobrasileira como palavra proibida.
O sigilo, comum nas religiosidades de matriz africana, ¢ base da movimentagio,
constituicio da lingunagem literaria afrobrasileira e precisa ser mantido, afim de

propiciar o seu perfazimento

1 CUTL “Lra”. In: Negroesia. 2006, p.13.



A Metalinguagem, presente no AMetatexto acima, ¢ assunto tratado por Haroldo
de Campos. A sua analise, conduz a reflexdo de que, no processo criativo literario, os

clementos no considerado binarismo por muitos, raziio X emocgio nio estdo dissociados.

Para ¢le, a metalinguagem em texto literario. desmistifica o poema uma vez
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que ¢ depreendido como “objeto humano™. """ Estendo essa “desmistificacio para
outros géneros literarios. Essa visdo contribui para apreender a receptividade literaria
sitnada ndo exclusivamente na contemplagio. Com a metalinguagem, verifica-se o
proposito da literatura explicitado na fic¢do e este por sua vez, pode colaborar na

formacdo identitaria de individuos.

E de maneira diversa que ora se aproximam ¢ ora se afastam as opinides, os
legados, as conformidades, as reconfiguragdes e as rupturas acerca daqueles incluidos

ou ndo no panorama tradicional de uma literatura negra ou afrobrasileira.

Além desse tema, os escritores estabelecem fundamentos a respeito do fazer
literario, sobre a estética, a forma do texto ¢ tecem criticas sobre outros autores
afrodescendentes no Brasil, e destacam elementos indispensaveis para o processo

criativo.

Segundo Oswaldo de Camargo, para além da enumeragio de  precursores ou
predecessores, faz-se necessario que os escritores afrobrasileiros conhegam a técnica
literaria. No Metatexto “Que faras?” ¢ em sintonia com os seus Textos, observa-se a
insuficiéncia do compromisso étnico racial na linguagem literaria, quando ndo se

possui  “a chave™. Ele afirma:

Néo se completa com citagdes de alguns nomes o carpo de uma Literatura. Outros
autores negros ha, e é crescente a presenca deles, seja com publicacdes indivicuais,
seja surgindo nos Cadernos Negros, ou afimando varos deles um trabalho critico
em livios como Reflexdes sobre a Literatura Afro-brasileira (Edicio do
‘Conselho de Participacdo e Desenvolvimento da Comunidade Negra do Estado de
Séo Paulo™). A edigéo ¢ de 1985, e um trabalho do Quilombhoeje. Assmam textos os
poetas e as poetistas Cuti (Luiz Silva), Esmeralda Ribeiro, T. Abilio Ferreira, Jamu
Mmka (JTosé Carlos de Andrade), Marcio Barbosa, Mmriam Alves, OubiInaé Kibuko
e Sonia Fatima da Conceicio. Reflexdes é livro importante para a fixagio do que se
pensa e como se pensa sobre Literatura negra.

2 CAMPOS. Metalinguagem e outras metas. 1972 p 81
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Sublinham-se leituras criticas através das quais entendem-se ¢ ampliam-se
conhecimentos relativos aos autores, sobre o “que” e “como” se pensa literatura
afrobrasileira. Alude-se para a existéncia de diretrizes, parametros variados, propostos
pelos escritores, como especificidades literarias negras. O titulo em que constam
alguns destes aspetos, Reflexées sobre a Literatura Afro-brasileira integra a minha

mvestigagiio e a ele ja recorri, no presente debate.

A critica literaria composta por afrobrasileiros contribui para a afirmag¢io do
projeto negro. Estudiosas como Florentina da Silva Souza ¢ Leda Maria Marting
analisam as singularidades dessa textualidade sem diluir os seus objetivos e
diferenciagdes. De outro modo, determinadas versdes ndo demonstram constiancia em

valorizar essa literatura enquanto projegio artistica.

Oswaldo de Camargo ¢ atento para algumas formas de recepgio critica da

textualidade afrobrasileira, que de algum modo, desvalorizam-na. Ele considera:

Néo hd — ¢ nossa crenga — regras especials para Ui poema escrito ser bom ou
ruim sé porque ele, autor, é negro. Mas essa circunstancia externamente podera
mflur na avaliagio, na mterpretagdo de um mundo que se desvenda, revela-se,
tenta-se transmudar **>

Trata-se entdo, da avaliagdo diferenciada por que passa a literatura atrobrasileira
¢ esse aspecto reflete-se na circulagdo mercadologica. As tessituras literarias
afrobrasileiras sofrem com o crivo de um cerceamento ou na expressdo de Marcio José
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Barbosa. de um “*boicote velado.

O depoimento de Luiz Silva — Cuti expressa  um desses julgamentos:

Enio Silveira considerou o meu livio Batuque de Tocaia um livro racista. Foi um
grande editor da Civilizagdo Brasilera. Devolveu os origmais com esse carunbo.
Assim, tantos outros tiveram a mesma atitude com outros trabalhos meus, so que
foram hipocritas, ndo abriram o jogo. E o racismo brasilewo, que funciona na base
da lupocrisia. Ha alguns que até chegaram a sugerir que eu suavizasse meus textos
de seus conteidos anti-racwstas. Ora, o mnpacto vem por conta da propria
discriminacio racial que ja se torna recepcio do texto. Assin mterpretam que o
siléncio ndo ¢ racsmo, que a convéncla ndo ¢ racismo, mas falar de racismo é
racsmo.” "’

Vé-se que os escritores em estudo versam sobre os discursos questionadores,
que pdem em xeque a existéncia de uma literatura negra ou afrobrasileira. Essa

contestagiio e acuidade relativa ao tratamento concedido a literatura que criam ¢ tema

¥ CAMARGO. A razio da chama. 1986, p.09.
¢ BARBOSA. < www.quilombhoje.com. br=>.2008.
*' Do depomento do autor concedido a mim em 12/09/2006.
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no Metatexto intitulado “Dentincia de Luiz Silva — Cuti. Nos versos a seguir,

depreciar o texto literario de afrobrasileiros assemelha-se a fazer:

349
levantamento em todos os poros

Em todos os nivels do poema

para descobrn em sua semantica e comprovar
mfhéncias estrangeiras

“contra a moral e os bons prmeipios do povo...”

Ou ainda, a “acusar” o poema:

[...] dentre outras coisas
de subversivo
cuspmdo-lhe na cara berros esteticistas.

[.]

No debate sobre o tema do Metarexto acima, os escritores convergem no tocante
a recepeiio critica diferenciada, bem como na restrita circulagio dessa produciio e o seu

campo de publicagiio alternativa.

Por sua vez, Marcio José Barbosa esclarece, em Texto, que:

Os escritores ndo langam seus livros  porque os editores sdo brancos e, assim,

extremaniente comprometidos com o grupo opressor. Alem disso, o opressor possul

os meios de producio e circulacio dos livros, determinando assim o que é ou ndo
350

cultura.

Motivo que, por conseguinte, gera para o autor afrobrasileiro uma autocensura. De
acordo com Luiz Silva — Cuti:

Antes das dificuldades materiais para a publicacio de seus textos, o escritor negro
depara-se com a monumental barrera da criagio artistica: a autocensura, fiuto do
contexto social opressivo no qual modelos sdo impostos e a hipocrisia recebeu o
nome de democracia racial **'

% CUTL “Demimeia”. In: op.cit,2006,p.22.

349 T y
Tdem.Ibidem.

" BARBOSA. “Questdes sobre Literatura Negra”. In: op. cit,1985.p.55.

1 CUTI “Literatura Negra Brasilewra: notas a respeito de condicionamentos™. In:op cit .1983.p.20.



Configura-se uma espécie de ciclo, uma cadeia de relagdes que pode funcionar
como elemento aniquilador da textualidade negra. As editoras, instancias divulgadoras e

legitimadoras, impossibilitam a publicacio em massa ¢ impdem a difusio alternativa.

Todavia, em virtude dos obstaculos mercadologicos, o escritor negro pode
mclusive “autocensurar-se” nfio visionar ““vantagens” ou pertméncia em escrever
literatura afrobrasileira ja que, precisam atender a forma literaria voltada para uma

“universalidade branca.” na expressio de Marcio José Barbosa.

A forma do texto literario ¢ uma das principais preocupagdes de Oswaldo de
Camargo — singularidade que deduzi em relagio aos demais escritores em estudo.
Dentre os trés autores, ele é quem mais ficcionaliza o tema, como pode ser lido no

Metatexto, “Que faras?™™
Para Cut1

E imitil, irméo, trancares a cidade,
mesmo que tenhas a chave. Vé tua méo:
brando, o seco vento amansa

tua mao.

Que brandras com tua méo: a foice
afiada pelo frio, o cepo

onde porias a cabega do neto do teu dono
para te pedi perdio?

Densa e visguenta, o que te move a lingua
¢ amnda a noite.

E tua palavra soa a noite velha
Acocorada entre imprecagdes.

Que faras dessa noite, meu wrmao?
Mamaras os peitos dessa treva

que os brejos ofegam ou criaras

sobre a pele

um rebanho trangilo

de antigos suores?

A quem ofereceras o teu suor, rmio?

E imitil repreenderes tua histéria

mesmo tresler o livro.

Todos sabem de tua ilharga, narinas, crespitude,
a cidade te encontraria, cega e bébada,
palpando-te os flancos, o sexo, os dentes.
Que faras desssa cidade, mméo?

Como leio nos versos acima, a inquietacio de Oswaldo de Camargo de que o
compromisso com uma afrobrasilidade ndo prescinde de uma determinada forma de
expressio literaria revela que ha modelos a serem prosseguidos e outros a serem

recusados:

[...] se 0 exemplo de Tuis Gama, Castro Alves, Cruz e Souza foi e é seguido por
alguns, contemplado no campo de uma alta estética, o de malogrado poeta de A



Independéncia do Brasil, o mulato Teixeira e Souza, também néo é solitario e por
vezes frutifica em nimero espantoso, em obras apressadas, defeituosas e falhas,
como se a mtengio fosse tio-somente mgressar na midia literaria. E evidente que
is80 nao se da apenas com o autor negro: em qualquer literatura, sempre, grande
ntmero de ‘plumitivos” comparece a ceia das Letras, pagando quase sempre com a
moeda das “boas mtencdes.” Conseqiiéncia: obra refugada e o menosprezo, cedo ou
tarde, do tempo que a nnguém perdoa **?

Pode-se facilmente, corroborar com Oswaldo de Camargo, pois a forma € parte
das produgdes literarias, um dos aspectos no qual os criticos leem o valor dos textos.
Seu argumento denota ainda que a acwdade com a linguagem ¢ parte do processo
criativo literario afrobrasileiro.

39

Para Antonio Compagnon “o valor [...] depende de uma reacdo individual:
como cada obra ¢ unica cada individuo reage a ela em func¢ido de sua personalidade
. 1 0353 w o :
incomparavel. Portanto, “todo estudo literario depende de um sistema de
A . s 354y R w . .
preferéncias, consciente ou néo. O critico francés acrescenta que “o tema “valor’,
ao lado da questiio da subjetividade do julgamento, comporta ainda a questio do
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cdnone, ou dos classicos,|...] e da formagio desse canone, de sua autoridade]...] .

Nesse sentido, bem como o estudo do filésofo Imanuel Kant, Critica da
Faculdade do Juizo(1992) demonstra, o julgamento do belo é relativo, subjetivo. Logo,
quem dita quais textos atendem ou nfio a uma determinada forma literaria certamente
¢ participe do ciclo de poder que dita 0 que € ou niio literatura. E & para esta questio
que Oswaldo de Camargo nfo atenta quando faz criticas a significativos nomes para a
literatura afrobrasileira. Vejamos como ele ¢ os demais escritores em estudo, abordam a
arte de outros(as) autores(as) afrobrasileiros(as):

José do Patrocinio ¢ denominado “Tigre da Aboligdo™ em termos politicos, mas

. : o L ) -1 s 356
a obra propriamente literaria de Patrocinio €, efetivamente, fraca, descolorida™.

A historiografia da literatura brasileira, sequer cita esse romancista. Oswaldo
de Camargo registra o fato, contudo desconhece nele qualquer “valor literario”. Essa
postura. certamente. interfere no seu modo de avaliagdo: enquanto Luiz Gama, Cruz e
Souza e Castro Alves sio exemplos a seguir, Jos¢ do Patrocinio nio €, nem mesmo

destaque, por ter escrito um romance em pleno século XIX.

2 CAMARGO, op.cit. 1987 p.89.
2 COMPAGNON, op. cit.,2003,p.226.
35471 4 i

Idem. Ibidem.
* COMPAGNON, op.cit .2003.p.226.
¢ CAMARGO, op.cit. 1987 p 47,



No que tange a Solano Trindade, afirma:

[...] Solano Trindade nio quis enriquecer a sua maneira de dizer, e de Poemas de
uma vida simples, sua estréin, em 1944, a Cantares para o meu povo, nota-se
pouco avanco no que diz respeito a forma, pois Solhno Trindade ndo é poeta
“cercado por um mar de angustias,” nfo tem o narcisismo de Cruz e Souza. Solano é
povo, quase mumca esta solitario com suas perplexidades. Par sso talvez Solano néo
achou necessario enriquecer suas palavras. Pra qué? Entendiam-no assim e assim
bastava. Ndo quis transpor esse lunite, condigdo dolorosa do grande poeta’
(Oswaldo de Camargo, Versus, 1977).%%

Nio obstante reconhega o “grande poeta™, Oswaldo de Camargo assegura que
e - 55358 SN E
cle esteve em ‘“‘condi¢io dolorosa porque entendeu nas suas palavras “Nao
disciplinarei/as minhas emogdes estéticas/deixa-las-e1 a vontade/como o meu desejo de
. .359 . . .. .
VIVer..., a recusa de atender a uma determinada forma literaria. Julga negativamente
os textos de Solano Trindade devido a sua declaragio mencionada acima ¢ considera

. 2 s 3060
os seus escritos de “forma pPouco a\'angada .

Essa observagiio soa um tanto reducionista diante de outra frase, talvez a mais

enunciada pelo “poeta do povo™. Ele conceituava o seu trabalho como “pesquisar na

: e ) 2361
origem ¢ devolver ao povo em forma de arte.

Cabe ressaltar que a opinido de Oswaldo de Camargo caracteriza-se por um
conservadorismo que insiste na prioridade da forma, no fazer literario. O seu
posicionamento exige uma técnica na construcio literaria e € radical quando ndo se
privilegia a “forma™ ou, nfio se esta interessado na “chave™ das palavras - perspectiva
drummondiana, como bem expressa a sua apreciagio seguinte, sobre a arte do escritor

afrobrasileiro Oubi Inaé Kibuko:

Mesmo que Mircio Barbosa tenha perpretado  uma ‘oubmuana’[...] homenagem de
rméo e companheiro a Oubi Inaé Kibuko (SP Capittal, 1955), os versos do proprio
homenageado ndo o revelaram ainda poeta. Poeta pode ele ser sim, nos gestos, na
danga, declamando; escrevendo, nfio. Os contos, espalhados nos Cadernos Negros?
Estio la, devem ser lidos, como tudo que num autor negro escreve deve ser lido por
nos[...] em nossa opmio, a coletividade toda empobrece quando se escreve mal e se
caminha para a inadimpléncia nas Letras. De Oubi Inaé Kibuko louvamos a atitude,
a militancia e a presenga, sempre na vida literaria negra do Pais. Louvamos o fato de
Oubi chamar a Esperanga para o terreiro, com versos e contos. -

*77 Tdem., Ibidem.

% Idem . Ibidem.

7 SOLANO. In' CAMARGO op. cit., 1987.p 47,

¥ CAMARGO, op. cit 1987 p 47,

**1 SANTOS. “Solano Trindade e a voz da literatura negra™. 2008.p.03.
% CAMARGO, op.cit. 1987, p.104.



O julgamento conduziu-me a investigar detidamente os textos literarios do
autor criticado. Averiguei um constante dialogo com a historia brasileira e
reconfiguracdo para a religiio de orixas. Certamente, remeto-me ao contetdo.
Entretanto, se ressignificagdes para a historia brasileira e tradicdo cultural dos
afrobrasileiros nfio sdo dignas de valor literario algum na escrita negra, torna-se entio,

questionavel que forma ¢ essa perseguida por Oswaldo de Camargo.

Contrapde-se a avaliagiio negativa, sobre a escrita de Oubi Inaé Kibuko, a sua
mser¢do num grupo merecedor de aplausos. como 1lustra o Metatexto “*Oubiniana”, ao
- _ -~ ~ - M M o -
qual Oswaldo de Camargo faz alusdo. Para o coordenador do Quilombhoje, ““as vozes
dos jovens poetas [...] Cuti, Oubi Inaé Kibuke, Miriam Alves, José Carlos Limeira e

., . , . . 363
alguns outros, ja fazem literatura de alto nivel (Grifo meu).

Marcio José Barbosa valoriza a producdo literaria do poeta em questao.
Argumenta que o seu trabalho ndo ¢ motivo de desprestigio. Assim, exibem-se de
modo dissonantes as apreciacdes dos autores em estudo, relativas ao texto oubiniano.

. R » . — (o364
Oubi Inaé¢ Kibuko tem o mérito de escritor. A expressiio “alto nivel™

empregada na avaliagdo tem significado similar ao cuidado com a forma do texto
literario. Assim, em diferentes dngulos, ambos os escritores — Oswaldo de Camargo ¢
Marcio Jos¢ Barbosa - preocupam-se com a linguagem ¢ demonstram que o descuido,
ao contrario do que muitos afirmaram/am, nfo estd presente, nas composigdes

afrobrasileiras.

Por sua vez, Luiz Silva — Cuti, ao tratar da forma do fazer artistico literario,
assegura a necessidade de associa-la a questdes identitarias, considera que “[...] os
modismos literarios europeus deram a diretriz estética a ser seguida pelos escritores
brasileiros, a questdo da identidade fica mais “clara’ quando consideramos que forma e

, ~ 22365 C , o . .
contetido ndo andam separadas nunca. A sua opinido ¢ ficcionalizada no Metatexto

« . 52366
Negroesia™ ™™:

[.]

O poema acende seus pavios
e se desata
do vernaculo que mata

[.]

** BARBOSA. “Questdes sobre Literatura Negra™ In: op.cit |1985.p 55

*** Tdem., Thidem.

*% CUTI “Literatura negra brasilera: notas a respetto de condicionamentos™. In: op.cit..1985.p.17.
*% CUTL “Negroesia”. In: Negroesia. 2006,p.17.



aorelento das estrofes

acolhe os rso0s afros

e doamago do desencanto contesta as mascaras.
langando explosivas metaforas pelas brechas dos

poesidios
contra o arsenal do genocidio.
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O conceito de Metalinguagem determinado pela explicagcdo de um “codigo”™,

delineia-se nos versos. O proposito da arte literaria, cerceamento e circulagao alternativa

sfo alguns temas presentes. Outrossim, as questdes de lingnagem vinculam-se as

vivéncias dos afrodescendentes e evidenciam que ** [...] a linguagem ¢ de fato o proprio
2 368 ~ ~

fundamento da cultura. Esta por sua vez, ndo encontra-se restrita a elementos

linguisticos. mas ¢ possivel deduzir que as produgdes culturais se valem ¢ da

linguagem para gerar sentidos nos mais diversos ambitos sociais.

No Metatexto *“Negroesia”, a literatura afrobrasileira ¢ aquela que contesta ¢ se
desvincula da linguagem que impede determinadas formas de sua expressio, procura

desvencilhar-se daquilo que lhe “mata™, isto ¢, interfere na sua constituigao.

Entendo que, se uma determinada forma empregada para o poema nio atende a
questio identitaria, a aceitagio dessa perspectiva funciona como uma “mascara”, afim
de encobrir, esconder “os risos”, os sujeitos e as ficgdes afros, ou restringi-los, prendé-
los, cercear a sua difusdo, conforme anuncia os versos do Metatexto “Denuncia”,*®" ja

citado anteriormente.

Verso nio ateitos a ideologia dominante:
- prenderam o poemal!

E depois deram sumico nele

Para que o povo se esquecesse

do verdadero aroma da poesia

Nos versos acima, os textos que ndo obedecem a uma certa forma, a expressio
do eu poético afrobrasileiro, quando mal interpretada & “presa,” ou impedida de
circular. Essa a¢do é para que o povo esqueca o verdadeiro aroma da poesia,” ou uma

textualidade em que haja espago para formas e linguagens mais  populares.

**7 TAKOBSON. “ Lingiiistica e poética™. Tnop.cit, 1973, p.122.
*%° TAKOBSON. “A linguagem comum dos lingtiistas e dos antropologos™. Incop. cit..1973. pl8.
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CUTI “Demfmeia”. Icop.cit., 2006 p.17



Forma/contendo em Textos e Metatextos de Luiz Silva — Cuti articulam-se entre s1 e

com temas de circulagiio, recepgio da critica e do leitor.

Devido a  expectativa  presente em  procedimentos legitimadores
desconsiderarem a expressio de um “negro escrito,” por conseguinte, o poema
afrobrasileiro pode ser cerceado, restrito e passa a nfdo existir em diversos ambitos da

sociedade brasileira, inclusive em universidades e escolas.

Para Luiz Silva - Cuti, narelagdo forma / conteudo:

Uns viio privilegiar a prunewa, outros o segundo. Levando em consideragiio as obras
tidas como exemplos da boa lLteratura brasilema, ontem e hoje. e os seus
pressupostos mais comuns em termos de se encarar a experiéncia negra em nosso
pais, é possivel perceber-se que o sistema de valorizagéo da obra literaria néo esta
nas maos do negro, que diante dele titubeia, na tentativa de introjeta-lo e rejeita-lo.
Sabemos que o julgamento estético ndo exste wsento de ideologia. Por sso, em
certos criticos brancos, ja se msinuam as censuras ao rancor, ao revide.. Outros
voltados mteiramente na busca das formas que garantam a negritude do texto.>"°

Se a questio da qualidade € relevante, o problema do descondicionamento é quem
val garantir que forma e contenido ndo tiquem brigando por privilégios, porque ao

escritor o malor privilégio é poder mergulhar com a sua arte na medula do seu
- , 371
povo, redimi-lo, consola-lo e sobretudo hitar com ele *" .

A necessidade do cuidado e apuro com a forma na escrita literaria nao ¢
descartada. Contudo, destaca-se que ¢ preciso “descondicionar” o discurso daqueles
que possuem o poder de legitimar a arte. Utilizo o termo “descondicionar”, com base
na expressio do autor, porque para ele, a escrita literaria afrobrasileira passa sob
condicionamentos que precisam ser superados. Alguns deles sfio: a “apresentagiio da
literatura brasileira por escritores brancos ou aspirantes”™, ““aspectos de uma ideologia
dominante,” “dificuldades materiais para publicacio™ e ““autocensura” do escritor
afrobrasileiro, decorrente da “imposicio de modelos™ e da chamada “democracia
racial ?"*

A respeito da difusao do texto literario, Marcio José Barbosa atribui relevancia
para criar possibilidades de circulagio ¢ acrescenta a necessidade do trabalho

direcionado a um publico especifico:
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CUTT. ~“Literatura Negra Brasileira: notas a respeito de condicionamentos”. In: op.cit., 1985,p.22.
CUTL “Literatura Negra Brasilera: notas a respeito de condicionamentos™. In: op.cit.,1985.p.23.
Idem., Ibidem.p.16-20.



Uma acéo pratica deve ter como objetivo exatamente isto: criar condigdes para que a
literatura realize-se em toda a sua dunenséo possivel[...] a afwmagio da literatura
através dos seus proprios recursos[...] uma latitude pratica exige um drecionamento.
E especificamente a comunidade negra que a literatira negra deve dirigir-se, o
rompunento radical com os moldes brancos s6 se dara completamente ai. ° "

A vinculagio entre texto, leitor, e circulagio discutida pelos escritores
afrobrasileiros evidencia que os procedimentos das instincias legitimadoras viabilizam
ou nido a divulgagido do texto literario. Denota ainda que conhecer tais processos
13 ~ : L : ~ . 374
regulados para a produgiio, a lei, a reparti¢iio, a circulagio ¢ o funcionamento™ ™ dos

discursos literarios impulsiona a criagio de estratégias e alternativas para ultrapassar e

ir de encontro aos mesmos.

A literatura ¢ regida por condigdes que governam o scu funcionamento
enquanto discurso ¢ que em muitos momentos, podem consistir numa “vigilancia™

e . . ;e as . - . , + 375
constante do “branco intelectual reacionario” que questiona a produgio literaria. °

Para Luiz Silva — Cuti “nenhuma legitimacio ¢ apenas estética. No mais das
. , . .+ 376 ) ot . r . . g L
vezes ¢ apenas ideologica® " e para Marcio José Barbosa o importante ¢ distanciar-se

o .- 377 . X .

do “modelo do opressor”™.”" " Nessa conjuntura, ao tratarem da forma do texto literario
afrobrasileiro, Oswaldo de Camargo aproxima-se mais dos modelos canénicos da
literatura brasileira ¢ europeia; Luiz Silva — Cuti  propde a constru¢io de uma forma
que ndo atenda a expectativa da ideologia dominante ¢ Marcio José Barbosa defende a
movagdo de modelos eurocéntricos ou como ele mesmo denomina, da “literatura

378
branca.

No prosseguimento da discussio sobre o fazer literario de outros escritores
afrobrasileiros, a opinifio entre os trés autores em estudo converge quando o assunto ¢
Lino Guedes. Oswaldo de Camargo considera relevante o trabalho do autor citado e
afirma: “foi o primeiro poeta negro” que no século XX, se aceitou “como escritor, se
aceitou negro ¢ publicou as c-ons-:ql”léucias."3?9 Porém, argumenta que ele fez do

@ 25380
negro tema em seus versos.

7 BARBOSA. “Questdes sobre literatura negra” In: op cit. 1985.p.54.
¥ FOUCAULT, op.cit.2004,p.11.
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CUTT. “Literatura negra brasileira: notas a respeito de condicionamentos™. In: op.cit.,1985,p.154.
CUTL “Fundo de qumtalnas umbigadas™. In: op.cit. . 1983, p.156.

¥ BARBOSA, “Questdes sobre literatura negra”. In: op.cit ,1982.p 53.
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Tdem. Ibidem,p.52.

7 CAMARGO.op. cit. 1987 p.75.

380

Idem., Ibidem.



Segundo Luiz Silva - Cuti, “Lino Guedes, um dos primeiros poetas negros a

) ) . 381 .
revelar em seus trabalhos a busca de uma identidade em nosso século,”” abriu e se

manteve com frequéncia na linha do lamento, extravasado em versos aproximados do

15382
cordel.

Ja Marcio José Barbosa entende que:

Sua op¢édo primordial é o lamento. Seu tema, a historia do seu grupo social.

[..] Lmo Guedes se vé num diema crucial: ora, a arte do oprunido deseja ser
idéntica ao seu modelo, que é a arte do opressor, e aperfeicoa-se mais e mais até
atmgn este objetvo. So que quando € colocada frente a s1 mesma, a arte do
oprimido revela nesse caso o que realmente é wma sumples caricatura. Cabe ao
oprimido mventar uma arte mteramente nova. Lo Guedes nfo mventa essa arte

[.]3%

Quando o coordenador do Quilombhoje clege Solano Trindade como grande

precursor, a predile¢iio ¢ estritamente vinculada com as suas concepgdes de arte

literaria. Se Oswaldo de Camargo nio vé qualidade na forma literaria empregada por
o o

Solano Trindade e se Luiz Silva — Cuti aponta a auséncia de carater psicologico em sua

obra, ele sustenta que o uso de palavras simples foi uma das estratégias do ““poeta do

povo” para inventar uma arte nova, como explica no excerto seguinte:

Este ¢ o elemento novo: Solano constrol a sua poesia a party de elementos sunples,
recusa as regras conservadoras. Sua recusa estética é o rompimento ndo com a forma
do poema sunplesmente, mas com a forma da sociedade em s1

Sua recusa estética é sobretudo uma atitude politica. Sua poesia ndo € o indice de
um estilo vai mais além: ¢ uma atitude e uma atitude comprometida com a evolugéio
histérica do seu povo. A descoberta de uma ancestralidade atiicana orienta-o para
uma dire¢o diferente da que segue a literatura a branca ***

Enfatiza-se a arte inventiva empreendida por Solano Trindade ¢ a ancestralidade

africana. Nessa perspectiva, interpreto que esses elementos constituem modos do

escritor Marcio José Barbosa conceber a literatura que produz, como bem ilustra o

Metatexto a seguir:

Num poema-ebo
A palavra ¢ a pemba
APALAVRA PEMBA NOPOEMEBO:
[MAPEIA: UM PONTO
no terreiro pontos sAo riscos
marcas de giz
PONTOS.SAO RISCOS. — fundamento

** Luiz Silva — Cuti Cuti refere-se ao século XX.
CUTT, “Literatura negra brasileira: notas a respeito de condicionamentos”. In: op,cit.,1985,p.20.
*PBARBOSA “Questdes sobre literatura negra.” I op.cit..1985p.51
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Idem., Ibidem. p.52



fundam e a
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n
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a
m até aralz

numpoemeboapalavrapemba
funde guerrae abraco

aIT1Aanope1o-ronco
pomba girando que s6

explodemdangasguerreiras

a palavra pemba facho
éalegriamacumberna

é 1 imenso despacho.

A lingnagem que fala de si mesma no Metatexto caracteriza a fungio
metalinguistica elaborada por Roman Jakobson. A forma livre do poema, ilustra
singular criatividade, alude para a oralidade como no intuito de reatirmar o contato

estabelecido com interlocutores na sua comunicagio.

Delineia-se a explicagio e reiteragio de que a literatura atrobrasileira assemelha-
se ou equivale a um ebo., como nos descreve o escritor atrobrasileiro Fausto Antoénio:
“Marcio Barbosa, no poema acima, nos possibilta entrever relagdes transculturais |[...]

. . © s ss 385
cosmogonia ncgra referenciada na tradlgao dos orixas.

Memoria africana, oralidade, movagdo para com a forma literaria canoénica
apresentam-se nesse Mefatexto em que a poesia & um ritual religioso, uma oferenda,
“palavra — pemba™ que reune “‘guerra e abraco” ou uma luta coletiva entregue aos

deuses africanos.

O chamado eb6 ¢ destinado a orixas como a pomba gira ¢ exu. Situar o texto
enquanto “imenso despacho™ ¢ eu diria “arria-lo” no papel, inscreve o poema de autoria
de Marcio José Barbosa numa tradi¢io que evoca referéncias de africanidade e

afrobrasilidade.

Com palavras simples e de forma inventiva, rompe-se com a expressio formal

¢ recuperam-se elementos proprios de ascendéncia africana, como por exemplo a

*¥ ANTONIO. “As nogdes textuais da negrura na série Cademos Negros™. Int BARBOSA . RIBEIRO op.
cit. 2008 p.86.



Pemba. Ela ¢ utilizada em rituais antigos, empregada em quase todos os ritos e

cerimonias, festas, reunides ou solenidades na Africa:

Nas tribos de Bacongo e Congo, ¢ usada a Pemba sob todos os pretextos quando ¢
declarada a guerra — Os chefes esfregam o corpo todo com Pemba para vencer os
mimigos; por ocasido dos casamentos — os noivos séo esfregados pelos padrinhos
com a Pemba para que sejam felizes; o negoclante que quer consegur wm bom
negdcio esfrega um pouco de Pemba nas mios; em questdes de amor entdo, € bem
grande a mfluéncia da Pemba, usando-a as jovens como se fosse o po de arroz,
porque dizem trazer felicidade no amor e atrair aquele a quem se deseja.”*°

Pemba e ebo, na linguagem poética, evocam aspectos proprios de tradigio
africana como forma de resistir “[...] a violéncia da assimilagdo compulsoria dos
mitemas religiosos ocidentais constituindo um entrelugar que marca a diferenca negra ¢
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preserva a sua alteridade.

Com base nos conceitos de povo e racismo discutidos por Frantz Fanon, Marcio
José Barbosa afirma que ha uma “duplicidade no trabalho do intelectual negro.” uma
no sentido da especificidade étnica e cultural” e outra “no sentido da absor¢iio da
cultura branca ocidental”™ e a ““superaciio dessa duplicidade se da a partir das lutas

388 ;.
Faz-se necessario um

engendradas por todo grupo a que o intelectual pertence.”
“reencontro do intelectval negro com o povo” e se “num primeiro momento. a
produgéo cultural deriva da luta politica, num segundo momento sera esta produgio que
ira impulsionar a luta, trazendo a tona niveis diferentes, nio visiveis, da realidade que
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se transforma.

Assim, ele demonstra no Metatexto acima, a arte inventiva da qual trata: atitude

comprometida com a historia de seu povo ¢ invengdes de formas com a palavra.

Na sequéncia da abordagem sobre Lino Guedes, Luiz Silva — Cuti enfatiza que é
preciso manter uma “consciéncia da identidade grupal.”*" Para ele, Lino Guedes,
Solano Trindade ¢ Eduardo de Oliveira ¢ Oswaldo de Camargo ndo fizeram. Afirma
que:

Tanto Oswaldo de Camargo — dentro de uma lmha visceral —  quanto Eduardo de

Oliveira — com um lirismo mais afetto a suavidade — estrearam com livros onde
suas vivénclas de negros estdo submersas em quemumes. Evoluiram, sem divida.

386

“ocandomble wordpress.com=>. 2009.p.01.

P MARTINS, op. cit., 1995, p.58.
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Camargo € hoje o tnico poeta negro com ncursdes (editadas em livros) na prosa,
onde as experiéncias de organzagio dos descendentes de africanos, em Sio Paulo,
foram traduzidas. Seus livros O Carro do éxtto e A descoberta do fio, o prunewo de
contos e o segundo, novela, sdo ploneiros na tentativa de captar em prosa o
processo de conscientizagiio negra’”’

O estado de submersio em “queixumes™ associado a diuvida sobre o efeito que a

poesia afrobrasileira possa alcangar pode ser lido no Metratexto “Que faras?” de

0 e
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Oswaldo de Camargo, especialmente, em expressdes como “nio adianta™, = ¢ inutil.

Em contrapartida, Luiz Silva — Cuti responde ao poema de Oswaldo de Camargo,
com um outro texto que nega, rompe com qualquer dubiedade sobre o alcance da

poesia negra e sua constituigio. Abaixo, transcrevo o Metatexto por completo:

Sobre as cicatrizes

até mesmo o lamento
possa olhar nos olhos
sem se ajoelhar

nio seja a poesia

o alibi

a quem imolou a dignidade

ao mveés de serebelar

contra a ridicula maldicéo etilica
de noé

sejamos mas felizes

ao desnudar as partes do livro

para que a beleza floresca mais fecunda
sobre as cicatrizes

é também um jogo de biizios

0 poema

a beira deste fogo

e no crepitar das chamas

a paixdo responde ao © - que faras?”:

- QUE FAREMOS?

rméo, minha wrmandade

nada tem de rosario

meu deus

¢ revolucionario

historias libertarias amnda sdo narradas

na maciez do escuro

por 30 da melancolia vamos extrar o mel
e ndo as colicas misticas

que avalancham de siléncio e cal

391 3
Idem..Ibidem.

2 CAMARGO. “Que faras?”  In: op.cit p.27.



nossas linguas

e nos rodeiam com fantasmas
de senhores de engenho

e anjos entoando

sabemos com o quanto de branco

se desfaz uma pessoa colorida
quando a cidade pobre de curvas
faz seu trotfoir em nosso anseio
roda a bolsinha recheada de angnistia
racsmo

e pesadelo

exibmdo seu titubeio

e de nada adianta

ofertares a outra face trasera

os qudas-eles-te chutam do mesmo jeito
e dio normal segnimento

a liturgia

aben¢oando a mais-valia

teus cuewros borrados de alvuras
néo se esfregam no cenho

ndo se ivam no pranto

mas nas ondas de um novo canto
brilhantes e puras

que nos vem do amago

e 0 poelna

é também em ebo de sonho e sangue
na encruza do que se cré

(-laroi!l)

estamos hibertando do pelourmho

a palavra

€ COoLl suas asas

tingiremos de alegria

o hesitante horizonte das metatoras
magoadas e medrosas.

O eu poético dialoga, intertextualiza, retoma o Metatexto O que faras?”

escrito por Oswaldo de Camargo. Estabelece o que pode ser privilegiado na constituigio

da poesia negra: recusa do lamento, a liberdade da palavra e crenca no seu poder de

“revolugio.”

No caodigo literario de “Sobre as cicatrizes™, ©

para a formagiio da mensagem™ ¢ orgamizam a “‘sintaxe
tradi¢do de orixas. a poesia ¢ analoga a um ebo. O

mexistente, mas existe a adverténcia para que nem ele

** CHALLUB. A metalinguagem. 1986, p 48,

Py

‘os elementos sdo manipulados
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ficcional negra. Inserida na

lamento nfio é considerado

mesmo “possa se ajoelhar” ou,



seja, a reivindicagio e a queixa devem ser instrumentos de empenho para mudangas

em relagdio a um stafus subalterno do afrobrasileiro.
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Outro aspecto importante no “dialogo vivo com o poema de Oswaldo de
Camargo ¢ a determinacfio, a certeza do eu poctico poder “tingir de alegria™ as

mcertezas relativas ao efeito da arte literana.

No Metatexto “Sobre as cicatrizes”, acerca do alcance da poesia ndo ha
mcertezas ja que & possivel construir uma subjetividade negra, tratar de experiéncias
relativas a pessoa negra. Mais uma possibilidade que certamente, contribui para a
confianca na consolidagdo dos efeitos da poesia ¢ o deslocamento do leitor branco no
centro da recepgdo literaria, em face da textualidade diferenciada, como argumenta Luiz

Silva— Cuti:

A literatura negra brasileira nao apenas quer para sia rewindicacio de num hugar no
panorama lterario. Sua realizagio mplica e projeta uma nova subjetividade do Pais,
emn clya tarefa o exercicio de estar no lugar do outro consiste para a nacionalidade
um estar em s1mesina, atraves da empatia, com o ser negro e o despojamento da
hegemonia da brancura, ou amda a fase conflitiva para se chegar a 1so. Quando o
leitor, aderido ao querer-se branco, ndo encontra lugar no texto enquanto referéncia
(micial e fnal) do discurso, alguma cosa aconteceu. Sua pergunta, mtunamente
formulada, tem como resposta um questionamento que o desatia a despojar-se da
brancura para experinentar a subjetividade negra. Exige que esteja mais
mtimamente na pele de um negro, o que sempre, em si teve um movimento de
recusa.’”

Assim, aqueles que nao se identificam com uma negrabrasilidade ou,
afrobrasilidade, podem ao menos, refletir sobre o significado de outras representacdes,

diversas da hegemonica.

Pesquisas como a  realizada por Jessica Vasquez, trabalho ja citado
anteriormente., coadunam com a aftirmagio de Luiz Silva — Cuti, pois segundo a
estudiosa, a nfio representatividade de determinados leitores em texto literario, gera a
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sensaco de deslocamento, distanciamento de sua i1dentidade cultural.

Portanto, a certeza presente no Metatexto “Sobre as cicatrizes™, em resposta a

divida em “Que faras?”, bem como a pergunta do que o escritor negro em sua

** BAKHTIN, In:op.cit,1993,p.89.

¥ CUTL “O leitor e o texto afro-brasilero”. In: FIGUEIREDO:FONSECA, In-op.cit.,2006.p.20.

¢ VASQUEZ. “Ethnic identity and Chicano literature: how ethnicity affects reading and the reading affects
elmic consciousness™. In: Ethnic and racial studies. Vol 25, 2005.



“crespitude” pode realizar com a sua arte ¢ simplesmente, a peremptoriedade de

libertar **a palavra™ para construir “horizontes” diferenciados para afrobrasileiros /as.

Na sequéncia da avaliagio acerca do trabalho literario negro, sobre a escritora

Esmeralda Ribeiro, Oswaldo de Camargo declara:

Esmeralda Ribero “Um dos poucos poetas negros que tentaram o Concretismo,
Esmeralda, do Grupo Quilombhoje, é também constante ativista da Literatura
negra. Mas sua mquietagéo nédo a levou amda ao poema aquele que, de tio unenso e
acabado, feche a boca dos falsos poetas. Assim é que se 1é nos Cadernos
[ JEsmeralda Ribewro, uma mulher a espera do poema..**’

Na visdo acima, a autora em questio ¢ valorizada porque experimenta o
concretismo, mas ndo lhe ¢ reconhecido o trabalho de escritora, ja que, segundo

3

Oswaldo de Camargo, ela ainda esta * a espera do poema.” Todavia, distintas leituras
sobre a poeta apresentam outras opinides em relacio a sua capacidade criativa.
Quando constréi um intertexto com Clara dos Anjos, por exemplo, ela ¢ descrita
por Leda Maria Martins como * [...] autora que retrata a memoria como referéncias
escritas que sdo citadas pela reversao de modelos, pela reversdo de alguns tragos sobre
o texto da tradi¢dio literaria ¢ desse modo, operam uma mudanga”. (Tradugio
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minha). Destarte, Esmeralda Ribeiro ¢ uma artista que “opera™ alteragdes de

significados na literatura brasileira.
Ja a respeito dos Cadernos Negros, Oswaldo de Camargo pondera:
- E =]

Cadernos Negros, como encarregado de reunir ndo so autores em livros, mas de
fomentar e fazer percuti as experiéncias realizadas anteriormente, errou, no
comego. O erro do alvo — ao nosso ver — se acha no historico n° 1, opusculo de 52
pagmas, que poderia ter revolicionado a produgéo do autor jovem negro e, talvez,
autores de antes, anda em condicdes de se ‘revolucionarem’. Seria muito?

Niéo, ja que a face de todos se mostrava um passado lterario que os mas perspicazes
(e alguns deles se achavam no projeto ) ja estavam em condigdes de avaliar, nos
acertos, 1nos equivocos.[...] O erro dos Cadernos — pensamos — pode ter comegado a

pagina 22, com os versos de um autor.[...] que abriram caminho largo e trangilo a
todos os seguidores de Tewewa de Souza, Pery do Embu, Charlam Galvdo e
congéneres.

E. sim, fato histérico nos acontecimentos da Literatira Negra brasileira. Faltou,
porém muitas vezes, tmta de qualidade no escrever das letras de muitos que la se
mprimiram, faltou perspectiva de Historia Literaria. Deve-se comemorar. Mas se
poderiam soltar mais fogos. ™

*¥7 CAMARGO,1987.p.105.

% MARTINS. “Voices of the black feminme corpus m contemporary brazilian hiteratures” In:op.cit., 1998, p.

201. O fragmento na lingua origmalé : “[...] the author portrays memory as written references that quoted by

reversing the models, by nscribing some traces over the text literary tradition, thus operating a change. ”
Idem..Ibidem.
7 CAMARGO,1987.p.108-109.



A relagiio entre literatura ¢ forma de expressdo para Oswaldo de Camargo ¢
muito significativa. Para ele, a poética afrobrasileira deve estar a par da “alta estética.™

Sobre a antologia Luiz Silva — Cut1 diz:

Em 1978, surgiram os ‘Cadernos Negros’, primeira tentativa de agrupamento, de
literatos e asprantes, em torno de uma publicagéio coletiva, ja em seu qumto numero
alternando poesia e prosa. Os nomes aunentam e a aproxunagio se efetua, e com
ela os debates. Surge a questio da qualidade: conflito! E o momento da busca
dramatica do reconhecunento publico que compensa tantos sacrificios ( o
rompunento com a autocensura, o custeio das edigSes ou peregrmagdes as edtoras,
e também a venda dos livros). *°°

Os dois autores divercem em relacio aos Cadernos Negros: enquanto o primeiro
o 5 =
prvilegia a forma, o segundo trata do estfor¢o coletivo que sutenta até hoje a antologia.
Acerca da coletividade, Oswaldc Camarco destaca a militincia e dela faz
Acerca da coletividade, Oswaldo de ( g

representagiio em seus textos literarios.

A Imprensa Negra ¢ amplamente evocada em seusescritos artisticos. Diferentemente
de outros estudos, situa Paula Brito como precursor da mesma no século XIX e fornece

preciosas informagdes relativas aos periodicos que “expressaram as particularidades,
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diferencas culturais, sociais e psicologicas dos afro-brasileiros em Sdo Paulo™

Vejamos o tema discutido pelo autor no 7exto O negro escrito: apontamentos sobre
a presenca do negro na literatura brasileira e articulado por ele mesmo, com um de

SCuUs pocmas:

O prunero comentario que se publicou na Imprensa Negra sobre autores africanos,
em data velha, pode ter sido escrito por nés, no Nove Horizonte, em 1957
Comentados: Luis Bessa Victor e Noémia de Souza. poetas. A Africa era o sonho
recolhido, e, por 1sso, criando outros sonhos que doiam dentro do autor negro. Dai o
nosso brado:

Meu grito é um espasmo qiie me esmaga
hda um punhal vibrando em num, rasgando
meu pobre coragdo qute hesita
entre erguer ou calar a voz aflita:
O Africal O Africa!

. , - - N 1402
(Meu grito,pag.25 de 15 Poemas Negros)
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*" MOURA. InFERRARA 1986, 18.
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De fato, ha estudos que demonstram a estreita relagiio entre Imprensa Negra ¢
muitos poetas afrobrasileiros. A organizaciio consistiu numa espécie de elo ou veiculo

de ideias sobre a literatura afrobrasileira. Nas palavras de Minam Nicolau Ferrara:

Tornais produzidos por negros para negros em Sio Paulo e outros Estados do Brasil
{Mmas Geras, Rio de JTanewo, Parana e Rio Grande do Sul) articularam a mprensa
negra de 1915 a 1963, com a fmnalidade de rewvindicar diweitos e assim atingir a
mtegragio e a participagiio do negro na sociedade brasilema ***
Outros dados fornecidos pela estudiosa citada, corroboram esse relacionamento
entre 1mprensa e literatura produzidas por afrobrasileiros. Ha registros de que o poeta
. . 404 . . - .

negro Deocleciano Nascimento™  fundou o jornal Menelick em 1915; os escritores
Lino Guedes e Gervasio de Moraes foram os primeiros a fundarem um jornal

e c e . o - . . - as 405 . -
combativo”’em Campinas — “cidade mais racista do que Sao Paulo™ — intitulado
com o pseudénimo de Luiz Gama: Getulino, no ano de 1923; ¢ em 1928: foi fundado
em Sdo Paulo o jornal “Progresso”, dirigido por Lino Guedes e Argentino Celso
Wanderley quando os negros, em cooperagio, decidiam comemorar o centenario da

. . 406
morte de Luiz Gama, inaugurando uma herma no Largo do Arouche.

Miriam Nicoulau Ferrara acrescenta que ““A imprensa negra tem como solugio
valorizar e exaltar tudo o que ¢ negro: € significativo o niimero de biografias de homens
como Jos¢ do Patrocinio, Luiz Gama, Henrique Dias, Cruz e Souza.” 7 Assim, a
Imprensa Negra foi divulgadora da literatura criada por afrobrasileiros em muitos
momentos. Dentre os autores em estudo, a atuagio de Oswaldo de Camargo em
periddicos como O Nove Horizonte ¢ o trabalho de Lwz Silva — Cuti no Jornegro,
confirmam a ligagio literatura afrobrasileira e Imprensa Negra. Este enlace aponta para

agrupamentos atrobrasileiros na intencdo de combater desigualdades étnico raciais.

Mas, Oswaldo de Camargo ¢ quem mais ficcionaliza a experiéncia de
organizagdes negras em Metatextos. Posso afirmar que os seus escritos podem consistir
num significativo aprendizado da historia do afrodescendente no Brasil, apagada dos

discursos historicos oficiais, como € ilustrado no excerto abaixo:

As palavras de Laudino pesavam sobre o coragio dos jovens que o ouviam.
Gostaria de cursar Sociologia, se desse. No momento era bancario, tentando teste em

*® FERRARA A imprensa negra paulista (1915 - 1963). 1986, p.25.
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Tdem., Tbidem..p.54.
Idem..Ibidem., p.60.
Idem., Ibidem.,p.196.



redagdes de jornais. Se, como havia um decénio, contimiassem atuando os jornais da

coletividade, ele chefiaria a Palavra Negra, jornal que gostaria de fundar como

porta-voz do Grupo Malungo. No entanto, a palavra escrita da coletvidade, tmha

morrido. Da cquase dezena de jornais da deécada anterior, restaram duas paginas

muneografadas, drvore da Palavra(l), representando toda a Imprensa Negra(2).
1: ; - T s i 1nos 1. 408

Laudino da Silva fundaria um jornal sem duvida.

No dialogismo com fatos da Imprensa Negra em lingunagem literaria, Oswaldo
de Camargo atenta para a coletividade e através do recurso intertextual, constantemente
empregado por ele, demonstra que o “amplo dialogo™ (Calisnescu 1980.169) entre as
literaturas e as historias[...] foi parcialmente possibilitado pela reelaboragiio que Julia
Kristeva (1969) fez com as nogdes bakhtinianas de polifonia, dialogismo [...] as

e 22409
multiplas vozes de um texto.

Com base nas palavras acima ¢ através do Dialogismo, Intertextnalidade e
Metalinguagem aplicados neste estudo, afirmo que quando os escritores afrobrasileiros
mserem uma multiplicidade de vozes sobre as suas historias no pais, demonstram a
possibilidade de (re)construgio das mesmas. Cabe ressaltar que tais eventos
empreendidos por afrobrasileiros nido sdo difundidos pela maioria das historiografias
brasileiras. Boa parte da trajetoria do negro foi solapada pelas enunciagdes consagradas,
vale lembrar o feito de Ruy Barbosa que queimou documentos relativos a escravidao no

seculo XIX.

A década de 1970, as associagGes de afrobrasileiros e a suas relagdes com a
literatura negra sfio temas discutidos pelos trés autores em estudo. Mas, ainda no
panorama desse periodo, de modo distinto a Luiz Silva — Cuti ¢ Oswaldo de Camargo,
Marcio José Barbosa enfatiza a realizagdo de bailes soul por parte da comunidade

afrobrasileira:

O ano de 1978 assiste o surgunento de uma uventude negra [...] Essa juventude traz
uma nova proposta de concepgiio de mundo. [...] A grande revravolta dos bailes de
soul foi justamente essa: a negagio de formas anteriores de participacio social[...]
Surge o MNU, ha a criagdo do Feconezu, exposigio da mprensa negra e varias
outras atividades|...]

[...] Uma uventude que so encontra unificagio na destrugéo daquilo que nega a sua
propria existéncia, quer seja, alienacgio, a falta de identidade.

[..]

1978, marca o ano de surgimento dos Cadernos Negros. O cenario historico permite
aos jovens e autores negros que surgem a dramaticidade de sua expressio. *'°

9% CAMARGO, 1987 p.30.
* HUTCHEON, op. cit . 1988, p.165.
*"BARBOSA “Questdes sobre literatura negra.” In: op.cit . 1985.p. 52-53.



Destacam-se valiosos emprendimentos nido tao circulantes nos textos de historia
do Brasil. Neste sentido, leio que per si. a literatura afrobrasileira propicia o resgate de

muitos capitulos perdidos ou recalcados nos registros historicos brasileiros.

Esses sdo0 os principais aspectos que ora aproximam e ora afastam os autores em
estudo, encontrados durante a investigagiio para o debate das definigdes da literatura

negra ou, afrobrasileira em 7extos e Metatextos.

2.2 METALINGUAGEM EM NOME DA LIBERDADE

Nesta secio, discuto particularidades nas textualidades dos escritores em estudo.
De algum modo, estdo vinculadas as suas respectivas proposigdes literarias presentes

nos Textos e Metatextos, selecionados por mim.

Tais caracteres ja foram apontados anteriormente. Sio agora revistos no intuito
de avaliar a predominancia dos mesmos, na obra de cada autor. Por ordem cronologica,
situo Oswaldo de Camargo e primeiramente, retomo a questio da forma literaria

recorrente em seus eseritos.

Dentre as distingGes no trabalho do escritor acima citado, destaco: preocupagio
com a forma do texto; intensa intertextualidade com: candnes, discursos literarios nfio
candnicos, sua propria producio ¢ com a historia dos afrobrasileiros ¢ a ficcionalizagio

de uma angustia de ser negro, num mundo pautado por valores eurocéntricos.
No campo da forma de expressio literaria, ele propoe:

Importante e decisivo, em alguns aspectos, para o aprendizado de um poeta, e
romancista negro, pode ser, par vezes, um poema de um Beaudelare (sic). um Rilke,
uma passageimn de Homero, Drummond ou Cecilia Meirelles, um conto de Tehecov...
Por qué? Parque séo alturas de Poesia ou prosa e s0 se faz boa Literatura saltando-se
nesse rumo. O resto — cremos — para o escritor negro € transpor a experiéncia dessa
busca literaria visando a sua escrita especifica, particularista e “nritante” que é se
confessar e se ‘reintegrar’ negro ou negra neste pais, com Literatura*''

1T CAMARGO, op. cit.,1987.p.89.



Afinal, literatura ¢ arte, ou na expressdo do poeta José Paulo Paes, é “brincar

412 R s . .
com as palavras. Caso essa “brincadeira™ se perdesse, imitil seria debrugarmo-nos
sobre o texto artistico literario. Entretanto, ¢ subjetivo o modo de “brincar” com as

palavras, lidar com elas ¢ bem assim, conceber a literatura.

~ w . 2 413 ~

Na compreensio de Haroldo de Campos, “o poema ¢ obra humana. Entao,

quem o elabora nao prescinde da sua propria definigdo corroborada ou ndo pela critica
literaria. Dos conceitos de literatura negra ou atrobrasileira, apresentados por Oswaldo
de Camargo, destaco que [...] * literatura ¢ alma, visdo ou sociedade inscrita com
palavras: o resto sdo ‘objetos de papel’, até por vezes interessantes, mas por pouco

tempol...] A

A intenc¢io de escrever uma literatura afrobrasileira, o reconhecimento de
descender de escravos, a pretensdo de reintegrar o negro no Brasil com literatura sao

especificidades que constituem a textualidade negra segundo ¢le.

Mas, o intenso cuidado com a forma e a ambivaléncia de ser negro em uma
sociedade eurocéntrica, mmpulsiona Oswaldo de Camargo a ficcionalizar o
questionamento, a divida sobre a forma, o efeito da poesia afrobrasileira ¢ porque ndo
da possibilidade de sua existéncia ou da continuidade de sua laboragio, como pode ser

lido em seu Metatexto = Que faras? ~, dedicado a Luiz Silva- Cuti.

Um dado empirico que pode confirmar a preocupagio com a forma do texto
literario, ¢ certamente, a influéncia de sua educacgio catdlica. Fssa formacio lhe
propiciou significativa leitura de escritores e produtores culturais lidos como referéncia
no panorama artistico: Edgar Alan Poe, Rainer Maria Rilke, Giuseppe Tartini,
Giovanni Battista Pergolesi, George Friedrich Hindel, Sebastian Bach. Esses nomes,
presentes em Metatextos, sinalizam para a ambivaléncia do negro no mundo de

ideologia cultural européia.

Esse lugar duplo, no qual opera a branquidade, isto é,"construto de poder: os

brancos, como grupo privilegiado, tomam suva identidade como a norma ¢ o padrio

2 PAES. “Convite”. < www pensador info/frase>, 2008,
% CAMPOS.op.cit., 1991 p.81.
** CAMARGO, op. cit.,1987.p.89.
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pelos quais os outros grupos sdo medidos,” ~ torna-se espago para neuroses, de modo
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semelhante ao tema representado em “Grito de angustia :

[.]

Eu conheco um grito de angustia,

e en posso escrever éste grito de anguistia,
e eu posso bewrar éste grito de angustia,
quer ouvir?

*Sou um negro, Senhor, sou um ..negro!”

Nos versos acima, representa-se o drama psicologico —  analogo a
o o
psicopatologia do negro, abordada por Frantz Fanon —  que torna a angustia um

vocabulo chave na poesia do citado autor afrobrasileiro.

A angustia de ser negro em texto literario é lida por alguns criticos como
. . 417 . . . . . -
Benedita Gouveia Damasceno ¢ inclusive por Luiz Silva — Cuti como expressio de
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queixumes  ¢© lamentos™.

Concordo que deve haver postura contundente na valorizagiio de tradicdes e
experiéncias afrobrasileiras. De outro modo, entendo que o lamento e a angustia em
texto literario de autoria de Oswaldo de Camargo constituem demiincia das crucis
consequéncias resultantes da branquidade, dentre elas, a atlicdo ¢ a vergonha diante de
st mesmo, dos tragos do corpo negro: nariz achatado, labios grossos, cabelo enrolado ou
encarapinhado como alguns preferem chamar, rejeitados pelo padrao de beleza branca
predominante nos mais variados espagos da sociedade brasileira — enfim, crises

psicologicas advindas de um opressido para com os afrodescendentes no Brasil.

Ademais, a ficcionalizagfio desse drama indica a patologia também do branco,
como aborda o sociologo baiano Alberto Guerreiro Ramos em seu estudo Introducao
critica a Sociologia Brasileira (1953) ¢ as construgdes de poder para oprimir

afrobrasileiros/as.

Infiro que seja para confrontar essa situagio montada pela branquidade que
Oswaldo de Camargo apresenta a palavra negro, outro termo chave na sua textualidade,

em duas perspectivas.

9 STEYN. “Novos matizes da ‘branquidade”a identidade branca numa Africa do Sulmulticultural e
democratica”. In: WARE, Vera. Branquidade: identidade branca e multiculturalismo. 2004, p.115.
*1* CAMARGO. “Grito de angustia” I 15 poemas negros. 1961.p.51.

7 DAMASCENO. Poesia negra no Modernismo Brasileiro. 2003, p.82-83.
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Uma delas, ¢ num tom de angustia, lamento e drama psicologico em texto
literario — Metatexto. Na sua acepglio, o vocabulo ¢ a limitagdo do proprio eu negro,

como ¢ possivel notar abaixo:

[...] .. Mas vou ficando, vou ficando e enlaguescendo nessas poltronas féfas,
psando os tapetes do hans, bebendo uisque e ouvindo os seus discos, enquanto o
tempo passa e eu ndo consigo descobrir mais nada a meu respeito, a nio ser que
estou aqui e devo diign nessas ruas mfernais, aguentar os olhos azuws do Hans e de
vez em quando cantar com éle “Lang zal ze leven” (3), no amversario de sua
miezinha e dizer “Weest welkom!”(4) as priminhas dele a ouvir toda hora “Kijk, ‘n
neger!” (5) dos seus amigos da colonia que vém ver o Hans doente e que tem um
secretario escuro como a desgraca e que ouve Bach.*™”

Ao mesmo tempo, ¢ afirmagio identitaria em ensaio tedrico. E confirmagio

daquilo que constitui o proprio eu no 7exto critico:

[...] Talvez em nenluun texto literario editado neste pais se tenha sublinhado tanto a
palavra negro. No entanto, é a que nos resta como demarcagio.

Territorio vocabular minimmo — duas silabas — , sobre ele deve pousar um dia, pra
valer, a Esperanga (trés). Vai caber?

Todo nosso esforgo — com a Literatura Negra, que vamos espalhando por ai — é no
sentido de que a esperanga chame a Igualdade e, juntas, se amoldem e conosco
permanec¢am. Literatura serve também para isso.

Por enquanto acettamos a marca, larga e divisoria, que nos tarja os livros, quando
vamos ao fundo do que somos, e nos acercamos de algumas de nossas emocgdes
essencials: escritores negros maravilhosamente negros **°

A “maravilha™ de ser negro aparece no vi¢s da intertextualidade do Texto acima
¢ nos versos do Metatexto “atitude™. Intertexto ¢ vocabulo significativo na arte tecida
por Oswaldo de Camargo. Esse escritor afrobrasilero demonstra que o dialogo
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intertextual é condigio da propria literatura.

A exemplo, representa-se em linguagem literaria o juizo acerca do autor que
atende a uma ideologia dominante. Inserido no Mefatexto A descoberta do frio, um
comentario feito por Odacir Matos sobre escritos de Oswaldo de Camargo ¢
reelaborado na avaliagido de um critico literario no que diz respeito a poesia  de

Viarzea de Mansidao, de autoria do personagem Anténio B. Jorddo. Atentemos:

Voceé nio conseguiu na Literatura, em prosa ou verso, ser mais do que um menmo
negro que tocasse oboé. Toca bem, mas dentro de uma estética que nio é a sua e
que vocé néo teve coragem de 1 buscar. Nada do que eu disser aqui é uma acusagéo,

1Y CAMARGO. “Por que fui ao Benedito Corvo™ In: O carro do éxito.1972, p36. As tradugies presentes no
proprio Metatexto sdo: *(3) Que viva muitos anos!™, “(4) Sejam bem vindas!™; “(5) Mas, é um negro™.

2 CAMARGO.1987.p.109-110.

*! HUTCHEON.1991 p.167.



faco questdo de frisar, mas uma constatagdo, a partr do meu ponto de vista, de
mmha forma de encarar a vida, é claro. Por 150, ja tive a oportunidade de lhe dizer
que quando o critico, literato, esclareca-se, branco, agradou-se de sua obra, ¢ porque
ela esta dentro de formas estéticas que nio ferem seus padrées de julgamento. Logo,
quanto mais agradar a critica literaria que domma a mnprensa. equivale a dizer
critica branca, isto significa que mais distante vocé esta de uma estética negra. E
1880 0 critico branco vé e acha bacana e lhe elogia por mso ( percebi o erro do
pronome, mas eu gosto assim mesmo)[.. ]

Ja em outro Metatexto, confirma-se de que maneira o escritor afrobrasileiro ¢
comumente visto pela critica, de acordo com o excerto a seguir: “Fred leu meu livrinho

de versos, “Um homem tenta ser anjo”, riu alto, gargalhou até ficar roxo, perguntou: —
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Vocé for 1ss0? Piada! Ah, ah, ah, piada™ Pi -a -da.

Nos fragmentos acima, a narrativa desliza entre a tradicio oficial ¢ a nfo
hegemoénica. Faz-se alusfio a existéncia da forma literaria dominante, a vontade do
escritor afrobrasileiro integra-la e dela se utilizar no intuito de inserir as suas

experiéncias particulares.

Um dos temas nos Metatextos mencionados acima, ¢é a desvalorizagio da
producio literaria negra por parte de alguns criticos.

Nio obstante, os escritos de Oswaldo de Camargo propiciaram concluir que a
apropriagido de determinadas formas ou modelos priorizados por um(ns) grupo(s)
dominante(s) pode resultar numa outra diccdo, maneira diversificada de representar a

si em linguagem artistica como ¢ demonstrado no Metatexto a seguir:

EPIGRAMA

A tranca que junto a boca
retmha meu grito rubro

86 me esfolou a palavra

de suas vestes tranquilas,
pousando sobre os meus labios
Um madrigal muito fresco.

A mfanta ou a princesinha,
sempre amiga, disse: Cantal
Entre alaudes meu tom
deuméo as tuas sonatas

e relembrei teus motetos
trauteados ao som de um mijo.
Valeu a pena, meu branco,
navio negrewo, oceano. ..

22 CAMARGO,1979.p.56-59.
*2 CAMARGO,1972.p.67.



Nos versos de “Epigrama”, a literatura afrobrasileira constitui a transfiguragio
do canto do Outro. Mais uma vez, a ironia, a parédia manifestam-se numa enunciagio
diferenciada que remete a tradigiio candénica, mas a traducio verbal resultante da-se
em favor de uma outra identidade. Se ¢ caracteristico da poesia de Oswaldo de Camargo

referéncia a escritos candnicos, também ocorre a transgressio dos mesmos.

Mais uma singularidade por parte desse autor afrobrasileiro ¢ a sua critica a
predominancia do género poético na producio literaria negra. Ele afirma: “O negro foi

-
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€ ¢ poeta. Quase so poeta

De fato, prevalece maior publicacio de poemas em relagdo aos escritores
afrobrasileiros. Contudo, saliento que a obra do proprio Oswaldo de Camargo ndo
permite essa assertiva, ja que desde 1979, a sua escrita foge do género poético, com a
ediciio de sua novela intitulada A descoberta do frio. Outros autores como Luiz Silva
— Cut1 tém ficgdo variada como por exemplo, o titulo dramatico Suspensao langado

em 1983.

Ademais, do mesmo ano, 1987, em que Oswaldo de Camargo marca a tendéncia
poética afrobrasileira ¢ o romance intitulado Paixdes crioulas escrito por Marcio José
Barbosa. Cito somente os escritores em estudo, sem citar para além deles, a exemplo de

José do Patrocinio, ja vistos aqui, que tem romance desde o século XIX.

Cabe mencionar ainda, a antologia intitulada Cadernos Negros. Cada edigio de
numero par ¢ de contos e as de nimero impar sdo de poemas. Pode-se entdo questionar

-

~ g - , A25
a declaracio de que “O negro foi e ¢ poeta. Quase 80 poeta, em face dos dados
acima, que sinalizam para distintos géneros literarios. Outrossim, a peculiaridade auto
financiamento nio foi discutida por Oswaldo de Camargo, quando argumenta pela

predominancia poética na escrita afrobrasileira.

Além dos aspectos acima, Intratextualidade ¢ Intertextualidade sio frequentes
na sua escrita e vocabulos chave para a mesma. Dentre os trés escritores, ele ¢ quem
mais estabelece dialogos com outros discursos e de modo especial. com fatos
importantes para as historias das comunidades afrobrasileiras. Um exemplo, ¢ quando

descreve em seus Metatextos, a Associagdo Cultural do Negro:

Conforme a estudiosa Miram Ferrara, essa instituigéo:

2 CAMARGO,1987.p.74.
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[...] possuia departamentos de Culura, Esporte, Estudantil. Femmino e uma
Comusséo de recreagio. Seu presidente, Geraldo Campos de Olwewa mnprunm a
entidade um ritmo de atividades mtenso e dmamico. Houve grande preocupagio
quanto a valorizagédo da cultura [...] A preocupagéio maior é criar uma ideologia para
o negro paulista **®

A mesma organizacido foi inclusive, responsavel pela publicacdo do primeiro
volume de Oswaldo de Camargo, intitulado Um homem tenta ser anjo (1959). No
Metatexto “Deodato™ o personagem encontra na citada instituiciio, uma visio de mundo

voltada para sua identidade. Esse aspecto apresenta-se no seguinte fragmento:

‘Em Braganga Paulista, mmha cidade, jamais me encontrara em tal meio. Gente
encolhida os prétos dali; eu, com éles, vivia quieto, ressabiado, freqientando os
bailes do *13 de maio’... Certa vez tentei entrar no Clibe Literario - Recreativo ...
nunca mais . Mas. aqui quanto se diz de coisa fime e historica” '

Observa-se novamente, a intertextualidade com a historia dos afrobrasileiros,
lida por exemplo, em excertos ja mostrados, do Mefatexto A descoberta do frio, bem
como na transcrigdo a seguir. Trata-se da existéncia de um sociedade escravocrata no
século XIX, na qual um negro chamado Benedito Antunes ¢ impedido de entrar.

Atentemos:

—Fato mteressante se deu logo apds a fundacio:

Benedito Antunes, escravo de Smhazmha Felix, teve de forgar, aos gritos, a
acolhida na recéem-fundada sociedade, pois la o ndo queriam acettar, por lhe faltarem
os dedos da méo dweta, e assun enfear, aos olhos de alguns fazendewos, o grupo
seleto. ***

Informa-se no proprio Metatexto que o tragmento acima foi extraido do livro
Braganca de — 1762 — 1942 de autoria de Nélson Silveira Martins ¢ Domingos Laurito.
Pode-se ler a imagem do negro Bené, retomada no Aletatexto “Eu canto a Bené” e

a alusdio para a dificuldade enfrentada pelos negros no Brasil:

[..Jmas custa tanto
Dizer, em verso,
Como o caminho
Forga barrancos
Ao vulto escuro
Que jornadeia (429

** FERRARA.1986.p.79.

7 CAMARGO. “Deodato” In: O carro do éxito:contos 1972,p 102,
2% CAMARGO,1979.p.40.

*? CAMARGO. * Canto de louvor a Bené”. Inop.cit.,1984.p.59.



Infiro que o Metatexto A descoberta do frio” dialoga com o texto historico do
livro intitulado Braganca. Por sua vez, o poema “Fu canto a Bené” reitera ag
problematicas encontradas por afrobrasileiros/as que “jornadeiam™ diante das inameras

dificuldades de acesso a importantes espagos da sociedade brasileira.

Embora ambivaléncias quanto ao alcance da poesia negra possam ser lidas nos
Metatextos de Oswaldo de Camargo, o escrito “Ousadia™ ilustra bem o seu conceito
de literatura negra no sentido de reintegrar negro e negra a sociedade brasileira, atraves

do texto literario:

OUSADIA

Mesmo que seja meu grito
gume frio de nma faca,
cortando o corpo do dm,
ferindo na hora exata,
devolvo a voz repousada
na minha boca msensata.
Fio de cobre, borddo
rouco, de pouca ousadia,
Elejo meu pensamento,
Escondo-o, porém, ao dia,
E fruto que cresce seco,
Aspero, sem alegria,

duro fruto da secura

que a vida nos propicia.

Mesmo que seja meu grito
Um sopro de profecia,
devolvo-o na antiga safra
daquilo que eu nio escolhia:
Recuso a face da treva
Diversa da que eu poria

No corpo do dia branco,
que nunca fo1 o meu d,
nos flancos do dia branco,
que em cima de mim crescia
sua garra, seu ditame,

seu grafico e extrema ousadia.

No Metatexto “Ousadia™ o grito e a voz apresentados pelo sujeito poético
aludem para a caracterizagdo da escrita negra e para a sua compreensido. Como
constater nos escritos de Oswaldo de Camargo, o termo “grito” articula-se com o
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conceito de literatura negra” ™ ou pode ser lido como metafora para a mesma.

® Como pode a exemplo, ser lido no Metatexto A descoberta do frio. CAMARGO,1979,p.29.



Especificamente, nos versos acima, o “grito” ¢ descrito como “voz rouca™ e de
pouca “ousadia.” Ao mesmo tempo. o pensamento do sujeito poético que enuncia, grita,

canta ou simplesmente tece a presente textualidade, resulta de impecilhos encontrados.

Num segundo momento, ou na estrofe seguinte, a mesma “voz” pode
distanciar-se do “fruto da secura/ que a vida nos propicia”. Ou seja, o grito anunciado
pode ter como base a recusa de aspectos nido escolhidos por si. Refutar “o dia branco”
com o qual o eu poético nfio se identifica ¢ tema nos versos da segunda parte do

Metatexto.

Ag duas maneiras de descrigido da voz do sujeito poético - “voz repousada” e
“na antiga safra daquilo que eu ndo escolhia™ - juntamente com a indicagido de opgdes ¢
alternativas nao feitas por si, desvelam entdo, o eu poetico negro situado primeiramente
na pausa, na imobilidade, na “voz repousada” e em seguida, diante da exposi¢cdo dos
desejos proprios.

Os elementos preferidos para a identidade do sujeito poético configuram a opgao

por “garra”, “grafico” e “extrema ousadia” de recusar aspectos prenunciados,

“profetizados™ por Outro ¢ distanciados do eu.

Leio, na textualidade construida pela voz contestadora da rejeigiio de elementos
impostos por outra cultura, que a literatura negra ¢ a ousadia de se enunciar negro em
meios aos ditames que desejam uma voz distanciada de sua identidade. Voz que
quando abafada, torna-se “rouca”, mas espera o0 momento exato para recusar a face do

que ndo constitui a experiéncia de ser afrodescendente no Brasil.

E por falar em ousadia, o termo pode ser retomado para tratar das peculiaridades
na escrita de Luiz Silva — Cuti. Meta, linguagem ¢ liberdade sdo vocabulos chave

elencados por mim para as particularidades na producgido cutiniana.

A meta e a linguagem agem em nome da liberdade nos textos de Luiz Silva —
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Cuti. A critica livre, “ferina e cortante ¢ desmedida para tratar especialmente, dentre
outros temas, do discurso ainda perene no Brasil e que atinge fortemente os

afrobrasileiros: o racismo.

A metalingunagem na produgiio do autor citado demonstra frequentemente os

modos pelos quais concebe e direciona a sua poesia. Dentre os autores em estudo, toi
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em seus escritos onde mais encontrei AMetatextos, isto €, textos metalinguisticos nos
quais ha diferentes concepgdes literarias. Esse aspecto confirma a inquietagido ¢ o
cuidado, por parte do autor, em refletir constantemente o fazer literario, bem como a
relevancia de se construir teoria para a literatura afrobrasileira, ja que todo trabalho

com a literatura apresenta o seu modo de concebé-la.

Reiterar ¢/ou inovar conceitos da textualidade que produzem no proprio texto
ratificam que os escritores afrobrasileiros desejam e precisam revelar propositos de sua
arte tecida com palavras, quais elementos nela sdo privilegiados e como tais caracteres
distanciam-se, aproximam-se, dialogam, reescrevem, transformam, corroboram ou

suplementam elementos presentes em outras produgdes.

I também recorrente na obra de Luiz Silva — Cuti a  oposigio ao racismo,
como se na mesma dose que ¢ empregado para subalternizar afrobrasileiros/as deve ser
combatido. A escrita desse autor é impactante para aludir a uma coletividade, de modo
semelhante quando declama: = E eu tava durmino minha mae me chamou, ¢ eu tava
durmino minha mae me chamou. levanta povo cativeiro ja acabou, levanta povo
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cativelro ja acabou.

Levantar ¢ mcitar o povo a mudar o cenario vivenciado em favor dos
afrodescendentes podem ser lidos como meta da linguagem literaria de Luiz Silva —

Cuti. Conforme ele:

O en poético assume wma subjetividade que remete a uma coletividade e circula
outros eixos de construgio literaria.

Os  poetas fazem o mergulho para pmtar o que nio for pmtado.
Ele passa a construir um nos >

Ainda na sua opinido, o discurso literario encontra-se sob condicionamentos
como ja fora tratado anteriormente.™* A legitimagio do texto associa-se a critérios de
quem tem o poder de fazé-la. Em contrapartida. a solidariedade, certo estorgo coletivo
ao qual, remontando as dancas africanas, ele chama de I_Tmbigadasfﬁ pode transformar
o cenario de impedimentos que interfere na produgio e circulagio da literatura
afrobrasileira. Essa analogia entre a danga ¢ o empenho grupal harmoniza-se com o

estudo de Muniz Sodré de Araujo Cabral, no qual a “danga ¢ impulso e expressio de
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* CUTI. “Fundo de qumtalnas umbigadas™. In: op.cit..1983.p.159.
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forga realizante. E transmissfio de um saber. Entendo assim. que a literatura negra
¢ a possibilidade de alterar panoramas negativos para com os afrobrasileiros e é espago

transmissor de diferentes saberes.

A coletividade também aparece enquanto publico leitor da produgio
diferenciada. De acordo com Luiz Silva — Cuti, as entidades que configuram o chamado

Movimento Negro podem apresentar:

[...] possibilidades de niltiplos relacionamentos [...]. As Entidades Negras e Grupos
dos mais diversos estados brasileiros acenam com a esperanga de um piblico
consumidor dessa literatura, nio apenas comprador do livro, mas leftor e
mteressado*”’

Na abordagem acerca de movimentos politicos, articulada com a recepgio da
literatura afrobrasileira, delineia-se a énfase de um dos pressupostos fundamentais da
Teoria Literaria e manifesta-se preocupaciio com a circulaciio da textualidade negra.
Aspecto lido em muitos Metatextos.

De acordo com Luwiz Silva — Cuti a “[...Jinterioridade negro-brasileira tem se
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Enunciar-se ne gro cm

constituido numa resisténcia ao discurso dominante.
linguagem literaria ou a palavra negro em seus escritos ¢ termo muito estimado, gerador
de sentidos positivos como expressam os versos do poema “A palavra negro/ tem
historia e segredo”, do poema intitulado == A palavra 11-:g1'0".439
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Enquanto ha ainda no

Para o escritor, “A palavra negro ¢ a palavra central.’
Brasil, apreensdo em se autodeclarar negro, o escritor investe no termo com liberdade,
vocabulo chave em sua poesia, ja que facilmente a lingua ¢ manipulada livremente por
cle afim de gerar intimeros significados sobre os afrodescendentes no Brasil. Os
sentidos de confianca e otimismo atribuidos a palavra negro na escrita cutiniana

obviamente, podem ser estendidos a pessoa negra e corresponder a muitas de suas
experiéncias.

Além das criticas que ele tece para o racismo, também ha aquelas relativas a
escola e ao idioma nacional:

A lingua portuguesa falada no Brasil é um grande sustentaculo da ideologia [...]
quando enveredamos por um cammho de criar novas palavras, estamos buscando

“CABRAL. “Togo como libertagio” In: op.cit, 2002.p 125,
437 o S - - »19Q8
CUTL. “Literatura negra brasilera: notas a respeito de condicionamentos™ 1985,p.22.
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Tdem..Ibidem..p.19.

7 CUTI “A palavra negro”. In Negroesia. 2006,p.18.

44

0 . - A .
Palestra concedida pelo autor no I'V Congresso Brasilero de Pesquisadores Negros. UNEB — Salvador.



exatamente isso, buscando uma expressdo capaz de traduzir  determmados
. . . : = 441
sentunentos, determmadas atitudes nossas, que a lingua portuguesa nio temn.

Luiz Silva — Cuti entende que ha no idioma oficial do Estado nagdo Brasil:[...]
toda uma série de armadilhas, nas quais caimos por vezes. Precisa ser mexido, alterado,
. .- . . . . 442
manipulado com a maxima destreza possivel, o que implica lucidez e confianga.” ~ Essa
manipulacdo pode ser lida em muito de seus Metatextos como na procura de suprir
sentidos na lingua dominante, bem como alterar significados ja cristalizados. De outro
modo, cabe ressaltar que ¢ da “lingua nacional™ que nos valemos e ndo ha possibilidade

de nos desvencilharmos totalmente dela.

Os neologismos sdo uma constante na produciio literaria cutiniana ¢ mais do
que simples inveng¢io de vocabulos denotam a transfiguragio da lingua a servigo de uma
cultura lida enquanto menor. Essa preocupagio ¢ ainda de outros escritores

afrobrasileiros e constitui recurso empregado por eles.

As definigdes de literatura negra, em 7Textos e Metatextos de autoria de Luiz
Silva — Cuti associam-se a defini¢fo de ser negro e a valorizagio de suas experiéncias

como pode ser lido no Metatexto a seguir:

MEU VERSO *#

Faco de torga

Meu verso

Facil ¢ feito de osso carne e sangue
e dum beliscio da Mie Preta

Meu verso fala de negro

Meu verso fala de grito

que os brancos nfo escutaram
porcue techaram os ouvidos

Meu verso fala do odio encolludo
Do nosso olhar esprimido

E langa

Zagalas ao som de batuques

De noites que ndo vivi

Mas viver em mun no meu sangue
Aos comandos de Zuunbi

Que fala bem alto acs rmios

e SOITL..

Sortt..

Sorri...

! CUTI. Entrevista. Callaloo. 1995, p.904.
2 CUTL “Fundo de quintal nas umbigadas™. In:op.cit..1983.p.156.
"CUTL “Meu verso™. In: Cadernos Negros 1:poesia. 1978, p.47.



O jogo ritmico com as palavras, a afiliacio delas aos comandos de Zumbi
conclama a coletividade. A palavra negro enquanto elemento signico de identidade
explicitamente, oposta ao poder repressor de brancos, “Meu verso fala de grito/que os
brancos nfo escutaram™, situa o Metatexto “Meu verso” enquanto declaragiio de ser

negro na tessitura poética.

Confirma-se um confronto as problematicas enfrentadas por afrobrasileiros e
oposigao as mesmas em linguagem literaria. Evidencia-se, em sintonia com o estudo
sobre metalinguagem de Roman Jakobson, que no discurso literario, “selecido” e
“combinagio” sdo eixos principais’™ para o poeta “selecionar” e ““combinar” os

principais vocabulos e significados que podem definir o seu “codigo™ artistico.

Finalmente, na produgdo de Marcio José Barbosa leio como vocabulos chaves
que expressam particularidades em sua ficgdo: Ancestralidade, Tradigdo de Orixas e
Canto. Dentre os trés autores, ele ¢ quem mais trata da aproximagio de escritores

africanos e afrobrasileiros.

Presumo que a sua diferenca de idade em relagéio aos outros em estudo, lhe
propiciou heranca mais direta de movimentos culturais voltados para a negrabrasilidade
ou, afrobrasilidade, isto é, para a valorizagdo de experiéncias das comunidades de
afrodescendentes no Brasil. Aspecto corroborado com a sua declaragio na edigio
comemorativa dos trinta anos de publicagio ininterrupta da antologia Cadernos
Negros, intitulada — Cadernos Negros Trés décadas — quando  descreve o seu
entendimento de literatura em comparagio com o de outros escritores, ele diz: “A
gente sentiuv um certo choque de como encarar a literatura, a gente encarava de uma
forma mais politica, de forma que ela podia trazer alguma transformagiio real para
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ajudar as pessoas, mobilizar outras pessoas.” "

E ¢ nesse sentido que predomina em sua linguagem literaria o intuito de
transformar a cultura brasileira ¢ em suas palavras, sair do dominio da “cultura
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opressora

*** TAKOBSON. “Dois aspectos da lmguagem e dois tipos de afasia”. In: op.cit,1973,p.130

P BARBOSA apud COSTA. “Uma historia que esta apenas comecando”. InBARBOSA;RIBEIRO op.cit.,
2008, p.33.

¢ BARBOSA. “Questdes sobre literatura negra”. In: op.cit.,1985.p. 50.



Leio que a escrita de Marcio Jos¢ Barbosa separa-se de certas formas candnicas
¢ assim, procura associar-se com escritores africanos, afroamericanos e afrobrasileiros,

a exemplo de Richard Wright ¢ Solano Trindade.

. L A47 v ;

Na “inovagio de formas literarias procurada nos Metatextos de autoria de
Marcio José Barbosa, o canto ¢ empregado frequentemente nos titulos de seus poemas.
Considero, quando em muitos momentos intitula o poema de canto. que ele explora a

oralidade na palavra escrita —também presente na tradigio africana.

A evocacio de orixas, bem como a inserciio deles enquanto tema principal de
seus textos, situam neste estudo. a sua escrita como mais proxima de uma religiosidade

ancestral africana: Egun, Orum Exu, Orikis sdo temas recorrentes em sua produgio.

Acerca da tradigio dos orixas, especialmente Exu ¢ evocado no romance de sua

autoria Paixoes crioulas (1987). No enredo, dentre outras tramas, ha a violéncia contra

os negros, o jogo de Ifa, presenca significativa de nomes africanos — Ayodele, Naila,
Kiluanji — e quando brasileiros, sdo acrescidos de codinomes que remetem a cultura

africana — Bélio Iorubano, Gloria das Trangas.

Descreve-se a trajetoria de encontros do Movimento Negro ¢ uma presenga ao
mesmo tempo, constante e misteriosa: a de Exu, que por sua vez, ganha formas variadas
no decorrer da narrativa: de homem, perfume ¢ cachorro. Mas & associado a uma

saudacdo que lhe evidencia: “Laroié!™:

Sempre fora rebelde transgressor de limites. Obedecia apenas a wma lei e a essa lei

estaria preso de maneira eterna. Obedecia o rigor explosivo dos subterrineos
mpulsos da wida, todas as forgas em que a vida se origma, aos prazeres, a
procriagio, a paixiio, a ferrea vontade meendmdora de obstaculos. ***

Embora a narrativa acima ndo apresente relagio direta com o conceito de
literatura negra, destaco a mesma, atim de relacionar, como ja abordei anteriormente, a
um de seus motivos persistentes: referéncia a ancestralidade africana e afrobrasileira. E

estas, em Textos e Metatextos, articulam-se as concepgdes de literatura negra.

Em Paixoes Crioulas, Exu ¢ pleno de significados. Essa descrigao atribuida ao

orixa dialoga com a metafora do “macaco significador™, ja citada em capitulo anterior e
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Idem., Ibidem..p.52.

*¢ BARBOSA. Paixées crioulas. 1987.p.23.



significa que a literatura afrobrasileira propicia a “releitura das tradigdes religiosas e

culturais”™ e pode também, ampliar o repertorio de conhecimento sobre as mesmas.

Igualmente, ¢ possivel alterar sentidos depreciativos atribuidos a tais elementos,
demonstrar que a cultura afrobrasileira ¢ possibilidade de produgdo de saberes,

confirmar a importancia de uma consciéncia da ascendéncia africana.

No entendimento da arte enquanto instrumento de libertagiio de um povo,
processo posterior a uma consciéncia negra, Marcio José Barbosa recorre a tradigdo

orixa, ao canto e de modo especial, a memoria de uma ancestralidade.

Com base nessa tematica e em seus Metatextos, esses elementos importam para
conceber a literatura afrobrasileira afiliada as tradigbes africana ¢ afrobrasileira, como

a construgio de um outro amanha, conforme o autor tematiza a seguir:

Orikis para este tempo

O poema,

Palavra atwada nos muros da pele
Onde a voz é afago

Fogo a demolir as vertigens
Lastro, rastro fértil

E pasto, negrume afogado em mergulho
O poema ¢ esforgo

No sabor deste micio

De um outro amanhi.

Na detni¢io de Vanda Machado, “existe na literatura oral africana um género
chamado oriki. Oriki é um canto de louvor onde fica ressaltada a importancia daquele
ou daquela que é cantado/a.”™™ E o que seria esse cantopoema senfio a tradigdo africana
se refazendo na oralidade que deseja se instaurar na escrita ¢ enfatizar a importancia da

mesma?

O termo Orikis pode denotar poesia milenar da tradigio nagd/ ioruba, bem como
destino. As duas significacdes cabem na sequéncia dos versos em que a literatura
afrobrasileira ¢ aquela que pode derrubar obstaculos impostos para os negros e projetar

um melhor futuro.

7 MACHADO. “Tradigio orale vida africana e afro-brasilera” In: LIMA:SOUZA op.cit., 2006.p.96.



A palavra apresentada na literatura afrobrasileira ¢ “esfor¢o™ para construir “um
outro amanha™. E para tanto, na opinido de Marcio José Barbosa, € preciso alterar o

;. . . N . 150
cendrio de hegemonia de uma literatura ¢ de uma cultura eurocéntricas.

Retorno simbolico a Africa, questionamento de estereotipos construidos sobre
0 negro, misto de crenga na poesia e na tradicho dos orixas, evocagio de tradigdes
africanas e de experiéncias da pele ou, do corpo negro configuram a compreensiio de
literatura por parte de Marcio Jos¢ Barbosa num movimento de pergunta ¢ resposta

sobre a lingunagem literaria.

Concluo que ha um material significativo de retlexio e analise para o estudo do
conceito de literatura negra ou afrobrasileira na produgio dos escritores abordados. Os
Metatextos nos remetem aos proprios textos e a seus clementos constituintes. A
linguagem, nesses casos, torna-se metalinguagem, isto ¢, linguagem que volta para si
mesma.” ! Noutro aspecto, nido impede “a sua flutuacido [...] num espago infinito de
interpretagdes.” ** Esse “espago infinito” ¢ preenchido por escritores afrobrasileiros
com significados privilegiados na literatura negra para explicitar os seus respectivos
processos criativos. Por essa raziio, os Texfos e Metatextos neste estudo, tomam por

mstrumento tedrico a metalinguagem.

Mikhail Mikhalovitch Bakhtin considera que “A metalinguagem nfio ¢
simplesmente um codigo: sempre ha um comportamento dialogico para com a lingua
descrita ¢ analisada.” *** Diante disso, os escritos dos trés autores em estudo, denotam
que a funcio metalinguistica esta para além do aspecto estritamente linguistico.
Demonstram que os autores negros sfio/estio “preocupados com a metalinguagem, a
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estrutura do texto, a construgio de palavras .

Os trabalhos de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti e Marcio José Barbosa
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podem ser descritos como ““a linguagem agindo em nome da liberdade e por sua
vez, entendo que a metalinguagem no texto literario afrobrasileiro age em nome da

liberdade™.

“ BARBOSA. “Questdes sobre literatura negra.” In: op.cit.,1985,p.50.

1 FONSECA. “Preficio”. In: Textos sobre textos:um estudo da metalinguagem 2002 Preficio.
72 Idem., Ibidem.

*? BHAKTIN. op.cit.p 346,
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CUTI. “Fundo de qumtalnas umbigadas™. In: op.cit., 1983 p.156.
Idem. Ibidem.



E a propria reflexfio no texto artistico negro, que sem amarras do discurso
coeso ou homogéneo, sitna-se enquanto livre para manifestar as suas divergéncias que,
se nao atende a concreta diversidade do Estado nagdo Brasil. ao menos, contempla boa

parte de identidades diferenciadas dos habitantes desse territorio.

Ao apontar particulanidades nos escritos dos autores em estudo, o intuito nio ¢
0 de delimitagio, os seus trabalhos vio muito além disso. O valor da tentativa de
traduzir as suas respectivas distingdes reside na pretensio de contribuir para futuras

leituras e associar tais aspectos a compreensiio da literatura negra.



3. NEGROS ESCRITOS E [INSCRITOS NO TECIDO ARTISTICO
LITERARIO

Oswaldo de Camargo Irméos!
Aporarvos nos muros do Ocidente,
Pmtai-os com a tmta preta

456
De vossa pele!

Luiz Silva - Cuti A emogho —muniga dos pretensos mtelecutais neutros
—entra em campo, awwastando dores antigas e desatando
siléncios enferrujados. B a poesia feita pelo  negro
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brasilero consciente.

nosso povo é lmdo

Marcio José Barbosa nosso povo € afro

e perfeito vai destrumdo
adios e preconceitos
“esse Povo negro

que se diz moreno™[...]
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€ uIm povo pleno.

% CAMARGO. In: A descoberta do frio.1979,p 46.
*7 CUTL “Fundo de qumtalnas umbigadas”, In: op.cit. 1983 p.16.
** BARBOSA. “Nossa Gente”. In: Cadernos Negros 25: poemas afrobrasileiros 2002.p. 89.



Neste capitulo, pretendo retomar analiticamente, as concepgdes de literatura
negra ou afrobrasileira apresentadas em Textos e Metatextos isto &, escritos teoricos e
literarios metalinguisticos, de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio José

Barbosa.

O meu proposito ¢ demonstrar que as nogdes de literatura dos afrobrasileiros
em estudo direcionam os seus respectivos trabalhos ¢ podem significar a representagiio
de outros modos de saber. Para este objetivo, a fundamentagio teorica compde-se de
estudos literarios contemporaneos de autoria de Florentina da Silva Souza, Maria

Nazareth Fonseca e Leda Maria Martins.

O titulo do presente capitulo decorre das divergéncias, convergéncias e
distanciamentos, aproximagdes, dialogos, nos conceitos de literatura apresentados pelos
autores em estudo. Cada escritor abordado optou por ser, na expressio de Oswaldo de
Camargo, “negro escrito” que de acordo com o seu Texto O negro escrito:
apontamentos sobre a presenca do negro na literatura brasileira, significa o
escritor que se “expressa enquanto negro na escrita literaria” **° ¢ é neste sentido, que

reconhecgo o trabalho realizado pelas personalidades em questiio.

Ademais, as iniciativas de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio
José Barbosa para a divulgagao, valorizagdo e elaboragdo da literatura negra fornecem
ressignificagdes de experiéncias pertencentes ao mundo cultural de afrobrasileiros que,
por sua vez, podem oferecer elementos suficientes para a instauragéio de outros saberes

relativos aos afrodescendentes no Brasil.

Utilizo o termo “inscritos™ no titulo para aludir a um movimento de consignar e
registrar as vivéncias, praticas culturais, releituras de tradigdes, intervengdes politicas e
1dentitanas no texto literario, representagdes de afrobrasileiros e a pluralidade de suas
experiéncias no texto artistico. Por conseguinte, entendo que essa outra textualidade
pauta-se na diversidade de concepgdes teorico literarias de escritores que priorizam a

diccio afrodescendente no Brasil.

Desse modo, pretendo neste capitulo, examinar as propostas de literatura de
Oswaldo de Camargo, Luiz Silva— Cuti e Marcio Jos¢ Barbosa lidas na articulagdo de

textos tedricos e literarios metalinguisticos — Textos e Mefatextos — de suas respectivas

7 CAMARGO,1987 p.65.



autorias ¢ em quais aspectos elas se aproximam ou se distanciam. Essa leitura nfio deve
ser encarada de modo fechado ou absoluto. Definir, delimitar num sentido completo,
preciso, peremptorio o que é literatura negra ou afrobrasileira é na minha visdo, algo

mpraticavel.

Constatel que ha variadas formas de se conceber a arte literara, segundo o
repertorio de leitura, experiéncia empirica e em dissonancia ou ndo com 0s conceitos
presentes na contemporaneidade dos literatos em questio e considero ainda, que a
nogio de literatura nio ¢ estatica no decorrer do t€111130.460AS defini¢cdes de literatura
negra ou afrobrasileira com base nos Textos e Metatextos sio validas para apresentar
como Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti e Marcio José Barbosa compreendem a

mesma ¢ lidam com outras tematicas acerca do processo criativo.

Deduzi que as singularidades. entre os escritores acima mencionados, sdo
formatadas no dialogo estabelecido por eles com a ancestralidade africana, 1dentidade
cultural ¢ na concepgiio da  forma do texto literario. Nio obstante, nas proposigdes
encontradas para literatura afrobrasileira incluam-se nuances distintas, todas elas
constituem empenho de integragio do discurso afrobrasileiro na locugao literana da

nagio.

Nos Textos e Metatextos de autoria de Oswaldo de Camargo, for possivel ler
que literatura negra ¢ aquela em que o escritor se revela negro na escrita, demonstra
no texto a intengfo de expressar-se negro e brasileiro. Nessa outra produciio, escritores
canénicos do pais e europeus sdo referéncias para a forma do texto literario e mesmo
com o dominio dessa, ¢ a literatura que revela diovidas quanto ao seu alcance, efeito
ou possibilidade de transformar perspectivas negativas para com os afrobrasileiros.
Mas, ¢ ao mesmo tempo satira ¢ reelaboracdo dos modelos do vate e dos cantopoemas

candnicos.

A concepgio de Oswaldo de Camargo pode ser expressa nas palavras de
Florentina da Silva Souza, quando argumenta que essa produgdo “[...] transita entre as
tradigdes de origem africana, ressemantizadas na diaspora, e a tradigio ocidental,
também ressemantizada na experiéncia colonial, e ¢ justamente nesse embate que ela se
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constitur”’,

*%% Para essa afimagio tomo por base COMPAGNON,2003 ¢ EAGLETON,1983.
*1 SOUZA. In: BARBOSA RIBEIRO op cit.. 2008 p 44,



A ressemantizagio ¢ exposta na acep¢io de literatura afrobrasileira
apresentada por Oswaldo de Camargo porque ele enfatiza a relevancia de apropriar-se

"
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da forma literaria da tradic¢iio ocidental. Sua defini¢do situa-se no hibrido, na voz

dupla do eu e do outro como demonstram os  Metatextos de sua autoria.

As sociedades pos coloniais e as suas respectivas produgdes culturais nfo
podem ser distanciadas de um hibridismo ou de um aspecto “agonistico” — “processo de
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traduciio cultural”, na diaspora, ““que nunca se completa.

Indecidibilidade que coloca o sujeito num limiar entre a sna tradicio de origem
¢ aquelas com as quais estabeleceu contato. Nesse contexto, percebo a angustia de ser

negro dramatizada na linguagem literaria escrita por Oswaldo de Camargo.

A situacdo fronteiriga, um sujeito que é parte tanto da ancestralidade africana
como da tradi¢do ocidental, pode conduzir o individuo a sentir-se ora incluido e ora
excluido da mesma. ao vivenciar a experiéncia de ser afrodescendente numa sociedade

gerida por valores eurocéntricos.

Indecidibilidade também presente nas proposigdes teoricas de literatura
afrobrasileira que se aproximam e se distanciam nos Textos - escritos teorico criticos -
¢ Metatextos - os textos literarios metalinguisticos -  de autoria de Oswaldo de

Camargo.

No tocante a tradigdo literaria afrobrasileira, os escritores candnicos so
ficcionalizados de modos diferenciados aqueles apresentados em Textos  tedrico
criticos. Nesses, Antonio Frederico de Castro Alves ¢ modelo de escrita a ser seguida,
. - S 464 ) A B . 465
mspiragio literaria™ Noutro momento, no Metatexto A descoberta do frio, 0
poeta do século XIX é apresentado como um difusor de imagens do negro escravo.
Portanto, ¢ ao mesmo tempo, motivo de influéncia poética e critica porque nio tem
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como referéncia a identidade cultural afrobrasileira.

Na aproximacio ¢ distanciamento entre 7exto e Metatexto, infiro que, embora
Oswaldo de Camargo seja incisivo em afiliar Antonio Frederico de Casto Alves a

literatura afrobrasileira, reconhece que os seus poemas significam o negro res. Os

2 CAMARGO,1987.p.89.
* HALL. “Questio multicultural™ In:op.cit., 2008.p.71.
** CAMARGO, 1987, p 46.
* CAMARGO,1979.p.28.
466 5 S . ) I ,
Agpecto ja citado por mim, no segundo capitulo.



versos deste ultimo, tratam da escravidao, triste e inapagavel capitulo da histona
brasileira, mas nido representa o afrodescendente enquanto sujeito, fora do papel de

objeto, de coisa, enfim, de escravo.

Outro escritor inserido na tradicfio literaria afrobrasileira em texto tedrico e
representado de modo diferenciado na ficgio, por Oswaldo de Camargo, ¢ Jodo da Cruz

e Souza.

Enquanto em Texto o trabalho do poeta candnico constitur exemplo de escrita a
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ser seguido,” nos Metatextos, essa assertiva ¢ distinta: Jodo da Cruz e Souza ¢ descrito
como aquele que atendeu a uma elite dominante e branca e por esse motivo, tornou-se

A . '8
referéncia.’®

Na minha leitura, tal ambivaléncia demonstra que na concepgio de Oswaldo
de Camargo, a escrita literaria negra passa primordialmente pelo dominio da forma do
texto canonico, nio prescinde da mesma. Essa por sua vez, alcanga-se pela leitura de
escritas que significa para ele de valor literario, sejam candnicas brasileiras ou
curopeias:  Antonio Frederico de Castro Alves, Jodo da Cruz e Souza, Rainer Maria

Rilke e outros.

Aproprio-me das expressdes de Joiio Luiz Lafeta e afirmo que na criagio
literaria e tedrico critica de Oswaldo de Camargo ha um projeto estético — que eleva a
. ) . . . . .. 469 .. .
linguagem, a forma do texto literario — ¢ um projeto 1deologico™ — que privilegia

uma consciéncia ¢ visio de mundo, atinentes no caso, a cultura afrobrasileira.

O projeto estético sobrepde-se ao ideologico. Em alguns momentos de sua
trajetoria, o primeiro salienta-se em relagio ao segundo, por exemplo, quando deixa a
organizacio dos Cadernos Negros devido a desconfianga em torno de que trabalho
realizariam os recém chegados e também, no momento em que julga desprovido de
quaisquer valor textos de muitos escritores afrobrasileiros, como pude evidenciar no
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capitulo anterior.

*7 CAMARGO,1987. p.89.

¢ CAMARGO,1979,p.27.

*° LAFETA, op.cit.,1974.p 21

“Com base em mformacées em Callaloo. 1995, p.902. e COSTA In: BARBOSA RIBEIRO, op.cit., 2008 p.32-
33. Importa amda nesta questéo, o depommento do proprio Oswaldo de Camargo ao tratar do “erro “dos Cadernos
Negros. Segindo ele: “O erro dos Cadernos — pensamos — pode ter comecado a pagina 22, com os versos de um
autor “advogado e professor, nascido no Bxiga contista e escultor”, como assmalava ele mesmo [...] Era o inicio
do absoluto descompromisso de muitos que wiam apresentar-se aos Cadernos [...] Era o factual tapando a boca



Ressalto que a forma de expressiio ndo deixa de ser objeto de preocupagiio dos
escritores de modo geral ¢ constitui o trabalho literario. Contudo, a desvalorizagdo ndo
convém diante daqueles que desejam uma arte diversificada ou optam por se desviar de

um “modelo.”

Noutro aspecto, ha temas em Metatextos que correspondem as preocupagdes
com a forma literaria apontada por Oswaldo de Camargo no ambito tedrico critico,
como em “Que faras?” e um poema sem titulo, do seu primeiro livro mtitulado Um
homem tenta ser anjo. Saliento que o primeiro Metatexto, como ja pode ser visto no

capitulo anterior, evidencia a preocupagio com a forma.

Que faras?

Para Cut1

E mutil vméio, trancares a cidade,
Mesmo que tenhas a chave. Vé tua méo:
E tua palavra soa a noite velha
Acocorada entre mprecagdes.

Que faras dessa noite, meu wrmao?

[.]

E imitil repreenderes tua histéria

mesmo tresler o livro.

Todos sabem de tua ilharga, narinas, crespitude,
a cidade te encontraria, cega e bébada,
palpando-te os flancos, o sexo, os dentes.

Que faras desssa cidade, rméao?

¢ a duvida sobre o efeito que a poesia possa alcangar no cenario brasileiro. Deduzo que
a literatura negra, na visio de Oswaldo de Camargo, ¢ aquela que ainda que se valha de

recursos formais, “consagrados™ ¢ subjugada pela cor da pele de quem a produz.

Em relagiio a essa necessidade de seguir uma determinada forma literana, cabe
argumentar que seguir modelos, moldes ndo ¢ interessante para uma escrita que

visibiliza diferentes concepgdes de literatura.

O modelo. o padrao nos remete ao controle, a ndo ruptura com o mesmo. O

“controle” discursivo ja ¢ lido por Michel Foucault como uma das formas de

a Poesia[..] Faltou, porém, muitas vezes, tmta de qualidade no escrever das letras de muitos que la se
mprunmam, faltou perspectiva de Histora Literaria.” CAMARGO,1987, p.109.
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manifestagio de poder.”™ * E & este por sua vez, cerceia a criagiio ¢ a circulagio do texto

literario afrobrasileiro.

A diferenciagiio para com os modelos desvelaria o enriquecimento que a
alteridade pode favorecer. A proposi¢iio de Oswaldo de Camargo, considerando o
exposto acima, desqualifica ou desmerece os discursos distintos de “exemplos
literarios” ¢ assemelha-se 4 compreensio da literatura, como imitagio."’* Manifesta-
se ai o seun conservadorismo e Vvisdo ultrapassada discordante com a

contemporaneidade.

Contrapoe-se a de sua época, o seu entendimento de texto artistico, ja que em
periodos de elaboragio, circulagéio de seus livros, o cenario é outro. Meados da década
de 50/ 60 sdo caracterizados por estudiosos da literatura brasileira como momento de
movimentacio cultural, atengéio ao populismo e formas variadas de arte que destoam de

“seguir os modelos.”

O escritor Oswaldo de Camargo nao atenta por exemplo, para o amplo leque de
diferengas culturais, vivéncias, repertorio de leituras quando rompe com o projeto dos
Cadernos Negros ¢ Quilombhoje em razio da recusa de valorizar ou utilizar formas
de linguagem mais livres ¢ populares. Criticou duramente o esforgo coletivo de
escritores/as atrobrasileiros/as, constantes no trabalho literario, como Oubi Inaé Kibuko
¢ Esmeralda Ribeiro e que sfio lidos por outros estudiosos como realizadores de obras

respeitadas.

A importancia dos trabalhos destes ultimos autores, por exemplo, pode ser
atestada pelo incentivo da escrita feminina negra que tem realizado Esmeralda Ribeiro,
por seu empenho no Quilombhoje ¢ pelo resgate da historia de afrobrasileiros em
muito de seus textos ¢ de modo singular, nos de Oubi Inaé Kibuko.*™ Nao transmitiu,
Oswaldo de Camargo, a sua concepgao conservadora do texto literario para os demais

escritores afrobrasileiros.

“7T FOUCAULT, 2004,p.04.
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Conforme Antonio Compagnon, a acepgao de literatura enquanto mitagiio ¢ propria da tradigiio classica.

COMPAGNON,2003,p.19.
et g i ] . . . I

As criticas de Oswaldo de Camargo, especialmente, aos escritores Esmeralda Ribeiro e OubiInaé Kibuko,
mpeliram-me a ler mais mmuciosamente a produgéo deses ultunos. Nédo pude compartilhar da mesma opmido

porque constateina escrita dos dois autores, uma significativa releitura da historia do Brasil e de modo smgular,
nos textos de Oubi Tnaé Kibuko uma ressignificagéio das tradigdes culturais e religiosas afrobrasileiras. Diante
dsso, nio corroboro com a ideia de que sejam msignificantes os seus trabalhos e um exame mais cuidadoso
para com seus textos podem comprovar os aspectos que destaco em suas obras.



Entretanto, a sua nociio pode ser entendida enquanto estratégia para garantir a

o - e 474 . , . , .
reintegracio de negros e negras no Brasil através do texto literario. Deduzo que o
comportamento de adotar o zelo na expressiio literaria, atim de nela inserir uma dicgéo
negra pode vir a ser a forma de inscrigfio no panorama literario nacional, até como

. C o s 475 .

maneira de demonstrar que, ¢ proprio dos afrobrasileiros o “jogo, na metatora de
Muniz Sodré de Arafijo Cabral, da apropriagiio de um arcabougo dominante e mesmo

assim, preservar os seus valores culturais.

Os Metatextos ““Atitude™ “Epigrama”™ e “Ousadia” ilustram a minha leitura do
conceito de literatura proposta por Oswaldo de Camargo. Neles, de modo habil ¢ com
beleza singular de quem segue a risca o modelo e ao mesmo tempo lhe transfigura, ndo
ha impedimento para que em seus Metatextos afirmemos, com as palavras do proprio
Oswaldo de Camargo: “aqui, ha palavras de negros™’®  ou, que cada afrobrasileiro

pode se sentir diante deles como:

negro, negro, negro,
e 477
Maravilhosamente negro!

Ja na leitura de Textos e Metatextos de autoria de Luiz Silva — Cuti verifiquei
que a literatura negra projeta na brasilidade a subjetividade de ser negro no Brasil, e
desloca do centro a textualidade calcada em elementos culturais do autor ¢ do leitor

eurocéntricos, 1sto &, distanciados de uma identidade cultural afrobrasileira.

A literatura afrobrasileira tem pressupostos na coletividade, passa por
condicionamentos — como por exemplo, a hipocrisia para com a subalternizagio de
afrodescendentes nas relagdes raciais e sociais brasileiras ¢ a consequente autocensura
do escritor afrobrasileiro. Tais condicionamentos refletem-se na restrita circulagio e

elaboragiio do texto literario e neste ultimo, forma e conteudo sio indissociavels.

A literatura negra para Luz Silva — Cuti ¢ ainda a perpetuaciio de uma tradigiio
literaria anterior, possibilidade de superagdo dos lamentos e de transtformagio de
sentimentos negativos para com as perspectivas futuras, como “medo” e “magoa”.

Vinculada a tradicfio religiosa e cultural afrobrasileira, a memoria de Zumbi, a

** CAMARGO,1987.p.89.
“ CABRAL, op.citp.127.
7 CAMARGO,1986.p.13.
T CAMARGO. “Atitude”. In: Cadernos Negros 1:1978.p 44,



literatura afrobrasileira se direciona para outros afrodescendentes. A sua concepciio de

literatura negra caracteriza-se como aquela que :

[...] procura mterferr na dmamica socml mostrando-se como enfrentamento ao
preconceito contra os afrodescendentes e como demincia a exclisdo em que vive
grande parte deles no Brasil Essa vertente mdica uma feigéo literaria que, dweta ou
indiretamente, relaciona o texto com as idéias politicas de quem o produz *™

A literatura negra de Luiz Silva — Cuti ¢ enfrentamento para as agruras do

mmaginario racista brasileiro e desloca a tradicdo eurocéntrica porque tematiza

problematicas enfrentadas por afrobrasileiros.

O seu conceito de literatura pressupde oposigdo a uma ideologia, a um
receptor, a um autor eurocéntricos. Para ele, na subjetividade negra, o leitor e autor
1dealizados como brancos devem ser deslocados do centro e esse processo pode nfio
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prescindir de “fase conflitiva.

O titulo Pele negra, mascaras brancas, de autoria de Frantz Fanon, trata da
relevancia de se desalienar o pensamento negro, retirar dele as ideias patologicas de
uma superioridade ¢ de uma inferioridade dos homens brancos ¢ negros

respectivamente.

A reflexfio elaborada pelo psiquiatra, conduz a necessidade de se descolonizar
o pensamento. Em sua leitura, o branco ¢ também alienado devido a sua patologia de
superioridade. E essa perspectiva alienante de ambos, brancos ¢ negros, que ““deve ser

. 480
extirpada de uma vez por todas.

Pela via teorica fanoniana, ndo ¢ o sujeito tido por branco que deve ser o alvo
central a ser deslocado e sim, a “pseudo” superioridade que se alimenta de uma suposta
o . .- 481 4 - . . . . . .

inferioridade™ do negro.”” Assim, o discurso do escritor Luiz Silva — Cuti pode vir a

ser lido como uma oposigio ao sujeito branco.

Esse pensamento pode suscitar antagonismo ao sujeito humano identificado por
branco na sociedade brasileira. A releitura dessa visdo pode ser realizada com base em
Frantz Fanon, através da possiblidade de a literatura negra deslocar o pensamento de

“superioridade™ branca.

*® FONSECA “Poesia afro-brasilera: vertentes e feigdes™ 2009.p.01.
7 CUTT <O leitor e o texto afro-brasileiro”. Tn: FIGUEIREDO: FONSECA op cit..2002.p.28.
*% FANON. op. cit.,2008. p.66-68.
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Idem..Ibidem.



Noutro aspecto, a metonimia branco, isto é, o abstrato, o idealizado sujeito
branco enquanto algo existente ¢ objeto de atencio por parte de Luiz Silva — Cuti ja que
para ele, especificamente no Brasil. “tenta-se deixar sem macula, pairando acima, no
céu interior de todos, a representaciio social ‘branco’ (Grifo meu)*™¢ ha a necessidade

de se “repensar esse SER BRANC O,

Certamente, o contexto temporal no qual encontra-se inserido o escritor Luiz
Silva — Cuti colabora para a sua forte militancia contra o racismo presente em textos
literarios candnicos e perpretado por sujeitos considerados brancos. Afinal, a década
de 1970, na qual ele langa suas primeiras composigdes literarias, planeja ¢ funda os
Cadernos Negros, junto com outros escritores, foi cenario de articulagao de entidades
diligentes no combate ao preconceito étnico racial. Se néo entendo na literatura uma
relagiio direta com a realidade, noutro sentido, pude encontrar aspectos politicos em

favor de afrodescendentes no Brasil, reverberados nas tessituras literarias do autor.

Nio obstante os aspectos acima, divigjo da leitura do escritor afrobrasileiro
Edmilson de Almeida Pereira, para quem a exposi¢io de barreiras enfrentadas pelo
. , . . . ~ . . .. 484

negro em texto literario constituem parte do que ele denomina tendéncia historicista

na poctica afrobrasileira.

De acordo com ele, inclusive mserindo nessa tendéncia a literatura de autoria
do escritor Luiz Silva — Cuti “A denuncia da violéncia contra o negro atinge o objetivo
de mostrar a realidade até entdo escondida mas, simultancamente, fixa nos moldes do
Naturalismo a situagiio de patologia social que 1dentifica o negro sempre como a vitima

) .A8S
a ser imolada.

A literatura nio é retrato fiel da “realidade”. Todavia, nio ¢é inexistente o seu

vinculo com o mundo. Para além do Realismo e do Naturalismo, leituras como as de
iy . 186 . . , — .

Silviano Santiago™" expdem que depois do século XIX, periodo demarcado por

. 487

Edmilson Pereira como aquele que “mostra a realidade, a literatura também se

entrelaca com questdes cotidianas.

*¥2 CUTT. <O leitor e o texto afro-brasilero”. In: FIGUEIREDO:FONSECA. op. cit.p.21

*% Tdem. Tbidem.

** PEREIRA, op.cit.,2006,p.138.

% PEREIR A, 2006,p.142.

5 Cf SANTIAGO. “Afragio do mundo: politicas de globalizagéo e identidade na moderna cultura brasilemra”.
In: O cosmopolitismo do pobre: critica literaria e critica cultura. 2004,
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PEREIRA. “Poesia brasilera contemporanea: mvengdo e liberdade na tradigdo cultural afro-brasilera™ In:

Revista Verbo de Minas. 2006,p.142.



Analise mais adequada para a escrita de Luiz Silva — Cuti ¢ a de Maria Nazareth
Fonseca. Segundo ela, ao abordar a discussao feita pelo poeta acerca da literatura
afrobrasileira: <O texto de Cuti exibe uma faceta de um escritor que sempre se mostrou

» 488 = :
Logo. a suva concepgio de literatura

atento a sitvagdo do negro no Brasil,
afrobrasileira pauta-se na valorizagio de uma identidade cultural negra no pais, no
enfrentamento do ideario branco de brasileiros e desvela “determinados sentimentos™

dos quais a brasilidade literaria exime-se de tratar, entre outros: o racismo para com

os afrodescendentes.

Quanto as proposigdes de literatura negra em Textos de autoria de Luiz Silva —
Cuti representadas nos textos literarios - Metatextos - algumas delas se fazem presentes

de modo diversificado.

Quando trata acerca de Solano Trindade em Texto, tece criticas aquele que tem
como epiteto “poeta do povo”. Sua obra é caracterizada pela reducdo de plano

. ;- . ~ “ . 489
pSlCOlOglCO C Nnesse SCIltldO, nfo deve ser tomada como referéncia.

Luiz Silva — Cuti ndo fornece pormenores acerca do que procura enquanto
“caractere psicologico”™ e considera a poesia de Solano Trindade “‘reduzida™ neste
aspecto. Mas, o cunho politico social de seu trabalho ¢ ficcionalizado no Aetatexto
“Tradigio.”*’ Leio que este componente sim. apresentado pelo “poeta do povo™ pode

consistir elemento de apropriaciio para o texto literario afrobrasileiro.

A linguagem poética e politica cutiniana, geradora de temor por parte de alguns,
e . a- . , v .s 401 . R .
quanto a uma suposta “fixidez” do texto literario”, articula-se a uma visdo mais

ampla: fundamenta-se numa coletividade.

E em nome da sociedade afrobrasileira que Luiz Silva — Cuti entende a
criagdo literaria. Esse direcionamento coletivo pode ser justificativa suficiente para se
repetir constantemente dissabores enfrentados por afrobrasileiros e de modo especial, o

racismo, que mesmo presente em nosso cotidiano, ¢ ainda negado por muitos.

*¥¥ FONSECA. “30 anos de literatura em compasso de ressténcia”. In: BARBOSA:RIBEIRO. Cadernos negros
trés décadas: ensaios, poemas, contos.2008.p.G2.
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CUTL “Lateratura negra brasilera: notas a respeito de condicionamentos™ In: op.cit..1985.p.21.

490 ¢ . : .
E possivel rever os citados Metatextos por completo no material anexo.

491 e . . N . . . o ~ e
PEREIRA. “Poesia brasileira contemporanea: mvengio e liberdade na tradicéo cultural afro-brasileira™. In:

op.cit.,2006,p.142.



Ha aproximag¢fio maior entre Texto ¢ Metatexto de Luiz Silva — Cuti, quando
ele trata de Lino Guedes ¢ Oswaldo de Camargo ¢ ao fazé-lo, qualifica os seus

. . .. . e v 40
respectivos trabalhos literarios como poesia de “lamento.

Essa opinido constitui um dos temas do AMefatexto “Sobre as cicatrizes™ —
resposta aos questionamentos acerca da forma literaria ¢ do alcance do texto

afrobrasileiro, ficcionalizado por Oswaldo de Camargo, no Metatexto = Que faras?”.

Essa leitura explicita que o citado autor recusa, na elaboragio do texto
- C o e i ..103 . . .
afrobrasileiro, a posigdo de “vitima apontada por Edmilson Pereira ¢ se aproxima
~ iyt o 494 . P ' “
mais da ““demiincia”,”" como leio nos versos do ja citado Aetatexto “Sobre as
cicatrizes”, segundo o qual “até mesmo o lamento pode olhar nos olhos/sem se
ajoelhar” ou ainda, em versos que procuram expor o tratamento  negativo

frequentemente concedido a literatura afrobrasileira

Outrossim, o poeta Jodo da Cruz e Souza incluido por Luiz Silva — Cuti na
tradicdo literaria afrobrasileira ¢ também ficcionalizado no mesmo sentido de

(3

pertencimento a escrita literaria negra, como demonstra o Metatexto = Conversa com
Cruz e Souza”. Nesse poema, sdo tratados a perpetuagdo da escrita literaria
afrobrasileira, o reconhecimento dos obstaculos ou “condicionamentos’™ enfrentados por

essa produgiio € a0 mesmo tempo. a peremptoriedade em afirmar crenga no trabalho

literario contemporineo que remonta ao século XIX.

No que tange a matéria de forma/conteudo enquanto relacio indissociavel
discutida por Luiz Silva — Cuti em 7exto teorico critico, o assunto torna-se recorrente
na ficcdo. Trata-se do tema juntamente com recepgdo e critica literaria. Nessa
abordagem, elementos que “condicionam™ a literatura afrobrasileira, interferem na sua
elaboragido, circulagio e pode ser lido em seu AMefatexto “Negroesia”, ja citado

anteriormente, e que relembro a seguir:

Enxurradas de magoas sobre os paralelepipedos
Por onde passam carrogdes de palavras chras
Com seus respectivos mstrumentos de tortura

entre siléncios
augirios de mar e rios
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CUTL “Literatura negra brasilera: notas a respeito de condicionamentos™ In: op.cit..1985,p.21.

*3 PERFIRA. “Poesia Brasileira Contemporanea: mvenciio e liberdade na tradicio cultural afro-brasileira™. Tn:
op..citp.142.
494 A A

CUTL2006,p.21.



o poema acende seus pavios
e se desata
do vernaculo que mata

aorelento das estrofes
acolhe os risos afros

embriagados de esquecunento e sucidio
no horizonte do delirio

e do amago do desencanto contesta as mascaras
langando explosivas metaforas pelas brechas dos

poesidios
contra o arsenal de genocidio.

No Metatexto acima, sdo evidentes a recepcio critica distanciada de tematicas
relativas aos afrobrasileiros/as e que restringe a circulagiio do texto literario negro.
Manifesta-se ainda o julgamento negativo para com o idioma nacional, no sentido de

que a poesia afrobrasileira se desvincula da linguagem que impede a sua construgio.

Desse modo. constitui-se a censura a sentidos preconceituosos disseminados e
cristalizados através da linguagem verbal. Recorre-se entfio, aos neologismos como
“negroesia”, “risos afros”, “poesidios” geradores de outros significados acerca de

afrobrasileiros.

Mais um pressuposto apresentado por Luiz Silva — Cuti em Texto teorico critico
¢ a identidade cultural negra e a sua interlocucio com wuma coletividade. A
representagio de ser negro ¢ prioridadade no fazer literario do autor como ¢ tema no

Metatexto “Meu verso™, ja citado.

Na contemporaneidade, na leitura do professor inglés de literatura Steven
Connor. procura-se “identificar principios centralizadores — do eu, do género, da raga,
da nagdo, da forma estética — para determinar o que esses centros empurram para as suas
periferias  silenciosas ou invisiveis.” 93 Consequentemente, ¢ comum que os
descentralizados do “eu”, “"do género”, “*da raga™ , “‘da nagido” gerem leituras, produgdes
culturais e representagdes diversificadas no intuito de manifestar o que os discursos

hegemonicos estrategicamente encobrem.

Ademais, se o texto literario ¢ obra humana, logo, a predominincia de

problematicas enfrentadas por afrobrasileiros/as ¢ a énfase da necessidade de se
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CONNOR. “Pdés-modernsmo e politica cultural”. In: Cultura pés-moderna: introduciio as teorias do

contemporineo.1 992 p. 184,



deslocar do centro o leitor idealizado a partir de valores culturais eurocéntricos, nos
textos de Luiz Silva — Cuti, demonstram o “poema, que ¢ sacado de sua aura de
mistério ¢ de inefavel, e mostra de como ¢, objeto humano, escrito ““a tinta e a lapis™
fabricado na ‘maquina Gtil” do poeta. [...] a criagio considerada como luta contra o
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acaso.

Cabe atentar para os perigos existentes na dentincia de mazelas racistas para ndo
tornar o discurso literario num espago de odios raciais para com o outro. Mas, a
subjugaciio das experiéncias, vivéncias e tradigdes dos afrobrasileiros e as drasticas
consequéncias deste processo tdo presentes nos dias de hoje, sinalizam para a

fundamental importancia de tais desvelamentos.

Como muitos produtores de cultura se eximem de denunciar o racismo para
com afrobrasileiros/as, ou nas palavras de Luiz Silva — Cuti, muitos se negam a
evidenciar que “o siléncio das relagdes raciais no Brasil[...] estabelece maneiras de

97
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atentar contra a identidade negra pelo nfo-dito ¢ pertinente sistir no texto

literario ¢ para além dele, obstinar-se na enunciacdo de que o sujeito e a:

[.]

A palavra negro

tem sua lustoria e segredo
e a cura do medo

do nosso pais.

[“.]498

Finalmente, nos Textos e Metatextos de autoria de Marcio José Barbosa,
literatura afrobrasileira ¢ aquela que tem comprometimento com o povo, orienta-se
para uma ancestralidade africana, conforme especificidades da cultura negra ¢ propicia

um reencontro do intelectual com a coletividade

A literatura afrobrasileira representa uma outra visdo de mundo, a contraposicio
para com o opressor ¢ constitui-se apos a formagdo de uma consciéncia negra. E
também poesia do gueto, versos de uma coletividade que se voltam para a memoria da
Africa e de escritores negros, poesia milenar, canto de liberdade ¢ revolugio vinculado

as tradigdes religiosas africana e afrobrasileira.

¢ CAMPOS, op.cit, 1991, p.81.
7 CUTLL Moreninho,Neguinho, Pretinho.2009 p.35.
*¢ CUTT “A palavra negro”. I op.cit., 2006,p.18.



A concepgio esbogada por Marcio José Barbosa confronta a possibilidade de
seguir modelos eurocéntricos, opta pela contrariedade de elementos dominantes. A sua
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proposta reside na “especificidade ¢tnico racial e cultural do negro.”™ ™ Sua nogio de

arte literaria:

empenha-se por reconstituir, no espago da literatura, as motvacdes proprias dos
ambientes habitados pelas misturas tipicas da cultura popular. Nesses textos, as
vozes poéticas ou narrativas podem assumir diferentes tons e as transmutagdes
proprias ao acolhumento que a escrita da a palavra falada, aos ritmos do corpo e aos
pequenos gestos que configuram o dia-a-dia da gente smples. [...] assume as
tradigdes herdadas dos escravos e as traz para os textos procurando ndo apagar as
pulsagdes [...] mtenta-se que as vozes silenciadas e as expressdes culturais do povo —
e par 1s0 mesmo da grande parcela da populagiio afro-descendente — alcancem o
espago da letra, do texto literario enfim. ™

O povo negro e a sua cultura sdo referéncias fundamentais e devem ocupar o
“espaco da letra” na literatura afrobrasileira para Marcio José Barbosa. A linguagem
mventiva, no sentido de palavras simples e mesmo versos livres, encadeados
graficamente como no ritmo de um canto — vocabulo tdo frequente na sua poesia — séo

clementos privilegiados pelo escritor afrobrasileiro.

Esse seu conceito de arte literaria, voltado especificamente para o publico
afrobrasileiro, alude para a importancia da coletividade. Da contraposi¢io aos modelos,
~ . « 2501 . s

que para o escritor associam-se a uma “cultura opressora,”" provém a valorizagio

contundente de elementos do contexto cultural atrobrasileiro.

A concepgio de Marcio José Barbosa coaduna com o ideario de sua época em
que ha o florescimento de grupos afrobrasileiros que procuram “a negaciio das formas

. . . . 4 4302
anteriores de participagio social.

Dentre as proposi¢des para literatura afrobrasileira apresentadas pelo poeta
citado, em Textos tedrico criticos, observel que ha a representagio das mesmas em

Metatextos.

No que diz respeito a tradigdo literaria afrobrasileira, a eleigio de Solano
. . 503 . - N - .
Trindade como “grande poeta moderno ¢ reiterada no Metatexto™ Canto ao poeta”,

escrito ja citado, dedicado ao proprio Solano Trindade e que retomo a seguir

** BARBOSA. O sentido da literatura negra sob uma abordagem fanomana”. In: op.cit 1983 p.119.
% FONSECA, “Poesia afro-brasileira: vertentes e feigbes™ In: op.cit,2009.p.1.
I BARBOSA. “Questdes sobre literatura negra”. Incop.cit., 1985.p 50.
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Idem.. Ibidem..p.53.

*® BARBOSA 1985.p 52-53.



CANTO AO POETA
(Dedicado a Solano Trindade)

Poeta, tu és ferro fundido a fogo
Feito de carne, osso e amor
E dor, muita dor

[.]

Poeta, tua poesia € o ritmo da caneta
Batucando no papel

U canto de liberdade

Feito de luta e digmdade

Amor e Revolugio

[.]

Juntamente com a exaltacio deste poeta, a literatura negra ¢ definida como

mnstrumento de revolugio e de liberdade.

Como mencionei no capitulo anterior, além do exposto acima, especificidades
de uma ancestralidade africana e da cultura afrobrasileira sdo representadas em
linguagem literaria, vinculam-se a sua concepgio de arte que toma por referéncia
personalidades ¢ tradicdes da Africa e de afrodescendentes no Brasil — aspectos
evidentes em “Manifesto Zero™, “Orikis” e num Mefatexto sem titulo, publicado na

edicdo 15 dos Cadernos Negros.

Neles, tradigdes africanas e afrobrasileiras sdo reconfiguradas no intuito de
estabelecer liames com a escrita literaria negra ou ainda, definir a sua textualidade

com base nessas herancas sumbolicas.

Diante dos Textos de autoria de Marcio José Barbosa infiro que a “cultura do
oprimido”, ¢ uma cultura mais diretamente voltada para a ancestralidade africana e
afrobrasileira — gsingularmente valorizadas em seus textos literarios. Propicia a
ressignificagiio de manifestagdes culturais afrobrasileiras, apresenta “textos mais
orientados para a releitura das tradigdes religiosas e culturais™. Sendo assim, ele é um
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dos escritores afrobrasileiros que “acreditam ser esta uma forma de luta.

A sua concepgilo de literatura afrobrasileira em Textos e Metatextos contrapde-
se a modelos literarios impostos pelo eurocentrismo, situados enquanto cultura de

oposigao ou, de dominacio.

" SOUZA. In: BARBOSA; RIBEIRO.2008.p.50.



Essa valorizagio de clementos simbolicos africanos ¢ afrobrasileiros que
direciona o seu trabalho lhe permite argumentar pela  diferenciagdo dos modelos
curocéntricos. A sua compreensiio de literatura afrobrasileira manifesta-se em favor de

uma inovagio, uma invengio.

Contudo, vale questionar: - O que fazer com os moldes, concepgdes,
parametros, deixados pelos ““dominadores™ nas sociedades pos coloniais? Leituras de
estudiosos como Homi K. Bhabha ¢ Stuart Hall demonstram que, na relagio
colonizador x colonizado, tanto os individuos de um ou, de outro statis sao marcados e
influenciados por héabitos, culturas, tradigdes e experiéncias do outro.””” Inexiste a ideia
de superacdo dos modelos numa sociedade hibrida ¢ pos colonial como a do Estado-
nagao Brasil; ndo se pode refutar que a cultura dominante marcou aquelas lidas por

subalternizadas pois, nos valemos de fato, também de elementos culturais hegemdnicos.

Para ilustrar e evidenciar essa perspectiva, o recurso metalinguistico configurado
no dialogismo ¢ na intertextualidade, utilizados pelos escritores aqui em estudo. ao
invés de ser superado ¢, inclusive por Marcio José Barbosa, apropriado para a
apresentagio das especificidades da arte literaria negra. Noutro aspecto, ele atenta que

para ultrapassar a cultura opressora ¢ possivel se valer de elementos da mesma.

A apropriacido de aspectos da cultura dominante nfio resulta na sua superagio,
mas ela ¢ rasurada, transfigurada, ou rransnegredida para ai sim, alterar determinados

modelos impostos aos afrobrasileiros.

A nogao de literatura afrobrasileira como aquela que apresenta “o rompimento
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radical com os moldes brancos pode contribuir para isolar a produgéio literaria negra
¢ propiciar que aqueles distanciados de uma identidade cultural de afrodescendente no
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Brasil, nunca compreendam a “subjetividade nacional negra, na expressio de Luiz
Silva — Cuti isto ¢, nunca incorporem as particularidades de ser negro — embora
saibamos que devido ao preconceito de marca ~ “ainda vigente em nossa sociedade,

muitos nao possam vivéncia-la.

505 o : :
Refiro-me especialmente, aos textos dos respectivos autores apresentados em O local da cultura(1998) e
Da diaspora: identidades e mediacdes culturais(2003).

M BARBOSA. “Questdes sobre literatura negra”. In: op.cit.,1985,p.54.
%" CUTL In: FIGUEIREDO: FONSECA. 2002.p.28.
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“ No Brasil, [...] pois que o individuo sendo portador de tragos “caucasoides™, sera considerado

branco, amda que se conhega sua ascendéncia negra ou seu parentesco com mdwiduos



As proposigdes teoricas de Marcio José Barbosa para a literatura afrobrasileira e
a busca por privilegiar as suas especificidades, inserem-se na vertente descrita por
Florentina da Silva Souza, na qual muitos dos escritores “[..] optam por apresentar
para afro-brasileiros[..] a diversidade de aspectos culturais que foram obliterados na
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tentativa de homogeneizar a cultura brasileira.

A pertinéncia ¢ o valor das ressignificagdes de elementos afrobrasileiros na
poesia, pode desnudar aspectos escondidos pela ideia de homogeneidade cultural no
Brasil, porque nas suas palavras O negro que cria o habito de dirigir-se a outro negro,
tendo como tema a luta cotidiana, politica [...] engendrada no sentido de destruir
estruturas racistas, estabelece uma relagdo fértil e um processo de mobilizagio

. 2»310 . .
intensa, ou seja, a literatura negra:

[...] é estorco
no sabor deste micio
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de um outro amanha.

Em face do exposto. vé-se que ¢ fértil a geraciio de debate e reflexdes acerca

39

dos “significantes literatura negra, literatura atro-brasileira™, apesar da sua “flutuagio
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terminologica.

As concepgbes em Textos e Metatextos, de autoria de Oswaldo de Camargo.
Luiz Silva - Cuti e Marcio José Barbosa ndo permitem uma delimitagfio inica, mas
e . . . . - s 513 /
realcam as diferencas culturais, as singularidades textuais nas/das artes que

pro duzem.

Os diversos conceitos de literatura negra ou afrobrasileira extraidos dos
escritos em estudo nfio sdo estaticos, fixos ou permanentes. Certamente, com o decorrer
dos anos, as textualidades dos autores apresentaram/ao formas outras de explicitarem o

texto literario negro.

negrowdes. "NOGUEIRA. “Preconceito racial de marca e preconceito racial de origem”. In: Tanto
preto quanto branco. 1985, p. 80.

% SOUZA. “30 anos de leitura”. In: op.cit . 2008.p.50.

" BARBOSA. “O sentido da literatura negra sob uma abordagem fanonmna”. Inop.cit., 1983 p.121.
*" BARBOSA, Marcio. In: Cadernos Negros 09: poemas. 1986, p 48.

12 MARTINS. In: MUNANGA. op.cit. . 2004.p.280.
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Idem. Ibidem. p.279.



Noutro aspecto., a presente investigagio que tomou por objeto de analise o
corpus ja descrito, constitui-se numa demonstragiio de que ¢ possivel sim, entender o
pais em sua diversidade cultural. Conclui-se que os escritores afrobrasileiros em suas
obras acerca do processo criativo literario apresentam a constante de elaborar e re-

claborar o trabalho que empreendem.

Um dos aspectos mais relevantes a analise de suas definigdes ¢ atentar para
outros sentidos, saberes ¢ formas de gerar conhecimento nas leituras das concepgdes

de literatura negra, literatura afrobrasileira e literatura de modo geral.

Diversamente das idealizagdes da modernidade que primam por uma “autonomia
. 514 . . . . . iy eqe
da arte,” " o conhecimento da textualidade negra evidencia a impossibilidade de tal

perspectiva para a arte literaria.

Os trabalhos de Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio José Barbosa
desviam a literatura do lugar comum nas historiografias literarias, que em sua maioria,
sd0 “limitadas a registrar o que essas obras significam para as elites.”™"" Inseridos na
contemporaneidade, revelam o entrecruzamento de literatura, cultura, editora, critica
literaria e como esse encontro colabora ou ndo para a difusido de determinadas

producdes ¢ para a afirmagfio das mesmas no cenario literario nacional.

Outrossim, a literatura negra ou afrobrasileira manifesta o entrelagamento de
diferentes disciplinas que niio a 1sola enquanto objeto de contemplagio e sim, como
arte proxima do espectador, ou melhor, do leitor. Confirma a propriedade do texto
literario oferecer um outro conhecimento ao homem,”'° favorece a possibilidade da
tessitura literaria afrobrasileira alterar, deslocar e reescrever o conjunto de informagdes

estabelecidas acerca do afrodescendente no Brasil.

3.1 LITERATURA NEGRA PARA ENEGRECER OS MODOS DE SABER

' CANCLINI. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. 2000.p.36.
°" Idem.. Ibidem.. p.74.
1% COMPAGNON, 2003 p.36.



Na presente seciio, prossigo no debate sobre as concepg¢des de literatura
apresentadas pelos autores em estudo e como elas significam outros saberes, formas

diferenciadas de conhecimentos acerca dos afrobrasileiros.
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E distinto como cada “negro escrito — Oswaldo de Camargo, Luiz Silva —

Cuti e Marcio José Barbosa — concebe a arte que produz ¢ confirma a sua diversidade.

As mserigdes de experiéncias afrobrasileiras associadas aos conceitos de arte
literaria dos autores contrastam com a suposta brasilidade homogénea ¢ com saberes ja
msituidos. No intuito de fixar as proposicoes de literatura lidas em Textos e Metatextos,

apresento a sintese a seguir.

Para Oswaldo de Camargo a literatura negra ou afrobrasileira pode ser definida
o o

como:

a) a evidéncia de que se ¢ negro na escrita literaria. uma intengdo de se expressar na

literatura enquanto negro ¢ brasileiro;

b) o privilégio da forma do texto literario;

¢) aimitacio dos candnes no que tange a expressio da forma;
d) o desejo de integrar-se negro na sociedade brasileira;

¢) a posse da técnica literana e ao mesmo tempo, a duvida quanto ao efeito ou

alcance da arte;

f) a reelaboragdo dos modelos literarios eurocéntricos e a transfiguragido da escrita

ditada por ele;

g) uma tradicio literaria de escritores negros canénicos € ndo candénicos.

*  Para Luiz Silva—CutL, a literatura afrobrasileira:

a) associa a forma do texto ao conteudo;

b) tem sua elaboragio e circulagio condicionadas por uma forma e ideologia

dominantes:

" CAMARGO,1987.p.65.



¢) fundamenta-se na coletividade;

d) apresenta a subjetividade de ser negro no Brasil ¢ as suas experiéncias deslocam do
centro o autor e o leitor eurocéntricos;

¢) perpetua uma tradigio anterior:

f) ¢ a superagiio dos lamentos, possibilidade de transformar sentimentos de “medo™ ¢
“magoa,” versos de negros construidos com base na memoria de Zumbi dos Palmares,
no discurso ignorado pelos sujeitos brancos e direcionado para outros afrobrasileiros;
g) ¢ cerceada por grupos dominantes e criadora de alternativas diante daquilo que lhe

restringe.

Para Marcio José Barbosa, a literatura afrobrasileira:

a) representa uma outra visdo de mundo, a possibilidade de contrapor-se a uma cultura

opressora;
b) constitui-se apos a formacido de uma consciéncia negra;
¢) ¢ o comprometimento com o povo:

d) ¢ a superagiio da duplicidade que o intelectual negro vivencia entre a sociedade

ocidental e a especificidade étnico racial e cultural;
¢) ¢ poesia do gueto, versos de uma coletividade:

f) ¢ aquela que rememora a Africa, escritores africanos e afrobrasileiros de periodos

anteriores € momentos conte mp oraneos,

g) ¢ poesia milenar, canto de liberdade e revolugdo e vinculado a uma tradigio

religiosa africana e afrobrasileira.

Em face da sintese apresentada, enfatizo a diversidade de proposigdes.
Oswaldo de Camargo concede maior importancia aos modelos candnicos, privilegia o
apuro téenico, a forma de expressido do texto literario. Luiz Silva — Cuti, por sua vez,
reune forma ¢ conteudo ¢ trata da subjetividade do negro no Brasil, enquanto elemento
desarticulador de autor e leitor eurocéntricos. Marcio José Barbosa trata da relevancia
de iovar determinados moldes literarios ¢ defende a prioridade da ancestralidade

africana e afrobrasileira.



Ha que se descartar o espelhamento exagerado com os textos canonicos, ja que
nessa postura, as textualidades de escritores africanos, atroamericanos, afrobrasileiros

nio ganham espago.

Em relagiio ao privilégio na linguagem literaria da subjetividade negra que por
sua vez, desloca a idealizagfio de leitores brancos torna-se conveniente o cuidado para
que essa perspectiva nio denote que a literatura negra constitui-se oposiciio ao sujeito

considerado branco.

Por fim, o dialogo do texto literario afrobrasileiro somente com escritores
africanos ou afrobrasileiros e direcionado especificamente para esses ultimos, pode
impossiblitar o conhecimento do que os/as escritores/as literarios ocidentais produzem e

de que modo, a sua textualidade é para nos pertinente ou néo.

Outro aspecto que distingue as concepgdes dos autores em estudo sido as
representagdes da identidade cultural do afrobrasileiro ¢ a sua relagio com a
ancestralidade africana. Esses aspectos em seus escritos repercutem na explicitagio da

literatura afrobrasileira.

A 1dentidade cultural negra e a relagiio com a Africa compSem importantes

[T

tematicas nas tessituras literarias afrobrasileiras, uma vez que “ “Negro’ e “Africa’ sio
as palavras mais retomadas, quer seja nos contos e poemas, quer seja nos esforgos
.- ~  as 518 . N -
reflexivos que acompanham essa producio. A asssertiva do escritor afrobrasileiro
Fausto Anténio ¢ comprovada nas diferentes nocdes de literatura afrobrasileira ¢ no

dialogo estabelecido por cada escritor com “negro” e ~*Africa™.

Nos escritos em estudo de Oswaldo de Camargo por exemplo, a identidade
cultural de negro situa-se de modo ambivalente. Nos Textos tedricos ¢ assunto de
estima. Contudo, nos Metatextos, ¢ ficcionalizada a situacdo do sujeito que pode ter
orgulho ou envergonhar-se de si por ser negro. Ja nos escritos de Luiz Silva — Cuti,
declarar-se negro ¢ motivo de incisivo orgulho e oposicdo a uma idealizagao do branco.
E na abordagem de Marcio José Barbosa, ser negro manifesta-se com altivez e volta-se

exclusivamente para a coletividade também negra.

1% ANTONIO. “As nogdes textuals da negrura na série Cadernos Negros™ In: BARBOSA RIBEIRO, op.cit.,
2008.,p.89.



sses di s didlogos com a i idade ¢ 4 afrobrasileiros auxilis
Esses diferentes dialogos com a identidade cultural de afrobrasileiros auxiliam
na compreensio das respectivas proposicdes teoricas apresentadas, uma vez que é

possivel encontrar defini¢des de literatura com base nessa identificagio.

Dentre as abordagens de ser negro ou afrobrasileiro no texto literario, dos
autores em estudo, concluo pela necessidade de transformar discursos que de algum
modo, tornam o negro inferiorizado. Outrossim, faz-se necessario repensar a ideia de
que o sujeito negro encontra-se em oposicio ao individuo branco. Essa ultima
perspectiva pode sugerir que as pessoas tidas por brancas devem ser combatidasg
quando na verdade é a psicopatologia de uma superioridade branca a ser enfrentada.™’
Assim, é possivel mostrar como o construto de branquidade “*"denota a mentalidade
doentia desenvolvida por muitos no desejo de manter, alimentar continnamente uma

1lusodria superioridade de seus valores. de seus caracteres fisicos e culturais.

Por fim, o negro enquanto “oprimido™ que visa a inovar os modelos da cultura
opressora ou eurocéntrica nfo pode se desvencilhar totalmente da mesma. A interagio
entre aqueles que se auto intitulam negros no Brasil, ou afrobrasileiros com aqueles que
niio adotam essas i1dentidades pode ampliar a atengiio para o cenario de desprestigio

relativo aos afrodescendentes e concernente as suas respectivas produgdes culturais.

Pontuo ainda, no campo das distingdes, as referéncias dos respectivos autores a
uma ancestralidade africana. Os escritos de autoria de Oswaldo de Camargo tratam de
um retorno 4 Africa. Rememoram sofrimentos ¢ angustias advindas dos descendentes
do contmente negro ¢ diferente dos demais autores, niio interagem com as tradigdes
religiosas  africanas ou afrobrasileiras. No tocante a  religiosidade, evocam o

catolicismo em texto literario.

Ja Luiz Silva- Cuti se detém mais nas questdes culturais relativas a tradigio
religiosa de matriz africana. Ressignifica em linguagem literaria imagens de orixas
como Exu e define a poesia negra como Ebo. Marcio Jos¢ Barbosa nesse sentido, se
aproxima dessa perspectiva porque também reelabora a religiosidade afrobrasileira.
Ambos os escritores utilizam essas recriagdes para tecer criticas aos (pre)juizos para

com afrobrasileiros gerados pelo 1maginario cristiio ¢ preconceituoso.

*1¥ FANON,2008,p. 6. ‘
" STEYN. “Novos matizes da “branquidade” a identidade branca numa Africa do Sul multicultural e
democratica”. In: WARE, op.cit., 2004.p.115.



Quando Marcio Jos¢ Barbosa se volta para as tradigdes culturais africanas e
afrobrasileiras, de modo semelhante a Luiz Silva — Cuti, define a sua poesia com base
nas mesmas: Pemba, Ebo, Ogun, Orum, Exu sio elementos presentes na sua produgio

que privilegiam o resgate cultural de africanos e afrobrasileiros em linguagem literaria.

Configuram-se assim, as principais divergéncias apresentadas nos textos dos
escritores em estudo e que de algum modo, incidem nas suas nogdes de literatura

afrobrasilerra.

A ambivalente representagio de identidade cultural negra no texto de Oswaldo
de Camargo repercute na duvida sobre o alcance da poesia negra em Metatexto e
contudo, ndo impede que em 7exto tedrico critico e em ficclio, haja determinagio em
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acreditar na possibilidade de se reintegrar negro no Brasil.”

O cuidado com a forma do texto situa Oswaldo de Camargo enquanto o mais
conservador dos trés escritores. O seu dialogo promovido com a ascendéncia africana ¢
o mais distinto porque ndo reelabora tradigSes religiosas, embora alguns de seus

Metatextos retomem significativos elementos culturais africanos.

Em relagdo a Luiz Silva — Cuti constater que ele ficcionaliza a identidade
cultural de negro, numa peremptoria oposigdo ao branco. Essa atitude permite a
recuperagio de sentidos positivos do vocabulo negro em linguagem literaria. Noutro
sentido, gera forte impacto quando a oposigio pode sugerir a leitura de que ser negro ¢

situar-se em posi¢ao de ataque ao outro, tido por branco.

A ressignificacio de elementos da tradi¢do afrobrasileira, a concepgio de
forma/contetdo do citado autor, lhe faz langar mio de variados recursos estilicos como
os demais escritores em estudo. De modo especial, sdo empregados diversos

neologismos que por sua vez, apresentam novos vocabulos e sentidos no Iéxico.

A preocupacido acerca de como a linguagem pode ser veiculo de preconceitos é
pontuada por Frantz Fanon. O psiquiatra argumenta que a lingua também funciona para
sustentar mecanismos de inconsciente coletivo que procuram inferiorizar o negro, como
bem expressam as frases a seguir: “O carrasco ¢ o homem negro™ “Satd ¢ negro™,
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“quando se ¢ sujo se ¢ negro.” -

?I CAMARGO.1987.p.89.
%2 FANON.2008,p.160.



Por fim, a abordagem de Marcio José Barbosa de que a identidade cultural
negra significa contraposi¢iio e inovacdo de modelos hegeménicos e eurocéntricos ¢
recorrente na sua concepgio de literatura negra. O autor defende a invengio de formas
literarias diferenciadas daquelas ocidentais. Com a representaciio de personalidades e
tradi¢Ges religiosas africana e afrobrasileira resgata em sua linguagem literaria a

memoria cultural de nossa ancestralidade.

Nio obstante a diversidade entre o escritores em estudo, leio que ha uma
importante convergéncia entre cles de diferentes expectativas, experiéncias, idades e
vivéncias. E comum e semelhante a vontade de inserir, estabelecer como parte da

brasilidade, particularidades dos afrobrasileiros em linguagem literaria.

E porque i1sso se da de modo distinto? — FEntendo a resposta a partir do
dialogismo bakhtiniano que, por incidir num processo inacabado, as suas variadas

perspectivas ndo podem ser fechadas, delimitadas e por essa razio, o dialogo néo cessa.
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Os contrastes constituem parte do processo “agonistico”, fenso entre
literatura brasileira ¢ literatura afrobrasileira ou brasilidade e negrabrasilidade/
afrobrasilidade. Nao ha resolugdes e sim, diferentes leituras de se pensar o Brasil
- , . , . e . 52 e .
afrobrasileiro através do texto literario e desvelar “genealogias, historias e

memorias nio ditas ou contada as avessas pelos discursos oficiais.

Os dessemelhantes modos pelos quais os escritores em estudo definem literatura
negra ou aftrobrasileira vinculam-se a uma ascendéncia africana, a uma identidade
cultural negra e reconstroem outras formas de entender experiéncias de

afrodescendentes no Brasil.

Nessa conjuntura, a literatura negra constitui diversos modos de saber, de ler e
de conhecer o pais ¢ os conhecimentos ja instituidos sobre o mesmo. Jhonella Butler
caracteriza a producdo epistemologica que incorpora as categorias de raca, etnicidade,
género e classe como uma ““batalha pelo pensamento™, que na defini¢io da autora :

significa  uma busca com base na humamdade de mdividuos e expansido da
possibilidade de individuos e grupos conhecerein, respeitarem e crescerem a partir
da compreensio de suas herangas e da mterconexéo de suas herangas com outras.
(Tradugio minha).”*

*® HALL. “Questdo multicultural” In: op.cit., 2003 p.71.

P FOUCAULT, 2004,p.07.

°» BUTLER. “Etlmic studies as a matrix for the humanities.the social sciences. and the common good”.
Inop.cit.,2001,p.18. O trecho na versido da lmgual origmal ¢ o segumte: “ [...] The battle for mmds means



Devido a sua diversidade, a textualidade proposta pelos escritores em estudo,
pode conduzir & maior compreensio da historia e experiéncias afrobrasileiras, como
clas  interagem com outros elementos simbolicos. Essa possibilidade ilustra-se no
dialogo dos escritores com a identidade cultural, com a religiosidade afrobrasileira e

como eles se apropiam ou nio dos recursos literarios da tradicio ocidental.

A assimilagdo de construtos de outras culturas pode ser uma das
“interconexdes” entre diferentes transmissdes culturais que fornecam maior

conhecimento para que afrobrasileiros possam ser melhor “conhecidos™ e melhor

.
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“respeitados” por outros grupos.

Os afrodescendentes podem gerar outros significados para a identidade negra,
para as tradigGes afrobrasileiras e para o modo de pensar o texto literario na
contemporaneidade. Ha na literatura afrobrasileira e na sua estreita relagio com a

diversidade e visdo de mundo daqueles que o elaboram :

[...] uma variedade tematica que toca muitos elementos das vidas de afro-
brasilewos. [...] Falam da especificidade em que mnportam tambem a raga e a
culira na vida cotidiana. Neste plano os autores analisam elementos como a
dscrmmacido mstitucionalizada, a brutalidade policial, o desemprego, a violéncia
contra os meninos de rua, os contlitos whbanos entre grupos minoritarios, a
assmilagio cultural, a mscigenagio, os leros afro-brasileros esquecidos na
histéria, o contato com outras cultiras negras nas Ameéricas.

Enfmn, criam wma literatura com uma consciéncia negra. Junto com esta wdentidade

negra ha um relacionamento forte de uma heranga africana - especialmente dos
valores religiosos afro-brasileiros — como ingredientes essenciais na vida brasilera
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A descrigiio da americana Caroline Richardson Durham elenca uma série de
tematicas ausentes dos textos que compdem a brasilidade candnica. Portanto, elas
constituem outras formas de saber acerca do afrobrasileiro. A literatura negra privilegia

os afrobrasileiros; contempla conhecimentos diferenciados daqueles ja insituidos.

Informagdes a respeito dos afrodescendentes recriadas no texto artistico literario,

se consideradas como explicitagdes, elucidagdes para eventos da sociedade brasileira

seekmg to build mdividuals and groups to know, respect, and grow from an understadmg of thenw heritages and
mtercomection of thew hertages with others.” Idem., Ibidem.

**Idem ., Tbidem.

DURHAM  apud  ANTONIO. “As nogdes textuais da negrura na  série Cadernos Negros”.
InBARBOSARIBEIRO, op.cit.,2008.p.88.



podem significativamente renovar, alterar ou enegrecer, quero dizer, reler os discursos

sobre os afrodescendentes no Brasil.

A linguagem artistica pode suscitar a investigaciio de aspectos ja conhecidos ou
destituidos dos discursos oficiais. Refutar a 1deia de que a producgio literaria
afrobrasileira apresenta outras formas de saberes ¢ cercear a sua circulaciio ou estudo,

3

evidencia o “racismo epistemologico” definido por Nelson Maldonado Torres. Para
cle, essa modalidade de racismo ““[...] milita contra a integragio de sujeitos de cor aos
sistemas universitarios ¢ ao florescimento de formas de pensamento que dio expressao

. . . .52
a suas perguntas, inquictudes e desejos.”™

A duavida relativa ao alcance da poesia negra lancada por Oswaldo de
Camargo, os condicionamentos porque passa essa outra escrita literaria elencados por
Luiz Silva — Cuti e a argumentagdo de que ha uma cultura e uma literatura dominantes
no Estado nacdo Brasil, por Marcio José Barbosa ratificam que ha “[...] padroes de
conduta e atitudes, assim como de uma infra-estrutura social que continua e dissemina o
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preconceito racial de distintas formas™.

Resguardadas as devidas diferengas, leio os trabalhos de Oswaldo de Camargo,

Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio Jos¢ Barbosa como “plataforma para uma intervengio
.- . , . 22530 .. . .

politica e epistemologica [...] nas formas depreciativas de saberes que dizem respeito

aos afrobrasileiros em mstancias diversas.

A literatura afrobrasileira altera formas de saberes hegemonicos sobre o
afrodescendente no Brasil, em linguagem literaria. Bem assim, pode contribuir para

modificar o conhecimento em campos diversos.

E na interferéncia de saberes estabelecidos que compreendo a literatura
afrobrasileira como acréscimo, alteracio e suplemento de nog¢des ja instituidas sobre os
afrobrasileiros. Faz-se necessaria uma outra postura para entender literatura quando os

sujeitos distanciados da voz literaria da nagdo sdo agora senhores do discurso.

A literatura afrobrasileira ¢ capaz de motivar a participagio de afrobrasileiros/as

em eventos que tratem dessa outra produgdo porque apresenta suas culturas em foco.

525 - . . . L o .
TORRES. “Pensamento critico desde a subalteridade: os estudos éticos como ciéneias descolomais ou para a

transformacio das humanidades e das ciéncias sociais no século XXI7. In: Afro-Asia 34. 2006,p.120.
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Entendo ainda que pode suprir “hiatos, siléncios da historia de uma ““familia
cultural™ se assim posso denominar a ancestralidade africana ou afrobrasileira. Significa
ver os afrobrasileiros nos centros das atengdes, em um valor elevado, embora ela nfo

tenha ganhado amplitude nas universidades brasileiras ¢ em outros espacgos.

Se a literatura candnica é mais conhecida pelo piblico afrobrasileiro logo, ha
uma urgéncia pela criagdo de outras formas de se ler o Brasil e a textualidade que lhe

representa — a literatura afrobrasileira pode ser uma delas.

Essas outras formas, ou outros espagos podem gerar conhecimentos de
interpretagdes recalcadas para textos candnicos, como pdode ser lido nos  AMetatextos

“Atitude”, “Arremedo™ e ©* — O que nado dizia o poeminha do Manuel:™.

Apesar das diferengas manifestas nas concepgdes de literatura negra ou
afrobrasileira dos escritores em estudo, encontrei questdes comuns entre eles. E a

unidade na diversidade.

Para Oswaldo de Camargo, a literatura afrobrasileira ¢ a evidéncia de que se ¢
negro na escrita artistica, bem como o desejo de integrar-se com essa identidade na
sociedade brasileira. Para Luiz Silva — Cuti, a literatura afrobrasileira tem seus
pressupostos numa coletividade; nela, o afrodescendente no Brasil, e as suvas
experiéneias constituem eixo central gerador de critica ao racismo brasileiro. E segundo
Marcio Jos¢ Barbosa, a literatura negra ¢ o comprometimento com o povoe ou sio
versos de uma coletividade, com base na ancestralidade africana e afrobrasileira. Desse
modo, ¢ comum nas proposigdes dos diferentes autores o anseio de inserir a sua

literatura enquanto parte do pais.

Diante do exposto e dos questionamentos sobre essa escrita, diferenciadora e
diferenciada, concluo que literatura negra ou afrobrasileira ¢ o lugar situado a margem
da textualidade oficial brasileira. Espaco de onde afrobrasileiros/as enunciam o desejo
de “suplementar © a “falta” de vozes que os contemplem no discurso literario nacional
hegemodnico, inscrevem-se enquanto sujeitos na historia e escrevem em textos ficcionais

a diversidade cultural dos descendentes de africanos no Brasil.

71 MARTINS. In MUNANGA, op. cit.2004.p.263.



CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho, tenho o mtuito de contribuir para o debate sobre o conceito

532

de literatura negra ou afrobrasileira.”
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Cabe salientar o trabalho arduo em tomo da busca para formar o corpus desta pesquisa. Desejo  enfatizar

como as mstituicdes de ensino de modo geral nio dspdem de material significativo da literatira negra.
Consequentemente, o estudo da produgéo literaria recuer um esfor¢o monumental do pesquisador para adquirir
alguns livros em sebos e recorrer a uma diversidade de materian dificilmente encontrados. a fun de reunw os
objetos de mteresse. Para este trabalho, o material em sua maioria, fo1 encontrado na Biblioteca do Centro de
estudos Afro-Orientais da Universidade Federal da Bahia, em sebos on-line, sites eletrénicos e de modo especial,
tor de ampla contribuigiio materiais concedidos a mumn, pelos escritores afrobrasileros Luwz Silva - Cuti e
Toénatas Conceicio da Silva.



Promover um dialogo fenso entre a tradi¢fio literania oficial e a afrobrasileira
foi resultado de dois movimentos que propus: re-ver aspectos da historia e da critica

brasileira e refletir sobre a produgio literaria negra no Brasil.

Decorrentes da tensdo dialdgica, configuraram-se identidades culturais dispares
nas respectivas  textualidades citadas:  brasilidade e negrabrasilidade  ou,
afrobrasilidade. As dessemelhancas foram reiteradas nas interpretacdes dos escritores
afrobrasileiros para o texto candnico. Ironia e parddia constituiram a intertextualidade
que compreendi enquanto forma de transnegressdo do texto oficial. E a transformagéo
da escrita brasileira, com base no sujeito de enunciagdo que assume uma identidade

cultural diferenciada.

A transnegressdo do texto da brasilidade demonstrou que ““a textualidade afro-
brasileira nos oferece um amplo feixe de possibilidades de percepcao caligratando a
historia ¢ a meméria do sujeito negro.”** Portanto, é importante a construgiio de outras
pesquisas que propiciem a diferenciagio dos escritores afrobrasileiros, quais as suas
concepgdes no que compete ao trabalho que produzem, bem como acerca dos
empreendimentos coletivos em torno dessa textvalidade, a exemplo daqueles realizados

pelo grupo Quilombhoje.

Novas formas de se entender a identidade nacional sfo apresentadas na
mterpretagiio parodica ou woénica da textualidade negra. Essa perspectiva nfio equivale
a cisio entre literatura brasileira e literatura afrobrasileira, mas as suas respectivas

. . e . q: L -1ss 534
tessituras constituem “zonas de produciio literaria no Brasil™

Esse aspecto ¢ nitido, quando no segundo capitulo, proposi¢des tedricas dos
escritores compartilham a ideia de privilegiar o trabalho que realizam em nome de uma

coletividade pertencente ao contexto brasileiro.

O trabalho concretizado por Oswaldo de Camargo, Luiz Silva — Cuti ¢ Marcio
José Barbosa compde posturas diversas de rever varias vozes da historia, da
ancestralidade africana, da i1dentidade cultural de negro em linguagem literana e de
conceitos de literatura. Assim, um trabalho maior com essa textualidade certamente me

permitiria reler discursos oficiais como o da historia brasileira.
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A Intertextualidade presente nos escritos dos autores em estudo, seja com os
candnicos, seja com os afrobrasileiros evidencia leitura e escrita de outras obras,
geradoras de novas interpretagdes, sentidos e denota que “escrever e ler siio percursos
. .. 42335 - .
indistintos. O olhar sobre a metalingnagem demonstrou o poema enquanto obra

humana e confirmou que ha proposito(s) na arte para além de uma fruigio.

No entrecruzamento das concepgdes de literatura de Oswaldo de Camargo, Luiz
Silva — Cuti e Marcio José Barbosa, as divergéncias me fizeram entender uma literatura
da diversidade e visualizar que “nao podemos falar de literatura negra como
essencializagdo nem podemos atibuir a uma produgido que resulta de experiéncias

. . . . . .. 536
vivenciais diferenciadas nenhum trago de homogeneidade™.

As proposig¢des teoricas em sua diversidade explicitam que:
No processo perverso de ocultacio das diferencas camuflado por mitos de
cordiahdade e de acettagio das diferengas, os poemas e contos constroem novos
mmaginarios e desarticulam outros que continuam a ser modelados por uma gama

unensa de preconceitos e pela dificuldade de nos representarmos como brasilemos e
. . ~ 537
repudiar as mascaras que nos deformam.

Repidio a ocultagdo das diferencas ¢ as mascaras que deformam
afrobrasileiros/as manifesta-se na literatura afrobrasileira. As diferengas sfo postas a
nu, na tentativa de superar critérios de exclusio e desigualdade. Cabe atentar que
outras escritas, a exemplo da produzida pelas mulheres negras no Brasil, também
merecem o seu espaco. Por ora, coube a mim discutir questdes relativas  a definicéio do
controvertido conceito de literatura negra ou afrobrasileira, nem sempre bem visto, tanto

por parte de literatos candnicos ou nfo.

Se na contemporaneidade, a expressdo literatura negra ¢ bastante debatida e
contestada, ha ainda o surgimento de outras terminagdes: «“ [...] as expressdes “literatura
negra’ e “literatura afro-brasileira’ cedem lugar a outra, ‘literatura afro-negra’, embora

~ . . . . ~ 24 338
nio sejam definidos os sentidos buscados com tal nomeagao.

Elas denotam que a discussdo terminologica sera recorrentemente retomada.

Diante do debate acerca das expressoes literatura negra, literatura afrobrasileira e agora,

73 MIRANDA.” Traducio e intertextualidade”. In: FONSECA: SOUZA. Ensaios de semi6tica: cadernos de
lingilisitca e teoria da literatura. 1978,p.13

% SOUZA. “30 anos de leitira.” In BARBOSARIBEIRO. op.cit. 2008 p.52.

»T FONSECA “30 anos de literatura contemporanea de resisténcia” In: BARBOSA;RIBEIRO,
op.cit.,2008.p.66.

¥ FONSECA In: BARBOSA RIBEIRO.op.cit 2008 p. 65.



literatura afro-negra e para além da diversidade que elas possam vir a indicar ¢ dos
escritos literarios componentes do meu estudo, nos quais os proprios autores dio a cor
¢ a tinta da expressfo literaria que elaboram, faz-se necessario fixar o desejo de
afrobrasileiros imprimirem as suas marcas negras no discurso literario do estado nagio

Brasil.

O desejo, na compreensdo de Leda Maria Martins, “[...] assinala uma falta,
marca uma caréncia e se estabelece no mconsciente como signo de privagio. E o motor

. . . . . 2 539
de todo sujeito ¢ de qualquer relagio pessoal, intima ou social. (Grifo meu).

O desejo dos autores em estudo lhes possibilita definir e redefinir a proposta
dos trabalhos literarios que realizam, redescobrir os territorios afrobrasileiros na
brasilidade literaria, construir outros significados, outras formas de saberes para a

historia e para a literatura brasileiras.

Observo ainda que o pensamento comum, por parte dos escritores em estudo,
de integrar-se pela literatura na sociedade ¢ algo caracteristico da visdo de mundo dos
negros, pois conforme Muniz Sodré de Araujo Cabral: “na cosmovisio negra [...] a agio
regula-se pelo padriao do individuo total, ou seja, de um sujeito articulado consigo

. 25540
mesmo ¢ com os outros em sua comunidade.

Sio essas forcas de sociabilizagio de sujeitos afrobrasileiros articuladoras de
pensamentos, linguagens literarias individuais em favor de uma comumidade que
impelem a literatura afrobrasileira. Essa por sua vez, contribui para “corrigir as teorias
universais de exclusao e expressdes eruditas de auto-compreensao nacional nascidas na

g . .oy 2341
escravidio, no racismo e no colonialismo. ’

7 MARTINS, op.cit., 1995p.191.

*PCABRAL. “Togo como libertagio™ Tn: op. cit.p.143.

" BUTLER. “Etlmic studies as a matrix for the humanities, the social sciences. and the commeon good”.
Incop.,cit., 2001.p.32.
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ANEXOS



_ METATEXTOS
QUE FARAS?™
Para Cuti

E inutil, irmio, trancares a cidade.
Mesmo que tenhas a chave. Vé tua mao:
brando. o seco vento amansa

tua mao.

Que brandiras com tua mao: a foice
afiada pelo frio, o cepo

onde porias a cabega do neto do teu dono
para te pedir perdiao?

Densa e visguenta, o que te move a lingua
¢ ainda a noite.

E tua palavra soa a noite velha
Acocorada entre imprecagdes.

Que faras dessa noite, meu wrméo?
Mamaras os peitos dessa treva

que os brejos ofegam ou criaras

sobre a pele

um rebanho trangiilo

de antigos suores?

A quem ofereceras o teu suor, irmao?

I inutil repreenderes tua historia

mesmo tresler o livro.

Todos sabem de tua ilharga, narinas, crespitude,
a cidade te encontraria, cega ¢ bébada,
palpando-te os flancos. o sexo, os dentes.
Que faras dessa cidade, irmio?

CONVERSA COM CRUZ E SOUSA™
a toda hora paredes sobem, Cruz

a cada passo
a cada sonho
impondo a queda no desanimo

mas a palavra rota

feito louca

salta

se enfurece

fura o cerco

muda o pélo

e espera

enquanto recupera a forga

"2 CAMARGO. “Que faras?”. Oswaldo de. In: O Estranho. Sio Paulo: Roswitha Kempf. 1984.p.27.
#* CUTI “ Conversa com Cruz e Souza”. Disponivel em <www.liizeuti silva nom br > Acesso em 08/2006.



a toda hora. Cruz

o branco passado encobre

a luta nossa de cada dia

em gestos de libertagio

nessa espessa fumacga de moscas
onde a fresta se faz

com o coragiio

a toda hora, Cruz
reacende a nossa
a tua luz.

MANIFESTO N° ZERO **

L
nio precisamos de esmolas
nem da cachaga barata

nem do discurso hipocrita

para nos entorpecer
nos podemos ser

esta poesia do gueto:
loucura que cura, sorriso que mata
cabelo de mola, palavra de preto

IL
vamos fazer um batuque
nas doces teclas de um micro

e ai navegar nas teias dos quilombos virtuais
somos herdeiros reais

de uma historia bem rica
08 NOSS0S $A0 VErsos guerreiros

de uma cangio coletiva

ah, africa antiga
sua memoria esta viva
€ em nosso corpo se refaz

111
nio somos os presidentes

somos pouco deputados
niio somos os mais bem pagos

nem donos de grandes empresas
nfio NS Vemos nas paginas

mentirosas da veja
a ndo ser como delingiientes
ou vitimas da injustiga

M BARBOSA. “Manifesto 1° zero”. In' BARBOSA. Marcio José: RIBEIRO,Esmeralda(Orgs.) Cadernos
Negros 29: poemas afrobrasileiros. Sio Paulo: Quilombhoje, 2006,p.47.



nfo somos os mais desejados
artistas de cinema
(mas no fundo nos desejam
com os olhos da cobiga)
entre os mais bonitos
nio nos colocam la
precisamos nos colocar
sejamos rebeldes sem pausa
mas nossos filhos adoram
aqueles rebeldes sem causa
plastificados na novela
temos muito a conquistar

Iv.
quem $30 nosso herois?
poucos ligam ou conhecem
somos tantos reis da bola
e tantos nas favelas
tantos fora da escola
¢ no entanto ¢ um mistério
nosso poder cresce
em cones ¢ ministérios
vivemos o nosso fervor
zumbi e chico rei
clementina 1vone lara
dandara maria firmina
sangramos 0dio e amor
esta ¢ a nossa magia:
a nossa droga ¢ a luta
aspirada e imnjetada
no fogo de cada dia

V.
sempre destituidos
das concessdes de radio
vamos sobrevivendo
com um sorriso nos labios
mesmo destituidos
das concessdes de tevé
(viva a tv da gente!)
Somos bambas, somos sabios
08 Sem-empresas, sen- jornais
08 quase sem-escolas-de-samba
(como no rio de janeiro!)
os que trabalham demais
no calor ou no frio
mventores da folia
quando chega fevereiro
08 que detém o mais belo
patrimonio da alegria



e entdio ficamos caidos
depois que cessam os tiros

e pais choram o desespero
de sangue das periferias

VL
ai recebemos bilhetes

com as piadas mais racistas
escritas de forma inocente

prontas para matar
sofremos com aquele mano

que no intimo quer gritar

mas sorri muita inocéncia

quando o melhor amigo
¢ promovido em seu lugar

(ele tem boa aparéncia)

VIL
ah, temos tanto talento
¢ ruth tais lazaro 1sabel
milton josé fayola e manoel
batuque de samba de enredo
zum zum zum de capoeira
¢ magia verdadeira
do bando de teatro olodum
¢ cuti esmeralda limeira
oubi1 landé silveira
¢ a poesia de cada um

VIIL
somos nos os herdeiros
de solano e carolina
de lima ¢ luis gama
SOmMOoS a encenagio
real do negro drama
alguns doutores e muitos zés
somos aqueles que tém
a rebeldia de abdias
a energia e a té
temos a luz, a beleza ¢ a vida
e essa luta sera vencida
porque nos temos axé!
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atitude

Eu tenho a alma e o peito descobertos

a sorte de ser homem, homem negro,
primeiro imitador da noite e seus mistérios.
Triste entre os mais tristes, 0til

como um animal de rosto manso.

Muita agonia boia nos meus olhos,

inspiro poesia ao vate branco:

*...Stamos em pleno mar...”

Estamos em plena angustia!

Angustia, o Signo do Espanto
pousado na nossa nuca!

Por 1ss0, a rastro, ensaiamos
andangas desaprendidas,
calcando os pés na paisagem
escura, seca, estranha.

Nio seja o vento barreira

a nossa ida a montanha...

Anoitecidos ja dentro,
tentamos criar um riso,

ndo riso para o senhor,

nfo riso para a senhora,

mas negro riso que suje

a rosea boca da aurora

e espalhe-se pelo mundo
sem arremedo ou moldagem,
e force os labios tio finos

da senhorita Igualdade!

Estamos com a cara preta
rasgando a treva e a paisagem
minada de precipicios

velhos, jamais arredados!

Enforcaram-nos, irmaos,
Com os lagos de mil enganos!

Despedidos, as miios atadas,
nos fomos ver a cidade;
chegamos, entdo, sem chave,
sem prestante ferramenta,
nem madeira para escada...
A festa, vimos de longe,

" CAMARGO Oswaldo de. “Atitude” InCadernos Negros: poesia 1. Sio Paulo. 1978.p 42 - 44



sorvemos tragos de nada!

Falaram-nos da Esperanga...
Perguntamos: ¢ casada,

0 que come, com quem dorme,
Conhece a face de um negro?
E. se conhece, entdo fica

com ele, e, assim sendo, finca
alicerces de comegos?
Falaram-nos da Esperanga...
Chegamos com nossa escada,
a chave ¢ a ligeireza

Para atingir muitos cumes...
Abracamo-nos a noite,
trajamos os seus negrumes,
esperamos a Esperanga...
Mostrou-nos um rosto falso,
nas mios...um futuro torto,
aleijado, de dar pena!

Entdo ¢ chegado o tempo

Do amanho. a poda e a safra
Do trigo na nossa testa

do griio estourando no peito.
Entdo ¢ chegado o tempo

De torcer o mundo ao jeito

Da semeadura que estala

E nasce em arroubo de forga

E cobre os campos da terra
Com os verdes do escuro peito!

Eu tenho a alma ¢ o peito descobertos

a sorte de ser homem, homem negro,
primeiro imitador da noite e seus mistérios.
Triste entre os mais tristes, 0til

como um animal de rosto manso,

Muita agonia boia nos meus olhos,

Inspiro poesia ao vate branco:

“...Stamos em pleno mar...”

Estamos em plena anguistia!

Negro,o negro, pedago de noite, pe-

dago de mundo,ergue-te!

Deixa essa mansidao nos olhos,

Tuda delicadeza,

E o facil riso jovial,

Sé duro, 6 negro, duro,

Como o poste em que mil vezes te
chicotearam.



A . . .
S¢é negro, negro, negro,
Maravilhosamente negro!

ARREMEDO **

ao “Poema 7 Faces™ de Carlos Drummond de Andrade

Quando nasci, Drummond
velo um anjo branco
como todos sfio
e enfiou no meu bergo
um saco de humilhagéio

E me falou em tom

de nojo e paternalismo

- Cuti. vai ser trouxa na vida!
e me deu pra mamar

A cachag¢a do racismo
agucarada, sem davida

com limio e dividas

E voou pra torre da vergonha
se travestiu cegonha
me SOITiu MOrcego
com meu sangue lhe escorrendo pelo papo.

Os olhos espiam os joelhos
torcidos da minha gente no chio.
O dia nem da pelota
porque quer ser artano.

Os avides cheios de bombas:

homens brancos pretos e amarelos.

Deus negocia negros na Santa Ceia secreta
Meu coragdo € mistério

cheio de bocas

por onde arrotam 0s rios.

O homem atras da pele
¢ branco

¢ CUTL “Arremedo”. InBatuque de Tocaia. Sio Paulo1982.p 59-60.



mas a mortalha envolve um vivo.
Suborna o que sente
mas nota que passa de mao em mao
um dia rasga na pulsagio.

Deus, que bom que desgrudei de ti
E agora sou fraco.

Cosmos, micro macro
Cosmos, o Pelé joga bem

a fumaca na noite

e polui as estrelas com dolares

Vou parar de beber

Antes que a bebida me beba
Com o seu tanto de medo
E conselhos de ameba.

e . 547
O que nao dizia o poeminha do Manuel:

Irene Preta!

Boa Irene um amor!
mas nem sempre Irene
esta de bom humor

Se existisse mesmo o Céu

Imagino Irene a porta:

- Pela entrada de servigo — diz S.Pedro
dedo em riste

- Pro inferno, seu racista — ela corta.

Irene ndo da bandeira
Ela ndo é de brincadeira.

. . . 548
Sobre as cicatrizes

" BARBOSA, Marcio. “O que néio dizia o poemmha do Mamuel”. In: Cadernos Negros 15:poemas. Sio Paulo:
Quilombhoje:1992,p.64.

*** CUTLIn Flash crioulo, sobre o sangue e o sonho. Belo Horizonte: Mazza 1987 p.55-56. Dedicado a
Oswaldo de Camargo em resposta ao seu Metatexto mtitulado “Que faras?”.



até mesmo o lamento
possa olhar nos olhos
sem se ajoelhar

nfo seja a poesia

o alibi

a quem 1molou a dignidade

ao invés de se rebelar

contra a ridicula maldigéio etilica
de noé

sejamos mais felizes

ao desnudar as partes do livro

para que a beleza floresga mais fecunda
sobre as cicatrizes

¢ também um jogo de buzios

0 poema

a beira deste fogo

e no crepitar das chamas

a paixio responde ao ~_que faras?™:

_QUE FAREMOS?

irméio, minha irmandade

nada tem de rosario

meu deus

¢ revolucionario

historias libertarias ainda sdo narradas
na maciez do escuro

por isso da melancolia vamos extrair o mel
e nfo as colicas misticas

que avalancham de siléncio e cal
nossas linguas

¢ nos rodeiam com fantasmas

de senhores de engenho

e anjos entoando

sabemos com o quanto de branco

se destaz uma pessoa colorida
quando a cidade pobre de curvas

faz seu troffoir em nosso anseio
roda a bolsinha recheada de angustia
racismo

e pesadelo

exibindo seu titubeio

e de nada adianta

ofertares a outra face traseira

os judas-eles-te chutam do mesmo jeito
e ddo normal seguimento



a liturgia
abengoando a mais-valia

teus cueiros borrados de alvuras
nfo se esfregam no cenho

nio se lavam no pranto

mas nas ondas de um novo canto
brilhantes e puras

que nos vém do amago

e 0 poema
¢ também em ebo de sonho e sangue
na encruza do que se cré

(-laroié!)

estamos libertando do pelourinho

a palavra

E com suvas asas

tingiremos de alegria

o hesitante horizonte das metaforas
magoadas e medrosas.

- 549
Orikis para este tempo

O poema,

palavra atirada nos muros da pele

onde a voz ¢ afago

fogo a demolir as vertigens

lastro, rastro e fértil

¢ pasto, negrume afogado em mergulho
O poema ¢ esforgo

no sabor deste inicio

de um outro amanha.

EPIGRAMA™’

A tranca que junto a boca
retinha meu grito rubro

s0 me esfolou a palavra

de suas vestes tranqilas,
pousando sobre os meus labios
Um madrigal muito fresco.

A infanta ou a princesinha,
sempre amiga, disse: Canta!
Entre alatides meu tom

deu mio as tuas sonatas

" BARBOSA, Marcio. * Orikis para este tempo”. In: Cadernos Negros (09: poemas. Sio Paulo. 1986.p.48.
7" CAMARGO. Oswaldo de. = Epigrama”. In: O Estranho. Sio Paulo: Roswitha Kempf 1984.p.48.



¢ relembrer teus motetos
trauteados ao som de um mijo.
Valeu a pena, meu branco,
navio negreiro, oceano. ..
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OUSADIA

Mesmo que seja meu grito
gume frio de uma faca,
cortando o corpo do dia,
ferindo na hora exata,
devolvo a voz repousada
na minha boca insensata.
Fio de cobre, bordao
rouco, de pouca ousadia,
Elejo meu pensamento,
Escondo-o, porém, ao dia,
[ fruto que cresce seco,
Aspero, sem alegria,

duro fruto da secura

que a vida nos propicia.

Mesmo que seja meu grito
Um sopro de profecia,
devolvo-o na antiga safra
daquilo que eu nio escolhia:
Recuso a face datreva
Diversa da que eu poria

No corpo do dia branco,

que nunca for o meu dia,
nos flancos do dia branco,
que em cima de mim crescia
sua garra, seu ditame,

seu grafico e extrema ousadia.

MEU VERSO’**

Faco de forca

Meu verso

Facil é feito de osso came e sangue
¢ dum belisciio da Mie Preta

Meu verso fala de negro

Meu verso fala de grito

que os brancos niio escutaram
porque fecharam os ouvidos

Meu verso fala do odio encolhido
Do nosso olhar esprimido

7T CAMARGO. Oswaldo, “Ousadia”. In:Cadernos Negros: poesia. Sio Paulo. Voll. 1978.p.41.
*?CUTL In Cadernos Negros: poesia 1. Sio Paulo, 1978 p.47.



E lanca

Zagaias ao som de batuques

De noites que néo vivi

Mas vivem em mim no meu sangue
Aos comandos de Zumbi

Que fala bem alto aos irméos

€ SOITI...

Sorri...

Sorrt...

NEGROESIA

enxurrada de magoas sobre os paralelepipedos
por onde passam carro¢des de palavras duras
com seus respectivos instrumentos de tortura

entre siléncios

augurios de mar e rios

o poema acende seus pavios
e se desata

do vernaculo que mata

ao relento das estrofes

acolhe os risos afros

embriagados de esquecimento e suicidio
no horizonte do delirio

e do amago do desencanto contesta as mascaras
langando explosivas metaforas pelas brechas dos

poesidios

contra o arsenal do genocidio.

CANTO AO POETA™
(Dedicado a Solano Trindade)

Poeta, tu és ferro tundido a fogo
Feito de carne, osso e amor
E dor, muita dor

Poeta, quando te conheci
Nao mais habitava
A face daterra

*” CUTL “Negroesia” In: Negroesia. Belo Horizonte: Mazza 2006.p.29.

*** CUTL “Canto ao poeta”. In:Cadernos Negros:poesia 5. Sio Paulo. 1982, p.42.



Porém, amei tua poesia
Paixfo desde a primeira vez que a vi

Poeta, tua poesia ¢ o ritmo da caneta
Batucando no papel

Um canto de liberdade

Feio de luta e dignidade

Amor ¢ Revolucio

Fago do meu canto

Uma reza

Para que aluz dos teus versos
Se grave feito fogo

Na pedra

De nosso peito,

Do nosso peito, poeta...

Poeta. ..
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Num poema-ebo
A palavra é a pemba
A:PALAVRA:PEMBA:NO:POEMEBO:
[MAPEIA:UM:PONTO
no terreiro pontos sio riscos
marcas de giz
PONTOS.SAO.RISCOS. — fundamento
fundam e a
f
u
n
d
a
m até a raiz

numpoemeboapalavrapemba
funde guerra e abrago

arrianopeito-ronco
pomba girando que s0

explodemdangasguerreiras

*” BARBOSA, Marcio In: Cadernos Negros 15: poemas Siio Paulo: Quilombhoje 1992 p.64.



a palavra pemba tacho
¢alegriamacumbeira
¢ um imenso despacho.

O altimo Metatexto selecionado ¢ a novela intitulada A descoberta do frio de autoria de
Oswaldo de Camargo que niio transcrevo devido ao espago. E constituido de 94 paginas. Cabe
ressaltar que uma maior divulgagio deste Mefatexto seria importante para um resgate da
historia dos afrobrasileiros em raziio de sua constante intertextualidade com os mais variados
discursos: historia, Imprensa Negra, Literatura Negra sdo alguns deles. Sua referéncia

completa é: CAMARGO,Oswaldo. A descoberta do frio:novela.Sio Paulo: Populares.1979.
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Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
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Baixar livros de Teologia
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