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Dedico este estudo aos grupos de
danca contemporanea passados,
recentes e futuros, a tomar estes termos
como um projeto de emancipacao,
demarcados no empoderamento sobre
experiéncias e histéricos dedicados a
construcéo do conhecimento em danca na
cidade de Porto Alegre. Também, sobre
0s acordos implicitos no projeto por uma
real cidadania, um exercicio soberano e
inseparavel do homem no esplendor da

sua vida.
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RESUMO

O presente estudo problematiza as préaticas de grupos de danga contemporanea de
Porto Alegre — RS/ Brasil, na relacdo com as politicas publicas culturais. Para melhor
compreender as relacdes entre politicas publicas culturais e grupos de danca
contemporédnea como processo recente, busca conhecer e descrever o modelo
implementado no Plano Estratégico para a Cultura de Andaluzia na Espanha. A
partir da analise das caracteristicas e especificidades do referido modelo — que no
ambito desta investigacdo foi tomado, apenas, como parametro de referéncia —
analisa-se o atual modelo de gestdo publica cultural de Porto Alegre/RS e suas
repercussoes sobre a atividade de trabalho dos grupos de danga contemporéanea

locais.

Palavras-chave: Grupos de danca contemporanea. Politicas publicas culturais.
Trabalho.



ABSTRACT

The present study invastigates the models of public politics that guide and regulate
the practices of groups of contemporary dance of Porto Alegre-RS / Brazil. In order to
understand the relations between cultural public politics and groups of contemporary
dance as a recent process, it searches to know and to describe the model
implemented in the Plan Estrategico para la Cultura de Andalucia in Spain. Starting
from the analysis of the characteristics and specificities of the referred model — that
was taken in the extent of this investigation, just, as reference parameter-it is
analyzed the current model of cultural public administration of Porto Alegre/RS and

its repercussions on the activity of work of the local groups of contemporary dance.

Keywords: Groups of contemporary dance. Cultural public politics. Work.
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INTRODUCAO

Neste estudo, abordamos as politicas publicas culturais, na relacdo com os
grupos de danca contemporanea — também identificados como grupos artisticos
alternativos, ndmades e/ou livres -, considerando a situacdo de trabalho destes

grupos na cidade de Porto Alegre.

Porto Alegre é tomado, neste, como o campo localizado no Estado do Rio
Grande do Sul, sede do foco da pesquisa, e ndo como a instituicdo governamental
Prefeitura Municipal de Porto Alegre. Assim, ao tratarmos das formas de politicas
publicas culturais, adotamos com distincdo, que as instancias dos poderes publicos
municipal e estadual, formam um conjunto organico que leva em conta o que lhe é

contextual.

Consideramos que o exercicio da soberania politica de cada um das
instdncias governamentais, suas similaridades e convergéncias concorrendo no

mesmo espaco geografico, € o que nos possibilita enxergar, mais claramente, a

estrutura social dos grupos em relacdo aos poderes que regem o Estado em si.

Desta forma, o estudo impBe conhecer e compreender, também, a
espontaneidade dos grupos e suas relacées com as politicas publicas culturais em
ambito geral e especifico. Para isto, busca transversalizar o que se estabelece entre
os diversos conhecimentos cientificos e legais, e 0s saberes tacitos dos universos
pesquisados (0s grupos de danca contemporanea e gestores de politicas publicas

culturais), com aquilo que Ihes é comum.

Como processo social recente e em constante construgdo e reconstrucao, os
grupos referidos, suas dinamicas e movimentos sdo um produto do contexto atual
gue assume carater universal. Para tanto, tomamos como referéncia de modelo de
gestdo para os grupos de danca, o Plano Estratégico para a Cultura de
Andaluzia/Espanha (PECA), o qual indica conter uma logica de gestdo capaz de
garantir a situacdo de trabalho para os grupos citados. Tal premissa atrai a
curiosidade do pesquisador, incitando-o a problematizar como as ag¢des contidas no
PECA podem vir a encontrar eco no contexto da cidade de Porto Alegre, respaldado

nas politicas publicas culturais locais, refletidas das nacionais.
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A familiaridade entre Brasil e Espanha se notabiliza, entre outras acdes
diplométicas, pelo Tratado De Brasilia sobre a Consolidacéo da Parceria Estratégica

Brasil- Espanha; firmado em Brasilia em 2005.

A nossa referéncia se dispbe em regides e cidades. Assim, o Rio Grande do
Sul esta para Andaluzia como regido, como Porto Alegre esta para Sevilha como
cidade capital, onde se concentram as bases dos governos locais. J& Granada, foi
escolhida por atender ao critério relacionado a categoria de informante diretor de
grupo de danca contemporanea, que € o de estar em atividade ininterrupta, por no

minimo, um periodo de dez anos.

Tomamos como metodologia a analise genealdgica de Foucault, entre outros
aspectos, por ela favorecer e levar em conta a pratica discursiva como importante
componente na relacéo entre politica e arte, nos possibilitando lidar com aspectos

como o da tolerancia, da excluséo e o da adequagcao em tempos diversos.

Neste exercicio genealdgico buscamos agrupar, sem a preocupa¢do com a
ordem cronoldgica dos fatos, posicoes estratégicas onde as singularidades dos
eventos e episddios se oferecam ao corpo, como a inscricdo que detém a historia:
“[...] os sentimentos, o amor, a consciéncia, os instintos” (FOUCAULT, 1979, p. 15),
para rastrear os discursos que foram tolerados, excluidos e adequados, bem como

em que situacdes aconteceram.

Para este fim, observamos o0s espacos temporais dentro de um mesmo
campo geografico, Porto Alegre, onde os sujeitos envolvidos sé@o atravessados pelas
praticas discursivas, se transformando um na continuidade do outro: “[...] cada
formacao histérica vé e faz ver tudo o que pode em funcéo das suas condicdes de
visibilidades, assim como diz tudo o que pode em funcédo das suas condi¢cdes de
enunciado” (FOUCAULT, 1998, p. 87).

Desenvolvemos reflexdes a partir daquilo que nos toca, atravessa e

transforma:

[...] em modos de ser da linguagem, todo o rastro da histéria que as
palavras fazem luzir no instante em que séo pronunciadas e, talvez, até
num tempo mais imperceptivel ainda, s6 me sédo dados ao longo da ténue
cadeia de meu pensamento falante (FOUCAULT, 1999, p. 165)
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Nesta direcdo, também buscamos dispor as condi¢cdes de analise abertas no
tempo e no espago, a nos indicarem as praticas discursivas e seus efeitos como
importantes elementos do exercicio do poder:

O corpo: superficie de inscricdo dos acontecimentos (enquanto a linguagem
0s marca e as idéias os dissolvem), lugar de dissociacdo do Eu (que
supfem a quimera de uma unidade substancial), volume em perpétua
pulverizacdo. A genealogia, como analise de proveniéncia, esta, portanto,
no ponto de articulagdo do corpo com a histéria. Ela deve mostrar o corpo
inteiramente marcado de histéria e a histéria arruinando o corpo [...] A
genealogia restabelece os diversos sistemas de submissdo: ndo a poténcia

antecipadora de um sentido, mas o jogo casual das dominagBes
(FOUCAULT, 1999, p. 22-23).

N&o temos a pretensédo de procurar esclarecer, distinguir ou aprofundar as
relacdes entre a genealogia em Nietzsche e em Foucault neste estudo, mas, e tdo
somente, de aproveitar dos seus conhecimentos para enriquecer a presente tarefa:
problematizar. Assim, tendo o conhecimento derivado da vontade de saber em
Nietzsche', como sendo o impulso desejoso de cada sujeito em busca por constituir
sua zona de confronto em relacdo a todos 0s outros:

[...] toda vontade deve considerar outra vontade como igual, seria um
principio hostil & vida, uma ordem destruidora e desagregadora do homem,

um atentado ao futuro do homem, um sinal de cansaco, um caminho
sinuoso para o nada (NIETZSCHE, 1998, p. 65)

Deste modo, a compreensao sobre fatos e atos de grupo de danca local em
atividade € crucial, por tal, partimos da demonstracdo de um conjunto de acdes e
reacdes circunscritas em tempos passados e recentes pelo mesmo vivido em Porto

Alegre, mais precisamente, entre 1998 e 2009.

Também, operamos sobre conceitos e concep¢des proximos da atual
realidade nacional, norteados por um sentido de — contemporaneidade -. Cruzamos
discussbes e tendéncias sistémicas relacionadas com o0 tema como com o da
loucura, da ideologia e da construcdo de conhecimento artistico, a fim de identificar
e situar realidades que sustentam a percepcéo socio-cultural da historia das artes e

seus atores em seus dominios.

! Segundo Rogério Faé, o conhecimento derivado da vontade de saber em Nietzsche “¢ uma
construcdo que resulta ndo de instintos basicos ou naturais, mas de confrontos, onde cada instinto
deseja instituir como norma a sua perspectiva para todos os outros”. FAE, Rogério.
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llustramos a escritura com imagens. Convidamos artistas como Edgar
Degas, Salvador Dali e Vaslav Nijinsky,” bem como reunimos inventarios de contos
classicos infantis e historias atuais de quadrinhos, entre outros, a contribuirem no
curso deste texto como sendo uma viagem, com suas passagens e desvios,
naturezas e nuances, colocando a criatividade artistica a favor da

compreensibilidade dos fatos.

Também, este estudo envolve analisar os saberes tacitos engendrados nas
praticas cotidianas que constituem as atividades e sentimentos, incluindo as
dimensdes normativas, de regras e de condutas, de auto-realizacéo e felicidade, e

outras tantas agdes que forjam os comportamentos dos sujeitos envolvidos.

Nas artes cénicas, todas as modalidades de artes sdo traduzidas por algum
tipo de resultado que é demonstrado na performance em cena. Nelas, a modalidade
da danca contemporénea perfaz o conjunto de praticas que parte e resulta de
processo experimental em continuum, seja no ambito da pesquisa académica e da
pratica, como no da producdo, sempre traduzido em linguagem incomum, e que
operado em pesquisa estética contemporanea, preserva o carater inacabado e

imprevisivel.

Como toda a pratica social recente, a danca contemporanea demanda de
cuidados e incentivos tutelados pelo Estado, ndo apenas para se expressar
socialmente, mas também para acessar uma condicdo de reconhecimento e
legitimidade social, a qual somente é possivel, por meio de politicas publicas
culturais efetivas, que resultam da responsabilidade direta da figura do gestor

publico.

Os gestores culturais exercem funcdes atribuidas pelo Estado através das
secretarias e coordenacfes de cultura criadas para atender as necessidades
artisticas da sociedade civil. Dentre as suas fungbes (do gestor) consta a
implementacéo e execucao das acoes, que sao regidas por normas, regulamentos e

regras de acesso; manutencdo e preservacao de bens do acervo material e

? (1889-1950). Bailarino e coredgrafo russo, revolucionou o balé no incio do século XX. Polémico,
atormentado, genial e dado como esquizofrénico, escandalizava as platéias com a sua ousadia
técnica. Foi considerado pela critica o Deus das sapatilhas, a Oitava maravilha do mundo e o Vestris
do Norte. Passou por inimeras clinicas psiquiatricas até completar 60 anos de idade, quando veio a
falecer.
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imaterial, dotacdo orcamentaria, entre outras. Aos grupos, compete responder ao
modelo proposto, seguindo as regras e normas estabelecidas para o desempenho
das suas atividades, a contento. Para o resultado efetivo, cabe a ambos a
responsabilidade pelo bom relacionamento, fazendo-se representar igual e

legitimamente, nas decisoes.

Por este olhar, as criticas e analises acerca dos mecanismos de poder feitas
por Foucault, sdo pertinentes:
[...] préticas reais e efetivas; estudar o poder em sua face externa, onde ele
se relaciona direta e imediatamente com aquilo que podemos chamar
provisoriamente de seu objeto [...] onde ele se implanta e produz efeitos
reais [...] como funcionam as coisas ao nivel do processo de sujeicdo ou

dos processos continuos e ininterruptos que sujeitam corpos, dirigem
gestos, regem os comportamentos (1979, p. 182)

Também em Foucault, nos interessa a sua analise sobre o ponto de vista
disciplinar e bioldgica e a sua pertinéncia critica por compreender o funcionamento
do Estado e questbes do homem comum, e as verdades construidas por condicao

do préprio poder.

Procuramos localizar o que ndo esta somente nos seus mecanismos gerais,
mas nos periféricos®, os mesmos que possam ter vindo a colaborar para oficializacéo

de algumas verdades. Afirma Foucault:

No fundo, temos que produzir a verdade como temos que produzir riquezas,
ou melhor, temos que produzir a verdade para podermos produzir riquezas.
Por outro lado, estamos submetidos a verdade também no sentido que ela é
lei e produz o discurso verdadeiro que decide, transmite e reproduz, [..],
efeitos de poder. Afinal, somos julgados, condenados, classificados,
obrigados a desempenhar tarefas e destinados a um certo modo de viver ou
morrer em funcdo dos discursos verdadeiros que trazem consigo efeitos
especificos de poder (1999, p. 180)

Neste contexto, procuramos compreender as formas juridicamente pensadas

sobre os direitos do Estado, tomando a nocédo de estamento politico, em Raymundo

® Ppara Foucault, o poder ndo é localizavel em uma instituicdo ou no Estado, que seriam o0s

mecanismos gerais, mas na relacdo de forcas que atravessam todas as pessoas, 0 que seriam 0s
mecanismos periféricos.

* Para Raymundo Faoro, o estamento, cogitado enquanto corporagéo que se organiza para impor a

vontade sobre a conduta alheia, tem no estamento politico algo que se constitui, mesmo que
amorfamente, com o carater de uma comunidade, cujos seus membros agem e pensam conscientes
de pertencer a um Unico grupo qualificado para o exercicio do poder. Pertencer a este grupo
sublimaria um estilo de vida que projeta certas maneiras de educacdo e prestigio. Cf. FAORO,
Raymundo. Os donos do poder: formacédo do patronato politico brasileiro. 3. ed. rev. Sdo Paulo, 2001,
p. 60-66.
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Faoro, como uma pratica de elite histérica no Brasil, argumentando sobre algumas

das formas de uso de poder instituidas pelo Governo.

E por ter a situacdo de trabalho como campo de tensdo onde o poder,
invariavelmente se expressa, nos interessa a realidade dinamica e concreta dos
sujeitos envolvidos em préticas interpretativas que implicam vinculos e lagos afetivos
de valoragéo, visibilidade e reconhecimento legal em gesté&o:

[...] a gestdo, como verdadeiro problema humano, advém por toda parte
onde ha variabilidade, histéria, onde é necessario dar conta de algo sem
poder recorrer a procedimentos estereotipados. Toda gestdo supbe
escolhas, arbitragens, uma hierarquizacao de atos e objetivos, portanto, de

valores em nome dos quais estas decisbes se elaboram (SCHUARTZ,
2004, p. 23)

Deste modo, consideramos que o espaco fisico €, ao mesmo tempo, 0 que
materializa e referencia a situacdo de trabalho dos sujeitos, constituindo o cenario
concreto onde se desenrolam as dramaticas do uso de si.’

Além disto, desta peculiaridade — da situacdo de trabalho -, também emerge
aquilo que consideramos os direitos e deveres sociais que compdem as identidades
interpretativas dos grupos. Dentre estas, o direito de acesso ao patrimdnio publico
material em desuso para desempenho das praticas, concorrendo com o dever dos

grupos, de retornar beneficios concretos para a sociedade.

Os informantes envolvidos neste estudo s&do: um (01) diretor de grupo da
cidade de Porto Alegre e outro da de Granada; e um (01) gestor da cidade de Porto
Alegre e outro da de Sevilha, sendo esta ultima, a sede do governo de Andaluzia.
Para a categoria de diretor de grupo, o critério se estabelece na linha do tempo de
atividade ininterrupta: minimo de dez (10) anos. J& para a de gestor, é o de estar no

exercicio da funcao entre 2008 e 2010.

Como recursos técnicos, utilizamos a entrevista semi estruturada, dados
autobiogréaficos e a andlise de documentos como atas, jornais, resumo executivo e

oficios.

® Para Yves Schwartz, trabalhar é correr risco sobre as escolhas que sdo regidas por normas

antecedentes. Significa escolher-se a si mesmo, antecipando solu¢cdes e assumindo as suas
consequéncias, tendo como certo, que elas podem falhar. Seria 0 drama ou a dramatica, uma forma
de construcao de si-mesmo que comporta desafios e dimensdes no exercicio do trabalho.
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Para dar conta deste proposito, o estudo se ampara no arcabouco teorico da
sociologia, da antropologia e das artes. E para abrir fendas de encontro a espagos
vitais, a filosofia Foucaultiana com o tema da loucura e das relagcdes de poder é
crucial, bem como, as contribuicdes de Nietzsche e Ranciére acerca da resisténcia.
De Deleuze e Guattari, emprestamos as no¢oes sobre a imanéncia e o rizoma, entre

outras, operando sobre suas enunciagdes.

Os socidlogos Zigmunt Bauman e Simon Schwartzman; o historiador e
cientista politico Raymundo Faoro, o educador Paulo Freire e o antropdlogo Darcy
Ribeiro, entre outros, nos orientam sobre as questdes politicas imbricadas,
historiando e passando a limpo os centros nervosos deste estudo. Também, o
conceito de atividade proposto pelo fildsofo Yves Schwartz e pelo educador Louis
Durrive nos serve de referéncia sobre a analise da situacdo em trabalho dos grupos,
levando em conta, entre outros aspectos, seus interesses de realizagdo, de

reconhecimento e legitimidade social.
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1. ENCAPSULAMENTO: DE POUCO, TODOS TEMOS UM LOUCO. FODIDOS
PRIVILEGIADOS®. O DIFERENTE.

Tartaruga, uma concha, um caracol. Um iphone, um avido. Um guarda

chuva, cogumelo, um orelhdo. Um copo, corpo, coracdo. Uma gente e uma carcaca.

Noel Artaud nos diz: “sou o espago onde estou” (apud BACHELARD, 1993,
p. 146).

Apresentamos nossos ilustres convidados Degas, Nijinsky, Dali, italo Calvino
e outros mais, debrucados na linha do tempo em palco aberto como pessoas

coladas em suas obras de arte.

Das linguagens artisticas procuramos extrair o que nos interessa,
relacionando imagens aos discursos de dentro para fora e vice versa, perpassando
por espacos onde a loucura se mostra como uma questdo imbricada num tempo

perdido em nome da diferenga, uma conciliacdo impensada.

Pouco importa saber quem foi o primeiro artista que se atreveu ao ato da
loucura, tampouco, o ano e o dia em que fora recrutado a esquisitice, mas sim, o

gué sobrou daqui e dali, do que ja se viu até entao.

Convidamos a cena, a escultura “A Pequena bailarina aos catorze anos”,

seu autor Degas (1834-1917) e o fascinio da obra.

Figura 1- “A pequena bailarina de Quatorze Anos”, autor Edgar Degas

Instigante, a escultura radiografa toda experiéncia sensorial contemporanea,

ao contrario do seu aparecimento em publico no século XIX, quando veio a

te) Grupo Os fodidos privilegiados, nasceu em 1991 de um movimento criado pelo renomado diretor

e ator brasileiro Anténio Abujamra para reavivar a cena teatral do Rio de Janeiro. Foram convocados
artistas de renome e principiantes; jovens diretores, técnicos, jornalistas, tedricos e outros
profissionais para que dessem sua contribuicdo, sem visar lucros. Dai 0 nome do grupo: somos
privilegiados porque fazemos o que gostamos.
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desconstruir os mitos da “boa sociedade”. Rejeitada, desafiava o modelo de
juventude e saude das jovens bailarinas, numa demonstracdo de pouca felicidade na

relacdo da arte com a pobreza.

Por conta de Degas frequentar as aulas de danca no Teatro da Opera de
Paris, presenciava a realidade de meninas pobres que ali chegavam para ter aulas
de ballet, na maioria das vezes por imposicédo da familia, ja que ali, estariam sendo
protegidas por homens da boa sociedade pariziense, de quem viriam a depender em
nome de um futuro promissor. A modelo imperfeita, Marie Van Goethem, segundo
escrituras do patrimonio do Opera de Paris, teria sido castigada, multada e
reprimida, tendo sua dispensa do corpo de baile em 1982.

O impacto provocado pela escultura ficou por conta da hipocrisia que
encobria os beneficios obtidos pelo poder através da exploracdo das jovens
bailarinas como prostitutas, traduzido na postura curvada e nas impressdes de um

corpo desnutrido e velho.

Ha quem diga que Nijinsky escreveu no seu diario sobre a sua relacdo com

7

o empresario Diaghilev:’ “Evitei fazer amor com ele, mas fingi, porque sabia que, de

»8

outro modo, minha mée e eu morreriamos de fome™. Ha quem duvide do afirmativo,

ja que do ocorrido, Nijinsky ja estaria afetado por distdrios mentais. Nao saberemos.

Empregamos o termo - fodidos privilegiados -, em proveito das palavras de
sentidos opostos. A do “privilégio”, para adequar ao glamour e ao status e, a do
“fodido”, pela caréncia de outra mais apropriada para colocar em discussdo o
sentido de exclusdo, aqui proposto, a ver a figura do artista como um pouco de
louco, de sagrado, de bem e mal visto.

Desde a alta Idade Média, o louco é aquele cujo discurso ndo pode circular
como o dos outros: pode ocorrer que sua palavra seja considerada nula e
nao seja acolhida, ndo tendo verdade nem importancia, ndo podendo

testemunhar na justica, ndo podendo autenticar um ato ou um contrato, ndo
podendo nem mesmo, no sacrificio da missa, permitir a transubstanciagéo e

" Serge Diaghilev (1872-1929). Provavelmente o maior diretor e empresario de ballet da histéria. Até
os dias de hoje, ocupa lugar de destaque na histéria da danca, pela inestimavel contribuicdo do seu
trabalho inovador. Diaghilev apresentou o ballet russo, pela primeira vez, ao mundo ocidental.

® ZAGHETTO, Sénia. Vaslav Nijinsky: Génio da danca com a lama de um fauno. Disponivel em:
<http://www.artelivre.net/prototipo/al_artigo.asp?Cod=25&Sec=Artigos&Categ=Dan%E7a&Pagina=1&
Tipo=1>. Acesso em: 17de jul. de 2008.


http://www.artelivre.net/prototipo/al_artigo.asp?Cod=25&Sec=Artigos&Categ=Dan%E7a&Pagina=1&Tipo=1
http://www.artelivre.net/prototipo/al_artigo.asp?Cod=25&Sec=Artigos&Categ=Dan%E7a&Pagina=1&Tipo=1
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fazer do pdo um corpo; pode ocorrer também, em contrapartida, que se lhe
atribua, por oposi¢éo a todas as outras, estranhos poderes, o de dizer uma
verdade escondida, o de pronunciar o futuro, o de enxergar com toda a
ingenuidade aquilo que a sabedoria dos outros ndo pode perceber
(FOUCAULT, 2007, p. 10-11)

Tido como louco, Degas, teve seu mito desconstruido pela Historia das
Artes, desvendando toda a magnitude do seu legado artistico na transicdo da
modernidade do século XIX. O ferino Degas chegou a ser apelidado de “urso” dado
aos perigos que oferecia aos que dele se aproximavam. Hoje, pela capacidade de

capturar o sentido da eterna graciosidade, é tido como o “pintor das bailarinas”.

Artistas de personalidades agressivas e pouco agradaveis, geralmente,
produzem obras belas e harmoniosas revelando grande satisfacdo para quem as
contempla. S&o 0s génios, os tdo insuportaveis de convivéncia, a exemplo de Dali,
Nijinsky e Van Gogh, que participaram como personagens em tempos que entre as
tarefas da modernidade, uma foi a de estabelecer nexo entre o artista e a loucura,

tomando-os como os diferentes.

Nas estorias infantis classicas como a Bela e a Fera, Branca de Neve e a
Gata Borralheira, os mocinhos sdo os adequados e também os mais jovens e belos.
Reis, rainhas e bobinhas, quase sempre submissos, ou sob prazo de encantamento,

a exemplo da Gata Borralheira e as doze badaladas.

Da danca classica, o Ballet Lago dos Cisnes € um dos mais tocantes, dado a
sua capacidade de capturar como nenhum outro, 0os sentimentos humanos como a
esperanca, 0 amor e o terror. A idéia de aprisionar o corpo de uma moc¢a numa ave
€ a dramatica que glorificou os russos Marius Petipd e Lev Ivanov em 1877. Na
estéria, o bruxo Von Rothbart transforma a rainha Odete num cisne branco ao prazo
que um principe lhe jure amor eterno, o que o fez (0o bom cidadao) Siegfried. Nada
de mais, ndo fossem os trinta e dois fouettés que a peca exige da bailarina solista,
que ao girar sobre um Unico pé, passa pela critica dos especialistas, a comprovar
sua habilidade técnica, excluindo-se do carater da sua personagem nada lider.

Do carater das personagens de HQs e desenhos animados no século XX, a
exemplo da Monica e o Homer Simpson, é notorio que se afirmam pela lideranca,
seja pela coragem, simpatia, perspicacia, ironia, enfim, se destacam pelas atitudes e

decisdes diferenciadas na criatividade. Nada demais, ndo fosse o trabalho exaustivo
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dos seus quadrilhistas e animadores, envolvendo pesquisa, tecnologia,
experimentos e tudo mais que estd entre a idéia, a pré producado, a producdo e a

execucao.

O que esta entre a idéia da danca classica (ou ballet) e a da danca
contemporédnea € a exigéncia por resultados performaticos atribuidos aos seus
bailarinos. Também se funde no contraste sobre suas narrativas, como a linearidade
de Lago dos Cisnes e a fragmentacao das historias da Monica; e a surrealidade de

Rothbart e o realismo de Homer Simpson.

Das suas personagens, seja das estérias classicas ou contemporaneas, 0s
bons e 0os maus em sendo herdis e bandidos ao mesmo tempo, € fato que séo

criadores de problemas.

Da danca contemporéanea, trazemos o exemplo do grupo DV8 Physical
Theater. Criado em 1986, o grupo inglés é um coletivo independente de bailarinos
que tem por escolha romper com as barreiras entre a danca, o teatro e a politica. A
performance de danga para teatro e cinema Strange Fisch traz o amor pelas coisas
e pessoas como tema. Em troca de Willis e silfides do ballet classico, traz uma série
de peixes imagens apresentando iconografia fisico-religiosa de profundo significado.
No tocante ao desempenho, seus homens, mulheres e coisas sdo reais, comuns e
sem artificios. A peca “O estranho peixe” é pura diversidade e singularmente
subsumida no adorno cénico. E o que gostariamos de ser e fazer por um instante de

nossas vidas.

A Campanha publicitariada da APPLE, “Pensar diferente”, nos remete ao

que gostariamos de ser:

Isto é para os loucos. Os desajustados, rebeldes, criadores de problemas.
Pecinhas redondas em buracos quadrados. Aqueles que enxergam
diferente. Aqueles que nédo ligam para regras, que nao respeitam o status
quo. Voce pode cita-los, discordar deles, glorifica-los ou ndo. O que voce
ndo pode fazer é ignora-los, porque eles mudam as coisas. Eles empurram
a humanidade para frente. E enquanto alguns os véem como loucos, nés os
vemos como génios. Porque as pessoas que se acham loucas o suficiente
para mudar o mundo, séo as que realmente mudam.

Desenhos animados, HQs, temas publicitarios, literatura, danca e tudo o que

esta no estopim do aqui e agora, remete a curiosa arte crua e nua.
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Temas como o da APPLE, certamente, sdo pensados a partir de um
determinado sonho de consumo que nao esta revelado no produto. Mas na arte de
consumi-lo, convidando grande parte das pessoas a refletir sobre a vida como uma
possibilidade de aventurar-se na crueza da loucura, sem ser tdo louco assim. Um

demente genialmente atualizado.
Seria 0 artista uma pecinha redonda em buraco quadrado?

Para o politico revolucionario italiano Giuseppe Mazzini: “um artista € uma
das duas coisas: ou ele é um alto sacerdote, ou entdo um saltimbanco mais ou
menos esperto”™. Em outras palavras, ou ele estaria na terra em nome de Deus
como coisa sagrada e permanente, ou estaria aqui itinerante, em nome de si como
coisa real e impermanente — sendo ambas as situacfes, quase sempre, de carater

sacrificial e desencaixadas da normalidade social.

Michel Foucault é contribuicdo valorosa, trazendo dos seus mais importantes
escritos sobre o tema da loucura em A Historia da Loucura, onde trata do momento
que a “doencga” passa a ocupar a posicao dos excluidos. Estudiosos afirmam que
Foucault ndo se referia aos loucos das instituicbes médicas criadas especificamente
para eles, mas sobre as casas projetadas para pessoas do lado de fora delas, como
vagabundos, pobres, desempregados e outros, e que efeito aquelas casas de

confinamento geral gerou sobre o tema da loucura.

Foucault refutava a loucura enquanto desordem crénica cerebral, a exemplo
da esquizofrenia, afirmando em outras palavras, que o louco ndo € um conspirador
tdo pouco um in-produto social ou agressor patolégico como constam os estudos da
neurociéncia. Em desacordo com as alegac¢des reducionistas da psiquiatria, diz que
a resposta da sociedade “normal” esta mais ligada a repressao, excluindo os seus
loucos do convivio por razbes diversas. O referido autor nunca viveu entre o0s loucos
embora fosse tido como um. Tedrico pesquisador era antipsiquiatra, defendendo a
idéia de que os loucos ndo sofrem de uma doenca, mas de opressdes por uma
sociedade que ndo Ihes compreende, opondo-se ao nexo da rebeldia com o ato da

loucura.

% Pensador. INFO: colegdo pessoal de crismcega.
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John Lennon nos apodia: “ndo € divertido ser artista. Bethoven, Van Gogh,

todos eles: se tivessem psiquiatras nds ndo teriamos estes génios”*°.

Ao longo dos anos apds a publicacdo do livro A Historia da loucura, Foucault
foi alvo de inUmeras criticas. Assim como 0s psiquiatras, psicologos e historiadores
ndo aceitavam a idéia de verem um de seus principais objetos de estudo alterado
por Foucault no século XX, igualmente a sociedade do século XIX, sentiu-se
ameacada pela Bailarina de Degas, ao romper os vinculos da danga com as “boas

formas”.

Também ¢é fato o nexo da loucura com o ato do ineditismo fixado no
enfrentamento que se encoraja contra as conformacgfes soOcio-culturais politicas e
religiosas, a chocarem-se com as estruturas convencionais a exemplo de Nijinsky
com a L'Aprés-midi d'un faune,* de Dali e o seu rompimento com o surrealismo e do

DV8 com o integrante bailarino sem os membros inferiores.

Segundo afirmou Salvador Dali, “a minha unica diferengca entre eu e um

homem louco é que nao sou louco”.

Tomamos Salvador Dali, como exemplo de um “louco” que soube fazer da
sua obra um meio de vida material. Tendo rompido com preconceitos como o da
condicédo da pobreza inerente ao artista; o da arte, como avessa ao econémico; e o do
mito do reprocessamento da obra de arte, como distorcdo sobre a originalidade; Dali
revolucionou a aparente e confortavel situacdo do artista em relacdo ao trabalho,

abrindo um ponto de vista econémico.

Em Salvador Dali entrevistado por Zabludovsky, o artista espanhol diz-se o
génio e ndo o pintor. Em outras palavras, argumenta que o pintor ndo prospecta seu
trabalho na geracdo de lucros tendo seus prazeres resumidos ao proprio deleite,
enguanto o génio, é o artista que traduz sua obra para um projeto de vida, também,
na garantia dos prazeres materiais. Alvo de criticas pelo temperamento excéntrico,

vaidoso e fetichista, o artista fechou-se intimamente no paraiso de Portlligat, entre

19 NETSABER frases.

' A primeira apresentacéo do balé deu-se no Théatre du Chatelet, em Paris, no dia 29 de maio de

1912, e o préprio Nijinski dancou o papel principal, causando escandalo por masturbar-se na cena
final. A peca imprimiu o (in)consciente coletivo em todo um século, com a figura meio homem meio
animal, com rigor estético selvagem.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_du_Ch%C3%A2telet%20/%20Théâtre%20du%20Châtelet
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paris%20/%20Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/29_de_maio%20/%2029%20de%20maio
http://pt.wikipedia.org/wiki/1912%20/%201912
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amigos e com a esposa Gala, até a sua morte, desfrutando dos prazeres materiais
gue a arte lhe rendeu.

A loucura nédo escolhe o bem ou o mal, nem lugar ou tempo; mas €é certo que
se revela sempre acima ou abaixo da logica de conformacéo social, com a diferenca
que alguns dos seus loucos séo vistos antes de o serem de forma individual, e
outros, depois de desencadearem atos de loucura coletiva, sendo que para muitos

destes, os desejos artisticos foram negados.

De passagem pelo século XX, Adolph Hittler teve seu primeiro desejo na
Academia de Belas Artes, e por ndo ingressar, tornou-se vingativo. Disposto a subir
na vida, estabeleceu uma espécie de ditadura associada com atos de terrorismo,
perseguindo a minoria judaica. Esperto e perspicaz conseguiu apoio de toda
sociedade para as suas idéias nacionalistas arrastando da terra mais de seis
milhdes de vidas atraidas para os campos de concentragéo pela insignia “liberdade
é trabalho”. Ja no século |, o também apaixonado pelas artes Imperador Nero,
construiu varios teatros dado ao amor pela musica. Perseguidor dos cristdos nos
conta a histdria, que enquanto Roma caia em chamas, ele compunha em sua lira.

Dizer que a loucura hoje desaparece, isto quer dizer que se desfaz essa
implicagdo na qual ela era tomada, ao mesmo tempo, no saber psiquiatrico
e em uma reflexdo de tipo antropolégico. Mas isso ndo quer dizer que
desaparece, entretanto, a forma geral de transgressao de que a loucura foi,
durante séculos, a visivel face. Nem que esta transgressdo ndo esteja
prestes a produzir, no exato momento em que Nos perguntamos o que é a
loucura, uma experiéncia nova [...]. Mas uma coisa permanecera: a relagao
do homem com seus fantasmas, com seu impossivel, com sua dor sem
corpo, com sua carcaca da noite; uma vez posto fora de circuito o
patolégico, a sombria pertenga do homem a loucura ser4d a memoéria sem
idade de um mal apagado em sua forma doenga, mas obstinando-se como
desgraca. Para dizer a verdade, essa idéia supde carcaca e gente dentro
0 que sem duvida, € o mais precério [...] a relacdo de uma cultura com

aquilo mesmo que ela exclui. (FOUCAULT, 1964, in: BARROS DA MOTA,
M, 1999, p. 193, grifo nosso).

Apoés apresentados alguns exemplos de loucura identificada com artistas e
governantes, prosseguimos dando énfase ao mito da aura que envolve o dancarino,
utilizando-nos das figuras de linguagem para traduzir comportamentos, tais como a
excentricidade, a esquisitice e a alienacéo, exibidas na linha entre os privilegiados e
os fodidos, para propormos, em termos de encenacéo social, uma analise especular

da danca e o seu louco.
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Identificamos o louco da danca numa dada qualidade de encapsulamento,
termo que empregamos aqui, distinguido nas pecas redondas em espacos
quadrados referidos pela campanha da APPLE, no sentido de manter a pessoa
protegida numa redoma de referéncia social sobre seus atributos, estravazando o

senso comum com licenga a esquisitice.

A titulo de esquisito, tomamos como exemplo, o sistema da linguagem oral
para abordar o “fora do comum”, ou os modos como o bailarino desenvolve sua
comunicacdo, que se manifesta nas inscricbes corporeas em forma de linguagem

ampliada, em correspondéncia com o conjunto de recursos da atividade.

Para o reconhecimento desta linguagem, na relacdo com a atividade da
danca — onde verbo e forma se movem sem predominancia — colocamos em
discusséo o entendimento que a linguagem do bailarino busca um sempre além em
trabalho, escapando- lhe a primazia oral objetiva, bem acolhida pela nocdo de

atividade linguageira proposta por Schwartz.

Verificadas as multiplicidades dos saberes implicados no ambiente do
trabalho da danca, a troca linguageira também é formadora de conhecimento entre
grupos. E, € nela, que se atualizam os saberes como acdes definidoras sobre os
modelos e/ou regras de atuacgao profissional. Visto isto, a linguagem produz criacdes
e, estas, sdo criadoras de préticas. Ainda segundo Schwartz:

[...] essa linguagem tomada na horizontalidade da atividade é [...] uma
linguagem extremamente eficaz que acompanha a atividade humana, a

atividade do trabalho. Melhor ainda, essa linguagem regula a atividade,
dirige-a, orienta-a (2007, p. 136)

A horizontalidade da linguagem com a atividade de trabalho se estende
segundo o contexto do sujeito. Assim, tomamos a peculiar esfera social Porto Alegre
— Rio Grande do Sul -, sua formacédo histérica e localizacdo geografica como
atributos, que ao mesmo tempo, demarcam isolamento e partilha territorial entre
fronteiras, para investir no termo “corpoesfera”, ou seja, entre um plano e uma

esfera.

12 Segundo Schwartz a atividade linguageira dispde de um entendimento de formag¢&do, memdria e

heterogeneidade do discurso, que envolve a abordagem ergolégica da atividade em debate com
normas antecedentes, tendo como certo, que sdo as constru¢des histéricas do sujeito que o
inscrevem no mundo como re-criador e transformador destas normas, realizando tarefas que
singularizam sua atividade em trabalho.
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O corpo sujeito (plano individual) e a esfera (coletivo) formam o conjunto
figurado — corpoesfera - que adotamos para situar o bailarino; considerando,
principalmente, o aperfeicoamento da sua memoria fisica sobre o da fala como um

diferencial discursivo que se expde no corpo sujeito e se amplia na esfera.

Se tomarmos a linguagem do bailarino como um conjunto de técnicas que
implica a complexidade e a sofisticagdo do movimento corporal, poderemos
perceber que ela extrapola e, ao mesmo tempo, detém em si todo significado.
Assim, o plano se propaga para a esfera e, o reprocessamento daquilo que entrou
via entendimento de um corpo sensivelmente treinado no seu uso motor e de

organizagOes mentais, funde-se instantaneamente.

Desta investida (raciocinio performatico), ganhamos um recurso de
linguagem dirigido ao “sujeito bailarino”; de outra, nos interessa saber sobre a

epistemologia da danca.

Nestes termos, a academia veio a reconhecer a producdo da arte e da
cultura da danca no Brasil, com a criacdo das Escolas de Artes. Marcou seu
pioneirismo na década de 50, através da Universidade Federal da Bahia, mantendo-
se, por décadas como a Unica no Pais, que cumpriu a funcdo de formacao

universitaria em danca.

Assim, tomando a academia como elo entre conhecimento cientifico e
saberes, experiéncias laborais e de vida; ela € o conhecimento em danca que
chegou para cumprir a tarefa de legitimar a sua expressividade artistica,
recuperando e formando outras inteligibilidades acerca do tema, recentemente.
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2. EX-FERAS CULTURANTES: SENTIMENTO DE PODER AQUI E LA. SENTIDO
DE CULTURA.

Tracamos a seguir, um breve exercicio sobre 0 que o século XX deixou para
0 XXI, recuperando o poder universal da danca. Conforme a bailarina e
pesquisadora Judith Hanna,” a danga “possivelmente tenha sido significativa para o
desenvolvimento biolégico e evolugao da espécie humana” (1987, p. 3). Depreende-
se desta afirmacao, que a danca teria influenciado no processo evolutivo do homem
interagindo, com suas crencas, nas relacdes sociais e politicas, promovendo

mudancas sociais, de forma critica.

Recordamos as “pecas redondas em buracos quadrados” da APPLE. Em
Susane Langer: “a esfera das forgas baléticas € o mundo, e a danca é a participacao

do espirito humano nele.” (1980, p. 200)

Associamos a esfera com o sentido do poder, como a primeira forma da
danca, do sagrado, do simbolo do pecado original, da invencdo tecnoldgica
controlada por rotacdo, da pilula anticoncepcional, enfim, com os acontecimentos

‘redondos” que surpreenderam o mundo.

O circulo torna-se imagem do universo (o sol, a lua e os planetas), ja que em
toda sua poténcia esta contido o fim e o inicio, em continuum, recuperando o reino

do poder sem cessar.

Humberto Maturana (2001, p. 44) nos diz: “nossos 6rgaos sensoriais s&o0 um
instrumento ruim, que ndo nos permitem ter acesso a realidade como é, e [por isto]
construimos instrumentos acreditando que eles nos dardo acesso a realidade como
ela é”. Concebemos o mundo segundo o qué os nossos sentidos dele capturam; de

resto, imaginamos!

A magica como narrativa imaginaria sobre o governo das coisas e das
pessoas vindo de fora para dentro, mudando repentinamente suas sortes por conta

das crencas, funciona; mesmo que a a¢cdo mental ndo subjaza a interpretacdo como

¥ Judith Lynne Hanna é doutora em antropologia pela Columbia University e pesquisadora de danca
em paises como a Nigéria. Costuma escrever para publicacbes prestigiadas como as do Ballet
Review, Dance-magazine, Stagebill, The Washington Post e Dance Spirit. Dance is human (1987).
Publicou The performer-audience connection: emotion to metaphor in dance and society (1983) e
Partnering dance and education: intelligent moves for changing times (1999).
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processo metonimico. Ja que sempre ha algo como ilustracdo que transcende a
nossa vontade ou ndo vontade, ou 0 que nos escapa da racionalizacdo. No sentido
raso, as expressoes: “se Deus quiser” e “a esperanga € a ultima que morre”, sdo
alguns dos ditos populares que contém as forcas ocultas (e ciclicas) das quais

precisamos para esperancar.

Deleuze (2006) discorre que para se entender o conceito de imanéncia, teria
que partir da supresséo de todo e qualquer sentido de dualidade: bom- mau; feio-
bonito; certo-errado; imanente- transcendente. Também, teria que interromper a
linha de um pensamento, ou de uma consciéncia subjetiva, que pensa 0s objetos
fora da imanéncia. Assim, 0 sujeito e 0 objeto ndo seriam separados, da mesma

forma como a imanéncia, ndo seria, dos habitantes da terra.

Pensar imanentemente, seria produzir planos, matéria prima que o
pensamento se ocuparia para aferir conceitos. Tais conceitos, em sendo produzidos
dentro dos planos de imanéncia proveriam a adequacao, ou a forma de interpretar o

gue transcende.

Para Deleuze e Guattari (1997, p. 65): "ndo basta mais conduzir a imanéncia
ao transcendente, quer-se que ela remeta a ele e o reproduza, que ela mesma o

fabrique”.

Dos estudos filoséficos de Deleuze e Guattari, adotamos a imanéncia, o
agenciamento, o plano, a multiplicidade, as linhas, os pontos de fuga e tudo o que se

relaciona com o conceito de rizoma e da composicao rizomatica.*

Deleuze e Guattari (1995, p. 32), afirmam que:

[...] o rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer e [que]
cada um dos seus tragos ndo remete necessariamente a tracos da mesma
natureza; ele pde em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive
estados de ndo-signos. [...] Ele ndo tem comeg¢o nem fim, mas sempre um
meio onde pelo qual ele cresce e transborda.

Antes da era moderna, as pecas de danca, continham este senso de tecer
uma esfera magica, onde o bailarino era “tirado de si” por forgas misteriosas,
passando a distinguir-se no extraordinario — coisa de outro mundo — distante da terra

caindo na cena em forma de willis e silfides, a exemplo do Ballet Gisele. Também

" para Deleuze e Guattari (1995) o rizoma se organiza por variagcdo, por expansdo, conquista, e

captura, como uma “picada”, o que viria a ilustrar a composicao rizomatica.
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hoje, esta peca toca a sensibilidade dos espectadores pelo senso sagrado que
reporta. A diferenca é que a estética de recepgcdo contemporanea acompanha e
atualiza-se com os eventos do mundo em tempo real. Sendo assim, a recepcéao

estética responde, desimportando willis e silfides, segundo identifica¢cdo imediata.

Citamos os criadores Mat Ek e Matthew Bourne, da década de 80. O
primeiro relé a peca o Lago dos Cisnes apresentando uma verséo coreogréfica que
introduz discursos pessoais na cena, com um corpo de baile com cabecas raspadas.
Ja Bourne, traz um elenco formado por homens cisnes, ao mesmo tempo, violentos
e frageis. Ambos os coredgrafos, desconstroem classificacfes conceituais da danca
cladssica, como sendo um repertério artistico puro. Da mesma forma, o conceito de

cultura se refaz por conta de tudo que a move.

Proposto por Gaston Bachelard (1993, p. 88): “o conceito € um pensamento

morto, ja que é, por defini¢do, [é] pensamento classificado”.

Tomemos como exemplo de concepg¢éo sobre cultura, o disposto no Plano
Municipal de Cultura do municipio de Cuité no Estado do Paraiba. As politicas
publicas culturais da Prefeitura desta pequena comunidade, com apenas vinte e

quatro mil habitantes, se apdia na seguinte diretriz:

[...] falamos de cultura no seu conceito mais pleno. Cultura, portanto, como
a dimensdo simbdlica da existéncia social de cada povo, argamassa
indispenséavel a qualquer projeto de nag¢do. Cultura como eixo construtor
das identidades, como espaco privilegiado de realizacdo da cidadania e de
inclusao social e, também, como fato econdmico gerador de riquezas.

O Banco Nacional de Desenvolvimento (BNDS), um dos maiores
investidores de cultura, nos oferece um panorama da cultura como um setor

estratégico:

A economia da cultura é um setor estratégico e dinamico, tanto pelo ponto
de vista econémico como sob o aspecto social. Suas diversas atividades
geram trabalho, emprego, renda e sdo capazes de propiciar oportunidades
de incluséo social, em particular para jovens e minorias. Para isto contribui
sobremaneira a caracteristica intrinseca da economia da cultura de atuar
com a diversidade.
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15 «

Para Sérgio Mamberti™ “cultura é gente, diversa, plural, multifacetada que,
na identidade de cada um, forma o caldo coletivo que alimenta a historia. O que

importa € alimentar gente, educar, empregar gente.”

Empregar gente diz respeito ao Direito do Trabalho, uma forma
juridicamente pensada sobre um sistema que rege a Constituicao Brasileira:
Direito do trabalho, é o conjunto de normas juridicas que regem as relag6es
entre empregados e empregadores, e os direitos resultantes da condicdo
juridica dos trabalhadores. [..] surge como auténtica expressdo do
humanismo juridico e instrumento de renovagdo social. Constitui atitude de
intervencao juridica em busca de um melhor relacionamento entre o0 homem
gue trabalha e aqueles para os quais o trabalho se destina. Visa também a
estabelecer uma plataforma de direitos basicos. [...] pode ser conceituado
também segundo Hernainz Marques, professor de Direito do Trabalho,
como ‘Conjunto de normas juridicas que regulam as relagdes de trabalho,
sua preparacdo, desenvolvimento, consequéncias e instituicbes
complementares dos elementos pessoais que nelas intervém.” Nao é
apenas o conjunto de leis, mas de normas juridicas, entre as quais 0s
contratos coletivos, e ndo regula apenas as relacdes entre empregados e
empregadores num contrato de trabalho, mas vai desde a sua preparacao

com a aprendizagem até as consequéncias complementares, como por
exemplo a organizacgéo profissional.

A Consolidacéo das Leis do Trabalho (CLT), € uma politica publica nacional
de 1943, do governo Getulio Vargas, que estatui as normas que regulam as relagoes
de trabalho individuais e coletivas, incluindo direitos e deveres do empregado e do

empregador, envolvendo o Estado e aspectos administrativos.

Raymundo Faoro (2001) contribui com a concepcdo de estamento na
formacdo de sociedades, afirmando que quanto ao principio do trabalho, a
sociedade estamental € uma estrutura em piramide como qualquer outra. A
diferenca é que o estamento prevé uma dada mobilidade, que permite a uma classe
ascender ou descender de nivel social, ao contrario das sociedades de castas

fechadas.

Ainda o autor, nos fornece apoio teérico para os fundamentos do
pensamento politico com énfase nas ideologias do sistema brasileiro, abrindo um
vasto campo de interpretagcdes sobre a cultura do direito, da economia e da
representacdo societaria desde o0s seus primordios. A obra oferece uma
interpretacdo sobre o que se pode chamar de acles e reacdes de um Brasil, com

seus sistemas de controle e descontrole, dando uma visdo geral dos porqués das

> Ator e dramaturgo. Atualmente é Presidente da Fundac&o Nacional de Artes Cénicas (FUNARTE).
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politicas publicas e suas ambiguidades. Descreve, em sintese, como se instituiu no

Brasil o estado patriarcal e suas regras burocréticas a desservi¢co da sociedade civil:
Cria-se o governo, ao contrario, sempre sem lei e sem obediéncia, a
margem do controle, inculcando ao setor publico a discricdo, a violéncia, e
desrespeito ao direito. Privatismo e arbitrio se confundem numa conduta de
burla a autoridade, perdida esta na ineficiéncia. Este descompasso cobrira,
por muitos séculos, o exercicio privado de fungdes publicas e o exercicio

publico de atribuicdes nao legais. O déspota colonial e o potentado privado
tém ai suas origens, origens que o tempo consolidara. (Ibid., p. 210)

A longa histéria politica do Brasil inclui a disciplina do poder e seu uso
indiscriminadamente velado no artificio das classes dominadoras sobre as
dominadas, modelo que se repete das mansdes aos condominios; das casas aos

“puxadinhos”; das prefeituras aos gabinetes e dos palcos aos bastidores.

Neste contexto, o Estado € o protagonista que monopoliza decisbes como
forma de “ditar” aos destinatarios, as classes e suas formas de poder. Conforme
define Faoro:

As classes servem ao padrdo de dominio, sem que orientem a mudanca,
refreadas ou combatidas, quando o ameacam, estimuladas, se o favorecem.

O sistema compatibiliza-se, ao imobilizar as classes, os partidos e as elites,
aos grupos de pressdo, com a tendéncia a oficializa-los. (Ibid., p. 834).
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3. E...E..E.... UM TREINAMENTO COLABORATIVO.

Nos reportamos a cultura em termos de “feitura” social como um conjunto
gue nao suporta as segmentacbes em ambitos municipais, estaduais e federais.
Hoje, e especialmente sobre as concep¢des que regem este estudo, seria
demasiado non sense, transitar de um ambito para outro, como se fossem

autoridades governamentais isoladas.

Tomados pelo sentido adicional do e...e...e... proposto por Deleuze, onde
tudo se desaglomera, e, reforcados pelas concepcfes de Zigmunt Bauman, em
cujas metaforas ribombam: “aldeia global”, “sistema-mundo”, “mundializa¢do” e tudo
mais que diz respeito a “liquidez”, impossivel vincular separativismo entre formas de

gestdes governamentais.

Segundo Edward B. Tylor na sua obra Cultura Primitiva citado por Kahn
(1975, p. 29): “cultura é o todo complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte,
moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo

homem enquanto membro de uma sociedade”.

Dito isto, a cultura estd no espaco e no tempo, em meio dos sujeitos que
partiiham de um mesmo estado cultural, considerando a distribuicdo espacial e
temporal, da qual pertencem.

Dai, a cultura é a prépria rede de significados que promove os modos de

estar no mundo, cujas acdes, estdo ligadas por condicdo de complementariedade.

Para avaliar o desempenho das politicas publicas culturais em Porto Alegre,
€ preciso refletir sobre um plano maior, que é o que rege as diretrizes nacionais.
Para isto, tomaremos Porto Alegre como uma “linha” de politicas publicas culturais, e

a o governo federal como “plano” maior por onde circulam as linhas.

A Il Conferéncia Nacional de Cultura (Il CNC) — extenso cabedal repleto de
essencialidade humana —, propde um senso politico democratico e emancipatorio, ja

no inicio da sua apresentacao.

Empresta da ConstituicAo Federativa da Republica do Brasil os seguintes
termos: “todo o poder emana do povo, que o exerce por meio de representantes
eleitos OU DIRETAMENTE, nos termos desta Constitui¢cao”.
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As Pré Conferéncias Setoriais de Cultura tém caréater propositivo e eletivo, e
sdo instancias regionais da Il CNC relacionadas as areas técnico-artisticas e de
patrimdnio cultural com assento no Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC).
Dentre os seus objetivos, apresenta: “promover o debate entre artistas, produtores,
conselheiros, investidores e demais protagonistas da cultura, valorizando a

diversidade das expressdes e o pluralismo das opinies.*® ”

O tema geral do Texto Base da Il CNC, Diversidade, Cidadania e

Desenvolvimento apresenta-se em cinco eixos norteadores.

Consta no segundo eixo tematico — Cultura, Cidade e Cidadania — a cidade
como espaco de producao, intervengdo e trocas culturais na garantia de direitos e
acesso e bens culturais tomados como Acesso, Acessibilidade e Direitos Culturais.
Ja no quarto, Cultura e Economia Criativa, o financiamento da Cultura; a

Sustentabilidade das Cadeias Produtivas e a Geragéo de Trabalho e Renda.

Nos eixos arrizomam-se as propostas a definir o Plano Nacional de Cultura

(PNC)", o Marco Regulatério da cultura no Brasil pelos préximos dez anos.

O Ministério da Cultura do Brasil (MinC) disp8e de sete Valores e Conceitos

magnos a servirem de temario para os debates da Il CNC.

N° 1: Cultura, um conceito abrangente: expressado simbdlica, direito de

cidadania e vetor de desenvolvimento.

Como constitutiva da acdo humana, propde reacdo contra a
homogeneizacdo herdada dos processos que geraram no Brasil as concentracdes
de poder econémico e politico como produtores de exclusao cultural. Para combater
os efeitos, se volta para a protecdo e diversidade cultural, pressupondo maior

' As Absolecéncias e Insconstitucionalidades da Democracia Representativa. A Constitucionalidade
e Legalidade da Democracia Direta. Art. 1 paragrafo Unico. CONSTITUICAO FEDERATIVA DA

REPUBLICA DO BRASIL: Art. 1 paragrafo unico.

7O Plano Nacional de Cultura (PNC) tem por finalidade o planejamento e implementacédo de

politicas publicas de longo prazo para a protegdo e promogdo da diversidade cultural brasileira.
Diversidade que se expressa em praticas, servicos e bens artisticos e culturais determinantes para o
exercicio da cidadania, a expressao simbdlica e o desenvolvimento socioecondmico do Pais. Previsto
na Constituicdo Federal desde a aprovacao da emenda 48 em 2005, o PNC encontra-se em fase de
sistematizacdo das diretrizes elaboradas e pactuadas entre Estado e sociedade, por meio da
realizacdo de pesquisas e estudos e de debates e encontros participativos como a 12 Conferéncia
Nacional de Cultura, Camaras Setoriais, Féruns e Seminarios. O processo de constru¢do do PNC é
realizado em parceria pelos poderes Executivo e Legislativo do governo federal e visa a aprovacgao do
projeto de lei do PNC, que tramita ha Camara dos Deputados desde 2006.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Emendas/Emc/emc48.htm
http://www.cultura.gov.br/site/?cat=131
http://www.cultura.gov.br/foruns_de_cultura/conferencia_nacional_de_cultura/index.html
http://www.cultura.gov.br/foruns_de_cultura/conferencia_nacional_de_cultura/index.html
http://www.cultura.gov.br/projetos_especiais/camaras_setoriais/index.html
http://www.cultura.gov.br/site/?cat=45
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responsabilidade do Estado na valorizagdo do patrimonio material e imaterial da
nacéo, afirmando a fruicdo e a producéo da diversidade e suas manifestacbes como
direito de cidadania. Consta que uma economia cultural bem regulada e incentivada
pode ser vista como um vetor de desenvolvimento para a inclusdo social através da

geracao de trabalho e renda.

N° 2: A cultura brasileira é dindmica: expressa relagcfes entre passado,

presente e futuro de nossa sociedade.

As articulacbes entre elementos histéricos e processos de (re)invencdo do
passado apontam para a conexao cultura e cidadania. Ainda, que cabe ao poder
publico preservar e garantir o pluralismo cultural com seu carater experimental e

inovador.

Segundo Antonio A. Dayrell de Lima:*®

A sociedade brasileira reflete, por sua prépria formacdo historica, o
pluralismo. Somos nacionalmente, hoje, uma sintese intercultural, nao
apenas um mosaico de culturas. Nossa singularidade consiste em aceitar —
um pouco mais do que outros -- a diversidade e transforma-la em algo mais
universal. Este é o verdadeiro perfil brasileiro [...]. Sabemos, portanto, por
experiéncia prépria, que o diadlogo entre culturas supera — no final — o
relativismo cultural crasso e enriquece valores universais.

7

A diversidade cultural também é multiculturalidade, transculturalidade,

pluriculturalidade? Guiamo-nos em Paulo Freire (2008, p. 284):

Como a condicdo das sociedades caracterizadas pela pluralidade de
culturas, etnias, identidades, padrdes culturais, socioeconémicos e culturais,
abrangendo as formas pelas quais os diversos campos do saber incorporam
a sensibilizacdo a esta diversidade em suas formulagdes, representacdes e
praticas.

Para Bauman (2000, p. 201), o multiculturalismo é complexo:

[...] € um termo que se presta a equivocos porque sugere ndo apenas
variedade cultural, como variedade de culturas. Mais exatamente, sugere
sistemas ou totalidades culturais, cada um mais ou menos complexo a auto-
sustentado, até certo ponto auto-suficiente e “integrado” — de modo que
todos os ingredientes, como normas, valores e preceitos culturais
relativamente fechados e vivendo em proximidade — de certa forma dentro
do modelo de areas politica ou administrativamente separadas; pode-se
deixar uma cultura e passar a outra, ir e vir “entre” as culturas e até falar e
ouvir transfronteiras, mas pode-se dizer com boa dose de precisdo onde a
pessoa esta em dado momento e em que direcdo se move.

'® Embaixador do Brasil junto & UNESCO - Organizacdo das Nagfes Unidas para a Educacéo, a

Ciéncia e a Cultura.
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Em outras palavras, o preto segue preto e o branco segue branco, mesmo
que na intencionalidade queira o multiculturalismo fundi-los na cor cinza. O
enunciado estabelece como importantes os preceitos culturais e suas singularidades
convivendo em lagcos de igualdade. Contudo, enfatiza que em suas originalidades

séo coisas culturalmente diversas, quer queira, quer néo.

Segundo Moacir Gadotti, a transculturalidade “[...] também pode ser definida
como um fendmeno estudado inicialmente pela antropologia, e que consiste na
formacdo de uma identidade comum a partir do didlogo entre diversas identidades

culturais”. Assim, todas as concepgdes pertenceriam a diversidade cultural.

N° 3: As relacBes com o meio ambiente fazem parte dos repertorios e

das escolhas culturais.

A natureza é indissociavel da cultura. Citando a cultura dos povos indigenas
como exemplo de principio organizador das politicas de cultura no Pais, cabe ao
PNC projetar diretrizes tomando como referéncia a biodiversidade. A valorizacao das
formas culturais e tecnoldgicas, deverao integrar-se ao uso sustentavel das florestas
e dos conhecimentos dos povos que nelas habitam, sendo que os modelos devem

ser assentados em culturas ancestrais dos povos amerindios.

Partindo de Nietzsche, Daniel Lins (2007, p. 32), nos diz que: “...] os
destinos dos amerindios sao, de fato, marcados por um devir artistico, por uma
afirmacdo na sua plenitude criadora, isto €, uma ‘vontade de poténcia’ [...]", e
complementa, afirmando:

[...] ora, a estética do esquecimento presente nos rituais e artes de alguns
povos amerindios do Amazonas, atesta [que] 0 esquecimento como arte
ndo €& denegacdo da memdbria, nem do passado, mas capacidade de

transcender o tempo mediante uma a-temporalidade muitas vezes simbdlica
(Ibid., 33).

Ainda Lins em Nietzsche, discorre sobre a vontade de poténcia®® como o que

projeta a vida para além dela no exercicio da auto-superacdo. Nao se trata de um

1 A Vontade de Poténcia em Nietzsche, segundo Lins, é a propria Vontade de Poder, uma lei

originéria sem transgresséo e excec¢éo. Ela advém da propria realidade das coisas. E o conjunto das
forcas que reagem para manter vivas as economias, e que se manifesta na sua forma ultima em
fendmenos politicos, culturais, astrondmicos, permeando o homem e sua natureza. Cf. NIETZSCHE,
F. W. Vontade de Poténcia. Traducédo de Mario D. Ferreira Santos. Rio de Janeiro: Ediouro. [s.d.].
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instinto de preservacdo comum, mas de uma vontade de ultrapassar, ir além, tornar-

se vontade de existir em si mesmo, tornar-se generosidade.

A afirmacao do autor sobre os modelos a serem assentados nos amerindios
do Brasil, também honra a negacdo do materialismo e do pecado destes povos,
tomando das suas inscricdes em carne; as pinturas, tatuagens e escarificagcbes, o

sentido simbdlico da arte em memodria em constante atualizagéo.

O disposto atrai o devir em processo de desejo, e, segundo Deleuze e
Guatarri, seria o estado de identificacdo de algo ou alguém, e ndo a imitacdo de algo
ou alguém.

Devir é, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos 6rgados que
se possui ou das fung¢des que se preenche, extrair particulas, entre as quais
instauramos rela¢cdes de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, as

mais préximas daquilo que estamos em vias de nos tornarmos, e através
das quais nos tornamos. (1997, v. 4, p. 64)

A sociedade brasileira gera e dinamiza sua cultura, a despeito da omisséo

ou interferéncia autoritaria do Estado e da légica especifica do mercado.

Refere, o Valor, em outras palavras, que o Estado n&o pode omitir-se
devendo combater a conducédo da cultura pelas empresas, reconhecendo, apoiando
e promovendo o direito & emancipacéo, a autodeterminacao e a liberdade de grupos.
Afirma a responsabilidade do poder publico, em estabelecer condicbes para a
expressao da diversidade. Também, que o mesmo devera garantir pleno acesso aos
meios, acervos e manifestacbes simbodlicas entre povos e seus repertdrios, em

direcdo a emancipacao.

A emancipacédo decorre de uma intencionalidade®, de uma politica que diz
respeito a um esforco de transformacdo sobre situacdes de existéncia dos
oprimidos. Segundo Freire (1996, p. 30): “a grande tarefa humanistica e histérica

dos oprimidos: libertar-se a si a aos opressores”, afirmando tratar-se de uma

? Freire atualiza o termo intencionalidade em Pedagogia do oprimido como “visées de fundo”, como

sendo o que o mundo da consciéncia intencionaliza. J& para Husserl, a intencionalidade é definida
como a estrutura da consciéncia que correlaciona a vivéncia imanente a um objeto visado pelo ato
que apreende e d& forma a esse vivido, assim, uma experiéncia serd, portanto, intencional.
(Erfahrung) quando visa um objeto, e, ndo-intencional (Erlebnis) quando néo se relaciona a nenhum
objeto. Cf. DEPRAZ, 1999. Delimitation de I'emotion In Emotion et affectivité. Paris: Editions Alter, n.
7,1999.



35

libertagdo como sendo um “parto”, onde nascem “novos” homens e mulheres com

desejo de liberdade e igualdade a caminho da emancipagao.

Enfatizando os Valores e Conceitos do PNC, os condutores da cultura por
empresas também sdo os meios de comunicacao como: radios, jornais e televisdes
cujos propésitos banalizantes, promovem e sustentam a cultura do entretenimento.
Assim, estes, restringem, regulam e controlam o acesso das artes recicladoras e
formadoras de opinido critica. Para combater este propdsito serdo necessarios
meios de comunicacdo publicos, mecanismos que possibilitem o acesso amplo,

imediato e irrestrito dos bens culturais brasileiros.

A de N°5 afirma;: O Estado deve atuar como indutor, fomentador e

regulador das atividades, servi¢cos e bens culturais.

Preservar as politicas publicas de cultura € dever do Estado, instituindo
mecanismos duraveis de continuidade, de planejamento, validacdo, promoc¢ao e
execucao. Deve garantir recursos materiais e humanos, acesso aos recursos e

beneficios a cultura por eles gerados em diferentes dimensdes da vida.

N° 6: Ao Ministério de Cultura cabe formular, promover e executar
politicas, programas e a¢fes na area da cultura.
[..] o MIinC tem pela frente as tarefas de promover interlocucdes e
entendimentos entre diferentes protagonistas da area cultural e executar
acOes abertas a gestdo compartiihada com ministérios afins e 6rgdos
estaduais e municipais. Sao suas atribui¢cdes, ainda, incentivar iniciativas
gue envolvam entes federados e organizagbes da sociedade civil e
contribuir para a criagdo de redes de cooperacdo e implementacdo de
conselhos e féruns. A finalidade destes sera congregar representantes do

poder publico e da sociedade civil para que acompanhem, validem, avaliem
e atualizem a Politica Nacional de Cultura.

A formulacdo sobre politicas puablicas culturais deve congregar a
participacdo do Estado de forma direta com a sociedade civil, tendo nos seus
representantes, as fungbes de acompanhar, fiscalizar e dinamizar a atual Politica
Nacional de Cultura através da distribuicdo de Planos que orientam as diretrizes e

acoes.

O Plano Nacional de Cultura (PNC) é discutido desde 2003 e foi langcado em
2008, pelo MInC, junto & Comissdo de Educacdo e Cultura da Camara dos

Deputados, que tem como proposta atender as demandas culturais de criadores,
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inseridos nas diversas faixas econdmicas e etarias, origens, etnias e demais
situacdes identitarias, a titulo de inclusdo social pela cultura. O conjunto de acdes
como o Seminario Nacional Cultura para Todos, em 2003, apresentou uma série de
acOes voltadas ao envolvimento dos cidaddos na avaliacdo e direcionamento dos

rumos das politicas culturais.

Nesse conjunto de a¢fes, também se destacam os movimentos agregadores
das Camaras Setoriais®, pelas quais os representantes de setores artisticos
organizados, instituicbes e empreendimentos culturais, contribuem para o

diagndstico de demandas e para a avaliagdo de prioridades.

N° 7: O Plano Nacional de Cultura estd ancorado na co-
responsabilidade de diferentes instancias do poder publico e da sociedade
civil.

O PNC devera regular a agenda dos organismos dos poderes municipal,
estadual e federal das unidades federativas do Brasil, a construir um novo padréo de
legalidade, fomento, legitimidade, investimento e financiamento cultural, que nao

circunscreve a acao do MinC.

? Orgaos consultivos vinculados ao Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC), e tém por
finalidade principal a consolidacdo de um canal organizado para o didlogo, a elaboracdo e a
pactuacdo permanentes entre os segmentos das artes e o MinC, partilhada entre os representantes
da Sociedade Civil e o Poder Publico.



37

4. CULTURA DA VIDA E (PONTO). PNC SAI DO FORNO INTERDITANDO. E
DEPOIS?

Segundo Célio Turino®:

A aplicacao do conceito de gestdo compartilhada e transformadora para os
Pontos de Cultura tem por objetivo estabelecer novos parametros de gestédo
e democracia entre Estado e sociedade. No lugar de impor uma
programacéo cultural ou chamar os grupos culturais para dizerem o que
guerem (ou necessitam), perguntamos como querem [...] (2009, p. 63).

O aspecto comum entre os Pontos de Cultura no Brasil € a gestdo
compatrtilhada entre poder publico e comunidades. O MinC atua como agregador de
recursos e de novas capacidades para projetos e instalacdes ja existentes atraves
de subvencdo; como também, oferece equipamentos que amplifiquem as

possibilidades do fazer artistico.

Ricardo Coellho, Diretor do Projeto Usina das Artes de Porto Alegre **, nos

oferece suas impressdes sobre a politica do Ponto de Cultura:

Pontos de Cultura sdo os existentes e ndo os que vao existir. Ponto de
Cultura é a percepgédo. Cultura ndo se inventa, ela € uma consequéncia, é a
ponta distante de um processo. [...] O artista ndo é reboque. Publicamente
tu crias um Ponto de Cultura e estas botando a reboque o artista, qualquer
seja 0 processo, para gerar cultura.?*

O Diretor refere-se ao Prémio Interacdes Estéticas — Residéncias em Pontos

de Cultura -, uma acéo da Fundacéo Nacional de Artes (FUNARTE)? que oferece,

”26

entre outras possibilidades, que os artistas das “artes consagradas” desenvolvam

?2 Historiador, administrador cultural e servidor publico. Escreveu o livro Na Trilha de Macunaima —

Ocio e trabalho na cidade (Ed. Senac, 2005). Gestor dos Pontos de Cultura do Brasil.

20 Projeto Usina das Artes, desenvolvido pela Secretaria Municipal da Cultura, surgiu em margo de
2005, em torno da idéia do “territério cultural”. Com o objetivo de dinamizar o Centro Cultural Usina do
Gasbmetro, diversos grupos de teatro, danca e musica, passaram a utilizar os espacos, como local
para pesquisa, producdo e circulacdo de novas linguagens cénicas. O projeto é uma parceria entre
poder publico, classe artistica e empresas privadas.

** Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Entrevista concedida para a pesquisadora, pelo Diretor da Usina

das Artes. 02 jul. 2009. Cf ANEXO H.

> Orgao do Governo Federal, que através do MinC, é responsavel pelo desenvolvimento de politicas
publicas de fomento as artes visuais, a musica, ao teatro, a danca e ao circo

% “Artes consagradas”, vistas, [pode] constar daquelas que s&o consideradas as eruditas.
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projetos integrados aos das artes populares, através de parcerias com os Pontos de
Cultura do PROGRAMA CULTURA VIVA.

Participamos do Seminario Internacional do PROGRAMA CULTURA VIVA,
em novembro de 2009, na cidade de Pirendpolis, Goias. Na ocasido, pesquisadores,
gestores de Pontos de Cultura e agentes do MinC, trabalharam na tarefa de formar
uma visdo critica sobre as diretrizes do programa, baseada na vivéncia dos
protagonistas a emergir para as convergéncia, a resultar em publicacédo
compartilhada entre os integrantes dos Grupos de Aglutinacdo (GA), pelo MinC, no
decorrer de 2010.

Em se tratando de assuntos acerca de politicas publicas, ademais culturais,
nos apresentamos com um pé atras. Ja& nas primeiras horas nos rendendo a forma
como o encontro fora conduzido, notabilizando a figura do idealizador do Ponto de
Cultura, Célio Turino, que ao contrario de impor a marca do poder comum aos

gestores publicos, revelou-se como um “igual entre todos”.

Ao referir-se aos Pontos de Cultura, Turino (2009, orelha - capa), afirma:
“sou comunista; procuro o Bem Comum e a partilha [...]", no sentido de partidario, do
senso do comum, complementando: “o salto civilizacional que o mundo precisa

acontecera quando redescobrirmos a no¢ao de Bem Comum.”

Os objetivos propostos pela politica dos Pontos de Cultura sao vivos como o
Programa e, segundo nossa percep¢do, ndo ha controvérsias entre a teoria e a
pratica, jA que o modelo de gestdo do PROGRAMA CULTURA VIVA — Pontos de

Cultura é, verdadeiramente, humanizado.

Na melhor das inten¢fes, ainda é muito cedo para avaliar o impacto dos
Pontos de Cultura nas politicas culturais no Brasil. Mas com certeza, o programa ja é
um fendémeno cultural que acena para uma visao de cultura brasileira “melhorada”,

elevando as diretrizes do PNC para um indice de confiabilidade “civil- realizante”.

Contudo, o Programa ainda carece, por desenvolver acbes que protejam o

criador e a criatura, em situagao de trabalho.

Resumidamente, o conjunto das politicas publicas culturais brasileiras € um
pacote “inclusivo”, e, a sua viga mestra tem a for¢a na diversidade, cuja mao de obra

artistica, vem servindo, de ferramenta para a incluséo social.
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Em sendo a arte contemporanea diversamente endémica, cujo repertorio
expressivo € intercambiavel entre as varias camadas sociais e econfmicas,
intelectuais, étnicas, politicas e religiosas, ndo seria o Ponto de Cultura, o desejo
comum? Teria ele, um papel fundamental no processo de desenvolvimento e

transformacao social a expor toda a diversidade observada?

A diversidade remete ao conhecimento sobre a diferenga exigindo multiplas
interpretacbes. Contemplar o diverso € verificar competéncias singulares que
partiiham de modos operantes situacionais pontuais, portanto, a distincdo entre os
setores artisticos, € o comeco de qualquer projeto politico que se destina a este
esforco. Proporcionar visibilidade e oportunidade a toda diversidade cultural
brasileira, requer um saber antoldgico e tacito de cada uma das suas expressoes,
somado a uma exceléncia perceptiva sobre 0s grupos e 0S sujeitos em seus

histéricos locais.

Questdo de interesse dos artistas, o arcabou¢co do PNC argumenta sobre
atender as prerrogativas e caréncias do contexto, o que € muito bem vindo.
Contudo, ndo esclarece sobre as necessidades que balizam o acesso ao produto
cultural, ndo prevendo para os seus criadores, uma situacao de trabalho de forma
continuada. Cultura sem criadores em obra constante ndo existe. Criadores sem
trabalho continuado, ndo produzem cultura endémica; deste modo, para que a arte

exerca o papel de incluir, € preciso, primeiro, ser incluida.

Uma politica publica ndo pode dispensar a infra-estrutura, 0s recursos e 0s
agentes culturais necesséarios e adequados a capacidade artistica e qualificacédo

administrativa, tanto mais quando é regida pelo conceito de desenvolvimento social.

E preciso situar realidades fisicas, apontar referencias patrimoniais,
descrever objetivamente todo o anexo de necessidades, que nascem de um projeto
com mentalidade® politica. O técnico gestor do Departamento de Danca de

Andaluzia/ Espanha, Francisco Lopez Hidalgo®®, comenta:

2 Designamos ao termo — mentalidade (politica) -, como o conjunto de reac¢des que a mente produz,

no sentido de formar opinido. A mesma que daria conta de compreender as realidades de uns e
outros, promovendo conciliacdo. Desenvolvida como uma percepcdo sobre os problemas e anseios
dos grupos, a mentalidade definiria 0 modo da gestéo, que através da atitude do gestor, garantiria o
conjunto de necessidades que 0s grupos anseiam.

2 ANEXO H.
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Formamos uma mentalidade que o dinheiro publico ndo da para todos, e a
Espanha esta se impondo politicamente em termos de indUstria cultural,
tendo a cultura como geradora de mercado e ndo o mercado como gerador
de cultura. Por isto subsidiamos as cias de danca, para que criem estrutura
econdmica, a vir mais tarde, independer da ajuda financeira do Estado
como qualquer outro setor: cultura, indUstria et. tal. Esta é a linha politica
gue estamos tentando ajustar em Andaluzia. Temos uma visdo de conduzir
a industria cultural de forma estrutural, levando em conta que a danca faz
parte dela.”

Desta declaracao, refletimos sobre os meios de ingressar a um projeto de
“situacao de trabalho” para os artistas da dancga, no Brasil, focando na cidade de

Porto Alegre.

A distincdo que se faz importante citar (0 que trataremos mais
profundamente no discorrer desta reflexdo) é que a politica cultural do Ponto de
Cultura, levando em conta a sua capacidade sustentavel, que, parece ser o caminho
mais curto e seguro, até entdo, para a consolidacdo de grupos de danca
contemporéanea. No que se refere a apropriacdo de espacos fisicos (estrutura),
principalmente, no encaminhamento para a “situagdo de trabalho”, o Ponto de

Cultura, mesmo que em estado experimental, € uma politica fertilizante.

O dinheiro publico ndo da conta de satisfazer todas as necessidades sociais.
Mas como acessar em condi¢cdes de igualdade com os trabalhadores de outras
areas, através dos mecanismos publicos, para prover 0s recursos necessarios para

gue a situacao de trabalho do artista da danca se estabeleca como profissao?

Neste contexto, € preciso identificar quais sdo os instrumentos de acesso a
situacdo de trabalho, hoje disponiveis, para os grupos de danca residentes na

cidade de Porto Alegre.

Objetivamente, considerando as politicas nacionais, reverberadas nos
ambitos governamentais do Estado RS e municipio De Porto Alegre: “por mais que o
discurso seja bem pouca coisa, as interdicbes que o atingem revelam logo, e

rapidamente, sua ligacdo com o desejo e com o poder.” (FOUCAULT, 1996, p. 10)

Desse modo, pode-se afirmar que o edital € um instrumento de interdicdo ao

trabalho continuado?

29 ANEXO H.
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Juridicamente, a interdicdo é um processo que declara que a pessoa é
considerada civilmente incapaz para atos como vender, comprar, assinar, et. tal. Por

este motivo, ela deve ser assistida por um curador.

No caso do edital, como uma ferramenta que, na pratica, nega ao artista da
danca, a possibilidade de atingir uma certeza no ambito do seu trabalho; pode-se
considerar o edital como um instrumento politico estratégico, criado para regular o

acesso ao trabalho continuado?

Mesmo sem a intencionalidade juridica, o artista € interditado pelo edital. E
se ha interdi¢cdo, ndo ha trabalho continuado. Assim, embora o conjunto de acfes
que perfazem as politicas publicas culturais, no Brasil, tenha suas razfes afirmadas
no trabalhador da cultura, queira ou nédo, o edital € o tiro no pé com o projétil mirado
na descontinuidade. Além disso, deve-se ter em conta que estes, baseiam-se na
centralizacdo da concorréncia em projetos que estao sob o dominio do setor privado
especializado, abarcando agéncias e produtoras culturais.

Na melhor das inten¢Bes, os formularios oferecem regras no sentido de
orientar e facilitar o acesso a todos os concorrentes da forma mais democratica
possivel. No entanto, deve-se considerar que 0s concorrentes nado competem em
condigbes de igualdade, ja que, dentre os “todos” existe uma grande parte que é

interditada pela sua prépria diversidade econémica, politica, intelectual e ou juridica.

Como uma politica nacional que se declara abertamente para o amparo e a
preservacao do trabalhador da cultura, e levando em conta que o artista esta “fora”
da situacdo de trabalho; consideramos uma contradicdo que o acesso a producao
cultural para estes trabalhadores seja apenas, uma prerrogativa prescrita no edital.

Como ilustracdo pratica, detenhamo-nos na légica da interdicdo
juridicamente pensada, levando em conta o consumo de bens materiais que
atendem as necessidades basicas da pessoa, como “morar”, por exemplo. Para
beneficiar-se de uma linha de crédito direta, o requerente devera atestar sua
atividade profissional como regular. Neste caso o mutuério podera ter certeza que
cumprira com o compromisso do pagamento das parcelas do contrato de
financiamento de sua “casa propria”. Estes sdo os termos e os procedimentos das
relacbes de consumo que regulam o mercado. No caso do artista que vive de

editais, ndo ha perspectivas para que se habilite para praticas de consumo de bens
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duraveis. Agravando esta condi¢cdo econémica, nenhum tutor ha de servir aos seus

interesses.

Na visdo do Diretor da Usina das Artes: “o edital € um disfarce publico, é
uma falta de virtude publica. A covardia publica € o edital. Hoje, o edital acaba de

alguma forma protegendo, mas a sua esséncia n&o €, de forma alguma, esta.”

O edital tem sua tese baseada nos principios da utilidade social sobre bens
artistico-culturais contemplando criaturas e criadores. Neste contexto a Fundacao
Nacional de Artes (FUNARTE), uma das mais importantes instituicdes vinculadas ao
MIinC, tem cumprido o seu papel de aproximacdo entre o publico e a arte,
dinamizando com poténcia suas linhas de a¢éo entre as varias linguagens estéticas
da danca e segmentos de producdo. Contudo, € importante refletir sobre a
dissociacdo entre o carater dinamizador que a FUNARTE apresenta em seus
resultados sobre a continuidade, considerados ineficientes, para alavancar o0s
grupos de danca para uma situacdo de trabalho de carater permanente. Como fim
imediatista e de urgéncia, os editais da FUNARTE, acabam esgotando-se em um

conjunto de eventos.
E depois do Edital Prémio Klauss Vianna (PKV) de danca, o que acontece?

Criado pela FUNARTE, em 2006, o PKV apdia a producao nacional do setor
da danca (enquanto segmento setorial) de duas formas: financiando montagens de
espetaculos e investindo na manutencéo de programas de grupos ou companhias de
danca, sendo que a ultima prevé ainda, oficinas, projetos de pesquisa teérica e de

experimentacgdo de linguagem.

O PKV é um dos editais para danca com tendéncia, segundo enxergamos, a
convergir sobre si, pois apesar de atrair e abrigar outros e novos grupos em sua
positividade mantém os de antes concorrendo em edi¢cbes subsequentes. No caso
destes, dentre os néo e os ja contemplados, a tendéncia é que todos retornem ao
ponto inicial — na busca de solucionar a urgéncia — e ndo na do incremento

suplementar.

O que garantiria a expansao da situagao de trabalho rasa, neste caso, seria
a adocao de uma légica de emancipacgao sistematica e progressiva, atraves de um

mecanismo de input e output. Assim, cada edital remeteria para outros, 0s quais
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ofereceriam recursos ampliados, permitindo produ¢des mais duraveis. Desse modo,
o PKV produziria a migragdo de grupos ja contemplados, em um sistema inicial, para
outro com maior amplitude de financiamento, drenando 0s excessos e 0s contra

fluxos.

As acbes contempladas no edital PKV necessitariam tracar rumos
articulaveis em um continuum, como um passageiro em viagem aproximando-se do
seu destino, sem rodar em circulos, na mesma estacao, por falta de transporte.
Quando a clientela atingisse um determinado ponto de um programa (ponto da
viagem), o mesmo deveria oferecer um destino para cada grupo, ou prosseguir, ou

aguardar, segundo aproveitamento, mas nunca retornar. Esta seria a légica.

Tais mecanismos de acesso a situacao de trabalho artistico impdem serem
refletidos sob a percepcdo da velocidade do empoderamento dos usuarios, que

carentes, congestionam a estacao, ou o sistema de distribuicao.

Claro, o PKV é importante e muito, contudo, carece ajustar seus
mecanismos as vicissitudes do artista da danca conformado em situacao de trabalho

continuado. Este € um dos pontos que urge por reflexao!

Repassando pelas politicas publicas culturais nacionais, no Congresso
Nacional tramitam inUmeras propostas relacionadas a cultura de forma ampla, como
o projeto de alteracdo do incentivo fiscal, a reforma da LEI ROUANET (renuncia
fiscal); o VALE CULTURA, caracterizado como um programa social compensatorio;
e o PNC ja citado, que engloba a¢des mais abrangentes, como a destinacdo de
reforcos e a redistribuicdo orcamentéria para estados e municipios brasileiros, com

foco na inclusao cultural como direito social garantido na Constituicdo Federal.

Também o SIMPLES DA CULTURA, sistema que enxuga o recolhimento de
impostos de empresas culturais, data de 2008. Mais recentemente, o tdo almejado
CULTURAPREYV, programa administrado pela Fundacdo Petrobras de Seguridade
Social (PETROS), que assegura a previdéncia complementar compensatéria para os

artistas brasileiros.

A parte destas notaveis conquistas, sob este guarda-chuva, embriona o

Plano Nacional da Danca (PND), que, segundo o consultor da Secretaria de Politicas
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Culturais do Ministério da Cultura®*, Pedro Domingues, trata-se de um documento
que exige muita atencao, ja que devera tracar parentesco com o PNC; adequando
seus tracos por semelhanca, com o principio que permite o0 acesso a producao

cultural por todos os brasileiros.

Preocupacao constante nas demandas por regido da categoria da danca,
consta a garantia, a ampliacédo e a consolidagao de espagos de gestdo, bem como a
participacdo direta da classe. Também, a atualizacdo de programas especificos para

danca, dentre eles, o desenvolvimento de projetos de manutencgéo para 0s grupos.

Domingues relata que para resolver os problemas do setor da danca é
preciso conhecé-lo. Isto implica em um estudo para identificar as manifestacdes
artisticas que se libertaram das caréncias publicas propriamente ditas, porque
atingiram um processo de autonomia; sendo que um dos pontos criticos reclamados
pelo setor € a caréncia de didlogo com o Estado, no que se refere ao conhecimento,

pelos gestores, das suas singularidades.

O debate implica em decisfes, e decisdes somente sdo tomadas diante de
alternativas. O caminho inverso conduz a frustracdo, como é o caso da cidade de
Porto Alegre, que dado a indisposi¢céo para com 0s movimentos pro-consolidacédo de
grupos, desde 1998, ndo consta reservas para um estudo governamental acerca do

tema, assunto que trataremos na sequéncia.

% A Secretaria de Politicas Culturais do Ministério da Cultura, compete coordenar e subsidiar a
formulacdo, a implementacao, o desenvolvimento e a avaliacdo das politicas publicas do MinC.
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5. GRUPOS DE DANCA CONTEMPORANEA: ALTERNATIVOS, NOMADES,
INDEPENDENTES, LIVRES... . IDEOLOGIA: QUEREMOS UMA PARA
COMER.

ApoOs tratarmos das politicas publicas culturais nacionais, abordaremos a
questdo da danca local, especificamente, discorrendo sobre a nog¢ao de grupo de
danca contemporanea e suas relagbes para, a seguir, nos aproximarmos das

politicas publicas culturais, da cidade de Porto Alegre.

Reconhecemos a temporalidade dos grupos artisticos contemporaneos,
suas identidades, movimentos e fundacdes, como importantes motivos que — mais
por davidas do que pela urgéncia que o tema exige — nos conduzem a refletir sobre

as questdes que circundam e atravessam suas historias e perspectivas.

Assim, para discorrer sobre as questdes que cercam as politicas publicas na
relacdo com os grupos de danca contemporénea, sera necessario valer-se da

improvisagao.

Os debates dos estudos da comunicacdo social pregam a concepc¢ao de
grupo como uma “juncdo”, uma iniciativa independente geralmente oposta as
convencdes, apresentando uma posicao ideolégica contestadora que poderia definir-
se pelas “formas” de transmitir mensagens, envolvendo linguagens, meios, fabricos

€ outras pouco comuns.

O técnico gestor do Departamento de Danca de Andaluzia, Francisco Lopez
Hidalgo, entende que um grupo de danga contemporanea € uma “atitude artistica”,
referindo-se a participacdo do Estado como imprescindivel no processo de
legitimacao e autonomia dos grupos:

O trabalho das cias somente se abre com a subvencéo do Estado. As cias
devem amadurecer através deste processo para dar lugar a outras, caso
contrario, ndo havera dinheiro para progredir com o processo. A danga esta
por comparagdo com a musica e o teatro ainda a um nivel mais atras, por
Ser mais nova que uma orquestra, por exemplo, que ja tem uma estrutura. A
danca contemporanea possui uma linguagem de um mundo globalizado e
ainda deve-se fazer entender. Ela é uma atitude artistica.>*

31 ANEXO H.
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Na percepcdo do senso comum, muitas vezes, a danca contemporanea é

“aquela em que os bailarinos se atiram no ch&o”. Contudo, importante deixar claro,
que ela & demarcada por formalidades linglisticas e estéticas, cujas praticas
envolvem uma qualidade entrépica, que nada mais € que a apropriacdo da realidade
por meio de uma linguagem imprevisivel, o que ndo quer dizer anarquica ou

descomprometida, mas uma em atitude estética.

Para Elvis de Azevedo Matos* (2002, p. 5):

“A atitude artistica é a atitude humana em esséncia. Através de expressdes
estéticas, a humanidade incrementa sua comunicacao, tentando trazer a luz
os sentimentos mais recénditos dos individuos que, na arte, encontram uma

via de coletivizagéo".33
A citacao de Matos abriga a de Lopez Hidalgo, no sentido de trazer a luz da

experiéncia da danca, a tarefa a fazer-se entender artisticamente.

Na danca contemporénea o “fazer-se entender’ é tarefa social, e a
coletivizacdo da producado e bens culturais de uma arte tdo recente ndo escapa de
temas econbmicos, sociais e politicos. Dela despertam e estabelecem-se outras
percepcbes além da “danca que se atira no chao”, incluindo a naturalizagado de
relacBes pouco felizes com a danca contemporanea, como a precariedade social, a

instabilidade econbmica, e, ademais, a confusao estética.

Castells (1992, v. 2, p. 17) nos ensina:

[...] a sociedade global caracteriza-se, em suma, pela globalizagdo das
atividades econdmicas, organiza¢bes atuando em rede, virtualizacdo da
cultura, sistemas de midia onipresentes e transformacdes das bases
materiais: espago como fluxos informacionais e virtualizagdo do tempo.

Neste sentido, a extensdo da linguagem da danca, € potencialmente
integralizadora, subvertendo espacos sociais com direito de ser igual ou diferente,
contudo, pode passar pelo engano, de destituir-se da estética contemporanea.
Globalizadora, seus grupos estdo em todos os lugares, a exemplo dos grupos “Igreja

Contemporanea [...] 500 graus coreografia”, “Voices pisa no inimigo” e “Ministério da

% Maestro e Compositor. Doutor em Educacdo pela Faculdade de Educa¢do da Universidade

Federal do Ceard. Co-Fundador do estudio Abel Musical. Coordenador do Curso Superior em
Educacao Musical da UFC e autor da Biografia de Paulo Abel do Nascimento para a editora da
Fundagdo Demacrito Rocha.

¥ MATOS, Elvis de Azevedo. Estética e educacdo: por uma formacdo docente humanamente
artistica. XI Endipe-Goiania, 2002. In: anais (1 Cd) p. 5.
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Danca - adoragao sem limites”, copiando modelos expressos pela midia, nos seus

dominios de representacdes sociais.

Intelectuais apontam a globalizacdo e seus aspectos, entre eles, o fenébmeno
da hibridizacdo. Segundo Canclini (2006, XIX), o hibridismo cultural ou o
multiculturalismo sdo “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas
discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas

estruturas, objetos e praticas”.

Tomando o exemplo do grupo 500 graus coreografia, na relacdo com a
citacdo de Canclini, € fato que as estruturas artistico-culturais se desdobram,
fazendo-se reconhecer em linguagem de danca, confundindo a percepgéo social

sobre a danca contemporanea.

Para alguns autores, um dos pontos atribuidos aos grupos artisticos, esta
disposto na ordem ideoldgica, para outros, ndo. Lins Ribeiro, ao conceder entrevista
para Eric R. Wolf diz que “a ideologia seleciona do plano mais geral da cultura aquilo
qgue lhe € mais adequado, o que pode atuar como marcas, simbolos ou emblemas

de relagdes que se quer destacar.”

Em a Microfisica do poder, Foucault problematiza as relacdes sociais

descrevendo a ideologia como uma nocéo de dificil utilidade:

A nocao de ideologia [€] dificilmente utilizavel por trés razbes. A primeira é
qgue, quer se queira, quer ndo, ela esta sempre em oposi¢do a algo que
seria a verdade. [...]. Segundo inconveniente: creio que ela se refere
necessariamente a algo assim como o sujeito. E, em terceiro lugar, a
ideologia esta em uma posi¢do secundaria em relagdo a algo que funciona
para ela como infraestrutura ou determinante econdmico, material, etc. Por
essas trés razdes, creio que é uma nogao que ndo se pode utilizar sem
precaucdo. (1998, p. 07)

O pessimismo de Zigmunt Bauman (2000, p. 130) arrasta em alta velocidade
os dominios da ideologia para o irredutivel fracasso, indo das crencas para o

conhecimento, e dele, para o “anuncio” do fim da ideologia:

Uma vez que ndo ha como estabelecer a superioridade de uma visao de
mundo sobre outras, a Unica coisa a fazer é aceita-las como s&o e conviver
com o fato histérico de sua ampla e irredutivel variedade. Se ndo é
permitida nenhuma critica a ideologia, entéo, a tarefa de refletir socialmente
termina quando se constata que a ideologia esta por toda parte e que tudo é
ideoldgico. A idéia de um engajamento ativo com a sociedade perde, desse
modo, justaposi¢cdo e urgéncia.
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Para o autor, a ideologia ndo mais se descreve via critica de classe ou de
grupo como um juizo de valor que se dispde a censura, e sim, como uma situagao
presente em tudo que existe como uma alternativa de um mundo melhor, ou mais
real. A ideologia seria um episodio da vida moderna sem destino. Complementando,
afirma que °[...] ideologia € um tipo perigoso e atrasado de conhecimento.”
(BAUMAN, Ibid., p.131). As passagens sugerem revisdo sobre a possibilidade do
resguardo sobre um conceito ideolégico ser mais um desperdicio pelo desejo da

juncéo entre pessoas.

Fiel a transformacd@o social e avesso as solucdes utdpicas e simpldrias,
Bauman se interessa pelo individuo e sua busca por saciar os prazeres imediatos.
Considera que a desregulacdo no mundo do trabalho e os desafios do Estado sdo
consequéncias inevitaveis da modernidade. Segundo sua teoria social, que examina
0 “‘estado das coisas” existencial e social, define a modernidade como sendo
“liquida”.

O autor empresta para o seu livro “Modernidade Liquida” (2001) a célebre
frase “tudo o que é solido desmancha no ar”, cunhada por Friedrich Engels e Karl
Marx em 1948, metéfora usada pelos autores, para ilustrar a teoria de que o
capitalismo como modo de producgdo ruiria por si mesmo, assim como tudo que

partisse dele, ou se contrapusésse com ele.

O que propomos como caracteristico nos grupos de danca contemporanea
ndo é um ideoldgico no sentido criticado pelos autores acima referidos. Seria o
conjunto de praticas da dan¢a a que chamamos “ideoldgico”, por entendermos ele, o
centro de irradiacdo daquilo que faz funcionar o proprio movimento da danca, o que
envolve uma infraestrutura fisica, como também, determinantes econémicos ou

materiais.

Seria um equivoco — um tanto sem destino na vida moderna -, seguindo
Bauman, em outras palavras e apropriando ao tema, aceitar a ideologia como sendo
o primado dos grupos de danca, ja que, hoje, os seus bailarinos estdo as voltas
entre varios outros grupos, rompendo com o conceito de fidelidade e multiplicando
relacbes de identidade; como por exemplo, com as comunidades de praticas,

assunto que viremos a tratar adiante.
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Tomando a complexidade ideoldgica dentro de um partido politico e o
candidato, por exemplo, se verifica uma identificagcédo de fidelidade com ideologia
pouco convincente. Nao ha um liame claro que ligue seu candidato ao partido
enguanto identidade, sendo assim, também néo h& entre partido, candidato e eleitor.
A legenda do partido é a relagdo de identidade, e por estar na zona do embate
politico, também é a que provoca ou ndo o enfraquecimento da democracia, ou seja,
candidatos mudam de partidos enquanto os partidos mantém suas legendas em

comunhao com outros candidatos.

A danca contemporanea tem se feito assim, dia apOs dia, seus grupos,
coredgrafos, bailarinos, professores e produtores “mochilados”, parando aqui e ali,
sempre reinventando seus canteiros de obras. Dicotbmicos e alterados,
inassimilaveis talvez e por enquanto, mas recrutando, transformando, elaborando
seus modos de vida nunca entre 0s mesmos, em tempos que a ideologia esta por

toda parte, afetando dogmas.

Esta danca ndo é nova nem velha, é de hoje. E temporal e ndo é
qualificativa, € 0 que esté entre o Siegfried de antes e o de agora. Entre o Homer
Simpson de hoje e o de quando o interesse pela satira de familias americanas, pelos
seus criadores, desinteressar. Nem para melhor nem para pior, mas para a
diferenca; ou seja, a ideologia ndo se garante mediante o arrastdo da pos-

modernidade e suas dinamicas interativas.

Os grupos de danca reinventam o0s seus sentimentos de pertengca nos
solicitos e inquietos corpos e ansiosas vidas, tal qual como ele danca. “Um corpo ao
dancar, entrega-se ao impeto do movimento, deixando-se deslocar e transformar.
Ele atravessa 0 espaco, joga com o tempo, brinca com as forcas e leis fisicas,
diverte-se com seu peso, subverte-se e provoca dindmicas inusitadas.” (DANTAS,

1999, p. 28, grifo N0sso).
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6. ESCARAFUNCHANDO O LOCAL

O Diretor do Centro de Danca da Secretaria Municipal da Cultura de Porto
Alegre (SMC), Airton Tomazzoni, nos conta que o organograma da atual SMC foi
herdado da antiga Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura, e que a atual ainda

n&do possui um proprio.

O Centro de Danca (nome fantasia), segundo ele, surgiu do anterior Centro
de Canto e Danca, tendo vinculo com a Coordenacao de Artes Cénicas que cuida da

politica do teatro, do circo e da danca.

Funcionério publico de carreira, Tomazzoni foi cedido pela Coordenacgéo de
Comunicagédo Social da Prefeitura, onde atuava como jornalista. Ingressou como
gestor do Centro de Danca, em 2005, a convite da SMC, apresentando como
primeira sugestéo a implantacdo do Centro de Danca. Segundo seu relato:

[...] foi um acordo politico que ainda n&o é firmado como setor legitimo, a
exemplo de outras Coordenagdes que surgiram através de manifestacdes
populares, como a do Porto Alegre Em Cena e da Descentralizacdo da
Cultura. [...]. Isto tudo funciona operacionalmente, tem verba destinada e
autonomia politica, ainda que ndo existam no papel. A primeira solicitagdo
foi que a gente tivesse um espaco fisico, j& que até entdo era uma mesa
dentro da sala das Artes Cénicas. Foi também simbolico. A delimitacdo do

espaco que fica no sagudo [proporcionou] visibilidade. A demarcacao de
territério da danca foi este espaco, e conseql'Jéncias.34

Prossegue narrando que conseguiu uma estrutura minima, um computador,
uma estagiaria e dois funcionarios meio turno. Para ele, uma “mini equipe, mini

espaco, mas o suficiente para comecgar a autonomia da danga”.

Convidado para permanecer na segunda e atual gestdo de governo, colocou
que precisava avangar, e que deveria ter: “[...] condi¢cdes. Entdo: autonomia politica
através da criacao de uma Coordenacao; ampliacdo dos recursos e o0 espaco fisico”.
Diz que embora o processo de autonomia politica através da criacdo de uma
Coordenacéo desvinculada das Artes Cénicas esteja sendo construida, ja participa
das reunibes como coordenador, tendo voto em igualdade hierarquica junto aos

demais.

3 ANEXO H.
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Sobre a rubrica, relata que em seu ingresso, em 2005, a verba era de
dezesseis mil reais por ano (R$ 16.000,00) e que logo conseguiu um salto para
quarenta mil reais (R$ 40.000,00). E, nesta nova empreitada, almeja a duplicagéo
para oitenta mil reais (R$ 80.000,00) que, segundo ele, & uma busca assumida pela

Secretéaria de Cultura Adjunta da SMC em exercicio.

A guestdo do espaco fisico foi resolvida com a ocupacédo do Centro Cultural
Cia. de Arte,” justifica, cujos oitavo e nono andares sdo de uso da Prefeitura:
‘colocamos um lindleo, uma barra e comegcamos” — referindo-se ao Grupo
Experimental de Danca por ele idealizado em 2006 — como uma das ac¢des incluidas
na gestao politica do Centro de Danca.

Referindo-se a imersao no referido cargo, diz que tracaram um diagnostico
do que era a danca em Porto Alegre, verificando que havia mais profissionais do que
0S que constavam nos arquivos do Centro e que se referiam somente as
modalidades do balé e da danca contemporéanea. Desse modo, identificaram
sessenta e trés grupos atuantes, bem como professores que estavam dando aula
em escolas de danca, clubes e colégios, constatando que havia uma producao
intensa com diferencas importantes quanto a modalidades como a danc¢a do ventre,

a de saldo, entre outras.

Em resposta a nossa pergunta, afirma que, dentre as razbes que o
motivaram a criar o Grupo Experimental, foi perceber que a formacao de bailarinos
gue se dava informalmente entre os grupos de danca estava se desmantelando; o
espaco da Eva Schul estava fechando e o Buraco da Dancga estava lento, sendo que
ao mesmo tempo, a danca de rua prosseguia nas academias ou na periferia, bem

como a danca afro sul.

% Em 1985, a APCEF criou a Cia. de Arte. O prédio foi cedido pela Caixa a Associagao em regime

de comodato, mantendo a sede da APCEP. Em 1993, a APCEF transferiu sua sede administrativa
para o bairro Ipanema, desocupando parte do imoével. No prédio, permaneceram funcionando o teatro
e uma sala de ensaios, onde o grupo teatral da APCEF, o Caixa de Pandora, manteve suas
atividades com o objetivo de preservar aquele espaco para a cultura. Como os andares superiores
estavam ociosos, estes foram sendo ocupados pelos grupos, que passaram a ministrar oficinas e
cursos, além da realizagdo de seus laboratérios e ensaios. Aos poucos, 0s movimentos que eram
liderados pela APCEF foram recebendo o engajamento de outras entidades como o Sated, a Agacen,
a Asgadan, entre outras. Em 2000, a Caixa chegou a fixar um prazo para desocupacdo total do
prédio. Novo protesto e mais um tempo de sobrevida. A compra do prédio pela prefeitura de Porto
Alegre e a destinagdo do imdével a atividades artisticas € o final feliz de uma histéria de resisténcia e
luta em prol da cultura.
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‘Levantando tudo isto, precisavamos dar forca e visibilidade para estes
grupos”, garante o gestor. Segundo ele, a idéia inicial seria a criagdo de uma idéia
de grupo por onde passasse uma seérie de profissionais que contemplassem uma
formacao de danga que nao existia desta maneira por ai: “criar uma consciéncia de

como operar diferente, como as linguagens circulam, o que ha de comum”.

Monica Dantas® nos traz a lembranca, que em 1974, fora fundado em Porto
Alegre o Grupo Experimental de Danga (GEDA): “cuja finalidade era a de reunir os
melhores elementos das escolas filiadas a Associacdo dos Professores de Danca
com o objetivo de promover espetaculos e dar maior experiéncia aos bailarinos.”
(Ibid., p. 51). No texto, a autora afirma que a instauragédo da danca artistica em Porto
Alegre data da década de 1920, a partir da criagdo do “Instituto de Cultura Fisica”,

por Mina Black e Nené Dreher.

Segundo Dantas, do Instituto brotou o pioneirismo da danca no Rio Grande
do Sul, por Lya Bastian Meyer e Tony Petzhold, que, tendo estudado na Alemanha,
teriam influenciado o carater impressionista do balé em Porto Alegre:

[...] essa dupla influéncia [...] parece que persistiu, entre coredgrafos e
bailarinos, a crenca de uma universalidade da técnica do balé como a

Técnica, capaz de embasar todo e qualquer trabalho de danca artistica
(Ibid., p. 51)

A autora afirma, ainda, que a partir da criacdo da Academia e do Grupo
Mudanca, por Eva Schul em 1976, foi possivel observar a construcdo de corpos
modernos:

[...] a Academia Mudanca oferecia através de vérias atividades a
possibilidade de experimentacdo em diferentes tipos de expresséao;

palestras, discussbes, espetdculos, performances, exposicbes de arte
aconteciam na prépria Academia (lbid., p. 52)

Prossegue o gestor, ao indagamos sobre qual seria, no seu ponto de vista, 0
destino dos alunos integrantes do Grupo Experimental de Danca. Dentre as
possibilidades, discorre: “numa idéia entre aspas de corpo de baile, com a

maturidade de grupo, pudéssemos buscar recursos que [0s bailarinos] recebam

% Doutora em Estudos e Praticas Artisticas pela Université du Québec & Montreal (Canada) e Mestre
em Ciéncias do Movimento Humano pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Professora da UFRGS desde 1995. Autora do livro “Danga, o enigma do movimento” (1999, Ed.
UFRGS) e de artigos em periédicos cientificos.
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salarios, que possam produzir em condigcbes de subsisténcia a partir do poder
publico”.

Nesta passagem, 0 entrevistado revela sua preocupagcdo em rever a
condicdo da situacédo de trabalho dos bailarinos do Grupo Experimental através do

reconhecimento em favor de saldrios para 0s mesmos, 0 que seria garantido,

atraves de recursos advindos do poder publico.

O tema manutencdo de grupos de danca foi uma questdo pertinente da

nossa parte, para o qual Tomazzoni argumenta:
[...] ndo tem como pensar um projeto de manutengéo, subsisténcia e de
apoio maior do que isto”. [...] tudo bem, a gente tem o Fumproarte37, que

cumpre um pouco esta fungdo para viabilizar recursos para montagem, que
a gente ndo tem conseguido [...].

Contudo, reclama por demandas, afirmando que desde o seu ingresso,
nenhum projeto de manutencéo ou consolidacdo de grupos chegou as suas maos e
se, por ventura, tenha chegado para a Coordenacdo de Artes Cénicas ou para a

Secretaria, ndo é do seu conhecimento.

Perguntamos quantos grupos de Porto Alegre tem seus espacos. Responde
em tom lamentoso:
Os da 209%. Eu n&o tenho forca além da minha argumentagéo pessoal. E a
danga pode ser beneficiada... fica Ia, ta dificill Os grupos ndo entregam
documentos solicitando espagos. Os movimentos dos grupos para

conquistar espacos [..] isto ndo tem acontecido. Deve-se a falta de
estratégia.

Uma das frentes de ataque que foram defendidas com vigor e ousadia pelo
gestor, reconhecidamente, foi a da conquista de espacos para a danca no
Fumproarte. “Eram poucas as pessoas que mandavam projetos”, complementando
gue a danga néo tinha representatividade no programa e, projetos eram inabilitados,
ou por ndo serem redigidos adequadamente, ou por nao contemplarem as
normativas. Visto isto, o Fundo foi divulgado junto a classe atuando na linha de

orientacdo e foi, a partir desta acdo que o gestor entrou para a comissdo de

%" 0 Fundo Municipal de Apoio a Producao Artistica e Cultural de Porto Alegre — FUMPROARTE tem
por objetivo estimular a producéo artistico-cultural no Municipio, mediante financiamento direto, a
fundo perdido, de até 80% do custo total dos projetos. A distribuicdo dos recursos é definida mediante
concurso publico semestral, realizado pela Secretaria Municipal da Cultura

38 Sala de Usina do Gasémetro ocupada por grupos de danca contemporanea de Porto Alegre, que
integram o Eduardo Severino Cia de Danga.
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avaliagdo dos projetos, passando a defender as singularidades da area. Ante ao
exemplo de que os custos da danga superam, em muitas vezes, os de outras areas;
justificou suas razdes dizendo: “isto representou cem por cento de aumento dos
projetos de danca entre 0s que entraram e aprovados. Uma ac¢éo silenciosa que nao

rende matéria de jornal”.

Tomazzoni coloca que a continuidade das produgbes dos grupos sé&o
desafios dos proprios (ao indagarmos sobre o que fazer com a producdo apos o
financiamento do Fumproarte), indicando o edital do Prémio Klauss Vianna da
Funarte/ MinC e o do Prémio de Incentivo a Producéo Cultural IEACEN* do Governo
do Estado, completando: “a gente esta num contexto em que as estruturas estao
quebradas”, sinalizando que o sistema governamental ndo dispde de recursos

estruturais.

As casas de espetaculos, segundo ele, ndo oferecem espaco para ensaios,
oficinas e atividades para os grupos, somente, para 0s espetaculos; mas que

dependendo da agenda e para casos especiais, poderdo ser cedidas para estes fins.

Na sequéncia, em resposta sobre se os teatros oferecem e quais seriam 0s
recursos de co-producédo para o0s grupos, discorre que a taxa de ocupacédo dos
teatros municipais é de setenta e cinco reais por dia (R$ 75,00), o que considera
uma co-producao dos teatros aos grupos de danga: “em que espaco desta cidade se

paga R$ 75,00 para se apresentar?”.

Mostra-se insatisfeito com a participagcdo dos grupos, afirmando que ja
houve tentativa, em 1999, de aumentar a temporada da danca nos teatros, de trés
dias para um més, mas que, passando o0s grupos a dividi-las com outros, ou até nao
cumprindo com a totalidade das datas: “a danga nao esta interessada em ocupar
trés semanas, dai, esvazia a vontade politica”. [...]. “Precisamos criar encontros para
a gente poder ouvir 0 que ndo estd chegando até nds. Pensar numa estratégia

politica para saber das pessoas: € manutengao? S&o espagos para ensaio?”.

No prosseguimento da entrevista, informa que esta se desenhando a
ocupacgdo de uma casa de trés andares, com trés salas, auditério e espago para

guardar materiais. Afirma que € para receber o Grupo Experimental de danca, o que

¥ Edital gue tem como objeto a abertura de licitagdo, na modalidade de Concurso em conformidade

com a Lei 8.666/93, destinado a producdes inéditas de teatro e dan¢a. Nao institucional.
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depende de captagdo de recursos. Em resposta a nossa pergunta se havera espacgo
para outros grupos nesta casa: “la ndo vai suprir tudo, mas vai ter espago para os

grupos usarem. Alguma coisa a gente vai poder fazer”.

A manutencao de grupos foi tema pontual nos dois encontros realizados por
conta da Conferéncia Municipal de Cultura, em Porto Alegre, em 2009, quando
foram tracadas as prioridades das varias manifestacdes artisticas da cidade, tendo

as artes cénicas, reunido a maior representacdo de delegados.

Dentre os cinco eixos, o segundo, Cultura, Cidade e Cidadania, cujo foco é a
cidade como espaco de producao, intervencgao e trocas culturais, garantia de direitos
e acesso aos bens culturais; as propostas de numeros 42 e 46 redundam em torno
de aspectos como construcdo, reforma e adequacdo dos espacos fisicos
apropriados para a danca, referindo-se a cesséo de espacos publicos ociosos. Ja no
eixo n°® quatro, Cultura e Economia Criativa, o item 24 pede pela ampliacdo do
Programa de Fomento ao Trabalho continuado em Artes Cénicas, projeto que

apresentaremos na sequéncia.

De retorno as informacdes obtidas junto ao gestor, questionamos sobre o
modelo de politica que o estaria orientando através do Centro de Danca. Passa
entdo, que as rubricas destinadas a cada uma das acdes, pautadas sobre o total de
quarenta mil reais por ano (R$ 40.000,00), como sendo a realidade que opera
atualmente. Segue citando, em primeiro, a acdo Quartas na Danca, afirmando
destinar-se para os grupos de danca profissionais, seguindo com a Danca de
Domingos que é voltada para os grupos que ele denomina de estruturados. A
projecdo anual é para nove grupos para cada uma das acbes. O caché para a
Danca de Domingos €& de dois mil reais (R$ 2.000,00) para cada grupo,
representando um investimento em torno de dezoito mil reais (R$ 18.000,00), sendo

gue alguns grupos participam de graca, dado a acordos com a Prefeitura, comenta.

Também produzem ac¢bes anuais, como a Semana do Sapateado, a Mostra
de Danca de Rua, a mostra de danca Verdo Danca, o Dia Internacional da Danca e
o Seminério de Danca, sendo este ultimo, ndo realizado na edi¢cdo 2009 por forca
maior. A mesma € uma acao que acontece em parceria com a Secretaria Municipal

de Educacdo (SMED), cuja aplicacdo corresponde cinco mil reais (R$ 5.000,00),
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divididos entre SMED e Centro de Danca. Excepcionalmente no presente ano, em
parceria com a FUNARTE, o Centro de Danca promoveu workshop, complementa.

De retorno as acdes isoladas do Centro de Danca, no segmento
Preservacdo da Memoria, em 2008, produziram os Postais da Danca em valorizacéo
ao trabalho profissional do fotégrafo Claudio Etges. Uma acgéo reconhecidamente
importante, ja que Etges € autor do mais significativo repertorio registrado no

contexto da danca do RS.

Por fim, afirma que no Grupo Experimental de Danca séo investidos entre
dez mil (R$10.000,00) e doze mil reais por ano (R$12.000,00), comentando néo
possuir dados exatos, ja que alguns professores séo cedidos pela coordenacgéo da

Descentralizacdo da Cultura.
6.1 REVIEW 1

Nesta secdo, buscamos subsidios documentais (passados e recentes) e
imergimos no campo dos grupos locais e movimentos artisticos, com o intuito de
localizar, se existiram e/ou se existem manifestacbes, sejam relacionadas a
demanda por espaco ou por manutencdo. Caso positivo, buscamos identificar os
fatores que determinaram que tais manifestacoes nao tenham sido reconhecidas
pelo poder publico no exercicio de suas respectivas gestbes, bem como o0s

argumentos apresentados como impeditivos para a efetivacdo das demandas.

O primeiro encontro da Comissao Gaucha de Danca (CGD) realizou-se em
1998. Dos seus movimentos, dentre as reivindicacbes apresentadas em reuniao,
assinala em Ata de N° 5%, apresenta-se a demanda por “politica Cultural dirigida a
Manutencéo de grupos e cias por 1, 2 anos”, proposta que persiste nas Atas de N° 6
e 7. Em sequéncia, a CGD encaminha oficio para o candidato eleito para o
Governo de Estado de entdo, onde consta a demanda: “criacdo de Projeto de

942

Manutencéao periodica a grupos e companhias gauchas™.

Cerca de oitocentas assinaturas anexam o documento que foi entregue ao

governador, Sr. Olivio Dutra, em dezembro de 1998. Dentre 0s representantes da

40 ANEXO A.
41 ANEXO B.
42 ANEXO C.
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Comissao constam os nomes dos idos Tony Seitz Petzhold, Lya Bastian Meyer,
Jodo Luiz Rolla e S6nia Duro. Também de llse Simom, Maria Amélia Barbosa,
Morgada Cunha, Thais Virmond Farias, Monica Dantas, Jussara Miranda, Eneida
Dreher, Edison Garcia, Rony Leal, Lisete Arnizaut de Vargas, Airton Tomazzoni e

Marcia Chemale, que afirmaram os termos:

A classe da dancga, alunos, professores, bailarinos, coreédgrafos, escolas,
produtores, academias, grupos e Cias, vém através da Comissdo Gaucha
de Danca apresentar propostas fundamentais para o reconhecimento e
desenvolvimento da danca no nosso Estado. Tais iniciativas sao
necessarias para que se tenha um setor fortalecido, capaz de garantir as
condicdes basicas para a permanéncia, ampliacdo e difusdo do que se
produz em termos de danca no Rio Grande do Sul. S6 com uma postura
comprometida do poder publico, poder4d se oferecer condi¢bes para
enfrentar os desafios de uma area da cultura que até agora se Vvé
marginalizada.

Frustrado o empenho, a CGD, em parceria com a Associacdo Gaucha de

Danca® (ASGADAN), encaminham o projeto para a SMC:

A Comissdo Gaucha de Danca vem apresentar e sugerir a esta
Coordenacdo a realizacdo do pré-projeto. [...] seria oportuno no atual
momento em que 0s grupos e companhias de Porto Alegre lutam para o seu
fortalecimento e manutencéo.*

Em outro documento®, encaminhado para o Governador eleito, consta na

justificativa:

A dificuldade de manter uma companhia ou grupo, com salérios para os
bailarinos, coredgrafos e professores, uma sede e condicbes adequadas
para o desenvolvimento de suas linguagens particulares ja é realidade em
outras capitais do Pais [...]. InGmeros grupos e companhias marcaram a
trajetéria da danca gadcha, mas se extinguiram pela inexisténcia de apoio
oficial para a continuidade do trabalho realizado.

“3 A ASGADAN foi fundada em dezembro de 1969 com o nome de Associacao dos Professores de
Danca Classica do Rio Grande do Sul. Nos anos de 1980, a eclosédo de grupos independentes das
escolas e a valorizagdo do bailarino como profissional levaram a ASGADAN a mudar de nome e
reformular seu estatuto. Passou assim a chamar-se Associagdo Gaucha de Danca. (CUNHA; FRANK,
2004, segundo Ms. Flavia Pilla do Valle (ULBRA) Miriam Medeiros Strack (ULBRA) REGISTROS DE
DANCA: A DANCA TEATRAL GAUCHA E CARLOTA ALBUQUERQUE.

* Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Oficio: 08 jul. 1998, p. 01, paragrafo 01. [encaminhado para ao

Coordenor de Artes Cénicas Secretaria Municipal de Cultura (SMC), de entdo]. Protocolo: 09 jul.
1998. [ndo acessamos o original, que segundo nos foi informado por fontes oficiais, fora “perdido”.
Todavia o citamos, por possuirmos copia néo protocolada].

4 ANEXO C.
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Encontramos inimeros documentos, cujas demandas sdo marcadas pelos
pleitos, entre eles, os mais persistentes, pedem por manutencgéo, consolidacéo e

espaco para trabalho.

Ao dirigirem-se ao cenario precario, os documentos relatam passagens
como esta: “o arido panorama que persiste na danga, ha mais de 50 anos (...) para

construir uma politica cultural para esta classe tdo abandona”.*®

Nas atas, sdo citadas algumas das cias e grupos, que deixaram de existir
por falta de politica cultural de apoio: Conjunto Coreografico Portoalegrense; Porto
Alegre Ballet; Conjunto Porto Alegre de Danca livre Coodanga; Grupo Mudancga;
Grupo Experimental de Danca; Studio 1; Grupo Majuro; Cia de Danca do RS; Terra
Cia de Danca; Grupo Imbah@; Ballet de Camara de Porto Alegre; Prisma; Unicamara

Ballet; Haikai; Choreatium; Ballet Juventa e Cia Platé de Danca.

Dantas (lbid., p. 53), retorna a nos acolher: “Em Porto Alegre, o Terra —
Companhia de Danca do Rio Grande do Sul (1981-1984) teve como propositos

promover a danca do Rio Grande do Sul, dentro e fora do Estado [...]

As reivindicacbes da CGD expressam o estado crdnico sobre a questao da
manutencao de grupos. No seu corpo, 0 projeto especifica aspectos estruturais e de
aporte financeiro que foram reivindicados para o periodo de um ano, com previsao
de doze parcelas reembolsaveis; calculadas sobre a projecdo de 25% do orcamento
para a manutencdo de quatro (04) cias e/ou grupos profissionais de danca de Porto
Alegre, orgado num valor total de quinhentos e treze mil, e seiscentos reais por ano
(R$ 513.600,00). Também incluia metodologia, contrapartida e planilha orcamentaria
detalhada. Ou seja, tratava-se de um projeto pronto para ir a termos de deciséo, em

Seu curso e que, segundo consta, fora negada como prioritaria pelo poder publico.

A CGD apresenta o projeto para o Conselho Municipal de Cultura nas teses
e propostas apresentadas a Ill Conferéncia Municipal de Cultura, proposta n° 40,
uma entre as duas apresentadas pela area de artes cénicas aprovada por
unanimidade. Sem apoio politico, agravado pelo desconhecimento dos grupos sobre
0os procedimentos; etapas e instancias quais deveria circular, o projeto nao

prosseguiu tramitando.

4 ANEXO C.
4" ANEXO D.



59

Segundo Ricardo Coellho “nés ndo sabiamos que os governantes né&o

sabiam que nds éramos uma forga possivel de sermos parceiros deles.”

As criancas da Comissdo Gaucha de Danca ndo sabiam que ndo sabiam
sobre os métodos e cursos de tramitacfes legais como estratégia de interdicdo. O
projeto amarelou e se embaralhou, entre outros, nas gavetas das secretarias de
culturas e coordenacfes de artes cénicas, dando sequUéncia as amargas mortes

vividas pela danca.

O oficio de 98, apresenta suas razfes e informa sobre a alianga citada,
tendo sido encaminhado ao Coordenador de Danca DEACEN/FUNARTE-RJ; a
Diretora do IEACEN RS; a Secretaria Estadual de Cultura RS; ao Presidente
ASGADAN RS; ao Coordenador de Artes Cénicas da SMC POA; ao Coordenador da
Descentralizacdo Cultural SMC; ao Diretor da Usina do Gasbémetro POA e a

Secretaria Municipal de Cultura RJ; todos de entéo.

Dentre outros, a CGD gerou o0 seguinte comentario o qual foi publicado no
Jornal Zero Hora: “pirueta. Para ndo chorar sobre o leite derramado, o pessoal da
Comisséo Gaucha de Danca ja esta mexendo os pauzinhos para garantir o pao de

cada dia. [...]".*°

Se considerarmos o discurso acima, pelo ponto de vista da influéncia que a
imprensa exerce sobre a percepcdo publica;, os grupos de danca, enquanto

movimento social, mais do que non sense, parecem miseraveis e ignorantes.

Por que as dores da mae sdo necessdrias para o renascimento de tudo o
quanto possa suportar sobre as mortes por fome, e saudosos, lamentamos entre
outras, a do mestre Valter (ou Walter) Arias,* perda que as ironias da resisténcia

renegam.

48 ANEXO H.

“° ANEXO E.

%0 V(W)alter [199_7?] — 1995. Foi mestre de danca classica. Uruguaio, ministrou aulas em varias

escolas de Porto Alegre, contribuindo com a Escola de Bailados Classicos Tony Seitz Petzhold na
formacg&o de grupo de danga Phoenix. Também trabalhou com a professora Dicléia de Souza de
Pelotas/ RS, onde coreografou varios balés. Dotado de grande talento e técnica, Arias influenciou
grupos como o Phoenix, Anette Lubisco, Muovere Cia de Danca e Linea Grupo de Danca entre
outros, na atualizag&do de Balé de repertério classico e investimento em linguagens contemporaneas.
Nos seus Ultimos anos de vida, segundo vivenciamos entre colegas, Arias entregou-se ao desanimo,
vindo a morrer de AIDS em 1995. Por ocasido da sua morte, contou com 0s seus ex-alunos para
financiar o funeral, com especial participacdo de Luciana Dariano.
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Das expressbes de resisténcia, citamos a frase da informante Carlota
Albuquerque: “temos que unir coletivos. Somos muito culpados. Fui uma

revolucionaria de merda no inicio. Hoje sei da fome.™"

E o pessoal da danca, esta mexendo os pauzinhos?

Se, por um lado, considerarmos que os gestores pretendem mudar e, sim,
guerem controlar o embate, gerar trabalho e evitar conflitos, mesmo sem saber
COmo; por outro, e por vezes, comem 0 pao que o diabo amassou e clonam o0s
modelos do Estado. “A sintaxe é o conjunto dos desvios criados a cada vez para
revelar a vida nas coisas” (DELEUZE, 2006, p. 12)

1 ANEXO F.



61

7. RIZOMANDO E ESCAVANDO.

Segundo Deleuze e Guattari, o rizoma ndo € como a arvore ou raiz em sua
arborescéncia tracada por pontos e posi¢cdes. Ao contrario, 0 rizoma se expande
horizontalmente, onde nada se vé de cima para baixo, mas entre as coisas. E pura
conexao entre linhas. As multiplicidades séo planas e ocupam as suas dimensdes
para conectarem-se com outras.

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido; mas

compreende também linhas de desterritorializa¢do pelas quais ele foge sem
parar (DELEUZE e GUATTARI, 1995, v. 1, p. 18)

Do rizoma podemos extrair 0 modelo de um mapa e nédo de um decalque,
bem ilustrado na passagem: proposta pelos autores: “a orquidea n&o reproduz o
decalque da vespa, ela compde um mapa com a vespa no seio de um rizoma”. (Ibid.,
p. 37). Ele seria um sempre, sem principio nem fim, um produtor de aliancas em
constante movimento. No entre as coisas e em dire¢Oes diversas fazendo conexdes
entre todas elas. No rizoma o “eu” ndo mais interessa: “a arvore impde o verbo ‘ser’,

mas o rizoma tem como tecido a conjuncgao ‘e...e...e...”. (Ibid., p. 37)

Nada se aparta no rizoma, ao contrario, tudo se cola promovendo mais
deslocamentos. Nada é retido, sedimentado ou repetido da mesma forma. O rizoma
seria como um tecido onde a pessoa néo se separa de tudo que lhe cerca, onde os
espacos entre o eu e outro se preencheriam por planos, linhas, agenciamentos e
pontos de fuga, se expandindo como uma rede sem fim. Também €& um
gerenciamento participativo, ilustrado aqui, como uma rede onde as relagdes entre

gestores e bailarinos se agenciariam por conta da velocidade de tudo que se mova.

7.1 EFEMERO® E NAO-EFEMERO

Recordamos a Casa Bild como o lugar em que as coisas adquiriram
velocidade, ainda que sob o dominio tedrico do espago. Agenciamos sua
representacdo de presenca em continuum, contudo, viemos a entender bem
mais tarde que a representa¢do ndo significa realizacdo em permanéncia no
espaco fisico. Acreditamos num dado momento, que o depésito na Rua 25

2 O entendimento de — efémero -, aqui proposto, ndo esta relacionado com a nao-perenidade da

obra de arte, e sim, com as obras que se resumem no seu ato em si, ou seja, que existem somente
no momento em que sao realizadas. Designamos estado de “efemeridade”, ao que se destina a
“desaparecer”, aquelas obras artisticas que ndo chegam a formar um vinculo artistico, histérico e
cultural junto ao contexto social que atua.
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de Julho era nosso posto de trabalho. Pintamos suas portas e paredes,
enfeitamos seus cantos, desenvolvemos modelo de gestdo e plantamos
flores a sua volta. Tdo logo sentimo-nos pertencidos, fomos apartados do
espaco, tendo nossa idéia de trabalho continuado furtada pelo o de
passagem. Por falta de recursos financeiros, 0 que haviamos construido
com grande entusiasmo, n&o era, todavia, propriedade nossa.>®

A Casa Bild ndo era mais um evento, mas um projeto pensado para

pertencer e ser pertencido pela cidade.

Deleuze e Guattari advertem: “um rizoma ndo comec¢a nem conclui, ele se
encontra no meio entre as coisas, inter-ser, intermezzo.” (1995, v.1, p. 37). Assim, &
importante vivenciar as situacdes reproduzindo um mundo presente, passado e por
vir pelo meio e nao pelas bordas, a exemplo dos eventos por ele produzidos. O
rizoma € um entendimento de um mundo onde “ele ndo é feito de unidades, mas de

dimensdes ou, antes, de dire¢des movedicas.” (Ibid., p. 32).

Na quarta caracteristica aproximativa do rizoma, 0s autores tracam o
principio de ruptura a-significante™, afirmando que pode ser quebrado em um lugar
qualquer, ocorrendo explosées em linhas de fuga e retomando em uma ou mais
linhas que atravessam a estrutura. Exemplificando: “é impossivel exterminar as
formigas, porgque elas formam um rizoma animal do qual a maior parte pode ser

destruida sem que ele deixe de se reconstruir’ (Ibid., p. 18)

Neste contexto, ao fazer rizoma com o histérico do grupo, o evento seria a
explosdo que desterritorializa, vindo, por heterogeneidade, a reterritorializar-se no
nascedouro do grupo. Desta forma, a efemeridade e a ndo efemeridade, estdo
enlacadas. Contudo, no momento em que 0 evento passa a ser a ldgica da situagao
do trabalho dos grupos sob controle do edital; grosso modo, 0 mesmo passaria a
retificar a criatividade contra a espontaneidade da criagao (rizoma), o que implicaria

imaginar que as coisas entre politica e arte se ajeitariam por conta do acaso.

*%  Ppalavras de Jussara Miranda. Diretora e coredgrafa da Muovere Cia de Danga, Porto Alegre, Rio

Grande do Sul. Cf. site relacionado <www.muovere.com.br>.
54

Deleuze apresenta caracteristicas aproximativas do rizoma, para convencer que ele tem formas
muito diversas; desde a sua extensdo superficial a mais profunda. Nele ha o pior e o melhor,
recolocando em jogo, as cadeias que se conectam sem cessar.


http://www.muovere.com.br/
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7.2 O DITO PELO NAO DITO

Entre o dito e o n&o dito, o feito e nao feito, 0 que se pretende fazer e o0 que
ja foi feito, tudo é rizoma, e nele repousa a fixacéo, a dilatacdo, a condensacao e a

replicacdo do que esta nos espacos dos “entres”.

Tomando emprestadas as palavras de Girin (1996; v.llI, p. 37-38)

(o vocabulario) ultrapassa a necessidade técnica e atinge o campo das
praticas sociais proprias um determinado grupo, com suas estratégias de
posicionamento. Em relacdo a outros grupos, seus esforcos para,
eventualmente, proteger o monopdlio que detém sobre certo saber e sobre
conhecimentos operacionais, em que a linguagem constitui um instrumento
entre outros, podendo ser um instrumento extremamente perigoso.

As atividades da fala como dimensé&o linguageira aproximam, assim como
distanciam acordos. A comunicagdo abrange os estados de intercompreensdo®
como a inadequacao interpretativa, na correspondéncia do néo dito pelo dito e do
dito pelo néo dito, pode fluir ou reter a informacao resultando no mal-entendido, fator

gue influencia no instante do dialogo.

Dito isto, adequamos este entendimento para a linguagem na dimenséao do

trabalho.

Ricardo Coellho nos diz: “este momento ndo € uma escavagao dentro de

mim”.

Trataremos a governabilidade, para fim desta analise, como sendo a
capacidade governativa — forma de poder - que adota como critério o exercicio de
politicas publicas colaborativas, ou ambiéncia democrética, entre governo e grupos
civis, ao contrario da idéia anacronica do poder que se estabelece na vontade
discricionaria do gestor, onde o que mais importa € que uma proposta de politica

publica tenha um dono, e menos, que ela brote da vontade social.

Segundo Gianfranco (1994: 550-553), a governabilidade refere-se mais a
dimensao estatal do exercicio do poder:
Governabilidade refere-se as condi¢des sistémicas mais gerais sob as quais

se da o exercicio do poder numa dada sociedade. Nesse sentido, as
variagbes dos niveis de governabilidade sofrem o impacto das

% Segundo Hermoso (1998) a — intercompreenséo - € “hablar cada uno su lengua y entender la de

su interlocutor — sobre todo si es de la misma familia linglistica”, lato, seria a faculdade das pessoas
de se entenderem independentemente do idioma que falam.
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caracteristicas gerais do sistema politico, como a forma de governo, as
relagbes entre os poderes, 0s sistemas partidarios, o sistema de
intermediacao de interesses.

A capacidade governativa seria a qualidade que representa o conjunto de
atribuicbes do gestor publico, que inclui a capacidade para identificar problemas
criticos, além de formular politicas adequadas, bem como mobilizar meios e recursos
para operar sobre os problemas. Deste modo, a governabilidade sugere que o
gestor perceba as caréncias dos grupos, para possibilitar qgue 0s mesmos possam

ser contemplados em seus anseios.

Neste contexto, o que define a aplicacdo da capacidade governativa sao os
meétodos que o gestor utilizard para amenizar os conflitos dos grupos. E, talvez, por
nao exercerem tal capacidade nos melhores termos, alguns gestores comprometem

a possibilidade de estabelecerem boas relagées com os grupos.

Séo posicdes, aparentemente, opostas a do gestor e a do diretor do grupo.
Todavia, enquanto sujeitos, a priori, ambos partilhariam dos mesmos anseios, ou
seja, enquanto o grupo produziria a danca, o gestor o ampararia, defenderia e criaria
condicbes para que a producdo do grupo fosse reconhecida pela sociedade em
geral.

Depreende-se disso, que a capacidade governativa dos gestores se
manifesta nos seus métodos e na disposicdo de cooperarem com as causas dos
grupos. Assim, gestor e grupos lutariam pelos mesmos objetivos, resistindo
igualmente contra as forgas do Estado.

Esta relacdo parece paradoxal, porém, se observarmos os movimentos de
grupos que alcancaram seus objetivos, por exemplo, o Projeto Usina das Artes
(citado adiante), foi um processo em que gestor e grupos militaram juntos, do inicio

ao fim.

Os gestores que exercem politicas oportunistas® cometem o equivoco de

fazer uso do posto para concretizar desejos pessoais. Muitas vezes, alguns gestores

*® Luiz Carlos Bresser Pereira, Doutor em Ciéncias Econdmicas pela USP, em Etica e Politica

(Folha de S.Paulo, 10.4.2006): defende que a politica oportunista € “A imoralidade quanto aos fins é
aquela que se materializa quando falta ao politico a ho¢éo de bem publico: ainda que seu discurso
possa afirmar valores, ele realmente busca apenas seu poder ou seu enriquecimento, ou ambos.
Neste caso configura-se o politico oportunista, que ndo tem outro critério sendo seu proprio

interesse”.



65

usam o poder que Ihes é atribuido para se ocuparem de acdes, cujos interesses nao
correspondem as demandas dos grupos, seja por inexperiéncia, vaidade, ou até, por

ingenuidade.

Nestas circunstancias, ocorre o enfraquecimento da colaboracdo na medida
em que 0s grupos nao se véem atendidos pelo gestor, fazendo com que este seja
atingido mais por represalias do que por elogios. Contudo, ainda que, 0 movimento
artistico exerca suas resisténcias contra gestdes oportunistas, 0 mesmo sempre

prefere a pratica do didlogo que a capacidade governativa oferece.

As mentiras e as vaidades sédo algumas das cenas do éxtase pelo poder,
seja expresso em linha direta ou ndo. Uma anedota sobre Picasso narrada pelo
cineasta Orson Welles, no episédio do filme Verdades e Mentiras, conta que, sobre
a falsificacdo dos seus proprios quadros, Picasso teria dito: “tenho certeza de que

esses quadros sao falsos, porque eu mesmo os pintei”.

Lembramos que nos filmes de Wells hd a presenca macica de ladrdes,
bandidos e estelionatarios subvertendo a ordem dos acontecimentos, sendo dificil
decifrar entre verdadeiro e o falso. Mas certamente sabemos localizar as razdes
politicas que, e desde sempre, levam as mesmas personagens dos filmes de Wells,

para a vida real.

Tomada como um desvio, a politica oportunista pode desencadear danos
sociais inestimaveis. Protegida pelo maquinario estatal, a profissdo do politico
(gestor) tem o poder de influenciar a VIDA e a historia das pessoas, maior do
qualguer outra profissdo. Um politico, na sua capacidade seminal, trabalha
diretamente com a responsabilidade ética, o que faz da politica um campo de

reciprocidade social ou néo.

A cada nova gestédo politica na cidade de Porto Alegre, a memoaria esvanece
e 0s gestores se esquecem. Cabe aos grupos incluir os gestores, a cada novo
exercicio, na realidade local, proliferando assim, o mofo por toda a rede de interesse

social.
7.3 REWIEV 2: MOFOS

Acompanhamos uma conquista dos movimentos dos grupos, apoiada pelo

Diretor da Usina das Artes.
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Celebrada no Paco dos Acorianos de Porto Alegre, a Lei Usina das Artes,
levou aos prantos alguns artistas presentes e, outros, ao siléncio. Os picassos e nao
picassos realizaram brilhantes discursos. No Paco dos Acgorianos, cento e vinte anos
passados da libertagcdo dos escravos, outro anudncio de liberdade se deu: o dos
artistas de Porto Alegre. Mais em nome da luta pelo pertencimento de um territorio

cultural, e menos pelo que os recursos financeiros destinados representaram.

Dentre os movimentos dos grupos, encontramos pelo menos outros dois
projetos recentes em tramitacdo, ambos em nome do Movimento dos grupos de
investigagdo Cénica de Porto Alegre (Redemoinho RS): o Edital Prémio de Incentivo
a Producao Cultural IEACEN e o projeto de ocupacado do Centro Cenotécnico do RS,

ambos, de ambito estadual.

Desativado desde 2002, o Edital Prémio de Incentivo a Producédo Cultural
IEACEN, propde a sua reativacdo com previsdo de ampliacdo de recursos. Ja o
segundo, demanda pela ocupacéo do prédio do Centro Cenotécnico do RS. Ambas
as demandas pleiteadas, foram encaminhadas a atual secretaria de Estado da
Cultura do RS.

A carta de abertura,” apresenta textos que se referem a primeira demanda e
registra aspectos pré-existentes:

Conforme acordado em reunido entre representantes da Secretaria da
Cultura, do Estado do Rio Grande do Sul e representantes de grupos de
teatro e danca da cidade de Porto Alegre (REDEMOINHO/RS),
apresentamos, em anexo, proposta do edital do Prémio Anual de Incentivo
as Artes Cénicas do Rio Grande do Sul (Prémio IEACEN) e proposta do
Projeto de Ocupacéo do Centro Cenotécnico.

E seqgue:

A REDEMOINHO/RS solicita que os apontamentos sejam contemplados em
relacdo ao edital do Prémio Anual de Incentivo as Artes Cénicas do Rio
Grande do Sul, edicdo 2009/2010: 1) Alteracdo nos decretos nimeros
36.911 de 23 de setembro de 1996, 36.983 de 04 de novembro de 1996 e
41.494 de 19 de marco de 2002, no que se refere ao montante global das
premiacdes. Solicita-se que o valor do Prémio de Incentivo as Artes Cénicas
para edicdo de 2009/2010 corresponda ao valor de R$500.000,00
(quinhentos mil reais), sendo R$ 250.000,00 (duzentos e cinquenta mil
reais) destinados a area do teatro e R$ 250.000,00 (duzentos e cinquenta
mil reais) destinados & 4rea da danca.

" ANEXO F [parte 01]
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O Item de N° 2 do documento, dispde: “serdo contemplados quatro projetos
em cada area, com o0s seguintes valores: 02 (dois) projetos de R$ 75.000,00
(setenta e cinco mil reais) e 02 (dois) projetos de R$ 50.000,00 (cinquenta mil

reais)”.

Percebe-se que o projeto aborda e desenvolve criteriosamente todas as
categorias, da selegcéo, da habilitacdo, da comissdo de selecdo da premiacéo, das
contrapartidas e disposicfes gerais, esmiucando cada um dos itens. (Curiosamente,
guem desenvolve os projetos técnicos das demandas, em geral, € o grupo, o que

seria, a priori, responsabilidade dos gestores.)

Na sequéncia, apresenta o Projeto de ocupacao do Centro Cenotécnico do
RS, onde justifica, historiando ocupacdes e propondo contrapartidas, bem como

expondo registros e indicando modelo de concorréncia®.

Levantadas tais informacdes, podemos afirmar que os movimentos dos
grupos da danca locais em demanda por espacos e amparo para o trabalho, sao

histdricos, legitimos e sublinhados por acdes sistémicas.

Tomemos o comentario de Carlota Albuquerque, ao referir-se a
representacdo da classe da danca: ‘o Movimento Redemoinho é o mais
representativo, tendo em vista que é encabecado pelo teatro. Estdo mais engajados.

Sa0 mais determinados e ousados”.

E mesmo que os grupos da area do teatro sejam, historicamente, mais
numerosos que os da danga, o que, rigorosamente, ndo significa que sejam mais
organizados, faz-se necessario reconhecer que as reclamacdes de Tomazzoni sobre

a falta de manifestacéo da classe, séo pertinentes.
7.4 REWIEV 3: A REGRA DE TRES

Apresentamos a trajetoria das ocupacdes de espacos publicos pelo grupo de
danca local, Terpsi Teatro de Danca, cronologicamente, situada no periodo entre
1987 a 20009.

Em 1987, ocupou o Museu do Trabalho, numa pequena sala anexa ao palco

do teatro em condic¢des precarias, sem cobertura e sem equipamentos. Convidado a

% ANEXO F [parte 02]
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sair do espaco, 0 grupo passou a ensaiar em sala de propriedade de uma das
integrantes. Saiu do espaco tao logo a mesma afastou-se do grupo.

Em 1990, o grupo participou de importante evento de danca internacional,
ocasido em que dois patrocinadores lhe oferecem apoio, tendo como garantia de
espaco, o Centro Cultural GBOEX, que fora programado para ser inaugurado neste
mesmo ano. Contudo, este projeto nao foi executado, porque a concorréncia
instalou, ali, o0 Shopping Rua da Praia. O Terpsi, entdo, passou a usar salas do
Centro Cenotécnico e as da Casa de Cultura Mario Quintana por curtos periodos de

tempo.

Em 1996, ocupou o espaco El Patio (escola de danca flamenca) por um
més. Em 1998, junto com outro grupo de danca, dividiu a sala do DEPREC, local
solicitado pelos mesmos e concedido pela secretaria de cultura do Estado de entéo.
Investiram em estrutura, e tdo logo acabadas as obras, a mesma secretaria 0s
coloca para fora do local. Neste mesmo ano, o entéo diretor da Usina do Gasémetro,
Luciano Alabarse, Ihes oferece uma sala no 5° andar da Usina. Dadas as condicdes
de insalubridade da mesma, o grupo se afasta do local, em detrimento de problemas

respiratérios que afetaram a saude da Diretora.

Em 1999, o grupo invadiu o Casardo Casa dos Artistas — um imovel publico
abandonado, localizado atrds de um cemitério — cuja estrutura se apresentava em
estado de periculosidade e miséria absoluta. Entre uma ocupacéo e outra, 0 grupo

voltou ao Museu do Trabalho por curtos espacos de tempo.

Em 2000, ocasido em que recebeu o patrocinio da Brasil Telecom para um
dos seus projetos, alugou um dos armazéns do Cais do Porto, pelo periodo de seis
meses, pelo valor de vinte mil reais (R$ 20.000,00). Terminado o prazo de aluguel, o
grupo resistiu no espaco, quando foi obrigado pelo Governo do Estado a sair. Apés,
ocupou um depdésito perto do aeroporto de Porto Alegre, de onde lhe foram furtados

cenarios e figurinos.

Em 2002, o grupo viajou para o norte do pais. Ao retornar de viagem, tendo
seus pertences no Teatro do Elis Regina da Usina do Gasdmetro, encontrou
equipamentos furtados, somando um prejuizo aproximado de trinta e cinco mil reais
(R$ 35.000,00). J& em 2003, passou a guardar seu patriménio material no Centro

Cenotécnico do RS, de onde lhe foram novamente furtados figurinos, cenarios e
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equipamentos. No ano seguinte, retornou para o Museu do Trabalho e, mais uma
vez, outra parte do equipamento Ihe foi roubado entre racks de luz e som, causando-
lhe um prejuizo de, aproximadamente, quarenta mil reais (R$ 40.000,00) e, logo
apos, 2005, ocupou algumas das salas da Usina do Gasdbmetro e da Casa de
Cultura Mario Quintana (CCMQ). Em 2006, participou do 1° Edital do Projeto Usina
das Artes, retornando ao Teatro Elis Regina, dividindo espago com outros dois

grupos, enquanto desenvolvia oficinas no Museu.
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8. REDONDOS, QUADRADOS E REDONDRADOS

Para reconhecer a “resisténcia” da arte, Ranciére nos coloca dois pontos de
tensdo. Para o autor, o primeiro modo de resisténcia seria 0 tempo, no sentido do
mesmo ter ultrapassado determinada época conservando a sua significancia. O
segundo seria 0 da luta, os movimentos de um determinado povo (comunidade,
grupo). Segundo o autor, estes dois modos de resistir, teriam dado inicio a fusédo
entre o Belo e a Politica. Por isto mesmo, o que se vé hoje, € uma arte tensionada
entre estas duas instancias.

O tema “resisténcia” da arte, portanto, ndo é de forma alguma um equivoco
de linguagem do qual poderiamos nos livrar mandando a consisténcia da
arte e o protesto politico cada um para o seu lado. [...]. Ha dois séculos que
a arte vive da tensdo que a faz existir, ao mesmo tempo, em si mesma e
além de si mesma e prometer um futuro fadado a permanecer inacabado. O
problema ndo é mandar cada qual para o seu canto, mas manter a tenséo
gue faz tender, uma para a outra, uma politica de arte e uma poética da

politica que n&o pode se unir sem se auto-suprimirem (RANCIERE, 2007, p.
140)

Manter a tensdo € preciso, e ndo hd como romper a comunhdo entre
consciéncia e protesto. Neste atual momento, a arte pode até, se desfigurar da
prépria arte pelo protesto, contudo, ndo renuncia a sua fala pela precariedade que

lhe é imposta pelas politicas.

A arte da danca sO dé ouvidos para a vontade humana. Ela é a vontade
humana. Nao haveria queixas, reclamagbes e movimentos civis se assim nao o
fosse. E na experiéncia sensivel que os ouvidos se agucam e os olhares se fixam,
nao interessam promessas, faz-se delas esperancas puras, livres de juizo, de
preocupacdo. A danca vence na esperanca, e nada, nada mesmo, seria suportavel
sem ela. Ela é a cara e o verso, tanto faz, emancipa, diferencia, prolonga. N&o
desampara a alma, enlaca o irredutivel, remedia o irremediavel, e é dentro e fora,

sempre arte.

As coisas da danca nao se definem nos regimes, em regras praticas e de
forma ampla, assim, cada artista da danca escolhe seu plano de resisténcia, seja
dentro ou fora, mas sempre, pela fala da arte. Ja as coisas da politica de gestéao
cultural se definem em regimes isolados; suas praticas sdo quadradas e seus

moldes bem estreitos.
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Redondamente, escolhi o meu plano de resisténcia pelas frestas deste
quadrado, a pesquisa, ora de fora, ora, de dentro, tendo me encontrado bem
juntinho das questbes ha muito levantadas na minha e nas vidas dos artistas da

danca de Porto Alegre.
8.1 REWIEV 4: PERSISTE A REGRA DE TRES

Enquanto artista, eu, Jussara Miranda, aventurei-me na danga muito cedo.
Meu primeiro conflito com a danca foi causado pela falta de espaco, na garagem de
casa, entre eu e meus grand jetés, quando eu tinha apenas sete anos de idade.
Decidi: um dia vou ter meu espaco e, em 1987, fundei a Muovere Cia Danc¢a na
Escola de Dancas Jussara Miranda em Cruz Alta, RS.

Dez anos passados, tendo fixado residéncia em Porto Alegre, sediamos o
espaco Engenho da Danca, onde produzimos varias atividades correlatas a danca.
Nesta década de 90, a Cia teve expressiva producdo coreogréfica, embora este
espaco tenha sido fechado por falta de recursos em 1998.

Em 2000, a Cia foi premiada com o espetaculo “Bild”, pelo Em Cena Brasil -
FUNARTE, ocupando um depdsito na zona norte de Porto Alegre, denominado de
Casa Bild, considerado dentre os projetos artisticos, o mais bem vindo da cidade

pela critica local.

Naquele verdo de 2001-02, a Casa Bild foi para a Cia o que um lar € para
uma familia. No espaco, dimensionado para atender as aspiracdes do grupo, eram
desenvolvidas atividades como oficinas de danca, canto, circo e teatro, além dos
espetaculos que eram apresentados no entorno dos seus 300 m2 de area. Tao logo
a Casa Bild passara a ser uma nova referéncia cultural da cidade, fecha suas portas,

por falta de recursos.

Em 2003, a Cia € novamente premiada pelo Em Cena Brasil, desta vez com
o espetaculo “3 Motivos”, ocupando o Centro Cenotécnico do RS para suas praticas,

onde permaneceu por trés meses.

Logo em 2004, ocupa o espaco Teatro Elis Regina, na Usina do Gasémetro,
com um elenco reduzido de dez para oito bailarinos. Com tempo determinado de
trés meses para a ocupacado, cria 0 projeto - Ser Diverso — Danca Calvino-

compartilhando o espagco com outros trés criadores. Neste mesmo ano, o projeto de
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espetaculo Bild é novamente premiado e conta com 0 primeiro patrocinio
institucional recebido da EMC Computadores do Brasil, voltando a ocupar o Centro

Cenotécnico por outros trés meses.

Ja em 2005, sem perspectivas de espacos, ocupa uma sala na Escola de

Ballet Lenita Ruschel, no Bairro Menino Deus, onde permanece por trés meses.

No ano de 2006, a Cia é premiada com o Projeto Casa Bild — pesquisa de
linguagens autorais em danca —, recuperando a ocupacdo do Centro Cenotécnico.
Tendo reunido no seu entorno outros sete grupos de danca locais, realiza intensa

producao.

No verdo de 2007, de retorno as praticas, encontra equipamentos e
pertences desalojados da sala que ocupava no Centro Cenotécnico, bem como o
memorial fotografico em comemoracao aos dezessete (17) anos da Muovere, atirado
ao chao. Este evento se deu por conta da transicdo do Governo, quando a Cia, foi
literalmente desapropriada do espacgo, sob o pretexto de que o grupo estaria

monopolizando seu uso.

A citada estada no Centro Cenotécnico, pela Cia, foi marcada por uma
experiéncia que veio a gerar uma das cenas do espetaculo Re-Sintos: “o rato e a

morta”, dado ao convivio do grupo com ratos em pleno espaco vital das praticas.

A naturalizacdo desta experiéncia seria a encarnacdo de uma politica
infecto-contagiosa, cujo ambiente da danca mascara o sintoma pela necessidade de

atuar?

Em 2007, a Muovere passa a desenvolver suas praticas na Casa de Cultura
Mario Quintana, onde permanece por cinco meses. Ao retornar ao mesmo local, é
informada que o prazo de ocupacdo teria reduzido para trés, quando retorna para o

Centro Cenotécnico por outros trés meses.

Por estas cruzadas, dentre 0s espagos que ocupou, a Muovere pagou taxas
de ocupacéao, exceto no Teatro Elis Regina em 2004. Também foram pagas taxas

para depdsito de cenarios e equipamentos, no Centro Cenotécnico, até 2008.

Recentemente, ocupa, em carater de cedéncia, a sala 309 da Usina do
GasOmetro, espaco gestado pela Santa Estacdo Cia de Teatro, integrante usuario
do Projeto Usina das Artes.
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Com as informacdes obtidas junto a diretora de grupo local, Carlota
Albuquerque, com o gestor Airton Tomazzoni e registros autobiogréaficos, somadas
aos registros documentais, demonstramos a legitimidade dos movimentos dos
grupos de danca, que, através da CGD, do Movimento Redemoinho RS e de grupos

de danca, demandam por espaco e por consolidacdo, pelo menos, desde 1998.
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9. RUA DOS BOBOS: A FACE DO POSSIVEL

Era uma casa muito engragcada néo tinha teto ndo tinha nada. Ninguém
podia entrar nela ndo, porque na casa nado tinha chdo. Ninguém podia
dormir na rede, porque na casa ndo tinha parede. Ninguém podia fazer pipi,
porque pinico ndo tinha ali. Mais era feita com muito esmero na Rua dos
bobos, n° 0. (Vinicius de Moraes)

Em 2001- exatamente ao completar 12 anos de percurso artistico — a
Muovere Cia de Danga contemporanea, de Porto Alegre, criou o projeto de
espetaculo BILD, concebido a partir do livro “As Cidades Invisiveis” de italo Calvino;
0 que representou um divisor de aguas na estoria da Cia, provendo a concepcédo da
Casa Bild™.

Transportando para a cena, em um projeto coreografico, a Cia tomou
emprestado do imaginério do autor suas cidades, a reclamar por um espaco de
pertencimento. Surge dai, o projeto Casa Bild: deslocada do eixo cultural de Porto
Alegre, a “casa oficina” dava visibilidade a presencga artistica numa “ruinha” por
onde, antes, ninguém passava em busca de arte; atraindo moradores da

comunidade e, aos poucos, pessoas de bairros mais distantes.

A concepcédo do espaco era a atracdo. Nada de cortinas, sinais sonoros, e
cadeiras numeradas. Aos moldes de um lar, o publico escolhia seus assentos
distribuidos entre almofadas, poltronas e sofas, que, formando o “tal” ambiente
familiar, compartilhava todo seu espagco com os espectadores e a danca.

O motivo era o lugar e o seu conteudo, a inovacao.

[...]. Um dos mais populares diarios alemaes se chama justamente “Bild
Zeitung” e ele é, portanto “o jornal” que se propde a apresentar tudo isto.
Um retrato da sociedade, para simplificar americanamente “Picture”. Mas
ndo é a mesma coisa. Pelo menos ndo o é no espetaculo que esta sendo
montado num espacgo alternativo na zona norte de Porto Alegre, na rua [...],
pela Muovere Cia de Danca. Mergulhando nos textos de italo Calvino, em
“as Cidades Invisiveis”, Jussara Miranda propde esta devastadora visao que
nos faz pensar em tudo: comeca incorporando a sua visdo o trabalho de
Nestor Monastério, um diretor de teatro [...]. Vejam s6: Jussara Miranda,
brasileira, Monastério, argentino, italo Calvino, italo- cubano e a palavra
Bild, trazendo das brumas do Reno todo o conteddo e o peso da lingua
teuta, tudo isto levado a sintetizacdo da danga contemporanea, abrindo um
espaco cultural novo, dentro de um enorme depdsito industrial ou comercial,
que também estréia nesta “Casa Bild.

% ANEXO G.
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O jornalista se refere a sintetizacdo da danca contemporanea com a

“devastadora visdo”, convocando “[...] a verdadeira face possivel da globalizagao”.

A pesquisadora e coredgrafa Tatiana da Rosa discorre:

[...] se Bild é a afirmacdo do que se pode e vem sendo feito em danca na
cidade, a Casa Bild é a mostra que espacos podem ser conquistados
especialmente para a danca. Jussara foi também uma das principais
articuladoras de uma das iniciativas mais interessantes em danca em Porto
Alegre nos ultimos anos, o projeto de consolidacéo de grupos de danca, que
prevé a manutencdo temporaria de grupos selecionados afim de que
possam atingir a maturidade [...]. Poucas sdo as pessoas que arriscam suas
vidas a ela. [...]. Trabalhos como o da Muovere estdo ai para provar que a
arte da cidade é viva, as obras sdo realidade [...].

Da Rosa, pela expressiva contribuicdo a historia da danca de Porto Alegre
como bailarina, coredgrafa e pesquisadora, ndo da trégua na tarefa de citar o projeto
de manutencdo dos grupos, atando as pontas entre a urgéncia por reconhecimento

e 0 histérico dos grupos: “os passos visiveis”.

Esta € a histéria da danca, de resto, € 0 que ela contém em si, que nada

mais é que o sentido de afirmacgédo proposto por Da Rosa, na mostra de evidéncias.

Na visao de Foucault: “a ficcao [arte] consiste ndo em fazer ver o invisivel,

mas em fazer ver até que ponto € invisivel a invisibilidade do visivel.” (1996, p. 30).

Descartando a realidade como algo verificavel, o autor, nega que ela
contenha em si uma sombra ou uma parte oculta pré-definida, um chavao ou lugar-
comum, sugerindo que a arte € um projeto para provocar, para forcar a reflexdo do

observador sobre o falso.

A evocacdo da arte (considerando a danca contemporanea como
experimental) € pura constru¢do de outros e velhos simulacros no seu tempo e
desmaterializa a matéria, atravessando sinais, aflorando e recuperando sensacdes

para além da realidade bruta, tosca e simploria.

Deleuze (2007) esclarece que a desmaterializacdo é um estado provocativo
que faz emergir a percepcdo do sensivel e que, passando pela imaterialidade
interpretativa, desgoverna a estabilidade do real. Da nocéo, algo de possivel se

pode acreditar além das coisas que vemos nos lugares de passagem.

Em sendo a imagem algo que contém, em si, mais do que se pode ver

concretamente, ao contrario daquelas paisagens seguras que a Casa Bild exibiu
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como algo estavel, ha o inevitavel processo de desmoronamento, o cliché do eterno

retorno, tdo proprio da danca experimental de Porto Alegre.

Tendo a civilizagao do cliché no controle da imagem, ela sempre chega para
ser vista e interpretada pela aparéncia primeira. “As vezes é preciso restaurar as
partes perdidas, encontrar tudo que ndo se vé na imagem, tudo o que foi subtraido
dela para torna-la ‘interessante” (DELEUZE, 2007, p. 32). Em outras palavras, o
autor afirma que, ao contrario de recuperar as perdas, € preciso suprimir ou esvaziar
0s excessos que foram acrescentados com o objetivo de nos fazer crer no que

vemos.

Assim, caminhamos entretidos entre o0s signos, vivendo e morrendo
sumariamente, recapitulando instantes indigestos que as imagens nos pdem a
mesa. Da mesma forma que as imagens conquistam dimensdes e poderes que
excedem cada vez mais os espacos da linguagem, elas ndo param de acumular-se
em outros e varios discursos, regurgitando o que o tempo em esséncia, nao
desvanece, lembrando o que Ranciére (2007) nos propde, ao compor o tempo e a

luta como os modos de resisténcia.

A Casa Bild, ainda hoje, € uma imagem realizada na cidade. Ela foi pensada
para pertencer a Porto Alegre, sem desgaste, sem ruinas. Nesta Casa, as pessoas e
suas alegrias, suas perspectivas por trabalho e vidas felizes se materializaram. A
Casa Bild resiste no tempo e no espirito de luta dos grupos por um espaco de

pertencimento.

O corpo da cidade € imanéncia pura, mantém o ser social ou o volume de
vidas formando culturas, habitos, valores morais e éticos, linguas, cores e tudo o
mais que venha compor qualidades que diferem fulanos de beltranos. O corpo da
cidade, diluindo-se num todo cultural, nada mais é do que a producdo coletiva de
sentidos sobre aquilo que cada um faz, de forma original, intensiva e constante,
agora e ja. Nada de “veremos depois” e “proves mais uma vez que podes”. Se ha
algo que interdita a vida é o tempo que o NAO ocupa como a primeira palavra e,

muito mais tardio, quando ele se faz passar por um SIM.

Os artefatos nos produzem concreta e realizavelmente, ja que tudo o que
vemos a nossa volta — os carros, as ruas e casas, prédios, arvores e latbes —

configuram efeitos de forcas de acdo e repouso; até mesmo o céu, ainda que seja
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intocavel. O entendimento humano néo € capaz de alcancar esta extensao incabivel,

se a visao nao for além do “dentro de si”.

Do mesmo modo, a Casa Bild é a materializacdo do possivel, € o lugar onde
a producdo de danca assumiu contornos e sentidos reais. Uma imagem que se
interpds entre o sonho e a realidade. Todavia, esta materializagdo nédo se fez
continuidade fisica. Enquanto encontro com a possibilidade, foi uma casa de jogos
brincantes, que, furtada da sua experiéncia em situacdo de trabalho, deixou

saudades e decepc¢des nas suas criancas.

As cidades séo cada vez mais ageis, dindmicas e complexas, convertendo
seus espacos sociais em possibilidades de trocas entre classes, grupos e individuos
em trabalho. Constantemente, as relacdes entre ofertas e demandas ampliam suas
redes, multifacetando e multiplicando a variedade dos servicos, 0s que produzem

isto, aquilo ou isto e aquilo.

Também, elas sdo mais modernas e facilitadoras, todavia, subsumidas em
tradicbes, burocracias e regimentos. Ao celebrarem avango econdmico e
tecnoldgico, mais concentram riquezas e poderes que ficam na posse de grupos de
interesse, sejam politicos e/ou econémicos, 0s quais sistematicamente recusam 0s
grupos de danca contemporanea, enquanto trabalhadores da cadeira produtiva

cultural.

Os movimentos das e nas cidades produzem saberes que os diversos
grupos sociais — incluindo os da danca — expressam na forma de arte e cultura, quer
queira, quer ndo. Se a danca participa da cultura, ela € um estado de construcéo de
conhecimento engendrado na cidade, de forma que faz dos seus sujeitos,

trabalhadores da arte.

Em as “As Cidades Invisiveis”, Calvino nos oferece o imaginario de mais de
cinglenta cidades organizadas em enquadramentos e titulos segundo fragmentos
de conversas entre Marco Polo e Kublai Kan. E um livro surrealista que des-
surrealiza o imaginario com nexos de realidades. E factivel, produz a vida real

contada de outro jeito.

Tomamos emprestada a cidade de Otavia para ilustrar a inseguranca dos

grupos de danca contemporanea em relacdo a situacéo de trabalho, quando Calvino
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comenta, sabiamente, que uma passagem segura somente € possivel pelos
elementos que a compde:
Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra. — Mas qual é a pedra que
sustenta a ponte? pergunta Kublai Khan. — A ponte ndo é sustentada por
esta ou aquela pedra, responde Marco, mas pela curva do arco que estas
formam. Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta:

— Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa. Polo responde: — Sem
[as] pedras o arco n&o existe. (CALVINO, 1991, p. 79).

Otavia é uma cidade suspensa sobre um precipicio em meio a duas
montanhas escarpadas, ligadas por fios, correntes e passarelas. Em forma de teia
de aranha fica no vazio, e abaixo, o precipicio. Os habitantes caminham por trilhos
de madeira, atentando para ndo enfiar os pés nos intervalos. A base da cidade é
sustentada por uma rede tao fina, que por conta do minimo movimento inesperado,
pode romper e levar a cidade ao abismo. “Suspensa sobre o abismo, a vida dos
habitantes de Otavia € menos incerta que a de outras cidades. Eles sabem que a

rede nao resistira muito mais.” (Ibid., p. 71).

Propomos a metafora entre a geografia de Otavia, que, tracando um
principio de complementaridade, com vista na passagem das pedras que sustentam
o arco em Marco Polo, faz da ponte, um desejo comum de ultrapassa-la. No entanto,

sob ameaca, ja que pronta para a queda.

Neste sentido e, por relacédo, o Estado produziria a sensagao de fragilidade
através das politicas publicas, ilustradas na ponte, que, ao disponibilizar a passagem
dos grupos para territorios mais “seguros”, lhes adverte sob as condi¢gdes do seu
perigo. Dai, o descompasso entre a possibilidade da ultrapassar de um lado para o

outro e 0s termos que a regem, gerando a desconfianga dos grupos de danca.

Por causa desta frustragcdo, muitos artistas de grupos de danca evadem-se
para outras profissbes e/ou cidades, Estados do Brasil e exterior, crescente

realidade em Porto Alegre.

Na Muovere Cia de dancga, o indice de evaséo para o exterior e para outras

s

capitais brasileiras de bailarinos em busca de garantia artistica é bastante
expressiva; sendo que, pelo menos oito, dos seus dez fundadores, evadiram-se.
Eu sai do Brasil, em 1997, pela busca de realizacéo profissional e pessoal

com a danga, que até entdo, nao havia encontrado. A razdo que me levou a
isto, foi [0] suporte financeiro, pois somente podia ajudar os meus pais com
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trabalhos esporadicos, como auxiliar em bares e perfurar pogos artesianos.
[...]. Meu coragdo é gaucho. [...] sonho diariamente em retornar para

desfrutar o que plantei, mas nédo [0] faco, porque sei que néo terei respaldo
para a experiéncia profissional.®

®  porto Alegre. Depoimento (informal) de Alexson Wentz, bailarino fundador da Muovere Cia de

Danca, residente na Alemanha desde 1997. Em: 28 jul. 2008.
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10.VALE CONFIANCA

Para compreender as forcas que regem o entusiasmo entre gestéo e grupos,
tomamos o conceito de capital social, explorando uma teoria que contém variedade
de definicbes e assuntos inter-relacionados a sua producdo, tais como: redes

sociais, poder e cultura.

Boaventura de Sousa Santos nos esclarece:

[...] as alternativas de producdo ndo sao apenas econbmicas: 0 seu
potencial emancipatério e as suas perspectivas de éxito dependem, em boa
medida, da integracdo que consigam entre processos de transformacéo
econdmica e processos culturais, sociais e politicos (2005, p. 64)

Para Jacob Carlos Lima (2009), o conceito de capital social tem sido
amplamente discutido com o objetivo de demonstrar a importancia das formas de
sociabilidade e construcdo de relacBes sociais, envolvendo interesses pessoais e
coletivos. O estabelecimento do grau de confianca, indicaria a presenca deste
“capital” entre sociedade e Estado, o que seria o elemento a ser mobilizado na
implementagdo de politicas publicas, explicando o éxito ou o fracasso dessas

politicas.

Considerando-se, que, tanto o gestor de politicas publicas, quanto os grupos
de danca, em pertencendo a postos distintos, poderiamos pressupor que, a
observancia sobre as normas de reciprocidade e confianca®, facilitaria a
consecucao, por exemplo, de programas e a¢des voltadas para a consolidacdo dos
grupos tédo almejada. Também, que a cooperacao dos grupos e o esforco do gestor
resultariam numa forca capaz de resolver problemas individuais e coletivos: “[...] este
capital se constituiria em elemento sinérgico das relacdes Estado- sociedade [...].”
(LIMA, id.)

A imprecisao da aplicabilidade empirica do termo capital social da-se pela
sua variedade de conceitos. Para isto seria hecessario percorrer a historia de grupos
de danca e identificar as praticas politicas, além das ja demonstradas, que causaram
frustragdes aos grupos, no passado e que ainda persistem. Para ilustrar, mesmo que

vagamente, sobre grupos e gestores na formacao de capital social, convidamos as

e capital social depende da agao individual para a produgdo de um bem coletivo sustentado por

dois pilares, a confianca e a reciprocidade” (COLEMAN, 1999, p. 39).
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chamadas comunidades de praticas® (CdP’s), que, segundo Wenger e Snyder,
definem-se por:
[...] grupos de pessoas ligadas informalmente pelo conhecimento
especializado e compartilhado, e pela paixdo por um empreendimento
conjunto [cujos] participantes compartilham experiéncias e conhecimento

com liberdade e criatividade, incentivando novas abordagens para o0s
problemas (WENGER, E. C.; SNYDER, W. M, 2001, p. 10-11)

Tais comunidades necessitam de controle organizacional® e, segundo Maria
Ester de Freitas (1999, p. 96), em outras palavras, até pouco tempo, esta questdo
apontava para a caréncia de estudos que se aprofundassem na relacdo da cultura
com tal controle. Afirma ainda, que, na atualidade, as técnicas de gestao
organizacional, do tipo coercitivas, sdo substituidas por controles regidos de forma

sutil.

Discorrendo sobre sua visdo acerca do capital social e a cultura, Fukuyama®

(2001, p. 155) esclarece sobre o valor da confianca:

[...] um conjunto de valores ou normas informais partilhados por membros
de um grupo que Ihes permite cooperar entre si. Se espera que 0s outros se
comportem confiavel e honestamente, os membros do grupo acabarao
confiando uns nos outros. A confianga € o lubrificante, levando qualquer
grupo ou organizacao a funcionar com maior eficiéncia.

O tema CdP’s requer aprofundamento e exaustiva reflexdo, o que néao
trabalharemos aqui, contudo, aproveitaremos dos seus termos, COmo recursos para

ilustrar e sugerir relagdes com os grupos de danca.

Segundo Wenger e Snyder:

A forca das comunidades [e grupos] de pratica perpetua-se por si mesma.
[...] Elas nos dao, ndo apenas os ovos de ouro, mas também a galinha que
os pbe. O lavrador matou a galinha para ficar com todo o ouro e acabou
perdendo ambos; o desafio para as organizacdes é dar valor a galinha e
entender como manté-la viva e produtiva. (2001, p. 17, grifo nosso).

62 Segundo Guilherme Lima Moura e Lourdes Magalhdes C. de O. Andrade, em O “Paradoxo” e a
“Galinha”: O Controle Organizacional das Comunidades de Prética (p. 28), o CdP’s é um tema de
recente interesse da Academia Internacional, sendo que nado ultrapassa mais de dez anos, o
aprofundamento do seu estudo pelas teorias organizacionais. LMCO Andrade (estudo de tese). .

63 Segundo Guilherme Lima Moura e Lourdes Magalhdes C. de O. Andrade, o controle organizacional
é compreendido por alguns estudos, seria exercido pela eficacia da organizacdo através de uma
perspectiva funcionalista, por outras, como o poder que regula o controle em organizagoes.

® Francis Fukuiama é filésofo, economista e politico nipo-estadunidense. Importante figura do
Neoconservadorismo.
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Segundo os autores, em outras palavras, a forca dos grupos coesos esta
além dos resultados imediatos. Para um bom governo sobre as riquezas culturais,
deve-se ter conhecimento sobre as praticas, principalmente, sobre as que geram e
garantem as suas producdes. Nas concepc¢des dos autores citados, seria a reuniao
de pessoas com 0 mesmo interesse que trabalham juntas para encontrar resolucoes

para os problemas, como também para exercer aprendizado umas com as outras.®

Schwartzman (2007, p. 151) objetiva:

[...] capital social’ € um conceito distinto. Em um sentido estrito, ele é o
mesmo que ‘competéncia social’, a capacidade que as pessoas tém de se
relacionar umas com as outras, de trabalhar em grupos e de lidar com o
publico.

Schwartzman prossegue afirmando que num “sentido amplo”, o “capital
social” se relaciona com o conceito de “confianga”, seus vinculos e valores
compartilhados que faz com que as pessoas confiem umas nas outras e que, tendo
a economia como fator de progresso entre grupos e comunidades, nao € possivel

desenvolvé-la onde umas pessoas desconfiam das outras.

Os fatores (efeitos) como a evasdo de dancarinos, o desmantelamento dos
grupos e a caréncia de representacado, aqui referidos, denotam o grau de capital
social, diretamente relacionado com o capital cultural. Desta sorte, em Porto Alegre,
o desperdicio da confian¢a insurgindo contra 0s grupos e gestores negativamente,
por promessas ndo cumpridas, discursos enganosos e pelo uso de poder

discricionario, se expressa no capital social de fraco grau.

Ricardo Coelho comenta, do seu retorno para o RS, em 2000: “[...] minha
sensacao foi a de [o artista] foi muito maltratado, e que era escaldado, sestroso, com
um pé atras. [...]. A desconfianca do artista € um [aspecto] limitador terrivel, da arte,
aqui [...].” Seguindo, “[...] nosso fundo € humano, em algum momento temos que
acreditar que é possivel”, sugerindo a delicadeza como principio de ocupag¢ao dos

espacos, complementa: “O artista € o palco, e o poder publico, o acessorio”.

® Cf. Lave, J. & Wenger, E. Situated learning: legitimate peripheral participation. Cambridge, USA:

Cambridge University Press 1991.
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11. TRABALHO: DANCA COM ATOS E FATOS.

V@s, o povo, tendes o poder — o poder de criar maquinas. O poder de criar
felicidade! Vos, o povo, tendes o poder de tornar esta vida livre e bela [...]
de fazé-la uma aventura maravilhosa. Portanto — em nome da democracia-
usemos deste poder, unamo-nos todos nds. Lutemos por um mundo novo
[...] um mundo bom que a todos assegure o ensejo do trabalho, que dé
futuro & mocidade e seguranca a velhice.*

Em Tempos Modernos,* a personagem Carlitos é um trabalhador no setor
de montagem de uma grande fabrica, que, dado ao repetido movimento de apertar

parafusos, perde a razao, apertando tudo que lhe aparece pela frente.

No filme, é possivel verificar a condicdo do homem frente as limitacGes
impostas pelo trabalho fordista-taylorista: a participacdo criadora é anulada por
ordens alheias a sua vontade. O movimento repetitivo se instala a ponto de gerar, no
plano artistico, uma performance irbnica e compulsiva (apertar sistematicamente 0s
botdes de uma camisa), momento em que Carlitos passa a representacdo homem-

maquina, uma perspectiva fordista-taylorista.

Levando em conta que, para Yves Schwartz, o termo trabalhar® designa
acdo, designa atividade de trabalho; no que se refere as préaticas dos grupos de
danca, podemos afirmar que modelos estruturantes e organizacionais Ssao
indissocidveis a sua tarefa. Geralmente, tais modelos se constituem a partir de
normas antecedentes, ou seja: aquelas que, de alguma forma, ja foram definidas por

outros.

Neste contexto, enquanto um conjunto de pessoas que se reune
espontaneamente com o intuito de buscar solucdes, a partir de necessidades
comuns, 0S grupos também constituem o lugar afirmativo de uma identidade
artistica. Precisam atuar e, para isto, experimentam e trocam vivéncias, com isto,
engendram e organizam um modelo, que, partindo de pré-experiéncias individuais,

passam a vigorar como o conhecimento construido para determinada gestéao.

% Trecho do discurso final no filme O grande ditador. Chamado de “o ultimo” entrou para histéria,

ainda serve e servira de reflexdo para aquelas pessoas que acreditam na solucdo pela guerra.

" O filme é o retrato da sociedade capitalista européia, mais precisamente, apos a Revolucao

Industrial na Inglaterra. O tema € a busca desenfreada pelo lucro.

% para Schwartz, trabalhar é correr risco sobre escolhas que s&o regidas por normas antecedentes.

Significa escolher-se a si mesmo, antecipando solu¢bes e assumindo consequéncias, tendo como
certo, que elas podem falhar.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Yves_Schwartz&action=edit&redlink=1%20/%20Yves%20Schwartz%20(página%20não%20existe)
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Tomaremos o conceito de conatus®® em Espinosa (1998, p. 206), como o
principio de autopreservagéao do ser:
[...] ndo é outra coisa sendo a esséncia mesma do homem, de cuja natureza
se seguem necessariamente aquelas coisas que servem para sua
conservagdo, coisas que, portanto, o homem esta determinado a realizar.
Ademais, entre 'apetite’ e 'desejo' ndo ha diferenca alguma, sendo a de que
geralmente o 'desejo’ se refere aos homens, na medida em que s&o
conscientes de seu apetite e, por isso, pode se definir assim: o desejo é o
apetite acompanhado da consciéncia do mesmo. Assim, pois, fica claro, em
virtude de tudo isso, que ndo intentamos, queremos, apetecemos, nem

desejamos algo porque o julgamos bom, mas, pelo contrario, julgamos que
algo é bom porgue o intentamos, queremos, apetecemos e desejamos.

Deleuze, em “O que é a Filosofia?” distingue afetos, sentimentos, perceptos
e percepcdes, afirmando que perceptos ndo sao percepgoes, porque independem do
sujeito. Para o referido autor, os afetos sdo forcas que passam por ndés, e ndo
sentimentos pessoais, sendo que todos estes elementos estariam além dos homens
gue os vivem. O autor pensa o afeto a partir da arte, afirmando-a como a Unica
expressao que perece no mundo. Segundo ele, “ndo estamos no mundo, tornamo-
nos com o mundo, nés nos tornamos, contemplando-o. Tudo € visdo, devir.
Tornamo-nos universo.” (DELEUZE, 1992, p. 220).

O autor nos ensina que afetos e afectos sao distintos. Os afetos “séo
passagens, devires, ascensdes e guedas, variagdes continuas de poténcia que vao
de um estado a outro.” (id. 1997, p. 157). Afetos e afectos, ambos séo efeitos que os
signos provocam sobre o corpo. Em suas palavras, “os signos sao efeitos: efeito de
um corpo sobre outro no espaco, ou afeccdo; efeito de uma afeccdo sobre uma

duracéo, ou afeto.” (Ibid., p. 159).

Deleuze discorre sobre as poténcias dos afectos:

N&o é que comparamos os dois estados numa operacao reflexiva, mas
cada estado de afeccdo determina uma passagem para um 'mais' ou para
um 'menos'... A afecc¢do, pois, ndo s6 € o efeito instantdneo de um corpo
sobre 0 meu, mas tem também um efeito sobre minha prépria duracao,
prazer ou dor, alegria ou tristeza. Sdo passagens, devires, ascensdes e
quedas, variagbes continuas de poténcia que vao de um estado a outro:

09 Espinosa define conatus como sendo o esfor¢o feito por cada coisa para perseverar em seu ser
(proposigéo 6, livro 3: “Da origem e natureza dos afetos”, Etica). A autoconservagao, a esséncia atual
e o interesse do corpo e da alma em perseverar, seria 0 conatus. Se referido ao corpo e a alma, esse
esforco se chama apetite, ja, se referido apenas a alma, se chama vontade.
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serdo chamados afectos, para falar com propriedade, e ndo mais afeccoes.
(Ibid., p. 157).

Em Espinosa, a substancia da afeccdo se apresenta em poténcias, como
modos de cada ser formular decisdes em atos ou acdes. Este é o conatus, afirma o

autor.

No corpo, a afeccéo, tal como concebida por Deleuze, é aquilo que nos afeta
e, a0 mesmo tempo, aquilo com o qual afetamos os outros. O poder de afetar e de
ser afetado € o que nos preenche de afeccbes. Esta relacionado com a vontade de
agir, aquilo que mesmo passado no instante, deixa seus rastros nos limites das

forcas decorrentes de nés, ativo, 0 que toma decisdes por estar mais além.

Assim, através dos principios de conatus, concebendo a afeccdo como
poténcia de agir e como resultado dos contagios que se dao no limite do corpo de

guem o promove, rebatendo em outros.

O trabalho do dancarino coexiste com os desejos de felicidade de dancar e
ponto, sendo a vida ndo o bastante longa para suportar o ndo desejo dos musculos,
da memoria e do vigor. O trabalho ha de indicar em vida, horizontes sempre mais
vastos além do deleite do pintor citado por Dali. H& de ter o dancarino, a posse da

experiéncia do trabalho, enquanto atue.

Segundo a concepc¢ao do técnico gestor de danca de Andaluzia, Francisco

Lopez Hidalgo, a danga contemporanea € uma “atitude”.

A atitude seria, aqui, tudo que passa pela poténcia das afecc¢des, reunindo
no corpo do bailarino, na sua e na carne dos outros, todos 0s espacos e 0s tempos

em forcas criadoras.

7

Dentre os elementos que envolvem o trabalho, um deles, é a dimensao
material, ou seja, o dinheiro, que funciona como recompensa. Sendo que ele

determina o grau valorativo relacionado ao produto.

Ja dizia o fisico, Albert Einstein: “o unico lugar onde o ‘sucesso’ vem antes

do trabalho, é no dicionario”.

N&o ha regra acerca do valor material de uma coreografia em termos
mercadologicos. Existe a peca, a criagdo coreogréfica, o ensaio, a oficina, o

workshop, a vivéncia, a aula, enfim: atividades valoradas pelo desejo do contratante



86

dado a identificacdo com a linguagem estética, ou pelo gosto ou admiragdo. Muitas
vezes, pelo sucesso que o autor venha a garantir em acessorio de publicidade para

quem o contrata.

Da parte dos artistas da danca, seguramente, sabe-se o valor de um aluguel,
da luz, da agua e da manutencdo de equipamentos; enfim, sabe-se quanto custa
uma producdo e uma assessoria de imprensa, um dorflex e uma passagem de

Onibus.
11.1 DRAMATICAS E TATICAS

Yves Schwartz em sua analise sobre a “situacdo” de trabalho, leva em conta
interesses de realizacdo e reconhecimento das pessoas envolvidas. Segundo o
autor, o sujeito compde, altera, modifica a acdo do trabalho. Também, sdo os
deslocamentos sobre as normas e regras, as experimentacdes que agem nos planos
das forcas e dos “arranjamentos” minimos que fazem a diferenga e produzem o

sujeito como autor.

A atividade é descrita por Schwartz como:

“sempre um ‘fazer de outra forma’, um ‘trabalhar de outra forma’. Nao é uma
palavra de ordem projetada no futuro: esta dentro da realidade, € uma
espécie de obrigagdo mesma de qualquer situacéo de atividade de trabalho
humano j& incluir uma dimensao de transformacéo.” (2007, p. 35)

A ‘dimensao de transformacgao’ citada pelo autor € intrinseca ao trabalho,
isto é, estar em situacdo de trabalho remete ao progresso, ou seja, a0 avanco
econdbmico do trabalhador, ja que, em sintese, € 0 aspecto que promove 0 acesso

do mesmo aos bens de consumo duraveis e nao duraveis.

Schwartz afirma que: “a presenca no si do histérico da situagcado passa muito
nas relacées humanas, por todas as sensacfes, por tudo o que € registrado pelo

corpo, pela memaria, sem que se pense realmente [...].” (Ibid., 211).

Na danca, a situacdo de trabalho se faz no instante de reunir todas as
experiéncias laborais, por exemplo, quando o coreografo é atravessado em seu
corpo, por inscricdes e por tudo que Ihe cerca em imagem e sentido, mesmo que
inconscientemente. E isto ndo se manifesta de imediato, ao contrario, as
informacbes vao preenchendo os espacos da consciéncia a medida que se

organizam em si.
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As praticas da danca contemporanea implicam em aulas, pesquisas pratica
e tedrica, pedagogias, estratégias, escolhas e arbitragens, aperfeicoamentos e
disciplinas. Enfim, tudo o que indica uma atividade de trabalho. Sobre o bem estar;
onde e em que situacoes, e, sobre quais condi¢cdes a danca acontece no corpo, e
para tudo isto, deve-se considerar o espaco fisico de referéncia, j& que as ac¢des da
pratica envolvem mobilidades, que sdo determinadas segundo a linguagem estética

de cada grupo, e, objetivamente, a indicacdo do que se faz e em que lugar.

Os lugares de referéncia libertam a capacidade de agir e tomar decisdes
oferecendo possibilidades de aprimoramento ao desempenho, o que envolve a

linguagem em constante construcao (redefinigao).

Schwartz nos esclarece acerca de construcédo linguageira:

Procura-se compreender tais constru¢des linguageiras [...] como sendo
subversbes da linguagem, inven¢des mais ou menos bem ajustadas as
situagdes locais e que, portanto, as acompanham e permitem sua eficacia,
ainda que sejam, com freqiiéncia, estritamente incompreensiveis para quem
ndo se encontre na referida situacdo — o que é normal: incompreensiveis,
justamente porque estdo sendo criadas em funcdo da singularidade da
situag&o e dos problemas singulares colocados pela situacéo. (lbid., p. 163).

Para os grupos de danca, o espaco de referéncia € indivisivel. E nele que a
pratica evoca seus atributos, aprimorada in locu, renormatizando e reprocessando
seus problemas e ndo problemas, em busca de vinculos reais entre 0 espaco e a
criacdo, dado que o lugar fisico comunga e subverte a cada instante, o espirito
criador. O corpo atrai e repele as configuracdes espaciais, e usa das suas

conformacdes para exercer o seu lugar de dominio social.

Entretanto, entendemos que ha uma dimenséo indigesta entre atividade da
danca e o espaco do seu trabalho, que pbe em risco toda e qualquer
intencionalidade pré-existente, o que é proprio da danca, mas nem por isto, 0 seu
‘lugar” ha de estar no entre ou em nenhum, retomando as “regras de trés” ja

registradas.

Retomando a linguagem ou a atividade linguageira, ela é constitutiva da
ordem do trabalho, e porque nao dizer, enquanto estética, poética e estética, perfaz
0 conjunto que vém a atribuir o uso da “linguagem” como trabalho proposta por
Noroudine (2002). Diferentemente do que o taylorismo tentava demonstrar

(retomando a personagem de Carlitos em Charles Chaplin), ao trabalho da danca
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atribui-se uma atividade complexa que envolve vérias dimensdes, que integram:
“‘propriedades multiplas, cada uma participando da formacdo de uma significacao

dinamica e variavel nos campos social e histérico” (Ibid, p. 19).

A atividade da dancga, de retorno ao ‘corpoesfera’, compde um complexo
repertdrio de nomenclaturas, manobras linguageiras e neologismos, que a distingue
no espaco da atuacédo, na direcdo que toma, na forca e na intencdo que emprega.
Os seus produtos ndo sdo embalados, pesados e tabelados, tampouco indicados

guanto aos efeitos colaterais.

Reconhecemos que na atividade da danca, enquanto situacdo de trabalho
existe um ranco de eterno retorno, jA que, enquanto técnica especifica, seu
repertério, ndo mais da conta de abreviar um fluxo que se funde com as estéticas
simbdlicas da pos-modernidade, que em sintese, ndo sdo reconhecidas como
trabalho. E por se tratar de um estilo de atividade em processo aberto e inacabado,
a incompletude do discurso do poder, dribla o tempo e o acordo pensado.
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12.BORRALHEIRA

O conto da Gata Borralheira ilustra este capitulo, fabricando artificios sobre o
universo da gestédo, envolvendo os aspectos que agem nos dominios da exclusao

social.
12.1 EXCLUIDA

“Porque € que tens tanta cinza no vestido? Estas tdo suja! Vamos chamar-te
Gata Borralheira, que € um nome que te assenta muito bem!” - disseram-lhe, a

madrasta e as suas filhas (feiosas).

Sobre a exclusao e identidade, Pedro Demo afirma que: “uma é de ordem
socioeconbmica, quantitativa, material; a outra € de ordem politica, qualitativa,
imaterial.” (1998, p. 18).

Inclusdo versus exclusdo € um termo dialético que antipatizamos. Em geral,
€ debatido em nome da ordem econ6mica dos grupos ditos segregados, distinguindo
0s seus ex- excluidos dos ainda néo incluidos valorizando uns em detrimento de

outros.

Sob o ponto de vista da ordem econdmica, a pobreza e a miséria se
confundem, e desta confuséo, compartilham defasagens sdcio-culturais, também, de

uns sobre outros.

Conforme estudos de organizacdes internacionais, a pobreza configura uma
situacdo na qual a renda ndo suporta 0s custos minimos de manutencdo da vida,
como comer, morar, vestir e transportar; em um contexto onde a educacgéo e a
salde sdo gratuitas. J& o miseravel, ou indigente, é aquele que nao percebe renda

sequer para garantir sua alimentagao.

Dito isto, a miséria ndo ha de ser o maior problema do Brasil (extensivo a
Porto Alegre), e sim a pobreza. Miséria € 0 que ocorre em muitas nac¢des africanas,
uma condicdo abnegada, uma renuncia coletiva ante uma tragica gestdo de
recursos, onde milhares de pessoas morrem de fome. Ja a pobreza tem mais a ver
com a avareza, um impulso de acumulo de riquezas e poderes, e menos, com a

preocupacao na distribuicdo igualitaria. No caso do Brasil, vale lembrar que nossos
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lixos estdo fartos de comida e que, com sorte, podemos encontrar ténis Nike e

bolsas Luis Vuiton.

E por lembrar avareza e acumulo de rigueza e poder:

Menos de trés meses apds conseguir um aumento de 143% para o proprio
salario, e de 89%, para os vencimentos dos seus secretarios, a governadora
do Rio Grande do Sul, Yeda Crusius (PSDB), pediu a Assembléia
Legislativa a criacdo de uma gratificacdo extra de R$ 7.000 para integrantes
do primeiro escaldo que séo funcionarios de carreira do Estado. O projeto
comecgou a tramitar na Ultima terca-feira. A medida podera beneficiar 12 dos
23 secretarios. Pela proposta, eles poderdo optar por receber o salario que
recebiam nas suas reparticbes de origem mais um adicional por fungéo
gratificada de até R$ 6.938 em vez dos R$ 11.564, fixados em agosto. Na
pratica, a funcdo gratificada devera criar um grupo de secretarios com
salario maior do que o da propria governadora (R$ 17.347), ja que alguns
secretérios tinham salarios de até R$ 15 mil em 6rgdos em que séo
servidores efetivos, como o Ministério Publico e Secretaria Estadual de
Fazenda.

Lembramos que em 1998, do pleito por quinhentos e treze mil e seiscentos
reais por ano (R$ 513.600,00) pela CGD, para a consolidacéo de trés (03) grupos de
danca, e, relacionando os beneficios sociais, avaliados sobre os custos do salario de
um secretario de cultura (recursos pagos pelo contribuinte) pode-se concluir o

tamanho da incoeréncia.

Chamamos a atencdo para a dimensdo do desperdicio em relacdo as
necessidades sociais de distribuicdo de recursos a cultura. Para ilustrar, por ocasido
do Férum Nacional de Secretarios e Dirigentes da Cultura, do RS, em 20077, a
proposta apresentada pelo colunista da sociedade “Azul Marinho”, foi a de um “Baile
Nacional de Debutantes”, cujo objetivo era o de resgatar os valores da familia, o que
foi de imediato, apoiada pela secretaria estadual da cultura do Rio Grande do Sul,
que, na condicao de Vice-Presidente do Forum, ndo teria participado dos debates,
ainda assim, recomendou a uma “recepcionista” do evento que todos os secretarios
prestassem atencdo na proposta, que sairam do encontro “impressionados com o

espirito que anima a politica cultural do novo governo gaucho”.

Schwartzman nos oferece uma importante reflexdo acerca da pobreza e das

limitacdes de recursos publicos, no que refere as mais variadas dimensfes sociais.

" 1d. Ocorreu em Bento Goncalves/ RS abril de 2007. A secretaria de Cultura do Rio Grande do Sul,

Ménica Leal foi vice-presidente da Regional Sul, e a pauta do encontro centrou-se no relacionamento
institucional do Ministério da Cultura e 6rgdos estaduais de Cultura, para debater politicas publicas
comp&em a cultura brasileira.


http://www.tudoagora.com.br/noticia/11100/Governadora-do-RS-propoe-novo-aumento-para-secretarios.html
http://www.tudoagora.com.br/noticia/11100/Governadora-do-RS-propoe-novo-aumento-para-secretarios.html
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Trata-se de um tema importante a ser problematizado acerca de uma determinada
“‘qualidade” de pobreza vista pelo enfoque da legitimidade social dos atores dos
grupos de danca. Ao se referir ao assunto da cidadania relacionado aos direitos
sociais, o referido autor afirma:
[...] porque ele alude a néo efetivacdo da cidadania, ao fato de que, apesar
da legislagdo social e do esforco das politicas sociais, uma grande massa
de individuos néo logra pertencer efetivamente a uma comunidade politica e
social. Individuos que vivem no espaco de uma sociedade nacional trazem
contribuicBes a essa sociedade, mas ndo tem acesso ao consumo dos bens
e servicos de cidadania. Embora a lei Ihes garanta direitos civis, politicos e

sociais, tal garantia legal ndo se traduz em usufruto efetivo de tais direitos
(2007, p. 36).

No que se refere aos grupos em situacdo de trabalho, somente podemos
pensar uma garantia a partir de possibilidades reais como, por exemplo, o Fundo (ou
Fomento) de Apoio a Cultura (FAC),” (2002), cuja emenda,”” por ampliacdo de
recursos fora aprovada pela Camara dos Deputados Estaduais em 2009.” Contudo,
na préatica, somente serdo cumpridas as propostas, mediante dotacdo orcamentéria,
o que depende de manobras politicas que envolvem instancias burocraticas

especificas.

Segundo Schwartzman (2007), o Brasil tem a tradicdo de aplicar leis,
segundo direitos de cidadania, que acabam n&do sendo executadas, (nem total nem
parcialmente, ou, quando muito, com limitagédo), forjando o “legal” e o “real”’, como
opostos. Também faz referéncia as “leis que nao pegam” (aquelas frustradas, que,
efetivamente ndo surtem efeitos nos projetos de incluséo social) e as praticas que se
expressam no ditado: “aos inimigos, a lei” (as mesmas que excluem alguns

individuos que nédo pertencem as comunidades de interesses, ja que atrapalham).

Diretamente associado com a cidadania, os direitos sociais, dizem respeito
ao que é indispensavel para uma vida digna. Entre os bens necessarios para esta
vida digna, estd o acesso ao trabalho e a um salario decente. Schwartzman

" DECRETO N.° 41.550, 18/04/ 2002 que regulamenta a Lei n.° 11.706 de 18 de dezembro de
2001, que instituindo o Fundo de Apoio a Cultura do Estado do Rio Grande do Sul — FAC/RS, de
natureza especial, tem por finalidade financiar projetos culturais com objetivo de fomentar a producdo
artistico-cultural do Rio Grande do Sul.

2 Projeto de Lei n. 226/2009 — Emenda 226/2009. Valor: R$ 1.335.000,00 (um milh&o, trezentos e
trinta e cinco mil reais).

3 ANEXO I.
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considera que a Constituicdo de 1988™, levou aos extremos a tradicdo de
caracterizar direitos de natureza subjetiva, resultando no direito, por exemplo, do
cidadao recorrer judicialmente contra o Estado, utilizando- se do mesmo objeto que

o proprio Estado criou para assegurar os direitos de cidadania.

7

Contribuicdo oportunamente oferecida pelo autor é a perspectiva
sociopolitica’®, chamando atencdo para os procedimentos, através dos quais, a
sociedade dialoga e interage com a autoridade publica, devendo esta, reconhecer
COmMo 0S seus sujeitos, na pratica, se relacionam com as leis, ja que elas tém na
sociedade, suas metas. Dai a importancia de saber como funcionam os canais de
acesso aos bens e servicos que sdo requisitados. No caso em questao,
fundamentalmente, o didlogo entre gestores e grupos. Do ponto de vista da
instituicdo publica e seus gestores culturais, quais sao as rotas disponiveis? Quais
sdo os entraves e como romper o ran¢o? Enfim, como aproximar as pessoas e a

partir dai, corrigir distorgées?

Referimo-nos, também, aos canais de interlocucdo das secretarias e
coordenacdes de cultura, que tem por instrucdo, ou conduta instruida, agendar e
desmarcar as pautas com 0s grupos, em sequUéncia, a pretexto de protelar decisées.
Também, as analises sobre demandas somente sdo realizadas sob pressédo dos
grupos, comumente, apoiados pela for¢ca da imprensa que numa perspectiva maior,

somente se efetivam por influéncia politica ou pressao de gestores corajosos.

Corrigir os vicios, mudar procedimentos e discutir cuidadosamente,
resgatando o grau de confianca mutuo através de acdes desprovidas de vaidade e
de uso de poder, sédo formas experimentais validas a inclusdo de recursos humanos
gue podem gerar economias mais estaveis para os grupos. Sobretudo, lembrando a

perspectiva sociopolitica em Schwartzman, cobrando o papel do gestor como o

™ Ela é a lei fundamental e suprema do Brasil, servindo de pardmetro de validade a todas as demais
espécies normativas, situando-se no topo do Ordenamento juridico. Uma das suas principais
caracteristicas € a de estabelecer as regras que regem 0 processo de criagdo e aprovagdo das tédo
debatidas “emendas constitucionais”.

® Os procedimentos politicos e sociais, através dos quais, a sociedade civil interage com a

autoridade publica. Interessa, aqui, a interagcao entre o social e o politico, ou entre a solidariedade e a
autoridade. N&o pretendemos discutir as politicas publicas, exclusivamente, sob a ponto de vista das
questdes legalistas (governamentais) que regem a implementacdo das mesmas. Interessa,
sobremodo, os procedimentos das sociedades civil e governamental, no que envolve as préaticas das
mesmas, de um lado, na busca pelo exercicio da cidadania, e do outro, nas formas do uso do poder.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Lei_fundamental%20/%20Lei%20fundamental
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ordenamento_jur%C3%ADdico%20/%20Ordenamento%20jurídico
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sujeito representante pela emancipacéo, e ao encorajamento pelo empoderamento

dos grupos.
12.2 CONTRA PARTIDA

Exigiu a madrasta, em troca do consentimento para a Borralheira ir ao baile:
“[...]. Despejei um prato de lentilhas no meio das cinzas do fogdo. Se em duas
horas vocé conseguir tirar as lentilhas das cinzas, separar os gréos estragados e

colocar os bons de volta no prato, podes ir ao baile”.

As pecas redondas estufam dentro do buraco quadrado quando deixadas de
molho, rearranjando suas conformacdes e extrapolando de tal forma o sistema, que

ndo se pode apartar, um a um, estragados para la, bons para ca.

Como parte da engrenagem do sistema capitalista, a exclusdo € resultado
do modelo hegembnico de desenvolvimento social. Estar excluido significa estar em
situacdo de sofrimento e, nela, o tamanho do impacto dimensiona o problema.
Lembrando que os grandes impactos sdo amenizados pelos menores, nem por isso,
0s sujeitos envolvidos nos “menores” sdo menos atingidos pela exclusao, a exemplo
dos artistas, tidos como pecas propulsoras da emancipacéo social, ndo tendo para

si, meios de emancipar-se.

A lei de incentivo, ou a renuncia fiscal, € uma das ferramentas que apresenta
uma das armadilhas mais ardilosas para a exclusdo de grupos, pois garante a
preferéncia dos investidores pelos “conhecidos” ou “famosos”. Também, os
“famosos”, geralmente, acabam por interditar o acesso do publico da classe média e
baixa renda aos seus produtos, em vista dos altos custos dos ingressos. Soma-se a
este despropdsito, que na maioria dos casos, aos “famosos” ndo sédo contabilizadas

as tais contrapartidas sociais.

O histérico dos grupos de danca de Porto Alegre € marcado por uma
complexidade distinta, ou seja, dentre a existéncia dos ndo patrocinados, os que
nunca foram e 0s que nunca serao. Existem, no maximo e até entédo, 0s grupos com
mais ou menos uma “caixinha” e os sem “caixinha”. Aos grupos gauchos invisiveis,
porque a condicdo geografica do Estado, em consequencia a cidade de Porto

Alegre, ndo Ihes permite exibir uma das vitrines culturais do Brasil, Ihes sobra, a
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sujeicdo ou brigar por um espaco nas de referéncias: Sao Paulo, Rio de Janeiro e
Belo Horizonte.

Afora todo o conjunto de despesas, sem provisdo de fundos pela gestéao
local, também o territério é atingido pela ordem politico partidaria, colocado por
Tomazzoni em entrevista, sobre o contexto da quebra das estruturas locais;
aconselhando aos grupos a buscarem 0s programas nacionais na complementagao
de financiamento. Arrematando, afirma: “a Funarte ndo tem interesse em se

apresentar aqui, nao tem capital eleitoral. Nao somos PT!”

Esta declaracdo, coloca no jogo politico, a sorte dos grupos de danca locais
como reféns dos partidarismos politicos.

Pensando o processo da inclusdo como um exercicio de cidadania
indissociavel do direito e do dever, € sempre bom lembrar a precaucdo do Estado
contra a atuacao dos grupos, que pressionam o poder publico para fazer valer seus
anseios. Vale lembrar que o significado do termo “social” pode estar carregado de

sentido politico, mas ndo €, nem nunca sera, a vontade civil.

A percepcdo social sobre a situacdo de trabalho envolve indicacbes e
referéncias sobre a atividade: quem, como, quando e onde ocorre, a exemplo do
médico, do funcionario publico, do mecéanico, do malabarista da sinaleira e do
vendedor ambulante. Sabemos onde encontra-los, quais os servicos que oferecem,
e se bons ou ndo. Estes trabalhadores vao e vem de suas clinicas, departamentos e
cruzamentos urbanos, desempenhando seus oficios. Todos chegam e saem dos
seus dominios com dia e hora marcada, tendo como certa uma perspectiva de

recursos financeiros, seja minima, boa ou excelente, todo més.

A cultura de um lugar se faz pelas suas pessoas. Toda voz, cada cor e trago
do lugar tinge de cultura os homens que por ele passam. As vidas visitam, imitam e
replicam o que esta inscrito na pessoa e no lugar, para que as geracdes que vierem,
reinventem ao seu modo. Nao ha conhecimento puro nem novo, nada que esteja por
vir que nunca veio em devir. Geragdes nao nascem prontas, se recodificam por
heranca cultural. Elas sé@o residuos alterados, re-aculturados e re-historiados. Nao
h&a veracidade no sentido do novo, ha a novidade como um componente do novo.
Também os lugares ndao sao novos, mas podem vir ser a novidade se tracados nos

dominios do por vir.
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O pensador De Certeau, traca um estudo de identificacdo com a
relativizacdo da verdade proposta, e ocupa-se das reflexdes sobre o — lugar —
(territério corpo) como fundamental eixo de conexdo com 0O espagco € O
reconhecimento social. Ele nos ensina:

Os lugares sdo histérias fragmentadas e isoladas em si, dos passados
roubados a legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se
desdobrar mas que estdo ali antes como histérias a espera e permanecem
no estado de quebra-cabecas, enigmas, enfim simbolizacGes enquistadas
na dor ou no prazer do corpo. ‘Gosto muito de estar aqui’ € uma pratica do

espaco, este bem-estar tranquilo sobre a linguagem onde se traca, um
instante, como um clardo (1994, p. 189- 190).

Assim, em busca por um espa¢o permanente para trabalhar, a Borralheira
caminha em circulos. Ela se refaz, se repara, se educa, se fabrica sempre buscando

seu rumo: “caminhar é ter falta de lugar.” (Ibid., p. 183)
12.3 INVERTIDA

Cumprida a dificil tarefa por Borralheira, a madrasta lhe diz: “Nao posso leva-

la ao baile, Gata Borralheira... sequer sabes dancgar!”

Usar as nocOes de territério e seus agenciamentos referindo-se ao corpo,
nos permite reiterar o que ja foi dito e fixar o olhar sobre outras e varios situacdes
daqueles que, buscando reconhecimento no né&o-lugar e no lugar nenhum que
habitam, acabam fechando-se dentro de suas carcacas:

[...] inversamente, em vez de abrir 0 agenciamento desterritorializado para
outra coisa, ela pode produzir um efeito de fechamento, como se o conjunto
caisse e girasse numa espécie de buraco negro; é o que se produz em
condicbes de desterritorializacdo precoce e brutal, e quando as vias
especificas, interespecificas e césmicas encontram-se interceptadas; a
magquina produz entdo efeitos “individuais” de grupo, girando em circulo,
como no caso de tentilhdes precocemente isolados, cujo canto

empobrecido, simplificado, sé exprime a ressonancia do buraco negro onde
eles estdo tomados (DELEUZE, 1997, v. 4, p. 147).

O esforco da danca contemporanea para sair da carcaca criada pelo Estado,
também resulta na ardua e permanente tarefa de desmistificar os valores estéticos,

impostos por séculos, pela propria danca.

Atravées do aperfeicoamento desta distincdo, ocorrem transformacdes
estéticas da linguagem que evocam resultados de — VIDA -, a exemplo do bailarino
do grupo DV8, como os de tantos outros que envolvem pessoas portadoras de
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defasagens, sem contar, aquelas, que sequer tem a chance de publicar seus

conhecimentos, por conta de interesses politicos.

Se, por um lado, a danca foi desterritorializada e reterritorializada de forma
precoce e brutal porque alijada dos espacos desejados; por outro, a
desterritorializacdo a ser operada pelos préprios bailarinos, do conceito de danca
enquanto um elemento estético “inviolavel”, “puro” e “eficiente em si”, recuperando o
sentido de diversidade cultural brasileira proposto pelo PNC, ainda esta para ocorrer,

desta vez, sem sofrimento.
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13.CULTURA DA ADAPTA- NAO

Dentre os incontaveis oficios encaminhados para os érgaos da cultura, pela
Muovere Cia, em demanda por espaco, repetidas para o Centro Cenotécnico,
citamos o oficio” enderecado a secretaria de cultura do RS, em exercicio; tendo o
mesmo, passado pelas instancias da Dire¢cdo da Casa de Cultura Mario Quintana e
pela a do Instituto Estadual de Artes Cénicas (IEACEN), tracando em suas

respostas, caminhos zelosos percorridos em dire¢cdo a um NAO.
13.1 REWIEV 5: SIM - NAO

A reivindicacao cita, a efeito de ilustracdo, as benesses que o projeto Casa
Bild — pesquisa de linguagens autorais, pela Muovere Cia, proporcionara em
progresso para a classe da danca, em 2006, detalhando suas acfes; bem como
citando a palavra SIM como a porta de entrada. Em resposta, o documento lista a
titulo de argumento, a intensa producdo no espaco, sem dar-se conta que grande

parte dela, diziam respeito ao projeto citado.

Consta em resposta:

Os espacos do IEACEN — Centro Cenotécnico — ndo podem ser entregues
ao monopodlio de uma empresa particular. Pois, além de cercear a criagdo
artistica, vetar o exercicio profissional do artista, diminuir o mercado de
trabalho, aumentar o desemprego, restringir o apoio a cultura, dificultar a
difusdo da arte, ferir a democracia e censurar a producdo e montagem de
obras de arte; também viola principios elementares da Lei, que garantem o
uso de servicos publicos pelo publico e ndo a posse por empresas
particulares.

Nos finalmente, “a Muovere ndo tem o direito de exigir a posse do espago
para 0 seu uso particular, uma vez que se trata de espaco publico, destinado a

atender as necessidades da produgao artistica do RS”, referindo-se a pessoa

juridica constituida pela Muovere: SS Ltda.

Em esclarecimento aos leitores, a pessoa juridica cultural € uma ferramenta
legal criada para operar na economia, que pode ser de natureza publica ou privada.
Os contratos pela natureza privada visam lucro, por serem eles, a consequéncia do

processo produtivo artistico e ndo a razéo. Ela atende ao mercado cultural em via de

® ANEXO J.
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mao dupla, que pode ser da economia publica em dire¢do a privada, ou da privada
em direcao a publica.

Assim como a General Motors, na expansdo da economia industrial, também
0s grupos de danca deveriam lograr da expansao da economia cultural. Se apoiados
pelo governo, com subsidios para a produgdo como sdo apoiados 0s setores
industriais, a economia da cultura, igualmente, poderia vingar do aquecimento

econdmico, empregando milhares de pessoas.

A natureza da empresa diz respeito a opcdo de cada grupo, projetando
previsao de lucros ou néo. Eis a diferenca entre o modelo citado dos aplicados pelas
ONGs e pelas Associacfes sem fins lucrativos. Na pratica, a pessoa juridica (SS)
Ltda. € um ativo atribuido a um modelo de gestdo, que arregimenta uma funcéo

legal, inversamente atestado no documento citado, como uma improbidade.

Também, a demanda ndo cerceia a criacdo artistica, tampouco impede o
seu exercicio, ao contrario, alia-se a ela, demonstrando iniciativa. N&o intenta vetar o
oficio profissional, jA& que o pleito é de pleno direito; ndo fere a democracia,
tampouco censura a producdo de montagem, mas se dispde a ela de todo. Por fim,
0 servico publico é segundo Di Pietro”, “toda atividade material que a Lei atribui ao
Estado para que exerca diretamente ou por meio de seus delegados, com o objetivo
de satisfazer concretamente as necessidades coletivas, sob regime juridico total ou

parcialmente publico.”

A fim de esclarecer, a demanda citada nao constitui uma “vantagem” de
ordem pessoal como cita 0 documento em resposta ao pleito, e sim, uma conduta
formal de um grupo de artistas que deseja espaco fisico para produzir. O termo
“‘posse”, além de mal empregado no contexto, ja que, juridicamente, significa — o
direito de possuir algo a titulo de propriedade -, também, coloca sob suspeita os
requeridos, do desejo discricionario sobre a posse ou detencdo da coisa publica
para si, em pleno gozo. O emprego da expressao “empresas particulares” revela, no

minimo, desconhecimento da economia cultural, por parte dos gestores publicos.

" Pprofessora titular de Direito Administrativo da Universidade de S&o Paulo. Foi chefe do

Departamento de Direito do Estado da Faculdade de Direito da Universidade de S&o Paulo (2006) e
integrou a comissao de juristas que elaborou a lei de normas gerais de processo administrativo da
Unido Federal (Brasil).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Direito_Administrativo%20/%20Direito%20Administrativo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_de_S%C3%A3o_Paulo%20/%20Universidade%20de%20São%20Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Faculdade_de_Direito_da_Universidade_de_S%C3%A3o_Paulo%20/%20Faculdade%20de%20Direito%20da%20Universidade%20de%20São%20Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/2006%20/%202006

99

No mesmo ano, encaminhamos para a diretora geral e secretaria substituta
da Cultura, em exercicio, apelo similar, demandando o estadio do Centro
Cenotécnico do RS:

[...] ao solicitar espaco para realizacdo das tarefas, a Muovere ndo se
contenta em pedir, pois considera que a palavra restringe 0 senso
igualitario, sendo que a validade desta iniciativa se da via verificacdo dos

seus atributos, que por si, estdo assimilados como bem artistico inestimavel
pela sociedade.

Nenhuma resposta foi manifestada ao nosso empenho, até o dia de hoje.

Pelos caminhos da danca em Licdes de Danca 5, Cassia Navas (2005, p.
37), apresenta uma interpretacdo sobre as Leis para a danca no Brasil:
Caminhos longos a serem percorridos em palcos muito extensos. Muitas
vezes irregulares, construidos dos claro-escuros de uma area de intensa
estruturacdo. Para tanto, demanda-se a mesma coragem dos artistas que
iniciaram quase sozinhos a danca deste pais, mas também a sua
humildade, marca da escolha de carreiras, que até aquele momento
poderiam ser consideradas quase abstragbes, um jogar-se no mundo,

metaforizando em arte os corpos de todos nés, nossas subjetividades e
relagfes sociais — a escrita em carne de uma sociedade contemporanea.

Convivemos com grupos de danca contemporanea da Provincia de
Granada, na Espanha, que pertence ao dominio politico da regido de Andaluzia,

onde reside, o diretor de grupo informante, Omar Meza Frias.

O Da Te Danza, € o grupo de nossa referéncia que teve seu inicio em 1999.
Contemplado como um grupo consolidado € patrocinado pelo Instituto Nacional de
Artes Cénicas e da Musica e pela Consejeria de Cultura da Junta de Andaluzia

desde 2004, inserido no Plano Bianual, categoria que detalharemos adiante.

Segundo Meza Frias, um grupo de danga para ser profissional “é quando ele
gera estabilidade para todos os componentes. Um lugar onde possa produzir seus

produtos artisticos a serem vendidos no mercado. Em resumo, € viver do trabalho.”

J4 para a informante, a diretora de grupo local, Carlota Albuquerque,

significa:

Trabalho de pesquisa, e criacdo de projetos que visem manutencéo e busca
de solucbes de sobrevivéncia econbmica em prol de um coletivo, que
resiste em uma luta diaria através de temporadas de espetaculos ou
performances, e/ou oficinas. Este coletivo trabalha para preservar um
territério que possa ser sede de criagcdo e de ensaios do grupo. Profissionais
sdo amadores da arte, em busca de especializagdo constante, de “novos”
conhecimentos, de comunicacdo/difusdao de idéias que partam deste
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coletivo e principalmente a busca de uma linguagem, um vocabulério
proprio, especial e particular daquele coletivo, fazendo histéria em sua
cidade sede, propiciando a esta comunidade acesso aos resultados de suas
pesquisas. Manutenc¢éao financeira para pagamento de aluguel, producdes e
salarios dignos.

A partir da publicacdo do novo Cddigo Brasileiro de Ocupacbes (CBO),
instituido por portaria ministerial n. 397, de 09 de outubro de 2002, os profissionais
da danga passaram a ser denominados artistas da danca, que compreende
bailarinos, coredgrafos, mestres, ensaiadores, assistentes de coreografia e 0s
professores de danca de cursos livres. Contudo, este, ndo faz mencédo sobre os

seus direitos sociais.

Os vetores sécio-culturais, suas ordens e estratificacdes sdo, no minimo, um
objeto “estranho” ao senso comum. De forma rizomatica, os grupos artisticos
promovem agenciamentos multiplicando e explodindo numa velocidade tal, que as
leis e suas regulamentacbes ndo dao conta de alcancar, a exemplo das
apresentadas pela CBO, garantindo aos artistas da danga, a tal “diferenga” bem
utilizada pela campanha da APPLE.

Sobre a evolucao social, Darcy Ribeiro (1979, p. 17) reflete sobre 0 modo de
acado pelo qual é fornecida a cultura a sociedade contemporanea, e como esta
assimila e naturaliza os seus diferentes, ditos “radicais”:

[...]. Quando pomos em dulvida nossas crencas e os fundamentos do nosso
modo de agir, corremos o risco de pér a prova toda a ordem social. E por
este motivo que os hippies, os ateus, os homossexuais e toda sorte de
conduta discrepante tendem a ser encarados como suspeita e hostilidade,
como o desvio de normas compartilhadas, e sempre foram tidas como uma
ameaga a solidariedade social. [...]. Atualmente, sdo tolerados nas grandes

sociedades, mas estigmatizados como radicais ou mesmo subversivos e
punidos socialmente dos modos mais sutis.

A proposta dos grupos, aqui problematizados, ndo compartilha com o lema
“dangar como o demdnio sem sair queimado” (YUDICE, 2004, p. 214), embora o
demoénio esteja sempre a espreita, “zelando” para que os grupos se mantenham
alijados da sua situacao de trabalho, ora impedindo suas permanéncias nos predios
publicos; ora, agindo para que as demandas ndo sejam efetivadas. Enfim, os tais
demébnios, fazem guarda em todo espago publico, com o pretexto da “utilizagcao

democratica”.
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14. ATANDO AS PONTAS

Discorremos a seguir, sobre o modelo de politica publica cultural do Plano
Estratégico para a Cultura da Espanha (PEC), especificamente, sobre o Plano
Estratégico para a Cultura de Andaluzia (PECA), a partir das informacfes contidas
no Resumo Executivo™ geral, e as fornecidas pelo técnico gestor do Departamento
de Danca de Andaluzia, Lopez Hidalgo.

14.1 MENTALIDADE

Afirma Rosa Torres Ruiz™:

Com La aprobacion por El Consejo de Gobierno de La Junta de Andaluzia
Del Plan Estratégico para La Cultura em Andalucia [PECA], esta Consejeria
pone a disposicion de los andaluces y andaluzas um instrumento que sera
El referente de I&s politicas culturales de esta Comunidad para los préximos
cuatro afos.

A dupla triade que ancora o marco estratégico é: Missdo, Visdo e Valores;

seguida dos objetivos: Planificacdo e Avaliacdo Participativa e da Programacéo.

José Maria Rodrigues Gomes™ justifica que:

[...] y es justo, por tanto, que devolvamos esta contribucion com nuevos
instrumentos para su desarrolo, y es necesario por tanto aplicar a La Cultura
los mismos instrumentos que aplicamos a los sectores tradicionalmente
considerados productivos.

by

Refere-se, o conselheiro, a industria do Entretenimento e da Cultura na
Espanha, como sendo um mercado em franca expansdo, informando que ele
representa 4% do PIB, como também, mantém em rede de trabalho, 8% da

populacao.

O PEC tem por Missao dispor de lideranca com capacidade de
relacionamento entre poder publico e privado com foco no fomento da criatividade e
da inovacdo. Dentre os Valores, prima pelo carater participativo onde todos os

segmentos culturais devem sentir-se representados, buscando consenso. Ja a

® ANEXO K. [Todas as informacdes apresentadas neste capitulo, no que se refere ao modelo de
gestdo do PEC, foram extraidas do Resumo Executivo do PECA (35 péaginas), compartilhando com
informacdes obtidas na Provincia de Granada, registradas na entrevista concedida pelo técnico
gestor do departamento de Danca para a pesquisadoral.

" Conselheira de Cultura da Junta de Andaluzia (Consejera de Cultura de La junta de Andalucia).

% Vice Conselheiro de Cultura da Junta de Andaluzia. Coordenador do PECA (Viceconsejero de
Cultura de La junta de Andalucia/ Coordinador Del PECA).
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organizacdo tem uma visdo que se projeta para o futuro, para como serdo as
sociedades mais adiante. Com esta visdo, o PECA é tracado para construir um setor

econdmico potente, com capacidade de producéo e difusdo dos seus conteudos.

Os sete grandes objetivos, entrelacados com a inovacdo, focam acdes
pontuais na capacitacédo do direito, das relacdes, da criacdo de espacos culturais, da
cooperacao entre setores e gestdo integrada com o social. J& a Planificacdo e

Avaliacao Participativa, na elaboracéo e retroalimentacao.

A familiaridade entre o PEC da Espanha e o PNC do Brasil, apresenta
proximo parentesco, levando em conta as diretrizes mestras e as propostas que a

rege.

“O futuro € a cultura” é o lema do PEC, apresentando o Conselho de Cultura
cComo 0 corpo mais potente, integrado com autonomia através da Empresa Publica
de Gestdo de Programas Culturais, que é o instrumento de desenvolvimento cultural

que concentra as sete areas.

A Planificacdo e a Avaliacdo se enlacam com o0s objetivos, de forma a
manter a cadeia de propostas em consonancia com o conjunto de definicbes, que

séo fundamentadas por indicadores precisos.

A previsdo orcamentéria é revisada ano a ano para cada uma das sete
areas, sendo gque a danca é a primeira, junto com o teatro e a musica. Para esta
area, em 2008, o recurso equivaleu a trinta e um milhdes, setecentos e setenta e
sete mil, seiscentos e vinte e oito euros (€ 31.778,628); ja para 2011, a previséo € de
trinta e sete milhdes, oito mil, novecentos e trinta e cinco euros (€ 37.008.935),

recursos estes, que perdem somente para as areas de Bens Culturais e Museus.

Lopez Hidalgo nos diz: “nds aqui nos encarregamos de ajudar as empresas
privadas” em circuitos, exibicbes e subvencdo para os grupos profissionais de
Danca. “Existe um determinado més do ano para os grupos apresentarem seus
projetos”. Duas sdo as modalidades de subvengao para grupos, a “anual” que é
direcionada para os grupos “recentes”, ou aqueles que possuem pelo menos até
dois anos de empresa privada (pessoa juridica constituida), e “bianual”’, para os

“‘maduros”, os que superam esta expectativa.
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Para os recentes, o titulo de ajuda é “produgao”. Deverdo apresentar um
(01) projeto inédito, para o qual receberdo o valor de vinte mil euros (€ 20.000). O
recurso é disponibilizado no inicio da producéo, atrelado a obrigacdo do beneficiado,
de apresentar um numero “X” de fungdes (apresentag¢des) no primeiro ou segundo
ano, “pois sabemos que algumas producdes demoram mais e outras menos tempo”,

afirma o Lopez Hidalgo.

Ja os grupos maduros, prossegue, recebem ajuda para manutencdo que
equivale entre oitenta e cinco mil e cem mil euros (€ 85.000 - €100.000), sendo que
0 grupo devera apresentar o numero “X+2” a sua livre escolha, entre espetaculos
inéditos e/ou de repertério, podendo usar o dinheiro como quiser (em oficinas,
intercambios, compras de equipamentos etc) “pois 0s entendemos como

amadurecidos”, nos diz o técnico gestor.

Também Lopez Hidalgo nos fala, que independentemente dos grupos serem
recentes ou maduros, o Departamento de Danga o0s apoia igualmente em
intercambios, viagens e indicacfes para festivais dentro e fora do Pais, pagando
transporte e caché pelas funcbes, bem como cada funcéo realizada fora do Pais
equivale a duas realizadas dentro, 0 que podera ser negociado nas obrigacdes
previstas no contrato de subvencgao.

Ao referir-se as estratégias de fomento, o gestor lista 0 Programa da danca
em museus, o Dia internacional da danca, a Mostra bianual de cias de danca e o
Encontro coreografico. A parte, o Departamento programa e agencia a venda de
espetaculos dos grupos para festivais entre provincias, a exemplo do Festival de
Barcelona, pagando a metade dos custos: “é uma estratégia de mercado para que
as Cias tenham acesso & mostra de seus trabalhos. E uma parte muito dura para as

cias enfrentar todas as suas necessidades econdmicas”, complementa o gestor.

Além disto, afirma em entrevista:

[...] o Programa de danca em museus e o Dia internacional da danca séo
estratégias de ampliagdo de publico e de relacionamento com instituicdes
de Andaluzia, privilegiando que os museus e universidades, com 0s quais
dividimos os custos, venham a abrir frentes para que as instituicdes
valorizem seus trabalhos, passando a contrata-los em outras datas ao longo
do ano.
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J& para a Mostra bianual, prossegue, que o Departamento de Danca indica e
traz programadores de danca do Pais, para que, a partir do encontro com 0s
produtos, que dura uma semana, os programadores encarreguem-se de vendé-los
em seus locais de origem. “Fizemos isto para que haja conexao entre as cias e 0

mercado”.

O Encontro Coreogréfico, é dirigido a jovens criadores com o objetivo de
motivar suas criacdes, pois, interessa ao Departamento de danca, que novas

linguagens andaluzes sejam conhecidas e contempladas.

Sobre representatividade e apoio, comenta ainda, que em Andaluzia n&o
existem sindicatos e/ou associacfes de danca, mas o “Concerto”, que é um projeto
(em fase de construcdo) que visa assessorar 0s grupos juridicamente. Na Espanha,
também nédo ha lei de incentivo fiscal nem laboral, sendo que as empresas privadas

participam com pequenos apoios em troca de logotipia.

Também comenta: “0 modelo politico para danca consiste em nascer de um

projeto artistico”.

Torna-se claro, que, todas as acdes previstas no modelo de politicas
publicas para danca em Andaluzia, sdo interligadas entre si com previsdao de
resultado efetivo, objetivando, em rede, a ampliacdo de publico junto a Instituicbes;
formando o gosto pela danca desde a infancia para contemplar diferentes planos de
atuacdo. As parcerias com outras entidades culturais prospectam ampliacdo de
recursos; mediacdo politica e a aproximacdo com programadores, descentralizam

recursos e incentivos junto a participacao dos grupos em outras provincias e nacgoes.

Lopez Hidalgo afirma que a maior preocupac¢do atual da sua gestdo é a de
viabilizar salas de ensaio para os grupos que ainda nao possuem “naves” (espagos
préprios), além do espaco do Conservatorio de Dancga, ja que cada projeto artistico

nasce de uma concepc¢ao singular.

Levando em conta que os teatros de Andaluzia oferecem ensaio no local,
apenas, trés dias antes do espetaculo, a gestdo do Departamento de Dancga cresce
na busca por solugbes, para que 0S grupos possam ensaiar em lugares que

oferecam toda a estrutura da producéo, afirma Lopez Hidalgo.
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[...] isto porque resulta da proposta artistica. [...]. Até porque os artistas ndo
tém condicbes de desenvolver toda sua potencialidade, ademais se o
projeto esta desenhado para determinado espaco. A etapa de criacdo deve
corresponder aos anseios do projeto.

14.2 “DA-TE” DANCA

O Grupo Da Te Danza é da cidade de Granada e tem sua “nave” situada no

“povo” (bairro de periferia) de Chuarrita de La Vega.

Segundo seu fundador, o Diretor® Omar Meza Frias, o grupo é reconhecido
na modalidade bianual, percebendo em torno de cem mil euros (€ 100.000) por ano,

recursos provenientes do Departamento de Danca da Provincia de Andaluzia.

Segundo o diretor, trinta por cento (30%) dos custeios fixos da empresa
(grupo), que se totaliza em duzentos e cinquenta mil euros (€ 250.000) sao
beneficiados pelo Departamento, e os demais setenta por cento (70%), resultam da

producado do proprio grupo sob a orientacao e parceria do Departamento de Danca.

7

‘Isto ndo €& um privilégio. NoOs trabalhamos, ndo ganhamos presentes”,
retruca Meza Frias, ao comentarmos sobre a condigdo do grupo como privilegiada.

A parte, possuem apoio financeiro do Ministério da Cultura e dos teatros.
Complementa Meza Frias: “todos os teatros sao publicos aqui. O teatro compra o
espetaculo. Pode comprar uma ou mais fun¢des, sempre sobre uma valoracdo que a
cia coloca”. Segundo o informante, a Associacdo da Pequena Infancia apoia com
material grafico e a Associacdo de Empresas € responsavel pela relacdo com o0s
politicos para a publicacdo e distribuicdo de catalagos anuais, onde constam a
relacdo das cias de Andaluzia, seus servicos e produtos. “Eles sdo mediadores.
Quando as cias tém necessidades, eles falam com os politicos”, conclui.

Sobre as atividades que produzem, Meza Frias discorre: “realizamos
espetaculos infantis (didatico infantil); intecambiamos coreégrafos e espetaculos
entre grupos; co-produzimos em publicidade e divulgagdo em parceria com a
Orguestra [de Andaluzia] e incentivamos 0S grupos que procuram amenizar seus

custos”.

8 ANEXO H.
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15.FORA DA CARCACA (E PONTO)

E importante reconstituir o entendimento sobre cultura a partir da arte,
principalmente, em dias em que as contradicbes sdo maximas, cabendo qualquer
coisa na esfera artistica. Podemos significar os vazios assim como 0S espacos
preenchidos, idéias, imagens, movimentos e tudo o que estad no mundo, como sendo

manifestagdes artisticas.

Segundo Ranciére (2007, p. 19)® “a partir do momento em que tudo é
representavel, ndo ha mais especificidade”, assim, a especificidade da danga
contemporénea nao sera, enfim, dada pela técnica singular que ocupa, mas pelos

cadigos de apresentacdo que emite.

Os espacos estéticos da danca contemporanea pressupdéem um olhar
precisamente formador de critica, e, compartilhados com os das politicas publicas, o

progresso social.

Dissecamos e apartamos 0s nossos objetos de estudo, a fim de distinguir a
mise-em-cene do poder, estetizando seu exercicio e suas performances
espetaculares, seja no contexto dos grupos, como no das politicas publicas,
lembrando o que Ranciére faz perceber: “a estética e a politica sdo maneiras de
organizar o sensivel: de dar a entender, de dar a ver, de construir a visibilidade e a

inteligibilidade dos acontecimentos”.®®

Pelos caminhos desta distincdo as feridas se abriram, as mesmas que
tratamos com zelo, para que este estudo vingasse com boa saude. Ja de inicio,
nossas sensibilidades agucaram-se, expondo toda a crueza dos fatos, como
imagens reproduzidas das experiéncias proprias da pesquisadora.

A partir desta dolorosa experiéncia, passamos a discorrer sobre as
conclusdes as quais chegamos até o momento, em que ja nos encontramos do lado

de fora da carcaca.

Sentir-se ameacado e desejar a dominacdo do outro é proprio do homem.

Sem opcgao, resistimos e reinventamos a vida ao nosso modo, levando em conta,

8 RANCIERE, J. A partilha do sensivel. Entrevista: A associaco arte e politica segundo o filésofo
Jacques Ranciére, por Gabriela Longman e Diego Viana. Revista CULT, n. 139.

% Ibid., p. 18.
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que, desde sempre, fomos formados para conceber uma sociedade constituida por
cacadores.

As relacdes de poder estabelecidas por nossos antepassados, ainda estao

impregnando os tempos atuais, mantendo os tais cacadores, tdo ou mais perversos.

Dai, que o fato de estarmos incluidos ou excluidos, depende da importancia
do lugar e contexto social que ocupamos. Entendemos que, se por um lado, os
grupos de danca séo excluidos dos bons tratos, das politicas e das percepc¢des dos
seus gestores - da possibilidade de espaco em situacdo de trabalho - por outro,
também os gestores sao excluidos da coragem de mudar o ciclo vicioso e de romper
com as barreiras politicas que os dominam. Assim, em cadeia, 0s poderes se

enredam.

Para o controle das forcas do poder ndo existe modelo ideal, contudo, pode-
se pensar numa combinacdo a partir do encontro das heterogeneidades, onde os
sujeitos envolvidos se percebessem em processo de complementaridade, como

demonstrado no PECA.

Nesta perspectiva dirigida ao tema, ao o investigarmos, nossa primeira agao
foi a de buscar uma articulacdo entre a nossa experiéncia pratica com as
postulacdes tedricas apresentadas. Neste caminho, procuramos identificar quais as

relacBes de complementaridade existentes entre a dimensao pratica e a tedrica.

Dialogando como tais fundamentos, aprendemos o qudo pequenos ainda
somos. Mas também, o quanto podemos crescer em direcdo a humanizacao, a qual
ndo se resume tdo somente na inclusdo, enquanto tarefa socialmente responsavel;
mas, enquanto sua expressdo num processo de conscientizagdo social das
diferencas que existem entre nds e que, necessariamente, implicam em praticas de

solidariedade.

Solidariedade esta, que ndo € 0 mesmo que 0 sentimento de pena, ou
praticas de amparo e de ajuda; mas de um empreendimento que busca o sentido do
justo, do reconhecimento sincero e da vontade boa que se pratica para a vida, e
nao, apenas, para 0 momento que se esta vivendo. Um sentido que remete a idéia

de igualdade, enquanto qualidade de iguais. As pessoas, que independentemente,
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de estarem na condicdo de gestor ou de diretor de grupo de danca, almejam por
felicidade.

Também, podemos afirmar que as dores destas “gentes” propostas pelo
projeto, sdo capazes de acionar forgas suficientes para abrir fendas nas “carcagas”,

logrando que seus conflitos sejam vistos e percebidos pelas esferas politicas.

Esperamos que os conhecimentos por nos produzidos e que, certamente,
nao se legitimam pelos ornamentos linguageiros empregados, mas pela crueza dos
seus termos, sejam entendidos como mais um esforco, para compreender o artista
da danca no mundo e na cidade de Porto Alegre, sua complexidade e a sua
aplicabilidade como ser humano em situagéo de trabalho.

Toda producdo humana, incluindo o conhecimento cientifico, €, de uma
forma ou de outra, atraida pela “espetacularizacao” da arte. Neste sentido, impde-se
a tarefa de aprendermos a distinguir os poderes onde se estabelecem seus
dominios carcereiros, pois até mesmo neste espaco académico, que por conta do
seu conhecimento cientifico faz-se interlocutor entre eu, artista da danca, e o
conhecimento empirico que retenho no meu corpo como inscricdo histérica, revela

que h& muito a desvendar no universo.

Os rigidos espacos quadrados, a pesada e grossa carcaca da maquina
estatal, até podem estar no compasso da marcha da fome por poder. Mas, com
certeza, ndo saciam a fome humana, porque, contra a légica instrumental dos
poderes, marcha o exército de pecas redondas faminto por emancipa¢do com sua
devastadora forca social.

Ao vertermos o foco de nosso olhar sobre as politicas publicas culturais,
tomamos como referéncia, o PECA, a fim de desterritorializar verdades cristalizadas
e visibilizar ainda que, minimamente, os entraves e 0s desacordos entre a gestao

das politicas publicas e os grupos de danca contemporéanea, em Porto Alegre.

A desterritorializacao iniciou-se quando percebemos que o modelo de gestao
proposto pelo PECA, demonstra um carater de continuidade, verificado no controle
sobre os fluxos dos grupos, e que, levando em conta as suas singularidades, ou

codigos estéticos proprios dos seus andaluzes, visa expectativas, tudo isto, sendo
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retroalimentado em up grade, possibilitando que os grupos atinjam estabilidade

econdmica.

Clara e generosamente, Lopez Hidalgo se revela. Com capacidade
governativa e ética politica, se exonera dos artificios do estamento politico,

interpondo-se na cena, como um bailarino em gestéo politica.

A mentalidade, da forma como entendemos, seria o0 principio que tornaria
exitosas as acdes do PECA, que em resultado, vale-se de vetoriza¢des transversais,
como as cooperacdes financeiras entre Governo Federal, regides, provincias e
departamentos. Também, conta com a formacdo de publico e com a garantia de
visibilidade aos grupos, estendendo seu oficio para instituicdes de ensino, e,
prospectando dimensdes globalizantes, age como agenciador, reproduzindo no

incentivo das linguagens estéticas locais, entre outras Nacoes.

Destes encadeamentos articulados entre si, as agdes do PECA, derivam
para perspectivas maiores, prospectadas sobre o avango econdmico, apuracao
estética e primor artistico dos grupos. Assim, todas as acfes caminham juntas em

direcédo aos custos e beneficios medidos pelas metas sobre as necessidades.

Sobre as metas, incluindo todos os aspectos das ordens econdmicas,
envolve atividades de controle e distribuicdo que sdo publicadas periodicamente, no
intuito do Governo reforcar, cada vez mais, o grau do capital social (confianca e
reciprocidade) dos grupos de danca, que, por sua vez, sentem-se atendidos pelo

poder publico.

Também, o fato do PECA ser estimado para um periodo de quatro anos,
demonstra que os gestores estdo sendo guiados pela percepcdo de que os tempos
ndao mais dao conta de distinguir a danca em género, e que as variacdes estéticas,
sociais e de gestdo, que os promovem, sdo suficientemente velozes para se

estratificar em outras ordens artisticas.

A formacgéo da mentalidade politica cultural dos andaluzes é muito clara. No
que se refere ao volume da dotagdo or¢camentaria e suas variagbes ano a ano,
prospectando a possibilidade de que grupos recentes ingressem no sistema, ao
mesmo tempo em que alguns dos amadurecidos ainda ndo estejam totalmente

desvinculados do mesmo.
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Ficamos marcados com as seguintes declara¢gdes de Lopez Hidalgo: “é uma
parte muito dura para as cias enfrentar todas as suas necessidades econdomicas,”
referindo-se ao apoio financeiro que o Departamento coloca a disposicdo dos
grupos; bem como ao agenciamento da venda dos espetaculos entre regifes e

Provincias como um refor¢o sobre o que oferece nos incentivos anuais e bianuais.

Outra: “o modelo politico para danca consiste em nascer de um projeto
artistico”, quando Lopez Hidalgo demonstra o entendimento de que as acles
artisticas dos grupos antecipam as das politicas, e ndo as politicas, as acdes dos
grupos. Também, ao comentar sobre a singularidade estética dos grupos, diz o
seguinte: “[...] até porque os artistas ndo tém condi¢cdes de desenvolver toda sua
potencialidade, ademais se o projeto estd desenhado para determinado espaco. E
prossegue: “[...]. A etapa de criagdo deve corresponder com os anseios do projeto
do grupo”, referindo-se ao fato de que os teatros disponibilizam “apenas” trés dias

para 0s grupos ensaiarem antes de uma estréia, considerando pouco tempo.

Segue afirmando que sua busca no momento, é a de viabilizar salas de
ensaios com estruturas apropriadas, capazes de abrigarem as concepcdes artisticas

dos criadores, segundo anseios daqueles que ainda ndo possuem suas “naves”.

Também, a partir das informacdes prestadas pelo diretor do grupo de
referéncia entrevistado, Meza Frias, concluimos que o grau de reciprocidade dos
grupos para com o sistema de gestdo do PECA é forte; e que, entre o grupo de
danca e o gestor, predomina uma coesao propria de “grupo”, como se o0 gestor

pertencesse ao grupo, e 0 grupo, ao gestor.

O PECA nao é tomado, aqui, como parametro de comparag¢do, mas sim,
como uma referéncia a ser avaliada. Por este motivo analisamos as acodes incluidas
no modelo de gestdo de Andaluzia, destacando suas positividades, no sentido de

contribuir para o progresso sécio econdmico dos grupos locais.

A partir destas reflexdes, entre outros aspectos, concluimos que a
“‘mentalidade” politica, formada a partir dos anseios dos grupos de dancga, pode
instaurar os sentidos libertadores ha muito almejados em Porto Alegre. Por
“‘mentalidade”, queremos designar uma “percepgao politica” propria dos gestores em

relacdo aos grupos.
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O compromisso politico e cultural do PECA, como referéncia positiva, podera
inspirar a proposicdo de um projeto local que, mais do que conciliador, seja
coerente; na medida em que, reconheca o gestor ndo apenas como um agente
intuitivo, mas, e principalmente, como alguém que em “percebendo” os movimentos
dos grupos, seja capaz de transpor a realidade dos grupos para um modelo de

gestao.

A realidade de Porto Alegre, no que tange ao exercicio da gestdo das
politicas publicas para os grupos estudados, levando em conta aspectos como 0s
precérios recursos disponiveis para a area, ainda assim, é fragil nos seus
desempenhos. Também, a qualidade de dialogo comprometida na interlocucéo;
como os entraves colocados pelo poder discricionario; os instrumentos de regem 0s
acessos aos bens culturais e patrimoniais; o descaso diante das demandas; as
acOes que regulam as ocupacdes dos prédios publicos; os rangos partidarios e as
gestbes oportunistas que, em aspirando prioridade para 0s seus projetos pessoais
restringem a visibilidade de grupos com formacéo histérica, ddo conta de prolongar o

problema.

Tudo isto, nos conduz a concluir que 0s anseios dos grupos néo séo
contabilizados pelas gestdes, gerando fraco grau de capital social, observado nas
acOes verificadas, como nas dos mandos e desmandos que ocorrem a cada novo
governo, refletindo na caréncia de representacdo dos grupos, reclamada por Airton

Tomazzoni.

Por tudo isto, entendemos que ndo ha eficiéncia nem eficacia da parte das
politicas publicas culturais com relacdo aos grupos de danca contemporanea em
situacdo de trabalho, em Porto Alegre. Nao ha, comprovadamente, o devido zelo
com a formulacdo ou com a proposicdo de um modelo que atenda as vozes dos
grupos, como projetos por consolidacdo e pela ocupacéo de espacos publicos para
as suas praticas, resultando no desmantelamento destes grupos, citado na evasao

dos seus integrantes; em detrimento da desvalorizacéo da experiéncia profissional.

Contudo, faz-se necessario, nesta conclusdo, destacarmos 0s aspectos
positivos do grupo de danca contemporanea local; como a qualidade das suas

producdes, a atualizacdo estética, o potencial criativo, e, principalmente, a sua
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resisténcia em busca por situacao de trabalho, aspectos que se destacam do grupo

de referéncia, o DaTe Danza.

Além disso, vale ressaltar o que observamos nos depoimentos da diretora de
grupo local, Carlota Albuguergque, como a importancia ao sentimento como a paixao
e a ideologia agindo como améalgama da atividade, ao contrario da opinido do diretor
Meza Frias, que afirma, sendo a economia, o fator indissociavel e indispensavel a
pratica. Esta controvérsia aponta para a desapropriagcdo do grupo local, de uma
percepcdo de um sentido de economia cultural, como sendo o terreno fértil para o

plantio de uma situacao trabalho.

Embora os grupos locais persistam em torno da caréncia economica, tal

caréncia néo se revela, com énfase, como garantia de felicidade.

Analisando as positividades do PECA, e, levando em conta 0s programas
culturais vigentes no Brasil e em Porto Alegre, o Ponto de Cultura, é o acena, hoje,
para uma situacao de trabalho para os grupos, ja que se ocupa da prerrogativa de
reconhecer os espacos culturais existentes, disponibilizando aos mesmos, recursos

para melhorias de suas sedes, bem como para construcao de novas.
Contudo, faz-se urgente, rever o instrumento de acesso ao trabalho, o edital.

Particularmente, em Porto Alegre, a discussao nao se trata tdo somente de
acordos revisionais tedricos, mas de conduta, de ética politica e, principalmente, de
formacdo de uma mentalidade, cujas gestdes venham a pertencer, de fato, as

causas dos grupos.

Deste estudo, permanecem as perguntas: o que ha entre a frustracdo do
grupo local, e 0 apego e a paixao deste grupo? E ainda, quais sdo os entraves para

gue o grupo avalie o valor artistico da obra sob a ponto de vista econémico?

Outra questdo: se o0s grupos locais demandam por estabilidade, por
manutencdo, consolidacdo e ocupacdo dos prédios publicos ociosos (como
demonstrado nesta pesquisa), onde estdo suas representacdes diante de decisdes

politicas importantes, a exemplo das que ocorreram nas Conferéncias de Cultura?

Uma questdo, que consideramos, merece ser objeto de investigagao, diz
respeito: como se justifica o fato do PECA ter desenvolvido percepcdes baseadas

nos anseios dos grupos de danca, ainda que, o grupo mais antigo na regiao de
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Andaluzia, por nés localizado, tenha apenas, doze anos de atividade; enquanto que,
em Porto Alegre, ha registros de grupos em atividade h4 mais de 25 anos, cujos

anseios, ainda néo foram percebidos pelas gestfes locais?

Apontamos a falta de disposicao e a coragem dos governantes, e, sugerimos
gue os gestores culturais locais, procurem conhecer o PECA de Andaluzia/ Espanha
e 0 PNC do Brasil, especificamente, espelhando-se nas a¢fes da politica publica do
Departamento de Danca de Andaluzia, ja que em pleno exercicio, apresenta

resultados positivos.

Aos grupos de danca contemporanea locais, sugerimos que procurem
assumir e cumprir seu papel politico, j& que a danca ndo se resume aos palcos e as
efemeridades das producdes controladas pela caréncia de ocupacdo dos espacos

politicos.

Aos corebgrafos, diretores, bailarinos, ensaiadores, produtores,
programadores, consultores, dramaturgistas, videocoredgrafos e pesquisadores de
danca, igualmente, que assumam e cumpram seu papel politico e engajem-se como
‘reais” trabalhadores da cultura, ja que nao mais vivemos em épocas de

Borralheiras.
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ANEXOS

ANEXO A
Ata n.° 5. Comissao Gaucha de Danca. 04 jul. 1998.
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ANEXO B

Atas n.°s 06 e 07. Comissdo Gaucha de Danca. Respectivamente em:
09 ag. e 12 out. 1998.
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Oficio documento. Comissdo Gaucha de Danca encaminha ao
Governador do Estado do RS. 1° dez. 1998. Protocolo: 02 dez. de 1998.

Porto Alegre, 1° de dezembro de 1998.

EXMO. SR.
Olivio Dutra
Governador eleito do Estado do Rio Grande do Sul

A classe da danga, alunos, professores, bailarinos, coredgrafos, escolas, produtores,
academias, grupos e companhias do interior e da capital, vem através da Comissdo Gaiicha de
Danga apresentar propostas fundamentais para o reconhecimento e desenvolvimento da danga em
nosso Estado. Tais iniciativas sdo necessarias para que se tenha um setor fortalecido, capaz de
garantir as condigdes basicas para a permanéncia, ampliagio e difusio do que se produz em
termos de danga no Rio Grande do Sul. S6 com uma postura comprometida do poder pablico,
podera se oferecer condigdes para enfrentar os desafios de uma 4rea da cultura que até agora se
v€ marginalizada. Outros segmentos como a musica e artes plasticas contam com um incentivo
concreto € sistematico, o que nfo acontece com a danga.

Preocupados com tal condugdo da politica cultural, vimos através deste documento
apontar - iniciativas, amplamente discutidas com os profissionais e estudantes da 4rea, que
sensibilizem e mobilizem o Governo de Vossa Exceléncia. Sdo elas:

- retomada do projeto Escola Oficial de Danca do Rio Grande do Sul (em nivel de
primeiro e segundo graus e licenciatura).

Centro de Formatividade em Danga foi o nome do projeto-piloto iniciado em 1989 ¢ se tornou realidade em
1990, no governo Pedro Simon. O governo Alceu Collares deu continuidade, passando a chamar-se Escola Oficial de
Danga do Estado do Rio Grande do Sul, resultado final de um-processo de trabalho técnico-cientifico-pedagogico,
do qual participaram expoentes da drea ¢ entidades representativas por varios anos. Este projeto, entregue em agosto
de 1993 a entio Secretéria da Cultura, Mila Cauduro, em ato solene, contou com apoio da entidade representativa,
Asgadan e a presenga das maiores personalidades da danga da capital. O projeto tramitou por todas as secretarias do
estado, inclusive no Consetho Estadual de Educagfo. Infelizmente, no governo de Antdnio Brito foi completamente
abandonado. Ele encontra-se na Secretaria Estadual da Cultura, com duas cépias no Instituto Estadual de Artes
Cénicas. Conhecedores das dificuldades econdmicas do contexto atual sugerimos que a implantacio desta Escola
poder-se-ia realizar em etapas, iniciando-se com as turmas infantis.

- criagio de Projeto de Manutencéo periodica a grupos e companhias gatchas

A dificuldade de manter uma companhia ou grupo, com saldrios para bailarinos, ‘coredgrafos ¢ professores,
uma sede e condicOes adequadas para o desenvolvimento de suas linguagens particulares ja ¢ realidade em outras
capitais do pais, como o Rio de Janeiro. Intimeros grupos ¢ companhias marcaram a trajetéria da danca gaficha, mas
se extinguiram pela inexisténcia de apoio oficial a uma manutenco basica para continuidade do trabatho realizado,
seu aprimpramento, consolidacdo ¢ projeco. Na permanéncia de tal situacio, outras podem ou poderdo vir a se
extinguir pelo mesmo motivo.

N
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- viabilizacfio de um teatro para a danca, memorial e salas de ensaios

A existéncia de um espaco para apresentagdes de espeticulos de danga exclusivamente vem a preencher
uma lacuna para o mercado na drea da danca, que conta com datas inexpressivas para amadurecimento dos
espetaculos, bem como para a formacéo de piblico. Ao contrario do teatro adulto e infantil que possui temporadas,
com uma média de-6 semanas. Além disso as condigdes técnicas que a danga exige, nio existem nos teatros ptiblicos
locais, como um palco adequado em dimensdes e especificagdes. Este espago poderia congregar ainda salas de
ensaios para grupos e companhias, além de sediar o Memorial a ser criado para preservagio, reunido do material
disperso e difusdo da meméria e patrimdnio histérico da danga, até agora esquecido.

- cria¢iio da Companhia Estadual de Danca, aliada e dirigida pela iniciativa privada

Todas as grandes capitais do Brasil como Curitiba, S3o Paulo, Rio de Janeiro, Salvador ¢ Belo Horizonte,
além de mynicipios de nosso Estado come Caxias do Sul e Santa Maria, j4 possuem companhias oficiais de danca,
enquanto nossa capital fica 4 margem deste contexto através dos anos. Tal iniciativa, pleiteada ha varias geragdes
pela classe, viria a criar um mercado, oportunizar a permanécia dos nossos talentos no Estado, bem como projetar a
danca do Rio Grande do Sul.

- Criacdio de projeto que oportunize a presenca da critica especializada do centro

do pais, curadores e produtores de festivais nacionais e do mercosul

Até hoje o tnico evento com este carater aqui desenvolvido foi o Danga Porto Alegre, que trouxe inameras
contribui¢des para drea, apresentando, no Theatro Sio Pedro, trabalhos das companhias e grupos gatichos, sendo
avaliados ¢ analisados pela critica do centro do pais, oportunizando a reflexdo e¢ um real crescimento ¢
amadurecimento. Um evento que somava para a danga gaucha e que foi o tnico que, efetivamente, projetou a danca
gaticha em nivel nacional e internacional, abrindo mercado e fronteiras para a arte aqui produzida. Atualmente
nenhum evento da drea possui tal perfil.

- implantacfio pela Fapergs de um programa de incentivo A pesquisa para artistas
(com ou sem formacéio académica)

A pesquisa ¢ producfo académica € um fator fundamental para o avango de qualquer area e atualmente ¢
inexistente no RS. Como ndo se possui um curso superior para area de danga no Estado, & preciso encontrar uma
forma de possibilitar aos profissionais, que tem intensa atuagdo na 4rea, de desenvolver o senso critico, a analise
cientifica ¢ o aprimoramento.

- Promover o intercimbio e integracio cultural com os estados brasileiros e

Conesul

Tal iniciativa permitird abertura de fronteiras para a area, propiciando o enriquecimento técnico e
cultural (mediante a circulagdo dos espetaculos, aliados a realizacdo de oficinas, semindrios e debates
em torno dos mesmos) e a conseqiiente ampliagio do mercado.

- Viabilizar a cedéncia de prédios abandonados ou ociosos em beneficio de grupos
ou artistas independentes (nio vinculados a escolas ou academias), que em
contrapartida se proponham em reforma-los, administra-los e neles desenvolver
suas producdes artisticas, além de atividades voltadas a comunidade

-Retomada dos editais piblicos para ocupacio do Theatro Sdo Pedro e para

participacio nos eventos promovidos pelo Estado
As artes cénicas do Estado ja haviam conquistado durante o Governo Alceu Collares tal direito,
semestralmente concorrendo a datas no Theatro Sfio Pedro para apresentacio de suas producdes. Tal
procedimento nfio € mais executado, fazendo com que diminua ainda mais o-pouco espaco destinado a estas
produges . Situagdo semelhante ¢ registrada em eventos como o Festival de Teatro de Canela, Conesul Danga e
o Festival Danga Alegre Alegrete, os quais deixaram de realizar editais piiblicos para sua selegdo.

- aprimoramento da Lei Estadual de Incentivo 2 Cultura
Sugerimos a revisdo dos seguintes itens, para melhor funcionabilidade e aproveitamento por parte da classe
deste instrumento de financiamento:
a) criacdio de critérios de protecdo e priorizaciio das produgdes dos artistas
do Estado; \
b) aumento do percentual destinado & midia nos projetos, atualmente limitado a
20%, pois dificulta o maior interesse das empresas a destinarem seus
patrocinios;
¢) consideragfo dos projetos que visem a manutencio de companhias e grupos
estaveis, hoje negado, por entendermos estarem de acordo e incluido nos
itens de “d” e “¢” do artigo primeiro da Resolugdo numero 2 /98 CEC;
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d) maior agilidade e presteza nas avaliacdes do Conselho Estadual de Cultura e
na tramitacfio do processo dentro da esfera oficial, para ndo inviabilizar a
execucdo dos projetos;

¢) implantacdo de um sistema eficaz de informacdes referentes ao andamento
dos projeto, que permita o acompanhamento, adequacio e agilidade por parte
do proponente.

Acreditamos na sensibilidade de Vossa. Exceléncia e de seu Governo para modificar um
arido panorama que persiste na danca, ha mais de 50 anos, e para desenvolver uma politica
cultural para esta classe tdo abandonada. Em anexo enviamos abaixo-assinado com 708
assinaturas de estudantes e profissionais da area do interior e da capital, em 33 folhas, apoiando a
esta iniciativa da Comiss@io Gaucha de Danga. O referido documento conta em sua abertura com
as assinaturas dos profissionais que contruiram o patrimdnio ainda vivo da arte da danca em
nosso Estado: Tony Seitz Petzhold, Lya Bastian Meyer, Jodo Luis Rolla, Ilse Simon, Maria
Amélia Barbosa, Morgada Cunha e Thais Virmond de Farias.

Contando com a sua devida apreciag@o, colocamo-nos a disposi¢do para tudo que se fizer
necessario para concretizacdo de um Estado digno para com a arte da danca!

Despedimo-nos desejando a Vossa Exceléncia um Governo pleno de éxitos.

Respeitosamente,

Eneida Dreher
Comissfo Gatcha de Danga

Rua José do Patrocinio. 132/05 —Cidade Baixa — Porto Alegre - Cep 90050-000 — Fone/fax: 228-3925



ANEXO D

Documento Il Conferéncia Municipal de Cultura — Porto
Proposta n.° 40. 1999, p. 15 -17.

Alegre. Proposta n.® 40. 1999, p. 15 - 17-

ARTES CENICAS

» PROPOSTA 40

Danga em Porto Alegre

Ballet Concerto - Del. Alexandra Zacolloto; Grupo de Dangas Talento - Del. Jailson
Silveira; Ballet Redengdo - Del. Jairo Jodo Pereira Branddo; Comissdo Gaidcha de
Danga - Del. José Fernando Ibafios; Muovore Realizagdes Culturais - Del. Marcos dos
Santos; Phoenix Grupo de Danca - Del. Liicia Grupo de Danga, Transforma
Companhia de Danga - Del. Dirceu Araiijo; Buraco Relagdes de Danga - Del. Andréia
Druck; Esséncia Companhia de Dangas - Del. Helena Machado Régio; Associagio
Gaiicha de Dancas - Del. Aldo Gongalves Cardoso Janior; Grupo de Danga Paixdo
Flamenca - Del. Cl4udia Vinciguerra Flores da Cunha; Grupo Alumbra Espanha - Del.
Andréia Portela Azambuja.

Projeto de consolidacdo e preservagdo da producdo das cias. e grupos
independentes de danca de Porto Alegre.
Objetivo Geral:

Preservar o patrimdnio artistico cultural de Porto Alegre, representado pelas
companhias e grupos independentes da drea da danga.
Objetivos Especificos:

Viabilizar uma estrutura fisica e de pessoal minima para a operacionalidade do
desenvolvimento da danca.
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Alegre.

Figura 2 Capa do Documento Il Conferéncia Municipal de Cultura — Porto
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Ampliar o campo de trabalho a outras profissdes envolvidas no processo.
como tais:

Produgdo, divulgacdo, relaces publicas, cenografia, figurino, produgido de video,
publicidade, musica, iluminagdo, roteiro, fotografia, etc..., gerando empregos diretos ¢
indiretos.

Legitimar os profissionais de Grupos e Cias. independentes de danga.

Divulgar através destes Grupos e Cias., o processo da modernidade da danca
de Porto Alegre.

Fazer valer o direito dos trabalhadores de Grupos e Cias. de independentes de
dancga. ®
Divulgar a prefeitura de Porto Alegre, através deste projeto
Justificativa:

Os trabalhadores da danca estudam durante anos, especializam-se, formam
grupos de pesquisa e trabalho para o “fazer” da danga profissional.

A Danga requer para sua existéncia acdes continuadas que envolvem aulas,

ensaios, produgio, criagdo e um trabalho didrio de conservacgdo da obra de arte, desde
o principio da sua criagdo ao produto acabado, envolvem-se os profissionais num
estado permanente de atencdo com a saiide e a forma fisica dos bailarinos, através dos
seus diretores, professores, ensaiadores, coredgrafos e equipe integrada ao processo de
espetaculos. Para isso, é oportuno que a Prefeitura leve em considerac@o os requisitos
basicos que estes grupos organizados necessitam: como espaco, piso especifico,
quadro de pessoal administrativo, seguro saide entre outros, pois os cuidados com o
corpo exposto a oito horas didrias de trabalho para a manutencio do repertdrio no seu
processo criativo sdo absolutamente necessarios, visto que da-se na gestacdo de uma
obra as novas que virdo, num ciclo de dedicag@o integral. A Dang¢a ndo resume-se ao
espetaculo, pois este forma-se do antes, durante e apds sua exibicao.
Dai resultam as dificuldades, que sem o estimulo e sem os investimentos efetivos e
conseqiientes a preservacdo do bem, acabam por desaparecer. As Leis Estadual e
Federal de Incentivo 2 Cultura, beneficiam projetos a captagdo de recursos, o que
representa um grande passo, porém nao suficiente. Conforme pesquisa, dos 100% dos
recursos aprovados pela LIC aos produtores gatichos neste iltimo ano, somente dez
por cento foram captados. A dificuldade mora no percurso burocritico e na auséncia
de informacdo destes produtos pelas empresas patrocinadoras, formando zonas de
sombra antiprodutivas e sem efetividade. A histéria do mercado da cultura no Brasil e
exterior comprova que, primeiro houveram os apoios a preservacgio destes grupos pelo
poder publico, abrindo frentes e apreciacfo pela iniciativa privada, que no seu andar
compreende os tantos beneficios que a arte reverte.

“Elas nascem, sobrevivem da paixdo pela arte, esgotam-se, diluem-se e
fenecem. Este € o ciclo dramético da danga que deseja profissionalizar-se em nossa
cidade”. (Eneida Dreher)

Exemplificando este breve texto abaixo relacionadas, as Cias. que deixaram de
existir por falta de politicas de apoio:

Conjunto Coreogréfico Portalegrense — 1951
Porto Alegre Ballet — 1959

Conjunto Porto Alegre de Danca Livre — 1962
Coodancga — 1966

Grupo Mudanga — 1974

16
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Grupo Experimental de Dan¢a — 1974
Studio Um — 1976

Grupo Majuro — 1979

Cia. De danca do RS — 1980
Terra-Cia. De Danca do RS — 1981
Grupo Imbaha — 1982

Ballet de Camara de Porto Alegre — 1983
Unicimara Ballet — 1985

Prisma — 1984

Haikai — 1986

Ballet Juventa — 1987

Cia. Platd de Danca — 1993

Somente através deste projeto, o municipio de Porto Alegre estard
promovendo a projecdio, a preservacdo, o desenvolvimento e a consolidacdo do
trabalho artistico dos Grupos e Cias. independentes portalegrenses. Somente desta
forma a Prefeitura estard desenvolvendo uma politica cultural consistente e
conseqiiente, a exemplo de inimeros projetos existentes no Brasil.
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ANEXO E

Jornal ZERO HORA: SEGUNDO CADERNO (contracapa). Editora:
Claudia Laitano. Editor interino: Luiz Antdnio Araudjo. 12 out. 1998.

Figura 3 — Contracapa Jornal Zero Hora 12/10/1998.
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ANEXO F

Carta de abertura. Encaminhamento Movimento Redemoinho RS a
Secretéaria da Cultura do Estado do Rio Grande do Sul. 06 out. 2009 (parte 1).

Projeto Ocupacdo Centro Cenotécnico do RS (justificativa e
contrapartida). Id. (parte 2).

(parte 01)
A
Sra. Ménica Leal
Secretaria de Cultura
Secretaria Estadual da Cultura
Governo do Estado do Rio Grande do Sul

Assunto: Edital do Prémio IEACEN e Projeto de Ocupacédo do Centro
Cenotécnico.

Senhora Secretaria,

Conforme acordado em reunido entre representantes da Secretaria da
Cultura do Estado do Rio Grande do Sul e representantes de grupos de teatro
e danca da cidade de Porto Alegre (REDEMOINHO/RS), apresentamos, em
anexo, proposta do edital do Prémio Anual de Incentivo as Artes Cénicas do
Rio Grande do Sul (Prémio IEACEN) e proposta do Projeto de Ocupacao do
Centro Cenotécnico.

A REDEMOINHO/RS solicita que os apontamentos sejam contemplados
em relacdo ao edital do Prémio Anual de Incentivo as Artes Cénicas do Rio
Grande do Sul, edicdo 2009/2010:

1. Alteracdo nos decretos numeros 36.911 de 23 de setembro de 1996,
36.983 de 04 de novembro de 1996 e 41.494 de 19 de marco de 2002, no que
se refere ao montante global das premiagcbes. Solicita-se que o valor do
Prémio de Incentivo as Artes Cénicas para edicao de 2009/2010 corresponda
ao valor de R$500.000,00 (quinhentos mil reais), sendo R$250.000,00
(duzentos e cinquenta mil reais) destinados a area do teatro e R$ 250.000,00
(duzentos e cinquenta mil reais) destinados a area da danca.

Serdo contemplados quatro projetos em cada area, com 0S seguintes
valores: 2 (dois) projetos de R$75.000,00 (setenta e cinco mil reais) e 2 (dois)
projetos de 50.000,00 (cinqguenta mil reais).

2. Apesar dos editais de teatro e danca estarem elaborados
separadamente, os mesmos deverao ser langados juntos, em data Unica.

Atenciosamente
REDEMOINHO/RS
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(parte 02)
Justificativa

E importante ressaltar que a regido do entorno do Centro Cenotécnico
€ o local de moradia de varios catadores e catadoras de materiais reciclaveis,
os chamados “papeleiros”, que tém como principais atribui¢des catar, carrocar,
selecionar, armazenar e vender. Contando que a pobreza excede a
rentabilidade da atividade, a regido de moradia dos papeleiros (os arredores da
Avenida Voluntarios da Patria) é conhecida como um local vulneravel que
afasta e amedronta a convivéncia social. Por tais razbes, o0 Redemoinho RS
propde que o prédio do Centro Cenotécnico interaja como referéncia de

producao cultural para a regiao.

A relevancia social de um espaco se estabelece a partir dos sentidos
que emite para a sociedade. A arte-cultura é o0 embasamento para a
transformacao social e a formacdo de principios valorativos, relevada sua
capacidade de agir coletivamente na producdo de sentidos de vidas melhores,
mais saudaveis e felizes, contando que a convivéncia social se da pelo
reconhecimento do outro como semelhante capaz em si, de “possuir’ sua vida

como uma possibilidade de transformacéo, e nao de discordia.

Uma vez que o prédio (com reformas pontuais) podera gerar grande
simpatia a convivéncia, as atividades ali realizadas por grupos de teatro e
danca terdo a comunidade como aliada, proporcionando acesso a
conhecimentos diversos e valorando, assim, seu estado de pertencimento no
local e ndo como “intrusa” no mesmo. Através de atividades formativas
gratuitas, que em conjunto constituirdo uma “Escola Alternativa de Artes
Cénicas”, o Projeto de Ocupacao do Centro Cenotécnico facilitara a fruicao de
bens culturais pelas familias e pessoas do entorno, abrindo, assim, espaco
para sensibilizacdo e experiéncia do fazer artistico, entendendo a cultura como
agente formador da identidade e de reflexdo do homem sobre si e sua

realidade social.

Ocupacodes anteriores no Centro Cenotécnico:
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Entre os projetos que atuaram no prédio, dentre 0s mais
perseverantes, encontra-se Casa Bild - pesquisa de linguagens autorais
desenvolvido pela Mouvere Cia de Dancga, hoje com 20 anos de atividades em
danca. O projeto Casa Bild ativado em 2006, teve uma prospera fase de
empreendimentos culturais na area da danca. Pelo periodo do projeto Casa
Bild, o espaco foi gestado em colaboracdo entre seis grupos de danca com o
apoio do IEACEN, resultando em 05 criacdes inéditas acompanhadas de 43
apresentacdes, mais 05 modulos de oficinas e producdo de videocoreografia,
desaguando seus efeitos em varios pontos da cidade. Por falta de apoio o
projeto n&o teve continuidade.

Contrapartidas:
Contrapartida do proponente
1- Atividade formativa gratuita — Escola Alternativa de Artes Cénicas.

Os grupos selecionados para ocupar os quatro espacos do Centro
Cenotécnico do RS deverdo criar em conjunto uma escola alternativa para a

populacao do entorno do local.

2- Zelar pelo patriménio publico, devendo ao fim do tempo de
ocupacao, entregar o espagco nas mesmas condi¢des, ou com melhorias, que

Ihe foi entregue.
Contrapartida do Estado — SEDAC

1- O Estado devera entregar 0 espago aos grupos sem 6nus algum,
responsabilizando-se pela limpeza, seguranca, manutencdo estrutural (luz,

agua) do Centro Cenotécnico, bem como nos espacos cedidos aos grupos.

(Cf. fotos)
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Figura 4 - Saldo Centro Cenotécnico do RS — Projeto CASA BILD - Linguagens

autorais em danca - 2006/ Prémio Klauss Vianna- Funarte/ MinC (sob gestao dos grupos).

Figura 6 - Estudio Centro Cenotécnico do RS — Projeto CASA BILD - Linguagens

autorais em dancga- 2006 (sob gestao dos grupos).
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Figura 7 - Estudio Centro Cenotécnico do RS - 2009 (sob gestdo do IEACEN).

Figura 8 - Entrada principal do prédio do Cenotécnico do RS - 2009 (sob gestéo
do IEACEN).
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ANEXO G

Projeto CASA BILD/ Prémio Funarte/MinC. Gestdo da Muovere Cia de
Danca Contemporanea do Porto Alegre/ RS. 2001.

Portao do depésito

Figura 10 - Bilheteria
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Vista aérea do espaco instagao

Figura 11 — Vista aérea

Vista da disposicdo do publico (centro)

Figura 12 — Vista da disposi¢éo do espacgo
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Figura 13 — Vista do camarim
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ANEXO H
Termos de Consentimentos dos informantes:

1. Técnico gestor do Departamento de Danca Provincia Sevilha, regido de
Andaluzia/ Espanha. 20 mar. 2009.

2. Diretor de grupo de danca contemporanea da Provincia de Granada,
regido de Andaluzia/ Espanha. 20 mar. 2009.

3. Gestor do Centro de Danca - Coordenacéo Artes Cénicas da Secretaria
Municipal de Porto Alegre (SMC), Rio Grande do Sul/ Brasil. 16 ab.
2009.

4. Diretora de grupo de danca contemporanea de Porto Alegre, Rio Grande
do Sul/ Brasil. 15 set. 2009.

5. Diretor do Projeto Usina das Artes, Porto Alegre, Rio Grande do Sul,
Brasil. 02 jun 2009.



TERM OF AFTER-INFORMATION CONSENT

The purpose of this scientific research seeks to investigate model of cultural
public politics that guide the practices of groups of contemporary dance of Porto
Alegre, focusing interest in depositions of dance groups in activity between 15
and 20 years and managers, both in exercise, involving members of the civil
society and government organizations of Porto Alegre / Brazil; Mataré and
Barcelona / Spain and Berlin / Germany. The foreigners' participation will serve
as reference on models of cultural public politics and practices of groups, here
denominated informers. -

For this, interviews will be accomplished driven to the informers seeking to
reach the objectives of the research, eventually divided in two stages, each one
could last approximately one to two hours. They will be accomplished in the
three foreign languages English, German and Spanish accompanied by
translators. Also registrations will be accomplished in video and picture of the
spaces occupied by groups in the collection fields to demonstrate in which
conditions the practices happen. '

The registrations’ done during the interview won't be published, but the final
report containing anonymous citations will be available for all people involved in
the conclusion of the study, including its presentation in scientific meetings and
publication in specialized -magazines. This project was approved by the
Committee of Ethics in Research of FEEVALE RS.

This term, in two copies, is to certify that 1. {TANGSQ (ot Z AIDALGD.
agree in participating in a quality of voluntary informer of the scientific project
above mentioned. Through this, | give permission to be interviewed and that
these interviews are recorded. | am aware that, at the end of the research, the
tapes will be extinguished and that the results will be published, however
without mentioned or associated to the research. | am aware that there won't
be risks for my health and that it won't implicate in moral damages and/or
materials on my person. | am aware that | am free to refuse to give answer to
certain subjects during the interviews, as well as to remove my consent and to
cancel my participation at any time without penalties and without damage to my
person. Finally, | know that | will have the opportunity to ask about any subject
that | want, and that all should be answered according to my desire.

NAME SIGNATURE

Searcher:
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Roteiro de elaboragdo do

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

O proposito desta pesquisa cientifica visa investigar modelo de politicas
publicas culturais que orientam as préaticas de grupos de danga contemporanea
de Porto Alegre, focando interesse em depoimentos de Diretores de grupos de
danga e de gestores em exercicio, envolvendo membros da sociedade civil e
de organizages governamentais de Porto Alegre/ Brasil; regido de Andaluzia-
Provincias de Sevitha e Granada na Espanha. A participagac de estrangeiros
servira como referéncia sobre modelos de politicas publicas culturais e praticas
de grupos, ora denominados informantes, bem como os locais, na busca por
modelo de gestéo.

Para tanto, serfo realizadas entrevistas dirigidas aos informantes visando
atingir os objetivos da pesquisa, eventualmente divididas em duas etapas, cada
uma podendo durar aproximadamente de uma a duas horas, ou apenas uma,
com duracao de uma hora.

Seréo realizadas nos ftrés idiomas estrangeiros inglés, e espanhol
acompanhadas de tradutores, e portugués em Porto Alegre/ RS/ Brasil,
Também sero realizados registros em video e fotografia dos espacos
ocupados por grupos nos campos de coleta a demonstrar em que condigbes se
déo as praticas.

Os registros feitos durante a entrevista néo serdo divulgados seus autores, tdo
somente cargos que ocupam S8 assim consentirem, mas o relatério final
contendo citagdes andnimas que estara a disponivel para todos da concluséo
do estudo, incluindo sua apresentagdo em encentros cientificos e publicagdo
em revistas especializadas. Este projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em
Pesquisa da FEEVALE RS.
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Este termo, em duas vias, & para certificar que eu, Osmar Meda Frias,
concordo em participar na qualidade de informante voluntario do projeto
cientifico acima mencionado. Por meio deste, dou permiss&o para ser
entrevistado e para que estas entrevistas sejam gravadas. Estou ciente de que,
ao término da pesquisa, as fitas serdo apagadas e que 08 resultados ser&o
divulgados, porém sem meu nome citado ou associado & pesquisa. Estou
ciente de que n&o haverd riscos para minha saude e que néo implicara em
danos morais efou materiais sobre a minha pessoa. Estou ciente de que sou
livre para recusar a dar resposia a determinadas questées durante as
entrevistas, bem como a retirar meu consentimento e cancelar minha
participacdo a qualquer tempo sem penalidades e sem prejuizo a minha
pessoa. Por fim, sei que terei a oportunidade para perguntar sobre qualquer
questdo que eu desejar, e que tocdas deverdo ser respondidas ao meu
contento.

“Na condicdo de estrangeiros, cujo dominio das linguas irmas -
portugués (Brasil) e espanhol (Espanha), motivo pelo qual, viemos a
considerar que o entendimento entre os idiomas citados, compreendendo
o envolvimento entre a pesquisadora e o que relato que cedemos, estao
de acordo com a veracidade dos fatos. Além, disto, que a linguagem da
danca nos aproxima (eu, grupo e pesquisadora), proporcionando um
entendimento capaz de fundamentar e dar suporte as questées que ora
servem de investigacdo. Também, comprovamos que as informagoes que
constam neste documento, dizem respeito a “nossa” realidade local, sem
que, tenhamos conhecimento sobre a realidade dos grupos de danca da
cidade de Porto alegre, ou seja, em nenhum momento fomos movidos por
intengdes, sendo por aquelas que estdo atribuidas a nossa competéncia
de informantes.

Também, declaramos, que a nossa intencdo foi a de colaborar com a
pesquisa cientifica da colega Jussara Miranda (Brasil, Rio Grande do Suli,
Porto Alegre), no intento que a nossa referéncia possa servir de modelo,
para atribuir progresso as politicas culturais de Porto Alegre, enquanto
grupo de dan¢a contemporinea referencial da Provincia de Granada/
Espanha. [exigéncias do entrevistado].
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oportunidade para perguntar sobre qualquer quest&o que eu desejar, e que
todas deverdo ser respondidas ao meu contento. '

NOME

ASSINATURA

Pesquisador: j@SSG-VGPfN”C/\Md&@%YM dle
@Egﬂ AR =720 3 I

&Entrevistado: e

OMPR NESS TRAS (. DA TS Suwn

TESIEMUNNA: e

AVLS TAE (DatTe DnEN L Prady fab&l\

Entrevista N j ........................................ Local:

...................................................................... Se=- [ Bspor

Data: .22 .. /.02 1 2009 Grancds

| datetanza@datedanza.es
ffew nenenngy

(02)



Roteiro de elaboracdo do
Termo de Consent:mento Livre e Esclarecido - TCLE

O propdsito desta pesquisa cientifica visa investigar modelo de politicas
publicas cuiturais que orientam as praticas de grupos de danga contemporanea
de Porto Alegre, focando interesse em depoimentos de grupos de danca em
atividade acima de 10 anos e de gestores, ambos em exercicio, envolvendo
membros da sociedade civil & de organiza;c":és governamentais de Porto
Alegre/ Brasil, Sevilha e Granada na Espanha, e Berlim na Alemanha. A
participacic de estrangeiros servird como referéncia sobre modelos de
politicas publicas culturais e praticas de grupos, ora denominados informantes.

Para tanto, serdo realizadés entrevistas dirigidas aos informantes visando
| atingir os objetivos da pesquisa, eventuaimente divididas em duas etapas, cada
uma podendo durar aproximadamente de uma a duas horas. Serfo realizadas
nos trés idiomas estrangeiros inglés, alemdo e espanhol acompanhadas de
tradutores. Também serdo realizados registfos em video e fotografia dos
espacgos ocupados por grupos nos campos das préaticas. ' _
Os registros feitos durante a entrevista ndo serfo divulgados, mas o relatorio
final contendo citacbes anbnimas estara disponivel para todos da conclusdo do
estudo, incluindo sua apresentagéo em encontros cientificos e publicacgo em
revistas especializadas. Este projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em
Pesquisa da FEEVALE RS.
Este termo, em duas vias, €&  para cerlificar que eu
AM P ’"@’V\uzzmh concordo em participar na qualidade de
informante voluntario do projeto cientifico acima mencionado. Por meio deste,
dou permisséo para ser entrevistado e para que estas entrevistas sejam
gravadas. Estou ciente de que, ac término da pesquisa, as fitas serdo
apagadas e gue 0s resultados serdo divulgados, porém sem meu nome citado
ou associado é“pesquisa. Estou ciente de que ndo havera riscos para minha
salide e gque nio implicard em danos morais efou materiais sobre a minha

pessoa. Estou ciente de que sou livre para recusar a dar resposta a-
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determinadas questbes durante as enfrevistas, bem como a retirar meu
consentimento e cancelar minha participagdo a quaiquer tempo sem
penalidades e sem prejuizo a minha pessoa. Por fim, sei que terei a
oportunidade para perguntar sobre qualquer questo que eu desejar, e 'que
todas deveréo ser respondidas ao meu contento.

NOME
ASSINATURA '

Pesquisador:

............................................. Local: ?SQ

(03)



Roteiro de elaboragdo do

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

O proposito desta pesquisa cientifica visa investigar modelo de politicas
publicas culturais que orientam as préaticas de grupos de danga contemporanea
de Porto Alegre, focando interesse em depoimentos de Diretores de grupos de
danga e de gestores em exercicio, envolvendo membros da sociedade civil e
de organizages governamentais de Porto Alegre/ Brasil; regido de Andaluzia-
Provincias de Sevitha e Granada na Espanha. A participagac de estrangeiros
servira como referéncia sobre modelos de politicas publicas culturais e praticas
de grupos, ora denominados informantes, bem como os locais, na busca por
modelo de gestéo.

Para tanto, serfo realizadas entrevistas dirigidas aos informantes visando
atingir os objetivos da pesquisa, eventualmente divididas em duas etapas, cada
uma podendo durar aproximadamente de uma a duas horas, ou apenas uma,
com duracao de uma hora.

Seréo realizadas nos ftrés idiomas estrangeiros inglés, e espanhol
acompanhadas de tradutores, e portugués em Porto Alegre/ RS/ Brasil,
Também sero realizados registros em video e fotografia dos espacos
ocupados por grupos nos campos de coleta a demonstrar em que condigbes se
déo as praticas.

Os registros feitos durante a entrevista néo serdo divulgados seus autores, tdo
somente cargos que ocupam S8 assim consentirem, mas o relatério final
contendo citagdes andnimas que estara a disponivel para todos da concluséo
do estudo, incluindo sua apresentagdo em encentros cientificos e publicagdo
em revistas especializadas. Este projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em
Pesquisa da FEEVALE RS.
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Este termo, em duas vias, & para certificar que eu, Carlota Albuguerque,
concorde em participar na qualidade de informante voluntario do projeto
cientificc acima mencionado. Por meic deste, dou permissdo para ser
entrevistado e para que estas entrevistas sejam gravadas. Estou ciente de que,
ao término da pesquisa, as fitas serfo apagadas e que os resultados serdo
divulgados, porém sem meu nome citado ou associado a pesquisa. Estou
ciente de que ndo havera riscos para minha saude e gue nZo implicara em
danos morais efou materiais sobre a minha pessoa. Estou ciente de que sou
livre para recusar a dar resposta a determinadas gquestGes durante as
entrevistas, bem como a retirar meu consentimento e cancelar minha
participacao a qualquer tempoe sem penalidades e sem prejuizoc a minha
pessoa. Por fim, sei que terel a oportunidade para perguntar sobre qualquer
questdo que eu desejar, e que tcdas deverdo ser respondidas ao meu
contento.

NGME

Pesquisador: _

revistadeo:

Testemunha:

Entrevista 1 . S

Data: ..t s / C"%’f ?QD%
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Roteiro de elahoracdo do
Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido - TCLE

Q proposite desta pesquisa cientifica visa investigar modelo de politicas
pUblicas culturais que orientam as praticas de grupos de danga cantemporansa
de Porto Alegre, envolvendc membros da sociedade civit e de organizagoes
governamentais de Porto Alegre/ Brasil; Seyvihg e Granada na Espanha. A
paricipacdo de estrangeiros servird como referéncia sobre modelos de

politicas publicas culturais e praticas de grupos, ora denominados informantes.

Para tarto, serdo realizadas entrevistas dirigidas aos informantes visando
atingir 05 objetivos da pesquisa. eventualmente divididas em duas etapas, cada
uma podenda durar aproximadamente de uma a duas horas. Também serao
realizados registros em video e fotografia dos £spacos ocupados por grupos
nos campos das praticas.

Os reqistros fsitos durante a entrevista ndo serdo divulgados, mas o refatoric
final contendo citagges andmmas estara disponivel para todos da conclusaa do
estudo, incluindo sua apresentagac e encontros cientificos e publicagde em
revistas especializadas.

Esiar_ termo, ; em duas ; vias. e para certficar  gue  eu
B auR LA Lk#l]bf‘iu"’l{wi]l" goncordo em participar na qualidade de
informante volﬁniérilo do projeto cientifico acima mencicnado. Por meio deste,
dou permissdc para ser entrevistado e para que estas entrevistas sejam
gravadas. Estou ciente de gue. ac términc da pesguisa, as fitas sera0
apagadas e que os resultades serfo divulgados, porem sem meu rnome citado
ou associado a pesquisa. Estou ciente de gue n&o havera riscos para minha
sande e que nac implicard em danos morais efou matenais sobre a minha
pessoa. Estou ciente de gue scu fivre para recusar a dar resposia a
determinadas - questoes durante as entrevistas, bem como a retirar meu
consentimento & cancelar minha participagao & quaiguer tempo sem

penalidades & sem prejuizo a minha pessoa. Por fim, sel que terei a

O

o
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oportunidade para perguntar sobre qualquer questdo que eu desejar, e que

todas deverdo ser respondidas ao meu contento.

NOME

ASSINATURA

Entrevista N e, o Local: . .

' . ' U W L"LQIHG\ c'ya/ﬂ%’m
................. ) dQ *'-JI’: /’ Qe M
Data: ..&%. 1. 86 1 2004, ‘ o

(05)
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ANEXO |

Projeto de Lei FUNDO DE APOIO A CULTURA DO RIO GRANDE DO
SUL. Emenda N° 581.

Projeto de Lei n° 226/2009
Emenda n® 5 84

Aumenta Dotacéo do Projeto/Ativi(yizade
9074 — Apoio a Produgéo Cultural

AUMENTA Dotacdo do Projeio/Atividade 9074 — APOIO A PRODUCAO
CULTURAL, do o6rgdo 11 — SECRETARIA DA CULTURA, da Unidade Orgamentaria
74 — FUNDO DE APOIO A CULTURA DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL,
da Fonte de Recurso 1 — TESOUROCS LIVRES, do identificador de Uso-0 -, no Grupo
de Despesa 3 — OUTRAS DESPESAS CORRENTES, Modalidade 90 — APLICACOES
DIRETAS, em R$ 1.335.000,00 (Ur: milh#o, trezentos e trinta e cinco mil reais).

ORIGEM DO RECURSO: o Projeto/Atividade 6359 — APOIO ADMINISTRATIVO E
QUALIFICACAO DA INFRA-ESTRUTURA — CC, do Orgio — GOVERNO DO
ESTADO, da Unidade Orgamenaria 1 — CASA CIVIL DO GABINETE DO
GOVERNADOR, da Fonte de Recirsos 1 — Tesouros Livres, do Identificador de Uso 0
-, no Grupo de Despesa 3 — OUTRASA DESPESAS CORRENTES, Modalidade 90 —
APLICACOES DIRETAS, reduzndo-sz deste a importincia de R$ 380.000,00
(Trezentos e oitenta mil reais).

O Projeto/Atividade 6502 — PUBLICIDADE INSTITUCIONAL - SGG, do Orggio —
GOVERNO DO ESTADO, da Unidade Or¢amentaria 3 — SECRETARIA GERAL DE

. GOVERNO, da Fonte de Recursos | — Tesouros Livres, do Identificador de Uso 0 -, no
Grupo de Despesa 3 — OUTRAS DESPESAS CORRENTES, Modalidade 90 —
APLICACOES DIRETAS, reduzndo-s: deste a importancia de R$ 275.000,00
(Duzentos e setenta e cinco mil reais}.

O Projeto/Atividade 6361 — APO'O ADMINISTRATIVO E QUALIFICACAO DA
INFRA-ESTRUTURA - SGG, do ‘5rg€1c) — GOVERNO DO ESTADO, da Unidade
Orcamentaria 3 — SECRETARIA GERAL DE GOVERNO, da Fonte de Recursos 1 —
Tesouros Livres, do Identificador de Uso 0 -, no Grupo de Despesa 3 — OUTRAS
DESPESAS CORRENTES, Modalidade 90 — APLICACOES DIRETAS, reduzindo-se
deste a importéncia de R$ 200.000,00 (Duzentos mil reais).

O Projeto/Atividade 6362 — APC'O ADMINISTRATIVO E QUALIFICACAO DA X
INFRA-ESTRUTURA - CM, do Orgic — GOVERNO DO ESTADO, da Unidade é"’
Orcamentéria 4 — CASA MILITAR DO GABINETE DO GOVERNADOR, da Fonte de 3 éf.'
Recursos 1 — Tesouros Livres, do 'dentificador de Uso 0 -, no Grupo de Despesa 3 — |
OUTRAS DESPESAS CORRENTES, Modalidade 90 — APLICACOES DIRETAS,
reduzindo-se deste a importancia de R$ 480.000,00 (Quatrocento‘s e oitenta mll reals)
N \ /
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<USTIFICATIVA

A dotagdo orgamentaria destinada inicialmente ao Fundo de Apoio a
Cultura (FAC) no valor de R$ 50.116,00 (cinqiienta mil cento e dezesseis reais) é
insuficiente para contemplar projstos nas 4reas de musica, teatro, danca, folclore,
cinema e eventos de todo o Rio Grande do Sul. Isto se reforca, principalmente, no
momento em que 0 proprio governo envia a esta casa o projeto de Lei 294/2008
colocando o Fundo de Apoio a Cu'tura como um dos elementos centrais no sistema de
financiamento cultural do Rio Grande do Sul.

E de fundamental importdncia que a industria cultural seja fomentada
gerando emprego e renda através ce iniciativas dos produtores culturais de todo o Rio
Grande. O valor inicialmente previsto inviabiliza a movimentacdio cultural do Estado
deixando que dezenas de Festivais, Feiras, Eventos, Rodeios, Semindrios, edigdes de
livros e CDs, projetos de pesquisa, ilmes sejam viabilizados.

O wvalor inicialmeni: previsto para o fundo € invidvel impedindo o
necessario estimulo cultural do ‘stadc para que a sociedade possa ter acesso &
diversidade e riqueza da cultura gadicha. sem deixar de salientar as peculiaridades de
inclusdo social que os projetos c*turais tem. No estado existem intimeros projetos
artisticos de real interesse cultur:l, que por falta de financiamento acabam nfo se
tornando publicos.

Nesse sentido, cabe ao Estado criar condices de implementar esses
projetos, os quais podem ser perfeitamente viabilizados pelo FAC, desde que o mesmo
possua dotacdo orgamentaria para t- .

“aulo Borges
Lider da Bancada do DEM

Deputado Auc

V0N
DJeph/tEdo Jdroaldo Loureire
‘Lider da Bancada do
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ANEXO J

Documento oficio endossado pela Secretaria da Cultura do Estado do
Rio Grande do Sul; Diretora do IEACEN e Diretor da Casa de Cultura Mario
Quintana de Porto Alegre em 29 jul. de 2008, em resposta ao encaminhamento

da Muovere Cia de Dancga de Porto Alegre em 17 jul. 2008.

ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
Av Borges de Medeiros, 1501-4° andar- Ala Norte
Porto Alegre- CEP 90119-900

Oficio GAB 339/2008/SEDAC Porto Alegre, 29 de julho de 2008

Senhora Diretora

Ao cumprimenta-la cordialmente, encaminhamos em anexo, o Parecer do
Instituto de Artes Cénicas, sobre a solicitagfo feita por Vossa Senhoria com relagio
a cedéncia de espago fisico.

" Secretarja de Estado da Cultura.

Ilustrissima Senhora
Jussara Miranda,
Diretora-Geral da
~ Mouvere Cia de Dan¢a Contemporinea,
Nesta Capital.



ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
SECRETARIA DA CULTURA / SEDAC

INSTITUTO ESTADUAL DE ARTES CENICAS

Of. 04/08 — IEACEN Porto Alegre, 17 de julho de 2008

Senhor Diretor

Ao cumprimentd-lo, respondemos o oficio n°32/2008, encaminhado ao
Instituto Estadual de Artes Cénicas, solicitando apreciacdo sobre a
correspondéncia da Sr? Jussara Miranda.

O Instituto Estadual de Artes Cénicas é uma instituicdo publica, que dispde
de salas para ensaios e realizagdo de oficinas, assim como de espagos para
construcdo, reciclagem e armazenamento de cenarios, todos destinados a
utilizacio da classe artistica do RS, sem discriminagdo de qualquer espécie.

Cumpre-nos, enquanto servidores publicos, zelar pelo patriménio, garantir a
utilizacdo dos espagos pela classe artistica, propor e realizar projetos e
administrar com competéncia e responsabilidade o espaco publico, como temos
feito ao longo dos anos.

Muitos espetaculos ja foram ensaiados nas dependéncias desta Instituigéo,
sendo esta uma das formas de o poder publico concretizar o apoio a cultura.

Citamos alguns exemplos de espetaculos de teatro e de danga que foram
construidos no IEACEN-Cenotécnico:

ALMOCO NA CASA DO SR. LUDWIG, direcao de Luciano Alabarse

ESSE PITEU E UMA PARADA, direcdo de Jaqueline Pinzon

VELORIO A BRASILEIRA, direcdo de Antonio Carlos Brunet

GRUPO DE PESQUISA de André Mubarack, Alexandra Dias e Michel Capelletti
MACBETH, dire¢ao de Patricia Fagundes

ALTA FIDELIDADE, direcéo de Jaqueline Pinzon

O ENCANTO DAS AGUAS, dire¢do de Marcio Santos

BILD, direcao de Jussara Miranda

ANTIGONA, diregéo de Luciano Alabarse

PANDOLFO NO REINO DA BESTOLANDIA, diregcdo de Patricia Fagundes

O LIVRO DE CATARINA, direcao de Jodo Ricardo

Axys Sillabus, oficina de danga com Hilary Flecha

AS LOUCURAS DE UM PIERRO APAIXONADO, direcao de Rodrigo Westeuter
SOFA, direcao de Marcelo Adams

HELDENPLATZ, diregao de Luciano Alabarse

PAI CONTRA MAE, direcéo de Paulo Brody

ARI AREIA, UM GRAOZINHO APAIXONADO, direcio de Airton Oliveira
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OS SOBREVIVENTES, direcéo de Marcelo Aquino

SONHO DE UMA NOITE DE VERAO, diregao de Patricia Fagundes
DIALOGO SOBRE UM TRAPICHE, direcéo de Sérgio Silva

PETER PAN E O RESGATE DE SININHO, direcao de Diego Perotto
HAMLET, direcado de Luciano Alabarse

ZONA CONTAMINADA, diregao de Sergio Etchichury e Kike Barbosa
MOVIMENTO PROGRESIVO, dire¢ao de Jussara Miranda

MAMAE FOI PRA O ALASKA, direcio de Ramire Silveira
NEGATIVO CONSTRUIDO, oficina de Jussara Miranda

- MEDEIA, dire¢éo de Luciano Alabarse

PROJETO CASA BILD, direcdo de Jussara Miranda
RECONHECE?, direcdo de Cibele Sastre

A ELAS — EXPERIMENTO FLUXO direcao de Didi Pedone

UM CORPO BEM DE PERTO, direcdo de Luciana Paludo

POR BAIXO DA MESA direcao de Diego Mac

EDIPO, direcdo de Luciano Alabarse

A MEGERA DOMADA, dire¢éo de Patricia Fagundes

RE-SINTOS, dire¢ao de Jussara Miranda

AS APARENCIAS NAO ENGANAM, direcéo de Alexandre Bizarro

As producdes citadas acima sdo apenas alguns exemplos da riqueza e da
diversidade da producdo gaucha na area das artes cénicas. Em todas elas, foi
fundamental o apoio do Instituto Estadual de Artes Cénicas da Secretaria de
Estado da Cultura, através da disponibilizagdo de local de ensaio e construcao de
cenario — elementos absolutamente indispensaveis para a concretizagédo de um
espetaculo de teatro ou de danga.

Podemos, ainda, acrescentar que o IEACEN disponibiliza um depésito no
Centro Cenotécnico, o qual armazena cenarios de cerca de quarenta espetaculos,
pois as producoes ‘cénicas apresentam-se em muitos locais e cidades, ao longo
dos anos, necessitando de um espago para ficarem guardados entre uma
apresentacdo e outra.

Os espacos do IEACEN-Centro Cenotécnico sdo publicos, abertos ao uso
da comunidade artistica por um tempo determinado (de acordo com o contrato, um
prazo maximo de trés meses) ao final do qual, outra produgdo comeca a ser
preparada e, dessa forma, a criacdo, materializacdo e difusdo artistica se
concretiza.

Sendo publicos, os espacos do IEACEN ndo podem ser entregues ao
monopdlio de uma empresa particular, pois, além de cercear a criacdo artistica,
vetar o exercicio profissional do artista, diminuir o mercado de trabalho, aumentar
o desemprego, restringir o apoio & cultura, dificultar a difusdo da arte, ferir a
democracia e censurar a produ¢éo e montagem de obras de arte; também viola
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principios elementares da Lei, que garantem o uso de servicos publicos pelo
publico e ndo sua posse por empresas particulares.

A Muovere Cia de Danca tem o direito a utilizacao do espaco para ensaios,
da mesma maneira que todas as Cias galchas de Teatro e Danga: mediante
agendamento prévio e assinatura de contrato. Esse contrato prevé, para todos os
usuarios, um periodo de utilizacdo de, no maximo, trés meses, a fim de permitir o
uso amplo e democratico do espago e evitar 0 monopdlio das salas por parte de
empresas particulares. Em anexo, uma cépia do referido contrato mostrard que,
assim como todos os outros artistas, a Muovere tem direito ao uso do espago e
deve respeitar as normas de utilizagdo, uma vez que é imprescindivel a existéncia
de acordos e contratos para que a vida em sociedade se mantenha no nivel do
respeito e da cordialidade.

A Muovere nao tem o direito de exigir a posse do espago para seu uso
particular, uma vez que se trata de espaco de publico, destinado a atender as
necessidades da producdo artistica do RS.

Nossos espagos sao abertos a todos os artistas gatchos do teatro e da
danga, para que eles criem, executem, construam seus espetaculos, cenérios e
difundam, cada vez mais, a cultura gaticha no Estado, no pais e no exterior.

Nosso SIM ao respeito por todos os artistas criadores do nosso Estado,
nosso SIM a liberdade artistica, nosso SIM a diversidade, nosso SIM ao uso
democratico do patriménio publico, nosso SIM ao respeito a legislagao.

Atenciosamente, /
Rt ROSA CAMPOS YELHO
Diretora do IEACEN
SEDAC
limo Sr.
Luis Armando Capra Filho
Diretor da CCMQ

Diretor do Departamento Artistico da SEDAC
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ANEXO K

Resumo Executivo do Plano Estratégico para Cultura de Andaluzia [35

ps]. Folha de rosto; p. 3; 4; 16; 17 e 18.
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Con la aprobacion por el Consejo de Gobierno de
la Junta de Andalucia del Plan Estratégico para
la Cultura en Andalucia (PECA), esta Consejeria
pone a disposicion de los andaluces y andalu-
zas un instrumento que sera el referente de las
politicas culturales de esta Comunidad para los
préximos cuatro afios. Para ello, hemos realizado
un considerable esfuerzo durante gran parte de
esta legislatura para impulsar la construccion de
un documento que fuera un hito en el desarrollo
de este sector en nuestra tierra.

En este documento, se hallan presentes todas
las dimensiones culturales, desde el patrimonio
histérico hasta la creatividad artistica. Nuestro
objetivo ha sido siempre que fuera el reflejo fiel
de una nueva forma de valorar la cultura, que la

concibe como derecho ciudadano y coma recurso.

social y econdmico.

Su desarrollo ha supuesto un rico debate, donde
se han puesto de manifiesto las mdltiples vertien-
tes que tiene la Cultura en la sociedad actual de la
informacion y del conocimiento. Hemos compro-
bado cémo estas sociedades avanzadas trabajan
para lograr un mejor acceso de la ciudadania a los
recursos culturales y una mayor participacién de
los miembros de esa ciudadania en la configura-
cion de la oferta.

La participacion y el consenso han sido los ejes
sobre los que se ha construido este Plan. Tras
un andlisis de la realidad compartido con los
protagonistas de los hechos culturales, hermnos

abordado lo programas para desarrollar toda la
potencialidad de subsectores como el Libro, los
Museos, las Industrias Culturales, el Audiovisual,
los Archivos, las Artes Escénicas, el Flamenco... En
definitiva, son 479 programas con una financia-
cion aparejada de mas de 740 millones de euros
que nos ha de permitir dar el salto cualitativo que
nos hemos propuesto para el préximo cuatrienio.

El PECA se ha disefiado segin una metodologia
que lo hace evaluable y que nos va a permitir ana-
lizar cémo progresamos en ambitos basicos como
la democratizacion de los servicios que se prestan
en este ambito, la incorporacion de las nuevas
tecnologias, el crecimiento y consolidacion de las
industrias culturales, las estrategias de coopera-
cion, los criterios para una gestion publica més
eficaz o la propagacion de los valores que fomen-
tan la convivencia armonica entre diferentes.

Estamos convencidos de que el crecimiento y la
revalorizacion de los recursos culturales de nues-
tra Comunidad tendra en este Plan su mejor alia-
do. Desde la administracion cultural andaluza,
nos proponemos trabajar para avanzar en nues-
tra capacidad de relacién y coordinacién con el
resto de agentes pblicos y privados. El objetivo
basico para los proximos cuatro afios es poten-
ciar la creatividad y la innovacion, fuentes de todo
proceso cultural.

Rosa Torres Ruiz
Consejera de Cultura de la Junta de Andalucia
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Cuando a finales de 2004 el equipo de hombres y
muijeres, que en esta Legislatura asumimos la direc-
cién de la administracion pblica cultural en Anda-
lucia, nos planteamos como dar un salto cualitativo
en la manera de elaborar la politica cultural, pensa-
mos en que lo més novedoso seria incorporar el en-
foque estratégico al disefio de estas politicas. En la
actualidad, el sector Ocio y Cultura aporta una cifra
cercana al 4 % del PIB nacional, y ademés, absorbe
cerca del 8 % de la poblacién ocupada, y 4,1 mi-
llones de europeos trabajan en el sector cultural. Es
justo, por tanto, que devolvamos esta contribucion
con nuevos instrumentos para su desarrollo, y es
necesario por tanto aplicar a la Cultura los mismos
instrumentos que aplicamos a los sectores tradicio-
nalmente considerados productivos.

El proceso de elaboracion de este Plan ha supues-
to una rica e intensa experiencia, donde se han es-
trechado las relaciones entre los protagonistas de
la realidad cultural. Asi mismo, han surgido otras
nuevas que han aportado nuevos enfoques que
sin duda van a enriquecer estas actividades. Este
nuevo rumbo va a suponer, sin duda, un punto de
partida en la configuracion de una red por donde
circule, en un préximo futuro, todo el caudal de
conocimiento y competencias, que enriqueceran
el paisaje cultural de nuestra tierra.

De estas relaciones ha surgido una nueva dimen-
sién que poco a poco va tomando carta de na-
turaleza, cual es la importancia que la vertiente
economica va adquiriendo en el terreno de la
creacion artistica, la conservacion y puesta en
valor del patrimonio, la actividad museistica,...
siendo considerada ya la Cultura, como un sector
econdmico con un alto potencial de contribucion
a la creacion de riquezay empleo.

Otro de los ejes que sin duda van a tener la posibi-
lidad de desarrollar toda su energia con este Plan,
va a ser la aplicacion de las nuevas tecnologias de
la informacion y la comunicacion al desarrollo de
los programas culturales, creando nuevas posibi-
lidades tanto para la difusion y promocidn, como
en la elaboracion de nuevas experiencias crea-
tivas. Nuestro propdsito es conseguir que todos
nos hagamos amigos de las nuevas tecnologias
para facilitar y democratizar el acceso a la cultura

Por ello, todos y cada uno de los programas que
se integran en este Plan, han sido concebidos con
el objetivo de revalorizar la Cultura en Andalucia
y tienen como eje la satisfaccion y bienestar de los
ciudadanos y ciudadanas de nuestra Comunidad.
En el desarrollo de los mismos, queremos tener la
posibilidad de encontrar a nuevos socios, todos
aquellos que tengan algo que aportar a los mis-
mos, asi como cooperar con aquellos otros que
incorporen en sus proyectos estos principios.

Nuestro deseo es que con la puesta en marcha de
este Plan Estratégico para la Cultura en Andalucia,
sean muchos los que puedan ver hechos realidad
sus proyectos, y que la Cultura sea también un
vehiculo para los andaluces y las andaluzas sean
mas felices.

José Maria Rodriguez Gémez
Viceconsejero de Cultura de la Junta de Andalucia
Coordinador del PECA
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miisica,
danza y teatro

Objetive especifico 1. Fomentar Ia
cultura musical en Andalucia

Resultado esperado 1.1. Se crean y difunden
nuevas obras musicales de calidad y se
impulsan proyectos de creacion innovadores

Linea de Accion 1.1.1. Aumentar el repertorio de
obras musicales de calidad

e Programa 1.1.1.1. Cidlos de msica contemporanea
e Programa 1.1.1.2. Encargos de msica

® Programa 1.1.1.3. Curso de composicion

Linea de Accién 1.1.2. Impulsar proyectos de
creacion innovadores en el ambito de otras musicas
o Programa 1.1.2.1. Talleres de creacién de misicas
altemativas (jazz, pop-rock, misica electronica)

Resultado esperado 1.2. Se promueve una
formacion especializada de intérpretes

Linea de Accion 1.2.1. Dotar a los intérpretes de
una oferta formativa especializada

) Pro?rama 1.2.1.1. Orquesta Joven de Andalucia /
Coro Joven de Andalucia

e Programa 1.2.1.2. Formacion de coros y bandas de
misica -

* Programa 1.2.1.3. Colaboracion con concursos
especializados de interpretacién musica

Resultado esperado 1.3. Se promocionan
solistas y formaciones andaluces en
festivales, ferias y circuitos tanto a nivel
autonémico como nacional e internacional

Linea de Accién 1.3.1, Inventariary difundir los
recursos musicales de Andalucia _

o Programa 1.3.1.1. Plataforma digital para musicos
andaluces

o Programa 1.3.1.2. Acuerdos institucionales con la

Linea de Accién 1.3.2. Promocionar los circuitos de

mdsica en Andalucia

o Programa 1.3.2.1. Circuito de Pop-Rock Andalucia

* Programa 1.3.2.2. Circuito Andaluz de Misica

¢ Programa 1.3.2.3. Programa sinfdnico de Andalucia

o Programa 1.3.2.4. Programas de jazz

* Programa 1.3.2.5. Colaboracién con festivales

E Pépgrama 1.3.2.6. Festival de Msica Espafiola de
adiz

e Programa 1.3.2.7. Festival de Msicas Urbanas

Linea de Accion 1.3.3. Potendiar la promocion
exterior de los musicos andaluces

* Programa 1.3.3.1. Ayudas a la produccion
discografica

e Programa 1.3.3.2. Promocidn en ferias
intemacionales

e Programa 1.3.3.3. Ayudas a giras y asistencia a
festivales

Resultado esperado 1.4. Se Impulsa la
investigacion, re_tureracnon y difusion del
patrimonio musical andaluz

Linea de Accion 1.4.1. Recuperar y conservar el
patrimonio musical andaluz

o Programa 1.4.1.1. Potenciacion del Centro de
Documentacion Musical de Andalucia

e Programa 1.4.1.2. Ayudas a la investigacion musical

Linea de Accion 1.4.2. Revalorizar y difundir el
patrimonio musical andaluz
o Programa 1.4.2.1. Red de Festivales de Misica

Antigua

» Programa 1.4.2.2. Plan de Fomento del Organo
Historico Andaluz

* Programa 1.4.2.3. Programa de apoyo a conjuntos
orquestales y corales que recuperen patrimonio
musical andaluz

o Programa 1.4.2.4. Documentos sonoros del
patrimonio musical de Andalucia
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Objetivo especifico 2. Reduci/
Sliminar el déficit del mercado de
anza

Resultado esperado 2.1. Se aumentala
produccion coreografica en Andalucia

Linea de Accion 2.1.1, Crear produccién propia de
danza de calidad -

o Pro?rama 2.1.1.1. Producciones propias del Centro
Andaluz de Danza (CAD)

Linea de Accion 2.1.2. Impulsar iniciativas privadas
de produccion coreografica

o Programa 2.1.2.1. Ayudas al sector privado para

la produccion de coreografias (medidas de apoyo al
tegdo profesional de danza)

e Programa 2.1.2.2. Coproducciones con el sector
privado de la danza

Resultado esperado 2.2. Se aumenta el nivel
de profesionalizacion y cualificacion del
sector de la danza en todas sus vertientes

Linea de Accién 2.2.1. Impulsar la formacion
profesional de bailarines

e Programa 2.2.1.1. Formacion profesional en

danza contemporanea

U Progri';xma 2.2.1.2. Formacién profesional de clasico
espafio

e Programa 2.2.1.3. Formacion profesional de danza
désica

Linea de Accién 2.2.2. Impulsar la formacién de
coredgrafos g de gestores y técnicos de cultura

e Programa 2.2.2.1. Formacion de coredgrafos

e Programa 2.2.2.2. Formacion de gestores de danza

Linea de Accién 2.2.3. Promover la
profesionalizacion del sectorde ladanza
® Programa 2.2.3.1. Nuevas medidas de financiacion

Resultado esperado 2.3. Se conforma una
amplia red de promocion y distribucion de
espectaculos de danza andaluces

Linea de Accién 2.3.1. Contribuirala distribucion
de espectaculos andaluces de danza

e Programa 2.3.1.1. Colaboracion con festivales y
ferias para programar

regresentaciones de compafilas andaluzas

e Programa 2.3.1.2. Creacin del Circuito de Danza de
Calle Andaluz

° Pro?rama 2.3.1.3. Programa de danza

en colaboracion con las

universidades andaluzas

e Programa 2.3.1.4, Creacién del Circuito de Danza en
los Museos :

® Programa 2.3.1.5. Acuerdos con teatros pdblicos
andaluces, para la creacion de un red
estable de exhibicion (REDDANZA)

Linea de Accién 2.3.2. Promocionar la danza en
Andalucia como arte y cultura escénica
e Programa 2.3.2.1. Campafias de promocion de

o Programa 2.3.2.2. Muestra de Danza de Andalucia
(MUDA)

® Programa 2.3.2.3, Certamen coreografico andaluz
o Programa 2.3.2.4. Distribucion de materiales
realizados por el Centro

Documentacién de las Artes Escénicas de Andalucia
Resultado esperado 2.4. Se impulsala
recuperacion, conservacion e investigacion
del patrimonio coreografico andaluz

Linea de Accion 2.4.1. Recherary conservar el
patrimonio coreografico andaluz

® Programa 2.4.1.1. Recuperacion del patrimonio
coreografico

Linea de Accion 2.4.2. Implicar a las universidades
andaluzas en la investigacion del patrimonio
coreografico . _

® Programa 2.4.2.1. Incentivo a la investigacion
coreografica en la universidad

Objetivo especifico 3. Garantizar
una amplia oferta de espectaculos
de teatro, donde se contemplen
todos los géneros y todos los
pliblicos

Resultado esperado 3.1. Se diversifica la
produccion teatral andaluza

Linea de Accion 3.1.1. Incrementar las lineas de
produccion propia (Centro Andaluz de Teatro) de

diferentes géneros teatrales

® Programa 3.1.1.1. Incremento de la produccion
progia de diferentes géneros teatrales (Centro
Andaluz de Teatro)

Linea de Accion 3.1.2. Impulsar iniciativas privadas
de produccion coTproduccién teatral

® Programa 3.1.2.1. Colaboracion con el sector

privado (ayudas a la produccidn)

* Programa 3.1.2.2. Fomento de la coproduccion
plblico-privada

Resultado esperado 3.2. Mejora Ia formacion
especifica y profesionalizacion del sector y
de todos los agentes implicados en la gestion
del teatro

Linea de Accidn 3.2.1. Consolidar la formacién
escénica, técnica, artistica y gerencial como
alternativa de formacion teatral especializada

® Programa 3.2.1.1. Formacion técnica, artistica y
gerencial. Comercializacion y distribucion

° ?rog;gma 3.2.1.2, Colaboracién con escuelas

rivadas de especial interés
:-;z;og)rama 35.1 3. Ayudas estudios espedializados
as)

Linea de Accién 3.2.2. Dotar a los profesionales y
agentes del sector de herramientas eficaces para la
gestion empresarial y para su normalizacion

® Programa 3.2.2.1. Promocién de nuevas empresas
de comerdializacion y distribucion de espectaculos

® Programa 3.2.2.2. Nuevas medidas de financiacion
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Resultado esperado 3.3. Se establece una
optima distribucion, exhibicdon y promocion de
representadones/compaiias que garantizan el
acceso y disfrute de todos los andaluces al teatro

Linea de Accidn 3.3.1. Contribuir a la distribucién de
ectaculos teatrales andaluces

o Programa 3.3.1.1. Red de espacios escénicos

autonomica

® Programa 3.3.1.2. Ayudas a la distribucion

» Programa 3.3.1.3. Ferias de teatro de la comunidad

auténoma

* Programa 3.3.1.4. Circuitos de teatro

o Programa 3.3.1.5. Ampliacion del &mbito territorial

de distribucion de las producciones del Centro

Andaluz de Teatro

Linea de Accitn 3.3.2. Mejorar la imageny
conocimiento de los productos escénicos andaluces
dentro y fuera de nuestra comunidad

o Programa 3.3.2.1. Campafia de promocion en
medios de comunicacion de masas

* Programa 3.3.2.2. Jomadas y congresos del sector
s Programa 3.3.2.3. Ayuda a festivales

® Programa 3.3.2.4. Acuerdos de intercambio con
otras comunidades auténomas

Resultado esperado 3.4. Se impulsala
recuperacion, conservacion e investigacion
del patrimonio teatral andaluz y de las Artes
Escenicas

Linea de Accidn 3.4.1. Recopilar y documentar el
patrimonio teatral andaluz

® Programa 3.4.1.1. Nuevos programas del Centro de
Documentacion de las Artes Escénicas de Andaludia.

Linea de Accidn 3.4.2. Poner en valor el patrimonio
teatral andaluz

e Programa 3.4.2.1. Rutas del teatro en Andalucia

e Programa 3.4.2.2. Museo del Teatro de Andalucia

Ohjetivo especifico 4. Potenciar la
formacién de nueves piiblicos para
la misica, el teatro y la danza

Resultado esperado 4.1. Se facilita el
acercamiento de nuevos publicos al mundo
de la misica

Linea de Accidn 4.1.1. Facilitar el acercamiento de
los nifios al mundo de la misica

o Programa 4.1.1.1. Programas formativos en
Abecedaria y festivales

Linea de Accion 4.1.2. Desarrollar el interés y la
apreciacion de la msica entre el piblico andaluz
e Programa 4.1.2.1. Cursos en convenio con las
universidades andaluzas para la apreciacién de la
misica

® Programa 4.1.2.2. Formacion de gestores y de
técnicos de festivales

Resultado esperado 4.2. Se facilita el
acercamiento de nuevos puiblicos al mundo
de la danza

Linea de Accidn 4.2.1, Facilitar el acercamiento de
los nifios al mundo de la danza

e Programa 4.2.1.1. Colaboracion con la Consejeria
de Educacion para la organizacion de activida
extraescolares de danza infantil

Linea de Accién 4.2.2. Facilitar el acercamiento de
los nifios al mundo de la danza

e Programa 4.2.2.1. Creacion de la revista de danza
de Andalucia

Resultado esperado 4.3. Se facilita ¢l
acercamiento de nuevos piblicos al mundo
del teatro

Linea de Accidn 4.3.1. Facilitar el acercamiento de
los nifios al mundo del teatro

) Pr%grama 4.3.1.1. Colaboracion con la Consejeria
de Educacion para la organizacion de proyectos
escolares de teatro infantil y juvenil

e Programa 4.3.1.2. Creacion de nuevos publicos.
Abecedaria

Objetivo especifico 5. Dotar a la
Comunidad Auténoma de Andalucia
de una infraestructura escénica
gue permita un mejor acceso al
hecho musical, teatral y de danza

y mejorar las condiciones de
produccion, difusién y ensayo

Resultado esperado 5.1. Se adecuan las
infraestructuras escénicas existentes

a las necesidades y requerimientos de
espectaculos y espectadores

Linea de Accién 5.1.1. Adecuar los espacios
escénicos de titularidad pblica

o Programa 5.1.1.1. Adecuacién aclistica de los
teatros de la Consejeria

e Programa 5.1.1.2. Plan de rehabilitacién de espacios
escénicos

Linea de Accion 5.1.2. Promover la adecuacion de
espacios escénicos privados

* Programa 5.1.2.1. Ayudas Fara rehabilitacion y
acondicionamiento de las salas privadas

Resultade esperado 5.2. Se dispone de una
suficiente infraestructura para la produccior,
difusion y ensayo musical, teatral y de danza
en Andalucia

Linea de Accidn 5.2.1. Dotar de nuevas

infraestructuras escénicas de titularidad publica
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blica
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vada
g?pgrama.s.z.u . Salas de ensayo de itularidad
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