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REsumMO

Os estudos criticos especializados que dizem tespeirelagdo entre dom
Quixote e Sancho Panca evidenciam a repercussategeeno ambito dos estudos
cervantinos, a abordagem proposta por Salvador aéaNaga y Rojo a respeito do
processo de simbiose, processo lento e segur@ astduas personagens. O presente
trabalho tem o objetivo de analisar a leitura caitdle Madariaga e 0s posteriores
desdobramentos que seu viés de andlise trouxe gaervantismo. Para tanto, a
dissertacdo concentrou-se na elaboracdo de umcbataftico, tratando de resgatar
algumas idéias relativas as tendéncias filosofchterarias que orientaram as leituras
acerca do par quixotesco, concentrando-se nasajmrs que tiveram maior destaque
ao longo do século XX e comeco do século XXI, npagcisamente a partir de 1926 até

os dias atuais.

Palavras-chave: Cervantes, Sanchificacdo, Quigitza Madariaga, Estudos

Cervantinos.



ABSTRACT

The specialized critical studies that concerning thalationship between don
Quixote and Sancho Panza highlight the approachosexl by Salvador de Madariaga
y Rojo about the symbiosis, slow and safe processpng the two characters
repercussion in the Cervantine Studies. This worlsdo analyze the critical reading of
Madariaga and the subsequent developmentsithditias of analysibas brought tohe
Cervantine Studies. To this end, the dissertatmsused on a critical examination,
bringing up some philosophical and literary readingbout these two quixotic
characters, focusing on the most prominent appemcbver the twentieth and

beginning of the twenty-first century, preciselyorfr 1926 to the present day.

Key-words: Cervantes, Sanctification, QuixotizafiMadariaga, Cervantine Studies.



SUMARIO
INTRODUGAO ...ttt ettt ss s 9
CAPITULO | — Panorama literario do principio do SECUlO XX ........coeevvveeverrrenveresrernnnns 12
[.1- Alguns conceitos de ordem filoSOfiCA.........cevvverieieireriece e 13
|.2- Escolas e estéticas literarias do principio do SECUIO...........cccevvevveveierierereieeeeins 21

|.3- Relagdo dom Quixote e Sancho Pancga: as idéias de sanchificagéo e
quixotizacdo de Salvador de Madariaga y ROJO .......ccceeereeciinieeeriieceese e 26

CAPITULO Il — Trabalhos criticos: a repercussio convergente da idéia de Madariaga

CAPITULO IIl — Outros enfoques. Propostas divergentes acerca do processo evolutivo
e influéncia mutua das personagens dom Quixote e Sancho Panca...........cccceeveveennenee. 74

CAPITULO IV — Perspectiva de leitura das (im)posturas de dom Quixote e Sancho
Panca no capitulo XLI, da segunda Parte ..........ccccevieeeveeriieeciese e 101

CONSIDERACGOES FINAIS ...ttt ess s s s snenes 119

BIBLIOGRAFIA ..o sttt 120



INTRODUCAO

“- Ya vees, Sancho hermano, el largo viaje que nos
espera, y que sabe Dios cuando volveremos dél, ani |

comodidad y espacio que nos daran los negocigs;[...

dom QuixotgD.Q.ll, p.330)

A epigrafe desta introducédo refere-se a um peqtrecho do capitulo XLI do
segundoQuixote que trata do momento no qual o cavaleiro revel@soudeiro suas
profundas incertezas quanto a aventura que deeenfceender sobre Clavilenho. Dom
Quixote refere-se em primeiro lugar a longa viaggne 0s espera, para depois
comentar as duvidas acerca do regresso para, én#dnreferi-se aos eventuais
beneficios que trardo a empresa. Com certa insggayrao momento indicado, amo e

escudeiro dao inicio a aventura.

A intencdo principal neste trabalho € a de organian cenario em que se
apresente a idéia da “sanchificacdo” de dom Quirotla “quixotizacdo” de Sancho
proposta por Salvador de Madariaga y Rojo. Naoatea tle uma analise pormenorizada
da questdo, mas de uma apresentacdo relativa aositos tratados pelo autor que
tiveram grande repercussdo no ambito dos estudosmntmos. Busca-se assim
evidenciar através dos estudos criticos acercaldedo das personagens, ndo so o que
desencadeou na critica literaria a abordagem defiéah a respeito da simbiose entre
dom Quixote e Sancho Panca, mas também como afaésendo apresentada por

estudiosos que de algum modo problematizaram a&gues
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Antes de se chegar a este momento do trabalhoefm@ssario organizar um
panorama cujo objetivo principal foi o de mostréguanas tendéncias filosoéficas e
literarias que influenciaram expressivamente o madelaconceber a obra classica no

século XX.

Como em um jogo de domind em que uma peca pressupdga ainda que um
dos lados seja diferente, ao vislumbrar a concepgiarte propria deste tempo e a
concepcdo de arte propria da época de Cervantesevéupossibilidade de se ler as
mudancas e transformacgdes dos protagonistas gsost@or um outro angulo que nao
o proposto por Madariaga. Tendo isso em vistaefesencias proprios dos séculos XVI
e XVII tais como, asPoéticas de Aristételes e de Pinciano, viabilizaram essaao
maneira de conceber os movimentos ocorridos ngaelamo/escudeiro no episodio

relativo a aventura sobf&avilefia

QUANTO A DIVISAO E OBJETIVO DOS CAPITULOS

No capitulo 1 intitulado “Panorama literario deingipio de século XX.
Salvador de Madariaga y Rojo: conceitos de “saagfio” e “quixotizacao™,
busca-se organizar um cenario onde algumas vestéilusoficas e literarias estéo

presentes, a fim de evidenciar certas tendénoidiitadas nas abordagens criticas

a partir de 1926, ano em que se publica o estuddediariaga.

No capitulo Il intitulado “Trabalhos criticos: epgussdo convergente da idéia
de Madariaga”, pretende-se fazer um recorte dasdgs criticas que compartilham da
evolucdo e simbiose das personagens. Sendo assiohjetivo principal, neste
momento, é o de identificar nas analises critieaslda literaria as particularidades que

evidenciam a convergéncia em relacdo ao tema g@mpamo elas se estabeleceram.
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Tendo em conta essa perspectiva, pretende-se maogteaa leitura do
Quixotenas primeiras décadas do século XX foi feita pelaca a partir de uma
leitura interpretativa da obra de carater impressia. Manuel Azafia, em 1930, no
texto “De Cervantes y la invencion dguijote”, referindo —se de modo particular a
Miguel de Unamuno, diz: “En nuestros dias, un gnatendedor deQuijote ejecuta
a Cervantes en su magnitud de poeta, mediante peegaadn critica muy

personall...]."*

No capitulo Il intitulado “Outros enfoques. Profass divergentes acerca do
processo evolutivo e influéncia mutua das persamagem Quixote e Sancho Panca”
traz algumas opinides, que, depois de Madariagalicamn a relacdo e consequentes
oscilagcdes entre amo e escudeiro, através de quirosssos que nao o da assimilacao
convergente. Dessa forma procede, por exemplolestsfé, no textoSancho Panza,
hombre de biende 1961, o qual apresenta uma leitura literal plsonagens do

Quixote L. Slestsjoe diz que Sancho nédo cresce, ndoiewtdis muda bruscamente.

Por fim, no capitulo IV intitulado “Leitura das (Jposturas de dom Quixote e
Sancho Panca no capitulo XLI, da segunda paraa-se de propor um caminho
possivel de analise do episodio da segunda partbrdade Cervantes que se refere a
aventura sobre o cavalo de mad&tavilefig quando dom Quixote e Sancho Panca se
submetem, mais uma vez, a um cenario fantasiodudie e de mudanca nas posturas

comumente apresentad as.

' AZANA. Manuel. “Cervantes y la invencién del QugdtemObras completasMexico, Oasis, 1966-
1968
2 SLETSJOE, LSancho Panza, hombre de hidtadrid, Insula, 1961



12

CAPITULO | — Panorama literario do principio do século XX

“Don Quijote crea su vida en un mundo donde es
presencia constante la literatura. Esta, que esespntacion de
vida, hace resaltar con su contraste la vida ddyatkero, que
llamamos humana, porque ésta consiste esencialmemte
siguiendo la luz que proyectan camino delante destnas
ilusiones y esperanzas.”

Richard L. Predmore

Este capitulo possui dois objetivos principais: ranpiro diz respeito a um
aspecto conceitual bastante presente nos estutlogsscervantinos na primeira metade
do século XX; o segundo refere-se as transformag@esoram ocorrendo em relacéo a
este mesmo aspecto. Em outros termos, o primejebivai consiste na problematizacéo
dos conceitos da sanchificacdo de dom Quixote gquikntizacdo de Sancho Panca
apresentados por Salvador de Madariaga y Rojo enGa&@ del lector del QuOTE
(1926), a fim de verificar como as idéias de evétue simbiose das personagens se
estabeleceram ao longo do século XX. Trata-seensmstido, de um balango critico
relativo a este tema especifico. O segundo objepwo sua vez, pretende identificar
mudancas notaveis no modo de conceber a relacdfessudeiro da primeira para a
segunda metade do século XX. Como afirma Maria Ategda Costa Vieira “Fica
evidente que a histéria critica Quixotecontém uma cisao radical entre dois periodos:
da publicacdo até final do século XVIIl e do séxXil¥ até meados do XX.” Em suma,
para melhor organizar o cenario critico-interpretatdo Quixote tendo em conta
especificamente a relacdo Dom Quixote e Sanchcoa secessario apresentar

inicialmente alguns pressupostos da teoria literque orientaram ao longo do século

3 VIEIRA. Maria Augusta da Cost&ito pelo n&o dito : paradoxos de Dom Quixds&o Paulo. Edusp.
1998, p.65
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passado a leitura da obra de Cervantes. As teradefilmsoficas e literarias, em tese,

direcionam os diferentes modos de leitura aceraaldado do par quixotesco.

l.1- Alguns conceitos de ordem filosofica

A critica literaria do século XX se destacou, emetdundamentalmente por
meio da relacdo conflitiva/harmoniosa com as escelastéticas literarias do principio
do século. Muito do pensamento estético literanosdculo XX tem suas diretrizes
originadas na filosofia do século XVIII. Destaca-Bmmanuel Karit como trata Luisa
Lépez Grigera, no estudo intitulado “Historia teadturextos literarios (Siglo de Oro)”.

LuisA LOPEZGRIGERA

Cabe atencdo ao trabalho de Luisa Lépez Grigeiig, np@de a autora ressalta
alguns tragos abalizados no século XX para a grtgao artista. Trata-se de um artigo
onde a autora afirma que as idéias de espontareladiacdo sdo provenientes das
teorias kantianas, afirma Grigera:

las teorias kantianas ponian la grandeza de lagessla
inspiracién, la espontaneidad y la improvisacidientnas que desde
la antiguedad hasta no hace mucho la formacion rqaebia el
escritor era la misma: teorias retorico-poéticacoyentario de
clasicos, cuya imitacién se recomendaba como eincamas seguro

para lograr al original. (GRIGERA. p.1)

Em ambito geral, a partir da nova tendéncia padedartista, segundo Grigera,
0 escritor passa ndo mais a se pautar nos conceitaga estabelecidos pelas teorias
retérico-poéticas e outros preceitos classicos.nbo cenario proposto, nas ultimas
décadas do século XVIII, pela filosofia kantianarte e 0 modo de concebé-la passam

a trilhar caminhos que favorecem o talento inaf@émio e a inspiracao.

“ Data de nascimento de Kant 1724 e de Hegel 1770.
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Para ndo muito estender, Luisa L. Grigera ao logcsua exposicdo deixa
evidenciado dois periodos histéricos para a olegalia, ou seja, o periodo anterior a
Kant, quando se primava pela composicao e pelag¢autdos classicos e o periodo pos-
Kant, quando o valor esta na arte de criar commddme, sem regras pré- estabelecidas.
Grigera prossegue com seu trabalho tendo em cenpaeaeptivas poéticas caracteristicas do
Século de Ouro. A autora dedica atencéo aos efbbogéneros) mais comumente utilizados no

mencionado periodo.

EMMANUEL KANT

Com respeito a algumas idéias de Kant para aardjnhas muito gerais, na
Critica del Juicio Kant apresenta logo no inicio de sua exposicacoogeitos da
natureza e da liberdade que séo a esséncia eairgtalos principios filoséficos. A esse
respeito, explica Kant: “no existe mas que dos @spéle conceptos, los cuales llevan
en si otros tantos principios diferentes; estogceptos son los de la naturaleza y de la
libertad”. (KANT, Critica del Juicig p.1). O dominio da liberdade €, segundo o
filésofo, a préatica do conhecimento tedrico que rgmeda natureza do ser humano.
Kant se refere a natureza como um lugar onde repmaensivel, onde nada se organiza
por si s6, mas pelo que advém da experiéncia. Ar phos conceitos de natureza e
liberdade o esquema do pensamento critico kanfiaremnsolidara na trilogi&ritica
da razédo puraCritica da razao pratica, a que cabera neste estu@adtica do Juizo

Na Critica do JuizaKant desenvolve sua proposta acerca da estétiagen@or
meio do significado metafisico do belo, da naturdaagosto até chegar a critica da
faculdade do juizo teleoldgico. Para o filosofonimén conceito se sobrepde ao outro,
cada qual possui sua propria legislacdo, tendo i@oJeomo laco que une
harmoniosamente tais faculdades. “un término menice el entendimiento y la razon:

este término médio es el Juicio. (Kant(¥itica Del Juicio,p.4, da Biblioteca Virtual).
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As idéias propostas r@ritica do Juiza1790) fomentaram uma nova tendéncia
na concepcao da arte, por conseguinte do artistal /4 Kant apresenta um pequeno
estudo intituladadObservacdes sobre o sentimento do belo e do sybjjueetrata de
algumas observacdes de ordem antropolégica sobreomgortamentos dos seres
humanos na sociedade. N@bservacdesKant se preocupara em diferenciar, sem
aprofundar, como afirma o préprio autor nas priaeipaginas do trabalho, o par
belo/sublime nas condutas humana e social: “Aquidaneu olhar, mais de observador
do que de filésofo, apenas sobre alguns pontos pguiecem apresentar-se como
relevantes nessa areaCabe notar que se trata de categorias valorativasy se refere
Kanf, as quais possuem certa oposicdo estruturanteequem para acentuar graus de
sociabilidade, gosto e entendimento humano.

Kant retomara naCritica do Juizo,por um lado, conceitos ora tratados nas
criticas anteriores, tal como o significado dasfhifta e sua importancia para o
conhecimento humano, por outro lado, encerrarasdacerca do belo e do sublime.
Concepcdes estas notoriamente mais trabalhadasnelidas do que a abordagem dada
nasObservacdes sobre o sentimento do belo e o sulifiara tanto, Kant se debrucara,
em especial, sobre a finalidade e a esséncia dogbaisublime, suas manifestacdes no
entendimento humano e no exercicio da arte senardeetada a importancia do gosto
cujos principios sao subjetivos. A esse respeitmafKant:

En efecto; en todo esto no hay otra cosa que bdagie en el
sentimiento mismo de nuestro estado; y como emitiedi, nuestras
facultades deben dirigir todos sus esfuerzos Hagieactica, y unirse
en este fin comdn, no podemos atribuirles otramestion de las
cosas, que la que consiste en la consideracioplaetr prometido.
(KANT,1993,p.3)

> KANT. Emmanuel Observacdesobre o sentimento do belo e do sublime ensaiesabdoencas
mentais 1993, p.19
®|dem, 1993, p.11
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Dessa maneira, a partir do tratofe@do as categorias estéticas, o
filbsofo alemdo lanca-se na idéia de “génio” cujasacteristicas essenciais sdo a
espontaneidade e a subjetividade para a arte. @@moroprio diz, “el genio consiste
propiamente en una feliz relacion de la imaginagiéel entendimiento, que ninguna
ciencia nos puede ensefiar, ninguna aplicacionumdepdar.” (Cap. XLIX,1993, p.3)

O génio possui originalidade exemplar e propugnaais seu talento € natural e
livre para escolher nas diferentes faculdades degmento as regras necessarias para
seu trabalho artistico e/ou literario.

Em suma, algumas das idéias apresentadas por E&ritica do Juizoserdo
retomadas e ampliadas por estéticas filoséficaepores, tal como faz Hegel em sua
Estética Em contrapartida poetas, romancistas e artistaseberam radicalmente a
pratica do exercicio da genialidade no século XDgrmcipios do século XX, no
Ocidente. Essa filosofia se reflete na criacao lata diteraria e nas leituras criticas do
século passado.

HEGEL

Seguindo o pensamento kantiano, o contemporaneel KIE2P3, p.24), em sua
Estética afirma que o génio e o talento sdo, pelo menosesto aspecto, dons naturais.
Com o objetivo de ilustrar o que foi dito até entém nota introdutdria dastética
hegeliana se tem a seguinte observacdo: “Prevalkesteuopinido durante o periodo
chamado da genialidade, iniciado na Alemanha paiaseiras obras de Goethe e de
Schiller” (HEGEL.1993, p.24) O filésofo acrescenta dado interessante a proposta
kantiana, ou seja, na visdo de Hegel, o génio parafecundo tem que possuir
pensamento disciplinado e um exercicio diario.

Pertencente entédo ao circulo pés-kant, Hegel enfilmsofia estética combina

valores apresentados @Gaitica do Juizptais como o talento existente na subjetividade
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do “eu”, a esséncia do belo em conformidade corjet@ e o observador. Para tanto,
explica Hegel “[...] a actividade do espirito nd® exerce gratuitamente por uma
determinacdo imposta: o espirito tem em si proprsya determinacao, s6 a si proprio
subordina o seu trabalho.” (HEGEL.1993, p.24)

Hegel dialoga com seu contemporaneo ao compartdhaopinido de que a
ordem do real segue a ordem da idéia, do pensaj@mitetanto ao retificar alguns
conceitos da ideologia kantiana, o filosofo faz \egimea sua propria ideologia ao passo
de se destacar como um dos mais importantes peesatibbmodernidade.

O principio filoséfico de Hegel se distingue didofia kantiana no que diz
respeito ao principio absoluto das origens do skr eonhecer cujo idealismo € radical,
pois a idéia é a causa do mundo objetivo. Diferdat&ant que pretendeu com a nogéo
de conceitos priori, onde cada qual tem seu dominio no ser e na matucalcar sua
filosofia. “El uso de nuestra facultad de conocer medio de principios, 0 sea la
filosofia, no reconoce mas limites que los de lcagion de conceptos a priofi”

Em linhas gerais, outro aspecto interessante rdicsidesenvolvida por este
filésofo € a chamada dialética hegeliana, a quateBpeito a trés unidades primordiais:
a tese, a antitese e a sintese que suscita naieméeno da identidade dos opostos, ou
seja, o surgimento de tudo que ha no mundo a parfsensamento que é o proprio real.
“Por conseguinte, a Idea € o Unico real, o pricg@ tudo, a prépria esséncia de todas
as coisas existentes, e das inexistentes enquaakistentes”. (HEGEL. p.XVII).
Nesse sentido, tudo que ha posteriormente teraralagédo direta e opositiva com o

anterior, proporcionando o surgimento/explicacamaoo, por meio do silogismo e da

" Kant.Critica del Juicig “Del dominio de la filosofia en general.”
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razao que é conceitual e abstrata Hegel desensablvdilosofia. “E por este conflito,
que existe dentro de cada realidade, se origim@ssariamente, a realidade no¥a.”

Essas observacdes sdo possiveis de se identificanado de leitura dos
romanticos acerca dOuixote A esse respeito o estudioso Chevaliafere que “os
criticos romanticos depreendiam da obra cervartdimanflito entre o prosaismo e a
poesia; a realidade e o ideal; dom Quixote e adade: posturas opositivas/conflitivas
de que dom Quixote e Sancho Panca eram figurastidétiaa simetria.”

O modo opositivo de apreender o par quixotescoupeud por um grande
periodo na critica cervantina, marcando ainda ®®&gecriticos das primeiras duas
décadas do século XX.

CERTO ASPECTO DA TENDENCIA ROMANTICA

El Romanticismo, que enarbola la juvenil bandera lale
libertad “expresiva” del yo, trata de acabar coa dsja maestra del
arte de hablar y escribir con perfeccion: arteaterencer, de mover e
de deleitar. Luisa Lépez Grigera (1994, p.87)
Amparados por estas e outras filosofias, os rom@htentendiam que a beleza

estava contida na interioridade como tal, na swigjlede infinita de cada ser, por isso
deveria ser representada por um individuo provelom saber e de um querer inerente
a ele. Isso ndo quer dizer que a percepcao roraamdic passasse pela realidade ou que
fosse inteiramente retirada do subjetivo - ndaylgesividade artistica/ literaria coteja a
realidade, mas a diferenca com o classico est&r@c@hamento tomado, ou seja, a arte
experimenta o exterior, pauta-se nele para repi@sseu valor intrinseco, mas retorna
ao interior, ou seja, a subjetividade que segundgeH “é a luz espiritual que a si

mesma se ilumina, que brilha onde antes s6 hawiaiddo.” (HEGEL, p.293)

8 NOBREGA. Francisco Pereira d@ompreender HegeP005, p.43
°CHEVALIER. Maxime.Actas del Segundo Congreso Internacional de la iasi@n de Cervantistas.
Alcala de Henares,1989
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Com efeito, esséncia da escola roicgirfbi a subjetividade do ‘eu” em
contraposicdo ao racionalismo classico onde a ewdudo conteudo e da forma se
harmonizavam, a fim de melhor apresentar e repi@sersignificado do belo na arte
em si mesma. Segundo Maria Augusta da Costa Viema,o Dito pelo ndo dito:
paradoxos de DM QUIXOTE, 0s estudos cervantinos foram radicalmente albsrad
partir das idéias do Romantismo Alemao.

Close na parte introdutorialaa concepcion romantica delU@oOTE, em linhas
gerais, diz que os romanticos alemaes considerav&puixote como um romance
simbalico cujo simbolismo expressava varias idé@se a alma humana e a realidade e
também sobre a natureza da historia da Espanha.

Diante disso, o entendimento da obra como uma osig§o artistica operada
pela racionalidad® é deixada de lado para dar lugar & criacdo, queada na
subjetividade, na espontaneidade e na originalifiadereceu o entendimento da arte.
Em harmonia com as teorias filosoficas a criticevar@ina concebeu Quixote na
primeira metade do século passado, desconsidecacalgjunto de preceptivas retorico-
poéticas que orientaram as composicdes literavassaculos XVI e XVII. Segundo
explica Alexia Dotras Bravo 0s neoclassicos aind@a aproximavam mais da
interpretacdo parddica duixote no entanto a partir de autores como Benjumed,185
e das correntes filosoéficas os estudos criticogtam outro rumo.

Para concluir, um dos pensamentos repercutidoséoolcs XIX e ainda em
meados do XX foi o valor do “eu”, do “eu” e a satade, de suas inquietudes e
insatisfacdes. Aspectos que refletiram expressinéane modo de concebeuixote

Ou seja, a obra em si corresponde aos anseios banm@omo apresenta Dotras Bravo,

2 Termo que se refere ao estudo e manuseio dagfivesede arte dos séculos XVI e XVII e que serve
de oposicao ao subjetivo e simbdlico.
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Algunas aproximaciones a la novela anteriores aaym de
Salvador de Madariaga se posicionan en la conze la novela y
de los personajes como amigos|...], espécie delaevsayo que
pretende explicar, a veces casi filos6ficamentsdeleperspectivas

subjetivas la obra maestra cervantiffa.”

GEORGL UKACS: QUIXOTE COMO PRIMEIRO ROMANCE MODERNO

As abordagens criticado século XX apreendem dguixote as diretrizes do

romance moderno. Parte dos estudiosos considdaaervantina como a primeira do

género. A respeito dessa afirmacgédo, Anthony Closasidera esse modo de

aproximacdo bastante influente para as interpretacd periodo. Como apresenta

Close,

Poco después de que Ortega desbrozara el camikéacd u
publicé suTeoria de la novel#1920), que ejercidé gran influencia en
Europa, aunque tardd bastante tiempo en lleganecooiento de los
estudiosos delQuijote [...] el libro de Lukacs parte de la tesis
hegeliana de que en la épica cristaliza la cosndoviglie la
Antigliedad, al presentar un cuadro idealizado giberde un pasado
en el que habia armonia y comunicacion entre fesasshumana y
divina; al perderse la fe primitiva en la realidakl mundo
transcendental nace la novela moderna, ca@ugbte (CLOSE, A.,
2005.p.258)

Georg Lukacs, pensando na problemética dos géngpa e moderno,

demonstrou seu entendimento acerca da esséncianmtinece. Segundo o filésofo, o

romance moderno se caracteriza pelo “eu” em desaancom o mundo, ou seja, 0 “eu”

estda em busca de si mesmo. Género onde o herécamipartilha da totalidade do

mundo, o herdi se identifica com a consciénciaviddal.

resumo, a perspectiva de Lukacs fomentou, comapout Close,

profundamente na visdo duixote como primeiro romance moderno, dito de outro

1 BRAVO DOTRAS. AlexiaLos trabajos cervantinos de Salvador de Madariagstdtia de una idea
doble: sanchificacién y quijotizacid@008 p. 38
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modo, Lukacs explica a tipologia do romance, tecalmo referéncia Quixote Com

efeito, o objetivo é caracterizar o romance modeme segundo o estudioso se
diferencia pelo protagonista detentor de mentaéifiddntidade desintegrada. Explica
Lukacs, “O romance é a epopéia de uma era paralaadgotalidade extensiva da vida
nao € mais dada de modo evidente, para a qualreéimia do sentido da vida tornou-se

problematica [...]” (LUKACS. Georgleoria do Romance.55).

|.2- Escolas e estéticas literarias do principio deéculo

FORMALISMO RUSSO
Escolas e estéticas literarias do princigm século firmaram novas

diretrizes acerca do texto literario, possibilitangma leitura mais técnica e menos
interpretativa; mais embasada nos procedimenteativars e menos na visdo simbdlica
do texto. A primeira contribuicdo nesse sentidoaf@bordagem teérica proveniente do
Formalismo Russo, surgido, entre 1914 e 1917, resiRUquando alguns estudantes
fundaram o Circulo Linguistico de Praga e a Asg@cgara o Estudo da Linguagem
Poética (OPOIAZ) -1917. A finalidade dos grupogrfados era o aprimoramento dos
estudos relacionados com a lingua e a literatura.

Quanto a origem, o Formalismo teve inicio com @@dr Linguistico de Praga,
segundo indica Todorov, no trabalho “Heranca mdémica do Formalismo”, foi uma
das primeiras escolas de linguistica estrutural.

O conjunto de processos e técnicas elaborados gstladiosos formalistas serve
a descricdo da obra literaria e a isso se denotfMitodo formal” cujo objetivo foi
estabelecer critérios cientificos para o estudpa®ma e da prosa literaria. Embora a

teoria formalista tenha alterado de maneira sicgtifra os estudos literarios, a escola
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tendeu ao enfraquecimento, pois ndo conseguiu bdasam sistema tedrico que
pudesse ser admitido de modo geral. Apresenta dweddsua doutrina esta em
constante elaboracdo, o grande mérito dos estudomlistas € a profundidade e a
finura de suas analises concretas, mas suas coesltsoricas sdo muitas vezes mal
fundadas.” (1979, p.28)

De modo geral, os formalistas, segundo artigo “ldismo Russo e New
Criticism”, de Arnaldo Franco Junior, em sEeoria literaria: abordagens historicas e
tendéncias contemporanegseocupavam-se em investigar e explicar o quediaz
determinada obra uma obra literaria. Ou seja, acpgacao dos formalistas era
estritamente a consideracdo do texto pelo textextm e seu procedimento. Arnaldo
Franco Junior (“Formalismo Russo e New Criticis2003, p.95) cita Jakobson quando
diz que o objeto do estudo literario € a literaackel do texto, ou seja, o0 processo pelo
qual o texto passa a configurar sua materialidaie,0 autor: “Nesse sentido, a
importancia dada a distingbes que se baseiam earegakxtras literarios torna-se
secundaria em relacdo ao valor das distincbes dadcam valores exclusivamente
literarios.”*?

O Formalismo Russo chama atencdo para outra vertentanalise da obra
literaria. Para tanto, os formalistas pareciameiredcontro com preceitos da tradicédo
académica em que tudo servia para entender e riei@r@ obra literaria, isto é, os
costumes, a psicologia, a politica, a filosofianem@cursos fundamentais das analises
dos estudiosos em principios do século XX. A @ititeraria apoiada em outras
ciéncias encontrava, dentre elas, o0 instrumentessécio para sustentar as analises

criticas. Os historiadores da literatura, assinodenados, “podiamos comparar [...] a

12 JUNIOR. Arnaldo Franco. “O formalismo Russo e avM\griticism” emTeoria literéria: abordagens
histéricas e tendéncias contemporan2e03, p.96
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esta policia que se propondo a prender qualqueapamhava ao acaso todo aquele que
ela achava no quarto ” (EIKHENBAUM,eoria da literatura: formalistas ruso4976,
p.8). Dito de outra maneira, estes estudiosos iigauam dos costumes, da vida
pessoal, das ciéncias como forma de apreendeladitéria. Para Boris Eikhenbaum,
“Compunha-se um aglomerado de disciplinas gastagsearde uma ciéncia literaria”
(EIKHENBAUM. 1976, p.8)

Em lugar de um estudo da literatura, criava-se um
conglomerado de disciplinas mal acabadas [...] edesbdo, o
movimento voltava-se ndo s6 contra 0s excessostamsociologica
e politica, da submisséo da estética a éticachnira a metafisica e a
religiosidade [...] (SCHNAIDERMAN, 1976, p.X)
Distanciados, portanto, da perspectiva subjeteatér ao texto, o0 modelo tedrico

literario de estudo apresentado pelos formalistaleiencontro com a tradi¢ao critica. A
isso se refere Eikhenbaum quando verifica os ‘fjrirfjcipios estéticos subjetivos [...] a
exigéncia de uma atitude cientifica e objetiva efagéo aos fatos [...]. O proprio estado
das coisas nos pedia que nos separassemos daaedi@isofica e das teorias
ideologicas da arte.” (EIKHENBAUM. 1976 pgs. 7-8)s Formalistas Russos segundo
Schnaiderman, no prefacio daoria da literatura: formalistas russase recusavam a
fazer uso de interpretacOes (extra)literarias gdtotaima vez que o objetivo para esses
estudiosos € exclusivamente a literatura e suascifisplades intrinsecas. Nesse
sentido, os formalistas acreditavam que um dosrdamsipara apreender a obra literaria
seria a retomada da poética, a fim de servir camddmento para a analise literaria.
Essa postura marcou categoricamente a nova cormcegtida, pois a teoria formalista
rompeu com o modelo historicista de leitura e,ipso se faz importante na histéria da

critica literaria do século passado. “Durante nessws de estudo, a historia académica
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da literatura se limitava de preferéncia ao estudgrafico e psicoldgico dos escritores
isolados [...]” (EIKHENBAUM, 1976,p.32)

A escola formalista, ao longo dos anos, se dedissencialmente a analise da
poesia, pois nela podiam distinguir concretameastplanos de composicéo, tais como:
fénico, métrico, etc. Embora o género em versoefogsinstrumento dos estudos
formalistas, Chklovski, como se refere Eikhenbadey atencdo em alguns trabalhos
ao procedimento narrativo, ou seja, a prosa. Maksso € o trabalhtna teoria della
prosa traducdo para o italiano, versdo de 1966, eddz@dOpoiaz, de 1921. Neste
estudo Chklovski verifica a relacdo entre proceditmee motivacdo nQuixote pois
entende que a obra contém elementos imprescingiaeaso entendimento do romance
enquanto género.

Em linhas gerais, o autor considera a obra de Gesaomo um intermediario
entre a reunido de novelas e o romance de um Un@ca. Desse modo, estudiosos
como Eikhenbaum e Chklovski procuravam demonstexisténcia de procedimentos
proprios em cada composicao literaria e a ligagéo grocedimentos estilisticos gerais.

ESTRUTURALISMO

Por volta de 1940, com os estudos de Claude Léai+§d, pesquisador dedicado
ao estruturalismo antropolégico e precursor doutstilismo literario se estabelece o
novo modelo de analise textual, ratificando o dis@mento com o modelo de analise
historicista e confirmando as novas tendénciascasitliterarias do século XX. Isso
posto, a partir das idéias formalistas e da Esdel®raga o iminente interesse pelo o
estudo das estruturas do texto emergiu. Para s@tpresentaram estudiosos tais como

(em ordem aleatéria) Todorby Barthes, Bremond, Propp, Greimas, os quais

13 para T. Todorov a obra literaria é o objeto dltiendnico. “[...] ndo é considerada como manifestaca
de uma estrutura inconsciente ou de uma concepgéodfica, mas como um discurso que se faz
conhecer por si mesmo.” TODOROV. Tzvetastruturalismo e poéticgpgs. 11-12
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aprimoraram a teoria estruturalista. Interessadoegse tipo de abordagem acabaram
por se desvencilhar da intencdo conhecida dos fstas que era alinhar forma e
conteudo. “Para os estruturalistas, a estrutura&@ndicdo para que o significado seja
compreendido®

Em tese, de um lado, os estruturalistas preocupaeamom o estudo das
estruturas do texto para apreender o significadoume texto, por outro lado, a
perspectiva humanista de andlise ocupava-se daraleila obra literaria para
compreender a realidade social, politica, etc. &lesntido, a escola estruturalista
chama atencdo para “uma pratica interpretativa g@uecura certa ordem e
inteligibilidade nas inUmeras possibilidades derpesl de texto [...] podera chegar a
conclusdes sobre significado e a cultura que esido transmitidos e pesquisadbs.”

Fica evidente que os formalistas e os estrutuaglisitaram de categorizar as
partes constituintes da narrativa, afastando-sedstsiras biografistas e psicologistas.
O panorama identificado nas primeiras décadas dds&X parece marcado por duas
fortes tendéncias: a primeira tendéncia se evidgmmi estudiosos que se relacionavam
com o texto de modo mais pessoal, abordando asnagsns como se pertencessem ao
mundo real. A segunda tendéncia frente ao textdeecia estudiosos cujo critério
analitico/técnico era 0o meio eficaz de se apreerd@sséncia do texto literario.
Contudo, desde os formalistas e desde os estuttatuesistas as perspectivas criticas
se destacam pelos procedimentos e métodos paxtoditerario. A nova direcdo dada
a leitura doQuixotetambém encontra fundamentos concretos nas origgaécnicas

literarias do inicio do século.

1 BONNICI, Thomas. “Teorias estruturalistas” p.108 BONNICI, Thomas; ZOLIN, Lucia Osana.
(orgs). Teoria Literaria: abordagens histéricasnel€ncias contemporaneas
% |dem, p.110
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|.3- Relacdo dom Quixote e Sancho Panca: as idé@e sanchificacdo e
quixotizacédo de Salvador de Madariaga y Rojo

“Y asi, interpenetrados por un mismo espiritu, a8 v
aproximando gradualmente, mutuamente atrayendoyiptud de una
interinfluencia lenta y segura que es, en su irggpim como en su
desarrollo, el mayor encanto y el mas hondo acideblibro.”

Salvador de Madariaga

Como comecar este segundo momento do capitulo skré@ado do interesse
pela relacdo entre dom Quixote e Sancho Pancaitcdaata partir de dois paradigmas
aparentemente estaVv¥isque se desestabilizam consideravelmente ao lormo d
narrativa, proporcionando ao leitor o interesse saber se o0s deslocamentos no
discurso, na convivéncia e mthosincorrerdo na transformacao radical ou parcial, ou
ainda, se ndo incorrerdo em transformacdo nas nagsns, mas em possivel
aprendizado. Tal empenho parece ser despertado&pabte dos leitores quixotescos,
desse modo por se tratar de uma obra cuja idadegéatrocentos anos a dedicacdo ao
estudo do trato conferido ao par amo/escudeirmeécaroporcdes visiveis ao longo de
quase um século de analises e de discussdes doeigraa. Tendo isto em vista, buscar
guem tratou 0 assunto e como tratou do assuntegjayapresentar o primeiro a chamar
atencdo de modo sistematico para as mudancas dtercde amo/escudeiro a partir do
entrecruzamento (conceito que vai de encontro c@mopostaantindmica e simbdlica

dos roméanticos aleméaes) € o ponto de partida dstido.

16 Os capitulos | e VII, da primeira parte @aixote,exibem as caracteristicas fundamentais de cada
personagem que em tese serdo conformadas ao lertgdala narrativa. No entanto, ocorrem mudancas
no comportamento e no discurso de amo/escudeigyais puderam ser justificadas por meio da
simbiose e da correspondéncia entre as persondgensn lugar de la Mancha [...] vivia un hidalge d

los de Lanza en astillero, adarga antigua, roarofly galgo corredor..Q. I, p.97) “[...] un labrador
vecino suyo, hombre de bien, pero de muy pocarsk mollera.” D.Q. I, p.142)
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Desde o comeco, quando se pensava no trabalhopeegente, pretendia-se
verificar como 0s conceitos propostos por Madarimyam recebidos pela critica,
entretanto faltava saber como conduzir tal balarrtico literario. Para tanto, dois
trabalhos alicercaram de maneira especial os papt@sentados. No primeiro semestre
de 2007, lendo o artigo “Miguel de Cervantes@uixote de como surge o romancé”
do prof. Montero Reguera, observou-se a indicagaadalho intitulado “Don Quijote
esta sanchificado el des-sanchificador que lo itige...”, de José Manuel Martin
Moran, publicado em 1992. Martin Moran chama agiterpara o estudo da historia
critica da idéia de evolucdo das personagens, en@we até entdo ndo se havia feito
nada nesse sentido. O artigo veio ao encontro téagéo inicial, entretanto faltavam
ainda dados fiéis com respeito a vida e a obra aleaor de Madariaga, cabe
demonstrar a dificuldade de se encontrar, ora Ha@mtecas, ora na internet alguns
trabalhos, os quais confiariam um pouco mais atgoesleada. Prosseguindo, sem
noticias preliminares, no ano de 2008 foi publicadestudo pormenorizado de Alexia
Dotras Bravolos trabajos Cervantinos de Salvador de Madariagaonia de una idea
doble: sanchificacion y quijotizaciGzujo acesso foi possivel no segundo semestre do
mesmo ano, por intermédio de Maria Augusta da Cdsiea.

Em seu trabalho Alexia apresenta com categoriavigledientre quatrocentas
paginas o breve panorama historico da Espanhae dssdeis catolicos até a ditadura
franquista; a interpretacdo dQuixote na transicdo do século XIX(marcado pela
tendéncia romantica) para o século XX, ainda ressalimportancia dos estudos
psicolégicos na Espanha, ciéncia destacada patratmalhos de Madariaga a respeito

das personagens cervantinas. Tudo antes de adenmteatudo pormenorizado da vida e

" VIEIRA. Maria Augusta da Costa (org)om Quixote: a letra e os caminh@&8o Paulo. Edusp. 2006,
p.17
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obra de Salvador de Madariaga. Alexia Dotras Brss’gpauta no legado deixado por
Salvador de Madariaga ao “Instituto José Cornidéesikeidios Corufieses”, onde tem
acesso a cartas, a artigos publicados, aos rassulghtrabalhos do escritor e a obras
cujas edicbes variam. A autora acrescenta que

Todos sus papeles estan depositados en tresciegitas. y
siete archivadores gruesos ordenados segun laddivigie estimo
oportuna el grupo de investigadores que catalogopkpeles del

corufies durante dos afios, desde 1993 hasta'4995

A terceira parte da obra intitulada “La repercosioie Guia del lector del
QuiioTE. Sanchificacion y quijotizacion en la critica ded®26”,em particular chamou
atencéo, pois reforca definitivamente a importadoi@ue se pretende estabelecer nesta
dissertacdo, além de ratificar a sugestdo de Jas@dll Martin Moran a respeito de um
estudo acerca da repercussdo da sanchificagcdo deQuoxote e quixotizagdo de
Sancho, desde 1926.

Anos anteriores a proposta de Salvador de Madasieggza da sanchificagdo de
dom Quixote e quixotizagdo de Sancho Panga cosceite remetem a integracdo dos
valores estéticos das personagens protagonistadudkmte ou chamada simbiose, o
literato italiano Paolo Savj-Lopez se destacou emtido de responder a proposta dos
romanticos alemédes quanto ao modo de conceber atagpnistas quixotescos no
principio do século. Como observa Anthony Close,

El movimiento romantico definio el tema Qaiijote de suerte
gue coincidia con una de las inquietudes esencitlesu metafisica,
Su estética y su arte: la oposicdo entre sujetdjgt@ mentes y
naturaleza, espiritu y matéria, y las esferas ddibertad y la

necesidad®

18 BRAVO DOTRAS. Alexia.Los trabajos Cervantinos de Salvador de Madariaigéohia de uma idea
doble: sanchificacién y quijotizacioAlcala de Henares. Centro de estudios cervantR@i8, p.113
19 CLOSE. AnthonyLa concepcién romantica delU@oTe Barcelona. Critica2005,p. 60
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Paolo Savj-Lope? (1876-1919) em um trabalho de 19T rvantes chamava
atencdo para as diversidades no carater de Saaciga,hara a lenta transformacao da
personagem a partir da influéncia/relacdo com o, afionava que eram figuras de
diversas naturezas, as quais possuiam sonhos e addayam oS mesmos
acontecimentos. Como se refere José Manuel MardraM“uno de los primeros en
reaccionar contra la bipolaridad habia sido Saydz)...]”. A isso acrescenta Alexia
Dotras Bravo ao afirmar que:

Savj-Lopez habla de actitudes paralelas, donde suaygiran
a suefios y viven los mismos sucesos ‘[...]. No doa simbolos
contrapuestos, sino dos diversas naturalezas c®mikca cual se

confirma con la evolucién de Don Quijote y Sanchi¢Pgs. 9899).

Embora a idéia evidenciasse outra leitura sobrelag&@o amo/escudeiro nédo
ganhou forca, tampouco obteve repercussédo. Quenemgnexplicou e estruturou as
oscilagbes no carater, ou melhor, na relacdo earre/escudeiro foi Salvador de
Madariaga.

NOTA SOBRE SALVADOR DE MADARIAGA E ALGUNS TRACOS COMPOSITIVOS DA
OBRA GUIA DEL LECTOR DELQUIJOTE

Salvador de Madariaga y Rojo autor da ofaia del Lector del QUOTE,
nascido em La Corufia, em 23 de Julio de 1886 eiflmeem Dezembro de 1978, na
Suica. “Ingeniero de formacion, escritor de voaacyio filblogo por aproximacion,
forma parte del mundo cultural e intelectual espaiiBuropeo de principios de siglo
XX" 2!, Foi engajado nas questdes sociais e politicaedeais e de outros paises da
Europa, onde permaneceu boa parte de sua vidae€sSqur os ideais sociais, politicos e

literarios (em voga temas de sentimento nacioaalJpngo de sua existéncia por meio

2 SAVJ-LOPEZ. PaoloCervantes Napoli. Ricciardi, 1913, p.32.
L BRAVO DOTRAS. Alexia.Los trabajos Cervantinos de Salvador de Madariaigtohia de una idea
doble: sanchificacién y quijotizacioAlcala de Henares. Centro de estudios cervantR@is, p.102
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de artigos para jornais, ensaios, palestras/cersoenomadas universidades da Europa
e, ndo deixando de lado, a participacdo em prograradiofdnicos? retornou a
Espanha por pouco tempo, depois da morte de FradRegresa a Espafia tras la muerte
de Franco, con noventa afios , ya que por su oposadirégimen y su participacion
destacada en el gobierno de la Republica, habidotejue huir del pais y se habia
negado a volver en vida del dictador.” (DOTRAS BRAa\2008,p.111).

Guia del Lector del QuoTEg, segundo Dotras Bravo(2008,pgs.120-123) foi o
anico livro de critica de maior extensédo do autuire Cervantes, foi publicado em
primeira edicdo, no ano de 1926, pelas editorasl#@ge Espasa-Calpe. Interessante
observar a repercusséo do autor e de seus trabaiigsises da Europa, tais como
Inglaterra e Franca e também na América Latina, urea que a editofa
Sudamericana, em Buenos Aires, dedicou-se em difastbbras do escritor durante o
periodo de exilio e posteriormente. “Una de lasoedies encargadas de difundir la
cultura espafiola en el exilio [...]” (DOTRAS BRAV@121).

Para o presente trabalho foi utiliza@uia del Lector del QUOTE ensayo
psicolégico sobre el QJOTE, prologo de Luis Maria Anson, terceira edicdo dpdsa-
Calpe, do ano de 1987.

Em meio aos textos que compilamGuia del Lector del QJOTE boa parte
deles dedica atencdo aos conceitos de “sanchifitaigQuixote e “quixotizacédo” de
Sancho Panca. Madariaga destaca a importancia @e pamspectiva flexivel para

entender as personagens centraiQdxote Segundo Dotras Bravo tais denominacdes

2 Na pagina 120 da obra de Alexia Bravo, a autonacinea dois momentos de interesse do autor pela
obra cervantina, a primeira depois da publicacd@uia del lector de QUOTE, fazendo crer no
aprimoramento das reflexdes. A segunda parecensmia a publicacao da obra. Como a téo
mencionada palestra na universidade de Cambridgetacfes para as aulas na universidade de Oxford.
% H4 edicBes que se intitulam someBiga del Lector del QUOTE e hé& outras, tais como: a
Sudamericana (1961 e 1967); a Oxford Universitp®(@961), a Espasa- Calpe (1976 ,1978 e 1987) que
se acrescenta 0 subtitiosayo psicologico deoOTE (acréscimo feito pelo autor). De uma edi¢éo

para outra pode haver algumas mudancas no plasupéaficie textual, mas néo no plano do contetdo.
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existiam parecidas ou derivadas, porém nunca hasgidm definidas, organizadas e
estabelecidas de tal modo.

Essencialmente a obra é constituida por doze ¢agsftualém de algumas
palavras dirigidas ao leitor e a introducdo. Duenges etapas marcam o estudo de
Madariaga: a primeira delas trata de analisar alglos problemas que sugere a atitude
de Cervantes frente &uixote pondo em juizo de valor Cervantes como criticador
e os livros de cavalaria. Na etapa posterior, @raekege alguns temas de vertente
psicologic&® para destacar e explicar as personagens cenaaibra cervantina, os
capitulos séo respectivamente: “Cervantes y losdilde caballerias”; “Cervantes
critico”; “Cervantes creador”; “El dualismo del @nie”; “Dorotea o la listeza”,
“Cardenio o la cobardia”; “El verdadero don QuijotéEl inimigo interior de Don
Quijote”; “El mito de Dulcinea”; “El verdadero Sdmw’; “¢Era un cobarde Sancho
Panza?”; “La fe de Sancho”; “La quijotizacion den8fao” e “La sanchificacion de
Quijote”; “La cueva de Montesinos”; “La ascensioa 8ancho”; “ El ocaso de Don
Quijote” e, em 1967 o texto “Don Quijote, Europ@wmpleta a obra. Cabe destacar os
capitulos especialmente reservados ao tema dénfiteéncia) das personagens, onde o
autor tecera os principais referenciais acerca a@oweitos de sanchificacdo e de
quixotizacdo, os capitulos séo: “La quijotizaciém Hancho”; “La sanchificacion de
Quijote”; “La ascension de Sancho” e “ El ocas®da Quijote”.

A linguagem utilizada enGuia del Lector de QJOTE € sentimental, as vezes
irdbnica e melancdlica, também subjetiva frentdeatho quixotesco. A maneira eleita
pelo autor € a espontanea, porém profunda no eemtd revelar os diferentes

movimentos ocorridos no interior (como se refeesidioso na alma) das personagens.

24 Em marco de 1967, pela “Revista de Occidente”|ipoir-se o ensaio “Don Quijote, Europeo” que
sera o Ultimo texto agregado @aia del Lector del QUOTE
% Tais como: a fé, o medo, a covardia, a tristezdegria, etc. Estados de a&nimos comuns em seres
humanos, os quais séo interpretados nas personagens
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O aspecto pouco cientifico que evidencia o fio ¢éao longo da exposicéo entre pessoa
e personagem; entre narrador onisciente e autotre autor e a pessoa real chama
atencdo. Para Dotras Bravo isso se explica dedl@Xito de la psicologia en estos
primeros afos del siglo XX conduce a Madariaga ganinos muy sugerentes.][...]”
(2008, p.57).

A psicologia é a ciéncia que investiga 0s processastais e 0 comportamento
humano. Essa ciéncia foi suporte tedrico para ndestle obras literarias como o
Quixote por intelectuais da época. Madariaga € visto peltica, segundo Dotras
Bravo, como uma figura de destaque das analiseslfgicas em personagens, uma vez
que descreve o carater das figuras literarias @muescrevesse em pessoas.

el exégeta se sitla en un nivel interpretativoieBde la obra
creativa, entiende un mensaje y, dentro del meneagende a los
personajes y los explica (describe) a partir dgul® ve, que asimila, a
su vez, a la manera normal (con un especifico otmjuwe
herramientas), con la que explica a los seres hosnda diferentes

aspectod®

Com efeito, a psicologia parecia ser uma ferraméebrica importante nos
trabalhos de alguns autores, tais como: Madaridgamuno e Damaso Alonso que
buscavam entender e resgatar aspectos da identigaienal espanhola. Portanto,
procurava-se nas grandes obras literarias naciareiggese do passado glorioso, a fim
de compreender as instabilidades politicas, soeiandmicas pelas quais passavam a
nacao na virada dos séculos XIX para o XX.

El interés por el personaje es paralelo a la pasiGn por
Espafa, porque el uso de simbolos lleva, irremksiisnte, a los

personajes, elementos novelescos que facilmentarrent dichos

% BRAVO DOTRAS. Alexia.Los trabajos Cervantinos de Salvador de Madariaigtohia de una idea
doble: sanchificacién y quijotizacioAlcala de Henares. Centro de estudios cervantR@i8, pgs.59-
60
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significados o, al menos, se acomodan a una partigision de la
historia politica que les toco vivir. (DOTRAS BRAV@008, p.57)
PREAMBULOS ACERCA DA SANCHIFICACAO E QUIXOTIZACAO

“El dualismo delQuijoteg’ corresponde ao segundo capituloGlga del lector
del QUUUOTE, neste momento Madariaga ndo se concentra somest@angpectivas
critica e criadora de Cervantes com respeito &osslide cavalarias e sua propria obra,
como faz no primeiro capitulo do ensaio, mas tamtleamina o racional e o
sentimental nduixote O racional se refere diretamente a tendénciaicaté poética
no estilo cervantino, enquanto o sentimental passceonformar na espontaneidade
criadora do génio. A esse respeito acrescentaad@giras Bravo

Estos dos movimientos contrarios cristalizan adeerasos
dos protagonistas, el realismo y la imaginaciontaBdea se ve
todavia vaga en la concepcion cervantina del pajspga que no los

identifica con cada una de las corrientes, son mefElencias
intrinsecas a Cervantes y su accion liter@2208, p134)

Desse modo, Madariaga mostra de um lado a camisv@esses valores no
Quixotee, por outro ladoafirma que a complexidade da obra cervantina resd@to
de nela conter “diversas corrientes de influena@ actuaban sobre Cervantes al tiempo
en que escribié fluyen paralelamente” (MADARIAGAG)H).

Os capitulos posteriores a “El dualismo @lijot¢’ cuidam de analisar as
personagens dom Quixote e Sancho Panca pelo \iEgsddggco. Em que Madariaga
evidenciou o interesse em explicar os conflitosjn@®ngruéncias, as mudancas no
carater dos protagonistas. O capitulo V, “El veedaddon quijote”,mostra cinco
auténticas figuras literarias dom Quixote, San€rmm Juan, Hamlet y Fausto, embora o
autor se dedique em realcar caracteristicas ralevgara as trés ultimas personagens,

tende a privilegiar categoricamente o par quix@tesc
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Dom Quixote e Sancho sao figuras dotadas de grasigieisicados simbalicos,
porque, segundo Madariaga, Cervantes consentilbasaavitalidade humana, ou seja,
amol/escudeiro se diferenciam de outras grandesafigiiterarias pela complexidade
compositiva de criativa imaginacao e sensibilidétksse sentido apresenta Madariaga,
“Don Quijote y Sancho, la mies de ideaciones, praaciones y simbolos que a su
favor se va formando continuamente se debe a ldunarde sus almas, a la riqueza del
subsuelo humano [...]" (1987, p. 102). Com efd@batitude, observa, permitiu a critica
literaria do Quixote variedade de interpretacdes ora profundas e athpias, ora
“descabelladas”. Enquadra-se no grupo das intexgies superficiais a de figuras
antagonicas “inspiradas las mas en un paralelismeong esta en @uijote y solo
resulta de una antitesis falsa y superficial entsels protagonistas.”
(MADARIAGA,1987, p.102).

Fica evidente a insatisfacdo do autor espanhoktacds proposta antagonista
para amo/escudeiro, entretanto Madariaga ao expéicarganizar os conceitos de
sanchificacdo e quixotizacdo acaba por incorremesmo “erro”. O autor parece néo
conseguir se desvencilhar dessa forte tendéndtadiacgpelas interpretacées romanticas.
Em seu trabalho Alexia Dotras Bravo chama atengéia pma carta ou “disertacion”,
assim classificada, de Madariaga a Savj-Lopez r@ guautor expressa o pesar das
interpretacdes dos opostos psicolégicos atriburddidionalmente as personagens
esteja também presente nas analises dom Quixarah& Confessa Madariaga: ‘pero
gue no puedo evitar los mismos errores’. (DOTRARABR, 2008, p.135) Em suma, o
mais importante a se destacar neste momento éeatsMadariaga em se desprender
das antigas interpretacdes, ou seja, de dom Quéx8encho como figuras antitéticas e,
proporcionar por meio da analise psicologica dagagionistas quixotescos um novo

modelo de leitura.
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El grupo Quijote-Sancho aparece interpretado comd&par
antagonista”, cada uno de cuyos elementos quedeertmo en
cabeza de una serie de valores respectivamentestoplje.] Cabe
opinar que por sSu misma riqueza espiritual, queame& el
pensamiento de los comentadores, las dos figuraargaas tienden
a oscurecerse y desaparecer bajo la frondosidatbéttal que con

vitalidad han ido alimentadMADARIAGA, 1987, p.103)

Como explica Anthony Close “la oposicion entre tujg objeto, mente y
naturaleza, espiritu y matéria, y las esferas divéatad y la necesidad.” foi confiado
pelo movimento romantico ao longo de praticamenteséculo?’A repulsa & maneira
antagonica de apreender amo/escudeiro, haja visa#taade profundidade dada aos
distintos valores contidos nas personagens, perradi autor deGuia del lector del
QuuioTE estabelecer novos parametros a dupla.

Madariaga se dedicou ao dualismo interior de domix@e em uma
subclassificagdo no capitulo “El inimigo intericg ®on Quijote”, onde observa o real
versus ideal existente no interior do cavaleiro.c@nflito dom Quixote e Alonso
Quijano revela caracteristicas de aspectos psico®gvinculados com a estrutura
mental e comportamental comuns nos idealista, cerplica Dotras Bravo. “Don
Quijote como el mismo no es solamente un loco guerse convertido en caballero
andante, sino que conserva ciertas dudas acersa dsencia”’(2008,p.135). Segundo
Madariaga se trata mais de um desvio estético pmpmdo por Cervantes, quanto
autor, do que expressamente um problema existemtalma da personagem. Ao
proceder dessa forma, segundo Madariaga, Cervaa®ancula amo/escudeiro de
esteredtipos cujas realidades sédo Obvias e paddatz

Salvador de Madariaga mais uma vez rechaca noutapil, “El verdadero

Sancho”, a tradicdo critica literdria por reduzitrama cervantina a perspectivas

2" CLOSE. AnthonyLa concepcién romantica deuQoTE Barcelona. Critica. 2005, p.60
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simplistas dos opostos, como trata Cldse romantismo alem&o que viu 1@uixote
uma obra de arte que antecipava e representava@rda tlireta a ideologia romantica,
perde toda credibilidade do autor corunhés. Pana,té&sso se comprova por meio da
visao critica literaria mais flexivel frente ao gaotagonista d@uixote “La tradicion
superficial ha reducido su maravillosa trama p$gigia a una linea melodica de
elemental sencillez.” (MADARIAGA.1987,p.122). Emnltias gerais, como mostra
Closé® o carater antagdnico/conflitivo contido na natarémmana foi um dos tracos
marcantes na filosofia estética de alguns dos iparepensadores da escola romantica
tais como: W. Schelegel, F.W.J. Shelling e o pdsamtico Hegel, os quais
consideravam a arte de Cervantes como o produtdgmo de condi¢bes culturais
concretas, peculiares a uma época e uma nacaoci@bteepresentante do sentimento
romantico.

El movimiento romantico definio el tema d@uijote de suerte
que coincidia con una de las inquietudes esencifdesu metafisica,
su estética y su arte: la oposicion entre sujetobjeto, mente y
naturaleza, espiritu y matéria, y las esferas ddibertad y la

necesidad>’

Este capitulo apresenta uma atitude decisiva deaiéayh para com o0s
conceitos fomentados pela tradicdo romantica, &etpumente retomados pelo escritor.
O autor afirma que a linha antitética dos protagfasi quixotescos “se resuelve en un
delicado y complejo paralelismo, cuyo desarrollaiea de las maravillas de este libro
genial’. (MADARIAGA, p.122) Madariaga explica qu&ancho es, en cierto modo,
una trasposicion de don Quijote en una clave dé#stifPara Salvador de Madariaga don
Quijote e Sancho Panca séo figuras de valoresgbasab autor destaca a importancia

do escudeiro para realcar e fortalecer a figuramo e, também, do conjunto. Cabe

28 CLOSE. AnthonyLa concepcién romantica delUQoTe Barcelona. Critica, 2005. p.55
29

Idem. p.56
% |dem. p.60
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notar o significado de paralelo empregado, poitsis®g o contraponto do significado de
antagonismo, ou seja, 0 autor ao confirmar o plesale entre as duas figuras
quixotescas confere importancia e valor as comgdiés fisicas, morais e intelectuais a
cada uma das personagens. “Ambos son dotados delaaties bienes de razon,
intelectuales en don Quijote, empiricos en Sanghgle en un momento pierden el
equilibrio de la vida y del pensamineto” (MADARIAGA987,p.122)

A idéia maxima “de la transposicion” nao foi apmdada, segundo Dotras
Bravo, talvez por dois motivos principais: o prinoemnotivo por ter formado o conceito
ja em momento adiantado do estudo, tornando d#itisercao da teoria ou, o segundo
motivo como apresenta a autora: “no le diese laorapcia que tiene , justamente
porque se separa de las lineas de investigaci@nteiy al comienzos del siglo XX”.
(DOTRAS BRAVO, 2008, p.137)

Neste momento de seu trabalho, Salvador de Madamggoxima as duas
personagens por meio do lado positivo contido esha cena, a inteligéncia. De um lado
dom Quixote dotado de quesitos intelectuais e, dsdado, Sancho beneficiado de
intuicdo natural, saber inerente, nesse sentidogrsonalidade de ambos € comum.
Como observa Alexia Dotras Bravo 0 mesmo tragotiposgue une e complementa
amo/escudeiro os diferencia, ou seja, “la simpatia les acerca se debe a que se han
limado las diferencias que separaban a ambos @gesdn(DOTRAS BRAVO, 2008,
p.137)

Na subclassificacdo do capitulo VI, “¢Era un cobaSlancho Panza?”,
Madariaga comenta com bastante afinco a supos@diavde Sancho, a qual existe
mais por palavras de dom Quixote, uma vez que assapfalta de coragem do
escudeiro, tantas vezes mencionada por dom Quigetee mais especificamente de

contraponto para reforcar a bravura do amo. Coitoefe “divida” acerca da falta de
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valentia/animo do escudeiro, segundo Madariaga,seadissolvendo ao longo dos
capitulos, uma vez que a prudéncia e o sentido modai Sancho se confundem com
covardia. Desse modo, para o autor toda a venpsitelogica de Sancho se resume em:

Vigoroso vy viril por temperamento, se encoleriza oelativa
facilidad; prudente y cauto por sentido y expeli@nevita la lucha
inatil y desigual; pueril y sencillo por ignorangianaturaleza, tiembla
ante lo desconocido y lo sobrenatural. En conjudigno hermano
menor del caballero al que acompafia en la .vida
(MADARAIGA,1987, p.129)

Em suma, em outra subclassificacdo do capituld'\d fe de Sancho”, o autor

mostra que a “fé” do escudeiro esta intimamentedigcom dom Quixote pelo afeto e
pelo beneficio material, para tanto Sancho Par&aaiamo para poder crer no governo
da ilha. Esse ultimo aspecto, segundo o autor,adpatente o carater material de
Sancho, sendo assim o “poder es para Sancho ldaggieria es para don Quijote”.
(1987,p.135)

Nos capitulos seguintes o autor a partir de aspgmntiprios dos seres humanos
(alguns como: convivéncia, influéncia, aprendizaalegria e frustracdo, objetos dos
tratados psicoldgicos) confirma a intencdo estgiara os processos que desencadeiam
as mudancas nos protagonistas. O primeiro a mearifeintomas de mudancas é
Sancho Panca, segundo o autor, j& na primeira gartgbra, e, por se tratar de um
processo evolutivo, se acentuard Qaixote de 1615. “El intelectual vasco queria
significar el proceso de asimilaciébn convergentFeelos personajes que se produce,
segun él, ya en la | parte y se acentGia en I&MIARTIN MORAN, 1992, p.4)

QUIXOTIZAGAO DE SANCHO E SANCHIFICACAO DE DOM QUIXOTE

Por fim a leitura dos capitulos que verifica a mauinfluéncia das personagens
protagonistas d@uixote “La quijotizacion de Sancho” e “La sanchificacide don

Quijote”. Nestes capitulos depreende-se a vedadiéi do autor em analisar a figura de



39

Sancho Panca, diferentemente do ocorrido com aafige dom Quixote. Isso se deve,
porque Sancho € o primeiro a mostrar estreita laeinfe relacdo com o amo, desse
modo por se tratar de um esteredtipo elementaltexsa@es no carater da personagem
se manifestam claramente. O primeiro a apresemiwnsgs de mudancas € Sancho
Panca, segundo o autor, ja na primeira parte da, @prpor se referir a um processo
evolutivo, as alteracbes no comportamento e noaudiscse acentuardo ao longo da
narrativa. Como trata Martin Moran no artigo, “DQuijote esta sanchificado el

desanchificador que lo requijotice...”, Madariagajueria significar el proceso de
asimilacion convergente entre los personajes qpecskice, segun €l, ya en la | parte y
se acentta en la Il.” (MORAN,1992, p.4)

Com efeito, Salvador de Madariaga evidencia o nestado do escudeiro
discorrendo a respeito da conversa de Sancho ceoezd @anca, no capitulo V, da
segunda parte, onde ndo somente diz do estilolwakedco do aldedo, como tambéem
do discurso rebuscado. Embora o escudeiro apresédetentes mudancas em suas
caracteristicas, Madariaga se concentra em apaesenmudancas discursivas. “Mirad,
Sancho- replico Teresa -: después que o hicistieisibro de caballero andante hablais
de tan rodeada manera, que no hay quien os enti@ddall, V, p.61). Para Madariaga
“Estas palabras son la clave de la escena” (MADARAApP.138).

Além de observar a postura de Sancho com sua esgfosaando que néo se
trata de imitacdo, mas de mudanca na atitude daleso com ele mesmo, tantas vezes
vistas no amo. “Actitud paternal, protectora, ediata, ya conciliante y paciente, ya
colérica y dominante”. (MADARIAGA, p.138) Madariagdenta para as variacdes no
ambito interno e externo da personagem.

As alteracbes externas decorrem da observacdo éragdm das atitudes

(paternal, educadora, paciente e colérica) do anee refletem no discurso e no
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comportamento do escudeiro. “Mas no para en stmslie ideas la imitacion que hace
de su sefior; antes bien, toda su actitud parawonuger es esta escena trasunto de la
actitud para con él mismo” (MADARIAGA, 1987, p.13B as mudancas internas, ndo
menos profundas, estdo na assimilacdo gradualiderso da fantasia imposto por dom
Quixote, tal como a ilha materializa o poder, emjo&gue, para dom Quixote, Dulcinea
personifica a gloria. Dotras Bravo explica que

el diferente tipo de ambicién, mas material en 8ancmas
espiritual en el hidalgo, se aproxima, de maner Iqucodiciado se
convierte primero en vanidad, estadio intermedimeiotado por la
fama, y més tarde en poder. Aln asi, siguen siendivaciones
concretas, poder o fama al alcance de la mano, ggrao excluye
gue el escudero en su lenguaje se iguale a suuitimando plurales

inclusivos y enumeraciones en las que Sancho gsnedr elemento
31

Ainda tracando aspectos do fiel escudeiro, Madaragescenta no pacote das
mudancas internas a vaidade e gloria despertattasgteto de Sanson Carrasco acerca
da publicacdo da primeira parte qQuixote a possibilidade de ser conhecido pelo
mundo inflama Sancho. “La escena en que Sansdastarcomenta con el escudero y
su amo la historia del ingenioso hidalgo que amdprésa, constituye un momento
culminante en la vida de Sancho”. (MADARIAGA,19%7140). A nova situacao eleva
Sancho na relagdo com o amo e confere certo graumgertancia e para o seu
crescimento. “ya en presencia de un Sancho cregid&ancho que se siente en cierto
modo al nivel de su sefior” (MADARIAGA, 1987, pgd21143)

As idéias apresentadas continuam no capitulo X, dkcencion de Sancho”,
onde o autor parte da afirmagdo na qual o escydemocerta medida, passa para

segundo plano a ambicdo material, dando lugar parf@ama, ou seja, torna-se

31 BRAVO DOTRAS. Alexia.Los trabajos Cervantinos de Salvador de Madariaigtohia de uma idea
doble: sanchificacién y quijotizacioAlcala de Henares. Centro de estudios cervantR@i8,p. 139
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preponderante o fato de ser conhecido por meietdaimpressa. Dando continuidade,
Madariaga afirma que a ascensdo de Sancho estéatoodé personagem estar
“vigorizado y(a sus propios ojos) esalzado” (p.171)

A subida de Sancho reside no fato de se valorizhr e fazer conhecido, com
efeito, a ascensao do fiel escudeiro coincide codeainio de dom Quixote rumo a
desilusdo. A partir dos movimentos ocorridos nogigié de dom Quixote e Sancho
provocam o0 ponto de convergéncia entre ambos e catifica Dotras Bravo,
Madariaga inicia a relacao de (inter)influéncia gassonagens. Este pensamento foi o
passado na critica posteriormente e € o que sedenp®r sanchificacdo e quixotizacao.

Esta afirmacion, que es la que ha pasado postentera la
critica y que es como se entiende en la actualldateoria de
sanchificacion y quijotizacion, no coincide con daplicacion del
paralelismo entre los personajes, ya que la dibaces distinta , las
paralelas no coinciden en el espacio, pero si dirempo, mientras
que las lineas que se influyen mutuamente , seawcreaz el espacio y
en el tiempo, por lo que el contacto es mayor.

Se Sancho foi o primeiro a mostrar mudancas emdgrparte positivas para
seu crescimento, Dom Quixote, ao contrério, est&@mstante declinio, aproximando-
se gradualmente do nivel do escudeiro, como ¢€ itkeseo capitulo VIII, “La
Sanchificacion de don Quijote”. Os efusivos desangdavorecem o empobrecimento

espiritual del héroe, que se manifesta en la mhividle su animo al comienzo de la

%2 A autora Alexia Dotras Bravo chama intelectuadlétivo ao intelecto, ao entendimento, & atividdele
reflexdo(Dicionario Larousse)) o crescimento decBarfEsta subida intelectual de Sancho coincide con
el descencio del hidalgo.” (p.139-140) Enquarttenomino perfil (tragos na caracteristica do escojde

o crescimento de Sancho (a” fé”em si préoprio). @dviadariaga aponta, o crescimento consiste no
conhecimento e valor dado a personagem por conbatindela mesma. Para Madariaga “[...] las
relaciones entre ambos [...] de influencia , y®da Quijote sobre Sancho, ya de Sancho sobre Don
Quijote, ya a nivel. (p.171)

%3 BRAVO DOTRAS. Alexia.Los trabajos Cervantinos de Salvador de Madariaigtohia de uma idea
doble: sanchificacién y quijotizacioAlcala de Henares. Centro de estudios cervantR@i8, p.140
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segunda parte’* Para Madariaga o processo de declinio nos ideaialleirescos
converge para a retomada da realidade.

Por su parte, Don Quijote se acerca al nivel delid=ro
porque no se deja llevar por ese exacerbado amar caballeria
andante y se muestra pasivo y ajeno a la acciéralqom domina a
Sancho. Esta relacion en el genio se acompafiatdeniguilidad con
gue pagas ventas o se deja corregir por Sancho defiende la
belleza de la sin par Dulcinea hasta la sacieddd gxigencia

extrema35

Como faz ao tratar da quixotizagédo de Sancho, Negkadiscorre a respeito da
sanchificacdo de dom Quixote a partir de uma liggoa subjetiva fundamentada por
passagens da obra, as quais contribuem para ancagdio das analises. Haja vista que
nao se pretende mencionar todas as passagenadasli®lo autor, mas evidenciar o
episddio da “Cueva de Montesinos” momento espeeia 0 autor.

Na andlise de Dotras Bravo acerca da sanchificdgdom Quixote, a escritora
observa dois pontos muito interessantes nos espsimsddgicos déuia del Lector del
QuuoTE O primeiro ponto se refere ao tipo de patologigyoatrica, a depressao, a fim
de explicar a influéncia de Sancho no amo, o en&eignento moral, como se refere
Madariaga, ja no final da primeira parte, progra@stio empobrecimento da ideologia
cavaleiresca ao longo da segunda parte, ou seja,Qlaxote é passivo, em grande
parte, frente as atitudes do escudeiro. As mudamgasnas do cavaleiro consistem na
aceitacdo das exigéncias materiais e na resigrdggi@iagens com dinheiro, fazendo
com que dom Quixote da segunda parte seja mais/passolerante em relagcdo ao da
primeira parte, tdo decidido e audacioso. A issa@escentam 0s desenganos que

surgem, incisivamente, a cada aventura, os quaigetéares, como foi dito, do processo

¥ MADARIAGA Y ROJO. SalvadorGuia del Lector del QJoTE 1987, p.150
% BRAVO DOTRAS. Alexia.Los trabajos Cervantinos de Salvador de Madariaigtohia de uma idea
doble: sanchificacién y quijotizacioAlcala de Henares. Centro de estudios cervant2@i8,p.140
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de retomada a realidade. Ja se verifica no capiXp da primeira parte, certa
resignacao do cavaleiro em favor dos acontecimentos

Desesperabase con esto don Quijote, y, por mapania las
piernas al caballo, menos le podia mover; y, sér ea la cuenta de la
ligadura, tuvo por bien de sosegarse y esperague @amaneciese, 0 a

gue Rocinante se menease, creyendo, sin duda,qgedoavenia de
otra parte que de la industria de Saridia.Q.l, XX, p.248)
O capitulo “El ocaso de Don Quijote”, como ocarma andalise da quixotizagédo

de Sancho, retoma conceitos que significam sanahifO ensaista, de modo especial,
observa no encantamento de Dulcinea o motivo raa p decaimento definitivo do
heroi e triunfo do escudeiro, além de configuraaachificacdo de dom Quixote como:
auséncia de animo, humor melancélico, mudancastie e no registro linguistico.

Y es que en el mismo momento en que el caballeesfserza
por conservar su superioridad moral sobre Sancleoya@tes ha
sabido entremezclar en su actitud y discurso pruai@ras de la
influencia que Sancho habia conseguido ejerceresélbmno ya en la
sustancia de algunos de los consejos, sino hasthlemguaje y en la
actitud de Don Quijote para con la riqueza de nefsade que dispone
Sancho(MADARIAGA, 1987,p.187)

O referencial linguistico de dom Quixote é a mamarca de influéncia para o
ensaista. Ao longo do capitulo se verifica umaes#ei passagens @ixote nas quais
demonstram o cavaleiro menos idealista e mais saacio.

Em resumo, este capitulo de um lado buscou proggpectos dos ideais
filosoficos emergentes, possiveis ainda de serentiftcados em estudos criticos sobre
0s protagonistas dQuixote,até hoje. Isso € possivel afirmar a partir dodesteito de
uma pequena parcela de artigos e ensaios criticde ao longo dos dois capitulos

seguintes se aspira mostrar a transcendéncia geogtaode Madariaga na critica
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cervantina ao longo do século passado. Por outio, la capitulo também procurou

adentrar em certos aspectos da vida e da obra8ade Madariaga y Rojo.
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CAPITULO Il — Trabalhos criticos: a repercussao
convergente da idéia de Madariaga

ALGUMAS IDEIAS PRELIMINARES
Antes de adentrar na exposi¢cdo dos trabalhos agitcinteressante expressar
algumas opinides que, ndo sO corroboram certosctaspelo que ja foi dito, mas

também contribuem para melhor organizar a expogigduosta para este capitulo.

Salvador de Madariaga por intermédio de um Unicaien haja vista que néo se
tem noticia de nenhum trabalho seu que versasse aaielacdo entre dom Quixote e
Sancho Panca, fomentou na critica do século paggadde interesse entorno ao tema.
Como confirma Alexia Dotras Bravo ao longo de sswudo, a sanchificacdo de dom
Quixote e a quixotizacdo de Sancho se mostroumngdw das andlises criticas, assunto

bastante conhecido.

Cabe notar no ensaduia del Lector del QJOTE a presenca da dualidade entre
0 passado e o presente que se conforma quandaronturasdo texto o autor deixa
aparecer de uma leitura idealizada na estéticamtcal®, mas se mostra partidario de
um novo modelo de leitura entorno das personageudote Dito de outra maneira,
o modo como Madariaga se aproxima e interpreta adantas de dom Quixote e
Sancho Panca, em tese, esta influenciado porigos de pensamentos com respeito a
obra literaria: um antigo e outro moderno. O ensa@ba trazendo para o seu proprio
interior, tdo refutados,- pelo autor-, como os dsaga postura idealista e simbdlica

frente aocQuixote A fim de acrescentar, os critérios subjetivosleitera e interpretacéo

% Os tracos referidos s&o: de carater simboélicgesiub, idealista e antitético.
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do tipo acomodatici®, como conceitua Anthony Close, quando se buscaadar o
sentido do romance a mentalidade do leitor conteamam, contribui para 0s momentos

de anacronismo presenciados na leitura da obraadafi&ga.

bY

Outro ponto a ser observado diz respeito a repsfiouslos conceitos de
Salvador de Madariaga para as mudancas na relag@lescudeiro que se propagaram
até os tempos atuais. Alexia Dotras Bravo, ao la®seu trabalho, diz que o éxito do
ensaista se explica mais por meio da intensa vitklectual do escritor, a qual
favoreceu seu reconhecimento dentro e fora da Bapaeservando a Madariaga papel
importante em estudos criticos posteriores. Cordentsso, a autora afirma que o
ensaista “se revela como una figura mucho mas eangé lo que un ensayo exitoso,
si, pero poco leido, bastante citado y mucho mdsiyemte de lo que parece”
(DOTRAS BRAVO, p.240) Embora Madariaga tenha a@tode um periodo ocupado
lugar em trabalhos de renomados estudiosos desgel &anchez Riverd (1927) até
artigos atuais como o de José Montero Redu¢2806), ndo garantiu a sua proposta

atencdo além da série de citagdes nos traballm®srie renomados autores.

APROXIMACOES ACERCA DA SANCHIFICAGAO E DA QUIXOTIZAGAO DESALVADOR

DE MADARIAGA

Nos estudos criticos a respeito das personagertagpristas doQuixote
posteriores &uia del Lector deQuIJOTE , notar-se-a ora direta, ora indiretamente a

difusdo e importancia dos conceitos propostos ptrafor de Madariaga. Foi possivel

3" CLOSE. Anthony; DE LA GRANJA. Agustin; POU. Paldlauralde Pou; JOHNSON. Carroll B.;
LERNER. Isaias; MONTERO REGUERA. José; REDONDO. ést{n; REY HAZAS. Antonio;
RIVERS. Elias L.; SANCHEZ. Alberto; SEVILLA ARROYFlorencio. “La critica deQuijote desde
1925 hasta ahora'CERVANTESCentro de Estudios Cervantinos, 1995.

% SANCHEZ RIVERO. A. “Las ventas delU@OTE". Revista de Occidente, XVII, 1927.

% VIEIRA. Maria Augusta da Costa. (orgDom Quixote: a letra e os caminhoS&o Paulo. EDUSP,
2006. “Miguel de Cervantes eQuixote de como surge o romance”, pgs 17-43
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a partir do estudo de uma pequena parcela dos esfumrtrabalhos sobre o tema,

separar 0s cenarios interpretativos que foram t&belecendo ao longo dos anos,

comecando pelos pontos de vista convergentes, mBsgelos detratores da idéia até

chegar as analises criticas contemporaneas orabpssende estudos mais guarnecidos
de critérios teodricos literarios afastados dasréefdas analiticas historicistas do

principio do século. Salvador de Madariaga, assimaoutros académicos de comeco
de século traziam na maneira de abordar a obrarlaeresquicios das fortes tendéncias
do século XIX, como explica Anthony Close

Hasta 1925, y sobre todo en el siglo XIX, las fagr
destacadas del movimiento acomodaticio (los romdsmtalemanes,
Benjumea, la generacion del 98) hablaban desda fiedrcirculo del
cervantismo académico, y abogaban por el estudioséfico” del
Quijote, es decir, un tipo de aproximacion que penetra iasla la
superficie retdrica e historica del tefo

Percebeu-se ao longo das leituras aspectos maiseeies acerca da idéia de
Madariaga e outros aspectos ja pouco aprofundambseja, uma parte dos autores
privilegiara os conceitos de evolucdo em decoreérda convivéncia, alguns se
detiveram na aproximacdo e transformacdo de caistatas dos protagonistas, ja
outros se fundamentaram no conceito ndo desenwgbetb autor de que Sancho €, de
certo modo, uma transposicdo de dom Quixete clave distintmu seja,alguns
estudiosos se referem a amo e escudeiro como uomteifdom Quixote e Sancho. No
entanto, nenhum dos trabalhos analisados contengglaonceitos de sanchificacdo e
de quixotizacdo em sentido amplta ainda aqueles que se dedicaram mais em mostrar
uma personagem, isto €, dando atencéo as possareaformacoes em dom Quixote ou
Sancho, ja outros buscaram o equilibrio, istoadatam da evolucdo e mudanca no par

protagonista ddQuixote. Disso tudo, o indispensavel € a consonancia dasoptas,

40 CLOSE,Anthony. “La critica del Quijote desde 192fta ahora” erBervantes1995 p.312
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pois todas se revelam parte do processo de coastdg;significado de sanchificacdo e
quixotizacao.

O artigo de José Manuel Martin Moran, “Don Quijet#a sanchificado; el des-
sanchificador que lo re-quijotice”, de 1992, seguimibtras Bravo é o Unico trabalho
critico de extensao até a atualidade fundamentadargérios cientificos entorno da
problematica de Madariaga. A tese do autor foi a® fo que impulsionou esta
dissertacéo, pois a partir de seu trabalho toreopessivel tracar a linha cronoldgica
(autor/data) dos textos criticos, além disso, peiordoartigo foi possivel confirmar a
necessidade de um trabalho como este, de balaitico.c€abe explicar que a proposta
de José Manuel Martin Moran formara parte do chpipwsterior onde caberédo as
perspectivas em relacéo a questao.

Alguns criticos, dentro dos estudos cervantinegyisam a linha de Madariaga,
convergindo para a evolucéo e simbiose de amo/esou€omo afirma Martin Moran,
os primeiros trabalhos foram de A. Sanchez Rivétas ventas del Quijote” e de
Damaso Alonso, “Sancho-Quijote; Sancho-Sancho”. ds textos seguintes
transcenderam a opinido de Madariaga, e cada ubo@aancontrando seu modo de
entender as relagcbes entre as duas personageegui, ® que pretende é apresentar
um cenario critico em que figuram alguns estudidias importantes que, em alguma
medida dialogam com o trabalho de Madariaga. Ness®e, serdo aboradados os
seguintes trabalhos: de Pedro Salinas “Lo que bkerdes a Don Quijote”; de Eric
Auerbach emMimesis:a representacdo da realidade no mundo odadede Luis
Rosales enCervantes y la Libertagdde J. B. Avalle-Arce e E. C. Riley, “Don Quijote”
em Suma Cervantinade Maurice Molho “Raiz folklorica de Sancho P&nzmn

Cervantes: raices folkléricasle Gonzalo Torrente Ballestét] QuIJOTE como Juego
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de Carlos Fuente§ervantes o la critica de la lectua de Javier Salazar Rincén,’El
personaje de Sancho Panzay los lectores deDsiglio.

Il. 1- CENARIO CRITICO DOS ENFOQUES CORRESPONDENTES A EVOLUGAO E
SIMBIOSE DE DOMQUIXOTE E SANCHO PANGA

ANGEL SANCHEZ RIVERO -1927*

O artigo “Las ventas deQuijote’ ““de A. Sanchez Rivetd trabalho 1927,
segundo bibliografia de José Manuel Martin Mor&amsta daRevista de Occidente
(XVII), do ano de 1927. O intelectual foi o primeia redizer, em ano tao proximo ao
da primeira publicacdo d&uia del Lector deQuIJOTE, a teoria da realidade
Gnica(caracteristica dual) para amo/escudeiro agdontor Salvador de Madariaga. José
Manuel Martin Moran afirma que “A. Sanchez Rivemsie), en su polémica de la
Revista de Occidentmon Américo Castro, llega a afirmar que el pergodal Quijote
es en realidad Gnico, un bifronte Don Quijote-Sarjch]”**

A fim de contribuir com a exposicéo, Alexia Dotisvo verifica no artigo de
Rivero o estilo argumentativo que se configura peto erudito e retérico. Além disso,
a autora considera que Sanchez Rivero, como Salvkddladariaga, desprestigia o
mero entendimento de dom Quixote como pobre fida@glmuco, para isso Rivero

considera que Cervantes nao poderia construir ekt@nsa protagonizada por um

louco, porque néo seria possivel estabelecer difidagdo a todo o momento entre

“1 A fim de melhor contribuir com a ordem de leitura trabalhos serdo apresentados, indicando em
primeiro lugar nome do autor e em seguida a datauticacdo do respectivo estudo.

“2 A apresentacéo deste artigo fatalmente dar-se-fngio da (re) leitura das anélises feitas peltsras
José Manuel Martin Moran e Alexia Dotras Bravagy@ néo foi possivel ter acesso ao texto original.
Tendo em vista sua importancia para a melhor czgaéb cronolégica dos textos, foi importante, ainda
gue proveniente de fontes secundarias apresewmiatasnente a proposta de Sanchez Rivero, a fim de
mostrar o carater convergente/similar de sua ptapda com relacdo ao artigo “Contestacion”, que se
segue, foi possivel fazer a leitura direta.

43 Data de nascimento e morte de Angel Sanchez &R{#888 — 1930). Interessante notar a data, pois a
publicacdo deste artigo foi nos ultimos anos devalm

“ MARTIN MORAN. José Manuel. “Don Quijote esta safficado; el des-sanchificador que lo re-
quijotice...” 1992, p. 5 (Nota de rodapé 19)
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texto e leitor. Bravo descreve que somente no finadrtigo aparece a figura de Sancho
Panca como elemento elevado a categoria espideuaima caricatura comica, entre o
mundo imaginario do herdi e o do universo real ®res. Com o objetivo de
elucidar, Dotras afirma “ese fondo es Sancho Paglzaallazgo verdaderamente fértil
de la mente creadora de Cervantes, ya que es poodacla creacion, del universo
ficcional cervantino™®

A respeito da polémica entre Sanchez Rivero e Aloédastro, referida por
Martin Moran, cabe notar a opinido de Dotras Brgue entende ser interessante a
afirmacéao de Rivero acerca das personagens, p@sopautor se trata de uma relacao
amo/escudeiro como um conjunto harmonioso, ondadebualores Unicos, a0 mesmo
tempo compartilhados. Em suma, a autora diz querRiwado concorda com “la
antinomia realidad-ilusién, realismo-materialismp por conseguinte, Don Quijote-
Sancho™®

“Contestacion” -1927

“Contestaciorf” é um segundo artigo de Sanchez Rivero, publicad@eavista
de Occidenteem 1927, o qual esta intimamente relacionado tdras ventas del
Quijote’. A diferenca entre um trabalho e outro, respectiente, reside na intencéo de
Rivero por um lado em responder as observacGembaths por Américo Castro com
respeito ao seu artigo, mas, por outro lado, paantom respeito a alguns pontos da

perspectiva de Castro acerca@uoixotee de Cervantes. A obra de Castro em questao é

El pensamiento de Cervantes no caso Rivero organiza seu trabalho a paeir d

“>DOTRAS BRAVO, Alexia. BRAVO DOTRAS. Alexia.os trabajos cervantinos de Salvador de
Madariaga Historia de una idea doble: sanchificatip quijotizacion Alcala de Henares (Madri), Centro
de Estudios Cervantinos, 2008, p.247

“%1dem, 2008, p.247

470 acesso ao artigo “Contestacion” s foi posséi@recentemente. Por se tratar de um trabalho que
ilumina “Las ventas deDuijote’ se fez interessante apresenta-lo.
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respostas acerca de “Las ventasQlaboTE’ e, de indagacdes com respeito ao estilo de
pensamento fomentado dehpensamiento de Cervantes

Nas primeiras linhas do artigo Rivero apresenta gaus receptores o publico
em geral e Américo Castro, de modo especial, agi@ssdivergentes e convergentes
para algumas idéias pontuadas por Castro. “Creq enedefinitiva, quedaremos
conformes, salvo alguna diferencia en apreciacipaesiales, desde luego, accesorias.”
(Sanchez Rivero, Angel. 1927, p.291)

Em meio a polémica com Américo Castro, Rivero sstragpartidario de duas
idéias muito parecidas com as opinides fundamestaaé&uia del Lector del QUOTE,

a respeito de Cervantes €uaixote.Os dois momentos que se pretende apresentar Sao:
a unidade vital da obra, por consequencia das m&gens, e a discussao sobre a
personalidade criadora de Cervantes, que estdo pagai ilustrar e corroborar as
opinides anteriormente comentadas.

Para Rivero, a estrutura @uixotese constitui com base em uma perspectiva
criadora, humana, ndo necessariamente arquitetaniga perfil € seguir padrbes
estabelecidos pelas preceptivas poéticas dos sé&éMlioe XVII. O Quixote segundo o
autor, € uma invencao organizada, ou seja, MigaeCeérvantes tinha consciéncia da
realidade artistica de sua época, conhecia os\aigetiriticos, a dindmica a ser tomada,
mas ndo se prendeu a nenhum dos modelos estabsleCidrvantes foi um escritor
inovador, porque havia nele certa consciéncia creadComo explica Sanchez Rivero:

Esta conciencia no necesitaba ser critica, es ,decir
esquematizada en conceptos. Era una conciencedgalo concreto
con esa concrecidon que s6lo en el acto creativdasey que el
pensamiento reflejo jamas puede alcanzar, aunquesfserce sin
descanso en llegar a ella. (SANCHEZ RIVERO, 192199)
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Como Madariaga, Rivero observa a audacia e espmdtate criadora de
Cervantes inerentes ao autor. Neste universowijategundo Rivero, as personagens
dom Quixote e Sancho vdo sendo formadas ao longmadeativa, segundo as
circunstancias. Amo/escudeiro, para Rivero, naoemhewser vistos como figuras
antagonicas: realidade e ilusdo, no entanto erdasdiomo figuras provenientes da
unidade criadora.

la unidad deRuijote es unidad vital, la unidad del organismo

en su crecimiento, no en su estructura momentadaamidad de un
devenir, no la unidad de un ser. Ahora bien, esaintodas las partes
se dan simultaneas, y, por tanto, su integridazbedicion ineludible
mientras que en un devenir las partes, si de ppuede hablarse en
este caso, van apareciendo en la contigencia dedestino.
(SANCHEZ RIVERO, 1927, p.294)

Em suma, “Contestacion” apresenta idéias, tais camacdo, espontaneidade,

dinamismo narrativo. Além disso, rompe com o modelerpretativo antitético para o
par quixotesco.

ERICH AUERBACH- 1945

Em Mimesis: a representacdo da realidade na literatocidentalpublicada em
1945 por Erich Auerbach, encontra-se um capituldicddo a obra de Cervantes
intitulado “A Dulcinéia encantada”. A obra se destgela densidade da andlise do
estilo de obras canbnicas européias e, entre el@ajixote. Para sua analis&rich
Auerbach escolhe o capitulo X, da segunda parts, gpr sua vez, traz a tona o embate
entre realidade e ilusdo no universo criado por @anxote. Além disso, a perspectiva
analitica do autor se pauta pela leitura burlestdedto cervantino, ao afirmar que
Cervantes privilegiara fundamentalmente o riso mac&o de sua obra, sendo que o
cOmico se estabelece na estrutura narrativa daigrépra por meio do jogo entre as

diferentes perspectivas das personagens.
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O capitulo X trata do encantamento de Dulcineagandutor observou a partir
do recorte do dialogo entre dom Quixote e Sanchs gédabradorasa dinamica do
real representado no universo cervantino. Antdse cetar que para o autor aleméo a
representacdo da realidade na obra literaria estéoasonéancia com o espirito humano
de quando foi criada e neste ambito de afortunaleepcédo a relacdo entre amo e
escudeiro foi confiada.

Erich Auerbach utiliza na maior parte de sua arat método de interpretacao
de texto para mostrar a complexidade da criac&eactna, em especial, na relacao
dom Quixote e Sancho na segunda parte da obradguarescudeiro parece ter se
inteirado totalmente do universo imaginario do amoponto de engana-lo. O
encantamento de Dulcinea favorece outra perspecpaaa as personagens
protagonistas, porque pela primeira vez ocorrergéiee nos papéis e superacdo do
esperado no comportamento de amo/escudeiro.

Em meio ao contexto narrativo, 0 autor ora elevacBa Panca que apresenta
por meio do discurso o aprendido de dom Quixote, @drama atencdo para dom
Quixote que também se desenvolve e aprende a seboraloso, sabio e mais flexivel
mesmo em meio a sua loucura, que consiste na fd&aa respeito dos ideais
cavaleirescos. Ja em outros momentos Erich Auerblesfa amo/escudeiro ao mesmo
patamar de atencdo. A inversdo de papéis ocortigagfente pela primeira vez neste
capitulo em decorréncia ja do processo de apresalizeciado desde a primeira saida
de amo/escudeiro. Para Auerbach a relacdo enperasnagens se configura em uma
atmosfera do riso que se estabelece desde a perapde um pensado jogo de estilos,
em que Sancho brinca com a loucura do amo. Explaator: “Sancho improvisa uma

cena de romance, enquanto que a capacidade de DQuxot&)de transformar os
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acontecimentos segundo a sua ilusdo falha diantudavulgaridade do aspecto das
lavradoras.*®

Dom Quixote e Sancho Panca sdo paralelamente elesnpelo o autor, no
entanto constata-se na figura do escudeiro ematantto de aprendizado e evolucao
mais atencao e destaque. Auerbach se centra nseaaidlobra, na realidade criada e na
realidade quotidiana, destacando as saidas endasfpalo cavaleiro para se locomover
entre elas sem antes do ultimo capitulo se dedhiancla idéia fixa. Segundo o autor,
“na sua propria idéia fixa, encontra uma saidaajliera tanto do desespero quanto da
cura: Dulcinéia estd encantadd.”Erich Auerbach preocupa-se com os estilos
linglisticos da personagem Sancho Panca, ou s®ja,as manifestacdes discursivas
apresentadas no capitulo analisado como decorréo@eocesso de aprendizado com o
amo.

E maravilhosamente bela. Acabamos de dizer quéo
destramente e com quanta graga Sancho sabe utlizstilo dos
romances de cavalaria, que aprendeu do seu semfubifica evidente
de que calibre era o seu meste

Em tese, de um lado a proposta mimética se cowfigarrelacdo de Cervantes
com o estilo retorico cortés de tradicdo antigdepido diversas vezes por dom Quixote
e aprendido por Sancho Panca a fim de favorecanale brincadeira, em paralelo com
0s acontecimentos que dizem respeito a realidadédavisdo constantemente
contrastados, proporcionando o elo com o planoeadaiticio. Por outro lado, o tom

jocoso é a melhor forma de interpretacdo para a denencantamento que trata da

defesa do ideal encarnado e nao da luta contralidade, isto €, dom Quixote aceita o

*® AUERBACH, Erich. “La Dulcineia encantadaVlimesis. La representacion de la realidad en la
literatura occidental México: Fondo de Cultura Econémica, 1950, p.303

49 AUERBACH, Erich. “La Dulcineia encantad&¥limesis. La representacion de la realidad en la
literatura occidental México: Fondo de Cultura Econémica, 1950. p.304
0 |dem, 1950. p.304
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jogo proposto e a idéia fixa ocupa lugar, resultamal falta de sentido e em uma cémica
confusdo de valores. Tudo isso a fim de mostraem@pectiva predominantemente
cOmica do texto cervantino, por conseguinte daésla@ntre as personagens.

Em resumo, o autor termina afirmando que todo réque alegria da obra se
configura na relacdo amo/escudeiro que unidos ear arfidelidade retratam aspectos
sem julgamentos prévios de um tempo e de uma sam@edendo assim, a ordem da
realidade consiste em um jogo de perspectivas twttdes as visées sao consideradas,
onde o que se julga € o trabalho artistico do agt@mnto a obra literaria, nada é
condenado.

Luis RoSALES—1959-1966"

Em Cervantes y la Libertade Luis Rosales encontra-se uma seérie de estudos
sobre a obra de Cervantes mas, em especial, s@puexote O estudo de Rosales fez-
se relevante para este levantamento, uma vez qupdrte dos textos pesquisados para
este trabalho, de maneira direta ou indireta, no®aco nome desse autor. Interessante
observar que ao longo do estudo se notou que Rosaerefere, de maneira
circunstancial, a Salvador de Madariaga. Para matifimrmar, especialmente ao que se
refere ao tema da quixotizacdo de Sancho e saraféfd de dom Quixote, o autor
compartilha da mesma leitura proposta por Madayiagaseja, verifica a simbiose dos
protagonistas.

Luis Rosales no capitulo IV, intitulado “La comediala felicidad” dialoga com
La comedia de la Felicidadle Nicolas Evreinov. Depreende-se neste capitaio e
especial a postura de Rosales acerca da quixatizeed&ancho Panca. Dito isso, em

linhas geraisLa comedia de la Felicidackse refere a uma (meta)comédia que

*L A primeira edicdo dos tomos (I e 1) é entre ossatle 1959-1960. O analisado para o trabalho e tra
da segunda edicdo de 1985. Como € interessange tragrfil cronoldgico do tema cabe marcar sempre
0s primeiros anos da publicacao da obra.
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proporciona as personagens experienciais pessoaifagorecem a cada uma o sonho
desejado. Passado isso, as personagens consegodrarrseus problemas e examinam
seus valores, identificando-os como bons ou masse Breve relato serve para
conformar o episodio dos duques, diz o autor “|Ja.Jcomedia inventada por los

Duques,la comedia de la felicidad...]">?

, em especial para elucidar o motivo da
mudanca no modo de pensar de Sancho Panca.

Dando continuidade, na subclassificacdo do capfitdonueva valoracion de
Sancho”, Luis Rosales chama atencéo para a eledacdancho como figura principal,
como protagonista em mesmo grau de importancisode@uixote. O autor se vale da
posicdo interpretativa frente ao texto, comparando trecho com o outro e, desse
modo, discorre acerca da elevacdo de Sancho PAt&a. disso, se concentra na
segunda parte dQuixoteno episodio do castelo dos duques, em especiapwerno
da ilha Barataria, pois se refere a momentos nassqgescudeiro/amo estdo em
permanente evidencia. Para Rosales o0 modo dediégd&ancho com as vertentes do real
e da ficcdo no plano narrativo corroboram para adurecimento de sua personalidade,
acarretando a transformacao de Sancho.

Mais adiante, na quarta parte da obra, no item riuava relacion de Don
Quijote y Sancho”, Rosales reforca a opinido aceecquixotizacdo de Sancho. Retoma
ora implicito, ora explicito no plano discursivo teses de Madariaga acerca da
influéncia entre as personagens. Cabe mencionasemendo Luis Rosales o processo
de simbiose acorre em ambos os personagens, @essdom Quixote se sanchifica
quando deixa de confundir a perspectiva vivida @imventada, ou seja, quando se

desprende da idéia fixa; dom Quixote amadureceyus®niza de modo gradual, por um

processo iniciado na primeira parte da obra e agi@ na segunda parte. A partir dai,

®2 ROSALES. LuisCervantes y la Libertad/olume I. Madrid, Ed. Cultura Hispanica, 2 ed4p7
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diz Rosales “Ahora bien esta transformacion obedecea ley de crecimiento, y es
necesaria e ineludible, como es ineludible el canda caracter cuando se llega a la
madurez.™

Para concluir, o capitulo X, da segunda parte, tqat@a do encantamento de
Dulcinea é considerado como ocasido culminantesafitente para as mudancas no
carater de dom Quixote e Sancho Panca, mas tambémaprelacdo entre o par
quixotesco, que segundo o autor, se converteu d¢amgace de companheirismo. A
respeito de tudo que foi dito, acrescenta Alexitrd@3oBravo, em especial, a respeito de
dom Quixote

El cambio de carater del personaje, subrayado Aoos/
acontecimentos que lo corroboran una y otra vemudstran la
consistencia de esa metamorfosis para Rosales gcdocan a la
doctrina madariaguesca de la evolucion graduabsleérsonajes. El
primero de los actos es la auséncia de confuside alidad (“vision
objetiva y vision alucinada” en palabras del académe incluso
intercambio de la percepcion de las cosas, debigieeaSancho si ve
los elementos a través del prisma del encantanangnt

PEDROSALINAS - 1961

Pedro Salinas seguindo o conceito de dualidadeifoonte dom Quixote —
Sancho, expde no artigo “Lo que debemos a Don @fifo publicado em 1961, um
balanco da posi¢cdo contemporaneadoxotefrente as grandes obras classicas desde
Homero até Tolstoi, a fim de responder a perguhtav& do ensaio: o qué devemos a
dom Quixote. Para Salinas deve-se 0 género (ofisgphd) de romance moderno. Em
seu trabalho o autor apreende @oixoteo conflito entre o individuo e a sociedade;

realismo simbdlico e realismo transcendente.

>3 ROSALES. LuisCervantes y la Libertad/olume I. Madrid, Ed. Cultura Hispanica, 2 ed.425
>4 Ibidem, 2008, p.251

> SALINAS.Pedro. “Lo que debemos a Don Quijote” ens&yos de literatura hispanica,
Madrid, Taurus,1962
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De forma eloquente o autor afirma que a repres@otagaxima dos valores
humanos contidos na obra cervantina se configusgpresonagens protagonistas. Em
dado momento chega a expressar o valor dual deQlarote, afirmando que se trata
de “un personaje dual, es la compenetracion, esrgivencia Don Quijote y Sancho;
es el caminar juntos, de estas dos formas de te#ari® Para tanto, Pedro Salinas
classifica amo/escudeiro como figuras somatoérias)ptementares, perspectivas estas
distantes da interpretacdo critica tradicionalin@al se refere primeiro aos aspectos
positivos identificados em Sancho Panca, ou sBjmaaa existéncia de virtudes morais
na personagem, para em seguida afirmar a evoluggstesdmesmos aspectos no carater
do escudeiro. Como o proprio autor apresenta

Es prodigioso seguir en @luijote la historia de Sancho y ver
lo que es cuando sale de su pueblo, en sus prirmemsgrsaciones
con Don Quijote y lo que es al pie del lecho de Quanjote; es otro

hombre®’

A fim de concluir, Salinas termina, peli@s psicoldgico, elevando o carater
bondoso, perseverante, mas principalmente pacomtdom Quixote, porque soube
converter os vitupérios em etapas a serem condastamo ao triunfo final. E fato que
em trabalhos proximos &@uia del Lector del QuoTe a forga da opinido deixada pela
critica tradicional que subjetivamente segue pkrakos fortuitos conceitos de
escritores como Madariaga, Salinas entre outrosséaentido, a estudiosa Dotras
Bravo compartilha da afirmagcédo quando observa:s@prendente como, rechazando
de plano al critica tradicional que juzga a losspeajes y encumbra subjetivamente a

Don Quijote, incurre en ese mismo defect” .

*® |dem, 1962
> SALINAS.Pedro. “Lo que debemos a Don Quijote” ens&yos de literatura hispanica,
Madrid, Taurus,1962.

*%|bidem, 2008, p.249
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DAMASO ALONSO- 1962

Damaso Alonso (1898-1990), nascido em Madri, dedigrande parte de sua
vida a poesia e a filologia. Pela edit@ampo Abiertpem segunda edicdo, de 1968,
publicou Del Siglo de Oro a este siglo de siglamde reuniu trabalhos de enfoques
diferentes, alguns de investigacdo documental,rpame do idioma, teoria da literatura
e de interpretacao de personagens. Em se tratasdartigos sobre personagens, cabera

nesta abordagem o intitulado “Sancho - QuijotecBar- Sancho”.

Damaso Alonso, como apresenta Martin Moran, coatimo rastro de
Madariaga de modo a demonstrar grande conhecindenpsicologia, o autor se pauta
nos processos de desenganos pelos quais passarsasagens (abordagem ténue na
proposta de Madariaga) ao longo da narrativa, caafdo e explicando as mudancas
ocorridas por meio da influéncia na relacdo ensepmtagonistas. Martin Moran
comenta “a quien de verdad sigue es Madariaga:opeoen efecto, un paulatino
acercamiento de Sancho a las caracteristicas denm&y y luego un progresivo
alejamiento a raiz de los multiples desengafio@ssfi >° Na visdo de DAmaso Alonso
importa sobretudo adentrar-se no carater psicaode Sancho, a fim de entender as
mudancas ocorridas na personagem ao longo daivarrat psicologia de Sancho,
segundo o autor, se pauta por um grande processoga®o e desengano, tratando-se,

portanto, de um realismo psicoldgico, isto €, tetmaterior da personagem.

Segundo Damaso Alonso, o (auto) engano consisteemmlvimento do
escudeiro na loucura do amo, enquanto que o deserga percepcao/entendimento do
mundo fantastico. Refere-se a isso como um progessogual passa Sancho Panca ao

conviver com 0 amo, sendo o ponto culminante dertgno do escudeiro, por se tratar

* MARTIN MORAN.José Manuel. “Don Quijote esta sarfittsido; el des-sanchificador que lo re-
quijotice...” 1992 p.5(Nota de rodapé 20)
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de um aprendizado adquirido ao longo da narrativepisodio dd.os Batanesonde o
escudeiro adentra na loucura do cavaleiro paran@diga Dessa maneira, se trata, da
retomada do escudeiro de sua realidade vital: ,—sE&@or, que el cielo, conmovido de
mis lagrimas y plegarias, ha ordenado que no seéapuver Rocinante; y si vos
queréis porfiar, y espolear, y dalle, sera enojir Bortuna, y dar coces, como dicen,
contra el aguijon®® Para o autor importa sobretudo se aprofundar matesa
psicolégico de Sancho, a fim de entender as mudaocarridas na personagem ao

longo da narrativa.

A psicologia de Sancho, segundo o autor, se partam grande processo de
engano e desengano, tratando-se, portanto, de alisnre psicoldgico, isto &, retrato
interior da personagem. Segundo Damaso Alonso, ubo)(a&engano consiste no
envolvimento do escudeiro na loucura do amo, ertquaue o desengano é a
percepcao/entendimento do mundo fantastico. Refe@eisso como um processo pelo
qual passa Sancho Panga ao conviver com 0 cavaseinolo o ponto culminante do
desengano do escudeiro, por se tratar de um apaelwdiadquirido ao longo da
narrativa, o episodio deos Batanesonde o escudeiro utiliza a loucura do cavaleiro
para engana-lo. Dessa maneira, se trata, da retodeagiscudeiro de sua realidade vital:
“— Ea, sefior, que el cielo, conmovido de mis lagsmy plegarias, ha ordenado que no
se pueda mover Rocinante; y si vos queréis posfiaspolear, y dalle, sera enojar a la

Fortuna, y dar coces, como dicen, contra el agufibn

Interessante vislumbrar nos trabalhos de Madari&peero, Salinas e Damaso a
atencao concedida a figura do amo. Os autores fgmestao de ressaltar a importancia

do papel de Sancho no par e no conjunto da obnaspeito do assunto, chama a
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atencdo Dotras Bra¥ ao comentar que nos textos supra mencionados tosesu
entendem que amo/escudeiro juntos se refinam. esde a critica cervantina parece
conduzir os trabalhos criticos ao longo do sécussado, ou seja, ressalta Martin
Moran a partir “de las contribuciones de principdessiglo, gran parte de los estudiosos
han seguido la pauta de los maestrbs”.

OUTRO RUMO DE LEITURA

JUAN BAUTISTA AVALLE-ARCE YE.C.RILEY -1973

“Don Quijote” é um dos artigos que compdemuan@ Cervantin&, trabalho
organizado por Avalle-Arce e Riley, no ano de 19Z8nstituida por trabalhos de
renomados cervantistas, onde cada estudioso dedteogdo a determinada obra do
conjunto de obras de Miguel de Cervantes, se tpamia, de um trabalho referenciado
até hoje. O artigo “Don Quijote”, originado pelog@anizadores da obra, se centra na
construcdo daQuixote como obra exemplar, como um organismo onde hatrsase
segundo os autores, fruto de técnicas narratiganaramente pensadas e estruturadas
por Miguel de Cervantes. E dado maior destaque aasagunda parte, a qual com
primor ultrapassou os modelos compositivos e litesade seu tempo. Em linhas gerais,
0S autores iniciam o assunto afirmando q@@uoxotese apresenta como uma forma de
proclama literario, pois se desvencilha de paradgyroutrora estabelecidos. Para
demonstrar a superacao constitutiva alcancada rsarmgem dom Quixote, Avalle-

Arce e Riley comparam o par quixotesco com 0s [p&is personagens de trés grandes

%2 DOTRAS BRAVO, Alexia. BRAVO DOTRAS. Alexid.os trabajos cervantinos de Salvador de
Madariaga Historia de una idea doble: sanchificatip quijotizacion Alcala de Henares (Madri), Centro
de Estudios Cervantinos, 2008, p.249

MARTIN MORAN, José ManuelDon Quijote esta sanchificado el des-sanchificadoe lo re-
quijotice...Bulletin Hispanique. Vol.94, N.1, 1992, p.5 (nof§ 1

® AVALLE-ARCE, Juan Batista; RILEY, E.C. (editoresDon Quijote” emSuma CervantinaMadri,
Ed. Castilla, 1973
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obras antecessoras a obra de Cervantes. Citam Apaéslis(1508);Lazarillo (1554) e
Guzman de Alfarach@599).

Em meio as analises entorno a estrutura narrdéivabra se identifica a analise
da construcdo das personagens protagonistas écagdes autores frente as mudancas
ocorridas nos aspectos morais e comportamentatgieQuixote e Sancho. Para os
estudiosos “La organizacion interna de la histesi@iba en la interacion de lo necesario
y probable en el actuar de Don Quijote y Sanchoyaedo en un principio del caracter
de cada uno, con el azar de las circunstanciamest&®

A mudanca em dom Quixote se manifesta precisamenf@uixotede 1615,
onde a histéria e os acontecimentos derivam daepanparte sem incorrer em uma
mera prolongacdo dos fatos narrados. As aventwwadesenvolvem e variam “sin
sacrificar lo familiar.®. Interessante observar que Avallle-Arce e Rildéymafm que
antes mesmo do leitor se aprofundar na leituraedarsla parte dQuixoteja nota a
alteracéo ocorrida no estado mental do amo, oy @dgaicura de dom Quixote ndo é a
mesma dos primeiros capitulos da primeira parteltta “ya estd mas cuerdo que
antes.®” Com efeito, se pode em primeiro lugar explicamaslificacdes ocorridas no
estado mental e no carater do cavaleiro mais nandagparte, porque nela encontram-
se as aventuras mais artificiosas, nas quais osegatla personagem sao colocados em
xeque a todo momento. Explicam os autores, “exisi l6gica correlacion entre su
estado mental que va cambiando y los episodiosr®ee®® Acrescentam, o fato de
dom Quixote estar mais proximo da sociedade o gueréce o processo de retomada

da realidade.

% |dem, 1973, p.62
% |dem,1973,p.67
%" |dem,1973,p.67
% |dem, 1973, p.73
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A esta mejoria mental, enteramente verosimil, gieai el
progreso penoso del héroe hacia la desiluciontgbksimiento final
de cordura, se afiade outro hecho, exterior, péradrnngrediente de
su destino. Es la publicacion y éxito de la primpeate, hecho

histéricamente indiscutible, que Cervantes incapor la segunoﬁé)

Desse modo, Avalle-Arce e Riley persistem ao lodgartigo na modificagao
nao brusca, mas gradual e l6gica do escudeiro.0@eps0 evolutivo do carater do
protagonista € consequéncia do estudo detalhadécda&a narrativa para mostrar as
intencbes criativas e técnicas de Cervantes, poieocé dito no artigo alguns
pressupostos criticos literarios do comec¢o do seguestionavam o valor narrativo
técnico e estrutural de Cervantes. Para finalizalne observar que no estudo Sancho
Panca ndo ocupa, como nos trabalhos anteriores; tlggdestaque, mas também néo
aparece como figura avessa. Embora Sancho apavega figura cujos valores sao
independentes, ainda assim esta conectado litex@mia com dom Quixote, ou seja, o
escudeiro aparece no estudo ao lado do amo.

GONZALO TORRENTEBALLESTER—1975

El Quijote como Juegdifere de alguns dos textos anteriores pela petispe
analitica sobre Quixotee as personagens protagonistas, uma vez que Gdraaénte
Ballester expressa categoricamente interesse gomantar com base em fundamentos
e métodos da critica moderna. De modo mais expoessiexto se pauta por tendéncias
tedricas vigentes em meados do século XX, tais coaso concepcdes tedricas
formalistas, o estruturalismo de Vladimir Proppsecategorias linguisticas de Algirdas
J. Greimas que parecem sustentar a estrutura tseath@ texto. Com respeito ao modo
de leitura de Ballester, o préprio autor explica:

No soy un erudito ni un hombre de ciencia, y girimero me

resulta indiferente, no dejo de deplorar lo segupdoe apresuro a

% |dem, 1973,p.68
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confesar que de muy buena gana hubiera aprendidgdgana parte
los métodos de investigacion y exposicion de kicermodernd®

Além disso, chama atencdo para autores como OsteGasset; Mark Van
Doren; Américo Castro; Joaquin Casalduero; Madariagntemporaneos como Martin
de Riquer, Moreno Béez; Varela, os quais cada qualia maneira entenderam o
Quixotee, para isso Torrente Ballester os referenciaeggmtar tais estudiosos nesta
explanagéo foi interessante, pois 0 autor como pafessor organiza e mostra ao seu

leitor ou ouvinte de que modo o cenario analitaiafganizado.

A obra se concentra basicamente no estudo da paipeite daQuixote sendo
0 ultimo capitulo dedicado a segunda parte. Na@gganecessariamente significar
preferéncia de Torrente Ballester por uma das @ares por tratar de questdes
especificas selecionadas. As perspectivas critbmas respeito aoQuixote e as
personagens protagonistas se estabelecem a partund jogo cujas regras Sao
determinadas em favor da realidade inventada. ©r e&a¢ preocupa ao longo da
explanacdo em mostrar o valor estrito da obradli@ronde a realidade existente €
prépria do universo literario. Para discorrer aagetta realidade encarnada @Qaixote,
Ballester recorre ao trabalho de Erich Auerbddimesis o qual se dedica em mostrar
como se estabelece, se organiza o real no uniViegsario. Com efeito, esta posicao
frente ao texto mais uma vez mostra as influéndésstendéncias criticas literarias de
principio de século no entendimento da relacdoeematno/escudeiro. Apresenta
Ballester

El narrador deQuijote propone, desde las primeras lineas, la

entrada en un juego. Para ello dispone, quiza#ivatonente, del arte

" TORRENTE BALLESTER.GonzaldEl Quijote como juegdMadrid. Ed. Labor, 1975, p.7
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necesario para dar a sus materiales ‘la realidfdiesue’ para que

sean creido&

Desse modo, o carater das personagens € formattm@m da narrativa por
idéias consideradas “como material novelesco erfulasones de caracterizacion que
como tal desempefia’® Afirma Torrente Ballester que alguns tracos daiearde dom
Quixote e Sancho mudam da primeira para a seguada. (No primeiroQuixote o
processo imitativo (mais para dom Quixote) estaesdéncia, ou seja, pertence a
primeira parte, enquanto no segundo momento daridisas personagens ganham
autonomia. A personalidade de dom Quixote € inktémguanto que a de Sancho, para
0 autor € compacta e segura, o que faz com quectaeteristicas existam em
decorréncia da operacédo artistica cervantina ele&dribuicdes reais da personalidade
humana. Embora o autor ndo compartilhe do amparateutilizado por Salvador de
Madariaga (a psicologia), o qual se pautava enérmf (extra) literarios, Ballester

converge para a idéia de evolucao/ transformacépel@monagens.

Outra questdo que se procura ressaltar nas anélisevalor de Sancho na
narrativa, a equiparacdo quanto ao valor artistc@scudeiro que se compara com 0
valor do amo no texto analisado. Torrente Balledialoga com Madariaga mais de
uma vez quando ressalta a posicdo de alguns toabaliticos que preterem uma
personagem a favor de outra. Dessa forma como afonautor “ninguno es mas
importante que el otro, y el uno supone el otro @@ supone la luz y la oscuridad, el

siyelno.”

Para terminar, sdo privilegiadas as mudancas disasrde Sancho, tal como os

refrbes que passam de incompletos a coerentesamoqque as alteragcdes em dom

"L TORRENTE BALLESTER.GonzaldEl Quijote como juegaMadrid. Ed. Labor, 1975, p.42
2 |dem, 1975, p.40
3 |dem, p.88
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Quixote residem no fato de retornar a realidadpjeopara Torrente Ballester, € quando
o cavaleiro salesquijotiza O episédio dos duques € decisivo para a lucigedam
Quixote e para o aprimoramento de Sancho Pancah&yoningin momento en que
esté por debajo de don Quijote: cuando no le supermantiene en pie de igualdad. Es

algo que vale la pena Sancho esta ya a la altubmdeQuijote”*

CARLOS FUENTES-1976

Cervantes o la critica de la lecturaomo o proprio Fuentes descreve a
perspectiva escolhida para sua obra,“una criticka diectura, una critica de la cracion
narrativa contenida dentro de la obra misma: eritie la creacion dentro de la
creacion.”’” Trata-se de um ensaio em que o foco é Cervantee cdtico (e criador)
de sua propria obra. Carlos Fuentes organiza stls@rma partir de uma correlacdo do
momento histérico espanhol correspondente aos ae2cXiV da publicacdo déa
Celestinae XVI da primeira parte dQuixote,apresentacfes que servem como cenario
para sua explanacdo. O carater histérico-literéride certa forma a marca do viés

analitico do escritor mexicano.

Dom Quixote e Sancho sdo no mesmo grau de impaataaca Fuentes o0 meio
para a dialética cervantina, representam as comsas literarias do passado e do
presente espanhol, ou seja, amo coincide com @lmdd herdi épico, enquanto que o
escudeiro com o estilo picaro realista que se ppo@m saber o que comer, onde
dormir na circunstancia presente. Tal fusdo aGaetm um projeto critico literario
diferenciado quanto aos esquemas compositivos de tampo. Afirma Fuentes

“Cervantes fue capaz de ir mas alld de la consigradel puro pasado y de la

" |dem, 1975, p.201
S FUENTES. CarlosCervantes o la critica de la lecturdéxico, 1976, p.15
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consagacion del presente a fin de plantearse dllgna de fusion del pasado y
presente.® Para Carlos Fuentes as figuras protagonistas it@atidhde comica. Nao
somente dom Quixote e Sancho, mas também a obbevestem de temas erasmistas,
tais como: a dualidade da verdade, a ilusdo dastrapas e a loucura, ou seja,
Cervantes parece estar influenciado, de algum mpaolotais preceitos ao compor o
Quixote Dessa forma, as personagens se complementamgmoda trajetoria narrativa
a medida que uma verdade se apresenta de difefentess, assim a aparéncia de dom
Quixote, afirma Fuentes, se diversifica na presateggancho e vice-versa. Dito de
outro modo, amo e escudeiro transitam de uma eslida outra, enfim se
complementam.
De esta manera, el espiritu comico se pone alcerde la
vision heterodoxa de la doble verdad, y es evideguie Cervantes
opta por este atajo al crear las figuras de Doijp@uy Sancho Panza,

pues el primero habla el lenguaje de los univessglel segundo el de

los particulare§7

Carlos Fuentes se aproxima da teoria da evolucgipetaonagens a medida que
verifica em dom Quixote (principalmente) e em Saneanca as mudancas ocorridas ao
longo de suas trajetorias,isto €, 0 amo passaitoe #os livros de cavalaria a ator das
proprias aventuras, ou seja, de enfeiticado petesso de leitura passa a feiticeiro
(vetor) dos acontecimentos ao seu redor. O esaudaiticipa, dialoga com 0 universo
elaborado por dom Quixote. Comenta o autor: “SicBares el hombre real, participa,
sin embargo, del mundo ilusorio de Don Quijote.oPgrDon Quijote es un hombre
ilusorio, no deja, por ello, de participar del marte la pura realidad de SancHdEm

suma, Fuentes explica as mudancas por meio daepéxsp critica de leitura que

" |dem, 1976,p.31
""EUENTES. CarlosCervantes o la critica de la lecturdéxico, 1976,p.67
8 |dem,1976,p.67
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Cervantes faz da propria obra. Tudo o que estadta ge dom Quixote se quixotiza
para corresponder a realidade inventada, mas ateaar com o real imaginado
(episédio dos Duques, por exemplo) dom Quixote eerdlusdo, se desvencilha dos

interesses épicos, a fim de a realidade excedeaginacao.
MAURICE MOLHO—1976

Maurice Molho escolhe Sancho Panca como objet@ipahde sua analise a
perspectiva para analisa-lo, por servir-se de oétados critérios, se diferencia dos
trabalhos anteriores. Maurice Molho na oltarvantes: raices folkloricaseuniu
estudos, dividindo-os em trés partes, para melhganiza-los. Dois momentos séo
dedicados a temas cervantinos e o outro momentefee em particular & nocédo de

180

“popular™®. A esse respeito, explica Eduardo Urbina

Molho se ocupa de crear un esquema dialéctico Ersti@olos
listo-tonto que d& origen en su ejecucion al cotdflien la narracion
entre amo y criado, sin que por ello resulten igcoentes las
frecuentes variaciones o cambios en el procedeBaeho, en sus

acciones o actitut

No capitulo 1ll, “Raiz folklérica de Sancho Panza”analise se detém nos
aspectos constitutivos de Sancho Panca, mas iesmpéica a falta de correspondéncia
com dom Quixote, uma vez que 0 tema em pauta, jail daeversibilidade marca o
cardter de ambos o0s personagens. A diferenca earte/escudeiro consiste

necessariamente em um ser tonto-listo e outro doeodo, porque 0 mecanismo

" Das leituras apreende-se que, mais ou menoscddalée 60 em diante os estudos quixotescos
dedicam especial atengéo a figura de Sancho Pasesfudiosos chamam atengéo para aspectos
salientes, como o comico, da personagem. MarqueEmveva afirma que o escudeiro suscitou na critica
uma linha de atencéo ndo antes apreciada pelg&cadiitica literaria.

8 Segundo o dicionaribarousse(em portugués) o significado de popular é: peeateao povo,

simples, singelo, muito conhecido. J& em espadimgnarioEspasatenmtambém o significado de

popular como algo relativo ao povo, muito conhecido

8IURBINA. EduardoEl sin par Sancho Panza. Parodia y Creacion, Bayne| Anthropos, 1991 p.10
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formador é Unico. Desse modo, o autor justificaé® 86 a complementaridade, o
equilibrio, e a oposicdo interna de cada personagantonvivéncia; mas também as
possiveis variacbes percebidas no par ao longoegtw.t Para Maurice Molho,

Cervantes reelabora, reinventa Sancho Panca a m&rtiaspectos de arquétipos

populares conhecidos pelos leitores do século XVII.

A leitura acerca da relagéo entre amo e escudamdigacdo com a proposta de
Madariaga a medida que o autor entende amo/escudmmo personagens
complementares, desdobradas em suas principaistardsticas formadoras (“tonto-
listo”/ “loco-cuerdo”) que oscilam de acordo contantexto narrativo. Desse modo,
ndo se tratam de figuras estaticas, mas em formagawesse caso Sancho é téo
importante e necessario quanto dom Quixote, oy s&nequivalentes na complexidade
de suas elaboragbes. Cabe depreender do trabalMauigce Molho suas palavras
acerca da questao

No se nos oculta, por tanto, lo que puede habartdiial en
tratar Sancho disociandolo, aunque fuera momentéda, de don
Quijote, como seria artificial e improcedente undlais que

escindiera a don Quijote expulsando a Sancho ddolde figura

inseparable en que coexisten conjunta y altermatvae®

A fim de elucidar, José Manuel Martin Moran obseno texto de Molho os
pressupostos de Madariaga quando depreende doximonbte aspecto bifronte
amo/escudeiro. A fim de concluir, o texto apresgmtenostra outra tendéncia critica
acerca das personagens quixotescas, eleva-se gomso cuidado a vertente comica,

burlesca e parddica na construcdo destas figueasyadlo especial a figura de Sancho

82 MOLHO. Mauricio. “Raiz folklérica de Sancho Panza” em Cervantes: raices folkloricas. Madrid, Ed.
Gredos, 1976, pags.231-232
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Panca. Abordagem interpretativa que se distanéianasmo da visdo também cémica
de meados do século XX. Sancho Panca personageradalepor Salvador de
Madariaga, em 1926, no entanto nao tivera lugaglelado destaque como ocorre no

texto de Molho e como acontecera em alguns doalblrab seguintes.

JAVIER SALAZAR RINCON-1994

7

O artigo “El personaje de Sancho Panza y los lestdel Siglo XVII”, 199% &
o ultimo trabalho do presente capitulo. Foi elencawh primeiro lugar, pois se trata de
uma publicacdo, de certa forma, recente onde or agomostra categoricamente
partidario das propostas de Salvador de Madaraageca das personagens. Dessa
maneira, compartilha da opinido de evolucéo/transhgdo das personagens tal como
foi organizada. Como Javier Salazar Rincén ratificeema teve grande éxito ao longo
do século passado no cenario das abordagens pgasty...] algo asi como el abecé
del cervantista [...f*. Em segundo lugar, chama atenc&o no texto a édefseco da
sanchificacdo de dom Quixote e quixotizacdo de I8af@ na eminente chegada do

século XXI, ou seja, por mais que o0 tema parecatadg isso ndo parece verdadeiro.

Em estilo bastante expressivo, a analise sa pantiamentalmente pela figura
de Sancho Panca, nos modos pelos quais o esctidieconcebido pelo publico do
século XVII. Algumas das perspectivas nas quatscadgeiro poderia ter sido concebido
sdo: Sancho parodia dos escudeiros cavaleireseogh® aldedo “labrador” pobre;
Sancho comico e cruel entre outros. Antes de setr@depropriamente em sua

perspectiva de leitura, Salazar Rincdn confere caraponto existente no carater de

% Trata-se da primeira verséo do artigo. J4 a veasalisada é de 1999, segundo o autor esta mais
ampliada, para melhor apresentar na conferéncia ilasl universidades de Estocolmo e Uppsal, Suécia,
em periodo de comemoracg8es da morte de Miguel detes.

8 SALAZAR RINCON. Javier. “El personaje de Sanchmay los lectores del siglo XVII”. Asociacion
Internacional de Hispanistas. [Web], 1999, p.1
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amol/escudeiro e a influéncia mutua entre as pegeosao grande acerto de Miguel de
Cervantes. Para o hispanista 0 processo se in&igrimeira parte da obra, ja no
capitulo VIl guando dom Quixote convida Sancho psaseu escudeiro, embora o
autor considere que as transformacbes ocorram jfringeira parte doQuixote

conforma as reais mudancas de Sancho na seguridaNesse sentido, Salazar Rincon
coincide com a opinido de Salvador de Madariaggual afirma existir o processo

evolutivo gradual e paralelo em amo/escudeiro: prarade do outro.

As personagens sdo passiveis dessas interpretqugigsie possuem carater
humano e literrios intimamente ligados, improvave Quixotede separacdo. Carroll
Johnsof? elucida, contribuiu com a idéia ao afirmar queistintdo entre pessoa e
personagem ¢€ ilusdria, por que tanto uma quantatra edo resultado da imagem, da
construcdo mental acerca delas. Nesse sentida;epdeepouca credibilidade para esta
linha de estudiosos ndo argumentar acercar de domoi® e Sancho sem tratar da
relacdo e aprendizado de ambos, sem confiar o tartbém as realidades humanas.
Javier Salazar Rincon vé reforgcado na presencaneh Panca os aspectos humanos e
literarios que fazem iluminar a trajetéria narratidos protagonistas, isto é, o jogo de
contrastes e influéncias entre amo/escudeiro. Dess#o, 0 autor demonstra que o
valor doQuixoteestd em grande parte na relacdo entre ambos. di&agas de Javier
Salazar

don Quijote y Sancho Panza han venido a simbolézados
facetas primordiales de todo espiritu humano, ¢ugsano tiempo se

oponen y complementan: el ideal y la realidadspirdu y la matéria,

lo sofiado y lo tangible [...] el hecho de qu&aljote haya ofrecido y

8 JOHNSON.Carroll B. “La construccion del personajeCervantes”, ef@ervantesBulletin of the
Cervantes Society of America, 8 special issd€l5, vol.1 1995,p.11 ( pgs-1-25)
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ofrezca todavia hoy, una leccion valida para latoles de cualquier

pais 'y épocﬁ6
Em resumo, Sancho aprende a conviver com as ifantde amo a ponto de
apreendé-las como realidades proprias, em contidgaliom Quixote, ao lado de
Sancho, deixa o plano da fantasia e retorna a®@ p&al. Interessante notar que Salazar
Rincon apresenta a evolucdo das personagens nantsegentido: dom Quixote

descende e Sancho ascende ao universo idealizado.
CONSIDERACAOPARCIAL DO CAPITULO

Os trabalhos destacados neste primeiro momenttarflum periodo histérico
literario pelo qual passou Quixote no ocidente, claro que em cada nacédo a obra
repercutiu de maneira particular de acordo comrasrstancias politicas, intelectuais e
econbmicas em vigor, como foi apresentado no proneapitulo. Concepcoes
filosoficas, tedricas literarias e a propria cHtititeraria de principio do século
favoreceram amplo leque de recursos para concebeslagdo dos protagonistas
cervantinos. Anthony Close na obka concepcion romantica del UQOTE chama
atencdo para uma questdo atualmente bastante mmlpe se trata do importante
valor deEl pensamiento de Cervante&e Ameérico Castro, pouco anterior a publicacédo
da Guia del Lector del QUOTE, o qual contribui definitivamente de um lado para
Quixotecomo romance moderno e, por outro lado elevoudees ao nivel de escritor
intelectual conhecedor de retorica, poética, epdaiculares preceptivas literarias de
sua época, fomentando o valor da obra como frutanderocesso de criacdo e nao
exatamente s6 de inspiracdo, em resumo adentroonmalexidade dQuixotee de seu

autor. Dessa maneira, Américo Castro deixa veladanaepcéo, arraigada no século

8SALAZAR RINCON. Javier. “El personaje de Sancho £an los lectores del siglo XVII”. Asociacién
Internacional de Hispanistas. [Web], 1999, p. 1
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XIX, de que Miguel de Cervantes foi um autor sdiithtamente genial. Cabe esta
observacao, pois o dilema entre Cervantes criticaaglor se reflete freqientemente

nos trabalhos das primeiras décadas do séculodmassa

A leitura das personagens quixotescas foram tomdifdcentes rumos, rumos
nao sé que tendem ao controle e rigor de leiturterto literario, enquadrando-se ao
méaximo as leis e estruturas da criacdo da obra, temabém aproximagfes que se
destacam por sua liberacdo e espontaneidade etipa deslocando o texto para o
contexto contemporaneo como forma de explicar kdeske vivida. Enfim, os modos
de abordagem que se apresentaram aqui e que sstacatios fazem parte do cenario

critico motivado ao longo do século XX.
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CAPITULO IlIl — Outros enfoques. Propostas divergenes
acerca do processo evolutivo e influéncia mutua das
personagens dom Quixote e Sancho Panca

“No hay quijotizacién de Sancho ni sanchificaci@@on
Quijote: tal posibilidad me parece ajena al disaf@vantino.”
MARTINEZ-BONATI, 1978, p.319

OPINIAO PRECEDENTE

Pretendeu-se até o momento organizar um panorasagstrasse alguns dos
tracos interpretativos presentes na critica cevartto principio do século XX e suas
orientacOes de carater filosofico, que influencradireta ou indiretamente os pontos de
vistas criticos acerca dos protagonistas quixogesBon contrapartida, se almejou
também apresentar alguns dos trabalhos criticas, @specificamente depois dos anos
30, nos quais a proposta de Salvador de Madaripg@@ em artigos de renomados
autores, apresentando notavel freqiéncia e conumedéom a opinido do escritor. No
presente capitulo, seguindo certo critério cronof@gorossegue-se com a proposta de
indicar outra maneira da critica cervantina concete contribuicbes do comeco do

século.

Tendo em vista este caminho percorrido, o preseapétulo se organizou a
partir de dois perfis de leitura que estao intimai@eelacionados: o primeiro incide
sobre um trabalho cuja perspectiva € explicitameéiviergente no que tange a evolucao
e simbiose das personagens protagonistas, levandom®ta a instabilidade hierarquica
entre amo/escudeiro da primeira para a segunda parQuixote o segundo perfil
refere-se a trabalhos das Ultimas décadas do seilmnde repousa ainda que

indiretamente as principais coordenadas a respleitamo/escudeiro. Chama atencao
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nestas perspectivas criticas as atuais tendénceicas literarias para
fundamentar/explicar ethosdas personagens. Em suma, buscar-se-a mostrartaismo
idéias se manifestaram a fim de apreender outr@inaainterpretativa entorno a relacao

amo/escudeiro.
[11.1 - PERSPECTIVADIVERGENTE
LEIF SLETSJOE- 1961

A obra de Leif Sletsj6&ancho Panza hombre de biénposterior a obra de
Salvador de Madariaga (aproximadamente trinta @canos) no entanto o salto dado
entre um trabalho e outro ndo compromete o didogo a proposta madariaguesca. Ao
contrario, de modo particular o trabalho do autmruegués realca a importancia e a
repercussao com respeito ao tema da evolucdo eéosienttas personagens na segunda
metade do século XXSancho Panza hombre de biem destaque neste trabalho, pois
reflete um modo divergente, no sentido de ndo cdiima da simbiose das
personagens, ou seja, de apreender o suposto madmde amo/escudeiro a partir das
mudancas ocorridas nas personagens quixotescascdbxip melhor, refere-se a uma
abordagem que ndo comparti da idéia de evolucaocarater das personagens
apresentada ef@uia del Lector del QuoOTE Leif faz uma leitura “literal” ddQuixote
chamando a atencdo para a mudanca bfuses caracteristicas de Sancho Panca de
1605 para o escudeiro de 1615, isto €, para c@dt trata da mesma figura, entretanto

com organizacao diferente.

O autor privilegia as duas partes @uixotee, a partir de fragmentos do livro |

e do livro Il, compara alguns tracos de mudanceca@ter, enfatizando o aspecto

870 adjetivo brusco funciona como oposto do adjetwnto empregado por Madariaga para ilustrar o
processo evolutivo.
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discursivo das personagens e provavel ou ndo édmlle amo/escudeiro. A respeito do
que foi dito, Eduardo Urbina na parte introdut@easua obr&l sin par Sancho Panza:
Parodia y Creacidérfaz um comentéario sobre o estudo de Sletsjoe gfaraar que o
autor, por um lado, concorda com Madariaga ao dermi as mudancas e
incongruéncias nas caracteristicas de Sancho,dmnpor outro lado, vai de encontro
com o processo de quixotizagdo quando conclui afido que:
existe una ruptura brusca entre el Sancho deheePaiParte y
el de la Segunda, negando asi el proceso de ‘igaipidn’ trazado por

Madariaga y que ha venido siendo norma critica l@amaigada
(URBINA, 1991, p.8)

A obra de Leif S.é composta por 106 paginas, semacas paginas que
correspondem as notas de rodapé, dados do autdice geral. Ao longo da exposicéo,
chama a atencédo o trato conferido a analise oretoprina a abordagem objetiva, de
rigor cientifico e estruturado. No tocante a iskisé Manuel Martin Moran (1992, p.6)
comenta a tendéncia de Leif pelo carater analltiecario das teorias estruturalistas
que, neste periodo estavam em voga. A partir dagipais idéias relativas ao
perspectivismo linglistico e possibilidades logida texto narrativo, Leif explica as
oscilacdes no carater do escudeiro, que parecerspaeecer os modos de pensar e de
escrever de Cervantes. Cabe notar na explanacélorodado a figura de dom Quixote,
mas por se tratar de uma personagem reconhecidaipgta cervantina ao longo de
séculos, o autor noruegués contempla a necessttade estudar cuidadosamente o
escudeiro. A esse respeito Leif diz que “los que $@ocupado de los problemas de la
novela de Cervantes han considerado como eje gm@ticaballero mismo, lo que no

puede ser de otra manera.” (SLESTJOE, 1961,p.14)
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Trecho a trecho, combinando paralelamente os fragra@oQuixotede 1605 e
de 1615, Leif Sletsjoe trata de algumas das cafsiiteas predominantes no carater de
Sancho Panca. O primeiro aspecto revelado € @ estiples, natural, ingénuo e
medroso da personagem que nas duas partes paeasiio) se manter, entretanto em
algumas circunstancias, o escudeiro se revela tealendescrente em relacdo ao
universo criado por dom Quixote. A respeito da adbipor bens materiais, aspecto
este bastante difundido nos estudos criticos, ar &xplica que se trata de um traco da
constituicdo da personagem, o qual reflete o mamential vivido pela Espanha
daquele periodo, quando ndo havia muitas oportdegdale um cidaddao ascender
socialmente. Para o autor, Sancho nédo é simpleistagambicioso, e sim retrato de um
homem com medo de ser eternamente pobre, por @spactiiha do propdsito do

cavaleiro.

A exposicao avanca no sentido de evidenciar adbwie Sancho entre a lucidez
e a loucura do amo que ora é rechacada, ora @.a8sitmudancas comportamentais
presenciadas ao longo da narrativa existem em mdewia, afirma o autor, da prépria
constituicdo da personagem, ou seja, como Cervaatépintou”, com certas

incoeréncias.

Leif Sletsjoe particulariza o carater ambivalengeSincho Panca, como aponta
Salvador de Madariaga. A ambivaléncia para ambtmsesiconsiste no ato de acreditar
(“locura”) e no de desacreditar (“agudeza”) de &anem relacdo ao amo, sendo o
escudeiro lacido quando se trata das fantasiasequelvem dom Quixote e, sendo
ingénuo quando estd em jogo ser governador daBHrataria. Tanto Leif quanto
Madariaga autenticam a complexidade em conferitasxaxplicacfes para as oscilagdes

de Sancho, entretanto suas teses se diferenci@iicaralo o que ja foi apresentado por
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Madariaga ao afirmar que o escudeiro da segunda parsobrepde ao escudeiro da
primeira parte e isso implica evolugéo. Diferergeldif, que ndo verifica evolugdo nos
aspectos de construcdo do escudeiro de 1605 €61de mas verifica uma ruptura no
modelo compositivo. “Resumiendo se puede decirequé&a novela de 1615 hallamos

otro clima.” (SLETSJOE, 1961, p.69)

Ainda, no texto de Sletsjoe na subdivisdo intitald8ancho en la critica” o
autor aponta as opinides de Damaso Alonso e Saldgeldadariaga com respeito a
evolugcédo (quixotizagdo) do escudeiro, a fim de tegfla opinido dos autores com
respeito a humanizagédo das personagens. Nesg#nsedio € possivel, segundo Leif,
somente se ater a esséncia de Sancho por meio geogesso continuo de onde se
espera passar de um estado a outro. A esse respglica o autor:

El problema del cambio tan decidido de Sanchopdemos
decir “problema”, se resuelve si consideramos sscrifecion, las
pinceladas que afiade Cervantes aca y alla en \a@g&@sones, no
como un ensayo psicolégico, sino como la conseqaemne

preocupaciones, de variada indole, del préprio raytgor tanto
independientes del escudero mismo. (SLETSJOE, 1881,100-101)

FELIX MARTINEZ-BONATI — 1978

O artigo “ElQuijote juego Yy significacion”, publicado na revidbaspositia no
ano de 1978, confirma mais uma vez outro rumo aceda modo de perceber as
mudancas nas figuras protagonistagixote Martinez-Bonati primeiramente chama
atencdo para a influéncia da estética romanticen&al@os estudos criticos, por
conseguinte, a influéncia deste modelo de pensamaatlongo do século XIX,
principios do XX acerca das constituicoes e vagage amo/escudeiro. O estudioso

chama atencao para a importancia das orientac@se geriodo na literatura, pois elas
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incitam a algumas possibilidades de interpretacéooldra literaria, tais como: as
convivéncias e misturas de géneros, as dicotomagicd e comico, o ideal e o real,
além disso, observa a repercussao nos estudosiedgag@o simbdlica, a partir de
Goethe e de Hegel. Segundo Martinez-Bonati tudm gsesitribuiu para o entendimento
do Quixote como género moderno. Embora tenha observado o padilivo desse

modelo literario, o autor verifica a necessidadendeas reflexdes criticas sobre o
Quixotee elege para este estudo verificar alguns trag@stlutura compositiva da obra
cervantina que possui seu proprio modelo e orgaawaAlém disso, Bonati ratifica o

papel do leitor da obra literaria como porta-vozsdotido do texto.

Para melhor refletir o pensamento de Martinez-Bawah respeito ao modo de
analisar a obra é importante esclarecer que elelesga nem vé-la com olhos de um
texto histérico, nem com idéias ja pré-concebida®m cespeito ao primeiro romance
moderno. Ou seja, Martinez-Bonati, em tese, querday o Quixote como género
préprio e intransferivel. O modo eleito para avadigexto €, na maior parte das vezes, o
cientificd®, como comenta o autor:

El Quijote, pese a haber creado una estructura genérica, en
principio abstraible, no ha dado lugar a un géhe&tdrico (ni menos
a lanovela moderna Otra cosa es que haya sido imitado en este 0 en
aquel aspecto, y que de mdultiples maneras hayaidoflen el

desarrollo de las formas novelisticas. (MARTINEZMOTI. 1978
p.317)

No tocante as personagens, a linha de pensamemMartinez-Bonati segue de
certa forma a proposta de Leif Sletsjoe, ou sefmaB nega a evolugcdo no carater de
dom Quixote e Sancho Panca. Para tanto, diz quersformacdes apresentadas no

ethosdas personagens derivam da estratégia artistisawdautor, mais do que isso, se

8 O autor procura ndo abordar o texto de forma alegou interpretativa simplesmente.
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trata de um jogo de justaposi¢cdes de modelos, anmocdancias e discordancias de
outros estilos que podem ser da mesma figura ouestaplas de personagens de acordo
com a situacdo/circunstancias. Uma das riquezasbdareside, segundo o autor, na
convivéncia das identidades das personagens, dd€les imutaveis, as quais oscilam

de acordo com a necessidade do autor e a receptgia. |

Os movimentos que ocorrem em amo/escudeiro reflatefongo da narrativa a
diversidade e heterogeneidade das figuras. “Susoentes subrayan irbnicamente su
heterogeneidad” (MARTINEZ-BONATI, p.319) Interestamo texto € observar as
mudancgas nas personagens desde uma perspectivastarcial, ndo interna, mas que
se move na verdade dentro do leitor, de acordo seunconhecimento e percepcao
diante dos aspectos que se mostram. Bonati ge efem jogo narrativo que envolve a

construcdo das personagens, muito bem elaboradogpeantes.

O artigo, de carater narratoldgico, versa prinoalte sobre o tema da
construcdo dicotdmica - razdo e loucura - de donxdda como forma particular de
favorecer o humor contido na obra. Martinez-Bonadrifica que existe no texto
cervantino um sentido de realidade compartilhada oe leitores da época e a partir

deste consenso se consolida todo o universo Gali@Quixote

[11.2 —OUTROS ENFOQUES

En su ya clasico Don Quixoteas a Funny Book”, Peter
Russell hizo hincapié en la necesidad de estad&ancho bajo dicha
perspectiva (URBINA,Eduardo.1991, p.9)

Para melhor esclarecer, os artigos e obras quege® se destacam por se
basearem em critérios analiticos diferentes ddizadbs por Leif Sltesjoe e Martinez-

Bonati, 0s quais se orientaram especialmente pellisa de carater organizacional do
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texto, pela estrutura narrativa em prol do enteedim acerca da ndo evolucdo das
personagens. Os trabalhos seguintes, ndo que seupesn com o nivel estrutural
compositivo organizado por Cervantes e sim temt@resse de por em evidencia um
traco a mais nos estudos literarios da segundadmeta século XX. Periodo em que
por um lado, os especialistas deixaram de se baseaquestbes biograficas com
relacdo ao autor da obra literaria, a fim de sg@ahao sentido do texto e, por outro
lado, em suas andlises ndo se prendem estritaraentexto, a sua textualidade,
materialidade como Unico meio para o sentido, ctand.eif. Os trabalhos, da primeira
metade do século XX, parecem refletir um fator ggger que é o modo pelo qual se 1€
o texto literario, o universo no qual foi concehids tendéncias literarias em voga no
periodo, a conjuntura social, tudo isso é levado camsideracdo, sem se basear
exatamente no fazer literario e na materialidadeu&. Além disso, verifica-se a
necessidade de se estudar a obra literaria seguadconjuntura historico-social. Os
estudos ndo se concentram somente na linguagesejalo texto sozinho ndo diz tudo,
mas, o leitor, unido a essas premissas, pode segacha uma possivel sintese do

entendimento da obra literaria.

Nesse sentido, observar-se-a nas leituras um ldgqueossibilidades técnicas
interpretativas a respeito das personagens ligesdd modo como foi composto, as
nuances ao longo dos séculos, as possiveis letjuea® favorece neste periodo, mas
gue nao sao tao pertinentes em outros momentas) &mdo se revela na diversidade
dos estudos criticos. Assim, os textos de certoontefletem o conhecimento e a
experiéncia de seus autores a respeito das teadétediricas literarias em voga no
periodo em que seus trabalhos foram produzidos a&ofimalidade de explicar as

transformacdes dos protagonistas quixotescos.
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Em ambito geral, Anthony Close, em “La critica @mlijote desde 1925”, ao
discorrer acerca do modo com®uaixotefoi sendo recebido pela critica do século XX,
em especial depois dg pensamiento de Cervanteke Ameérico CastraClose diz que a
critica cervantina se comportara de forma a poderds/idida. Desse modo, o que
diferenciava um modelo de perspectiva do outraerhjetivo com respeito ao texto, ou
seja, se o estudioso tendia a perceber o textomdegu época presente ou conforma-lo
segundo seu contexto histérico. Para Close taisfestacdes sdo consequéncia de “el
deseo de superar topicos comodos y falaces, somateexamen mas critico y riguroso
la evidencia disponible, ampliar el campo de ewvitkero renovar los métodos de
analisis, para llegar asi a una inteleccion mataedea pasado”. (CLOSE, 1995, p.318)
As propostas seguintes parecem estar imbuidas sejodee reconhecer aspectos

pertinentes ao periodo de criacdo e publicacdexdo tervantino.

Com efeito, grande parte dos autores, que ser@seados a seguir pauta seus
estudos pelo carater comico/burlesco, retomandss estpectos eminentes Qaixote
0s quais por um periodo foram atenuados pelaadgevantina. Anthony Close (2005,
p.260) explica que nos ultimos vinte e cinco anogve um grande desabrochar de
leituras provenientes das teorias de Mikhail Bakhat destaca-se a obra publicada em
1965, La cultura popular en la Edad Media y el Renacinoeronde, entre téao
pontuados assuntos se encontra o tema do burlésccarnaval em obras literarias.
Além do cuidado especial com a figura de Sanchag#®aal modelo de leitura revela

um novo formato no modo de conceber as mudancasatagdes entre amo/escudeiro.

PETERRUSSELL- 1978

Pode-se comentar, a partir de seus trabalhos, qu&ia britanico fora um

verdadeiro revolucionario no ambito dos estudosar#mos, ja que postulava a idéia
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de uma leitura mais precisa com respeito ao camteistorico quando Quixote foi
elaborado. O autor levou em consideracdo ndo reasitades simbolicas ou alegoricas
frente ao texto, as quais, por longo tempo, forancebidas pela critica de comeco de
século XX, mas chamou atencdo para uma das casctes principais dQuixote,isto

€, 0 riso, e dai a analise do modo como o catdtaico da obra vai se consolidando.

Russell, segundo Anthony Close, esta preocupadseguir, em seu trabalho, a
dindmica da leitura contextualizada dpuixote. Como expressa Close: “Russell
persigue el mismo fin: forzar al cervantismo a sensecuente con sus propias
pretensiones de recuperar fielmente el contextaérgs-cultural del Quijote”

(CLOSE, Anthony. 1995, p.318).

Em seu artigo “Don Quijote y la risa a carcajadasd/8, Russell diverge
radicalmente da evolucdo e simbiose de amo/escudgilama atencdo para o cémico,
para o riso e a gargalhadas na obra de Cervames,optema, para o0 autor, nas
primeiras décadas do século XX, segundo a perspectimico/burlesca, foi pouco
recorrente. Nesse momento, o0s estudiosos estavamuidos de conceitos do
psicologismo biografista, como o faz Madariaga enBgo Alonso. Para o autor
britanico, os criticos do século XX haviam se disiado da intencdo fundamental de
Cervantes em relacdo &uiixote fazer rir para aprender. Diz o autor: “Sucede, gue
fin de cuentas, @Duijote fue concebido por Cervantes como un libro queahair sus
lectores, y la critica literaria, por razones quegb mencionaré, habla de muy mala
gana de la risa.” (RUSSELL,1978,p.410). De modalgeabe mencionar que, em tese,
o0 estudo de Russell, ndo se pauta por uma and@isense de impressdes, pois se
preocupa em mostrar, desde a publicacdo da prirpaita da obra, na Inglaterra e na

Franca, como dQuixote foi concebido pelos leitores daquele periodo, nelsedo,
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aproximadamente, esse modo de leitura, segund@@dedois séculos subsequentes.
Trata-se, pois, do modo divertido de leQaixote afirma Russell: “[...] en la Europa
renacentista los espafioles tenian una fama espmeoia chistosos, particularmente
sobresalientes en el comportamiento y los dichesrtilos o ingeniosos.” (RUSSELL,

1978, p.426)

Para o autor, tal perspectiva de leitura se rongpséculo XIX, quando o leitor
passa a se identificar com o cavaleiro. Uma dasegpondéncias possiveis do leitor
com o protagonista é dada por Lukacs que interpgadtaorrespondéncia como a
peregrinacdo do individuo probleméatico rumo a sism® ou seja, rumo ao

autoconhecimento, o que, para o autor compde Bgigodo romance moderno.

Desse modo, o texto trata de dom Quixote e Sanemgal no entanto sua
analise concentra maior atencdo na figura do cavalRussell vai de encontro com a
idéia de sanchificacdo e quixotizacao, pois, paaator as mudancas ocorridas em dom
Quixote e Sancho Panca séo circunstanciais dadeaiizn aos estados de origem no
fim do romance. Sao recursos de estilo utilizados @ervantes que favorecem o

comico identificado na relagédo amo/escudeiro.

EDWIN WILLIAMSONS —1984

El Quijote y los libros de caballeriage Edwin Williamsons também traz novas
perspectivas para as mudancas de amo/escudenaej&ata da evolugcdo e simbiose
organizadas por Salvador de Madariaga de modoegometa-las a partir de um novo
enfoque. Ao longo da leitura da obra de Williamsguando diz respeito as mudancas
no discurso dos protagonistas, inversao de papeismendizado de Sancho Panca o

autor encontra outra explicacdo, de vertente négisida, e portanto menos subjetiva,
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para os fendbmenos apresentados nos protagonisthetaito, parece em alguns
momentos elevar a superficie do texto pensamentago nparecidos com 0s

organizados pelo escritor corunhés.

Williamsons organizou seu trabalho em cinco caps$tulb primeiro capitulo
dedica atencdo a origem das novelas de cavalariasommo denomina, a origem do
romance caballerescajestacando os procedimentos da arte narrativa d&i€hde
Troyes, quem consolidou de modo estendido e sisimmads relatos bretbes do rei
Arthur. Comenta Edwin;

La fusién que realizé Chrétien de las leyendaoheet del rey
Arturo con el sistema de valores de la caballedetesana y la
mentalidad neoplatonica de la Francia del siglo Eitbdujo, en
palabras de W.P. KER, una ‘revolucion de la qudese&zan en mayor

o0 menor grado todas las formas y configuracionestepiores del
romancey la novela’. (WILLIAMSON, Edwin. 1991, p.34)

No segundo capitulo Williamson direciona sebaolpara a evolugdo do
género,romance caballerescana Espanha, do século Xlll, quando o enredo das
histérias do rei Arthur e os procedimentos narostido género obtiveram variadas
versoes, por longo periodo. As historias do reihdrtnos textos de Chrétien se
estruturavam a partir de motivos mitolégicos eafoarrativo em boa parte se centrava
na figura do herdi. Ja as historias (re)elaborpdasviontalvo, na peninsula Ibérica, se
revestiam de fundamentos de vertente religios#ocgisalém de se centrar na figura do
herdi, priorizava também o entorno onde aconteaanieitos de Arthur. A fim de
ilustrar, o interessante estudo a respeito daad@hrétien, afirma Williamson

El romance artdrico empieza a cambiar, pasando ade |

ordenacion simbodlica de la experiencia de un iddioi a la

descripcion de un microcosmos histérico en el gee puede
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demostrar como las verdades cristinas se realizagl desarrollo de
un destino colectivo a lo largo de un muy extersdoglo de tiempo.
(WILLIAMSON, p.64)

Com base no discorrido nos dois capitulos iniciasstrés capitulos restantes
seguirdo a pauta a partir do entendimento do laiterca do apresentado. Desse modo,
quando Williamson trata no capitulo Il domancede cavalaria e da loucura de dom
Quixote, estabelece relacdo com os conhecimen&sqgncebidos acerca da origem e
constituicdo das novelas de cavalarias; 0 mesmweono capitulo IV quando trata dos
recursos de estilo elencados por Cervantes em dorot® e Sancho. Por ultimo, no V
capitulo traca uma linha evolutiva a comecar pefoancede cavalaria até o romance
moderno, onde as personagens seguem 0 mesmo caascbadente. A fim de
acrescentar ao que foi dito, para Edwin, Cervaotedece tdo bem a estrutura desse
género, pois ao criar Quixote pensa ndo s6 em apontar as extravagancias e
incoeréncias poéticas (literarias) desse tipo #aecomo também fazer rir por meio
de seus protagonistas aos leitores da época. Ematparddia das novelas de cavalarias
nao era o principal objetivo de Cervantes, no d¢atam refere mais a um subterfugio

para renunciar de modo admiravel o género e camreigserimentaun arte nuevo

Para tanto, Williamson se apdia ora em alguns dmscalas preceptivas
poéticas dos séculos XVI e XVII, ora se identifatan as teorias modernas, a fim de
melhor demonstrar os critérios compositivos utdiza pelo o autor dQuixote Em
meio a isso, o autor diz que uma das intengOesetiea@tes com sua obra fora a de
incitar nos leitores da época riso @dmiratid™ que se conforma pelo funcionamento

organico (pela coeréncia) dos procedimentos naosatEm suma, Quixote,segundo o

8 Segundo explica o autor, em ambito geaalmiratioé o ponto intermediario entre o maravilhoso e a
verossimilhanca.
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autor estd no meio termo entre romancemedieval e o romance moderno. Como
descreve Williamson a respeito da intencdo de Qérsa

La admiratio, lo mismo que la risa, forma parte de su

intencion en elQuijote pero si en cuanto efecto deseado es

completamente tradicional, la manera de conseguaottstituye una
novedad. (WILLIAMSON, p.134)

No capitulo Il “El Romancecaballeresco y la locura de don Quijote” o autor
inicia as andlises e interpretacfes acerca dasnagyens protagonistas, ou seja, a partir
deste momento Williamson chama atencao, principatiepepara a loucura de dom
Quixote. Segundo o estudioso, a instabilidade nmheotamo se trata de um mecanismo
compositivo literario utilizado por Cervantes, mfter “rienda suelta” na sua criagao.
Desse modo, de um lado favorece o inusitadbmiratio e o risQ na obra, por outro
lado, declara as extravagéancias das histérias\@gdeias. S6 mais adiante Williamson
abordard acerca das oscilagbes no comportamenésalmleiro cuja funcdo narrativa
esta mais para antagonista de dom Quixote issaupoB@ncho enfatiza a diferenca

entre a vida de dom Quixote e a vida dos cavalewaogada nas novelas de cavaleiros.

Neste ambito, a idéia de evolucdo e mudancas neactedsticas das
personagens aparece. Diferentemente de Salvaddvladkariaga, Williamson né&o
confere a loucura de dom Quixote um significadoaciyncdo seja o caminho de
aprendizado e retomada a realidade, pois, comaeleso autor, a obra ndo conforma a
progressdo do estado demente ao estado sadio déeioavDom Quixote sempre
enxerga as coisas como sao a ndo ser que a sitoacaolugar o faca recordar o
universo da cavalaria, ou seja, 0 protagonistdabeaire a visdo aparente e a visao real

sem se alienar totalmente do universo que o cerca.
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Em se tratando da evolucdo da personagem, o teside reo fato de dom
Quixote, a cada capitulo, ndo encontrar no munalocarespondéncia com o universo
almejado, desvencilhando-se cada vez mais de soarkh No decorrer da narrativa a
relacdo ideal-real se torna cada vez mais distaot®, efeito, os motores de toda a
mudanca no cavaleiro sdo as circunstancias propntamita e Sancho Panca que, com
outras personagens, as provocam. Em outras palavelucdo da personagem que
trata o autor estd em conformidade com a evolugaeelato, isto €, as personagens
evoluem a medida que a narrativa evolui. Diz EdWiioga la novela se construye a
partir de la division que existe entre la fe inqaelbable de don Quijote en la veracidad
de los libros de caballerias y su capacidad parerpesta creencia en practica.”

(WILLIAMSON, p.140)

A respeito de Sancho Panca, Williamson parte amafiva que o escudeiro em
boa parte do tempo exerce a fungcdo de personagtagoaista, que por meio do
discurso do universo cavalheiresco ironiza a exes#éde Dulcinea, desencadeando, em
seguida, uma série de situacbes também irbnicasa-$e de um jogo de perspectivas
cuja funcdo por um lado € fomentar a loucura doale@o e, por outro lado,

ironicamente (des)estabelecer o mundo imaginaddgorQuixote.

O marco decisivo da mudanca na relacéo entre acuoleso ocorre no capitulo
XX, da segunda parte, em consequéncia da situagdoedo vivenciada por Sancho
Panca e sua linguagem é forcada a mudar para engapar conseguinte, para ter
controle sobre o cavaleiro. O escudeiro ndo se xtqua”’, mas se modela
externamente, a fim de contribuir com a manuterdg@doucura de dom Quixote. O
modo como Sancho age se trata de mais uma téamiciva elencada por Cervantes

para avivar a historia do louco.
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Em resumo, a oposicao/aproximacao existente eotre @uixote / Sancho se
estabelece por meio da linguagem onde se confayirania cervantina que para Edwin
sugere interpretacdes para, em seguida, causdraf@s. Com base neste modelo
estrutural para as personagens, 0s papéis de aome® se invertem, a fim de
provocar alguns conflitos de amago literario, taigo: os niveis metaforico e literal do
discurso; simbolismo e ironia; autoridade e inteeaadividual. Segundo Williamson as
mudancas nos papeéis das personagens ocorrem norsdisquando Cervantes
demonstra 0 modelo de dom Quixote em Sancho evei. Dessa maneira, as
oscilacbes comportamentais e discursivas das pgenos nada mais sdo sendo
consequéncia da técnica narrativa organizada peto doQuixote,0 qual sem sombra
de duvida experimenta e utiliza os recursos possére seu tempo para dar consciéncia

de suas figuras e celebrar o dialogo entre astiistpossibilidades narrativas.

EDUARDO URBINA -1991

Eduardo Urbina enktl sin par Sancho Panza: parodia y creacid@a série
cervantina da Associacao de Cervantistas, (19%dpgh com o tema da sanchificacao
e quixotizacdo a partir da perspectiva parddicara Pbrbina as oscilacbes
comportamentais de Sancho Panca e de dom Quixoteneéanismos parodicos que
Cervantes utiliza para avivar as personagens (teinaaespecial, Sancho Panca): “Esta
duplicacién parddica no implica, sin embargo, ‘gtiacion’ por parte de Sancho. Se
trata de una transposicion de papeles que ocum® @emplo de artificio llevado a
cabo por Cervantes [...]" (URBINA, p.142) Para acenmtar, Urbina apreende da
conversa de Sancho com Tereza Panca (mesmo rgoerteaz Madariaga) o exemplo

do artificio parodico para justificar a falta deede do escudeiro. “Cervantes compensa
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la falta de decoro criticamente y consigue quausgg comico produzca admiracion a

pesar de la potencial inverosimilitud.” (URBINA,98 p.142)

Isso explica o porqué do escudeiro possuir, na relgyoarte da obra,
caracteristicas notaveis, que sao reflexos do wremtb parédico com 0 amo,
diferentemente de Madariaga, que interpreta Sam@dm;a como uma personagem
(pessoa) que aprendeu, portanto evoluiu. Urbingupaoverificar as oscilacées das

personagens, ao longo da narrativa, segundo ur@a biglesca.

De modo geral, Urbina apresenta Sancho, na prinpaire da obra, como um
modelo parddico, j& na segunda parte, mais apeded; se estabelece de outro modo
por se saber famoso, sendo ja personagem de fiyeessd’. O escudeiro de 1605
(mais proximo a parddia do modelo Gandalin) seada do escudeiro de 1615, pois
evidencia novas caracteristicas dadas a favor deprocesso burlesco, diferente da
personagem de 1605 que, para o autor, reflete #xatnente a parddia dos livros de
cavalaria: “En la Segunda Parte Sancho actia cgmmanplitud e independencia,
segun conocimientos ganados y alejandose en part&a ¢gparodia que sustenta.”
(URBINA, 1991,p.139) Para Urbina, o aparente qusxob consolidado pelo
paralelismo entre amo e escudeiro, proposto pora8ai de Madariaga de Sancho
emerge do ser companheiro de aventuras e, logeerdcompanheiro de fama, portanto

como decorréncia do paralelismo parddico entre arpbosonagens.

O autor depreende das oscilagdes discursivas deh@ana segunda parte, a

inclinacdo de Cervantes em favorecer o escudeina, vez que permite a personagem

% para Urbina Cervantes incorpora os comentarioicas| a fim de enriquecer a histéria de

amo/escudeiro e contar com a presenca de Sanclya Reais dilatado e participativo. Isso explica o
autor através do processo do encantamento de Palcin
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um enriquecimento consideravel de aspectos emrgagig. “La parddia del escudero

realizada em 1605 no queda totalmente abandonaaigsé toma nueva direccior.”
JOSEMANUEL MARTIN MORAN -1992

José Manuel Martin Moran nao sé publicou “Don Qeijesta sanchificado; el
des-sanchificador que lo re-quijotice...”, 19Rulletin Hispanique,a respeito do
sedutor tema da sanchificacdo de Quixote e quigdia de Sancho, como também em
outros trabalhos de extensdo concentrou sua atemghistintos temas das obras de
Cervantes. Alguns dos textos de Martin Moran s&:Quixotee a leitura”; “La
coherencia textual del Quijote” El QUIJOTE en ciernes. Los descuidos de Cervantes y
las fases de elaboracion textudD artigo p6e em evidéncia parte da proposta de
Madariaga, pois a andlise se concentra na evoldgdoar protagonista, deixando de
lado a influencia mutua de amo/escudeiro. O trabapresenta de um lado a
consolidacéo da idéia e, por outro lado, a recepgéoritica do século XX. Segundo
Alexia Dotras Bravo se trata de un estudo que “peneentredicho la teoria de

Madariaga por primera vez” ( DOTRAS BRAVO,2008, b

Nas paginas iniciais do artigo, Martin Moran expees opinido de que a
proposta de Salvador de Madariaga desencadeolitita cfo século XX o leque de
interpretacdes sobre amo e escudeiro. As analidésas denotaram atencdo em
aprofundar desde diferentes focos da suposta émldgs personagens. As idéias de
sanchificacao e quixotizacéo, segundo o autorpigsinam ao longo dos anos, porque o
texto cervantino proporciona possibilidades intetglivas que variam de acordo com o

tempo e cultura.

*'URBINA. Eduardo. “Sancho Panza; parodia y creagidibon Quijoté in El sin par Sancho Panza.
1991, p.139
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O professor Moran pauta a analise das personagbnyigs organizacional do
texto, enfatizando as estruturas semanticas ondessem dom Quixote e Sancho. A
figura do cavaleiro é contemplada ao longo da eagpos referindo no texto,
esporadicamente, a figura do escudeiro. Como fapemnos criticos acerca da
transformacao do carater de dom Quixote e Sanclpoigi@ira para a segunda parte da
obra, para Moran as personagens passaram por wespoode transformacamrusca
transformacion que favorece. A aparente concordancia com a ptapte Salvador se
diverge a medida que no discorrer da explanacé&mjtor explica que o retorno do
cavaleiro ao estado “sadio mental” se relaciona eofagica compositiva do relato
cervantino. Para tanto, o autor explica que asopagens apresentam ao longo da
trajetéria outras marcas no seu carater de acoodo @s circunstancias onde sao
colocadas em evidéncia, portanto amo/escudeiro p@suem vida propria, nao
evoluem por consequéncia do aprendido. Ou seja,figioas formadoras de um
processo narrativo muito bem articulado. Com efeytralelo a isso as personagens
parecem seguir a ordem evolutiva narrativa, a guadlizou aspectos do romance

moderno.

Em outras palavras, a suposta evolucdo graduahnddec de dom Quixote seria
consequéncia, se vistas por este angulo, das érps conflitivas com o mundo que o
hero6i é obrigado a defrontar. O estudioso trat@ssariamente de analisar ao mesmo
tempo as duas premissas (a evolucao das persoreggrgmeiro romance moderno), a
fim de mostrar que ndo ha evolucdo no carater de@oixote, porém se trata de novos
modelos que vao sendo construidos. Afirma Martimdvio

Asi pues, descartada la tesis del crecimiento deiojote, al

menos en lo que a sus manifestaciones verbalesfiseer habra que

reconocer que en lo referente a los hechos doro®@uwn la Il parte



93

parece mostrarse completamente distinto a la IARMIN MORAN,
1992, nota 43)

Os aspectos melancolico e desanimado de dom Que®teezes demonstrados
nos capitulos, ndo implicam no processo evolutivoa a melancolia e morte. As duas
partes doQuixoteretratam momentos da apatia do cavaleiro frentgtaacoes, claro
que a segunda parte da obra, devido a superioridldecircunstancias onde
amo/escudeiro estédo postos, evidencia com clapemaestados de animo. Em suma, 0s
fatores externos as personagens provocam as tnaasides que se evidenciam por
meio do discurso onde os fatos anteriores sdo renaeios e desenrolados sobre outro

enfoque.

Para finalizar, Martin Moran desacredita na saigagfio e quixotizacdo. Para o
autor, se trata de personagens que se aproximassegunda parte pela vertente
loco/cuerdo Explicando melhor, Sancho apresenta a parte m#$igente de sua
constituicdo, enquanto dom Quixote n&o necessita s@anostrar louco a todo instante,
porqgue se fez conhecido. Soma-se a isso, a pereepiutacdo na personalidade de
dom Quixote que se explica por meio do processordaradodisimilacién, motivado
pelos fatores externos e pela criacdo de Sancha gadornou parte complementar na
criacao do cavaleiro. Para ilustrar a afirmacaexs Dotras Bravo comenta

La disimilacion (grifo nosso) el proceso por el que se
diferencia de lo que era antes, no rompe el egiailte don Quijote,
los aspectos esenciales de su ser. Las disimiexiclambién
responden a un plan narrativo de su autor, el pajsocambia,
cambia su actuacion para responder a la variedad dgmseaba

Cervantes en su obra sin truncar la unidad del migROTRAS
BRAVO, 2008, p.279)

920 ensaio utilizado ndo contém o nimero de pAgp@ssso pareceu-me razoavel ao contrario de
numera-las apontar o numero da nota de rodapéyemque esta raramente se modifica.
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AUGUSTIN REDONDO—-1997

Augustin Redondo en®Dtra manera de leer el uoTEhistoria, tradiciones
culturales vy literaturaorganiza os temas analisados acercdixote em um cenario
estruturado a partir da perspectiva historico-$atdaproducéo da obra literéria, pois
para o autor “el condicionamento historico-socia¢ge ser, algunas veces, mucho mas
directo y orientar mas aun la composicion del t&XiREDONDO,A. p.38). Dentro do
projeto histérico-social Redondo examina algunse®s do homem e da sociedade,
das classes sociais, da monarquia influenciadocastemes e habitos para a sociedade
da época; de lendas folcloricas recorrentes naafitea, da melancolia e da
agressividade fisica como caracteristicas comperigais de um periodo. Tudo com o
objetivo de adentrar no universo da obra cervamtimte as relagdes préprias do mundo
real sdo recriadas magistralmente no ambito factiCom efeito, o principal objetivo de
seu trabalho é a tradigdo popular, ou seja, o ldgusroducgdes culturais peculiares nos
séculos XVI e XVII, tais como: os ritos festivosas atividades carnavalescas. As
analises de Redondo versam sobre o carater cOmitesbo da obra e pode-se
classificar dQuixotecomo obra predominantemente criada para o eninetaio, sendo
0s recursos da intertextualidade e da estruturédgar alguns dos mecanismos

utilizados por Cervantes, a fim de incitar o riso.

Augustin Redondo tem conhecimento amplo dos tralaéispecializados nos
temas da cultura popular, carnaval, mito, entreosuno entanto, elenca, em especial o
trabalho de Mikhail Bakhtiha cultura popular en la Edad Media y en el Renaeito,
publicado em espanhol no ano de 1974, para coasdisl analises das personagens
protagonistas d®uixote. Ao se apoiar em tdo modernas teorias frente aaoriae

Cervantes, a proposta acerca da evolucdo, das gaglamas caracteristicas de dom
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Quixote e Sanchase distanciam definitivamente das tendéncias crititesarias

peculiares no periodo da publicacdd3lda del Lector del QJOTE

A obra de Redondo conta com quatro capitulos. Quamg capitulos, cada qual
possui significativo nimero de subdivisfes, a famaelhor particularizar as partes que
constituem o tema proposto no estudo. Desse modapitulo | intitulado “Texto y
contexto: problemas de intertextualidade” se modsda uma linha de pesquisa
especialmente historico-social desde a publicaghbadarillo ao Quixote ou seja, 0
autor contextualiza para o leitor 0 momento e aas#o historica quando Quixote
aparece. Sao levadas em conta as relagfes sdmairefi e sociedade), econdmicas,
politicas, religiosas e espaciais desse periodim ale melhor aproximar o leitor do

modo de criacdo da obra cervantina.

No capitulo Il denominado “Personajes cervantina® nueva luz” as analises
cuidam de evidenciar a esséncia de algumas daspais personagens da obra. Melhor
explicando, Redondo procura indicar a provavelntaigdo cervantina para construir
Sancho Panca, dom Quixote, Aldonza Lorenzo/ Duil@&nés de Pasamonte /maese
Pedro e o cavaleirdel Verde GabanNo capitulo Il o autor propde outro modo de
abordagem de alguns capitulos dos @uis<ote E, por fim, o capitulo IV intitulado “A
modo de conclusion: parodia, lenguaje y verdadl €pugote el episodio del yelmo de
mambrino” o autor chama atencéo para o horizonfgedgpectivas proporcionadas por
Cervantes, que soube dirigir o jogo entre o separecer. De maneira crivel, revelar a
realidade de uma época, enfim 0 autor chama aterag@oo leque de representacdes e

reflexdes possiveis emergidas do modo como Cervanggniza o texto.

Com efeito, o destaque da leitura € dado ao caplitulenominado “Personajes

cervantinos bajo nueva luz”, porque consta da épindo autor a respeito das
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oscilacdes, mudancas das personagens. As an&isdg)has gerais, se configuram a
partir do modelo dos ritos carnavalescos (carndvadjuentes nas ultimas décadas do
século XVI e principio do século XVII. Paralelo st& modelo popular de festa, o autor
também se encarrega de alguns aspectos da trddici@oico-literaria do periodo para

delinear alguns tracos caracteristicos na formedaégersonagens.

A respeito de dom Quixote e Sancho Panca AugusdoRlo se interessa pela
raiz carnavalesca das personagens. Para o autostitegicdo de amo/escudeiro esta no
modelo opositivo carnaval-quaresma que

corresponde al contraste entre gordos y flacosppaficado
bajo la forma del combate simbdlico entre don Cahg dofia
cuaresma, en que el primero, medroso y cobardty Harcomida y
vino, forzosamente habia de resultar vencido. Nieesxtrafiar que el
Carnaval aparezca bajo la forma de un personajeomebo, de
abultada barriga, rodeado de manjares carnososansissos, a
horcajadas a veces sobre una cuba de vino, midat@asaresma tiene
un aspecto de una vieja larga y demarcada queranuis largo remo

en lugar de Lanza y va acompafiada de pescadosngnadis poco
nutritivos [...] (REDONDO, Augustin. 1997, pgs.1934)

A partir desse fio condutor, do universo carhes@ e comico dQuixote,se
esclarecem as oscilagbes comportamentais das pgesst Redondo afirma que no
sistema carnavalesco a ordem do tempo e dos atoanios sdo a todo instante
subvertidos, desse modo as personagens que, seguiaddor, partem do mesmo
principio criador (de tradicdo carnavalesca) sdostgs e complementares, a medida
gue emprestam amo/escudeiro tragos de suas resgattturezas. Em suma, Sancho e
dom Quixote por se tratar de figuras carnavalepossuem carater reversivel. Diz

Redondo “el juego de reversibilidade de los penesnaegun el enfoque adoptado, y
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los cruces que existen entre ellos cada vez quénkaxcion de los rasgos de un tipo de

representacion en el otro.” (REDONDO, Augustin.,99.196)

Acerca de dom Quixote o autor esclarece algunsaspde sua elaboracao pelo
viés da tradicao folclorico-popular, do contrastére gordos e fracos e retoma a idéia
de figuras opostas e complementares. Augustin Riedoesta subclassificacdo tem um
amplo estudo a respeito da origem do nome da pmgeam comecando pelos

significados d&uijada

Para concluir, o estudioso ao tratar das persosggenagonistas, em especial
na parte dedicada a Sancho Panca, em tese, didasgkeituras criticas estritamente
interessadas no escudeiro dotado de concepc¢Oasdigab culta ou popular; figura
rustica; esteredétipo do camponés da tradicdo ar&é&tulo de Ouro; modelo arquétipo
“tonto-listo”, entre outros. Para isso, AugustindBledo fomenta em seu trabalho uma

proposta nova de leitura na qual se pretende c@andiras visdes de mundo.

CONSIDERACAO FINAL A RESPEITO DO CAPITULO

Depreendendo dos trabalhos apresentados nos oapltue Il foi possivel
perceber que, ao longo do século XX, houve mudamgasodo de as relagbes no par
protagonista dQuixote,dando um passo a frente, bem interessante, qugemenuma
preocupacdo mais textual em relacdo aos estudodrids, além de se observar grande

dedicacao dos estudiosos as obras de Cervantes.

Primeiro os estudiosos relacionavam o universacicctda obra literaria com
acontecimentos e experiéncias da vida real e issdasa mais especialmente nas
primeiras décadas do século. A literatura tornQupsg um momento, 0 meio de

representacdo e entendimento do ser e seu meiigukas de dom Quixote e Sancho
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interpretadas com palavras eloquentes refletiamn@sietacbes e as inconstancias
proprias dos seres humanos. Nesse sentido, a s@oveo real para o ficticio se
consolidava por meio das palavras do autor Cergagtee entendeu 0 seu meio e soube
expressa-lo poeticamente. Por isso, por um per@aaelhor maneira de reconhecer o
universo cervantino fora reconhecer o autor e Bmiges como criador e critico. Esta

atitude frente ao texto guarda resquicios de tanid@&mbdlica romantica.

Em segundo lugar, com o surgimento e apogeu dgsogas baseadas em
critérios tedricos, os trabalhos criticos passamad@uirir outro sentido para muitos
estudiosos, que ndo aderiram a opinido simbdlicalegérica de amo/escudeiro. O
estudo pautado pela estrutura do texto, no modelacrihcdo como prototipo do
romance moderno pareceu a estes especialistashormeaiminho para se adentrar no
estreito mecanismo narrativo de Miguel de Cervan@sQuixote, neste modelo
analiticQ se enquadra em um sistema cujo mecanismo narrébired composto
organicamente. Desse modo, as leituras quixotgsoasram se afastar ao maximo de

qualquer interpretacao impressionista relacionadagpuscervantino.

Desta ultima proposicdo destacam-se duas vertelgesabalhos criticos: o
primeiro tipo parece seguir certo modo de abordagamual se procurava adequar o
texto as novas ciéncias linguisticas e/ou litesadao outro tipo de analise procurou
resgatar, ou melhor, chamar atencdo para a lettarabra orientada a partir das
premissas poéticas que se destacaram quan@Qaixmte fora concebido. Os textos
apresentados, em sintese, se pautam por uma le#treular de representacéo pessoal
mais ou menos cientifica, ou seja, parte, cada emasua medida, de uma concepc¢ao
criadora ou de um organismo narrativo literaricamigado para explicar as dimensdes

passiveis de serem identificadas na relagdo enfreraonagens duixote
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A tese da sanchificacdo de dom Quixote e quixdi@age Sancho aparece
diluida, haja vista a escolha de uma ou outra damipsas que constituem o0 processo
organizado por Salvador de Madariaga: evoluciandiese. E importante destacar o
eco alcancado pela proposta interpretativa de Naghar Alguns trabalhos dedicam
atencdo a evolucéo, ora de dom Quixote, ora dehBdP@nca como meio abalizador do
romance moderno. Ja outros estudos elegem tratsindaose, tema este encontrado
nas caracteristicas invertidas ou na reversibiéddel amo/escudeiro. Muito raramente,
as propostas tratam de explicar as mudancas dasnpgens pelos dois lados do
processo, ou seja, de dom Quixote se sanchifi@aneho se quixotizar. Em suma, 0
primeiro subtitulo do capitulo anterior finalizaatual capitulo, pois mais uma vez é
possivel dizer da repercussao positiva da propestdadariaga na critica duixote.
Com efeito, é pertinente afirmar que até hoje cartervantina encontra nos temas do
autor estimulo para admirar sua interpretacdoaefltt ou concordando dela. Talvez,
porque se refira a uma questao bastante interesganbal no sentido de possibilitar o
cotejo entre vida humana e arte, provavel ainda g®rreferir diretamente as
personagens principais em seus aspectos mais fent#s o modo de presenca e o
discurso. Enfim, ndo importa em que medida os d¢twxele Salvador de Madariaga
sao representados, contudo perceber que quaneddese a aspectos de mudancas nas

caracteristicas das personagens, Salvador de Mgdgrarece ainda opinar.

Finalmente para concluir, cabe assinalar as paaileaAnthony Close, erfna
concepcion romantica delUoTe, quando, em meio a abordagem acerca da influéncia
da Geracao de 98 espanhola nos estudos cervargkesplificando em primeiro lugar
a percepcao critica de Unamuno frenteQaiixote o autor eleva o grau de importancia

do Guia del Lector del QuoTE. Neste ambito Close diz que:
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A partir de esta clase de dafps/ siguiendo la pista dejada
por Unamuno, Madariaga construyé su retrato psjiodd de don
Quijote como Hombre de Fe, cefido al ideal queicieaa pesar de
sus dudas que, si empiezan por ser reprimidas a@e farma
semiconsciente, acaban por vencer. El libro de Kiagka conllevo
una mejora de la calidad de los estudios cervastiporque los
criticos se vieron obligados a descender del nigaejeneralizacion al
de los detalles concretos. (CLOSE, 2005, p.190)

9 A classe de dados referida por Anthony Close seme em questdes, tais como: a relagéo entre a
personagem de dom Quixote e Alonso Quijano; comeabées a constrdi; como se estabelecem a
relacao de continuidade e de mutua interpretac@®rsanalidade do amo. Estas sao algumas das
indagacdes apresentadas pelo autor.
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CAPITULO IV — Perspectiva de leitura das (im)postuias de
dom Quixote e Sancho Panca no capitulo XLI, da segda
parte

“Segun las teorias de la imitacion que se desaarolen el
Renacimiento, al calor de la retérica, la grandeda una obra
literaria no residia en lo que hoy llamamos origidad, sino en la
belleza, armonia y funcionalidad de la composicgfue lo mismo que
la miel de la abeja, que procede de muy diversasd| asi se podia 'y
debia acudir a infinitas fuentes para componer extd: tanto en el

plano elocutivo como en el de la invencion.”

GRIGERA, 1994

COMENTARIO PRELIMINAR DO CAPITULO

A proposta para este ultimo capitulo do trabalhorganiza fundamentalmente
pela andlise de um episédio, da segunda par@uimte que se refere a aventura sob o
cavalo de madeira Clavilenho, no momento em que Qumote e Sancho Panca se
deparam com um cenario fantasioso, no capitulo dd.lsegunda parte. O presente
capitulo enfoca de modo particular a relacdo etdra Quixote e Sancho Pancga e,
tendo em conta, a fortuna critica anteriormenteesgntada, este episédio seria
exemplar no sentido de poder servir como evidesi@ipossivel simbiose entre as duas
personagens e 0s consequentes processos de qug#otiz sanchificacdo. O que se

pretende é analisa-lo a partir de alguns dos imEique aparecem rRoética de

Aristételes e n®hilosophia Antigua Poéticde Lépez Pinciard.

% O preceptistaespanhol Lépez Pinciano, publica a versdo espant@Poética classica, em 1596.
Trata-se, como explica Alberto Porqueras Mayo (19742 um importante estudo a respeito da
composicao de textos literarios. Em forma de didlode dindmicas discuss@es literarias entre trés
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No tocante ao modo seiscentista de composicado eepoaio da arte literaria,

Luisa Lépez Grigera explica que:

desde la antiguidad hasta no hace mucho la formagpi@
recebia el escritor era la misma: teorias ret@rméticas y comentario
de clasicos, cuya imitacion se recomendaba commamino mas
seguro para lograr al original. (GRIGERAistoria textual: Textos
literarios (Siglo de Ord) p.1)

A autora apresenta aspectos da perspectiva commpasis séculos XVI e XVII muito
diferentes das teorias provenientes da filosofidiaaa para a arte, a comecar pela idéia
de composicédo e ndo de criacdo, de engenho e ngénie Dessa forma, em linhas
gerais, a visdo da composicao seiscentista pe@edrte de modo bem diferente da

perspectiva literaria do século XX. A esse respdiistra Porqueras Mayo

Los preceptistas cuando se enfretaban con el pnabte la
verdad, segun se la interpretase historica o @oagate, seguian muy
de cerca Aristoteles. Pero muchas veces con um@afpersonal y
apasionado del tema, con destellos originales y afrsiones

vivificantes a la literatura contemporéanea espatiola

O ar que se respirava provinha do ideal de amrhentender e fazer emergir,
desde um processo compositivo, o estilo proprioederitor. Tendo em vista estas
idéias, propbe-se esta perspectiva de analise,prigsia do homem renascentista para
a leitura do capitulo XLI, do segunuixote.Para tanto, parece necessario, ainda que
temporariamente, desconstruir as idéias da sacabio de dom Quixote e da
quixotizagdo de Sancho de Madariaga. Em suma,atiabje o de verificar no episodio
mencionado como se d& a relacdo amo/escudeir@ &gncdonta alguns dos principios

de composicado proprios dos tempos cervantinos, aoperspectiva de destacar o

personagens, sendo um deles o préprio autor, Rmtiata de explicitar varios conceitos, entre,alede
verossimilhanca e o de imitacao.
% PORQUERAS MAYO. AlbertoTemas y formas de la literatura espafidiadrid. Ed. Gredos, p.101
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cOmico que se da por meio do rebaixamento de doixof@ue da elevacdo de Sancho

Panca no palco montado pelos Duques.
ALGUNS PONTOS DE VISTA ACERCA DO CAPITUL@LAVILENHO

E abrangente o leque de estudos acercaQdixote. A vasta bibliografia
enriguecida ao longo dos séculos revela analisesgmmrizadas de varios episodios da
obra. Nao é diferente com o Clavilenho para ondera estudiosos tal como, Sarah
Finci, dirigiram seu olhar, dedicando atencao aalldes que qualificam e quantificam
0 esquema compositivo proposto no capitulo. Tratdesmais um cenario organizado,
0 qual promove o riso no leitor por meio do inusitaethos das personagens, e,
consequentemente, por meio da relacdo do par g@spmt A esse respeito, Sarah Finci,
na leitura que faz do capitulo, analisa o caratetebco, pardodico da construcéo
cervantina, afirmando o seguinte: “Haciendo susaganistas victimas de una broma,
Cervantes se rie de la tradicion y convierte edapo de Clavilefio en la parodia de los
viajes celestes.” (“Clavilefio” entGran enciclopedia cervantinap.2.45% Antes de
adentrar na analise propriamente dita do capitabe historiar alguns pontos de vista
criticos que simbolizam o entendimento da critieevantina, do século XX, no modo

de conceber a relacdo do par quixotesco no cap{tulo

Em linhas gerais, o objetivo desta aventura € desfa feitico do gigante
Malambruno contra as distintas senhoras do palgo®,se encontram deformadas por
obra de encantadores que fizeram crescer longaaam seus rostos. O comeco do
capitulo relata a ansiedade de dom Quixote comeitesp chegada do cavalo de
madeira, pois para o bravo cavaleiro o atraso padyamir, como mostra o narrador da
histdria, “que él no era caballero para quien est@lardada aquella aventura, o que

Malambruno no osaba venir con él a singular batglaQ. I, XLI, 2000,p.327),
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diferentemente de Sancho, que se mostra, em tege, gouco interessado na

experiéncia.

N&o tarda muito para que, Clavilenho apareca cad@egor quatro selvagens,
confirmando os desejos de dom Quixote por mais awentura e, desconsolando
Sancho que sem delongas seja impelido a subirvadacde madeira por meio de razdo
tdo bem conhecida, tal como: o governo da ilha tBEea Para a estudiosa Sarah
Finci®® a relutancia de Sancho em subir no cavalo de maéem virtude do medo, ou
seja, 0 medo o paralisa, 0 faz esquecer suas psag)eMo as manifestadas no final
do capitulo XL. “Sancho propuso en su corazon denmpafiar a su sefior hasta las
tltimas partes del mundo, si es que en ello coesestquitar la lana de aquellos

venerables rostros.D(Q. I, XL, 2000, p.326).

No entanto, 0 medo que sente Sancho € superadagsd de ser governador
e, sendo assim, imbuidos da aventura, amo/escua®intam no cavalo de madeira.
Enquanto dom Quixote, de olhos bem vedados, sonsentiza os fatos, em seguida,
narrados pelos duques, Sancho Panca, com os othgoco descobertopor pura
curiosidade propria, da asas a imaginacao e ob$siomdo universo das estrelas. Diz

Sancho a duquesa:

por junto a las narices aparté tanto cuanto eizpafd que
me tapaba los ojos, y por alli mire hacia la tieyrgareciome que
toda ella no era mayor que un grano de mostazas \dmbres que
andaban sobre ella, poco mayores que avellanag@ae vea cuan
altos debiamos de ir entonc€®.Q.1l, XLI, 2000, p.335)

O escudeiro entra no jogo comico estabelecido pdlmgies, correspondendo
por meio do discurso fantasioso a brincadeira do M@ cavalo de madeira. Sancho

subverte as expectativas de seus burladores e dmnBedondo, “El tonto se ha

% “Clavilefio” emGran enciclopedia cervantind/ol. Ill. Madrid. Ed Castalia, 2006 (pgs. 245858)
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transformado en discreto [...]” (REDONDO, A..199448). Ao contrario, dom Quixote
nao se conforma com o relato inventado pelo esaudeéma vez que ndo combinam
com a realidade, com a ordem natural dos acontatime assim dom Quixote relata o
que sentiu, ndo inventa, ndo imagina. Desse medadggna com Sancho, que segundo
o cavaleiro: “Sancho miente, o Sancho suefa’Q( Il, p.336) A indignacdo de dom
Quixote combinada com a criatividade de Sancho@&angspeito da farsa, traz para a
relacdo amo/escudeiro um sentido inverso nédo deeloarrativo até entdo conhecido.
Sancho eleva-se como figura cémica, em respostala inventada. Configurada esta
inversdo nos modelos compositivos das personatmng-se 0 escudeiro protagonista
da cena, porque chama atencao dos coadjuvantesrdiiva, assim como do leitor, por

sua acuidade.

Dom Quixote fica apagado e rebaixado como protag@nenquanto que Sancho
ascende dominando a cena. A esse respeito afirnad Eaci, naGran enciclopédia
cervantina “Es él Sancho)quien vive la aventura.” (“Clavilefio”, 2006, p.Z)5Por
decorréncia do conflito das perspectivas invertelasdesejo de restabelecer a ordem
comum, explica Finci, se configura no capitulo cafismo, criado por dom Quixote,
entre a “Cueva de Montesinos” e o relato de Santfata-se, em tese, de um pacto “de

verdade”, em que um deve acreditar no relato (ndade) do outro.

Por meio da leitura carnavalesca do capitulo, Réal@firma que: “Cervantes,
una vez mas, ha invertido festivamente los esquemaasativos y las situaciones

tradicionales.” (REDONDO, A.,1997, p.437)

ALGUMAS LEITURAS CRITICAS ACERCA DECLAVILENHO
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Na Gran enciclopedia cervantiig 2006 a anélise empreendida para o capitulo
€ de autoria de Sarah Finci. A autora principia Igitura a partir da origem do nome
Clavilenho que corresponde a sua constituicdo, geisorma a partir de uma peca
(clavija) que serve de suporte, de assento para amo/esgudéembrando o corpo de

um cavalo. Além de ser feito de madelei¢) material que favorece a leveza no véo.

Tendo em conta a analise dos temas que emergemapéaloe XLI, da segunda
parte doQuixote Finci chama atencéo para o motivtel viaje celeste que se refere a
uma questdo, segundo a autora, muito antiga. Ges/ae inspirou nessa lenda para
compor a histéria do voo de amo/escudeiro. Diz @rau“Cuando se le ocurrié a
Cervantes poner una aventura celeste e@uejote , tenia consciencia de la larga
tradicion del vuelo.” (FINCI, S.. 2006, p.2455) Asggens do lendario tema estdo em
“Pegaso”; em “Hipogrifo”, de Orlando Furioso; nGdballo de ébariodas historias das
Mil e uma noite® em todos 0s outros contos que podem ser coad@eromo origem
destas historias. De modo a exemplificar, diz Fifpmdemos mencionar también como
antecedentes de Clavilefio el caballo volador quensaentra en laQisas al-absjael
morisco aragonés Ta'labi, y el Buraqg que sirviondentura al profeta Mahoma.”

(FINCI. Sarah. Vol.lll, 2006, p.2455)

Além do trato do estudo relativo a origem do nomecdvalo de madeira —
Clavilenho - e a de seus antecedentes um dos gaiademas realgcados na composicao
do capitulo-, Finci analisa dois angulos preseméssposturas de dom Quixote e Sancho
Panca, ou seja, a estudiosa observa o comportardastouas personagens frente a
invencdo dos duques. Nesse sentido, Sancho, segumdibora, ocupa um lugar de

destaque na narrativa, porque o0 escudeiro, por amo, [recorre a sua propria

"“Clavilefio”. Vol.lll. 2006, p.2454
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imaginacéo e, por outro, surpreende pelo uso deulds discursivas caracteristicas de

seu senhor.

Observados esses aspectos no escudeiro, Saratd€jpmeende duas provaveis
maneiras de leitura para as mudancas da personagemmeira interpretacao se refere
a quixotizacdo de Sancho, pois a aventura revelmlcao no carater da personagem,
isto é, Sancho aprendeu. A segunda interpretacdioo capresenta a autora se
fundamenta na estrutura carnavalesca para a coastde amo/escudeiro. A andlise se
pauta no estudo aprofundado de A. Redhddo ambito proposto por Redondo e
retomado por Finci, Sancho se eleva, se destacaguodiscurso fantasioso e, desse
modo, inverte de papel com o amo em decorréncigprdoesso carnavalesco. No

tocante ao processo carnavalesco no capitulo XLRedlondo afirma que:

Las actitudes y los discursos del Caballero deristel Figura
y de su escudero provocan de tal modo el regoeijoslaristocratas y
de su séquito. No obstante, de acuerdo con lasasodel sistema
carnavalesco puestas de relieve por Bajtin, laqisa surge de los
episédios correspondientes es ambivalente, eseamecdos, aln a

los mismos burladores. (1997, p.440)

Como conclusédo, Finci acrescenta outro dado relalivescolha feita por
Cervantes pelo fato de a aventura acontecer satauaio e ndo outro animal qualquer.
Para a estudiosa, tal op¢cdo € proposital, poiia itimina no leitor o conhecimento
acerca de outros cavalos conhecidos na literaarapmo: o cavalo de Troia. Trata-se
de dois cavalos semelhantes e por serem de masi@iraambém semelhantes, porque
ambos servem de meio para o artificio desenhado gmepisodios. No entanto, sdo

diferentes no conteudo, pois um carregara pessngaanto o outro servia de montaria.

% Otra Manera de Leer &uIJOTE historia: tradiciones culturales y literatur&d.Castalia, 1997
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Na edicdo d@uixote dirigida por Francico Rico, 1998, sobressai nmeotario
feito por Heinz-Peter Endress relativo ao temaaa@io voador. Para Endress trata-se
de um conceito difundido pela tradicdo narrativelop contos e lendas de variadas
nacdes e povos. A partir disso apresenta EndrBesplés de antiguas versiones indias
y persas lo encontramos en el cuento arabigo.abalto de ébano’ de ladil y una
nochesde alli se divulgo por Europa a través de Espdiamn Quijote de la Mancha

Edicéo dirigida por Francisco Rico, 1998, p.180)181

Seguindo a pauta, Heinz-Peter Endress histori&uld tde exemplo, como o
tema do cavalo de madeira fora configurado no remdrancés intitulad&léomades
ou Le cheval de fust na narrativa espanhotiistoria del muy valeroso y esforzado
caballero Clamades, hijo de Marcaditas, rey de @lasty de la linda Clarmonda, hija
del rey de ToscanBURGOS, 1521. Referéncia de Francisco Rico). bfa @aliana o
cavalo de madeira aparece voando pelos ares, aadegm sua&lavija um casal de
apaixonados. Ao ter em mente esta situacao, que®mente era conhecida ndao soé
pelo publico leitor/ouvinte do periodo, mas tamb@n Cervantes fica evidente o viés
cOmico, parddico identificado no capitulo em questda historia francesa deriva a

espanhola que também coteja o tema do cavalo voador

Heinz-Peter Endress evidencia outro tema tambémtifcado na tradicao,
trata-se do conto de viagens celestiais. Nesteriocepaotagonizado por Sancho,
segundo Endress, ocorre a inversdo de papéis pmr dee recurso carnavalesco.
Sancho, discorre o autor, “representa su triunfreséos sefiores burladores, que no
pueden revelar la verdad.” (1998, pgs. 180-182}ir&ss relaciona de modo ilustre o
descenso de dom Quixote na Cueva de Montesinosacastendéncia de Sancho no

voo fantastico como fio condutor para a mudancpagetis entre os protagonistas. Tal
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correspondéncia contribui para a alteracdo hiei@gpor meio do relato, que se
constr6i com base em um esquema compositivo prageicCervantes. Em suma,
somente se restabelece os modelos pré-estabelg@admsamo/escudeiro no final da
historia quando, por meio de combinacdo, um tenaateditar na verdade do outro:
“Sancho, pues vos quereis que se 0s crea lo queshébto en el cielo, yo quiero que
VOS me creais a mi lo que vi en la cueva de MombssiY no os digo masD(Q. I,

2000, p.337)

Francisco Rodriguez Marin comenta em sua edicéioacdoQuixote de 1948,
que as origens do cavalo de madeira, sublinha ¢as hoeves como o tema foi descrito
por alguns eruditos da literatura. Em meio as @¢dacde autores, Marin diz do
intelectual Menéndez y Pelayo que “tiene por cigrte Cervantes parodié en Clavilefio

al caballo magico de Clamades y Clarmonda” (p.214)

Na edicdo comentada duixote por Vicente Gaos, 1985, o autor se dedica
destacar diferentes aspectos que constituem aultagitavilefia Os assuntos tratados
nao estado necessariamente relacionados com os pessEselmente tirados da tradicao
por Cervantes ou com a mudanca de papéis das pgest Gaos estuda, segundo

critério de valor, temas aleatorios.

Em meio as suas analises, Vicente Gaos eleva a d&iengenhosidade de
Sancho, de burla aos burladores. Em resumo, aiansilautores conhecidos, como
Salvador de Madariaga, para favorecer suas id&eafere-se, assim, ao desejo de

Cervantes em igualar a Sancho a seus superiordga(ass.

Martin de Riquer no capitulo intitulado “La avemtute Clavilefio® remete no

primeiro momento de sua analise a quixotizacaoathe!® que, para o autor, se mostra

% RIQUER.Martin. “La aventura de Clavilefio” eMueva aproximacion al QIOTE. 1989
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por meio da historia imaginada e contada pelo esudO processo ocorrido em
Sancho se configura dentro de um processo evolutivo direcdo as fantasias
cavaleiresca do amo. O segundo ponto observadoeptidioso refere-se ao tema do
cavalo voador. Segundo Riquer o tema do “caballaday hacia mas de tres siglos que

figuraba en las novelas caballerescas.” (RIQUER pM27,1989).

Quanto ao tema em si mesmo, Riquer investiga emdasgrincipais histérias
de cavaleiros da literatura francesa, tal comamarceCléomadescomo a proposta do
cavalo voador se consolida. Segundo o autor, o fenmneavelmente tem origem no
relato persa deas mil y una nochesnteressante notar o comentario de Riquer acerca

do fim estabelecido a esse tipo de tema por Cezgant

Es de sospechar, pues, que el tema se divulgéapduropa
Cristiana a través de Espafia habia de morir, \actiel humor de
Cervantes, en estos capitulos Qelijote que el lector de 1615 habia
de captar en su sentido parodico, ya que de prasifines de la citada
novela de Adenet li Roi® deriva el libro espafioHistoria de
Clamades y Clarmondaimpreso en 1562. (RIQUER, M..1989,
p.128)

Em suma, a fortuna critica a esse respeito é \saBaderia possivel acrescentar
mais e mais estudos relativos ao episddio, entretaste breve levantamento é
suficiente para evidenciar um dos recursos deoestilizado por Cervantes para
constituir o capitulo XLI. Com efeito, o autor Quixotebuscou na tradicdo narrativa
espanhola e européia um tema conhecido pelo grpablco para a aventura de

amo/escudeiro.

REVERSIBILIDADE: PERSPECTIVA DE LEITURA PARA AS MUDANGCAS NA RELAGAO

AMO/ESCUDEIRO

190 A obra referida de Adenet li Rois, poeta da ca@léomadésescrita em versos, nas Ultimas décadas
do século XIlll, na Franca.
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Interessante notar que por volta dos anos 70 pdoge estudos criticos
cervantinos passaram a lutar contra os possivai@msmos presentes em muitas das
leituras acerca dQuixotee, por conseguinte, relativas ao par quixotesaoefdando
recuperar intimas relacdes intertextuais entre ra ole Cervantes e seu repertorio
discursivo contemporaneo. Frente a esse ideagxbsst como os de: Maurice Molho;
Salazar Rincon; Peter Russell; Eduardo Urbina; AtiguRedondo, Anthony Close,
entre outros, buscaram acomodar as mudancas ajadEenna relacdo do par
quixotesco ora pelo viés carnavalesco de leituase cotejava algum tema de carater
social, politico ou cultural relacionado com os pes1 em que viveu Cervantes. Para

esses especialistas o riso conforma a essénciantiera de composicao.

Em meio as concepc¢les de leituras pautadas pedocémico boa parte dos
estudos realca o tema da reversibiliddtietermo que significa algo passivel de
reversdo. Para alguns escritores como Augustin i85, o adjetivo reversivel
favorece o conhecimento de um dos fios condutdiézados por Miguel de Cervantes
para tracar as tonalidades compositivas contrastaaaelacdo amo/escudeiro. Dito de
outra forma, o carater reversivel em dom QuixoteéSancho Panca possibilita
compreender as mudancas no modo de presenca damamens a medida que a

trajetdria narrativa do par e as circunstanciagesni

Buscou-se, neste primeiro momento, aptas@lgumas idéias contemporaneas a
respeito dos temas e historias que sugerem o U do segundoQuixote e
também mostrar o viés comico de leitura como umceibm (de uma ferramenta)
bastante recorrente nos estudos cervantinos, ddiexplicar as oscilagcdes na relacao,

no carater das personagens quixotescas. A reVelad® na trajetéria narrativa de

%1 Novo Dicionéario Aurélio da Lingua Portuguesa. Revismpliada 2°ed. Ed. Nova Fronteira, 1986
192 Otra manera de leer el QOTE historia, tradiciones culturales y literaturt997, p.196
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amo/escudeiro parece explicar as mudancas ocomamasr, em tese, por se tratar de
um recurso também possivel na época da composigduikote Desse modo, as
idéias de carnavalizacdo assim como as demaisaeitl interpretacbes do episddio
dizem respeito a um recurso presente dentro dasigs@receptivas dos séculos XVI e
XVII. Nesse caso, o carater reversivel 8glo de Oropoderia, em certa medida,
corresponder, a partir d2oéticade Aristoteles e da preceptiva poética de Pingiano

recurso para a arte narrativa seria o da peripécia.

POETICADE ARISTOTELES EPHILOSOPHIAANTIGUA POETICADE LOPEZPINCIANO: O

RECURSO PERIPECIA

Os séculos XVI e XVII espanhol se caracterizarambim pela preocupacao
em relacdo a técnica literaria, ou seja, nessaagfdads conceitos como, imitacao,
verossimilhanca, verdade poética sdo conceitos rianes para os escritores do
periodo. Os preceptistas espanhdis, assim commasBeento em geral, seguindo de
certa maneira a pauta iniciada pelos intelectualsamos, redescobrem a retérica e a
poética classicas como meio concreto de consoliddoéfazer literario. Especialistas
mais conhecidos, tais como Lopez Pinciano, Cas@l€arvallo re-organizam cada
qual, com particular atencdo os preceitos contidd30eticaaristotélica, seu conjunto

de preceitos. A esse respeito explica Alberto ReagiMayo:

Los preceptistas, cuando se enfretaban con elgmabbe la
verdad, segun se la interpretase historica o @oagate, seguian muy
de cerca a Aristételes. Pero muchas veces confoguenapasionado
del tema, con destellos originales y con alusioriesicantes a la

literatura contemporanea espanholRORQUERAS MAYO, A.
p.101)

A Poética aristotélica € uma forca motriz para os intelestuza época de

Cervantes. Escrita possivelmente na maturidadéakmfo e conhecida por seu carater
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tedrico complexo, organizada com base em questépwptares com respeito ao que
contemporaneamente denominamos géneros e estiodribs, o texto privilegia a

tragédia, para onde grande parte dos esquemas sibingmesta direcionada.

A Poética trata de reconhecer o elemento “Peripécia” comdefsacurso
qualitativo do mito complexo, sendo um dos aspegtesformam a tragédia. Neste tipo
de mito a acdo muda ou pelo reconhecimento oupgelpécia. Explica &oética:“Dos
mitos, uns sdo simples, outros complexos, porquéistingcdo existe, por natureza,
entre as acdes que eles imitam.” (SOUSA, Eudoao.{tf*4°ed. p.117) Trata-se, pois,
de um recurso compositivo importante para a poegia, a qualifica, iluminando a
estrutura em versos ou em narracao delineada pé&bo. &£om respeito a adequacao
compositiva da “peripécia”’, é preciso, segundo tAtedes, que a peripécia surja da
“prépria estrutura interna do mito, de sorte qu&hean a resultar dos sucessos
antecedentes, ou necessaria ou verossimilmentd.1q{p Quanto ao seu significado,
diz o pensador grego: “é a mutacdo dos sucessosni@rio, efectuada do modo como

dissemos; verossimil e necessariamente.” (SOUSdomBu(trad.j* 4°ed. p.118)

Lépez Pinciano, segundo Alberto Porqueras Mayo,ligubem 1596 “una

importantePoéticd (Temas y Formas de la Literatura Espafqal02)

Intitulada Philosophia antigua poéticatexto amplo, organizado em treze
“Epistolas”, divididas em trés volumes, as quaim@eendem diferentes temas sobre a
arte poética. A disposicédo dos temas ocorre poo oheidialogo entre trés personagens,
sendo uma delas o proprio autor. Com respeito rutest utilizada por Pinciano,

Porqueras Mayo observa: “Esta caracteristica e®riante y se repite en las otras

1930 tradutor tem por obra de origem o texto gregtaed por Augusto Rostagni e da versdo arabe
(Gudeman). Mais detalhes pg. 10 de seu trabalho.

1940 tradutor parte do texto grego editado por Aug&sistagni e da versdo arabe (Gudeman). Mais
detalhes pg. 10 de seu trabalho.



114

Poéticasde Carvallo y Cascales; polémicas dialogadas,utopersonaje que tiene el
nombre — y representa, a veces, su pensamiento autde de la obra.”(p.102).
Certamente Pinciano conheciaPaética de Aristoteles, pois remete as teorias do
fildsofo com grande acuidade. O modo como lida esmuestdes ilumina as novidades

tedricas pretendidas pelo pensador espanhol.

Com respeito ao recurso da peripécia, Lopez Piacamsenvolve o tema na
“Epistola V”, volume Il, onde trata em especial gastes que constituem a fabula. Para
0 autor, o0 poema tem por esséncia a fabula e adgem. No que tange a fabula
existem dois tipos: a fabula simples e a fabulapmsta. Trata-se de ser composta (a
fabula) quando tem como recurso a peripécia. Exjtiaciano: “la fabula o es simple o
compuesta; simple se dize la que no tiene agnisionperipécias; y compuestas la que,

o tiene agniciones, o peripécias, o todo juntdEp(stola quinta”, 1973, p.25)

A peripécia, por sua vez, se explica por meio d&“onudanca subita dedasa
en contrario estado que antes era.” (“EpistolaM73, p.25-26, grifo nosso) O autor
separa em dois tipos a peripécia. O primeiro tiposiste em algo bom que se tornou

mau, o segundo tipo se refere ao contrario. AfiRimeiano:

Ay dos espécies de peripecias: la vna que passandélen
bien, como ésta que auemos referido; y la otregmtrario, de bien en
mal, qual se puede ver en los més de los tragictiguas (Vol. Il
1973, p.26)

O filésofo — Aristoteles - possibilita também a &amo utilizar a peripécia em
acOes cOmicas, nesse sentido o projeto literarionddico espanhol se diferencia da
Poética classica, onde ndo ha consideracbes acerca dessiildade compositiva.

Cabe notar, por meio das palavras de Pincianon@duoalidade da peripécia na acao
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cOmica. Explica: “la accion comica siempre tiengpeeia al fin, que passa de infeliz a

feliz” (p.26)

Em linhas gerais, 0 cenario apresentado teve diwabjde trazer o conceito
atribuido a peripécia por Aristételes e, séculgsode por Pinciano. Com relacdo ao
episodio doQuixote em questdo, ao que tudo indica, a utilizacdo d@péma na
comédia reflete uma das possibilidades narrativas, qa época de Cervantes

possibilitava a inversdo de papéis entre amo elescu
UM MODO DE LEITURA

“Pero veis aqui cuando a deshora entraron por eldja
cuatro selvajes, vestidos todos de verde yedrasgbee sus hombros
traian un gran caballo de madera(D.Q. 1l. 2000, p.327)

Cervantes, ao que parece, encontrou Pasdticase nos textos as diretrizes
necessarias para a aventura de Clavilenho. Cormeogidade, o capitulo principia
descrevendo o estado de animo de seus protagomistaseguida, tem-se a chegada de
Clavilenho que constitui a acéo principal do cdpité figura do cavalo de madeira

remete ao leitor da época o repertorio narrativo pespeito a idéia.

O mecanismo de rememoracéao e dialogo com outregihsque tratam o tema
favorece o riso, o comico identificado no capitwima vez que, como observou Heinz
na edicdo comentada dauixote uma das principais funcbes dos cavalos de madeira
voadores era a de servir de meio para a viagenmdetas. A esse respeito explica o
autor com base no romance em verso fratdésmades‘montado sobre un caballo de
madera provisto de cuatro clavijas y fabricado gloRey moro Comprart de Bujia, el

héroe vuela por los aires con su amada, la prir€eEsaondine.” (1998, pgs. 180-181)
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Dom Quixote e Sancho Panca, ao longo da trajetariativa, se apresentam de
maneira diversa. A primeira perspectiva para aaltggide no fato de dom Quixote em
principio estar certo dos beneficios de sua migSamavaleiro acredita na proposta dos
duques por influéncia do universo fantasioso, nal guande parte de suas aventuras
estdo confiadas. Com efeito, Sancho, a contragestmente apos o dialogo “de
suborno” com o duque, aceita subir nas ancas dalcale madeira. Embora dom
Quixote sinta medo, consegue disfarcar as insegasague na transparéncia inerente a
Sancho se apresentam em tom de desconfianca. @eescdesconfia da veracidade da
aventura: “- Sefor, ¢como dicen éstos que vamoaltias) si alcanzan aca sus voces, y

no parecen sino que estan aqui hablando, junts@nes? D.Q.11, p.332)

A segunda perspectiva considerada para o compartant® amo/escudeiro
incide nas fantasiosas visdes narradas por Sanohaealista descricdo das sensacoes
relatadas por dom Quixote. Antes, dom Quixote imagm e confiava na perigosa
empreita, vangloriando-se, enquanto que Sancho, meao e desconfiado ndo se

propunha a seguir 0 amo.

O escudeiro inverte de papel com o amo por meiodidourso fantasioso
caracteristico a dom Quixote, respondendo de fonumsitada as expectativas de seus
burladores, os quais ndo esperavam tdo engenhakagas. Ao ouvir tdo insolito
discurso, dom Quixote se mostra mais realista e@adealista por entender que 0s
fatos narrados eram incomuns, pouco criveis. OSgureho conta a respeito da viagem

suplanta a imaginacao tédo caracteristica de domofui

Mais parecido a Sancho, dom Quixote relata os aconéentos bem
superficialmente, ndo ultrapassa o plano das séesague emerge dos artificios

criados pelos duques. Diz dom Quixote: “Bien esladrque senti que pasaba por la
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region del aire, y aun que tocaba a la del fuegm gue pasasemos de alli no lo puede

creer|...]” ©.Q. I, p.336)

Os papéis sofrem inversdo, Sancho sonhador, domot@uirealista. Esta
situacdo invertida caracteriza muitos capitulos trdgetoria dos protagonistas em
decorréncia do estilo cervantino. A peripécia fgob& a inversdo da acao esperada
para a atitude das personagens de forma a contpéra o desenlace inusitado, quando
dom Quixote, mais uma vez, se mostra descrente regpeito ao relato de Sancho
sobre o voo no cavalo de madeira. O cavaleiro, teliada impossibilidade de
conciliagédo, faz um pacto com Sancho acerca daidoano castelo dos duques e dos
acontecimentos na cova de Montesinos. Diz o cawaléi Sancho, pues vos queréis
que se os crea lo que habéis visto en el cielguyero que vos me creais a mi lo que vi

en la cueva de Montesinos. Y no os digo md3.Qll, p.337)

A peripécia €, como cita Pinciano “vna mudancatalié la cosa en contrario
estado’(p.25). “La cosa” que diz o estudioso ers tgnifica um estado, uma situacéo
ou um acontecimento que se altera. Pode-se enteusemo capitulo analisado a
peripécia € o mecanismo impulsionador para a iAeerbrusca dos modelos
estabelecidos para amo/escudeiro (a inversdao ssempa por meio do discurso),
apresentando os acontecimentos de modo invers@a-§e¢ade uma mudanca de estado
de animo, por um lado, a fim de estabelecer o a@nmior outro, de desestabilizar, em
certa medida, o0 jogo organizado pelos duques, as @speravam ver alimentados em
dom Quixote suas ilusbes e ver em Sancho Pangagran comentario incrédulo, ora

certa demonstracdo de medo, ora um discurso peboscado e desconcertante.

Nesse sentido, com base nas premissas de Pingwade;se dizer que a

peripécia identificada € a que se configura pagéda comica cujo final é feliz.
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Em suma, ha duas questdes relacionadas com auestdm Clavilenho: a
primeira se refere aos temas da tradicdo narraspanhola elencados pelos trabalhos
criticos para fundamentar o capitulo; a segundasedipeito ao recurso da peripécia que
contribui para o desenlace referente a aventuraemcudeiro. A partir ddoética
aristotélica verifica-se o elemento qualitativo coenriquecedor da acao, ou seja, a
partir do tema do cavalo voador ou viagem celes&corso da peripécia se configura.
Dito de outro modo, a composicao do capitulo, caselmesses dados, poderia ser lida
da seguinte forma: dentro da histéria do cavalaepa peripécia exerce a funcao de
promover a inversao de papéis caracteristicos amagonistas, favorecendo assim a

instabilidade do carater comum de dom Quixote €lsan

Para concluir, o fio ténue que, por algempo, delineou Sancho como realista e
dom Quixote como idealista se desfaz neste quaoinde as expectativas s&o
sobrepujadas pela técnica narrativa. Em outrosogras mudancas ocorridas em dom
Quixote e Sancho Panca podem ser também vistaagiorda utilizacdo da “peripécia”
como forma a colaborar com as oscilacdes ocorridgsar quixotesco para a producao
do feito comico. A “influéncia muatua” que disse \&alor de Madariaga e outros
intelectuais,pode ser explicada por diferentes regsu técnicos literarios e nao
exatamente pelas transformacfes simbioticas dasormagens. De qualquer modo,
identificar nas preceptivas poéticas da épocQuizoteuma forma de leitura possibilita
ao leitor vislumbrar sistemas literarias propriage gse distanciam das concepcoes

artisticas iniciadas no século XIX.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do cenario organizado mostrou-se evidemrparcussao dos conceitos
da sanchificacdo de dom Quixote e da quixotizagi&ahcho. N&do se trata de idéia
inventada e anunciada pela primeira vez pelo or agpanhol, mas sim considerada e
organizada cuidadosamente pela primeira vez porRale isso, quando se menciona
evolucdo, simbiose, influéncia matua, mudanca méateade dom Quixote e Sancho

Panca, em seguida, se pensa no estudo de Madariaga.

Quase todo leitor, seja ele estudioso de literaturaimplesmente um leitor, ao
conhecer ou ao se aproximar do par quixotesco versdm os valores dicotémicos

presentes no proprio processo compositivo das pagens.

Ao longo do trabalho algumas consideragOes foramdaséeitas e se colocadas
aqui novamente acabariam tornando-se redundantesgequentemente, enfadonhas.
Entretanto, cabe, se possivel for, uma vez maiknbai o objetivo deste trabalho que
foi 0 de mostrar essencialmente a repercussao dedéia dentro de um cenario onde
as analises criticas apresentadas partem de urspepgva contemporanea da obra
literaria que evidenciam as tendéncias estétidides®ficas proprias de nosso tempo.
Em resumo, os parametros utilizados por essesiestsddoQuixoterefletem, de modo
bem particular, as leituras, ou melhor, as muddaras de uma época frente a um tema.

Nada mas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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