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RESUMO

CRUZ, Ana Aparecida Teixeira ddimensdes da loucura nas obras de Miguel de
Cervantes e Lima Barreto: Don Quijote de la Manchae Triste fim de Policarpo
Quaresma. 2009. 205f. Dissertagdo (Mestrado) — Faculdad€ildsofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2009

Este trabalho tem como ponto de partida as relagde os protagonistas dguixote do
escritor espanhol Miguel de Cervanteslreste fim de Policarpo Quaresn@o romancista
carioca Lima Barreto observadas pela fortuna erltirretiana. De acordo com esses estudos,
Policarpo Quaresma seria um “Dom Quixote brasilepor apresentar uma série de tracos
quixotescos. A partir dessa consideracdo, o objafiesta dissertacdo € o de realizar um
estudo comparativo entre o Cavaleiro da Triste aigel 0 Major Quaresma, de modo a
buscar, mais do que as semelhancas, as diferengadetineiam suas singularidades. Para
efetuar tal comparacéo, escolheu-se como parametamalise a tematica da loucura. Sendo
assim, o exame das duas obras tem como preocupamgdal o modo como Cervantes e Lima

Barreto se apropriam do referido tema na constrdedsuas respectivas personagens.

Palavras-chave:Dom Quixote; Policarpo Quaresma; Personagem; ltitexaComparada;
Loucura.



ABSTRAC

CRUZ, Ana Aparecida Teixeira d&imensions of madness in the works of Miguel de
Cervantes and Lima Barreto: Don Quijote de la Mancha and Triste Fim de Policarpo
Quaresma. 2009. 205f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdad€&ildsofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2009

This work presents as its starting point the retati between the main charactersDafn
Quijote de la ManchgDon Quixote, by the Spanish writer Miguel de Cervantes, ahd o
Triste Fim de Policarpo Quaresn{@ragic Death of Policarpo Quaresmay the Brazilian
writer Lima Barreto, noted by the critics of Baoet book. According to them, Policarpo
Quaresma is a kind of “Brazilian Don Quixote”, besa the character presents a series of
quixotic traits. Taking it into consideration, thigssertation aims to carry out a comparative
study between the Knight of the Sad Countenanceviajdr Quaresma in order to search the
differences — in this case, more significant thhe similitudes — which delineate both
characters” singularities. The madness theme has tlgosen as the analysis approach to
carry out such comparison. Therefore, the exanunatif the two works has as its central
theme the way both writers, Cervantes and Bartwia,ow from the madness theme in the

creation of their characters.

Keywords: Don Quixote; Policarpo Quaresma; CharaG@emparative Literature; Madness.
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RESUMEN

CRUZ, Ana Aparecida Teixeira d®imensiones de la locura en las obras de Miguel de
Cervantes y Lima Barreto: Don Quijote de la Manchay Triste Fim de Policarpo
Quaresma 2009. 205f. Tesina (Maestria) — Faculdade deséila, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, 2009.

Este trabajo tiene como punto de partida las r@t@s entre los protagonistas Qelijote, del
escritor espafiol Miguel de CervantesTyste fim de Policarpo Quaresmadel novelista
carioca Lima Barreto observadas por la fortunaiceribarretiana. Segun esos estudios,
Policarpo Quaresma seria un “Don Quijote brasilefi@’que presenta rasgos quijotescos. A
partir de esa consideracion, el objetivo de estasinia es realizar un estudio comparativo
entre el Caballero de la Triste Figura y el Majara@@sma, de modo a buscar, mas que las
semejanzas, las diferencias que delinean sus andades. Para efectuar tal comparacion, se
eligio como parametro de analisis la tematica dedara. Siendo asi, el examen de las dos
obras tiene como preocupacion central el modo cGamwantes y Lima Barreto se apropian

del referido tema en la construccion de sus res@sgbersonajes.

Palabras llave:Don Quijote; Policarpo Quaresma; Personaje; LiteeaComparada; Locura.
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No hay gran inteligencia sin una
mezcla de locura

Aristoteles



SUMARIO
INTRODUGAO ..ottt ees ettt ss s sn st en sttt enesseesensssans 13
I. LEITORES DO QUIXOTE DE CERVANTES ..ottt e 23
1. Leitura do Quixote ao 0Ng0 dO tEMPO......cccieieierieeeeeee e 24
2. A presenca do Quixote no Brasil de Lima Barreto........cccceecvevvveeeeneseseeseeeeeen, 38
3. Dom Quixote € a Critica barretiana............coveeveeeeceiceicrecee ettt 45
ll. LOUCURA MELANCOLICA NO POLICARPO QUARESMA........ccooovveerreerererereninn. 55

1. Projetos incongruentes: o percurso de Policarpo Quaresma rumo ao hospicio.... 56

2. A representacdo da loucura nos escritos de Lima Barreto .........ccoceevevveveveneenenne. 75
3. Triste destino de Policarpo Quaresma: sepultamento em vida?..........ccccevvevennenee. 91
[Il. LOUCURA BURLESCA NO QUIXOTE .....ooitiirieieieieeste e neens 105

1. De como Alonso Quijano, o0 Bom, converteu-se em Dom Quixote: inicio da loucura

[0 [ D (0] (=2 o= TSRS 106
2. Quixote: 0 “elogio da loucura” de CEervantes ..........cccecevereeeereeeeceeseeeeee e seenens 124
3. Loucura e lucidez no “Discurso de la Edad Dorada’..........cccccceverenineneneeenennenn 150
IV. DIVERGENCIAS ENTRE DOM QUIXOTE E POLICARPO QUARESMA .............. 176
CONSIDERACGOES FINAIS ...ttt eeeees st ssnes s 196

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ........ooeieeeeeeeeeeeteetes et 197

12



13

ADVERTENCIA

A edicao utilizada doQuixote do escritor espanhol Miguel de Cervantes, foiocald
Centenario, promovida pela Real Academia Espafiplela Asociacion de Academias de la
Lengua Espafola, a qual foi editada e organizaddamcisco Rico (Sao Paulo, Alfaguara,
2005). As citacdes no decorrer deste trabalho gdesneda referida edigéo, indicando, entre
parénteses, a parte da olpa)(| ou DQ Il), o capitulo em algarismos romanos e, por @tim

0 numero da pagina.

A edicdo seguida ddriste fim de Policarpo Quaresmao romancista brasileiro Lima

Barreto, foi a da Colecao Critica Archivos, num&@ organizada pelos coordenadores
Antonio Houaiss e Carmem Lucia Negreiros. As refeids proveem dessa edicao,
mostrando entre parénteses a parte da élfpaFKarte |, Parte Il ou Parte Ill) e, na sequéncia,

0 numero da pagina.
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INTRODUCAO

Como é sabido, o ato de comparar é um tipo decprgtie historicamente faz parte da
maneira de agir e, sobretudo, de pensar do serrynt@nto é que o homem, em varias
situacOes de sua vida, acaba se utilizando da caggmacomo um modo de encontrar sua
propria individualidade, seja ela pessoal e/outs@le

No caso especifico da Literatura, nota-se que gamagao é algo de longa data, uma
vez que, segundo Sandra Nitrini, “remonta as litees gregas e romanas” (NITRINI, 2000,
p.19). De acordo com a pesquisadora, basta ediss literaturas para que se comece logo a
compara-las, mesmo que somente com o0 simples piwpds apreciacdo, isto €, sem
nenhuma intencdo empirica. No entanto, o exerdai@omparacdo, como uma postura de
carater cientifico, é algo bem mais recente, terdovista que € no decorrer do século XIX
que se observa sua institucionalizacéo, justameatecasidao em que ha a formacao das
nacdes, no momento em que “novas fronteiras estaeaao erigidas e a ampla questdo da
cultura e identidade nacional estava sendo discwdid toda a Europa” (NITRINI, 2000,
p.21), o que acabou contribuindo para que a liesiatomparada se vinculasse com a propria
politica. A partir de entdo, a comparacao passser &ntendida, de acordo com as definicbes
de Tania Franco Carvalhal (1991, p.9), como umrunstnto de trabalho, portanto, um
recurso pelo qual € possivel visualizar, de manmiaés objetiva, as particularidades e as
igualdades dos elementos contrastados. Segundsmaigadora, por conta das nacdes recem-
formadas, isto €, a partir do século XIX, adquiees habito de atravessar as fronteiras
nacionais, colocando em relacéo duas literatufasedites, a fim de encontrar as semelhancas
que unem culturas distintas e as diferencas quee@aram. Ou ainda, conforme observado
por Sandra Nitrini (2000, p.24), de modo a verifieen que medida essas mesmas literaturas

estdo interligadas, seja por meio da inspiracac;amtetdo, da forma, do estilo. De acordo
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com Tania Franco Carvalhal (1991, p.9), esse psocefetuado pela literatura comparada

contribuiu de maneira exemplar para o nao fechamaaé nacdes em si, as quais acabavam
de ser formadas. Portanto, o intercambio entreogsspaises acabou contribuindo para que
houvesse um cosmopolitismo literario, o qual teaxe @uge no inicio do século XX.

No Brasil o ato de comparar néo teve destino nuliferente, principalmente quando
se tem em conta a propria formacéo cultural e @otedl do pais, tendo em vista que, de
acordo com a pesquisadora Maria Augusta Vieiralitématura brasileira manteve-se em
estreito contato com as letras da metropole, anteesmo depois da independéncia politica”
(VIEIRA, 2002, p.456). Na histéria da formacao daratura brasileira é possivel perceber
que nédo foi somente com as letras portuguesas (jtexadura nacional manteve conexdes,
mas também com outras literaturas, como a franeesa&spanhola. Essas novas relacoes se
deram com maior expressividade entre o final daleéXIX e o inicio do século XX,
justamente na ocasido em que o Brasil procuravdeseencilhar dos lagos com a cultura
portuguesa, em busca de sua propria identidadensci

Por esse motivo, ndo foi a toa que Antonio Canditegou a comentar que “estudar
literatura brasileira é estudar literatura compatd@ANDIDO, 1993, p.211), na medida em
que grande parte da producdo nacional esteve pdo tfampo relacionada aos modelos
externos. De acordo com o critico, o referido qoaaatrabou contribuindo para que muitos
estudiosos, principalmente os do inicio do séculy Efetuassem seus comentérios e/ou
julgamentos a partir desses mesmos modelos. Fata@es contribuiu para que houvesse na
histéria da atividade critica no Brasil, até meadlus século XX, um comparatismo
espontaneo e informal, que se deu muito antesdtidguitionalizacdo da disciplina Literatura
Comparada em terras nacionais, aproximadamente eatanos 1950 e 1960, quando foi

incorporada ao curso de Letras (NITRINI, 2000, §)18
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Esse comparatismo, marcado pela espontaneidageogente em muitos artigos e
ensaios que fazem parte da fortuna critica do rorsi@ncarioca Afonso Henriques de Lima
Barreto (1881-1922), sobretudo aquele realizad@riaseiras décadas do século XX, no que
diz respeito as relagcbes entre as olipascote do escritor espanhol Miguel de Cervantes
(1547-1616), driste fim de Policarpo Quaresmde Lima Barreto. Os vinculos entre as duas
obras se referem a semelhanca encontrada pora#geEs entre 0s protagonistas de ambas
as obras. Segundo esses estudos, Policarpo Quafestoasiderado como um tipo de
personagem que apresenta tracos quixotescos. Atduegmaram a entendé-lo como se fosse
um tipo de “Dom Quixote brasileiro”.

Esse tipo de comparacdo, entre duas obras de rddsrenomentos historicos,
literarios, culturais e sociais — tendo em vista q@uixotefaz parte do contexto do século
XVII espanhol eTriste fim de Policarpo Quaresmeo cenario brasileiro do inicio do século
XX —, foi 0 que despertou o interesse em desenvaolvea pesquisa académica sobre o estado
dessa questdo. Portanto, o objetivo desta dis8erta@ de realizar um estudo comparativo
entre as personagens Dom Quixote e Policarpo Quaresd que, desta vez, seguindo em
direcao diferente do que foi feito até entdo, &tbuscando mais do que as semelhancas, as
diferencas entre as duas obras. Aqui, vale a pememtar que, no decorrer do
desenvolvimento deste trabalho, ndo se tomou conbatb de nenhuma pesquistictu
senst que houvesse realizado um estudo comparativo comteacdo de ressaltar as
singularidades entre as duas personagens; e queedseu seguido, como orientacao
metodoldgica, o repertdrio inerente a cada umakdess em destaque.

Agora que se tem em conta o objetivo central dpstsquisa, faz-se necessario
esclarecer os procedimentos metodolégicos adotgulr® o0 seu desenvolvimento,

principalmente no que se refere ao repertoriode@scolhido. No caso duixote busca-se

! Busca realizada no banco de dadosline das seguintes instituicdes: Universidade de SadoRalSP),
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), Ursidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
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seguir uma leitura voltada para os critérios liiesa linguisticos e culturais préprios do
Século de Ouro espanhol, partindo do pressupostgudea concepcdo que se tinha sobre
esses assuntos era muito diferente do entendinmeatizado posteriormente, sobretudo a
partir do século XIX. Assim sendo, a metodologiapegada no decorrer da analise do
Quixote conta com a leitura de alguns tratados antigosetigica e poética — Aristoteles,
Cicero, Horacio —; e de textos preceptivos doslegctVl e XVII — Alonso Lépez Pinciano,
Erasmo de Rotterdam, Huarte de San Juan, Juan Ildésyd&obert Burton, Sebastian de
Covarrubias. No que diz respeito aos estudos asitiesta dissertacdo beneficia-se dos
trabalhos de alguns cervantistas e de estudiososliteratura espanhola das letras
seiscentistas, tais como: Américo Castro, Antonitandva, Augustin Redondo, Edwin
Williamson, Francisco Marquez Villanueva, Ignacioe#ano, Juan Bautista Avalle-Arce,
Maria Augusta Vieira, entre outros.

Com relacdo adriste fim de Policarpo Quaresmaode-se dizer que esta pesquisa
tem como orientagdo metodoldgica uma leitura diresgila ao universo intrinseco da obra,
com o propésito de entendé-la a partir de seu rd@mumtexto literario, histérico e social.
Nesse sentido, escolheu-se realizar uma analea@rla baseada em alguns estudos de viés
tedrico — Antonio Candido, Michel Foucault, JosézLEiorin —, 0s quais fornecem materiais
gue auxiliam nessa empreitada. Da mesma maneimta-se com trabalhos criticos
especificos sobre Lima Barreto e suas obras —ddf&osi, Beatriz Rezende, Carmem Lucia
Negreiros de Figueiredo, Francisco de Assis Barbbsmiela Mercedes Kahn, Nicolau
Sevcenko, Idilva Maria Pires Germano, Osman Linss-quais contribuem para que se possa
levantar algumas consideragfes sobre 0 romancelestan.

Como se trata de um trabalho académico que seglighaada Literatura Comparada,
foi entdo necessario escolher um parametro desanétimparativa. No caso em questao,

optou-se em analisar cada uma das obras por irderndé tema da loucura. Tal escolha
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pode, inicialmente, trazer como indagacéo o podgude eleger essa tematica e ndo outra. A
resposta € até bastante simples, quando se terorgenguie a loucura € um assunto bastante
recorrente nas duas obras, como também ela é pea@mbos os autores como um recurso
técnico para a construcdo do perfil psicolégico daas personagens em exame: Dom
Quixote e Policarpo Quaresma.

Apesar de a tematica desta pesquisa girar em tanguestdo da loucura, convém
esclarecer que o propoésito aqui ndo € o de apersemia definicdo cientifica para o referido
tema, tendo em vista que se trata de uma pesdtasarib. Aléem disso, € interessante
comentar que se trata de uma tematica, conformeflexdes de Jodo A. Frayze-Pereira,
controversa, uma vez que ha muito tempo médicdésofos, antropologos, enfim,
pensadores de um modo geral, por intermédio de sswslos, ndo conseguiram chegar
exatamente a uma definicdo sobre o que € a lowmrato, jA que ndo se trata, para o
pesquisador, “de uma questdo fechada e resohadadamente” (PEREIRA, 1994, p.13). Isso
considerando que, apesar de ser um tema univarkalcura assume significados diferentes
de acordo com as culturas e as épocas. Em detelasinaulturas, a loucura pode ser
entendida como sabedoria, e dessa forma o loudoaasando integrado na sociedade,
diferenciando-se apenas por ser um individuo dotelouma “capacidade de reflexdo
profunda” (PEREIRA, 1994, p.42). Em contrapartidmy outras culturas, a loucura é vista
como algo negativo, fazendo com que o louco sejeedhdo de “circular livremente entre os
homens de seu meio” (PEREIRA, 1994, p.43). E inamtet ter em mente que cada época,
cada cultura entendeu ou entende a loucura e @ ldacuma determinada maneira, basta
acompanhar a histéria das mentalidades para pergabeha distintas formas de se pensar
sobre a loucura, a qual é considerada como um dases enigmas humanos.

Seguindo essa linha de pensamento, pode-se digea groposta aqui é a de abstrair

do Quixote e dePolicarpo Quaresmaalgumas consideracées sobre a loucura baseadas na
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maneira como Cervantes e Lima Barreto articulamferido tema em suas obras. Portanto, a
ideia ndo € a de colocar Dom Quixote e Policarpar€ama em um diva, até porque se trata
de personagens, mas sim verificar como as mesma® fwonstruidas pelos seus respectivos
autores a partir da tematica da loucura. Desse mod@-se possivel trazer ao conhecimento
o comportamento do Cavaleiro da Triste Figura eMigor Quaresma, no decorrer do
romance, diante do tema proposto. Da mesma marabe®rvar 0 que dizem as demais
personagens sobre a loucura de Dom Quixote e Rmbic@uaresma.

O primeiro capitulo, intitulado “Leitores dQuixote de Cervantes”, funciona como
ponto de partida para o desenvolvimento dos dertesidp em vista que € nesse estagio que o
problema central, motivador desta pesquisa, € adlbocPara tanto, apresenta-se, num
primeiro momento, uma reflexao a respeito dos elifess tipos de leituras realizadas sobre o
Quixote de Cervantes, de modo a elucidar que algumas adpemd seguem na linha do
historicismo, ja que privilegiam o repertério dowé XVII, enquanto outras caminham na
linha interpretativa, baseadas apenas nos refaisrm® seu proprio universo. Sao justamente
as leituras que caminham nesta direcdo, isto & Bvie interpretacdo, que afloraram no
inicio do século XX, as quais deram impulso a éwag, consequentemente, a difusdo do
mito quixotesco no imaginario coletivo de muitafiumas. Para demonstrar a maneira como o
Quixoteganhou novos sentidos, selecionaram-se algumdsigies de pensadores espanhois
(Miguel de Unamuno, Azorin e Santiago de Ramon jallcque repercutiram dentro e fora
das fronteiras espanholas. No Brasil, desse mesmiode, ou seja, primeiros anos do século
XX, é possivel encontrar a ressonancia do quixatism certos trabalhos de poetas, artistas e
intelectuais brasileiros (Olavo Bilac, José Verfgsie Angelo Agostini); por esse motivo,
escolheram-se algumas dessas producdes, a fimedscef uma demonstracdo de como a
obra cervantina foi recepcionada no universo calltnacional. Refletir sobre os diversos

modos de interpretar Quixote torna-se de grande valia para esta pesquisa, emnaue
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certos subsidios essenciais — tanto os de viésocuanto os de contetdo teodrico — sdo

colocados em evidéncia, 0s quais preparam o terpama ingressar em um dos pontos

principais desta pesquisa, que é justamente aaeab de uma discussao que gira em torno
do posicionamento da critica barretiana em relacgersonagem Dom Quixote. Para realizar
tal tarefa, reuniu-se um conjunto de artigos eiessapublicados no decorrer do século XX e

inicio do XXI —, os quais consideram Policarpo @sara como uma personagem imbuida de
caracteristicas quixotescas.

Diferentemente do primeiro capitulo, o segundo ¢éemder mais especifico, tendo em
vista que o trabalho é direcionado ao estudo deutauno romancériste fim de Policarpo
QuaresmaPara que se possa averiguar a maneira como LamatB articula o referido tema
em seu romance, dedicou-se, primeiramente, a descoeperfil psicolégico de Policarpo
Quaresma e a dar conhecimento de seu caminho peéocoumo ao hospicio. Também,
colocam-se em pauta os projetos apresentados pabgpnista, de carater nacionalista, 0s
quais podem ser considerados como 0s principgemeaveis pelo seu internamento em uma
casa de saude. Dentre essas propostas, enfatiz&Rsgjuerimento”, de Policarpo Quaresma,
por intermédio de um exame textual. A partir dessiise, torna-se possivel verificar como a
loucura da personagem se manifesta por meio dadgegn. Antes de investigar a maneira
como a loucura € representada na dbiste fim de Policarpo Quaresmpercebeu-se que
seria importante recorrer a outros escritos do nmista, sobre a mesma tematica, de maneira
a abstrair alguns parametros a respeito de coma Bianreto constréi uma leitura da loucura.
Com efeito, revisitar outros textos do escritorgilmiitou chegar a um possivel conceito de
loucura baseado no episédio em que o narrador edesa internamento de Policarpo
Quaresma em um manicbmio, bem como seu funcionamenijue acabou permitindo

perceber a dimensao da loucura pintada no ronfolagarpo Quaresma
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O terceiro capitulo, por sua vez, € dedicado asiny&cdo da tematica da loucura no
Quixote de Cervantes. Investigacdo esta que tem como ypag&o tedrica alguns dos
tratados dos séculos XVI e XVII. De modo a deslindaentido que a loucura adquire ao
longo da obra cervantina, foram selecionados cexpisddios considerados fundamentais
para esta pesquisa, 0s quais sdo comentados noededesse capitulo. Por meio dessa
selecéo, pretende-se colocar em evidéncia as éécdecomposicao utilizadas por Cervantes
para a criacdo de seu protagonista e, claro, delesm@&ncia. Pensando nessa proposta, este
estudo conta com uma reflexéo a respeito do imi@itbucura quixotesca, na qual se enfatiza
a maneira como a personagem Alonso Quijano enlaegt@ansformando-se no famoso Dom
Quixote. Também, dispde-se de algumas considerasgime a importancia ddgros de
caballeriana narrativa cervantina, as quais tém como refeaé&uestdes relativas a Poética,
uma vez que foram justamente esses livros os ndotiga da perda da razdo do velho
manchego. Além disso, busca-se oferecer uma vis&oca dos métodos terapéuticos
utilizados pelas demais personagens, cuja finadidad promover a “cura” da loucura de
Dom Quixote. A medida que o estudo avanca, tornpessivel trazer ao conhecimento
alguns dos elementos culturais e literarios prégpdo Século de Ouro espanhol, os quais
ajudam a revelar as dimensfes da representacdoudard noQuixote Dentre esses
elementos, enfatizam-se algumas ideias de ErasmBotterdam, por intermédio de seu
Elogio da loucurapois muitas delas podem ter contribuido, seganddtica cervantina, para
a base argumentativa dQuixote e, por conseguinte, para a caracterizacdo da r@ucu
apresentada pelo cavaleiro manchego. A fim de gumssa particularizar esta investigagao,
partindo do principio de que se trata de um temal@uhentro da obra, optou-se por realizar
uma andlise textual de um determinado fragmentQuigote com o propdsito de mostrar
como a loucura pode ser revelada também por meiingaagem do Cavaleiro da Triste

Figura e ndo somente por intermédio de suas asitudemo sdo varios 0s momentos da
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narrativa em que é possivel encontrar, nos dissuls@ngenhoso fidalgo, a confluéncia entre
loucura e lucidez, entdo se selecionou o célebrectibso de la Edad Dorada”, proferido por
Dom Quixote para um grupo de cabreiros e para $aRahca. Além de se efetuar a analise
do conteudo do referido discurso, verifica-se taml@®mo o mesmo é recepcionado por
aqueles ouvintes, chamando a atencédo para a quistdecorum Em sintese, espera-se
mostrar por meio desse tipo de abordagem as paristades da loucura quixotesca.
Finalmente, no quarto capitulo, a proposta € aefletir sobre os principais pontos
levantados a partir do estudo da tematica da laucoQuixotee emTriste fim de Policarpo
Quaresma de modo que se possa comparar Dom Quixote e aRmdic Quaresma
simultaneamente. Trata-se de um capitulo significatesta pesquisa, uma vez que € possivel
tecer algumas consideracfes no que diz respedtivérgéncias entre as duas personagens.
Deve-se dizer, por fim, que a presente disserttaydtta algum valor para os estudos
cervantinos no Brasil, uma vez que ha poucas pess|iEobre a recepcdo Qmixote do
espanhol Cervantes, na literatura brasileira, teerdovista que, segundo as observacdes da
pesquisadora Maria Augusta da Costa Vieira, “ldgdéss en literatura comparada que tratan
de las relaciones entre la literatura espafola lyrdgileiia son bastante escasos” (VIEIRA,

1998b, p.469).
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1. Leitura do Quixote ao longo do tempo

¢,Con qué palabras contaré esta tan espantosa hapagtan
gué razones la hare creible a los siglos venidevagjé alabanzas
habra que no te convengan y cuadren, aunque s¢enlules sobre
todos los hipérboles?
Quijote II, cap. XVII, Cervantes

Miguel de Cervantes Saavedra publicou a primeirteias aventuras e desventuras
de Dom Quixote em 1605 e, a segunda, em 1@4Bbas as publicacdes se deram no reinado
de Felipe Ill, que se inicia nos dois ultimos awosséculo XVI e atravessa as primeiras
décadas do XVII. Desde entdo, esses daisxotesse converteram em obra de deleite,
admiracdo, comentario, critica, versdes, adaptat@ekicoes, discussdes e, sobretudo, muita
reflexdo. Assim sendo, ndo € por acaso queQlgjote es el libro mas traducido a otros
idiomas después de la Biblia” (MONTERO REGUERA, 19%.11). Fato este que
possibilitou com que Quixotese tornasse uma das obras mais importantes eamiscidas
da literatura ocidental, contribuindo para a dissagéo em outras fontes literarias de
diferentes culturas e contextos historicos.

Além de o Quixote servir de fonte inspiradora para muitos artistasseritores,
também surgiram, no decorrer dos anos, diversagd@scriticos, sob diferentes perspectivas,
a fim de revelar os mais variados tipos de intésgéo relativos a obra de Cervantes. E
justamente por meio desses estudos que se pode tmmiaecimento da visdo que cada
periodo histérico, literario e cultural cultivouespeito dduixote

Para compreender de que forma se apresentamdifesastes maneiras de ler e, ao

mesmo tempo, entenderQuixote pode-se recorrer ao artigo do pesquisador AntiiZioge

2 O frontispicio do primeiro livro traz como titull ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancti605)e o
segundoEl Ingenioso Caballero Don Quijote de La Manqii®15).
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intitulado “La critica delQuijote desde 1925 hasta ahora”, no que diz respeitofasenlies
linhas interpretativas que circundam os tipos derkes realizadas sobre a obra cervantina. No
referido texto, o critico britanico procurar orgeari essas tendéncias criticas basicamente em

duas grandes linhas estruturais, a saber:

[...] el acomodaticia que busca acomodar el sentido de la novela a la
mentalidad del lector contemporaneo, yaati-acomodaticio preocupado
sobre todo por el rigor metodologico y la inteneilichad histérica del texto
(CLOSE, 1995, p.311).

Na linha doacomodaticig encontram-se alguns leitores e/ou estudiosodemqaem a
alojar o Quixote em seu contexto histérico e social. Nesse segmenteitura da obra
encaminha-se mais a livre interpretacéo do leiémgo como base de apoio as caracteristicas
de seu proprio universo, distanciando-se muitordBeséncias histéricas da obra, como por
exemplo os pressupostos de composi¢cdo que fazeendeaseu contexto literario. Conforme
bem enfatizado por Close, essa forma de se aproxd@auma obra classica € bastante
recorrente no leitor contemporaneo que, por undicia originada em pleno florescimento
do Romantismo Alemadsegue 0os mesmos parametros de leitura utilizados a5 obras
modernas, bloqueando-o, de algum modo, a formgkxiar, como diz o pesquisador em
letras seiscentistas Jodo Adolfo Hansen (2001 6pp7), “as agudezas retdricas do conceito
engenhoso do século XVII". Nesse sentido, cabe mmeacque a leitura de um classico pode
se tornar anacrOnica, tendo em vista que a “paesiampre histérica, mas o discurso da
poesia ndo é o discurso da historia”. Dessa foume, obra classica, lida com os olhares dos

romanticos, podera resultar em interpretacfesmdestados sentidos produzidos no momento

¥ Anthony Close explica que: “El romanticismo alentéansformé por completo la interpretacién quedéih
legado el neoclasicismo dieciochesco; y en muchatidos, la inverti6. Sus autores leyerorQelijote como
una obra de arte que anticipaba, de modo claraectdi, las inquietudines y los valores romanticdsmo
pioneros de esta revision cabe citar a Friedri¢tugust Wilhelm Schlegel, F. W. J. Schelling, Ludwigeck y
Jean Paul Richter. [...] La nueva concepcionQ@igijote (y otras obras maestras) forma parte de la reisiuc
contra el neoclasicismo dieciochesco; y ha tenida poderosisima influencia en la critica postepior dos
razones: por la imponente estatura intelectualuiengs la emprendieron, y porque su interpretad@Quijote
encajaba en el centro mismo de la doctrina de sinnento” (CLOSE, 2005, pp. 55-56).
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em que foi concebida, considerando, a partir dagrehcdes de José Montero Reguera, que
0:

Quijote empieza a leerse no exclusivamente como un librovdrtido que
causaba la risa y la carcajada de los lectores, sitomo un libro serig

en el que se podia encontrar sibios consejos paducirse en la vida; mas
aun, en las acciones de don Quijote y Sancho modiantrarse un modelo
de comportamiento humano: isauguraba asi la interpretacion simbolica

y filoséfica de la obra cervantinaque presentaba, por ejemplo, a un don
Quijote convertido en héroe roméantico que deseacites un mundo ideal
en el que se ha sumergido y que quiere vivirlo rdedé si. (MONTERO
REGUERA, 2001, p.196)

De fato, oQuixoteé alvo, ao longo dos anos, de interpretacéessiigegue tém como
origem o contexto no qual cada leitor esta inseridi® época de Cervantes, a leitura que
sobressaia era a do tipo aneddtico, assim comtoazegao da sutileza da narrativa. Com o
passar do tempo, o carater cOmico e as técnicasrdposicdo “cederam” lugar ao sentido
tragico, passando este a ser o fator dominanteuitasrieituras e interpretacées, difundindo-
se pelas vérias culturas do mundo. Para melhor remngéo desse fato, € importante ter em
conta que essas mudancas estao diretamente viaswanh as inquietacées humanas de uma
determinada época, em especial do século XIX a#dozedo XX. Inquietacbes estas que
fizeram com que a obra de Cervantes ganhasse rewontes, como por exemplo o
predominio de uma leitura mais filosofica e simi@ldoQuixote Isso acabou favorecendo a
criacdo de um mito em torno do Cavaleiro da TiiStgira, representando, em alguns casos,
um modelo exemplar. Nesse sentido, José MonterodRed2001, p.196) corrobora com a
ideia de que é justamente a partir do século XIX sgivé uma mudanca na maneira de ler a
obra de Cervantes, distanciando-se muito da forwnzocfoi lida na ocasido da publicacéo,
isto é, entre os anos de 1605 e 1615. Por congegassa transformacao propiciou que outras
interpretacbes se sobressaissem em relacdo aows efprovocados nos leitores

contemporaneos a Cervantes, dando margem parasiaug@o de varias outras significacoes.
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Significacfes estas que dariam margem para mudos, o imaginario de varios povos,
relativos a Dom Quixote e Sancho Panca.

Diferentemente dos estudos que tendem a amol@arixotedentro de seu contexto
historico, ha outros que se encaminham, segunddoAmt Close, a linha daanti-
acomodaticig procurando na obra de Cervantes elementos da éaogual a obra foi escrita,

a fim de compreender melhor os aspectos literapmscompdem o romance. Dessa forma,
por meio desses estudos, € possivel (re)conhediddago de Cervantes com a literatura de
seu tempo, tendo em conta as preceptivas retopeeteca vigentes e, como ndo poderia ser
de outra maneira, 0 ambiente cultural seiscent®&tguindo os principios metodoldgicos da
tendéncia doanti-acomodaticip é possivel reconstruir a perspectiva desempenpatia
Quixotedentro de seu ambito cultural, de modo a projgtagfeitos de sentido que essa obra
terd produzido nos leitores contemporaneos nez@nco de Lepantd Um deles esta
subentendido no prélogo duixotede 1605, no momento em que Cervantes revela ao seu

leitor uma das proposicoes de sua obra, por meseglainte reflexao:

Procurad también que, leyendo vuestra historimedancolico se mueva a
risa, el risuefo la acreciente, el simple no sadmfel discreto se admire de
la invencion, el grave no la desprecie, ni el pntel@eje de alabarlaDQ |,
Prélogo, p.14).
Por intermédio desse fragmento, é possivel depeeeqde um dos objetivos de
Cervantes era o de que seu leitor pudesse serg@mhgpelo aspecto comico e burlesco da
narrativa, tendo como norte as peripécias de Domofie Sancho Panca. Outro propdsito

era o de mostrar ao seu publico, principalmentaras letrados, os artificios de composicao

vigentes nos séculos XVI e XVII.

“ De acordo com alguns estudos biograficos, MigeeCdrvantes, além de ter se dedicado as letrabgtam
dedicou parte de sua vida as armas, servindo awiExéspanhol. E durante essa fase militar queaaticipar
na Batalha de Lepanto, no ano de 1571, o aut@uixoteacabou sofrendo alguns danos fisicos, tendo e vis
que essa batalha Ihe propiciou a perda dos movimedda mao esquerda. Tal fato Ihe rendeu o titul®de
Manco de Lepanto. (CANAVAGGIO, 2005, pp.64-70).
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Tendo em conta as reflexdes de Anthony Close, perse que os estudos criticos ora
tendem para um caminho, ora para outro. Dessa fatepgendendo da perspectiva adotada, a
dificuldade em compreenderQuixotepode ser maior ou menor. Em outras palavrastladei
podera ser mais complexa, quanto mais proximaegstis contexto literario de Cervantes.
Sobre tal complexidade, pode-se recorrer ao comentdo critico hispanico Jean

Canavaggio, quando o0 mesmo conclui que:

Nosso olhar ndo é o dos leitores cultos do séculdl, Xque riam das
extravagancias dB. Quixote[...] e se hoje continuamos a admirar esses
relatos, dificilmente nossa predilecdo recair4 esobs mais apreciados
naquela época (CANAVAGGIO, 2005, p.17).
Com efeito, nosso olhar ndo é o mesmo dos leittmestculo XVII, pois a leitura que
é realizada a partir do Romantismo distancia-séama de um leitor do famoso “século de
ouro” espanhol, que tinha outra percepcéo liter&uétural, social e histoérica. Isso levando
em consideracdo que o homem do século XVII possutias referéncias para interpretar o
Quixote. Referéncias estas que, na maioria das vezes, azgmfparte do repertério do
homem do século XX, como, a titulo de exemplo,répnms novelas de cavalaria e, por sua
vez, a parédia desses livros. E por meio da refexém esse universo literario que se pode
realizar uma leitura de carater histérico da obzaCervantes. Seguindo essa perspectiva,
observa-se que uma das dificuldades em entend@uixote encontra-se justamente no
reconhecimento de aspectos especificos da obrm espe e por outros motivos, o leitor pos-
romantico acaba adaptando, na maioria das vezesscentemente, a leitura d@uixotea
seu tempo, a partir de suas experiéncias de letucamo nao poderia ser diferente, de seus
conhecimentos literarios. Essa “adaptacao”, reddizzelo leitor s6 € possivel quando se tem
em conta que Quixote &€ uma daquelas obras que possuem varios sento®s deles

baseados em interpretacdes feitas ao longo dos paowitindo assim novas criacoes de

sentido, sobretudo, como dito anteriormente, argitséculo XIX.



29

Esses novos sentidos uixote podem ser vistos, por exemplo, em fins do século
XIX e inicio do século XX, especialmente em torrmamo de 1905, que foi dedicado as
comemoracdes do terceiro centenario da publicagé@rineira parte das andancas do
Cavaleiro da Triste Figura. Por conta do burburimmovocado pelos trezentos anos da
divulgacdo da primeira parte, observa-se que mudosancistas e pensadores espanhois —
grande parte deles pertencente ao grupo de essritlar época d&eneracion de 98 se
dedicaram a escrever textos interpretativos — d&erafilosofico, politico e literario — em
homenagem ao cavaleiro manchego e, alguns, acd@ianco de Lepanto

De acordo com Anthony Close (2005, p.172), essesmog intelectuais da
Generacion de 9&ompartilham, nessa época, de certas afinidadissicas, intelectuais e,
inclusive, de alguns anseios emocionais, 0s quais fautos de um desejo de carater
patridtico, que surgem com o propdsito de apres@ussiveis solucdes para o problema da
Espanha. Problema este que se relaciona com aegi@serentes a decadéncia espanhola,
fruto de uma derrota contra os Estados Unidos gedda de Cuba, que era a ultima coldnia
espanhola em terras americanas. Devido as difidafdeenfrentadas pela Espanha, os
noventayochistase dedicaram a desenvolver diversos projetos ég politico e social,
muitos deles encontrando r@uixote uma espécie de guia que definia esse conjunto de
intelectuais, considerando que, par@eneracion de 98a personagem Dom Quixote “era el
ejemplo méas claro de la personalidad espafiola ehistaria” (CLOSE, 2005, p.173),
servindo de fonte de inspiracdo para muitos esestem suas composi¢des artisticas.

Dentre os escritores que (re)visitaran@uixote no final do século XIX e inicio do
XX, destaca-se Miguel de Unamuno (1864-1936), ésale seu trabalho intituladtda de
Don Quijote y Sanch{l905). Por meio dessa obra, Unamuno apreserigtaouma leitura
do Quixotede Cervantes, totalmente estruturada a partirad@npetros estabelecidos pelos

romanticos. Por essa razdo, observa-se que predloomma interpretacdo, diga-se de
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passagem, muito particular e, ao mesmo tempogfitzsda obra de Cervantes. Interpretacao
esta que tem como pressuposto a ideia de que ‘deyg gluijote de todos y de cada uno de
sus lectores, y que puede y debe cada cual daleterpretacion, [...] como las que la Biblia
suele darse” (UNAMUNO, 1992, pp.133-134). E por andiessa pratica que Unamuno
reescreve a sua maneira as andancas do Cavaleirostia Figura e de seu fiel escudeiro
pelas terras espanholas, a fim de adapta-la acosgexto histérico e, a0 mesmo tempo, com
o0 intuito de tornar a obra de Miguel de Cervantassrtacessivel” aos leitores de sua época.
Para isso, o pensador espanhol exclui diversaagess da obra original — principalmente as
historias interpoladas, pois, para o filésofo, éteessviam” o olhar dos feitos de Dom Quixote
— e, a0 mesmo tempo, acrescenta novos elemengrsadiva cervantina.

Devido a esse tipo de manipulacédo, pode-se dizertgndo como base o argumento
de José Montero Reguera (2001, p.200) — por inddiomdo seu artigo “La critica sobre el
Quijote en la primera mitad del siglo XX” —, Migude Unamuno insere-se na linha dos
criticos que sdo “mas quijotistas que cervantistast virtude da apropriacdo que fazem da
personagem Dom Quijote, sem levar em consideragéoenitos de Cervantes, como escritor
de ficcdo das belas letras hispanicas dos sécidlsexXXVIl. O proprio Unamuno (1992,
p.134) tinha consciéncia dessa tendéncia, uma wezsup ideia era a de “libertarQiijote
del mismo Cervantes”. A mesma opinido apresentadgrilogo da obra/ida de Don
Quijote e Sanch@ confirmada no artigo intitulado “Sobre la leetw interpretacién del

‘Quijote™ (1905), no qual o escritor diz que:

Desde que eDuijote aparecié impreso y a la disposicion de quien thoat@
en mano y lo leyesel Quijote no es de Cervantes, sino de todos los que
lo lean y lo sientan Cervantes sacé a Don Quijote del alma de su puebl
del alma de la humanidad toda, y en su inmortab |lge lo devolvié a su
pueblo y a toda la humanidad. Y desde entonces@ijote y Sancho han
seguido viviendo en las almas de los lectoresiloi@ tle Cervantes y aun en
la de aquellos que nunca lo han leido (UNAMUNO,8,951228).
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Tal apropriacéo leva o pensador espanhol a tratavaleiro manchego como se este
tivesse vida prépria, pois para ele “Don QuijoteseX real y verdaderamente e hizo todo lo
que de €l nos cuenta Cervantes [...]" (UNAMUNO, 89%1228). Isso fica claro no momento
em que Unamuno lanca um sinal de desaprovacdo risos que estavam somente
preocupados em realizar um estudo historico, oa, sejy estudo dirigido apenas para o
desvendamento das intencdes de Cervantes, deigamdogem o papel que desempenharia o
cavaleiro de La Mancha para o povo espanhol. Raputar tal critica, Unamuno faz a
seguinte indagacao: “¢,qué tiene que ver los quea@is quisiera decir en su Quijote, si es
que quiso decir algo, con lo que a los demas seaamsa ver en él?” (UNAMUNO, 1958,
p.1228). Nesse sentido, fica evidente que, paisofo, ndo € nada enriquecedor pensar no
criador, apenas na criatura e no valor que esta poaporcionar a cultura de seu povo, ou
melhor, a cultura universal. Tanto é verdade que ddixa transparecer que a obra de
Cervantes “es un libro traductible; perfectamenrdetible, y de que su fuerza y poesia toda
gueda en él, viértase al idioma que se le vietitNAMUNO, 1958, p.1232).

Além da releitura dQuixotede Cervantes, Unamuno, em &lida de Don Quijote y
Sanchg apresenta a seu publico um pensamento de cunhicqois, inspirado em Dom
Quixote, utiliza a personagem como “arma inteldttpara a solucdo dos problemas de sua
patria. Aqui se faz necessario esclarecer queemaemento histérico, a Espanha encontrava-
se em profunda crise politica, econémica e sod@lido aos reflexos causados pelas guerras
coloniais. Com o fim desses combates, nota-se au@srntelectuais ficam desiludidos com
a crise vivida no pais. Sendo assim, € dentro adesgexto que se busca criar novos sentidos
de caréater nacionalista, de modo a formar uma i®rdidade para a Espanha.

Dessa forma, para Miguel de Unamuno (1992, p.ld&juperar a personagem
cervantina, ou melhor, “rescatar el sepulcro deballaro de la Locura del poder de los

hidalgos de la Razén”, seria como recobrar asagdei as conquistas do povo espanhol nos
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séculos XVI e XVII. Fato este que possibilitou #&acéo e a difusdo do mito quixotesco,
servindo de base para leituras posteriores. Segesse caminho, Unamuno, por meio de seu
romanceVida de Don Quijote y Sanch{@®905), ajudou a replicar a visdo romantica acdeca
obra de Cervantes, favorecendo a difusdo desseinté&gpretativo para muito além das
fronteiras espanholas.

Outro escritor que contribuiu para a “fabricacée’nbvos significados paraQuixote
foi o jornalista e romancista Azorin (1873-1967)jocnome verdadeiro era José Augusto
Trinidad Martinez Ruiz. Sua importancia, para gogrde intelectuais d@eneracion de 98
se deve aos varios trabalhos dedicados a Cerventessua personagem Dom Quixote,
contribuindo dessa maneira para a propagacao dampemto militante daquele periodo.

Dentre as diversas producbes de Azorin — seja wel titerario, cultural e/ou
intelectual —, sobressai a obka ruta de Don Quijotg1905). Por meio desse trabalho
literario, 0 romancista se aventura a refazerciatente os caminhos percorridos pelo
cavaleiro manchego, na regidolde Mancha E através desse percurso que o autor cria uma
ficcdo carregada de imagens depreendida@uirotede Cervantes. Imagens que, de acordo
com Anthony Close (2005, p.198) em seu estudoconcepcion romantica del Quijote
“tienden a desdibujar la frontera entre la ficciota realidad, entre el entonces y el ahora”,
tendo em vista que elas sdo reinventadas a suairemam sua narrativa. Nao se trata
exatamente de uma reescritura — como fizera MigeelUnamuno em sudlida de Don
Quijote e Sanch¢1905) —, mas sim de uma recria¢do imagética deomoenarios presentes
no Quixote de Cervantes. Em outras palavras, trata-se de sndiacricbes de carater
impressionista da paisagem manchega, tendo com@mnefa os caminhos trilhados por Dom
Quixote e Sancho Panca. Grande parte dessas @escédeita por meio de uma linguagem

poética, como por exemplo na descri¢ao feita naisegpassagem:
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En el fondo, alld en la linea remota del horizomjgarecia una pincelada
larga, azul, de un azul claro, tenue, suave; acaliay refulgiendo al sol,
destacaban las paredes blancas, nitidas, de las diseminadas en la
campifia; el camino, estrecho, amarillento, se peaidte nosotros, y de una
banda y de otra, a derecha e izquierda, partiarercam®es y centenares de
surcos, rectos, interminables, simétricos. (AZORISB5, pp.63-64)

Nota-se que Azorin descret@ Manchaa partir de uma viséo lirica e, ao mesmo
tempo, sob um ar melancdlico. Esse tipo de narracamprio do universo romantico, que
tinha, como um forte ideal, a recuperacédo da nzdLeen sua forma mais plena.

E nesse ambiente que as terras manchegas sadascésjustamente aqui que Azorin
faz uma longa reflexdo sobre a importancia de Darnxd@e em sua caminhada intelectual,
pois, para o escritor, a personagem de Cervanmesofta como fonte de inspiracéo, capaz de
superar os diferentes obstaculos encontrados rwrdedesse percurso. Isso fica evidente na

seguinte indagacao:

¢Nuestra vida no es como la del buen caballerotercue nacié en uno de
estos pueblos manchegos? Tal vez, si, nuestrq goino el de dorlonso
Quijano el Bueng es un combate inacabable, sin premio, por idealesho
veremos realizados.Yo amo esa gran figura dolorosa que es nuestro
simbolo y nuestro espejoYo voy — con mi maleta de cartdbn y mi capa — a
recorrer brevemente los lugares que él recorf@zORIN, 2004)

Por meio desse texto € possivel afirmar que Azodnverte Dom Quixote em
exemplo a ser seguido pelos seus, colaborando dexkepara a criacdo do mito quixotesco,
devido ao valor simboalico e filosofico atribuidp@rsonagem de Cervantes.

Da mesma geracdo que Miguel de Unamuno e AzorBiackese também Santiago
Ramén y Cajal (1852-1934), por meio de seu discuntsimlado “Psicologia de Don Quijote
y el Quijotismo”. O referido eloquio foi apresentagin uma sessdo comemorativa do terceiro
centenario da publicacdo uixotede Cervantes, em 1905, mais precisament€alegio

Médico de San Carlgsa cidade de Madrid. Esse texto € de fundameéngartancia para
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gue se possa ter em conta o tipo de interpretagdce) fazia dQuixoteno inicio do século
XX, quando se tem em mente que se trata de um lésttirico e datado.

Ramén y Cajal — da mesma forma como fizeram sentegporaneos — ressalta a
ideia de uma universalidade para a personagem D@rof@, sobretudo no que diz respeito a
seu carater moral, servindo de exemplo a formagQédodividuo. Por essa razao, ele considera
o fidalgo manchego como o representante do maisfefge simbolo del honor y del
altruismo” (RAMON Y CAJAL, 1947, p.1279), contrimgo para que o Cavaleiro da Triste
Figura se convertesse em figura exemplar. A paissas observacdes, nota-se que o
entendimento de Ramon y Cajal pela obra de Ceryastela por meio da subjetividade e da
espontaneidade. Isso fica evidente quando o mes&mprapde a realizar uma analise
psicolégica da personagem de Dom Quixote. Ess#sartém como orientacdo as concepcgoes
meédicas do século XIX e XX, distanciando-se muits drincipios de composicao utilizados
nos séculos XVI e XVII. Principios estes que erafjundlidos por meio de tratados de poética
e de retdricas e também por meio das proéprias titeexias.

E por meio de critérios proprios da psicologia mndeque Ramoén y Cajal pde em
evidéncia a representagdo de um Dom Quixote coatteafsticas inerentes do pensamento
contemporéaneo. Dentre elas, destaca-se a imagem d@»m Quixote ansioso, considerando
que, para o estudioso, a personagem acaba seamtoeansiosamente” a leitura das novelas
de cavalaria. Essas leituras sdo vistas pelo médicm uma perturbacdo do juizo, pois para
ele o Cavaleiro da Triste Figura apresenta cer#apéo intelectual e afetiva. Por conta dessa
“exaltacdo” é que o velho manchego se atira em auasturas, a fim de resgatar as honras
humanas. Esse ato de entregar-se aos ideais casadeiesta intimamente relacionado,

segundo Ramon y Cajal (1947, p.1279), com a féata Quixote. Uma fé que emana “de los

grandes conquistadores de almas y de tierras”.
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Além do estudo interpretativo da personagem de [Dguixote, Ramon y Cajal
também se dedica a analisar, pelo viés da psielogerfil do escritor Miguel de Cervantes,

tracando, a seu modo, um breve panorama biografisaber:

Nacio y se cri6Cervantes con altas y nobilisimas ambiciondséroe en
Lepanto, sofié con la gloria de los grandes caudillos;itescsentimental y
amatorio, ansié cefiir la corona del poeta; intgguailigente funcionario,
aspir6 acaso a la prosperidad econémica [...] 'alyDestino implacable
troco sus ilusiones en desengaiiog al doblar de la cumbre de la vida se
vi6 olvidado, solitario, pobre, cautivo y deshormad(RAMON Y CAJAL,
p.1947, p.1279)

Por meio dessas poucas linhas, observa-se que RarG@mal faz uma espécie de
(re)criacdo de alguns tracos da biografia de MigleelCervantes. Uma biografia de certa
forma fantasiosa e ficticia, pois, de acordo conesisdos cervantinos, ndo se sabe ao certo
como fora a vida de Cervantes, tendo em conta oes&o abundantes os documentos de que
se dispde. Mesmo assim, para 0 médico espanhalades ndo deixa de representar — assim
como Dom Quixote — um grande herdi. Um herdi quigeatou bravamente a guerra de
Lepanto, além de muitos outros obstaculos, comcegemplo a ocasido em que Cervantes
foi encarcerado n&arcel Real de Sevillano ano de 1597, por conta de dividas financeiras.
Nesse sentido, Ramon y Cajal justifica que todaase9possiveis” dificuldades encaradas por
Cervantes sao nada mais que as forcas do des@wod®& um destino qualquer, mas sim de
um “Destino”, com letra maidscula, que ndo deixdwsdes voarem, jA que apenas traz seus
desenganos.

E justamente devido a essa “dificuldade” atribuéidada de Cervantes que o pensador

espanhol demonstra grande admiracéo pkloco de Lepantochegando a conclusédo de que

h& um “parentesco espiritual” entre criador e aratisto é, entre Cervantes e Dom Quixote.

® Segundo as observacdes de Jean Canavaggio (3068;70), a prisdo de Sevilha era conhecida como um
verdadeiro monstro, tendo em vista as péssimasgmuldo lugar, ja que era habitada aproximadanpmort@
mil presos, quantidade extremamente superior cadgae comportada.
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Essa afirmac&o tem como pressuposto a visdo pedsddamon y Cajal (1928, p.1285), de
gue nao “salen de la pluma tan perfectos y vivegdtratos humanos, si el pintor no se miro
muchas veces al espejo y enfoco los escondrijda gdpia conciencia”. Tal percepcéo esta
intimamente relacionada com a ideia de géridunda da filosofia de Immanuel Kant, que
parte do principio de que a obra nasce da inspiragdhlime do poeta. Esse tipo de

pensamento se evidencia quando Ramon y Cajal iz qu

Cuando ungenio literario acierta a forjar una personificacion vigorasa,
universal, rebosante de vida y de grandeza; y gdoga, en la esfera social,
de grandes corrientes de pensamiento, la figurpelsionaje fantastico se
agiganta, transciende de los limites de la fabnlgde la vida real y marca
con sello especial e indeleble a todas las gertda thza o nacionalidad a
que la estupenda criatura espiritual pertenE@RAMON Y CAJAL, 1947,
p.1287)

De fato, para Ramon y Cajal, Cervantes pode sesiderado um génio, ja que, por
meio de suariginalidade seria possivel afirmar, nos termos kantianos, aprestréi uma
personagem que acabou servindo conwalelo“claro” dos valores humano, tornando-a uma
figuraexemplar Nesse ponto é importante elucidar que essa ddegg€nio nao fazia parte, ou
melhor, ndo existia no século XVII, portanto, traéade um atributo moderno.

De acordo com Anthony Close (2005, p.173) — em estudo La concepcion

romantica del Quijote—, Ramén y Cajal, da mesma forma como fizeram seus

contemporaneos, propde um tipo de discurso baseadalgumas “reflexiones sobre el

® Para que se possa compreender a ideia de “gémie’termos kantianos, nada melhor do que recosrer &
consideragfes do préprio Immanuel Kant sobre aidefdermo. De acordo com o filosofo: “o génio: &um
talentopara produzir aquilo para o qual ndo se pode éemeenhuma regra determinada, e ndo uma disposi¢éo
de habilidade para o que possa ser aprendido segpralquer regra; consequentemente, qoegnalidade
tem que ser a sua primeira propriedade; 2) qué gise também pode haver uma extravagancia orjgisal
seus produtos tém que ser a0 mesmo tempo modstosé,exemplars; por conseguinte, eles proprios nao
surgiram por imitacdo e tém que servir a outrosac@adrdo de medida ou regra de julgamento; 3) tpie e
préprio ndo pode descrever ou indicar cientificai@esomo realiza o seu produto, mas que, co@toireza
fornece a regra; e por isso o proprio autor de todyto, que ele deve ao seu génio, ndo sabe coradssa as
ideias se encontram nele e tdo pouco tem em seu podgina-las arbitraria ou planeadamente e carédas a
outros em tais prescricdes, que as pdem em cond&fooduzir produtos homogéneos. [...]; 4) quatareza
através do génio prescreve a regra ndo a ciénaa,ararte, e isto também somente na medida emstae e
Gltima deve ser bela arte (KANT, 1998, p.212).
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sentido profundo de la historia cultural de Espafiatentos de establecer una comunicacion
poética con este”. Reflexfes estas que, apoiadédersdoquijotismqg se direcionam aos

varios campos da sua sociedade, a saber:

El quijotismo de buena ley [...] tiene, pues, en Rafia ancho campo en
gue ejercitarse.Rescatar las almas encantadasn la tenebrosa cueva del
error; explorar y explotar, con altas miras racionalelgs inagotables
riguezas del suelo y del subsuelodescuajar y convertir en ameno y
productivo jardin la impenetrable selva de la Nalera, donde se ocultan
amenazadores los agentes vivos de la enfermedadaynmuertemodelar y
corregir, con el burril de intensa cultura, nuestro propio cérebro, para
gue en todas las esferas de la humana actividdd copiosa mies de ideas
nuevas y de invenciones provechosas al aumentosp@rndad de la vida...
he aqui las estupendas y gloriosas aventuras esi@e\a nuestros quijotes
del porverir (RAMON Y CAJAL, 1947, p.1295).

E por meio dessguijotismo que a Espanha teria condigdes, segundo a visdo de
Ramoén y Cajal, de libertar-se de um tempo obscuiee tem afetado muito o
desenvolvimento social, econdmico e intelectuat. é33a raz&o, para o estudioso, seguir 0s
ideais quixotescos seria uma possivel solucéo gdeaacar as “gloriosas aventuras” de sua
patria. Sendo assim, pode-se dizer que € bem gegoessejuijotismotenha servido de
inspiracdo para muitos outros pensadores esparghds outros lugares do mundo na

abordagem da obra de Cervantes.
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2. A presenca do Quixote no Brasil de Lima Barreto

Inpira-nos e protege-nos, louco sublime!

Conferencias Literaria®lavo Bilac’

O inicio do século XX, mais precisamente o ano @#5]1 pode ser considerado como
“um marco importante da historia dguixoteem terras brasileiras” (VIEIRA, 2006, p.343),
uma vez que foi possivel comemorar, no Brasil, roeteo centenario da publicacdo da
primeira parte da obra de Cervantes. De acordo btana Augusta Vieira, para tal
comemoragao, realizou-se no Real Gabinete Portudaékeitura, na cidade do Rio de
Janeiro, uma exposicao especial, organizada pelioteicario Antonio Jansen do Pacgo, sobre
diversas edi¢cdes do Quixote, “iniciando por um danile daeditio princepsde 1605 e
também da de 1615, passando por varias edicOeshedas e por traducdes para o portugués,
italiano, inglés, alemdo, além de outras obras devabtes” (VIEIRA, 2006, p.343).
Conforme dados levantados pela pesquisadora, doet@nbém contou com a exposicao de
“onze cartas geograficas das viagens de Dom Quiagumas ‘Imitacbes e Continuacdes
do Dom Quixot& (VIEIRA, 2006, p.343).

Além dessa exposicdo, também foi possivel contar aconferéncia do intelectual
brasileiro Olavo Bilac (1865-1918), intitulada “D@uixote” (1905), sendo publicada no ano
seguinte pelaRevista Késmoglo Rio de Janeiro, a qual pode ser consideradeo com
“primeiro estudo interpretativo da obra de Cervargablicado no Brasil” (VIEIRA, 2006,
p.344). Por meio dessa conferéncia, Bilac apresantdiscurso eloquente e apaixonado, que

gira em torno de algumas consideracdes histériaaEspanha de Felipe Il, de “possiveis”

“ Epigrafe retirada da conferéncia intitulada “Douix@te”, de Olavo Bilac Conferencias LiterariasRio de
Janeiro, 1930, p.179).
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tracos biograficos de Miguel de Cervantes e deasectiracteristicas da personagem Dom
Quixote. Para abordar esses trés eixos — histwi@r e personagem —, o poeta recorre a
certas referéncias constituidas, sobretudo aghel@adas a partir do Romantismo Aleméo,
para delinear o perfil de sua conferéncia, taisaccancarater idealista, a exaltacédo pela patria,
a representacéo do heroismo, o cultivo do sonkofromento, entre outros.

Sobre os aspectos historicos da Espanha, Bilaorelalm brevissimo quadro do
panorama da Espanha em fins do século XVI e imiciXVIl. Trata-se, na verdade, de uma
remontagem que apresenta certa visdo estereotipadstorcida do que de fato teria
acontecido na Espanha daqueles tempos. Nessecsgrudk-se dizer que a histéria do povo
espanhol, contada por Bilac, tende mais ao fictioigue propriamente ao veridico. De todos
0S aspectos histéricos abordados pelo poeta, sabressofrimento do “povo espanhol”
oriundo do poder da Inquisicéo e das muitas guerras

E por meio da recriagdo desse quadro histérico @Qlawo Bilac introduz uma
“possivel” biografia de Miguel de Cervantes. Afins@ aqui como provavel, pois se trata de
uma biografia recontada a partir de uma visao qdai do poeta. Trata-se, portanto, da
criagcdo de uma personagem, ja que, no eléquio lde,Blervantes é entendido e visto como
vitima dos problemas enfrentados por sua patrgurdio Bilac (1930, p.160), Cervantes teria
vivenciado os horrores de uma vida recheada dggsee de combates, 0s quais resultaram
em momentos de aflicbes. Horrores estes que téoulvinlireto, segundo a compreensédo do
poeta Bilac, com as dificuldades encaradas a pdatiprisdo em uma aldeia espanhola —
Argamasilla — e dos obstaculos encontrados na farmatalha de Lepanto, que Ihe rendeu a

mutilacdo da méo esquerda. Como se isso nédo basRles diz que:

Depois, quando a nostalgia, o cancaso, a misenajooda matanca [...] viu-
se aprézado por um trogo de piratas [...] e foiarecomo captivo nas galés
da Argelia: e teve, entdo, cinco annos de captiveirdesespero, com
intervallos fugazes de vida e esperanca [...]. Ag11.1930, p.160).
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De acordo com Olavo Bilac, mesmo diante dos matesuh vida, oManco de
Lepantoteria conseguido criar uma epopeia do rigdom Quixote de La Mancha“que é a
sua verdadeira alma, porque é filha legitima” (BO,AL930, p.164) de seu estado de penduria.
Seguindo esse ponto de vista, percebe-se, tendo apaio as observacdes da pesquisadora
Maria Augusta Vieira, por intermédio de seu artitferitica, creacion e historia en la
recepcion del Quijote en Brasil (1890-1950)", qoéat a biografia de Cervantes “adquiere un
tono hiperbdlico capaz de combinar las adversidadéas drasticas de la vida con la
genialidad de la creacion literaria, de modo quedgédia de la existencia quede compensada
con la riqueza de la imaginacion” (VIEIRA, 20011p46). Isso fica evidente quando Olavo
Bilac afirma que nenhum outro escritor conseguiterdir a humanidade como Cervantes,
sendo considerado pelo poeta brasileiro como urfagme do génio”, uma vez que conseguiu
“extrair da propria miseria a alegria universalBIl(AC, 1930, p.164). Para Bilac, foi
justamente por Cervantes apresentar as caracasiste um “génio”, as quais se aproximam
muito do pensamento kantiano, que ele teve conslig@ecriar, por meio dQuixote a
representacéo fiel dos contratastes que fazem geantela.

Seguindo essa forma de entender uma obra de iiter@avo Bilac define a
personagem Dom Quixote como um verdadeiro exempler deguido, pois, mesmo com 0s
infortinios encontrados, o Cavaleiro da Triste Fagndo deixa de sair em busca de seus
sonhos, mesmo quando se encontra nas piores ceagdggam elas de ordem fisica ou moral,
a saber: maltrapilho, faminto, humilhado, arruinaderrotado. Por esse motivo, Bilac
acredita que Dom Quixote € um tipo de sonhador, wezaque “caminha de desillusdo em
desillusdo e de desastre em desastre” (BILAC, 183070). Por meio dessa perspectiva,
Bilac — assim como fizeram muitos intelectuaisGineracion de 98 ajudou a imortalizar,

no Brasil, a ideia de um quixotismo.
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E nessa ideia que Olavo Bilac se apoia para faaemsanifesto cultural e politico,
pois para o poeta Dom Quixote é o modelo mais ajaap para que a sociedade brasileira
daqueles tempos pudesse encontrar entusiasmo, die argolucionar os mais diversos tipos
de problemas, sejam eles de ordem social, culésoal politico. E como se o velho fidalgo
possuisse a chave da verdade. Tendo em vista@sske pensamento, Bilac, assumindo uma
voz coletiva, declara que o maior desejo do powasil@iro era ser como Dom Quixote,
“vingadores de iniquidades, protectores de orphdefensores de opprimidos, justiceiros sem
maldade, e misericordiosos sem fraqueza!” (BILAG3Q, p.179). Indo mais além, Olavo
Bilac roga, na ultima linha de seu discurso, aactsublime” inspiracdo e protecao, a este
povo tdo desprovido de herdis, para o cumprimeatsedis sonhos.

Quanto a conferéncia proferida pelo poeta Olavadipode-se dizer que se trata de
uma leitura impressionista, carregada de valonesnticos, o que evidencia o pensamento de
uma época. Apesar de estar distante dos referemtdatspanha de Cervantes — séculos XVI
e XVII —, cabe mencionar que por meio dela é pessg aproximar do valor atribuido ao
Quixoteno periodo dBelle époquearioca.

Outro intelectual de grande relevancia — para @emga doQuixote em terras
nacionais no inicio do século XX — é nada mais nagaos que o escritor, educador e
jornalista José Verissim({l857-1916), por meio do ensaio “Miguel de CervargeDom
Quixote” (1905). Nesse artigo Verissimo — diferemtate de seu contemporaneo Olavo Bilac
— assume, de acordo com Maria Augusta Vieira (2pAK7), “la personalidad del critico y
del historiador de la literatura que se preocupa l@oargumentacion y se muestra mas
prudente en la expresion”, apresentando uma refldedcarater argumentativo sobre alguns
aspectos histéricos da Espanha de Cervantes, sageres e sem descri¢cdes “fantasiosas”.

Além disso, h4, no texto de Verissimo, uma meditagais cuidadosa no que diz respeito aos
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aspectos literarios presentes Ruixote, trazendo ao leitor, como exemplo, algumas
consideracOes sobre a intertextualidade da ob@edeantes com as novelas de cavalaria.
Assim como fizeram outros intelectuais, tanto npalBba quanto no Brasil, Verissimo
também dedica uma parte de seu artigo a biografiasdritor Miguel de Cervantes. Apesar
de o autor manter, de alguma forma, uma postucader mais critico, ndo ha como negar a

presenca de certo lirismo em sua descricdo soSmdado de Lepanto

Cervantes escreve 0 seu romance depois dos ciageannco anos, cheios
de trabalhos diversos, de comogfes fortissimas softenentos grandes, a
que se misturavam sem duvida as alegrias ruidosaésrsas de uma vida de
aventuras, de combates, de amores, que sua ir@anisua poesia haveriam
frequentemente embelecido. [...] O humanista, fleit@rande momento da
cultura espanhola, e aperfeicoado no trato daajtalivaloroso soldado, o
cavaleiro bizarro e pundonoroso, o espanhol querv nos livros e na
vida toda a marcial alma espanhola dos descobdado@nquistadores, ele
proprio cavaleiro andante e martir cristdo da digira campanha contra a
pirataria argelina, o homem que passara todas iagmoias, tudo vira e
sofrera, de bom coracdo, de uma intima candideizmd'areunida,
excepcional e extraordinariamente, a um delicageregrino sentimento das
contradigbes, misérias e ridiculos da vida, paaegsr [0 Quixotd]...]
(VERISSIMO, 2003, pp.441-442).

Segundo José Verissimo, foi justamente entre éaa® vindas que Cervantes dera a
sua patria sua maior obra, pois somente “D. Quixata por uma vez assegurar, dando a
literatura nacional a obra que lhe consagrard guéin ultrapassando-lhe as fronteiras e
obrigando ao seu estudo” (p.441). Por meio dessaagfao, nota-se que Verissimo apresenta
um conceito muito particular do século XIX, que ®m@nacéo da cultura nacional. Formacao
esta que se da, em linhas gerais, por intermédiardelingua particular, a fim de definir a
patria “nacional” perante as demais fronteiras. daicepc¢do, seguindo as observagfes da
pesquisadora Sandra Nitrini (2000, p.21), surgetgmente no periodo de formacgéo das
nacoes, quando novas fronteiras estavam senddasigia ampla questao da cultura nacional
estava sendo discutida em toda a Europa”. Esseléipmensamento esteve muito presente no

Brasil, principalmente no inicio do século XX, morteeem que se buscava a afirmacdo da



43

identidade nacional e a total emancipacéo soaidlyral e politica de Portugal. E justamente
nesse momento que ocorre 0 movimento ideologicndtusitanismo.

Além de questbes de viés historico, Verissimosara alguns juizos de valor quanto
a elaboracdo dQuixotepor Miguel de Cervantes. Esses valores fazem aaenogescritor

brasileiro lance algumas afirmacdes, a saber:

Eu creio que a intencdo na arte é coisa muito magdejuase dos nNossos
dias, em que a inspiracdo, o estro, no primitibmm sentido desses termos,
cedem o passo a vontade, a resolu¢édo, ao propRisisograndes criadores,
nos grandes inspiradores da arte, estou certo dehquve sempre um
inconsciente, @eus in nobisque os incita e lhes insinua obras imortais, das
guais eles préprios ndo tém a compreensdo perteita, que Ihes ddo os
vindouros. Mas como a inspiragdo deriva do meiopdeta, a obra dela
resultante se achard em correlacdo com ele eesandalavra, a expressao da
sociedade (VERISSIMO, 2003, pp.439-440).

Segundo José Verissimo, € desse estado inconscgeat€ervantes fez brotar seu
Quixote que, para o autor, € uma das poucas obras gsaipasores sublimes, tais como a
perfeicdo, conferindo-lhe, dessa maneira, o caiatertal, devido a “universalidade de
sentimentos que fazem dela, na frase excelenteaiteSBeuve, ‘o livro da humanidade™
(p.440), tendo em vista que, para o escritor l@iagjlsomente Dom Quixote “é capaz de ser a
generosidade, a magnanimidade, a coragem, o desotarao proximo ou a devogao a um
ideal, de ser bom até ao carinho e forte até aidieade” (p.444). Por meio dessas
caracteristicas, diga-se de passagem um tantcaéas/tndo restam duvidas de que José
Verissimo € mais um dos criticos brasileiros qued@j a impulsionar a presenca do
quixotismo no imaginario do coletivo nacional.

Vale a pena comentar que a postura de Olavo BitadeeJosé Verissimo se aproxima
muito do tipo de leitura realizada Quixotepelos pensadores espanhdéis — Unamuno, Azorin,

Ramédn y Cajal, entre outros. Como ja dito, essenglimento, baseado mais em uma leitura

interpretativa, se da a partir de algumas ideigbudatlas a personagem Dom Quixote, tais
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como: idealismo, combatividade, heroismo, inspomagétre outros. Tais atributos foram
utilizados, tanto pelos intelectuais brasileiroamo pelos pensadores espanhdis, como uma
maneira de impulsionar a realizacdo de seus textitisantes, cujo propdsito era o de
combater os diversos males de suas respectivasiadeis.

Além de textos de cunho ensaistico sobre Dom Qaixb& outros tipos de
manifestacdes intelectuais, as quais circularame emtpublico leitor e letrado do Rio de
Janeiro. Dentre elas destaca-se, por exemplo,calagéo da revista intitulada. Quixote
(1985-1906), publicada no Rio de Janeiro. Essatad de criacdo do caricaturista Angelo
Agostini. E por meio dessa publicacéo que o intel#se apropria, no bom uso do termo, das
personagens Dom Quixote e Sancho Panca para intfaduem seu trabalho, conforme
observado por Monica Pimenta Velloso (1996, p.12&mo figuras centrais da revista,
acompanhando, atuando e comentando os acontecsneoliticos e sociais do cotidiano”,
atribuindo um tom satirico-humoristico a tais aeoimhentos, de modo a proporcionar uma

maior reflexdo sobre a realidade nacional.
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3. Dom Quixote e a critica barretiana

N&o faltam em Policarpo Quaresma os tracos do DxQa...

“Lima Barreto sentiu o Brasil”, Caio Prado Junior

Desde a divulgacdo do roman€este fim de Policarpo Quaresrha- escrito pelo
romancista brasileiro Afonso Henriques de Lima 8ar(1881-1922) — até os dias atuais, é
possivel encontrar varios estudos e comentariganseles criticos ou néo, que de alguma
maneira acabaram interpretando a personagem Ralic@uaresma como uma espécie de
“Dom Quixote brasileiro”, por ele apresentar algtnagos que fazem alusédo ao Cavaleiro da
Triste Figura de Cervantes.

Na ocasido da publicacéo da obreste fim de Policarpo Quaresma proprio Lima
Barreto ficou entusiasmado com tal aproximacaopatque ele era um grande admirador de
Cervantes, o que fica explicito em muitos de sewmto$ autobiograficos. Como exemplo,
pode-se destacar, em dBidrio intimo, a seguinte declaracio: “Meu livro Policarpo, saiu
ha quase um més. S6 um jornal falou sobre eleviegss (de sobra) [...]. Os criticos
generosos soO se lembravam, diante dele, do donmo@RUIEBBARRETO, 1953, p.181). Sobre
tal revelacado, Francisco de Assis Barbosa — edgtaiam estudos sobre Lima Barreto e suas
obras — observa que “criticos generosos” referegnese particular, aos comentarios de
Oliveira Lima e Afonso Celso, “por o aproximarenmymm assombro de admiracdo, a
Cervantes, vendo na figura de Policarpo Quaresra mais nada menos que a encarnacao

brasileira de D. Quixote de la Mancha” (BARBOSA7%9pp. 238-239).

" Caio Prado Junior. “Lima Barreto sentiu o Bradifi. BARRETO, Lima. Triste Fim de Policarpo Quar@sm
Edicédo Critica — Colecao Archivos. Espanhola:ScigiQultural, 1997, p.437.

" Faz-se necessario informar que o romahiste fim de Policarpo Quaresnfai publicado pela primeira vez
em 1911, por meio de folhetins, dornal do Comércipe somente em 1915 em volume.
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Essa questdo sobre a semelhanca entre Dom Quikddcarpo Quaresma esta, de
forma concreta, presente em muitos ensaios e artjge fazem parte da fortuna critica de
Lima Barreto. Até onde se tem noticias, o primenitico a abordar essa tematica € Oliveira

Lima, por meio de seu artigo “Policarpo Quaresm&16)® Nele, destaca-se a ideia de que:

[...] o Major Quaresma vivera na tradicdo, comoDom Quixote nacional.

Ambos sdo tipos optimistas incuraveis, porque d#em@dque oS males
sociais e sofrimentos humanos podem ser curadesnpais simples e ao
mesmo tempo mais dificil das terapéuticas, queapliaacdo da justica da
gual um e outro se arvoraram paladinos. Um leveaspor querer proteger
os fracos; o outro foi fuzilado por querer, na boadade, salvar inocentes.
Visionarios ambos: assim tratou o marechal de ferseu amigo Quaresma
e trataria Dom Quixote, se houvesse lido Cervahi®d4A, 1997, p.442).

Conforme as ideias apontadas acima, nota-se queir@lLima, a partir de parametros
com orientacdo romantica, encontrou um forte pbsaie entre as duas personagens. Para o
critico, Policarpo Quaresma aproxima-se de Dom Qaipor ser um grande idealista, ja que
0 mesmo acredita fielmente na solucdo dos problaoeiais por meio do cumprimento da
justica e do combate ao sofrimento humano. Ness&lee percebe-se que o Major, de fato,
nao mede esforcos para melhorar seu pais, cheganidsive a sugerir propostas taticas, por
intermédio de um memorial, ao presidente Floriaexdo, mais conhecido como Marechal
de Ferro. Além de apresentar, por escrito, um@etaao presidente, Policarpo Quaresma

também o aconselha verbalmente, conforme o fragnadoaixo:

— Vé Vossa Exceléncia como é facil erguer este pasde que se cortem
todos aqueles empecilhos que eu apontei, no mdmaea/ossa Exceléncia
teve a bondade de ler; desde que se corrijam os dg uma legislacao
defeituosa e inadaptavel as condi¢cdes do pais,aVviesseléncia vera que
tudo isto muda, que, em vez de tributarios, fica®ntom a nossa
independéncia feita.Se Vossa Exceléncia quisesse(PQ, Parte lll, p.
213).

8 O referido artigo foi publicado, pela primeira yap jornalO Estado de S&o Paylem 13 de novembro de
1916, justamente na ocasido da publicacdo da paradicao em livro.
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Como se Vé, as palavras do Major Quaresma revetamatitude um tanto idealista
para com o progresso da nacédo. Tal idealismo gawaia expressividade quando se percebe
o valor de sentido produzido pela seguinte fraS& Vossa Exceléncia quisesieEssa
oracdo, construida no condicional, coloca em ewidéa postura ingénua de Policarpo
Quaresma, partindo do pressuposto de que bastava ddarechal de Ferrogliisesse.”
colocar em pratica suas sugestdes que grande gstproblemas estaria resolvida, como
num passe de magica. Por isso, ndo € por acasBdijgarpo Quaresma teve um triste fim,
por querer inserir, em sua sociedade, ideais piatbg que caminhavam em direcdo oposta
aos dos governantes daquela época. Nesse semtse afirmar que os atributos elencados
por Oliveira Lima, para caracterizacdo de ambageasonagens, estdo em harmonia com a
esséncia de Policarpo Quaresma, porém estdao emmaesa quando se tem em conta o
repertorio de Dom Quixote, devido ao contexto histbno qual a obra se insere, isto €,
século XVII espanhol. Sendo assim, no artigo merado ha comparacGes realizadas
basicamente a partir do mito quixotesco, tdo comanmicio do século XX.

Ainda sobre o artigo de Oliveira Lima, convém menar que ele é muito importante
para os estudos sobreTaste fim de Policarpo Quaresmeaonsiderando que 0 mesmo — por
ter sido um dos primeiros a ressaltar as “semed#iginentre Dom Quixote e Policarpo — é
relembrado por muitos criticos posteriores, o quaau contribuindo, de alguma forma, para
a disseminacdo dos tragcos quixotescos na consteddolicarpo Quaresma nas muitas
paginas que compdem a compilacdo de estudos swbaeBarreto e suas obras.

Outro texto significativo, para a compreensao dalpismo atribuido entre Policarpo
Quaresma e Dom Quixote, é “Lima Barreto Sentiu asBr (1943)? do historiador Caio
Prado Junior. Nesse artigo, Caio Prado p6e em maimé@ aproximacdo do carater idealista

entre as duas personagens, por meio da seguirge/ab&o:

° Texto publicado originalmente eneitura, Rio de Janeiro, ago. 1943. pp. 437-438.
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N&o faltam em Policarpo Quaresma os tracos do Dxofa) no bom
sentido: o idealista as voltas com as duras ca@nicigs da vida real. Aquela
aventura agricola do nosso heréi num sitio doglares do Rio de Janeiro,
onde fracassa o seu idealismo pelas dificuldade®ida dos produtos, pela
acao das formigas e do fisco, € uma transposigaaeemos modernos e
brasileiros, das melhores facanhas do heréi dea@tzy (PRADO JUNIOR,
1997, p.437).

De fato, tendo em conta o contexto historico queke o romance de Lima Barreto,
nao falta em Policarpo Quaresma — diferentement@ae Quixote — um idealismo em prol
de possiveis solucdes para os problemas agrarissudpais, considerando que este era um
dos setores fundamentais da economia no inicioédol® XX, ja que, conforme apontado
pelo historiador Boris Fausto (2003, p.281), o Brasra um pais predominantemente
agricola”. Portanto, pode-se dizer que o espirtadeal projetado em Policarpo Quaresma
funciona, para Lima Barreto, como uma espécie iiexa sua realidade. Realidade esta que
se coloca a distancia do mundo de Cervantes e, cposeguinte, dos valores que
circunscreviam a personagem Dom Quixote.

No mesmo ano em que Caio Prado Junior exp0s suasidecacdes sobre as
semelhancas entre Dom Quixote e Policarpo Quardsiégg Miguel Pereira (1997, p.453),
em seu ensaio intitulado “Lima Barreto” (1943gpresenta a ideia de que a verdadeira séatira
presente nuixote é lembrada enfPolicarpo Quaresmano momento em que a linguagem
poética “funde emocao e julgamento, lagrimas €.ri3a seja, para a critica literaria, ha uma
intensa mistura entre razdo e emocao. Esse Ultispectd, tal como alimentado pelo
Romantismo, ndo faz parte das técnicas de composig&adas por Cervantes ao elaborar
seuQuixote Ainda para Lucia Miguel Pereira, € por meio deansa fusdo entre 0s seguintes
opostos: emocaeersusjulgamento eldgrimasversusriso, que Lima Barreto deu ao seu

Triste fim de Policarpo Quaresntagar de destaque, juntamente com outras obratagam

parte da literatura brasileira.

19 Ensaio publicado inicialmente drteratura, Rio de Janeiro, nov.dez.1943. p. 453.
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Pouco tempo depois, Francisco de Assis Barbosaeenensaio intitulado “Policarpo
Quaresma, 0 nosso D. Quixote” (1948), faz um balangnificativo, um tipo ddélash back
sobre o0s principais aspectos relacionados a vidd.ioe Barreto, além de pequenos
comentarios sobre algumas de suas obras, destasarwistas consideracdes sobreriste
fim de Policarpo Quaresmdo que diz respeito a essa obra, nota-se queiscande Assis
Barbosa (1948, p.31) relembra o momento no quabmance passou pelo “julgamento
unanime dos papas da critica de entdo”, dentreQdiesira Lima. E por meio dessa sentenca
que Policarpo Quaresma acabou recebendo o titdloaia Quixote nacional”, o que néao era
pouca coisa, tendo em vista que essa menc¢ao acolate Cervantes era uma forma de
reconhecimento artistico e literario da obra de d.iBarreto. Nesse ponto, vale a pena
comentar que Francisco de Assis Barbosa, ao resgateomentarios emitidos por Oliveira
Lima, feitos em 1916, valoriza as conexdes feitageen Cavaleiro da Triste Figura e o Major
Quaresma, ademais de colaborar com a reafirmacém dglixotismo presente em Policarpo.

Mais adiante, aparece o artigo “Giros com Eixo eéma.Barreto” (1958} de M.
Cavalcanti Proenca, que traz algumas consideracdes,oOtica diversa, sobre o tema do
quixotesco em Policarpo Quaresma. Para esse criticatributos levantados anteriormente
por Oliveira Lima, no ano de 1916, tendem mais palado intuitivo do que propriamente
para uma constatacdo, pois para ele ndo ha proviaslicios para tal afirmacdo. De modo a
diferenciar-se de Oliveira Lima, Cavalcanti Proetganta a hipotese de que o verdadeiro

paralelo entre as duas personagens se concretind@se tem em conta que:

Cervantes utilizou a técnica do romance de cawalariDom Quixote
acreditava em Amadis de Gaula, em Palmeirim deategi, a ponto de
transmitir a prépria crenca a Sancho Panca. Egte de desengana, mas o
fidalgo persiste fanatico, gracas ao parafuso deomgque Ihe transforma as
derrotas em gloriosas vitorias. Major Policarpcedita em Rocha Pita, nos
cronistas do El-Dorado, a comecar pelo escribaedaaberta. Acredita na
lavoura e a salva destroi, acredita em governe ®caba esmagado por
ele. Sua inofensiva mania nacionalista procurairewm patrimonio de

1 Artigo publicado pela primeira vez dornal de LetrasRio de Janeiro, junho de 1958.
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simbolos: na musica, o violao, e ele toma auldsgaa deve ser o tupi, e
ele se pbde a traduzir oficios para a fala dos sndiom muito espanto e
indignacdo dos canais competentes. Nesse pontoucurh mansa fica
evidente. (PROENCA, 1997, p.483)

E interessante observar de que maneira se orgaragaoolocacdes acima, pois —
diferentemente do que se havia feito até entdo unind tentativa, por parte de Cavalcanti
Proenca, de analisar as duas personagens com wt@apmais critica, em outras palavras,
levando em consideracdo o repertorio de cada usalgias. Aqui, nota-se que Cavalcanti
Proenca reconhece o dialogo Qaixotecom o universo da cavalaria andante, assim como
coloca em evidéncia as crencas de Policarpo Quaressprimordios da cultura brasileira.
No entanto, ndo deixa de reafirmar as semelhamtss Bom Quixote e Policarpo Quaresma,
que, para o critico, se da na forma como essasn@gens se comportam perante um passado
mitico. Agrega, ainda, que tal comportamento eéaesgvel pela loucura de ambas, em outras
palavras, em uma “loucura mansa”.

Seguindo a trajetdria da fortuna critica sobre LiBereto, observa-se que, em
meados da década de 70, Osman Lins, em seu dstudoBarreto e 0 espa¢co romanesco

(1976), levantou a ideia de que, para Lima Barreto:

O seu modelo seria 0 Don Quixote, defensor dosegobrofendidos, leitor
exaltado, sonhador de perfeicbes, franco no falamoeagir, ingénuo,
vilipendiado — e nem sequer lhe faltaram, aproxoioam ainda mais do
modelo, o celibato e a loucura. (LINS, 1976, p.26)

Por ser Dom Quixote o “perfeito” modelo, entédo, @se apreender que muitas das
caracteristicas atribuidas ao cavalheiro manchegmo “leitor exaltado, sonhador de
perfeicbes, franco no falar e no agir, ingénuo'tamo utilizadas, de alguma maneira, na
construcdo de Policarpo Quaresma. Contudo, todassegqualidades, a maioria delas

idealizada, sdo, conforme ja mencionado anteriotmeatributos oriundos do famoso mito

quixotesco. Por essa razdo, € possivel compreegder Osman Lins direciona sua
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interpretacdo para o sentimento humano, no qugllirs#o as orientacdes de José Montero
Reguera (2001, p.206), a loucura quixotesca acabondo interpretada por muitos criticos e
admiradores da obra cervantina como um ato deachjduma vez que Dom Quixote passou
a ser visto como um tipo de herdi que so6 se prepeapdefender os demais, principalmente
0s mais fracos, deixando de se preocupar consigonmeEssa tendéncia € constatada pelo
proprio narrador dériste fim de Policarpo Quaresmao delinear seu protagonista como um

ser.

Desinteressado de dinheiro, de gléria e posicaendio huma reserva de

sonho, adquirira a candura e a pureza d'alma qaénabitar esses homens
de uma ideia fixa, os grandes estudiosos, 0s sabios inventores, gente

gue fica mais terna, mais ingénua, mais inocenteagudonzelas das poesias
de outras épocaPQ, Parte |, p.62).

Ainda na década de 70, o artigo intitulado “LimarrBeo e o Grande Realismo
Literario” (1978)* de autoria de Paula Beiguelman, completa, de algumaneira, as

reflexdes feitas pelo critico Osman Lins, no ques$ere a observacao de que:

Lima Barreto pode legar a posteridade a imortad-gisima do nosso grande
realismo literario: aquela onde se narra a odisseévés da qual Policarpo
Quaresma, o bom, o digno, o ilustrado, o patriotiergte, caminhou, como
um D. Quixote as avessas, na direcdo de um IUcidendimento da

realidade nacional. (BEIGUELMAN, 1997, p.491)

Para Beiguelman, o Major Quaresma pode ser coasidarm Dom Quixote por ter
percorrido uma longa caminhada em busca de umaometmpreenséo da realidade de seu
pais. Por isso, ndo € a toa que Policarpo, nogmede lazer, estudou tudo o que se refere a
sua patria, pelo viés historico, geografico, pwite cultural. Essa forma de agir ndo fazia

parte dos propositos de Dom Quixote, uma vez gaepseocupacao era a de somente ler

livros fantasiosos, conforme muito bem exposto pelvador dduixote a saber:

12 Artigo publicado originalmente niornal do Brasil 17 de junho de 1978.
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Es, pues, de saber que este sobredicho hidalgmtliss que estaba ocioso —
gue eran los mas del afio —, se daba a leer lilwrasaballeria, con tanta

aficién y gusto, que olvidé casi de todo puntojefacio de la caza y aun la

administracién de su hacienda; y llegé a tantowsiosidad y desatino en

esto, que vendié muchas fanegas de tierra de séarhrpara comprar libros

de caballerias en que leer [..DQ |, cap. |, p. 28).

Ou seja, por meio do trecho em questao, nota-sedguiato, a preocupacao do velho
manchego, no seu tempo de Ocio, era a de ler rodelacavalaria, deleitando-se com as
muitas aventuras fantasticas dos cavaleiros, adimnaltecer seus ideais da cavalaria e como
forma de satisfazer-se com a acdo desempenhadageum deles. O deleite é tamanho que
se esquece, inclusive, de suas obrigacfes cotgli@endo assim, pode-se afirmar que os
anseios de Policarpo Quaresma séo, de fato, mtetetes daqueles de Dom Quixote.

ApoOs alguns anos sem noticias sobre as relacdes anprotagonistas de Miguel de
Cervantes e Lima Barreto, os estudos de Idilva&/Rnies Germano, em sua pesquisa sobre o
romancista brasileiro, retomam o tema exatament@@90. Para a estudiosa, ndo ha como
negar a aproximacao entre Dom Quixote e Policanpar€¥ma “no que concerne ao carater
visionario de ambos, ao seu lirismo e a pungéneiauhs aventuras” (GERMANO, 2000,
p.40). Também reconhece que tais parametros janfdrastante explorados pela critica
barretiana e, por esse motivo, propde outro asgpetgermita assinalar a semelhanca entre
as duas personagens. Tal ponto de vista se apaigartir das consideracbes de Alfred

Schiit2® — na “questdo da multiplicidade de realidades® s concretiza a partir da dialética

entre o “real” e o “irreal”. Nesse sentido, a egigd faz a seguinte relacao:

D. Quixote provava aos céticos a autenticidade miveuso da cavalaria,
relembrando-lhes as aventuras e os feitos relatado$ivros sobre o rei
Artur, Carlos Magno e na tradi¢do oral. Do mesmaopmosso major refuta
gualquer duvida acerca da veracidade do seu surgnivde crenca — o
Brasil idealizado — recorrendo aos relatos histdrie artisticos, como os de

13 Alfred Schiitz apresenta a hipétese de que a eslide Dom Quixote, de Cervantes, é multipla potBsse
problema tem muitos aspectos dialeticamente igetbs. H4 0 mundo da loucura de Dom Quixote, odwdad
cavalaria, um subuniverso da realidade incompatioeal a realidade preponderante da vida cotidiamaual o
barbeiro, o padre, a dona de casa e a sobrinhdesimgnte levam a vida assumindo-a sem questiona-la”
(SCHUTZ, 1983, p.192).
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Gabriel Soares, Rocha Pita, Frei Vicente do Salvadéoncalves Dias para
provar as teses de superioridade nacional tdo ci@sedos seus leitores. O
major, como a personagem cervantina, conferia vadorealidade a sua
invencgdo de Brasil pelo que aprendeu a acredigana nos livros. A prova

infalivel da existéncia dos mundos encantados daofue do Quaresma
reside, no final das contas, neles mesmos. (GERMANQ0, p.40)

Conforme exposto pela autora, tanto Dom Quixotengudlolicarpo Quaresma
possuem afinidades no que diz respeito as multiptasas de entender a realidade. Seguindo
esse caminho, entende-se que a proposta de Iddwvea NRires Germano é evidenciar que a
primeira personagem, ao se envolver com os liveosagtalaria, acaba fazendo parte deles, ao
assumir o papel de um cavaleiro andante; enquargeganda personagem se apoia no
passado histérico do Brasil, de modo a encontréores que permitam tracar possiveis
solucdes aos problemas de seu pais.

Todas essas discussfes sobre as semelhancas ®npeysanagens permanecem
inclusive nos dias atuais. Um grande exemplo disswreu durante a FLIP (Festa Literaria
Internacional de Parati) de 2005, ano da comemordgalV centenario da publicacdo da
primeira parte ddQuixote pois houve uma grande polémica sobre a presemd¢muta de
Dom Quixote em terras brasileiras. Tudo comecowndoaAriano Suassurtd,romancista
brasileiro, afirmou, durante sua palestra — queriacipio tinha como tema “Brasil,
arquipélagos de culturas” —, que Policarpo Quaregmaraticamente um Dom Quixote
brasileiro, pois acredita que Quaresma incorporsum@smos ideais da personagem de
Cervantes. Suassuna também aproveitou a ocas@aniarar o historiador Evaldo Cabral de
Mello, por ter afirmado, em uma de suas entreyisfas a Unica figura da literatura brasileira
mais proxima de Dom Quixote € a personagem Vito@aoneiro da Cunha, da obFago

morto (1943), do escritor José Lins do Rego. Esse caremntroferido por Evaldo Cabral de

“InformacBes extraidas dos seguintes artigos: “Smasdefende o sonho quixotesco na FLIP”, de Eduardo
Simdes,Folha de Sao Paol 11 de julho de 2005 e “Polémica quixotesca rashado das letras” de Eduardo
Simdes e Julian FukBplha de Sao Pauldl6 de julho de 2005.
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Mello incomodou Suassuna, ja que este tem fortgapepersonagem de Lima Barreto e
também a de Cervantes.

E quase certo que todos esses criticos e/ou peesamham se apoiado na forma
como Lima Barreto apresenta sua personagem, j@gjiearpo Quaresma possui, de alguma
forma, alguns tracos quixotescos. Um dos aspectis arestacados pela critica é o idealismo
de Policarpo para com a patria, o que o leva aulauddealismo este que faz com que
Policarpo se engaje na construcdo de um projetoatygetivo era o de uma reforma nacional,
basicamente em trés vertentes, sendo elas: umeiatultma agricola e uma politica. Todavia,
cada uma delas vai aos poucos ao encontro do $tadaem isso, 0 Major Quaresma percebe
que o Brasil ndo era exatamente a nacdo que ebjadas deixando-o mergulhado na
melancolia. A partir disso, Quaresma sofre um tipadesalienacéo, ja que sai do campo da
inocéncia e entra no campo da consciéncia, ao lparagie ha um abismo entre sonho e
realidade. Tudo isso acaba confluindo na temat&cdodcura, pois todos 0s seus atos sao
justificados por sua suposta loucura.

Durante a leitura ddriste fim de Policarpo Quaresmaota-se que, mesmo que o
Major Quaresma possua alguns tracos quixotescasgunér dizer que ele seja a propria
reencarnacdo da personagem cervantina no Brasilalfemas semelhancas é até natural,
guando se tem em conta que uma obra literaria getegr algum vinculo com o que foi feito
antes, jA que as obras literarias estdo sempregdiaio umas com as outras. No entanto,
dizer que Quaresma € o proprio Quixote brasileiepcorresponder a uma consideracao do

mito quixotesco e nao propriamente da personagesepte na obra cervantina.
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1. Projetos incongruentes: o percurso de Policarpo Quaresma rumo ao
hospicio

A vida inteira que podia ter sido e que nao‘foi.
Estrela da vida inteiraManuel Bandeira

A esséncia transmitida nesse verso pelo poetensef um dos mais ternos da poesia
brasileira, pode ajudar a traduzir, em poucas padawo que foi a trajetdria da personagem
Policarpo Quaresma, ao longo do romanaste fim de Policarpo Quaresm@&omo no verso
de Manuel Bandeira, o Major Quaresma padeceu ggplda vida de muita idealizacdo e
pouca realizacdo. Suas idealiza¢gbes tém origereuneentimento nacionalista para com a sua
patria. Sentimento este que vem se arrastando lit® mempo, conforme apontado pelo

préprio narrador logo nas primeiras paginas do rmma

Policarpo era patriota. Desde moco, ai pelos vamtes, o0 amor da patria
tomou-o todo inteiroN&o fora o amor comum, palrador e vazio; fora um
sentimento sério, grave e absorventeNada de ambicfes politicas ou
administrativas; o que Quaresma pensou, ou methque o patriotismo o
fez pensar, foi num conhecimento inteiro do Brdsilando-o a meditacbes
sobre o0s seus recursos, para depois entdo apentameédios, as medidas
progressivas, com pleno conhecimento de caR€a.Rarte |, p. 14).

De acordo com esse fragmento, observa-se que RaliCuaresma possui, conforme
observado pelo critico Osman Lins (1976, p.37), ‘amor cego e desmedido pelo seu pais”,
podendo, dessa forma, ser considerado como verdadinista. O que fica evidente no
decorrer do romance, pois se percebe que Poli€upoesma, por carregar em si um orgulho

demasiado pelas questfes patridticas, acaba dddicanmaior parte de sua vida aos

Y Verso extraido do poema intitulado “Pneumotérailanuela BandeiraEstrela da vida inteira Rio de
Janeiro, Editora Nova Fronteira, 1993, p.128.)
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interesses de sua terra e de sua gente. De acomdoacpesquisadora Daniela Kahn, o

narrador, por intermédio de um olhar critico, doaa seu leitor a pensar que:

0 nacionalismo exacerbado de Policarpo parodiatattea de recuperar, no
alvorecer da Republica, as origens da identidadsilbira. Destarte, ele se
contrapbe ndo apenas a influéncia passada da autturocéntrica na
construcdo de uma identidade nacional; ele se ualtadbém contra a
importacdo exagerada no presente de modas e mad@amuopeus. (KAHN,
2005, p.64)

Dessa forma, percebe-se que o major nao é repaesecvmo um individuo comum,
como muitas das personagens pintadas no romanceA(Biando Borges, Genelicio, Dr.
Floréncia, o Contra-Almirante, entre outras), asigjsdo movidas somente por interesses
pessoais. Na verdade, Policarpo Quaresma metafamzapo que coloca a nacdo diante de
seus anseios pessoais; tanto é verdade que o rdjwgnte os lazeres burocraticos”,
aproveita para estudar os assuntos relacionadasia,Romo, por exemplo, sua historia, sua
geografia, sua literatura, sua politica e até mesnas riquezas naturais, de modo a meditar
sobre os mais diferentes problemas do pais e,tsdbreencontrar possiveis solu¢des para os
diversos obstaculos que a nacéo poderia enfrentar.

Esse interesse de Policarpo Quaresma para com emtdgsl patridticas se deve
principalmente as leituras varias sobre temas dateranacional. Essas leituras eram
realizadas em sua propria casa, mais especificaneentsua biblioteca, composta por uma
quantidade generosa de livros, os quais ficavanmadados em grandes prateleiras. De
acordo com o relato do narrador, qualquer um guartfgnasse vagarosamente aquela grande
colecdo de livros havia de espantar-se ao peraebspirito que presidia sua reunia®Q)
Parte |, pp.12-13). E que reunido seria essa quseaga tanto espanto e, quem sabe,
admiracdo? A resposta € até bastante simples, mmddasta o perfil psicolégico do Major
Quaresma; por esse motivo, ndo € a toa que sete@mn reunidos alguns dos grandes

nomes que fazem parte da literatura brasileirancalmente aqueles que estiveram
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presentes na fase colonial, indianista e romantiz.acordo com o fragmento abaixo,

comprova-se que:

Na ficcdo havia unicamente autores nacionais ast@bmo tais: o Bento
Teixeira, daProsopopeiao Gregoério de Matos, o Basilio da Gama, o Santa
Rita Duréo, o José Alencar (todo), o Macedo, o @wes Dias (todo), além
de muitos outros. Podia-se afincar que nem um désres nacionais ou
nacionalizados de oitenta pra la faltava nas esgaiit major(PQ, Parte |,
p.13).

Assim como havia a presenca notavel de muitos eautéiccionais da literatura
nacional, também havia na biblioteca de Policarpar€sma um amplo acervo que, segundo
o narrador, “era farta a messe”, sobre histériaBdasil, relatos de cronistas de viagens,
narrativas de exploragdes das terras nacionaigunaltitulos de estudos sobre a flora e a
fauna brasileira. Ao mesmo tempo, havia centenaslide®s subsidiarios: dicionarios,
manuais, enciclopédias, compéndios, em varios as3ifPQ, Parte |, p.13).

E com o apoio desses e de muitos outros livrosRyliearpo Quaresma constréi, ao
longo de sua trajetéria, seus projetos nacionalifide ordem cultural, agricola e
politica/militar), de modo a combater os novos ked@resentes em sua sociedade. Dentre as
diversas propostas, destaca-se a que se refemakdto &ultural, por ser a mais impactante
para 0os que circundavam o entorno do Major Quaresmaobretudo, pelo resultado
desencadeado para o proprio Policarpo: a exclusdal s

Quanto ao projeto cultural, € importante perceler @ste comecou a florescer pouco
a pouco, até ganhar grandes proporcdes; o prirpasso dado pelo major foi o de “meditar
qual seria a expressao poético-nacional caradterigh alma nacionalPQ, Parte I, p.19).
Essa meditacdo o leva a consultar “historiadones)istas e filosofos”, até descobrir que o
género musical, que poderia ser o simbolo naciénahda mais nada menos que “a modinha
acompanhada pelo violao”. Apds tal descoberta, gppiMQuaresma conclui que, de fato, a

“modinha é a mais genuina expressao da poesiana&a Vvioldo é o instrumento que ela
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pede” PQ, Parte I, p.12). Portanto, seria importante rés{ggtde modo a difundi-la em seu
ambiente sociocultural. Para tal feito, Policarpsaf@sma teve o apoio incondicional de seu
companheiro, Ricardo Coracdo dos Outros, que eraaimem até que famoso, dentro de seu
ambiente socioeconémico, devido a sua habilidada pacanto e, sobretudo, para tocar
violdo. Por conta de seu talento, Ricardo se esfloep maximo para ensinar a Quaresma
como se aproximar desse universo musical: “ — Majorioldo € o instrumento da paixao.
Precisa de peito para falar... E preciso encostads encosta-lo com macieza e amor, como
se fosse a amada, a noiva, para que diga o qumesnt’ (PQ, Parte I, p.22). E foi por meio
dessa aproximacdo que Quaresma passou a serdecrifpedos demais, pois até entdo era
considerado um homem sério e, ao final das coatafou se metendo em malandragens. Tal
critica se relaciona aos novos comportamentos isoeimergentes. De acordo com o
historiador Nicolau Sevcenko, certas tradicoes [@ps — como a modinha — sado deslocadas
para outros fins. No caso da modinha, nota-se sizefei atrelada as novas praticas sociais:
como a serenata e a boemia. Préaticas estas quevatanpor muitos, como um tipo de
desordem social, em outras palavras, malandragempsassim, a “reacao contra a serenata é
centrada no instrumento que a simboliza: o Viol@8EVCENKO, 2003, p.46). Ainda,
segundo as observacdes do historiador, pode-seaafgue, por conta dessa resisténcia, “o
violdo passou a significar, por si s6, um sindnuoheovadiagem” (SEVCENKO, 2003, p.46).
Nesse sentido, o comentario dirigido a Policarpar@ma — de cunho irbnico e, ao mesmo
tempo, malicioso — tem como fundamento a imagemogonajor tinha perante 0s seus, pois,
antes de se envolver com essas “malandragensraelgem considerado no arsenal, pelo fato
de que “sua idade, sua ilustragdo, a modéstia estidade do seu viver impunham-no ao
respeito de todogPQ, Parte I, p.15).

No entanto, com o passar do tempo, 0 narrador aeiwrehicamente que esse

“respeito” que “todos” tinham pelo Major Quaresnas§ou a ser comprometido no momento
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em que Policarpo passa a colocar no plano real@anss que, até entdo, sé pertenciam ao
campo das ideias, e foi assim que Policarpo Quargmsmssou a fixar todos os seus esforcos
para resgatar a lingua de “seus ancestrais”, quaa& mais, nada menos que a lingua tupi-
guarani. Isso fica evidente quando se tém em @mitudes da protagonista, que passa a se
dedicar de corpo e alma ao tupi-guarani. Seguna@rcador, durante um ano, Policarpo
reservou uma parte de seu dia para estudar a lfngaguarani por intermédio da obkate y
diccionario de la lengua guarani 6 mas bien tuge Montoya, com muita perseveranca,
revelando-se, dessa forma, um o6timo autoditadaeianto, as demais personagens nao
compreendem a atitude de Policarpo Quaresma, petoacio, aproveitam-se dessa situacéo

inusitada para fazer comentarios e piadinhas sohrajor.

Na reparticdops pequenos empregados, amanuenses e escreverngesiot
noticia desse seu estudo do idioma tupiniquim, dema ndo se sabe
porqgue em chama-lo — Ubirajara. Certa vez, o escrevente Azevedo, ao
assinar o ponto, distraido, sem reparar quem ltava@sfis costas, disse em
tom chocarreiro: ‘Vocé ja viu que hoje o Ubirajasda tardando{PQ, Parte

l, p.15).

Desde entdo, muitos passaram a chama-lo de Ubirajam certo tom de escarnio,
pois era bem dificil, para os que estavam em seuren compreender essa obsesséo por um
idioma tdo remoto. Até porque Policarpo Quaresmas¢h o ressurgimento das raizes
brasileiras no momento em que as referéncias gsiras, especialmente os modelos da vida
urbana parisiense, vao se impondo na vida nacigW#EIRA, 2002, p.460). Dessa forma, €
possivel afirmar que se cria um imenso abismo emtreundo idealizado de Policarpo
Quaresma e a realidade empirica na qual se encosérado.

E foi justamente seu idealismo pelo tupi-guarané giesencadeou uma série de
acontecimentos, sendo o mais expressivo a elalm@aim “Requerimentp’diga-se de

passagem, nada convencional, com a finalidade deerer uma reforma de cunho

nacionalista aos legisladores do Congresso Nacigsak texto € de fundamental importancia
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para que se possa entender o tipo de loucura metadte pelo Major Quaresma, por

intermédio da maneira como a personagem articula agumentos. Por esse motivo, torna-
se de grande valia a realizacdo de um exame tedduddcumento redigido por Policarpo, de
modo a verificar o motivo pelo qual o referido dem@&nto converteu-se para as demais

personagens em motivo de riso e, a0 mesmo temmpandera.

Policarpo Quaresma, cidadao brasileiro, funciongfiblico, certo de que a
lingua portuguesa é emprestada ao Brasil; certbédande que, por esse
fato, o falar e o escrever em geral, sobretudoamopo das letras, se veem
na humilhante contingéncia de sofrer continuameetesuras asperas dos
proprietérios da lingua; sabendo, além, que, delttnoosso pais, os autores
e 0s escritores, com especialidade os gramatiéosserentendem no tocante
a corregcdo gramatical, vendo-se, diariamente, rsapgidas polémicas entre
0s mais profundos estudiosos do nosso idioma —-dasda direito que |he
confere a Constituicdo, vem pedir que o CongressrndNal decrete o tupi-
guarani como lingua oficial e nacional do povo teas. (PQ, Parte I,
pp.59-60).

Como se vé, o género textual seguido por Polic®paresma € proprio de um
requerimento, cuja caracteristica discursiva baseino registro formal, por ser um género
relacionado as atividades publicas. Como se tratairda composicdo textual de carater
oficial, entdo o major utiliza a estrutura exigrssse tipo de composicao textual, destacando-
se, no fragmento em questédo, a maneira de se colesse tipo de documento, tendo em vista
gue é de fundamental importancia que o requereslbauerceira pessoa, no momento de se
referir a si proprio. Aqui, faz-se necessario lemnliue o uso da terceira pessoa produz no
discurso um efeito de sentido de “objetividade’@RIN, 2007, p.17). Objetividade esta que
se espera em um texto de cunho oficial. Por essevonco major inicia seu texto
apresentando-se de maneira formal e objetiva, esidledo ao destinatario somente dados
suficientes para que ele possa identificd-lo, aersabPolicarpo Quaresma cidadéo

brasileiro, funcionario publicd; por intermédio desse pequeno anuncio, tém-sestap as

qualificagcbes do requerente.
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Apos realizar uma breve exposicdo pessoal, Pobc@umresma coloca em evidéncia
o motivo pelo qual se propbs a redigir o menciondzurso. De acordo com o0 texto
apresentado, observa-se que 0 major inicia sea pEsuasivo por intermédio de algumas
discussdes sobre a politica linguistica no Brésites de argumentar propriamente acerca de
tais questdes, o Major Quaresma insere uma frasert@s, ‘terto de que a lingua
portuguesa € emprestada ao Brgsgue acaba servindo de base para a insercaoesosisl
argumentos que compdem a defesa de sua causa. €possivel notar, o adjetivaértd’
assume um papel importante, tendo em conta o efeigentido produzido por ele, pois, por
meio desse adjetivo, 0 major demonstra ao destioajae ndo ha erro sobre tal questdo, em
outras palavras, ele assume como verdade absolis® @le que a lingua portuguesa nao
pertence originalmente ao povo brasileiro, ja gedrata de uma linguaethprestada A
maneira como Policarpo Quaresma elabora esse pengamevela ao enunciatario a
fragilidade de seu pensamento e, a0 mesmo tempog¢caséater ingénuo. Realizando uma
rapida retrospectiva historica, € possivel recogier a introducdo da lingua portuguesa no
Brasil € consequéncia direta da forma como o pogmais foi constituido. Como é sabido, o
Brasil foi descoberto por Portugal, logo a lingoatypguesa passou a ser usada no decorrer do
processo civilizatério. Nesse sentido, quando Bggic Quaresma afirma que o portugués é
uma lingua émprestada ao Brasjlacaba demonstrando uma postura um tanto idealista
vez que, durante o periodo de colonizacdo das &3 ate Santa Cruz” pelos portugueses, a
lingua portuguesa acabou sendo imposta, e ndo stagae a nova cultura em formacéo.

Partindo da nocdo de que a lingua portuguesa (il@eelos portugueses, Policarpo
infere que b falar e o escrever em getaprincipalmente na area das letras, acabam sendo
afetados pelas imposicdes estabelecidas pelos igsogrortugueses, 0s quais sédo
considerados, pelo major, como @sdprietarios da lingua Nesse sentido, nota-se que, para

a personagem, sdo essas implicagcbes a razao dmEsantre os portugueses e brasileiros
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no que condiz as normas gramaticais. Esse quadtadp por Policarpo Quaresma, pode ser
subentendido por intermédio do efeito de sentidodyzido pelos seguintes epitetos:
“humilhante contingéncia“censuras asperase “azedas polémicdsos quais evidenciam
certo grau de negatividade.

Por meio desses argumentos, Policarpo Quaresmanse sotivado a redigir um
requerimento, enderecado a autoridade publica, @dimalidade de solicitar providéncias
para acabar com as divergéncias entre os gramgimbggueses e brasileiros. Antes de
anunciar propriamente seu pedido, Policarpo Quarefsm uma pequena adverténcia,
declarando fazer uso dalifeito que lhe confere a Constitui¢dade modo a justificar a
iniciativa de se dirigir a um o6rgdo publico. Deofatonsta na Constituicdo de 1981 um
artiga™ que diz que qualquer pessoa tem o direito derigrdpor meio de peticédo, a um dos
trés poderes publicos (Executivo, Judiciario, Liagjigo), com algum tipo de solicitacéo.

E baseado nesse direito constitucional que o M@jemaresma, na fase do discurso
destinada a exposi¢édo do pedido, menciona gem pedirque o Congresso Nacional decrete
0 tupi-guarani como lingua oficial e nacional dovpobrasileird. Aqui, vale a pena
examinar a maneira como a personagem constroiofivdag;do, seguindo como referéncia as
caracteristicas do género textual requerimento. i@ip da frase em questdo, vé-se que
Policarpo Quaresma coloca em evidéncia dois verbpsdir’ e “decretaf, que séao
fundamentais para a construcdo da sua intencadan@ipm € proprio desse tipo de discurso,
considerando que este possui uma relacdo intrins@ea o vocabulo “peticdo”, ja que
etimologicamente liga-se ao verbo latipetere o qual apresenta uma série de sentidos, a
saber: dirigir-se para, chegar a; desejar, aspirayu até mesmo pedir (HOUAISS, 2001,

p.2202). Por sua vez, o segundo verbo “decretarfiplementa o sentido do primeiro, tendo

!> De acordo com o artigo 72, § 9°, da ConstituicéidRepublica Federativa dos Estados Unidos do Bussil
fevereiro de 1981, “E permitido a quem quer que sgpresentar aos Poderes Publicos, denunciar ablasos
autoridades e promover a responsabilidade de apadlambém aparece subentendido nesse artig@itoditle
acédo popular.

[Disponivel em http://lwww.planalto.gov.br/ccivil_@3nstituicao/Constitui%C3%A7a091.htm]
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em vista que este atua como subordinante da panf@ima verbal. Isso quando se tem em
conta a regéncia verbal do verbo “pedir”, isto &jgse alguma coisa a alguém, no caso em

questéao, que_o Congresso Naciondécreteo tupi-guarani como lingua oficial e naciohal

No que diz respeito a esséncia do pedido, perceloes € nessa fase do discurso que
a loucura de Policarpo Quaresma aparece de forolardéa, tendo em vista que ele propde
substituir da noite para o dia a lingua portugugsacontexto linguistico de milhares de
cidadaos brasileiros, por uma lingua que é pratcaendesconhecida pela grande parcela da
populacao brasileira. Nesse sentido, pode-se afigorase trata de uma proposta impensavel,
sem fundamento I6gico. Para melhor compreendeeia iabsurda do major, é importante
reconhecer a importancia que a lingua portuguesgéea o patrimonio nacional. O fildlogo
Souza da Silveira (apud GUIMARAES, 2000, p.173)lependentemente dos fatores
historicos, diz que é “a lingua portuguesa aquelagaee ndés, brasileiros, pensamos; em que
monologamos; em que conversamos”, ndo importaarJsgja no lar, na escola, no trabalho,
no teatro, na imprensa, nos 6rgaos politicos; talwgdmportam as circunstancias, enfim, é a
“lingua de todos os momentos e de todos os lugaEssa pequena reflexdo revela o quanto
Policarpo Quaresma € contraditorio nas palavraaseagdes, pois apesar de defender tanto a
insercdo da lingua tupi-guarani, ele mesmo fazdiga;se de passagem, muito bem da lingua

portuguesa para defender sua ideia.

O suplicante, deixando de parte os argumentosritiegdque militam em
favor de sua ideia, pede vénia para lembrar qumgud € a mais alta
manifestacdo da inteligéncia de um povo, € a sie&r mais viva e
original; e, portanto, a emancipacdo politica dois paequer como
complemento e consequéncia sua emancipacdo id@m#dQ, Parte |,

p.60).

Aqui, vé-se a retomada do enunciador por meio dpisk identificacdo: O
suplicanté, isto €, o peticionario, que se coloca no disculs modo a pedinvénid — termo

juridico que significa licenca — para definir o gele entende por “lingua”. De acordo com
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essa exposicao, vé-se que para Policarpo QuareShmgaa € a mais alta manifestacdo da
inteligéncia de um povo, € sua criagdo mais vivariginal’. A partir da maneira como o
major define “lingua”, percebe-se a concepcao @goh que o leva a concluir que € somente
por meio da lingua que o pais tem plenas cond@edcancar sua total emancipacéao politica
e cultural. Aqui, nota-se claramente que Policauaresma faz alusdo a independéncia do
Brasil em relacdo a Portugal. Esse argumento ceinolulse contradiz com a adverténcia
apresentada no inicio do fragmento, considerand® @umajor comenta que nao se
fundamentara nosatgumentos historicdsTal atitude pode ser considerada como um indicio

de que a argumentacao de Policarpo Quaresma ajarésibias.

Demais, Senhores Congressistas, 0 tupi-guarargudinoriginalissima,
aglutinante, € a Unica capaz de traduzir nossaeszdml de pdr-nos em
relacdo com nossa natureza e adaptar-se perfeteraen nossos érgaos
vocais e cerebrais, por ser criacdo de povos quievagram e ainda vivem,
portanto possuidores da organizacao fisiolégicasieofdgica para que
tendemos, evitando-se dessa forma as estéreisowvérdias gramaticais,
oriundas de uma dificil adaptacdo de uma linguaudea regido a nossa
organizacdo cerebral e ao nosso aparelho vocahtrovérsias que tanto
empecem o progresso da nossa cultura cientifidassfica. PQ, Parte |,
p.60).

Policarpo Quaresma incorpora no inicio desse execetvocativo”, que € um recurso
linguistico muito usado nos requerimentos, cujacdion € a de invocar autoridade —
identificando-o por meio da fungéo ou cargo — gasspi poder para atender ao pedido, ja
que pode colocar-se em razdo da matéasiohe materiag Por esse motivo, o major
interpela aos Senhores Congressistas perceberem a valor da lingua tupi-guarani, réirpa
dos adjetivos: driginalissimd e “aglutinanté, colocados de modo a enobrecer essa lingua
indigena. E interessante observar que o primeijetiaol apresenta certa particularidade,
tendo em vista que ele é formado pelo sufixo “masj formando um superlativo absoluto

sintético, um tipo de aglutinacéo, dando a ideia Uimgua que possui um valor elevado. O

uso do recurso do processo da aglutinacdo naottm,gois foi incorporado no discurso de
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maneira proposital para qualificar a lingua tupggui como uma linguaaglutinantg, ja

que varios vocabulos na lingua tupi sdo formadés gegutinacédo — processo morfologico no
qual ocorre a adicdo de sufixos ao radical da palaytendo em vista que se trata de uma
lingua que ndo possui artigo e nao flexiona emrmgémem em ndamero.

No nivel argumentativo, percebe-se, por meio dgnfiento em destaque, que
Policarpo Quaresma apresenta uma série de premsmasa finalidade de persuadir os
Congressistas a acatarem sua proposta. Para condaegufeito, Policarpo afirma
categoricamente que a lingua tupi-guarania“inica capaz de traduzir nossas beledas
por-nos em relagcdo com nossa natufezze modo a sustentar tal assercao, 0 major elesca
argumentos de modo a criar um tipo de demonstragaquais favorecem a defesa da causa
apresentada. Trata-se de uma fase importante nipssale producdo textual, ou seja,
requerimento, levando em conta que o requerentedemo objetivo persuadir o destinatario.
Segundo o linguista José Luiz Fiorin (2006, p.péra que se possa exercer a persuasao é
fundamental que o enunciador use um conjunto deedmmentos argumentativos de modo a
estabelecer uma relacdo com o enunciatério, e dssi@lo a aceitar o que esta sendo
comunicado. Desse modo, Policarpo Quaresma desensell raciocinio, com a intencao de
convencer os legisladores, colocando em evidépomeste caracteristicas que ele julga como
positivas acerca da lingua tupi-guarani. Para tamtblajor Quaresma exorta que o tupi é
lingua que expressa as particularidades da natbresdeira por adaptar-seperfeitamente
aos nossos 6rgdos vocais e cerebtaja que, conforme elucidado por ele, se trata da
“criacdo de povos que aqui viveram e ainda viveps quais sao possuidores da
organizacéo fisioldgica e psicolégitaPara organizar seu pensamento persuasivo, Rmica
Quaresma encadeia uma série de argumentos, comlesestivessem um sobreposto ao
outro, com a finalidade de criar um raciocinio dosiwo em torno da afirmacdo de que a

lingua tupi-guarani € a Unica capaz de traduzisa®belezas.
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Os argumentos expostos por Policarpo Quaresmabdés tefutaveis, demonstrando,
dessa forma, a fragueza na sua persuasdo. Aqusefamcessario (re)visitar algumas
concepcOes linguisticas do inicio do século XXpu&lo a explicar a ideia que se tinha por
lingua naquele tempo. Por esse motivo, nada meglirecorrer as explicacdes do linguista
Ferdinand de Saussurre que, por intermédio de lm@aimtituladaCurso de linguistica geral
(1916), coloca em evidéncia que a lingua “é a padeal da linguagem, exterior ao
individuo, que, por si s6, ndo pode nem cria-la meadlifica-la”, sua existéncia deve-se a
uma “espécie de contrato estabelecido entre os mesnmda comunidade” (SAUSSURE,
2001, p.22). Seguindo essa definicdo, pode-se duzera proposta de Policarpo Quaresma
chega a ser absurda, considerando que ela tem paposito rescindir o contrato social ja
solidificado pelas pessoas que forma parte da rMag&deira.

A ideia fixa de Policarpo Quaresma para com a BAntupi-guarani leva-o a néo
refletir racionalmente sobre sua proposta, levamdoretomar o problema apresentado no
inicio do requerimento, sobre as polémicas entrbrasileiros e os portugueses, no que diz
respeito ao uso da lingua portuguesa. Segundo or,negsa disputa pode ser considerada

como o principal fator pelagstéreis controvérsiagramaticai$. Essa frase revela o carater

negativo da situacao na qual se encontravam osem@s quando se leva em conta o efeito
de sentido transmitido pelo epiteto destacado,otesrd vista que o adjetivo “estéreis”
caracteriza o substantivo “controvérsias” como udisputa improdutiva, partindo do
principio de que elas ndo estabelecem nenhum ¢ipoulsenso gramatical.

De acordo com Policarpo, essas polémicas de vasatical tém como fundamento a
hipotese de que héufha dificil adaptacdo de uma lingua de outra regidonossa
organizacédo cerebral e ao nosso aparelho vgalque, segundo seus argumentos, 0S povos
que fazem parte das terras brasileiras possuemougamizacdo fisiolégica e psicologica

especifica para a lingua tupi-guarani. Trata-seideargumento totalmente refutavel, pois
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basta lembrar que todos os seres humanos nascadosiate uma faculdade da linguagem a
qual é considerada, no momento do nascimento deamaaca, uniforme a toda espécie
humana (NEGRAO; SCHER; VIOTTI, 2002, p.96). O qu wdicar que uma pessoa fale
portugués, inglés, chinés, coreano ou qualqueadungua € o espaco no qual ela é exposta,
ou seja, por meio da interacdo que ela ira estedret®mm os membros e sua comunidade, e
nao por ser possuidora de uma determinada orgaizasicoldgica e fisioldgica especifica.
Portanto, o argumento utilizado por Policarpo réeustenta, revelando seu grau de loucura e
favorecendo apenas para que seu requerimento pezdébilidade com relacdo ao seu
destinatario.

Todos os argumentos apresentados por PolicarpeQuarséao colocados de modo a
mostrar que as censuras de carater linguisticoogugramaticos brasileiros recebem dos
portugueses servem apenas para gerantfovérsias que tanto empecem o progresso de
nossa cultura cientifica e filosofitaDe acordo com Policarpo Quaresma, as discussdes
gramaticais, entre os gramaticos portugueses éldimas, € o principal fator para o nao
avanco da cultura cientifica e filoséfica do p&sse argumento é facilmente desconstruido,
tendo em vista que se trata de situagdes complatardestintas. O fato de o Brasil ter ou n&o
um bom desenvolvimento intelectual ndo estd atoetarlidioma, mas sim a outros fatores,

como por exemplo a educacéao.

Seguro de que a sabedoria dos legisladores sabeohtear meios para
realizar semelhante medida e cbénscio de que a @&narSenado pesardo
seu alcance e utilidade.
P. e E. deferimentoPQ, Parte I, p.60).

Como é possivel ver, Policarpo Quaresma encerrareguerimento segundo as

praticas formais, ao despedir-se usando a estrtiRur& E. deferimentp que, em outras

palavras, significa “pede” e “espera” que o pedid@a atendido.
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A partir do exame textual do “Requerimento”, elaulr e apresentado por Policarpo
Quaresma na Camara, tendo como parametro a fonrma @¢s argumentos sao apresentados,
torna-se possivel abstrair algumas consideracdgsediz respeito a maneira como 0 mesmo
foi recepcionado pelas demais personagens do r@engaas consequéncias desencadeadas.

Sem se dar conta de seu futuro proximo — a reclesdama “Casa de Saude” —,
Policarpo assiste de camarote a fatalidade proeogalo seu requerimento. Isso fica
explicito quando se percebe a inquietacdo dos sfagaan presentes no andamento da secao.
No decorrer da leitura do documento pelo secret@i€€amara, percebe-se, por intermédio

do quadro pintado pelo narrador, 0 seguinte cenario

O burburinho e a desordem que caracterizavam thiswmnto indispensavel
ao elevado do trabalho de legislar ndo permitiram Qs deputados o
ouvissem; os jornalistas, porém, que estavam paxianmesa, ao ouvi-lo,
prorromperam em gargalhadas, certamente inconvesien majestade do
lugar. (PQ, Parte I, pp.58-59).

As ideias apresentadas por Policarpo Quaresma foeaabidas como disparatadas,
devido ao abismo existente entre seu sonho utdpiaorealidade que o circundava. Aqui,
torna-se evidente que o tema do ufanismo patridéiqgeensado de um modo contrastante com
0 espirito entusiastico dos primeiros anos da Realib(GERMANO, 2000, p.22). Tal
entusiasmo é decorrente de um novo sistema de rgpwgre prometia solucdo para 0s
diversos problemas pelos quais passava a nacdo.d$so, tratava-se de um periodo no qual
a cidade do Rio de Janeiro, em especial, passavanpprocesso de modernizacao, de modo
a se transformar num espaco de maior convivénaals(SILVA, 2006, p. 20). Nesse
sentido, € possivel perceber que os interessesldario Quaresma “son incompatibles con

los rasgos predominantes en la sociedad, espeai@men relacion a la clase dominante que

se perfecciona en el prosaismo y en la inmediadpdhorizontes” (VIEIRA, 1997, p.735).
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Foi justamente essa incompatibilidade de ideiaspgogiciou, por exemplo, que a Camara se

transformasse num verdadeiro circo, ja que:

O riso é contagioso. O secretario, no meio darkeitiia-se, discretamente;
pelo fim, ria-se o presidente, ria-se o oficialadia, ria-se o continuo — toda a
mesa e aquela populacdo que a cerca riram-se dg@qetargamente,
guerendo sempre conter o riso, havendo em algonfsaidca alegria que as
lagrimas vieram.RQ, Parte |, p.59).

Na verdade, ndo se tratava de um riso qualquersimasle um riso sarcastico, pois,
segundo o olhar agucado do narrador, “ndo havienquéio fizesse uma pilhéria sobre ele,
guem ndo ensaiasse um espirito a custa da lemhdanQaaresmaRQ, Parte |, pp.60-61).
Por essa razdo, nao € a toa que, apesar da apayamt@ade, o que acaba se destacando € o
tom sarcastico, o qual é confirmado quando se whsgue o documento foi assinado e
carimbado, diga-se de passagem, de maneira intahcque acabou contribuindo para que
0o mesmo pudesse ser publicado nos jornais. Algoecu@ara ficar restrito aquela se¢édo da
Camara acabou tomando propor¢gbes bem maiores, Bndasta que o requerimento foi
comentado de maneira jocosa por muitos, em divarsdentes, tanto no ambito profissional

guanto no familiar. A inquietacéo foi tamanha gbegaram inclusive a publicar ilustracbes e

caricatura¥ de Policarpo Quaresma, intituladas como:

“O Matadouro de Santa Cruz, segundo o Major Quaaksm o desenho
representava uma fila de homens e mulheres a nmgsaha o choupo, que
se via a esquerda. Um outro referia-se ao casangiotum acougue, “O
Acougue Quaresma’; legenda: a cozinheira perguraavagougueiro: — O
senhor tem lingua de vaca? O acougueiro respoAdid@o, s6 temos lingua
de moca, querPQ, Parte |, p.61).

Mesmo apdés viver a tormenta provocada pelo teosalerequerimento, Policarpo

Quaresma nao abandona totalmente a proposta @e &@zeu cotidiano o universo do tupi-

16 A publicacdo desse tipo de ilustracéo era muéquente no Rio de Janeiro loelle époqueE por meio dessa
pratica que os caracturistas colocavam em evidé&scjroblemas sociais, num “pais onde tudo est@abeca
para baixo e cujo emblema é a desordem” (GERMANIDQ2p.27).
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guarani, pelo contrario, continua insistindo em glea fixa. Dessa forma, passa a viver
dividido entre os afazeres do dia-a-dia e de siépaela lingua tupi-guarani. Paixao esta
gue nao o deixa ver as coisas com clareza, tagtee €@m um momento de simples distracao
redige um oficio em lingua tupi-guarani em nomedaetor de sua reparticdo. Conforme o
narrador, o “diretor ndo reparou, assinou e o ampiva foi dar ao ministérioPQ, Parte I,

p.70). Como néo poderia ser de outra forma, o deatwmndespertou atencdo de todos,
provocando novos comentarios sobre as atitudesrdisglas de Policarpo Quaresma. De
acordo com o narrador, 0 “tupinamba” provocou umulio intenso na reparticdo, conforme

0 quadro abaixo:

Ndo se imagina o rebulico que tal cousa foi cal&saQue lingua era?

Consultou-se o doutor Rocha, o homem mais habdedeetaria, a respeito

do assunto. O funcionério limpoupince-nez agarrou o papel, voltou-o de
trds para diante, po-lo de pernas para o ar ewarglie era grego, por causa
do “yy". (PQ, Parte I, p.70).

O ato ingénuo de Policarpo atingiu diretamente sgerior, considerando que este
sofrera censura direta de seu ministério, alémridgad” de perder as tdo sonhadas estrelas,
como num passe de magica. Tal atitude mostra gtrataede uma sociedade que se preocupa
mais com as aparéncias de que com a essénciasstometivo, para o diretor a atitude de
Policarpo Quaresma nao passava de um ato de “ngel®¢ao qual poderia comprometer sua

carreira publica, uma vez que o documento contiu@aassinatura. O resultado de tudo isso

nao poderia ser muito diferente deste:

O diretor levantou-se da cadeira, com os labiosdms e a mao levantada a
altura da cabeca. Tinha sido ofendido trés vezesun honra individual, na
honra de sua casta e na do estabelecimento deoemsinfrequentara, a
escola da Praia Vermelha, o primeiro estabelecimeientifico do mundo.
(PQ, Parte |, p.72).
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Para o diretor de Policarpo Quaresma, tal oficpyesentou uma afronta direta aos
seus “principios”, principalmente no que se ref@rgua filiagcdo escolar cientifica. Filiagdo
esta que revela, nas entrelinhas, o gosto e a achnirque se tinha naqueles tempos pelo
conceito de “ser formado” (FIGUEIREDO, 1995, p.48ksse sentido, o diretor faz questao
de mostrar a Policarpo, num tom de deboche, seusom@cadémicos em detrimento dos
conhecimentos do Major Quaresma, 0s quais nao fadguiridos por meio de um ensino
formal. Dessa forma, nota-se que o que era devidtmizado e admirado naquela sociedade
burguesa era a ostentacdo de titulos — em muitess caazios — de modo a manter as
aparéncias. Nesse sentido, percebe-se, a parfalal@lo diretor, a presenca “do incidioso
‘bovarismo’, que fazia um modesto funcionario aitegese importante e, assim, mostrar-se
presuncoso com as pessoas aparentemente mais éainffddERMANO, 2000, p.42).

Tanto o requerimento quanto o oficio em tupi samide pretexto para que 0s que se
encontravam no circulo de convivéncia com Policapearesma pudessem julgar seu
comportamento. E por meio desse julgamento quensgaca conclusdo de que a melhor
“solucdo”, para a cura de tais disparates, serizcolhimento do major em um hospicio. A
noticia do triste destino de Policarpo Quaresmawelada durante um jogo de cartas,

conforme o didlogo abaixo:

—[...]- Sabe de uma cousa, general?

- O que é?

— O Quaresma esta doido

— Mas... 0 qué? Quem foi quem te disse?

— Aguele homem do violada esté na casa de saude...

— Eu logo vi, disse Albernaaguele requerimento era doido

— Mas ndo é sdgeneral, acrescentou Genelidi®@z um oficio em tupi e
mandou ao ministro.

[..]]

— Nem se podia esperar outra cousa, disse o doutoroFéncio. Aqueles
livros, aquela mania de leitura...

—Pra que ele lia tanto?jndagou Caldas.

— Telha de menos, disse Floréncio.

Genelicio atalhou com autoridade:

— Ele n&o era formado, para que meter-se em livros?

— E verdade, fez Floréncio.
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— Isto de livros € bom para os sabios, para os dout&s observou
Sigismundo.

— Devia até ser proibido, disse Genelicio, a quém possuisse um titulo
“académico” ter livros. Evitavam-se assim essagrdess. Ndo acham?
(PQ, Parte |, pp.56-57).

E nessa mesa de jogo que se coloca em xeque osom@los quais Policarpo
Quaresma fora excluido da convivéncia social. Baaimessa mesa que acontece o julgamento
da (in)sanidade do major, pois, para 0s que estaaauela jogatina, os disparates cometidos
pelo Major Quaresma tém como origem sua estreiégde com os livros e, também, por
manter muitos deles em sua biblioteca particulasakelacéo de Policarpo com os livros era

malvista, dentro daquela sociedade de aparénéiagjg o major ndo pertencia ao “distinto

publico académico”. De acordo com Daniela Kahn:

O que estd em julgamento € a leitura como hab#obiblioteca enquanto
instituicdo. Qualquer biblioteca, independentemetdetipo de livros que
contenha, é por definicdo perniciosa e, portartngdenavel, a ndo ser que, e
ai chegamos ao tortuoso segundo ponto, o leitdraterivel universitario.
(KAHN, 2005, p. 83)

Como Policarpo Quaresma néo possui nivel univeisit®ntdo, torna-se refém
daqueles que o possuem. Sendo assim, € criticackmn@éenado como louco declarado.
Observa-se, dentro daquele contexto, que a louemaseu sentido literal, era imposta “aos
homens integros [como Policarpo], obrigados as éexigs da sociedade burguesa e
burocratica” (GERMANO, 2000, p.45).

Nesse sentido, pode-se dizer que 0s sonhos quoséte patria sO serviram para que
Policarpo Quaresma ganhasse seu “passaporte” phospicio, o qual lhe é “oferecido”
como um tipo de “reconhecimento e recompensa”’. Camaleias de Policarpo Quaresma
nao se ajustavam aos “principios” daquela societladguesa, entdo, era necessario algum

tipo de “corre¢éo”, tendo em vista que, de acow o historiador Nicolau Sevcenko (2003,

p.87), qualquer proposta de carater politico owl@gco que ndo estivesse em pleno
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compasso com 0 governo vigente seria motivo paeanamentos e prisdes. Michel Foulcault
(2005, p.80) explica também que o internamento ifumac como um tipo de eliminacao
daqueles considerados como “a-sociais”, distribatosl entre diversos tipos de instituicdes
fechadas, dentre elas prisdes, manicomios, casawi@egao, entre outras. Por essa razdo, nao
€ a toa que Policarpo Quaresma foi internado na$anHospital Nacional de Alienados,
tendo em vista que se trata de uma pratica ja izadal em sua sociedade. E nesse hospicio
que o doce Major Quaresma vivera uma realidade tiéggrente daquela que havia tanto
idealizado.

Para que se possa compreender melhor a exper@m@alicarpo Quaresma em um
hospicio, vale a pena revisitar outros textos duoarcista Lima Barreto sobre a mesma
tematica, de modo que se possam depreender algomsideracdes sobre a representacao da

loucura enriste fim de Policarpo Quaresma
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2. A representacao da loucura nos escritos de Lima Barreto

[...] quero contar simplesmente as impressfes da modiadade
com os loucos, as minhas conversas com eles, e esge transitorio
COmErcio me provocou pensar.

O cemitério dos vivod.ima Barreto

Alguns escritos do romancista Lima Barreto — se@es ficcionais ou relatos ditos
como memorialistas (autobiografias e diarios) -ecain em cena, sob diferentes angulos, a
tematica da loucura. Dentre os mais variados thalafjlue compdem o conjunto da obra do
escritor carioca, sobressaem-se, para esta pesquisamanceTriste fim de Policarpo
Quaresma(1911), oDiario do hospicio(anotacdes realizadas entre os anos de 1919 ¢, 1920
o projeto ficcionalCemitério dos vivo$1921) e o conto “Como o homem chegou” (1914).
Além dessas obras citadas, o tema da loucura tarfdddiccionalizado em algumas cronicas,
ao longo de sua carreira como literato e jornalistdre as quais se destaca “As teorias do
doutor Caruru” (1915).

Pode-se dizer que a presenca da loucura em mutasias producdes literrias se
deve, em parte, a sua estreita familiaridade camiverso da loucura e, como consequéncia,
com muitos de seus “seguidores”, isto €, os alienaBara que se possa ter uma no¢ao mais
exata desse quadro, € importante perceber quecaroesteve presente na vida de Lima
Barreto, basicamente, em dois grandes momentodo $gre no primeiro 0 romancista atuou
como espectador, enquanto no segundo ele assumluntariamente o papel de

protagonista. Em outras palavras:

“Lima Barreto.O cemitério dos vivosSdo Paulo: Planeta, 2004, p.233.
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A loucura era, para o escritor, um espetaculo familDesde menino,
habituara-se a convivéncia com essa espécie detedpeaté que, na
adolescéncia, fora tocado, ele mesmo, pelo agubadesgraca, quando o
pai, antigo enfermeiro de loucos, “adoeceu sem dehé(BARBOSA,
1975, p. 231)

De fato, era a loucura para Lima Barreto uma vedadepresentacao teatral, diga-se
de passagem, de carater tragico, pois ao longoalgida o romancista p6de acompanhar de
perto o universo enigmético do louco. Universo gske acaba servindo, de certa maneira, de
“matéria-prima” para a composi¢cdo de muito de smgsitos ficcionais. No entanto, faz-se
necessario esclarecer que nao se trata de encoatbdografia de Lima Barreto uma maneira
de justificar a presenca da loucura em seus tdit@odrios. Muito menos como pretexto para
explicar a loucura de algumas de suas personaggdsporque, como lembra Antonio
Candido, qualquer romancista “é incapaz de repioduzida, seja na singularidade dos
individuos, seja na coletividade dos grupos” (CAND| 2000, p.67), considerando que no
mundo ficticio “as personagens obedecem a uma Héprip”. Na verdade, alguns
acontecimentos da vida de Lima Barreto, com relagdua experiéncia pessoal com a
loucura, serdo Uteis apenas para que se possartiereferéncia sobre o tipo de loucura que
poderia permear o imaginario do romancista. Em sungue realmente interessa é colocar
em evidéncia a maneira como Lima Barreto abordaaliamente a tematica da loucura e de
seu respectivo universo em algumas de suas obragspecial no romancEriste fim de
Policarpo Quaresma

A partir desses primeiros esclarecimentos, é pelssdgorrer aos principais momentos
nos quais Lima Barreto teve contato com o mundsvargado da loucura. O primeiro deles se
deu nos anos de 1890 a 1902, durante os quaisaseldopo Henriques Barreto, havia sido
funcionario das Colbnias de Alienados: primeiro oogscriturario e depois como almoxarife

e administrador. Aléem de tais atividades burocadticJodo Henriques também acabou

exercendo a funcdo de “capataz de enfermeiros idesip sendo ainda o “responsavel pela
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custodia e alimentacdo de pelo menos duas centienbmicos” (BARBOSA, 1975, pp.46-
47). E foi nesse ambiente que Lima Barreto passawphrte de sua vida pueril, vivendo num

asilo de loucos, conforme relatado em seu prépéiacd

Quando menino, muito vi loucos e, quando estudamiéto conversei com

0S outros que essas coisas de sandice estudavam aeb mas, pela

observacdo direta e pelo que li e ouvi dos entesdigpercebi bem a
perplexidade deles em face de tdo angustioso pnabtia nossa natureza.
(BARRETO, 2004a, p.43)

Como se néo bastasse conviver, na infancia, cortosnlaiucos, Lima Barreto viu, na
sua adolescéncia, mais exatamente em 1902, seanfmiquecer. A doenca aparece de
maneira repentina, tomando-o por completo. Tal @oimento € mais do que suficiente para
que a paz familiar fosse perturbada. Como um feetedaval, a loucura fez com que Joado
Henriques perdesse a nocdo da realidade, fazemdormnciar muitas frases desconexas.
Dentre elas, destacavam-se as alucinacdes e o gaywisdo. Essa ideia fixa aflorou de tal
forma que nao teve mais solucdo. Assim sendo,adadSr. Barreto resumiu-se num imenso
delirio, pois, conforme relatado pelo pesquisadané€isco de Assis Barbosa, “sé via pela
frente o delegado e os soldados de policia, armatgoss dentes, e todos queriam leva-lo de
qualquer jeito para a cadeia” (BARBOSA, 1975, p)1@klirio este que fez com que Lima

Barreto, anos mais tarde, chegasse a seguinteusaocl

Conhecendo a vida dos guardas e pequenos empregesib®spicios, que

convivem familiarmente com os loucos, que, com étesam chufas e

familiaridade, € bem possivel que alguns gestosiiasae caprichos o0s
impressionem de tal forma, lhe deem desejo de Hlmstano comeco por

troca, habituam-se, a impresséo se grava, e ai@kacio se segue e se
desdobra com tempo. (BARRETO, 2004a, p.67)

A partir da reflexdo acima, torna-se compreengjuel o pai de Lima Barreto tenha se
entregado, de forma involuntéria, como diria o ador deTriste fim de Policarpo Quaresma

ao angustioso mistério da loucura, uma vez quege da realidade para viver numa iluséo,
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em grande parte dos casos, um tanto que dispardadasse motivo, ndo € a toa que Joao
Henriques Barreto se via, em sua imaginacdo, seedseguido pela policia, que tentava
prendé-lo ou até mesmo mata-lo. Aléem disso, criavea série de inimigos invisiveis, 0s
quais nao o deixavam em paz (BARBOSA, 1975, p.188mn remeédio algum, Lima Barreto
viu seu pai definhar-se no abismo da loucura.

ApoOs o transcurso de alguns anos, Lima Barretoadéé& manter os atributos de um
observador assiduo para assumir o papel de matagile nos palcos da loucura. Isso se deu
exatamente no ano de 1914, mais precisamente ¥htie agosto a 13 de outubro, quando é
internado’’ pela primeira vez, no antigo Hospicio de D. Pafrcomo louco. Ndo como um
louco mental, que ndo possuia consciéncia de $esisnaas sim como um individuo que, de
certa forma, ndo seguia os “padrdes” da época, @a, gjue fugia aos modelos
comportamentais ditos como ideais, quando se demanar pelo alcoolismo.

A experiéncia de Lima Barreto como ator principalognario da loucura é encenada,
de certa maneira, em sBiario do hospicigna ocasido de sua segunda “estadia” no Hospicio
Nacional de Alienado¥ famoso casardo da Praia Vermelha, entre dezembrbo#l9 e
fevereiro de 1920. EsdBiario nasceu a partir das anota¢8esscritas por Lima Barreto
durante sua permanéncia na “Casa de loucos”. Devislea origem, ®@iario do hospicioé
considerado por muitos criticos como um relato l@ografico, por conta do carater

confessional. No entanto, apesar das circunstameiagjue oDiario foi escrito, pode-se

7 Além de ser internado no Hospital Nacional de rdidos, Lima Barreto “ja fora recolhido por razdes
idénticas a Santa Casa de Ouro Fino em 1916 e spitdloCentral do Exército em 1917". (REZENDE, 1993
p.168.)

'8 Sobre 0 Hospicio Nacional de Alienados, é impaet@omentar que o mesmo foi criado em 1852, corrte pa
do projeto civilizatério do Segundo Reinado, sobome de Hospicio de D. Pedro Il, ficando a admimgsto
deste a cargo da Santa Casa de Misericordia. Ayumagdo desse hospicio foi um marco importanteisiarta
da psiquiatria brasileira, tendo em vista que s tda primeira instituicdo do Brasil destinaddratamento de
loucos. Apos a proclamacao da Republica, em 188%ehum decreto que transferiu a administragcaoaadaS
Casa para o Estado. Por conta dessa transferéss@casa de salde foi rebatizada como Hospicioridhde
Alienados. Atualmente o hospicio pertence ao listitle Psiquiatria da Universidade Federal do Ridaheiro
(IPUB).

!9 Faz-se necessario informar que os apontamentizadis por Lima Barreto, durante o periodo derirstedo,
foram organizados e publicados posteriormente, ootitulo Diario do hospicip como parte do volum®©
cemitério dos vivggelo pesquisador Francisco de Assis Barbosa.
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considera-lo — segundo os estudos da pesquisadg@mi’BResende (1993, p.190) — como
uma crdnica, mais explicitamente “como crénica a&ulra”’, sobre o cotidiano do recluso.
Isso quando se tem em conta a presenca de certgtecisticas proprias do género em
questdo: assuntos do dia-a-dia, textos fragmentagossenca de um certo humor,
despretensao da linguagem. Segundo Antonio Candid@nica € um tipo de producdo que
se detém nas naquilo que, para os demais génentesjgpser descartado facilmente, e mostra
sua grandeza, dando destaque para a sua singdéariiada, para o pesquisador, a crénica
pode ser considerada como “amiga da verdade e @siappas suas formas mais diretas e
também nas suas formas mais fantasticas — sobrpardae quase sempre utiliza o humor”
(CANDIDO, 1992, p.14).

Ao considerar dDiario do hospiciocomo cronica, entdo, é possivel tecer algumas
consideracdes — tendo como parametro o viés adtistiiterario — sobre o universo do louco,
de modo a criar uma imagem sobre a loucura baneetia partir de uma linguagem ficcional,
percebe-se que Lima Barreto observa e descrevebeeat® do hospicio, pois € por meio
desse exercicio que o romancista carioca “olhaatemcdo analitica o espaco onde o querem
encerrar a policia e o aparelho psiquiatrico dauBkga Velha na capital daelle epoqué
(BOSI, 2006, p.20). Além da estrutura fisica e diocfonamento da Casa de Loucos, Lima
Barreto, “num tom meditativo”, relata sob diversogulos o comportamento dos envolvidos
com o universo da loucura: médicos, enfermeirasgcde e visitantes (LINS, 1976, p.47).
Também, € por meio da escrita que Lima Barretoceoam evidéncia, sob uma perspectiva
critica, o sistema de tratamento utilizado com Bgugue apresentavam algum tipo de
problema mental.

O mesmo universo do louco apresentado por LimaeBamoDiario do hospicioé
reiterado no projeto ficcional intituladd cemitério dos vivg® qual tem como personagem

principal Vicente Mascarenhas, que vivencia osdres da loucura no casardo da Praia da
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Saudade. E por meio da composicaddOdeemitério dos vivogue Lima Barreto “apresenta
um processo de criacdo decorrente do reaproveitamda personagens, ambientes,
fragmentos de capitulos de criacdes anterioresMBRGO, 2006, p.32)Isso fica claro em

uma entrevista que Lima Barreto concede ao jofn&blha do Rio de Janeiro, em 31 de

janeiro de 1920, quando ainda se encontrava renlusmspicio:

Tenho coligido observag8es interessantissimasgsamr@ver um livro sobre
a vida interna dos hospitais dos loucos. l@iaemitério dos vivodNessas
paginas contarei, com fartura de pormenores, assageais jocosas e as mais
dolorosas que se passam dentro dessas paredeagnéyeis, tenho visto
coisas interessantissimas. (BARRETO, 1956, p.258).

Assim sendo, pode-se entender que tad@do do hospicioquantoO cemitério dos
vivosapresentam abstracdes sobre a tematica da lopeunaitindo que se extraiam algumas
consideracdes sobre o louco nas diversas pagimasogopdem o conjunto de obras de Lima
Barreto.

Nas primeiras paginas d@iario do hospicip Lima Barreto retrata como era realizado
0 ingresso do louco no Hospicio Nacional de AliesadEstive no pavilhdo de observacoes,
gue é a pior etapa de quem, como eu, entra paigal@s maos da policia” (BARRETO,
2004a, p.19), e explica, nGemitério dos vivosgue esse pavilhdo “é uma espécie de
dependéncia do hospicio que vao ter os doentesdowipela policia, isto é, os tidos e
havidos como miseraveis e indigentes” (BARRETO, 4200151). Aqui, tem-se o
conhecimento de que o louco teve seu ingresso alacie dos doidos” pelas maos da policia

e ndo, como era de se esperar, por algum tipo idatactdo meédica. Sobre esse aspecto,

Alfredo Bosi observa que o romancista carioca,npeio da escrita,

mostra que a policia € um instrumento que serweello para encaminhar
0 suposto demente a um lugar apartado, ha medidpierale é confundido
com o marginal. Por algum tipo de comportamentcsiclamado anormal,
deve ser retirado da sociedade e encerrado emspgéaie de deposito onde
0s seres “normais” ndo o vejam nem mantenham cemuellquer contato.
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O aparelho policial aparece, mas de uma vez, copraveira triagem, que
separa o joio do trigo social. O joio sera em stapieneirado: de um lado, o
meliante, que vai para a delegacia e a cadeiaytie, @ssa figura estranha,
paradoxal, quase inclassificavel, o réu sem cutzes igualmente forgcado a
reclusdo (BOSI, 2006, p.20).
Essa atuagdo da policia no destino do louco éaxai por Michel Foucault (2005,
p.63) em sueHistéria da loucura Segundo o filésofo, a policia se faz presenteque
concerne a “ordem dos individuos na cidade”. Aipdd momento em que o louco é tido
como um marginal, logo passa a receber o mesmalégatamento, isto é, deve ser excluido
do ambiente social, de modo que possa passar p@raresso de correcdo e, quem sabe,

adaptacdo para retornar novamente a sociedadeo Bendsista tal situacdo, Lima Barreto

lanca a seguinte reflexao:

De mim para mim, tenho certeza de que ndo sou james, devido ao
alcool, misturado com toda espécie de apreensdesasg|udificuldades de
minha vida material h& seis anos me assoberbaqyatedo em quando dou
sinais de loucura: deliro. (BARRETO, 2004a, p.20).

E interessante perceber que — segundo o relatonda Barreto e de acordo com
alguns registros historicos — ndo era somente sopagle tinha algum desvio mental que era
internada no hospicio, outros “perfis psicologictehbém eram encaminhados ao mesmo
destino, principalmente os que ndo estavam de @ameh os padrdes sociopoliticos ditados
pela belle epoquecarioca. No caso apresentado por Lima Barretogeperse que sua
internacdo na casa de saude mental se deu por @®rgau vicio com o alcool e ndo por
possuir exatamente algum tipo de desvio patoldégicpréprio romancista tinha consciéncia
de seu “maldito” vicio. Consciéncia esta que o [ertancar, em seDiario do hospicio o
seguinte pensamento: “Oh! Meu Deus! Como eu teefto b possivel para extirpa-lo e,
parecendo-me que todas as dificuldades de dingaegcsofro sdo devidas a ele, e por sofré-

las, € que vou a bebida” (BARRETO, 2004a, pp.31-8B&j)justamente por causa da alteracao
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de comportamento, desencadeada pela dependénciécatd, que Lima Barreto teve a
infelicidade de ser mais um dos “hdspedes” do p@mpgasardao da Praia Vermelha.

Também, é por meio daiario do hospicioe doCemitério dos vivogue Lima Barreto
pinta um quadro sobre o entendimento que se tiahbbutura por detras dos portdes do
Hospicio Nacional de Alienados, entendimento esie, segundo o foco narrativo, se
enquadra plenamente na perspectiva moral, comdbupara a proliferacdo de um tipo de
terapéutica cujo tratamento se baseia na “corregaahoralidade do individuo. Por isso, o
romancista carioca procura traduzir, atraves @aalitira, algumas das violéncias cometidas
contra o louco. Violéncias estas de carater mqgrableretudo, corporal, destacando-se a fase
da nudez, conforme elucidado por Lima Barreto: dirnos a roupa que trazemos e dao-nos
uma outra, s6 capaz de cobrir a nudez, e nem oBimel tamancos nos dao” (BARRETO,
20044, p.19). A personagem Vicente Mascarenhasreanf‘Tinhamos que tirar as roupas e
ficarmos, portanto, nus, uns em face dos outrdsajguela nudez desavergonhada, que me
repugnava” (BARRETO, 2004a, p.157). Para que ssgposmpreender melhor essa forma de
tratar o louco, pode-se recorrer ao estudo do legmiéamericano Erving Goffman (2007,
p.28), o qual esclarece que, quando o pacientenéidd por uma instituicao total (local onde
se leva uma vida fechada e que é administrada dawiraaformal), acaba perdendo sua
privacidade, principalmente nas ocasides em quespidb, o que pode provocar uma
desfiguracdo pessoal. Aqui vale a pena elucidaregsa terapéutica era uma pratica muito
comum, em fins do século XIX e comeco do século XX, processo de admissdo do
internato no hospicio. Tal acédo se justificava camoprocesso de despedida da vida externa,
incluindo os bens materiais, como vestimentas etabjpessoais, de modo a “facilitar” a
integracdo do paciente na nova vida, isto é, na dalinternado.

Ao mesmo tempo em que Lima Barreto retrata a céodilp louco no hospicio, ndo

deixa de trazer a sua “cronica da loucura” o paw@gético para com a literatura. Isso fica
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explicito no momento em que Lima Barreto “constrdia das mais fortes e emocionantes

imagens da literatura brasileira” (RESENDE, 199338f), a saber:

Da outra vez, fui para a casa-forte e ele [0 mgaieofez baldear a varanda,
lavar o banheiro, onde me deu um excelente banhdudea de chicote.
Todos nés estdvamos nus, as portas abertas, eveemdito pudor. Eu me
lembrei do banho de vapor de Dostoievski,Gasa dos mortosQuando
baldeei, chorei; mas lembrei de Cervantes, do dpostoievski, que pior
deviam ter sofrido em Argel e na Sibéria” (BARRETD04a, p.21).

Esse fragmento, além de traduzir uma das atividedexivas aplicada pelo Hospital
Nacional de Alienados, coloca em evidéncia a meardwi leitor. Nao de um leitor qualquer,
mas de um leitor critico, pois, conforme observado Antonio Houaiss (1956), a literatura
nao era Lima Barreto somente um meio estéticotanddém um meio de comunicacao. Por
iSso, ndo é por acaso que qualquer assunto eautypageriam servir de matéria-prima para
as suas composicdes literarias (SILVA, 1976, p.&9)notivado pela literatura que Lima
Barreto rememora dois dos maiores escritores deatiitra: Miguel de Cervantes e Fiddor
Dostoievski?® Por meio dessa rememoracéo, é possivel notar magdim que Lima Barreto
tinha para com Cervantes e Dostoievski. Admiragdia gue o leva a criar um jogo imageético
entre a (re)criacao de sua experiéncia particudapessivel biografia desses dois escritores.

Além de algumas consideracfes para com a literdtuma Barreto, por intermédio de
suas anotacdes doiario do hospicioe do romanceD cemitério dos vivgsfaz algumas
reflexbes de carater filoséfico sobre o possivgificado da loucura. Dentre as mais variadas

ponderacdes, destaca-se 0 momento em que o rotaagqiicita a seguinte indagacao:

Que dizer da loucura? Mergulhado no meio de quase dlezenas de
loucos, ndo se tem absolutamente uma impressabdgtaa H&4, como em
todas as manifestacdes da natureza, individuoss ¢agividuais, mas nao
h& ou ndo se percebe entre eles uma relacdo degsme muito forte. Nao
ha espécies, ndo ha racas de loucos; ha louc(BARRETO, 2004a, p.43)

% Sobre o romancista russo Fiédor Dostoievski, éréssante mencionar que ele nutria, assim como Lima
Barreto, grande admiracdo por Cervantes. Issaefitdente quando se tem em conta que a personageinkii]i
do romancé® idiota (1868), carrega varios tracos quixotescos.
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A partir da exposicao de Lima Barreto, o criticéréddlo Bosi observa que:

A pergunta vem de um espirito agudo que ndo aereglie haja uma
resposta Unica, cientifica, para a questdo. Ao ré&oot recolhido ao

hospicio, sua reflexdo tendia a negar os postulaglo®s quadros
classificatorios da psiquiatria determinista. O gesultava em um passo
nada desprezivel na histdria da compreenséo desadtos, descritos por
ele como pessoas diferenciadas, e ndo simples to®ogpazes de ilustrar
esquemas ja previstos nos tratados de patologitam@OSI, 2006, p.25).

Por esse motivo, Lima Barreto permite-se criticaneicina positivista e racionalista
da época, principalmente quando percebe que, remjteinpos, a medicina psicologica e
psiquiatrica se apoiava em conceitos prefixadosis@®lo nessa questdo, o romancista
carioca se d4 conta que ndo hi exatamente umaapgui para a loucura, 0 que existe sdo
nomenclaturas terminolégicas com o propésito del@gar os mais variados tipos de
pacientes. A atitude de Lima Barreto demonstrapsgsamento critico para com a condicéo
do louco, € como se ele “estivesse alcancando wr@eggdo nitida do carater toscamente
discriminatorio de certa psiquiatria deterministeséculo XIX” (BOSI, 2006, p.26).

Diferentemente da abordagem feitaidrio do hospicioe no romanc® cemitério
dos vivos Lima Barreto se detém em outra perspectiva, salbeeatica da loucura, no conto
intitulado “Como o homem chegou”, publicado em 19i#to com o romanc€lara dos
Anjos Esse conto trata da histéria de um “louco indferis chamado Fernando, que,
conforme dados fornecidos pelo narrador, era becatpavivia tranquilo nos confins de
Manaus e tinha como mania tudo o que se referiasthoomia. Essa mania o leva a
abandonar quase tudo pelas coisas que dizem mesmeitéu. Por conta dessa ideia fixa,
Fernando constréi em sua residéncia um pequenovab&go, onde pode montar seus
instrumentos o6ticos, como por exemplo lunetas,uagsgpossibilitaram a Fernando dar asas a

“inocente mania”. Seu gosto era tdo grande peleeusd das estrelas que, para se aproximar
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do conhecimento da Aldebard — que € uma das estredss brilhante do céu —, se atira de
corpo e alma aos estudos da area de exatas, Quagdplculo, a Matematica, entre outras
disciplinas afins, de modo “a estudar com afinchiga de um doido ou de um génio”
(BARRETO, 1979, p.133). Por esse motivo, ndo foivétm que Fernando acabou adquirindo
na sociedade na qual estava inserida a reputacdmdeuco declarado, apesar de cumprir
seus deveres como cidad&o. E por meio dessa fagaasel de passagem nada positiva, que
alguns parentes e outras pessoas conhecidas piveeden a ideia de “cura-lo, como se se
curassem assomos de alma e anseios de pensanBRRRETO, 1979, p.133). E, para levar
a cabo tal proposito, decidiu-se interna-lo. Pamao;, era necessario transporta-lo, pelas maos
da policia, de Manaus ao Rio de Janeiro. Tal tamsse deu num “carro-forte”, ou melhor,
como mencionado ironicamente pelo narrador, numasfnorra ambulante”, tendo em vista

que este era considerado:

[...] pior do que masmorra, do que solitaria, pogssas prisdées sente-se
ainda a algidez da pedra, alguma coisa ainda dguinej de sepultura, mas
ainda assim, meiguice; mas, no tal carro ferrazdé ferro, ha inexoravel
antipatia do ferro na cabeca, ferro nos pés, atmslama igacaba de ferro
em que se vem sentado, imdvel, e para a qual s el proprio pé. E
blindada e quem vai nela, levado aos trancos arars de seu respeitavel
peso e do calgcamento das vias publicas, tem a &sgwede que se Ihe quer
poupar a morte por um bombardeio de grossa aitlimara ser empalado
aos olhos de um sultdo. Um requinte de potentadiicas (BARRETO,
1979, p.133).

E nessa “masmorra ambulante” que Fernando é lecadéra sua propria vontade, a
cidade do Rio de Janeiro, de modo que pudesseaedo por médicos especialistas e, dessa
forma, encontrar sua razao “perdida”. Essa masmap@s quatro anos de viagem pelo Brasil
afora, consegue cumprir sua odisseia, ou sejaachéfdo esperada cidade brasileirdelie
epogue Finalmente Fernando é examinado pelos médicospm@médicos psiquiatras, como

o esperado, mas sim por médicos legistas em urtédorpublico.
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A partir desse conto, pode-se dizer que Lima Bawemonstra, de um modo critico,
a percepcao negativa que se tinha do louco. Caoasideeomo um elemento perigoso, sé lhe
restava ser excluido da sociedade. Exclusdo estae@uoncretiza por meio do transporte.
N&o em um transporte qualquer, mas em um “carte’foDe forma muito semelhante,
Vicente Mascarenhas, do romar@ecemitério dos vivg® conduzido ao hospicio. Tanto é
gue em um determinado momento, Mascarenhas registeasacado que sentira no momento

em que fora levado, pelas méos da policia, a “Gaszaude”:

E indescritivel 0 que se sofre ali, assentado racespécie de solitaria,
pouco mais larga que a largura de um homem, ceaderro por todos os
lados, com uma vigia gradeada, por onde se enxeagataras curiosas dos
transeuntes a procurarem descobrir quem é doidovauali. A carriola,
pesadona, arfa que nem uma nau antiga, no calgansefie, desce, tomba
pra aqui, tomba para ali; o pobre-diabo 14 dertrdo liso, ndo tem onde se
agarrar e bate com o corpo em todos os sentidaantro as paredes de
ferro; e, se joga da carruagem da-lhe um impulsa frante, arrisca-se a ir
de fucas de encontro a porta de praca-forte do-6arte, a cair no vao que
ha entre o banco e ela, arriscando a partir aglasst (BARRETO, 2004a,
p.152)

Por intermédio desse fragmento, tem-se a ideia we rem os bandidos e os
criminosos eram transladados dessa forma. Pomestseo, ndo € em vao que a personagem
Mascarenhas tenha chegado a conclusdo de que fabsz menos pernicioso se 0s loucos
“fossem mais bem transportados num coche funelden&o de um caixdo, que naquela
antipatica almanjarra de ferro e grades” (BARREZ@)4a, p.152).

Outro texto significativo para a recriacdo da loacno imaginario barretiano é “As
teorias do doutor Caruru”, cronica publicadaCQaretg em 30 de outubro de 1915. Aqui,
Lima Barreto utiliza seus artificios literarios gagatirizar o papel de muitos alienistas que,
para o romancista, ndo passavam de “rotuladorexclim®mados doentes mentais” (BOSI,
2006, p.21). Nesse sentido, € por intermédio dai@a6‘As teorias do doutor Caruru” que
Lima Barreto traca o perfil de um tipo de alienigigpresentado aqui pelo “sabio” doutor

Caruru da Fonseca. O narrador descreve as halg$idddsse doutor num tom um tanto
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irdnico, pois esse mesmo doutor era considerada aom individuo que se destacava por
possuir um amplo repertério, uma vez que tinha ecinfientos em diversas areas do saber,
como: psiquiatria, criminologia, medicina legalcenforme apontado pelo narrador, “outras
coisas divertidas”. Devido as suas “especialidadgside colocar em préatica seus
conhecimentos, diga-se de passagem de maneirartonsigperficial, em quatro empregos
diferentes: “Era lente da Escola de Medicina, érefec do Gabinete Médico da Policia, era
subdiretor do Manicomio Nacional e também inspetarHigiene Publica” (BARRETO,
2004b, p.248). Alem disso, o doutor Caruru havidlipado varias obras, sendOs
caracteres somaticos da degenerescénxidivro de maior destaque, o qual foi muito
apreciado por possuir um “estilo saborosamentesiclds além das muitas repeticdes das
teorias de outros. Um dia, o doutor Caruru se \@ntdi de “um exemplar tipico de
dipsomaniaco, de degenerado superior” (BARRETOA4B0®.248), em outras palavras,
quando o individuo possui um desejo incontrolaweliryerir bebida alcoodlica, uma certa
mania que era entendida, naquela época, como umdgploucura. Esse exemplo foi
representado, na cronica em questéo, pelo jovetargdinancisco Murga, que, apesar de ter
brilhado em sua trajetdria profissional, teve aaiea abandonada ap0s ter se entregado a vida
boémia e, por conta disso, acaba encontrando & n@rtloutor Cururu, sendo integrante do
Gabinete de Policia, pode examinar o cadaver deciB@ Murga, a partir de seu
conhecimento e de suas teorias. Para tanto, otrafusloutor contou com uma plateia
composta por muitos estudantes da area médicasalde (medicina, farmécia, odontologia,
obstetricia). Além de muitos ouvintes, o doutorad@steceu de todo tipo de material:
compassos graduados, réguas, instrumentos de amigtyica, entre outros afins. Durante sua
prelecéo, os presentes puderam observar que havabismo entre a linguagem utilizada na
fala e na escrita; de acordo com as observacddasde narrador, ele “escrevia classico ou

pré-classico, mas falava como qualquer um de rBARKRETO, 2004b, p.249). Com certa
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arrogancia, o doutor Caruru julga, com preconagttdarado, o individuo que se encontra em
suas maos como um “bébado incorrigivel, vagabum@apaz de afeicdes, de dedicacbes”
(BARRETO, 2004b, p.248). E com esse ar de supdedd que o doutor Caruru examina o
corpo de Francisco Murga, de modo a mostrar a@8blico a verdade de suas teorias, de
modo a mostrar que ele se encontra num nivel n&rad que os demais. Eis 0 momento
em que Caruru, apés analisar os pés do defundaéguas, emite sua conclusdo, com certo
exagero: “— Vejam so! O pé direito mede quase maentimetro que o esquerdo. N&o é o
que eu dizia? E um degenerado! Essa assimetripéos” (BARRETO, 2004b, p.249). Na

sequéncia, um servente, que se encontrava no aedoestiona a posicdo de Caruru,

conforme o fragmento abaixo:

— Vossa Exceléncia s6 por causa dos pés do SenligaMvhdo pode dizer
isto. Ele n&o nasceu assim.

— Como foi entdo?

— Fui seu amigo e devo-lhe muitos favores. Eu cantmssa Exceléncia...
‘Seu’ Murga teve um tumor no pé direito e foi oladg a andar com chinelo
num pé, durante cerca de dois meses, enquantouerdsgestava calcado.
Naturalmente aquele aumentou enquanto o outrodipavado. Foi por isso.
(BARRETO, 2004b, p.250)

O dialogo em questdo coloca a prova a credibiliddalenuitos alienistas; o proprio
Dr. Caruru, revestido por uma mascara, transmitiadas a ideia de que possuia um vasto
conhecimento e sabedoria. No entanto, o que séo/@Eenas as aparéncias. E por conta de
tal aparéncia que Lima Barreto ndo deixa de langaolhar ferrenho a imagem positiva que,
em geral, se tinha de muitos alienistas. Conforbseiwado por Alfredo Bosi, a crbnica “As
teorias do Dr. Caruru” é revestida por uma satiares “os doutores brasileiros e as suas

pretensdes de onisciéncia” (BOSI, 2006, p.21). Bsssma postura satirica surge novamente

no Diario do hospicigquando Lima Barreto observa que um alienista:
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E capaz de ler qualquer novidade de cirurgia agéiGa psiquiatria em uma
revista norueguesa e aplica, sem nenhuma reflepdionmar, num doente
qualquer. E muito amante de novidadesvidmt de paraitre das ultimas

criagOes cientificas ou que outro nome tenham. (BERO, 2004a, p.43).

Algumas décadas antes, mais precisamente entreogsl®81 e 1882, Machado de
Assis j& havia satirizado a posicdo do alienistamato intitulado “O alienista® E nesse
conto que Machado de Assis coloca em evidéncigyapal, por intermédio das atitudes da
personagem Simdo Bacamarte, a qual fora constmodzo um homem que se dedica
somente aos estudos da ciéncia que dizem respdiacara e, como ndo poderia ser
diferente, de sua possivel cura. Sua ideia fix@amahha que chega inclusive a construir, em
sua cidade Itaguai, uma “casa de Orates”, de madopgdesse “estudar profundamente a
loucura, seus diversos graus, classificar-lhe seg;alescobrir enfim a causa do fenémeno e o
remeédio universal” (ASSIS, 2004, p.277). E foi eatativa de encontrar o tal “remédio
universal” que Bacamarte acaba internando quatnotapuda populacdo naquela “Casa de
Saude”. Até que um dia o proprio Simdo Bacamanteatse vitima da ciéncia que tanto

admirava, entregando-se de corpo e alma ao estadme de sua propria loucura. A atitude

de Simao Bacamarte traz a tona:

0 conceito de loucura revestido de cientificisnadieercado sobre principios
morais que resultam em parametros de critica sdeialiés satirico, num

mundo em que louco é aquele que atua dentro deviletelas coordenadas
éticas. Sua investigacao dita psicolégica desempocam lado na critica a
confianca cega na ciéncia, nas orientacdes pasité/e no racionalismo; por
outro, no elogio a uma filosofia de carater pesstenique desacredita a
possibilidade de uma sociedade desvencilhada disregpda vaidade, do
oportunismo, das mascaras sociais e também daasidiiade do poder.

Enfim, se num primeiro momento loucos sao aqualesapresentam algum
desvio em relacdo ao comportamento social e, emnsigasos, 0s que
expressam algum movimento interior que escape daana@a aparéncia

publica, no momento seguinte das pesquisas de Batmnoucos sao

agueles que dispdem de alguma virtude rara. (VIEE®4, p.77).

21«0 alienista” faz parte da coletanRapéis avulso£1882).
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Nesse sentido, pode-se dizer que o posicionamengimao Bacamarte, ao longo do
conto “O alienista”, pode ser resumido a partisdguinte questionamento “— Nada tenho que
ver com a ciéncia; mas, se tantos homens em queomss juizo sao reclusos por dementes,

guem nos afirma que o alienado nao € o alienigfsSS3IS, 2004, p.282).



91

3. Triste destino de Policarpo Quaresma: sepultamen  to em vida?

S6 0 nome da casa metia medo. O hospicio! E assito ama
sepultura em vida, um semi-enterramento, enterraongm espirito,
da razao condutora, de cuja auséncia 0s corposimaiate se
ressenten.

Triste fim de Policarpo Quaresmaima Barreto

Policarpo Quaresma, depois de se dedicar anos a fieus projetos patriéticos,
principalmente aqueles que se referem ao ambitturayl recebe sua “recompensa” e
“reconhecimento”. uma longa estadia no Hospicioitdded de Alienados, mais conhecido
como Estabelecimento da Praia da Saudade, poossiderado um louco declarado. E por
meio dessa permanéncia que o Major Quaresma tefertiinio de conhecer de perto o que
é ser “sepultado em vida”, o que € ver seus sosdresn enterrados e sufocados, como se nédo
houvesse nenhum tipo de perddo. E, ainda, denthwsioicio que o pobre Quaresma acaba
conhecendo o lado obscuro da loucura e, como sen&s bastasse, vive 0s horrores que ela
pode trazer para aqueles que entram em sua casd'seeem convidados”. Portanto,

compreende-se, tendo em conta as palavras do ogroae:

Quem uma vez esteve diante deste enigma indedifda/enossa propria
natureza fica amedrontado, sentindo que o gérmeuildaesta depositado
em nés e que por qualquer coisa ele nos invadepnts NOs esmaga e nos
sepulta numa desesperadora compreensao inversarelalle nés mesmos,
dos outros e do mund(RQ, Parte I, pp.75-76).

De fato, quem realmente esteve diante do mistéritmaicura, dentro de uma casa de
saude, pode ver de perto que o0 espetaculo da beécencenado por todos que se encontram

reclusos no manicémio; sendo considerado, dessaafgrelo narrador, como um dos “mais

Y Lima Barreto.Triste fim de Policarpo Quaresma&dicdo critica de Antdnio Houaiss e Carmem Llcia
Negreiros de Figueiredo — Coleccién Archivos 3qdida: Scipione Cultural, 1997, p. 74.
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dolorosos e tristes espetaculos” para quem o @sgisi que acontece com Quaresma, que se
vé semienterrado no suntuoso palacio da loucuvant-o a exprimir sentimentos talvez

nunca antes sentidos:

Como fora doloroso aquilo!A primeira fase do seu delirio, aquela agitacédo
desordenada, aquele falar sem nexo, sem acordajgerse realizava fora
dele e com os atos passados, um falar que nadisedsande vinha, donde
saia, de que ponto do seu ser tomava nasciménto!pavor do doce
Quaresm& Um pavor de quem viu um cataclismo, que o fazia treer
todo, desde os pés a cabeca e enchia-o de indifgagpara tudo mais que
nao fosse o seu proprio delirio(PQ, Parte |, p.76).

Por intermédio do fragmento em questdo, tém-spriaseiras impressoes, revelada
pelo narrador, sobre a condigdo de Quaresma nadmmspomo se sabe, Policarpo Quaresma
ingressou no hospicio por propor, conforme expadsiias de carater nacionalista. Ideias
estas que nao seguiam o pensamento da época; aotoentalvez por conta de sua
ingenuidade, ndo tinha muito claro que suas prapostam disparatadas. Nesse sentido,
observa-se que a primeira fase de sua estadiasatAcada Praia das Saudades é marcada por
um profundo delirio, a0 mesmo tempo em que se \EETeamentos em busca de respostas.

O pavor de Quaresma também se relaciona com aléatteixar para tras sua casa,
seus livros, seus projetos nacionalistas, enfirm,véda, para seguir vivendo ali no hospicio,
sem rumo algum. Portanto, pode-se dizer que partdedespero de Policarpo Quaresma
decorre da perda de alguns bens pessoais, osrgpesentavam sua identidade. Segundo o
estudioso Erving Goffman (2007, p.49), certas pemtadem facilitar o aumento do nivel de

angustia e pavor. E foi nesse clima de incerteaas q

Quaresma viveu 14, no manicémio, resignadamenteyereando com 0s
seus companheiros, onde via ricos que se diziamepplpobres que se
queriam ricos, sabios a maldizer da sabedoriaréges a se proclamarem
sabios: mas deles todos, daquele que mais se agrfdiode um velho e
placido negociante da Rua dos Pescadores que sehsuftila. Eu, dizia o
pacato velho, sou Atila, sabe? Sou Atila. Tinhacds noticias da
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personagem, sabia 0 nome e nada mais, Sou Atitzj maita gente — e
era s0.PQ, Parte 1, p.94).

No periodo em que esteve internado, Policarpo @omaeonviveu com diversos tipos
de doentes. Segundo a personagem Vicente Mascarettheomanc® cemitério dos vivos,
dentro do hospicio observa-se, de fato, que ox6®gao de proveniéncias as mais diversas”
(BARRETO, 2004a, p.182). Essa diversidade de loysode ter contribuido para que
Quaresma conhecesse e adquirisse, de alguma falguayas manias de muitos alienados.
Sobre essa questdo, Goffman explica que, “em prigdbospitais para doentes mentais,
misturar grupos etarios, étnicos e raciais poderfaam que o internado sinta que esta sendo
contaminado por contato com companheiros indessj&@OFFMAN, 2007, p.35).

Em Triste fim de Policarpo Quaresma narrador ndo deixa de elucidar o espanto e,
ao mesmo tempo, a admiracao que se tinha pelodmspara criar tal efeito, observa-se que
ao longo da narrativa ha uma descricdo um tantteridsa da arquitetura da casa da Praia da

Saudade, a qual era vista e entendida como um émggmatico, ja que:

No primeiro aspecto, ndo se compreendia bem essaopasse espanto,
esseterror do povo por aquela casa imensa, severa e g®& meio
hospital, meio prisdo, com seu alto gradil, suas fj@las gradeadas, a se
estender por uns centos de metros, em face do marénso e verdela na
entrada da baia, na Praia das Saudades. Entraveassese uns homens
calmos, pensativos, meditabundos, como monges eothimento e prece.
(PQ, Parte |, pp.25-26).
O teatro do manicomio é descrito como se fosse wendadeira fortaleza medieval.

Tal descricéo é propria de uma instituicao totaljido a forma de vida que se levava dentro

daqueles muros, conforme bem apontado por Ervirfgntaa (2007, p.11), fechada e muito

bem vigiada. Essa mesma visdo € retomada no ron@acemitério dos vivos)o momento

em que Vicente Mascarenhas revela que o hospmésaa de belo, ndo deixa de representar

uma imagem de priséo:
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Com o ar azul da enseada de Botafqmara quem olha, devia ser um
alegre retiro, tivesse ele outro destino; mas a leda do local pouco deve
consolar, apreciada através das grades, da tristeomdicdo em que se
esta, torvo o ambiente moral em que ali se respird beleza da natureza
faz mais triste a quem tem consciéncia do lugageense esta e, olhando-a
com os olhos tristes, a0 amanhecer, a impressacajéem € que ndo se
pode mais sonhar felicidade diante das belas paisag das belas coisas...
Assim amanheci. Olhei 0 mar através das grades, essBs sombrios
pensamentos, e recebi essa emocdo. Demorei-me pamncip-o0... [...]
Passavam banhistas de ambos os sexod.ddds olhavam para a grade, e
logo sai dela vexado com aquela curiosidade mal§BARRETO, 2004a,
pp.193-194)

Segundo as impressdes provocadas por aquela emomstrucdo, perdia-se a nogéao
gue se tinha do carater popular da loucura. Idstia gue ja esteve nos tempos de outrora
relacionada ao carater comico da loucura, muit@rmaddo imaginario popular, o que abria
portas para que o louco fosse relativamente indegna sociedade, uma vez que sua loucura
ndo era vista como algo pernicioso, mas sim comaestado de espirito que poderia trazer
alegria, tanto para o louco quanto para 0s qustassias suas loucuras. Se se tem em conta o
estudo de Michel Foucault intituladistéria da loucura é possivel tomar conhecimento que
no decorrer dos séculos a loucura foi perdendo emsatacdo de carater mais popular na
medida em que a propria loucura foi sendo instinagliizada. Antes de ganhar essatus
institucional, a loucura, mais precisamente antesédulo XIX, ndo era tratada de uma forma
sistematica, assim como a internacao do louco,lmscura era considerada, ha maioria dos
casos, como um tipo de erro ou ilusdo. Com o paksaséculos, a loucura acaba adquirindo
uma carga negativa ou patoldgica, levando dessaaforlouco a excluséo e reclusao.

Ainda, sobre a constru¢Zarquitetdnica do hospicio, observa-se que é pemirédio

do olhar de Olga, descrito pelo narrador onisciemie se pode ter uma dimensdo maior de

2 Apenas para que se possa ter uma visdo melhoestaighio arquitetdnica do hospicio, vale a penmitar
um relato da época no qual o Hospicio de D. Pddi@ tonstruido. Trata-se de uma belissima dedorfeita
por Moreira Azevedo durante o reinado de D. Pelra saber: “O pértico revestido de cantaria apresama
escadaria de dez degraos; quatro columnas de patiraapiteis doricos sustentdo uma balaustradeadeane,
havendo entre as columnas tres portas. Ha no sequavimento quatro columnas de ordem jonica, catoan
corpo um frontdo recto, e ornando o tympano as flimaeriais trabalhadas em marmore; entre as casmn
abrem-se tres janelas. Os corpos lateraes constdantk janellas de peitoril no primeiro pavimentoja
architectura é da ordem dérica do theatro de Maregh Roma, e de vinte no segundo pavimento, qda é
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algumas caracteristicas de ordem ffSici Hospicio Nacional de Alienados, conforme as

linhas que se seguem:

Mais de uma dezena ja subira aquela larga escagadia, com grupos de
marmores de Lisboa de um lado e do outro, a Caidadossa Senhora da
Piedade; penetrara por aquele portico de colunasadd atravessara o atrio

Y

ladrilhado, deixando & esquerda e a dirditimel e Esquirol meditando
sobre 0 angustioso mistério da loucura; [[RR(Parte |, p.74).

No fragmento apresentado ha alguns detalhes gienpservir de indicios sobre o
entendimento que se tinha da loucura dentro domoeiriste fim de Policarpo Quaresma
A primeira consideracao a ser feita € a presengoidedos nomes mais significativos para a
constituicdo da psiquiatria nos séculos XVIII e XPhilippe Pinel (1745-1826), fundador da
psiquiatria cientifica, introduz um novo método tlatamento da loucura baseado no
tratamento moral; e, por sua vez, Etienne-Dominigsequirol (1772-1840), seguidor de
Pinel, que se dedica aos estudos direcionadosesgget padecem de algum tipo de delirio,
ilusdes, paixdes excessivas e depressdes. Tantd ddmo Esquirol tiveram suas estatuas
incorporadas a arquitetura da casa de saude da daai Saudades. Essa incorporacao foi
registrada pelo historiador Moreira de Azevedo emtsabalho intitulad® Rio de Janeiro.

Sua historia, monumentos, homens notaveis, usesi@sidades(1877). E por meio desse

ordem jonica sob o systema do templo de Minervé@a®alna Grecia; treze janellas tém sacada de gatale
ferro e sete sédo de peitoril. Todas as janelasdsdarchivolta o guarnecidas de varées de ferro.dttioo,
ornando de estatuas e vasos de marmore, occwlidanld do edificio” (AZEVEDO, 1877, pp.388-389).

% Lima Barreto, anos mais tarde, volta a se refegonstrucdo do Hospital Nacional de Alienados réirpda
seguinte descricdo: “O hospicio é bem construidera adequado, se ndo tivesse quatro vezes o adaer
doentes para que foi planejado. E obra de inicatidividual, e a sua construcédo, pode-se dizégusteada
pela caridade publica. Nas dadivas e doacdes, sempre, nas obras, muito concorreram 0s portugugsEes
enrigueceram o comercio. Os chdos parece quejadaaSanta Casa, mas o edificio propriamente éadsu
de dadivas e doacgdes. E grande de fachada, coro fanaghorcional, acabamento e remates cuidadosos, um
pouco sombrio no andar térreo, mais devido aoseionés do que ao plano primitivo, que se adividttabado
de construir em 1852, todo ele trai, no aspecterixt ao gosto do pseudoclassico da Revolugdo lengério
Napolednico. O seu arquiteto, Dominigos Monteim,dertamente do arquiteto Grandjean de MontigngeE
aspecto frio, severo, solene, com pouco movimeasonmassas arquiteturais. Custou naquela épocadsrod

e quinhentos contos, e por ai se pode avaliaraxigede de José Clemente, que o0 ideou e 0 ergoespaco
curto de dez anos. Dizem que ha no saldo nobreggthtua dele, mandada fazer pelo segundo imperga®r
também tem a sua, diante da daquele. [...] Integate € dividido em saldes e quartos, maiores @mgnhcom
janelas todas para o exterior, e portas para gedmres, que olham para os patios internos (BARREDD4a,
pp.192-193.)



96

trabalho que Azevedo (1877, p.389) ressalta a pcasenponente das “estatuas dos sabios
Esquirol e Pinel”. Também registra que ambas fo@mstruidas pelo escultor aleméao
Pettrich, entre os anos de 1842 e 1856, ocasiaqueresteve no Brasil. Ainda, de acordo
com Moreira Azevedo, o Hospicio de D. Pedro I, gqunais tarde foi renomeado para
Hospicio Nacional de Alienados, teve sua construghmximadamente no ano de 1852, de
forma planejada, devido ao momento histérico em sgeencontrava o pais, conforme

registrado por esse historiador, a saber:

0 Brasil ingressava no quadro das nac¢des preocsimania seus alienados
preiteando os idealizadores de uma nova norma @&léddal e
materializando o principal instrumento terapéufmwonulado sobretudo por
Esquirol a partir da segunda metade do século ¥IXospicio. (SEGAWA,
2002, p.59)
Essa preocupacdao leva muitos paises, como € adoaBaasil, a adotarem o modelo
de hospicio, segundo a concepcédo de Esquirol. @oacessta que tinha como justificativa a

ideia de que era importante que houvesse um tigmodpicio que mantivesse uma protecao

da ordem social contra a “desordem” dos loucoseBse motivo, ndo € a toa que:

O século XIX bem merece o titulo “século dos mamio&”. Em nenhum
outro século o nimero de hospitais destinadosaalbs foi tdo grande; em
nenhum outro a terapéutica da loucura foi tdo Vadau & internagcdo; em
nenhum outro século o numero de internacdes atipgiporcdes téo
grandes das populagdes. Mais ainda, em nenhumsgdubo a variedade de
diagnésticos de loucura, para justificar a intefioacfoi tdo ampla
(PESSOTTI, 2001, p.9)

A propagacdo de manicomios, o niumero de pessaassdamo alienadas, a aplicacao
da terapéutica da loucura, a variedade de diagdstomo forma de alegar a quantidade de
internacdes se fizeram presentes no inicio do eé&ubsequente. Esbeomdo século XIX

funcionou como um tipo de heranca para as gerasgipsntes, isto €, das primeiras décadas

do século XX. Pode-se ver que ha um quadro sentellmncontexto da obrriste fim de
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Policarpo Quaresmaquando se tem em conta a importancia que a tmsaude” tinha para
aplicar os diversos tipos de método de correcéa paueles que se desviavam dos padrées

tidos como “corretos”. Esses métodos revelam, ssmorestudo de Isaias Pessotti:

O impressionante arsenal (é bem este o termo)ind&rumentos
terapéuticos violentos a férrea disciplina na conduta clinica, ou asiqgag
repressivas da vida manicominal estdo a demorgiiaantoa medicina se
aproxima do louco como quem se defronta com um iniigo que, além de
ser perigoso, por isso sempre vigiado de pertgegarem si mesmo uma
“natureza”, “instintos”, “impulsos”, ou seja, unf@animalidade” que precisa
ser domada. (PESSOTTI, 2001, p.13).

O guadro acima revela a visdo que se tinha do laundanimigo, que deve ser tratado
como tal. Por esse motivo, ndo € por acaso quazsadcessario o conjunto de apetrechos,
guase como armamentistico, usado a fim de se “dombéruco. Nesse sentido, Robert J.
Oakley (1997, p.291), tendo em conta o contextogatigo de Triste fim de Policarpo
Quaresmachegou a conclusdo de que “0 nosso mundo é odp®mundos possiveis; ha
progresso cultural, mas o acréscimo de inteligércigonhecimento cientifico s6 traz
infelicidade”. Em outras palavras, muitas descalsedientificas, no que diz respeito ao
ambito manicomial, chegaram num ponto em que o homeabou virando refém de suas
préprias descobertas. Sendo assim, pode-se pergekerpara o protagonista Policarpo
Quaresma, a mais pura infelicidade foi ter que m@mdentro de um hospicio.

Essa ideia de “infelicidade”, a qual as vezes tilliraduzir por meio das palavras,
pode ser depreendida em alguns fragmentos do refaiste fim de Policarpo Quaresma
dedicados a permanéncia do Major Quaresma na ‘@asadde”. Dentre eles, destaca-se o

momento no qual o narrador descreve uma das radimdsspicio: o dia da visita, que tem

um valor metaférico tanto para quem se encontlaseauanto para o visitante.

No bonde vinham outros visitantes e todos ndo tand@m saltar no portdo
do manicédmio. Como em todas as portas dos noskreds sociais, havia
de toda gente, de varias condi¢cbes, nascimentastendés.Ndo é sé a
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morte que nivela; a loucura, o crime e a moléstiagssam também a sua
rasoura pelas distingdes que inventamo$PQ, Parte |, pp.77-78).

e um pouco mais adiante,

Os bem vestidos e os mal vestidos, os elegantsspelwes, os feios e os
bonitos, os inteligentes e 0s néscios, entravam ¢espeito, com
concentracdo, com uma ponta de pavor nos olhos @ampenetrassem
noutro mundo.RQ, Parte I, p.78).

Por intermédio do olhar do narrador, tem-se o contento de que a loucura possui
um carater universal, pois ela, assim como a mexde chegar a qualquer pessoa, sem
nenhum tipo de distincdo de classe social e ns@h@mico. Dessa forma, percebe-se que o
narrador direciona seu entendimento acerca do &tmicde loucura como uma espécie de

“mal social” comum. Para representar tal visdoawador pinta o seguinte quadro:

Chegavam aos parentes e os embrulhos se desfaziam: guloseimas,
fumo, meias, chinelas, as vezes livros e jornai®s Rloentes uns
conversavam com 0s parentes; outros mantinhamigdosa num mutismo
feroz e inexplicavel; outros indiferentes; e edaatavariedade de aspectos
dessas recepcdes que se chegava a esquecer @idgddenca sobre todos
aqueles infelizes, tanto ela variava neste ou Hagpara se pensar em
caprichos pessoais, em ditames das vontades tiereada umRQ, Parte |,
p.78).
Goffman mostra em seu estudo que é justamente ntento da visita que 0s “presos
e 0s doentes mentais ndo podem impedir que osantis# 0s vejam em circunstancias
humilhantes” (GOFFMAN, 2007, p.32), tendo em viatabrigatoriedade dessa préatica em
muitos hospicios. Ao mesmo tempo em que a visitacaoo interno em uma situacao
vergonhosa, propiciando um sentimento de humilhaig@obém provoca no visitante certo
desconforto, devido a realidade que se vé poduoagportdes do manicomio.

A partir dessas observacdes, torna-se claro quaspidio, além de mudar de modo

significativo os sentimentos de Quaresma, acabbdanafetando a sensibilidade das demais
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personagens, sobretudo aquelas que fazem pareaid®isvivio familiar. Em primeiro lugar,
pode-se colocar em evidéncia a percepcao de Olgaagesar das circunstancias na qual se
encontrava, ndo deixa de meditar sobre o(s) malivqUe levaram seu padrinho a ser

confinado em um manicomio:

E essa mudanga ndo comega, ndo se sente quandgacengeiase nunca
acaba. Com o seu padrinho, como fora? A princgmogele requerimento...
Mas que era aquilo? Um capricho, uma fantasiaa®s importancia, uma
ideia de velho sem consequéncia. Depois, aqueleio®fiNdo tinha
importancia, uma simples distracdo, coisa que acena cada passo... E
enfim? PQ, Parte |, p.76).

Observa-se que Olga, por meio de um rapialeh back recupera alguns momentos,
0S quais seriam 0s possiveis responsaveis pele tlestino de Policarpo Quaresma. Apos
refletir sobre o caso de seu padrinho, percebédgsia um “grdozinho de sandice” para que a
reputacdo de toda uma vida fosse arruinada. F@mente esse pequeno grao o responsavel
por Policarpo Quaresma deixar de ser consideraah® con homem comedido, para ser visto
como um louco declarado. A conclusdo a qual che@éga lembra muito uma reflexdo de
carater filosofico emitida por Vicente Mascarenkapersonagem do roman€e cemitério
dos vivos- quando diz que: “Ha homens que, durante uméaéexis: inteira, ndo demonstram
o minimo sinal de loucura e, ao fim da vida, perdemizo” (BARRETO, 2004a, p.228).
Esses pensamentos abstratos levam Olga, tendorgeaccondicdo de Policarpo Quaresma,
a pensar sobre qual seria o significado da videni@o-a a perceber que, por mais que haja
acontecimentos na vida de um homem, a vida acatuk Senais rica de aspectos tristes que
de alegres” RQ, Parte I, p.78). Essa reflexdo é de fundamentpbiténcia, pois por meio
dela é possivel depreender o sentido da obra,lapresenta um sentido tragico.

N&o sédo todos os familiares de Policarpo que camsagg manter a mesma postura de

Olga, pois esta, apesar de tudo, teve uma atitwade nacional. Muitos se sentiram abalados

ao manter contato direto com o universo da louctmajo € 0 caso da irma de Quaresma,
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Dona Adelaide, que se vé em panico ao ver seu iltémado num manicémio, como louco.

O narrador, sem nenhum tipo de pudor, revela agtude Adelaide:

A velha irma, atarantada, atordoada, sem diregéim, saber que alvitre
tomar. Educada em casa sempre com um homem aodguhi, depois o
irmao, ela ndo sabia lidar com o mundo, com negdciom as autoridades e
pessoas influentes. Ao mesmo tempo, na sua inéxypéie ternura de irma,
oscilava entre a crenca de que aquilo fosse vemrladeuspeita de que fosse
loucura pura e simplefPQ, Parte |, pp.76-77).
A loucura de Policarpo afeta, sem sombra de dioddada de Adelaide, tendo em
vista que ela se viu completamente s6, em um mimugués, no qual as mulheres ndo
tinham o menor habito de lidar com os negocios afailfa, somente com as questdes

relacionadas ao lar. O desespero de Adelaide éoatpreensivel, principalmente quando se

tem em conta que:

Para Dona Adelaide, a vida era coisa simples, igea, isto €, ter uma casa,
jantar e almoco, vestuario, tudo modesto, médioo MAha ambicdes,
paixdes, desejos. Moga, ndo sonhara principegdslgiunfos, nem mesmo
um marido. Se ndo casou foi porque ndo sentiu sieleele disso; 0 sexo
nao lhe pesava e de alma e corpo ela sempre $e cempleta. PQ, Parte
[, pp.143-144).

Nesse sentido, a auséncia Policarpo vai além dependa sentimental, € também uma
perda material, 0 que acabou afetando suas prariasbes. De acordo com o narrador, esse
“abalo de nervos” acabou contribuindo para queselanantivesse afastada de seu unico
irmao, uma vez que ela ndo suportava a ideia dqueevisita-lo no hospicio e ver com 0s
proprios olhos a situacéao de Policarpo Quaresma.

Enquanto Adelaide se vé diretamente afetada ptlacdio de seu irmao, outros se
mostram completamente displicentes para com aqueddidade, conforme apontado

ironicamente pelo narrador: “Guardas, internos a@ioo§ passavam pelas portas com a

indiferenca profissional. Os visitantes ndo sevdh® pareciam que ndo queriam conhecer-se
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na rua” PQ, Parte I, p.79). Essa apatia € decorrente da cexggiiva que a loucura carrega
em si, pois ndo ha nenhum espaco para que o cosee posto em cena.

A partir da reacéo das personagens — tanto paedas que se abalaram quanto as que
simplesmente demonstraram um sentimento de desdgotle-se perceber que a loucura néo
era algo alegre, que provocava o divertimento.dddidade, a loucura, no contexto Thste
fim de Policarpo Quaresma, de fato, representada como um “mal social c@mBor ser
algo negativo, o narrador ndo deixa por menostadartsarcasticamente a questdo. Para criar

tal efeito, conta o seguinte caso:

Na porta ja havia alguns visitantes a espera ddéoddomo néo estivesse 0
veiculo no ponto, foram indo ao longo da fachadandaicémio até 1a. Em
meio do caminho, encontraram, encostada ao gradif velha preta a
chorar. Coleoni, sempre bom, chegou-se a ela: —t€meminha velha?

A pobre mulher deitou sobre ele um demorado ollraiclo e doce, cheio de
uma irremediavel tristeza, e respondeu: —Ah! Meni... E triste... Um
filho, tdo bom, coitado! E continuou a chorar.

Coleoni comecou a comover-se; a filha olhou-a cotarésse e perguntou
no fim de um instante: —Morreu?

—Antes fosse, sinhazinha. E por entre lagrimadwgss contou que o filho
ndo a conhecia mais, ndo lhe respondia as perguwrgasomo estranho,
Enxugou as lagrimas e concluiu: —Foi “cousa-feita”.

Os dois afastaram-se tristes, levando n’alma unegdaquela humilde dor.
(PQ, Parte I, pp.81-82).

Por intermédio do fragmento em questéo, pode-sr dize era preferivel a morte a
loucura. Isso fica evidente na voz da velha ppetes para ela era melhor ver o filho morto ao
vé-lo definhar-se na propria loucura, sem reconhesajue o cercavam, como a mae. Cabe
ressaltar também que, para essa velha preta, érimista loucura transcendia os limites
médicos ja que, tendo como referéncia as supeestid carater popular, a loucura nada mais

era gue uma “cousa-feita”, provocando um verdadesm@adoxo com 0 pensamento vigente,
pois a loucura encontrava-se inserida:
Numa época dominada pelo mito cientificista, comedicina definido o

certo e o errado, a origem do sofrimento passasidireno corpo e no
psiquismo: a doenca faz sofrer e a saude redinoe. &dquanto o louco, ou
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o alienado de si mesmo e da humanidade, constiiutro para a ciéncia, ao
Senso comum sua imagem aparecia envolta numa aurastério €'uma
boa morte” era preferivel a habitar o estranho mundo dasasreda
inconsciéncia. (FIGUEIREDO, 1995, p.90)

Por essa razdo, ndo € a toa que o narrador dgikaitex

Com que terror, uma espécie de pavor de coisa rsatoral, espanto de
inimigo invisivel e onipresente, ndo ouvia a geptgre referir-se ao
estabelecimento da Praia das Saudadests uma boa morte, dizianh
(PQ, Parte I, p.75).

Essa concepcdo sobre a morte, isto €, a de “umamnmote”, a qual aparece
contextualizada no romandeiste fim de Policarpo Quaresmaproxima-se da ideia de uma
morte rapida, indolor e sem sofrimento — tanto papessoa que morre quanto para oS seus
familiares — em oposicdo aos efeitos provocadoa jmelcura. Quanto se trata da loucura
como algo negativo, cria-se uma linha ténue, mpiiéxima a morte. Devido a proximidade

da loucura com a morte, ndo é por acaso que Lim@t®ahavia pintado, em s&iario do

hospicig 0 manicomio como um tipo de cemitério, ou mellion, “cemitério dos vivos”.

Aqui no hospicio, com as suas divisdes de claskesgestuario etc., eu so
vejo um cemitério: uns estao de carneiro e outeosodla rasa. Mas, assim e
assados, a loucura zomba de todas as vaidades qulimertodos no
insondavel mar de seus caprichos incompreensif@ARRETO, 2004a,
p.69)
Apbs ter passado um tempo, ou melhor, seis mesewswicio da Praia da Saudade,
eis a grande pergunta: “Saira Policarpo Quaresmaalo®’. Sem ter uma resposta concreta, 0
narrador apenas diz ndo saber ao certo se estavaooturado. Ele deixa uma ambiguidade
no ar: “Quem sabe la? Parecia”, tendo em vistaRpliearpo ja ndo apresentava sinais de
delirio e aparentemente seu modo de agir e suasciigs eram muito proximas as de um

“homem comum”. Talvez essa possivel mudanca de adgemento tenha relagéo direta com

o aflorar do sentimento melancélico provocado petelausuramento naquela “casa de



103

saude”. Por esse motivo, ndo restam duvidas, pararrador, que aqueles seis meses de
repouso nao passavam de um tipo de sequestro. shegaste que provocou uma serie de
consequéncias, sendo a maior delas a tristezangiafja que “Saiu 0 major mais triste ainda
do que vivera toda a sua vida. De todas as cotstesstde ver, no mundo, a mais triste € a
loucura; é a mais depressora e pungem€);, Parte Il, p.94). Nesse ponto, fica evidente que a
loucura emTriste fim de Policarpo Quaresma retratada como algo negativo, conduzindo

agueles que se encontram com ela a tristeza.

Quaresma saiu envolvido, penetrado da tristezaatoo®mio. Voltou & sua

casa, mas a vista das suas coisas familiares aediodh a forte impresséo de
gue vinha impregnado. Embora nunca tivesse sidgreglesua fisionomia

apresentava mais desgosto que antes, muito aba&timesral, e foi para

levantar o animo que se recolheu aquela risonha dasroca, onde se
dedicava a modestas culturedBQ)( Parte 1, p.95).

Apesar de Policarpo Quaresma ter ficado “apenas’neses no hospicio, € como se
tivesse permanecido por muitos anos, devido a satezxperiéncia que tivera. Isso se
evidéncia a partir de algumas mudancas em seutasfisico. E como se aquela casa de
saude tivesse lhe roubado alguns anos, pois ereetheonsideravelmente, ja que “Tinha
emagrecido um pouco, os cabelos pretos estavamouieo forancos” RQ, Parte I, p.79).
Mesmo com todas as perdas, o0 major ndo deixara edeumia pessoa sonhadora,

impulsionando-o a dedicar-se a novos projetos deearanacionalista.

* * %
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ApoOs algumas consideracdes sobre o conceito derwapresentado na obrfaiste
fim de Policarpo Quaresma de algumas concepcdes da ideia que se tintmudo ha época
na qual a obra esta inserida, cabe pensar em agqoestbes apresentadas no primeiro
capitulo sobre a semelhanca, ditada pela criticeetimna, entre Dom Quixote e Policarpo
Quaresma. De acordo com a fortuna critica de LisnraeBo, 0 Major Quaresma seria um tipo
de Dom Quixote nacional, por carregar em si muiggectos da loucura quixotesca. Essa
afirmacdo permite levantar algumas perguntas itapies: como era a loucura vista e
entendida em fins do século XVI e inicio do XVII@r@o Dom Quixote e Policarpo aparecem
loucos em seus respectivos romances? Sera que Dowmt€teve o mesmo tipo de loucura
de Policarpo Quaresma? Qual € a reacdo das dem@snpgens diante do enigma da
loucura? Serd que Dom Quixote teve o0 mesmo trat@amerapéutico que Policarpo
Quaresma? Até que ponto € possivel aproximar PpticQuaresma de Dom Quixote por
intermédio da tematica da loucura? Para se terresp@osta a todas essas perguntas, faz-se
necessario deslocar-se do contextddste fim de Policarpo Quaresmramo ao universo do

Quixote
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Ill. LOUCURA BURLESCA NO QUIXOTE
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1. De como Alonso Quijano, o Bom, converteu-seem D om Quixote :
inicio da loucura quixotesca

que tengan cuidado los lectores de que no les raghpérebro

Filosofia oculta Enrique Cornelio Agrippa

Uma das cenas mais conhecidas e comentad@aiidote (1605/1615), de Miguel de
Cervantes, é aquela que se refere ao momento he didalgo manchego, Alonso Quijano,
se entrega de corpo e alma as leituras dos fantibsos de caballeriados séculos XV e XVI.
Dentre os diversos livros do género lidos pelolidadestacam-se, a titulo de exemjhlos
cuatro libros del virtuoso caballero Amadis de Ga(d primeira edi¢do € de 1508), de Garci
Rodriguez de Montalvd?almerin de Inglaterrg1547), de Francisco de Moraé#storia del
famoso Caballero Tirante el Blan€@490), de Joanot MartorelQrlando furioso(1516), de
Ludovico Ariosto;Orlando innamorato(1492), de Matteo Boiardo, entre muitos outros que
compunham a biblioteca particitardo velho manchego, a qual era formada, conforme
descri¢cdo do narrador, por “mas de cien cuerpdibiies grandes, muy bien encuadernados, y
otros pequefosT(Q I, cap.VI, p.60), representando, de alguma manaipeedilecdo literaria
de muitos leitores do século XVI e XVII (KAHN, 2005.72).

E nessa biblioteca quesmbredicho hidalgpassa a maior parte do seu tempo livre,

diga-se de passagem num verdadeiro Ocio, lendotaata vontade e gosto as inumeras

Y Epigrafe extraida do tratado, do inglés Robert@yrintituladoAnatomia de la melancoligMadrid, Alianza
Editorial, 2008, p28).

24 A biblioteca de Dom Quixote ndo era composta seenpor novelas de cavalaria; também fazia parte do
acervo do velho fidalgo uma quantidade considerdeekexemplares pertencentes@vela pastoril também
conhecida comtibros de pastoresais comol os siete libros de La Dian@d 559), de Jorge de Montemayhg
segunda parte de la Diand563), de Alonso Péreka Diana enamorad#§1564), de Gil Polo; da mesma forma
encontra-se uma das primeiras publicacGes do préfiquel de Cervantes intituladaa Galatea(1585), entre
outros do mesmo género. Além disso, havia vanasdide poesia, sobretudo do estilo heroico, reptados
pelas obrasta Araucana(1569-1589), de don Alonso de Ercillaa Austriada(1584), de Juan Rufo; e, por
ultimo, ElI Monserrato (1587), de Cristobal de Virués. Ainda sobre aibibta de Dom Quixote, convém
mencionar que era bem modesta, tendo como refar@ngpoca na qual estava inserida, principalmearaadp
se tem em conta que os livros eram caros e n&lgoale facil acesso.
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novelas de cavalari&e se tem em conta o tratado de Robert Burton (200&8) intitulado
Anatomia de la melancoli§l621), percebe-se que essa ociosidade, que nea &ga
considerada como “la insignia de la nobleza”, pselecompreendida como “la perdiciéon del
cuerpo y del alma”. Tal perdicao €é representad@aso em questéo, pelas atitudes do fidalgo
diante do ato de leitura, pois para ele essas a®Vat proporcionavam uma leitura prazerosa,
ou melhor, deleitosa. Esse prazer é tdo pronunaaéoo faz inclusive cogitar da ideia de
concluir a novela inacabada do escritor Jeroninrodrelez, sobre Historia de Belianis de
Grecia (1545 e 1579), levando em consideracao que “muakzes le vino deseo de tomar la
pluma y dalle fin al pie de la letra como alli serpete” DQ I, cap.l, p.29).

Como se V&, o envolvimento do velho manchego pamaas aventuras cavaleirescas
€ intenso, 0 que acabou contribuindo para queeeldastasse das suas obrigacdes habituais,
esquecendo-se quase por completo do exercicio @aesasobretudo, da administracdo de
seus bens. Como se tudo isso ndo bastasse, mfdkalga Mancha, dominado pelo universo
da cavalaria andante, vende varios pedacos dederseameadura a fim de comprar o maior
namero de livros possivel do género. Por essa ra#@oé a toa que “él se enfrasco tanto en
su lectura, que se le pasaban las noches leyendtaeen claro, y los dias de turbio en
turbio; y asi, del poco dormir y del mucho leer|esasecd el celebro de manera que vino a
perder el juicio” DQ I, cap.l, pp.29-30), a tal ponto de manter conferémcia de vida toda a
fantasia contida nas novelas de cavalaria, taisocdratalhas, encantamentos, pendéncias,
desafios, disparates impossiveis, entre outrosantby-o0 a acreditar que todas aquelas
invengdes eram verdadeiras.

Levando em consideracdo a mudanca no estilo dedadalalgo Alonso Quijano e,
principalmente, no seu comportamento, pode-se ,dizen base no trataddnatomia de la
melancolia que, de fato, o 6cio € um dos males que levaiwithuo a se dedicar somente aos

momentos de deleite, afastando-o de alguma madaireealidade. Baseado no perfil do
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ocioso, Robert Burton faz algumas consideractere solefeito do 6cio nas pessoas que se
encontram sem ocupacdo, as quais lembram muitditasles do velho manchego. De

maneira resumida, para o tratadista inglés, os:

entretenimientos son tan placenteros al principie godrian pasar dias y
noches enteros sin dormir, incluso afios enteraiolias contemplaciones y
meditaciones fantasticas, que son como suefiosicyirdente se les sacara
de ellos o los interrumpiran voluntariamente. Suaginaciones vanas son
tan agradables que descuidan sus obligacionesubkgst y negocios
necesarios, no se pueden entrar ellos, o en aagilmiestudio o empleo.
(BURTON, 2008, p.28)

Ao assumir a cavalaria andante como representagatafrealidade, surge em Alonso
Quijano a vontade de imitar, no plano empiricoag8es de muitos cavaleiros ficticios, as
guais foram retratadas de maneira idealizada nasla® de cavalaria. Dessa forma, o
narrador deixa explicitas as consequéncias der¢sica para o velho fidalgo, conforme

excerto abaixo:

En efecto,rematado ya su juicio, vino a dar en el mas extrafo
pensamiento que jamas dio loco en el mundg fue que le parecio
convenible y necesario, asi para el aumento deoswahcomo para el
servicio de su republicdjacerse caballero andante y irse por todo el
mundo con sus armas Yy caballo a buscar las aventwd a ejercitarse en
todo aquello que él habia leido que los caballeroandantes se
ejercitaban, deshaciendo todo género de agravio y poniéndoseasiones
y peligros donde, acabandolos, cobrase eterno momkdama DQ |, |,
pp.30-31).

O desejo de se converter em um cavaleiro andaigep ddle reconhecimento e
admiracdo, conforme pintado nas novelas de casalampulsiona Alonso Quijano a
abandonar a condicdo de fidalgo para assumir uma mentidade, que se concretiza no

momento em que se autonomBian Quijote de La Mancha partir de entdo, todas as suas

atitudes se dirigem em direcdo dos principios dalada andante. Atitudes estas que véao
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desde a forma de se vestir até mesmo a maneiawsrgortar, chegando inclusive a adotar
a linguagem propria dos livros cavaleirescos, gusejencontrava em desuso.

N&o € sO a aparéncia pessoal e 0 modo de se camgoet Dom Quixote muda, mas
também a realidade empirica. Um grande exempla dis® momento em que o fidalgo
manchego cria uma dama imaginaria, tendo como mfmartida a figura da alded Aldonza
Lorenzo, transformando-a s&fiora de sus pensamientassaber, em Dulcineia del Toboso.
Essa maneira de alterar a realidade tem como fustanos cddigos estabelecidos pela
cavalaria andante, ja que todo herdi tinha “unaaddenquien enamorarse, porque el caballero
andante sin amores era arbol sin hojas y sin futagerpo sin alma@Q |1, cap.l, p.33).

Tendo ja o juizo corroido pela cavalaria andantenQuixote decide correr o mundo
em busca de aventuras cavaleirescas, no intuitoithr tudo o que havia lido nas novelas de
cavalaria, “segun eran los agravios que pensaldzades tuertos que enderezar, sinrazones
que enmendar y abusos que mejorar y deudas gstasati DQ I, cap.ll, p.34). A loucura
de Dom Quixote vai ganhando forca, na medida em ppatende ressuscitar a vida
cavaleiresca dentro de seu contexto social. Perraetivo, ndo pensa duas vezes: recupera as
armas de seus antepassados, conforme observalftaparStoopen (2002, p.166), todas elas
arcaicas e provenientes de distintas épocas, de raodtirar-se em busca de aventuras
montado em seu Rocinante.

Quando se leva em consideracdo o repertorio cllhwaqual a obra cervantina
encontra-se inserida, observa-se que Cervantesluzialguns elementos significativos para a
caracterizagdo da loucura de Dom Quixote. Por ekerppde-se dizer que a primeira saida
de Dom Quixote é simbdlica para com sua loucurggs paarrador escolhe elementos que
ajudam a traduzir o estado mental em que o velthalgo se encontrava. A partida do
cavalheiro manchego se da exatamente em “una madiates del dia, que era uno de los

calurosos del mes de JulidQ I, cap.ll, p.34), pois é justamente quando o paiencontra
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em pleno verdo. Além dessa questdo climatica, dazesessario ter em mente que a regiao
Castilla — La Manchaencontra-se situada em uma das regides mais &adsspanha,
localizada justamente no centro da Peninsula Hnédontribuindo ainda mais para que o
calor fosse mais forte e o0 sol, mais intenso. Edades sao de fundamental importancia para
gue se possa ter uma dimensdo maior da influémcdimia na perda da razdo do cavaleiro

manchego, o que fica explicito na seguinte passagem

Con estos iba ensartando otros disparates, todo®oab de los que sus
libros le habian ensefado, imitando en cuanto padikenguaje. Con esto,
caminaba tan despacipgl sol entraba tan apriesa y con tanto ardor, que
fuera bastante a derretirle los sesos, si algunasviera (DQ |, 1l, p.36).

Para entender o modo como o narrador desenhaibgsécblogico, faz-se necessario
deter-se em alguns textos do Século de Ouro eshanino destaque para a olfgsamen de
ingenios para las cienciafl575), do humanista Huarte de San Juan, um dodassmais
influentes da época, considerando que muitos @sitque compdem a fortuna critica do
Quixote(tais como: Juan Bautista Avalle-Arce, Augustird®sdo, Antonio Vilanova, James
Iffland, Otis H. Green) apontam em seus estudos‘gsidien sabido que Cervantes elabora
los rasgos fisicos y caracterologicos de Don Quijlat acuerdo con las doctrinas de Huarte de
San Juan” (VILANOVA, 1949, p.36).

Retomando o fragmento dQuixote e seguindo as ideias de Huarte de San Juan,
percebe-se que o calor € muito prejudicial paramnia racional”, que, por sua vez, é
responsavel pelo entendimento e, em alguns caslasppudéncia. Sendo assim, para Huarte
(1977, p.91), o ideal é “que el calor no exceda fidldad, ni la humidad a la sequedad”, ou
seja, € importante que haja um equilibrio. O exxésscalor favorece a produc¢do do humor
colérico, que, no caso em guestdo, é um dos hurdeseshcadeadores dos delirios do velho

manchego. Também, é importante ter em conta gumlet excesivo resuelve la humidad del

celebro y le deja duro y seco” (HUARTE DE SAN JUAN)77, p.128), dificultando a
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interpretacdo das imagens e dos objetos. Nao foanmente Huarte de San Juan que estudou
a influéncia do calor radiado pelo sol na perdaiad@o. Outros também dedicaram parte de
suas reflexdes a essa questéo. Aristoteles (1998) fwi um dos que percebeu que, quando
“o calor se encontra proximo do lugar do pensamdo® individuos] sdo tomados pelas
doencas da loucura ou do entusiasmo”. Isso ficdeet®, no caso de Dom Quixote, na
descricéo feita pelo narrador, pois o sol estavajté&nte que foi capaz de “derreteries¢?
quer dizer, o0 juizo do cavaleiro manchego. Parausiig Redondo (1997, p.133), o efeito do
calor é fatal para Dom Quixote, pois acaba dimidaiseu entendimento e exaltando sua
imaginacéao.

A partir dessa primeira abordagem Qaixote é possivel encontrar alguns indicios
sobre o inicio da loucura de Alonso Quijano, ouhmel de Dom Quixote. Para tanto é
preciso perceber que, a primeira vista, se temsgmpe a perda do juizo do velho fidalgo é
ocasionada, de fato, pelo excesso de leitura, d gubem marcado pela atitude da
personagem, considerando que esta — segundo os @adsentados pelo narrador — passava
as noites de claro em claro e os dias de escuresenro lendo compulsoriamente as mais
diversas novelas de cavalaria. Segundo Erasmo terékm, em seuSoloquios familiares
“el sofiar e no dormir es oficio de locos” (apud XNOVA, 1949, p.47). Nesse sentido,
pode-se dizer que Dom Quixote teve o cérebro coitkupela leitura dos livros fantasiosos
por ndo respeitar o proprio limite fisico. No séci{VI e inicio do XVII, os médicos
pensavam que a loucura era um estado em que o@&ebencontravanarchito y seco
durante o periodo de vigilia (IRANZO; SANTAMARIAQRS5, p.69). Nesse sentido, Huarte
de San Juan (1977, p.127) explica — tendo comorra alguns conceitos de Aristételes — o

guanto é importante que um individuo tenha umanoita de sono, pois é durante o sono que

% “SESQ, del nombre latinBensosus. Tomate seso por el juizo, y la cordura. Sésmamos la medula de la
cabeca, o celebro, por tener alli alsiento el dentiomum, y los demas sentidos interiores. Faltaea®,
minguado de juizo. Hablar en seso, hablar con caydy fuera de burlas. Sesado, el hombre cuerdo.”
(COVARRUBIAS, 1943, p.174).
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o cérebro é umidificado e fortalecido, enquantoadte a vigilia o cérebro é dessecado e
endurecido. Por essa razdo, nao é a toa que Hie®an Juan recorre ao seguinte aforismo
de Hipocrates: “los que de noche tienen gran sedufaniendo se les quita”, para esclarecer
sua explicacédo e, sobretudo, ganhar mais credib#icho momento em que afirma que “el
sueflo humedece las carnes y fortifica todas lagdades que gobiernan al hombre”. Robert
Burton (2008, p.231), seguindo a mesma linha degeanto do médico navarro, também
percebe que a “causa de las muchas vigilias es&bio seco”.

Dessa forma, compreende-se que o excesso de lertiremueceu parte do cérebro de
Dom Quixote, ocasionando um desequilibrio nos hesjcafetando a “imaginativa”, que é,
conforme apresentado por Huarte de San Juan, dddaeu humana responsavel pela
percepcao dos objetos, o que acabou contribuinghogeee algumas imagens chegassem a sua
mente adulteradas. De acordo com Avalle-Arce (2082) varios oS momentos em que o
velho manchego registra imagens deformadas e tdistidaquelas que percebem seus
sentidos, como se vera mais adiante, na ocasiaguamo cavaleiro manchego vé uma
estalagem e a enxerga como um castelo tipicameatkewal DQ I, cap. II) ou mesmo
guando encontra nos campos manchegos varios moidogento e 0s interpreta como
gigantes DQ |, cap. VIII). No entanto, no que diz respeito demais faculdades, Dom
Quixote apresentava tanta lucidez como as demassmagens, permitindo, como assinala o
critico Avalle-Arce (2002), demonstrar em muitasiaides dotes de discricdo, eloquéncia e
sabedoria.

Aqui, faz-se necessario explorar um pouco maisodatelos humores de Huarte de
San Juan, para melhor compreender certos parangieosegem a loucura quixotesca. De
acordo com Ndaria Perez (2005, pp.35-39), essaatdem como proposito explicar de que
forma o corpo humano (microcosmo) interagia commioarso (macrocosmo), criando dessa

forma uma harmonia. A partir da teoria dos humogéeppssivel verificar a origem de uma
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determinada doenca, a qual se dava por causaw® &jgo de desequilibrio corporal, isto é,
quando havia desarmonia entre o corpo humano everso. Ainda segundo essa teoria, 0
corpo humano era um resultado da combinacdo deogbatnores: fleuma, sangue, bilis
amarela e bilis escura, os quais se relacionavamasoestacfes do ano (outono, primavera,
verao, inverno) e com os planetas (Lua, Jupitemtédiddaturno), de modo a determinar 0s
temperamentos das pessoas (sanguineo, fleumatiésico, melancdlico). Se se tem em
conta o perfil de Dom Quixote, conforme pintadoopearrador no decorrer da narrativa,
percebe-se que em certos momentos da narratival@cevora o temperamento colérico, ora
o0 melancalico.

Sobre o carater colérico, pode-se dizer, de acOtiwH. Green (1970, p.175), que
essa caracteristica se manifesta diretamente retreg#o da personagem cervantina, pois
segundo Huarte de San Juan era tido como colédabelite y secoo homem que
apresentava como aspecto fisico “muy pocas cacheas y asperas, hechas de nervios y
murecillos, y las venas muy anchas [...] el colrcdero, si es moreno, tostado, verninegro y
cenizoso” (HUARTE DE SAN JUAN, 1977, p.326), entigras. Esses tragos lembram muito
o cavaleiro manchego, os quais estdo diluidos eta & obra, inclusive no Prologo da
primeira parte, no momento em que Cervantes caizgtsua personagem como “un hijo
seco, avellanado, antojadizo [...] un hijo feo g gracia alguna”JQ |, p.7). O critico
Mauricio de Iriarte reuniu, a partir de todas asspgens dQuixote as caracteristicas fisicas
do velho manchego, de modo que se possa visuatizatalmente o perfil do cavaleiro

manchego, a partir do estudo de Huarte de San dsaber:

alto de talla, largo de miembros, flaco e reciayosde carnes, huesudo y
musculoso, rostro estirado y enjuto, el color morgnamarillo, la nariz
aguilefia, lacio el cabello que antes fue negroorakntrecano, abundante
velocidad, venas abultadas, voz ronca; y, en ctmjdeo y mal entallado
(IRIARTE apud AVALLE-ARCE, 2002).
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Huarte de San Juan (1977, p.326) também diz qhembres muy calientes y secos
geralmente sateos y mal talladgsgquando se leva em consideragcédo que o calor ‘foacer
las facciones del rostro, y asi salen de maladiguifor isso ndo é a toa que Dom Quixote foi
batizado por Sancho Panca como Cavaleiro da Higtea devido ao seu aspecto fisico: “tan
seco y amojamado, que no parecia sino hecho de caomia” OQ I, cap. |, p.549), proprio
de quem possui o carater colérico.

Outro ponto de fundamental importancia, para quepassa delinear a loucura
quixotesca, diz respeito aos efeitos provocados pahsumo de determinados alimentos, ja
gue muito deles s&o responsaveis pela producabutosres. De acordo com a medicina da
época, as comidas podiam indicar o estado fisroeral de uma pessoa, tendo em vista que
a “dieta es la madre de las enfermedades” (BURTZIN8, p.104). Seguindo a tradicdo da
época, o narrador coloca em evidéncia, logo naoiria narrativa, os habitos alimentares do
velho fidalgo, os quais podem ajudar a traduzierapgeramento da personagem. O cardapio
de Dom Quixote é composto pelos seguintes pratéisa ‘lla de algo mas vaca que carnero,
salpicon las mas noches, duelos y quebrantos bagles, lantejas los viernes, algin palomino
de afnadidura los domingos” (DQ I, cap. I, p. 28gdndo as orientacdes apresentadas na
Anatomia de la melancolimota-se que a maioria dos alimentos que compdeiata do
cavalheiro manchego ndo é adequada para a prodagéans humores. O principal deles é a
carne de vaca que é considerada forte, indicadeexmmplo, para os homens trabalhadores,
portanto, “inadecuadas para los que llevan una detransada” (BURTON, 2008, p.106),
como é o caso de Dom Quixote. Outro alimento agiegaalimentacdo do velho manchego
sdo adentejas isto é, lentilhas, que fazem parte da familia ldgsiminosas, as quais sao
consideradas inadequadas para a dieta alimentiar;lieman el cerebro de vapores espesos,
engredan sangre negra y espesa y causan suefictosio(@.112). Robert Burton também

condena alguns pratos preparados, como, por exempiipicon que é feito com restos de
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carne de vaca e alguns temperos, dentre eles afaingeie € um dos condimentos que incita
a producéo do humor melancalico.

Quanto ao temperamento melancolico, convém exptjuarnos séculos XV e XVII
nao era visto como algo negativo como se costurtenéar nos dias atuais, na maior parte
dos casos se tratava de uma condicdo animica itwedpimarcando uma linha ténue entre
loucura e génio. Aristoteles, ja na Antiguidadeviaalescrito em seBroblema XXXI que
todos os melancolicos sdo homens de génio, istondorme exposto por Augustin Redondo
(1997, p.133), dotados de grande capacidade ititelecPortanto a melancolia, nesse
contexto, era considerada como condicdo de fundaménportancia para a atividade
criativa. Essa ideia se fez muito presente na Hspaeiscentista, chegando a converter a
melancolia num tipo de alegoria, de modo a reptasea momento de criagcdo do
melancolico. Muitos autores do Renascimento, cogtaRea, consideravam o temperamento
melancolico como 0 mais genuino e caracteristisohdonens criadores, aqueles que pensam
em excesso (PEREZ, 2005, p.106). Nesse sentide-sg®dlizer que a melancolia é o
temperamento proprio dos criadores e homens ddaedtlo caso da personagem cervantina,
a loucura esté intimamente relacionada com esagecanelancolico, propiciando uma mente
criativa, a tal ponto de criar no plano empirico omando repleto de fantasia. Para Robert
Burton, dentre as mais diversas caracteristicas aguenelancélicos podem apresentar,
destaca-se, no que diz respeito ao perfil de Doimdfr) o espirito imaginativo, tendo em

vista que ele faz parte daqueles que séo:

inquietos en sus pensamientos y acciones, meddatinaamente, “mas
como sofiadores que como hombres despiertos”. laragim monton de
ideas ridiculas y fantasticas, tienen pensamiefrfeslos, imposibles de
realizar, y a veces piensan realmente que oyem @ante sus ojos fantasmas
e duendes; temen, sospechan, imaginan que siemplanhcon ellos o les
siguen. (BURTON, 2008, p.224)
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Indo um pouco mais além nos estudos do doutor Bla@iSan Juan (1977, p.166), no
Examen de ingenios para las ciencia&s possivel constatar, tendo como diretriz o perfi
psicolégico de Dom Quixote apresentado pelo narragiee o temperamento da personagem
cervantina é caracterizado por pouco entendim@népidicando a capacidade de distinguir,
inferir, raciocinar, julgar e escolher; e por muitaaginativa, contribuindo para a
interpretacdo distorcida das coisas. Nesse semtideédico Navarro diz que 0s que sao mais
propensos a imaginativa, como € o caso de Dom @igéo os que “se pierden por leer en
libros de caballerias, en Orlando, en Boscan, em®de Montemayor y otros asi; porque
todas éstas son obras de imaginativa” (HUARTE DERISAAN, 1977, p.170).

N&o foi s6 Huarte de San Juan que chamou ateng@aogpéato de que algumas
pessoas poderiam perder o juizo por ler livrosafsinsos. Como exemplo disso, vé-se que
Alonso Lépez Pinciano, em sdilosophia antigua poéticfl596), conta um caso curioso:
um amigo, ao ler a passagem na qual Montalvo rameomento da morte de Amadis de
Gaula, fica completamente hipnotizado, como sevessfe morto. As pessoas que
presenciaram a cena ficaram chocadas, pois pajeei&le de fato havia morrido. Pinciano,
tendo em vista a reacdo do amigo, pergunta-lhe e tlvia acontecido. O amigo lhe
responde: “Nada, sefior, estaua leyendo en Amadisuéaila que de su muerte truxo
Archelausa, y didme ta[n]ta pena, que se me salil® lagrimas; no sé lo que mas passo,
gue yo no lo he sentido” (PINCIANO, 1973, p.172nhdRano, nesseuento— que de acordo
com a concepcado da época significava contar um @asgm acontecimento —, exemplifica
que algumas fic¢cdes, como a maioria dos livrosalalaria, podem perturbar o animo dos
leitores.

O caso contado por Pinciano € apenas um dos ingregemplos que circularam com
grande fervor, durante o Século de Ouro espanbbtesanedotas e historias de pessoas que

se influenciaram com as novelas de cavalaria, amaalelas envolvendo loucos. Menéndez y
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Pelayd® foi um dos criticos que reuniu uma série de Hessdde modo a evidenciar como a
leitura demasiada das novelas de cavalaria pogledprar o juizo de muitos leitores. Antonio

Vilanova, por sua vez, retrata que:

en la segunda mitad del siglo XVI, son muy coresntas anécdotas e
historias de locos que intentan emular las hazediasallerescas de Amadis y
de Orlando, en las cuales el extravio de la razédmuas furiosa locura tiene
como gérmen la lectura indiscreta y la necia cidddlotorgada a los libros
de caballeria. (VILANOVA, 1949, p.33)

Ao se lancar um olhar mais atento aos aspectosnqreiam a loucura de Dom
Quixote, percebe-se questdes intrinsecas a cordposig narrativa, considerando que —
conforme os designios langcados no “Prologo’Qioxote Ide 1605 — uma das intencdes de
Cervantes € a de “derribar la maquina mal fundadastibs caballerescos libros, aborrecidos
de tantos y alabados de muchos mas” (p.30) e cmmfito fechamento dQuixotede 1615
gue “no ha sido otro mi deseo que poner en abanfento de los hombres las fingidas y
disparatadas historias de los libros de caballe(ia® II, cap. LXXIV, p. 1106). Por essa
razao, percebe-se, de acordo com o critico ingtBgirEWilliamson (1991, p.137), que a
loucura de Dom Quixote é um pretexto que Cervantidiga para burlar das peculiaridades

das novelas de cavalaria. Esse posicionament@ccrite Cervantes para com o género

% “Don Francisco de Portugal en suArte de galanterianos habla de un caballero de su nacién que erdcont
llorando a su mujer, hijos y criados: sobresaltgspreguntéles muy congojado se algun hijo o dessldes
habia muerto; respondieron ahogados en lagrimasnqueeplicéles mas confuso: ‘Pues ¢por qué llgrais
dijéronle: ‘Sefor: hase muerto Amadislelchor Cano, en el libro Xl, capitulo VI de susugares teolégicas
refiere haber conocido a un sacerdote que teniagrdaderas las historias de Amadis y don Claagando la
misma razon que el ventero dglijote, es a saber: que como podian decir mentira ubosslimpresos con
aprobacion de los superiores y con privilegio reakevillanoAlonso de Fuentesen laSumma de philosophia
natural (1547) traza la semblanza dedgliente precursor del hidalgo manchego, que se sabisedeona todo

el Palmerin de Oliva, y ‘no se hallaba sin él aentpusabia de coro’. En cierto cartapaciodde Gaspar
Garceran de Pinds Conde de Guimeréan, fechado en 1600, se cuentm @studiante de Salamanca que ‘en
lugar de leer sus liciones, leia un libro de ca&ll y como hallase en él que uno de aquellosdascaballeros
estaba en aprieto por unos villanos, levantéseoddealestaba y empufiando un montante, comenzé réoj pgat

el aposento y esgrimir en el aire, y como lo s##ie sus comparieros, acudieron a saber lo que &, y
respondié: ‘Déjenme vuestras Mercedes que leiayessto, y defiendo a este caballero. IQué lastii@a&l le
traian estos villanos!". [...§lon Luis Zapata cuenta en siMiscelaneacomo acaecido en su tiempo, es decir,
antes de 1599, en que pasé de esta vida. ‘Un eaballuy manso, muy cuerdo y muy honrado. Saledarae

la corte, sin ninguna causa, y comienza a hacedotasas de Orlando: arroja por ahi sus vestidasdg en
cueros, maté un asno a cuchilladas, y andaba cetorbdras los labradores a palos” (MENENDEZ Y
PELAYO, 1959, pp.119-120).
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cavaleiresco € uma das principais caracteristiogzedsamento erasmista espanhol — o qual
sera abordado mais adiante — que segue uma tramit@da no século XVI sobre uma série
de comentérios desfavoraveis contra as novelasadaaria (BATAILLON, 1996, p.616).
Aqui, faz-se necessario pontuar que a critica ptidiamepor Cervantes, no “Prologo” do
Quixote |, ndo era a todos os livros do género — como, e@@mplo,Amadis de Gaula
Orlando furiosg Palmerin de Inglaterra, Tirante el Blancg mas sim a todos aqueles que
nao levavam em consideracéo certos preceitos psgtiomo por exemplo unidade de acéo,
verossimilhanca, decoro, adequacéao da linguagetmrg entros, os quais eram fundamentais
para a composicdo de uma fabula, como diria Hord®84, p.107), digna de imortalidade.
Menéndez y Pelayo resume em poucas linhas os pantis criticados do género

cavaleiresco, a saber:

desenfrenada invencién de los libros de caballec@assu falta de contenido
histérico; con su perpetua infraccion de todaddgss de la realidad; con su
geografia fantastica; con sus batallas imposiblesn sus desvarios
amatorios, que oscilan entre el misticismo desmdoriy la mas baja
sensualidad; con su disparatado concepto del mynde los fines de la
vida; con su poblacién imensa de gigantes, enagmsantadores, hadas,
serpientes, endriagos y monstruos de todo génabitakdores de insulas y
palacios encantados [...] (MENENDEZ Y PELAYO, 19p9.00).

Nesse sentido, por intermédio das inUmeras pagioas compdem dQuixote é
possivel encontrar reflexdes diversas sobre osl@mas de escrita e composicao
apresentados por grande parte das novelas de mavdtzflexbes estas que ndo sO se
concretizam pela voz do narrador, mas que ganhaga,feobretudo, por meio das vozes de
algumas personagens. A titulo de exemplo, sobmessaeas pondera¢gdes do Cura, ao longo
da narrativa, sobre os defeitos apresentados piglos do género cavaleiresco, sendo o
maior deles a questdo da inverossimilhanca, tendeigta que, para a personagem, os livros

de origem cavaleiresca “son mentirosos y estarodlede disparates y devaneo®( I,

XXXII, p.323). Também tem grande representatividadialogo, de cunho filosoéfico, entre o
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Cura e o Canobnico, nos capitulos XLVII e XLVIII gaimeira parte ddQuixote sobre

questdes relativas a poética. Essa conversa t@rmaas mentiras idealizadas nas novelas de
cavalaria, colocando em evidéncia as acles exagerdds personagens desses livros,
conforme os exemplos emitidos pelo proprio Cangniantre eles, destaca-se a seguinte

ideia:

¢qué hermosura puede haber, o qué proporcion tesgam el todo y del

todo con las partes, en un libro o fabula dondenormo de diez y seis afios
da una cuchillada a un gigante como una torre diviele en dos mitades,
como si fuera de alfefiique, y que cuando nos quipietar una batalla,

después de haber dicho que hay de la parte denémaigos un millén de

competientes, como sea contra ellos el sefior e, [forzosamente, mas
que nos pese, habemos de entender que tal calaltaro la victoria por

solo el valor de su fuerte brazdX®J I, XLVII, p.490).

Esse mesmo posicionamento critico esteve presams,antes, em alguns estudos do
erasmista Juan de Valdés, quando ele coloca emsdiéa, em seDialogo de la lengua
(1535), que quase todos esses livros, além densamtirosissimos, son tan mal compuestos,
assi por dezir las mentiras muy desvergoncadasy pamtener el estilo desbaratado, que no
hay buen estomago que los pueda leer” (VALDES, 19§8B53), e confessa num tom de
lamentacdo, um tanto irbnico, que havia perdidoatews, os melhores de sua vida, lendo as
mentiras contadas pelas novelas de cavalaria.rEssmo espirito critico para com as novelas
de cavalaria aparece em uma reflexdo, de Alons@Zi.dpinciano, em su®hilosophia

antigua poéticg1596), de tradi¢éo aristotélica:

la fabula es imitacion de la obras. Imitacion hasde porqudas ficciones

gue no tienen imitacidn y verissimilitud, no son faulas, sino disparates,

como algunas de las que antiguamente llamaron isiileagora libros de
cauallerias, los cuales tienen acaescimientos fud#a toda buena
imaginacién y semejanca a verdad. (PINCIANO, 1973)



120

Outro fator instigante, destacado Quixote sobre as novelas de cavalaria € o excesso
de deleite que a leitura desses livros pode provomsleitores, ndo abrindo espaco para uma
reflexdo utilitaria, isto é, ndo ajudam a instroirespirito e tampouco guiar a conduta
(BATAILLON, 1996, p.615). E por conta desse delejtee Alonso Quijano néo fazia outra
coisa senao ler ininterruptamente livros do gérmaealeiresco, deixando-o alienado da
realidade da qual fazia parte. Por esse motivo i@ @&o deixou por menos ao trazer ao
conhecimento que nas novelas de cavalaria “tod@oespostura y ficcion de ingenios
ociosos, que los compusieron para el efecto quedeos de entretener el tiempo, como lo
entretienen leyéndolos vuestros segadoré) (, XXXIl, p.324). Essa adverténcia abre
portas para o conceito horaciano, muito em vodéeratura da épocd,de deleitar e ensinar.

De acordo com Horacio, em s@ige poéticaem geral os poetas:

ou querem ser Uteis ou dar prazer ou, a0 mesmootemgtiar de assunto
belo e adaptado a vida. Se algum preceito deredyreée, para que
rapidamente apreendam e decorem as tuas licGesnossadoceis e fiéis de
qguem te ouve: tudo o que for supérfluo ficara aiesda memoria, carregada
em demasia. As tuas licbese queres causar prazer, devem ficar
proximas da realidade e ndo se pode apresentar tudmuilo em que a
fabula deseja que se crejacomo quando se tira viva do ventre de Lamia a
crianca h& pouco por esta devorada. As centlriasndis velhos repudiam
todo o poema que nao for proveitoso, mas os quernmem a tribo de
Ramnes ndo gostam desdenhosos, dos poemas autB@assse sempre 0s
votos, 0 que souber misturar o Util ao agradavel,gis deleita e ao mesmo
tempo ensina o leitor é este o livro que da dinheiro aos Sésios, qgega
0s mares e oferece ao célebre escritor imortalnneanHORACIO, 1984,
pp.105-107).

As ideias sobre as novelas de cavalaria emitidaklp@rio sdo retomadas, de alguma
maneira, ndQuixotepor intermédio da voz do Canénico, pois, de acaatn a ponderacao

da personagem:

2" Em suas reflexdes sobre composicdo poética, Rimcetoma as ideias horacianas s@msefiar y deleitamo
confirmar que, de fato, uma “fabula ser4 mas eitifa que mas deleytare y mas ensendre con malscadanl’
(PINCIANO, 1973, p.45).
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este género de escritura y composicion cae deleqdel de las fabulas
gue llamammilesias que son cuentos disparatados, que atienden stkme

deleitar, y no a ensefar al contrario de lo queméas fabulas apdlogas que
deleitam y ensefian juntamenB&) |, cap. XLVII, pp.489-490).

As reflexdes de carater filosofico sobre as cong@es das novelas de cavalaria
aparecem de forma mais concreta no episédio demigacescrutinio da biblioteca de Dom
Quixote. Além de questdes puramente poéticas,rotéso da biblioteca, segundo a visao de
Antonio Vilanova (1949, p.37), revela ao leitor famtes da origem de sua loucura, por
intermédio de uma espécie de catalogo dos livrosatires de seu desatino. Além disso,
esse episddio coloca em evidéncia o julgamento lidoss de caballeriaque foram os
principais responsaveis pela perda do juizo degddpuijano. Esse julgamento faz alusédo, de
modo a satirizar, os procedimentos utilizados pielqisitorios na condenacéo dos livros, 0s
quais foram os mais perseguidos e revisados peito Saficio (SOLER, 2008, p.319). No
Quixote o julgamento fica a cargo das personagens geefgarte do convivio familiar de
Dom Quixote, que emitem seus proprios julgamenk@dsHN, 2005, pp.72-73). De acordo
com a Ama, “estos malditos libros de caballeria éuiene y suele leer tan ordinario le han
vuelto el juicio” OQ I, V, p.58). A partir do diagnéstico emitido pélena, a Sobrinha néao vé
outra solucao, para a cura da loucura do velhdgidaendo a queima de todos os livros da
biblioteca do velho fidalgo, como uma forma de smnar o problema de Dom Quixote.
Dessa forma, a Sobrinha, por um lado, entende @atagente que nao havia motivo para
perdoar nenhum livro das chamas da fogueira, pdissthaviam sido culpados pela loucura
do velho fidalgo; por outro lado, o Cura vé a nekgle de que se examine cada um deles,
de modo a selecionar os que nao mereciam tal oastig

O escrutinio da biblioteca deixou evidente que guados os livros da biblioteca de
Dom Quixote foram condenados ao fogo, pois cadapiresentava algum tipo de desajuste,
tendo em vista os preceitos poéticos. Dentre desvévros lancados a fogueira, destacam-se

0s seguintes titulod.as sergas de Esplandi&i510), de Montalvo, apesar de ser filho
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legitimo de Amadis de Gaula, segundo as personagéonscontinha a mesma bondade do
pai; Amadis de Grecig1530), de Feliciano de Silva, € censurado potepeer a mesma
linhagem do filho de Amadif)on Olivante de Laurd1564), de Antonio de Torquemada, é
criticado por ser um livro disparatado, mentirosocemo ainda lembra o Cura, muito
arrogante;Florismarte de Hircania(1556), de Melchor Ortega, ndo se salva devido ao
estranho nascimento de suas aventuras, sobretugm$guir um estilo duro e sedrlando
furiosa de Ludovico Ariosto, ndo a obra na lingua origiean italiano, mas sim a edicao
traduzida ao castelhano, pois, de acordo com o, @uraducado ndo consegue preservar seu
natural valor, por mais que o tradutor seja habdla jamais alcancara a esséncia da primeira
criacao.

Do escrutinio salvaram-se pouquissimas obras, demasido a quantidade de livros
presente no acervo de Dom Quixote. A primeira @leecada poLos cuatro de Amadis de
Gaula segundo o Cura esse livro foi o primeiro do génerpresso na Espanha, servindo de
origem para todos os demais do género, sobretudeepdel mejor de todos los libros que de
este género se han compuesQ(l, VI, p.61). Outro que se salvaPalmerin de Inglaterra
(1545), de Francisco de Moraes, pois, de acordo @d@arbeiro, o livro possui autoridade,
por manter uma narrativa artificiosa e decorosamb¥éam é poupado das chamas da fogueira a
obraTirante el Blanco(1490), de Joanot Martorell, tendo em vista a s&moilhanca das
aventuras, as quais sao tratadas com agudeza.&)d@ur muito entusiasmo, ndo economiza
palavras para dizer que “es éste el mejor librodehdo: aqui comen los caballeros, y
duermen y mueren, con estas cosas de que todaehods libros de este género carecen”
(DQ 1, VI, p.66). Apesar de salvos da fogueira, edsgss foram escondidos de Dom
Quixote, com a justificativa de que um encantaderhavia levado da biblioteca; pois,

segundo o Cura e o Barbeiro, somente longe dasslibom Quixote poderia recobrar o juizo.
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No entanto, o intento foi em vao, ja que Dom Quaxnéo precisava mais dos livros, pois
todas as histérias cavaleirescas ja estavam in@iae a sua memoria.

Ainda, sobre a leitura desenfreada de Alonso Quojjmode-se dizer que a falta de
comedimento expressada pelo velho manchego exé&adiém a adverténcia — apresentada
na epigrafe inicial, emitida pelo filbsofo Agrippan pleno século XVI, sobre o cuidado que
os leitores deviam manter no ato da leitura. Cuidasgte que pode ser interpretado, no
contexto em questdo, como um tipo de prudéncia, pomo diz Covarrubias em s€esoro
de la lengua castellana o espafndl611), € prudente aquele que sabe pesar todasEsas
com muito cuidado. E foi justamente essa faltaaedpracdo que faltou ao velho fidalgo no

momento de sua leitura, levando-o, como conseqaéagerda do juizo.
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2. Quixote: o “elogio da loucura” de Cervantes

As pessoas deste mundo falam muito de mim, e&@g@ude todo o
mal que se ouve falar da Loucura, mesmo entrewsok E no
entanto sou eu, € mais ninguém, que alegro os Beuss homens.

Elogio da loucuraErasmo de Rotterdam

Quando se lanca um olhar atentoCagixote (1605/1615), levando em conta a época
na qual a obra encontra-se inserida, percebe-sa ueura de Dom Quixote é representada
a partir de uma convergéncia de diferentes tradigdeorrentes, que circularam com grande
vigor no decorrer dos seculos XVI e XVII (IFFLANR999, p.149). De acordo com esses
parametros, a deméncia quixotesca constitui, d&o aaodo, uma sintese dos aspectos
culturais e literarios proprios do famoso SéculoQlgo espanhol, no qual se encontram
reunidas diversas formas discursivas e temas \aidds tipos de loucura daquele periodo
(BIGEARD apud IFFLAND, 1999, pp.149-150).

Parte da loucura pintada no contexto quixotesco gemo ponto de partida certa
tradicdo cultivada no decorrer do século XVI. Etgusente nesse periodo que o tema da
loucura passa a permear o imaginario do homem euydprnando-se popular, devido ao
fascinio que esta provoca por conta de seu caatkiguo: assombroso e, ao mesmo tempo,
admiravel. Esse quadro é bem delineado pelo fildsbEhel Foucault, em sua obra intitulada
Historia da loucura estudo de orientacdo epistemologica, de modosdrancomo a loucura
se converteu, a partir do final do século XV, esuato de reflexdo e representacao artistica
em toda a Europa. De acordo com o fildsofo franeédsycura, ao longo do século XV, acaba
se sobrepondo ao mito da morte e a seriedade goengpanha, justamente no momento em

que o homem consegue combater a lepra que havidadesgrande parte da sociedade

“Erasmo de RotterdarBlogio da loucuraS&o Paulo: Martins Fontes, 2004, p.5.
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europeia. Com o advento da imagem da loucura n&edsme quinhentista, tem-se o
surgimento do mito da Nave dos Loucbkrrenschiff curioso barco que navega ao longo
dos rios da Renania e dos canais flamengos, cejasmagens (herois imaginarios, modelos
éticos ou tipos sociais) embarcavam em uma viageindiica em busca de seus destinos ou
de suas verdades. EsBarreschiff inspirou muito a iconografia e a literatura da @&po
segundo Foucault, sdo muitas as representacoeslusa de loucos, de viés romanesca e/ou
satirica, destacando-stultiferas Navis(1494) de Sebastian Brant/Ae Nave dos Loucos
(1500) de Jerénimo Bosh.

De acordo com o critico Francisco Marquez Villaraug¥980, p.92), a fama dessas
barcas de loucos foi tdo significativa para a calturopeia que, mesmo cem anos depois,
Cervantes recupera essa tradicdo — além da casglai— em seQuixote na “famosa
aventura del barco encantado”, capitulo XXIX dausel@ parte. Nesse episodio, Dom
Quixote e Sancho Panca realizam um tipo de viagernaéica nas aguas do rio Ebro — um
dos maiores rios da Espanha e da Peninsula Ibéschre um pequeno barco sem remos e
sem velas, indicando, assim comblareschiff uma viagem sem destino, conduzida apenas
pela corrente do rio. E nesse percurso sem rumto gee a travessia de Dom Quixote e
Sancho Panca quase termina em catastrofe, paidpsesse pela ajuda de alguns molineros,
0 barco seria arrastado pela correnteza do rio iemgé a um redemoinho formado pelas
rodas de um moedor de farinha. Cervantes pintagoirge quadro para mostrar 0 quanto
Dom Quixote e Sancho Panza se apresentaram dastedais personagens como loucas, a

saber:

Los pescadores y molineros estaban admirados mirandaquellas dos
figuras tan fuera de usg al parecer, de los otros hombres, y no acababan d
entender a d6 se encaminaban las razones y pregyumadon Quijote les
decia;teniéndolos por locos les dejaroly se recogieron a sus acefas, y los
pescadores a sus ranchos. Volvieron a sus begtiasser bestias, don
Quijote y Sancho, y este fin tuvo la aventura delamtado barco. (DQ II,
cap. XXIX, p. 778)
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Para Michel Foucault, as representacdes das bdecésucos simbolizam toda uma
inquietude da cultura europeia em fins do séculg d&pertando, de alguma maneira, um
espirito critico e moral para com as mazelas eetstds humanos. Nesse sentido, a loucura
acaba assumindo um papel importante na sociedaggeldaperiodo, pois ela passa a
funcionar como um meio de denunciar os mais digepmoblemas da sociedade, sejam eles
de ordem social, politico e religioso. Da mesmanforo Louco, o Ingénuo ou até mesmo o
Bobo alcanca maior representatividade nas farssssotias e no teatro, por conta do papel
assumido, isto é, o de trazer a tona, por intermndediseu carater burlesco, certas verdades:
“ele diz o amor para os enamorados, a verdadeddaaags jovens, a mediocre realidade das
coisas para os orgulhosos, os insolentes e os nosodf (FOUCAULT, 2005, p.14).
Francisco Marquez Villanueva corrobora com a viagcesentada por Foucault, de que o
louco acabou convertendo-se em silhueta bem familga paisagem social europeia, ao

afirmar que a:

figura del “loco” o bufon de corte ascendié a seypccion emblematica del
humanismo cristiano, en cuanto voz insobornabldadeerdad que los
cuerdos no se atreven a proclamar. Aliada con @mplibertador de la risa,
la critica irrestanable del “loco” reviste un cdedicde amarga y revulsiva
medicina para los males publicos y secretos depousocial. (MARQUEZ
VILLANUEVA, 1984, p.128)

N&o foi somente no ambito social que a loucuraegepiesente. Michel Foucault
também menciona a importancia que esse tema tevammmto da literatura erudita,
propiciando uma série de obras, de carater filosd@isatirico, que se apoiam na Loucura, de

modo a criar uma série de jogos académicos, coaside que:

ela é objeto de discursos, ela mesma sustentarstiscaobre si mesma; é
denunciada, ela se defende, reivindica para si mesmstar mais préxima



127

da felicidade e da verdade que a razdo, de estampnixima da razéo que a
propria razdo (FOUCAULT, 2005, p.15)

Dentre as obras que seguem esse caminho, destaparseo entendimento da
deméncia de Dom Quixote, Blogio da loucura(1509)?® de Erasmo de Rotterdam. Para o
filosofo holandés, o tema da loucura funciona camo artificio literario. Por essa razéo
acaba personificando-a, de modo a realizar um gepaéa com 0s mais variados desatinos
da sociedade de seu tempo e aos exageros que errencomo por exemplo culto a
sabedoria, paixfes amorosas, cultivo a arte, amhigda fama, fé religiosa, realizacao
herdica, entre outras. A obra de Erasmo &, confomaecdo de Antonio Vilanova (1949,
p.18), um tipo de sétira ofensiva e demolidoraldsédb e da fantasia que fazem parte da
literatura do Renascimento. Erasmo coloca a Loucuwsa palcos da vida humana,
apresentando-a como elemento indispensavel parabeeve/éncia dos homens. Nesse
sentido, a Loucura se mostra na obra de Rotterdamo Semente e Fonte da vida, ja que ela
e mais ninguém quem cultiva o prazer aos homen3 {EEBDAM, 2004, p.12). Esse tipo de
visdo para com a Loucura permitiu que no Renasdorteruvesse uma preferéncia acentuada
pelo louco como fonte inesgotavel de burlas e §4sANOVA, 1949, p.23).

Como se sabe, a obra de Rotterdam circulou de fommiada, entre os anos 1551 e
1559, na Espanha, por conta da restricAo prom@atka Inquisicdo, mais especificamente
pelo indice do inquisidor Valdédlo entanto, a perseguicdo da obra erasmista naedimp
que suas ideias percorressem 0 universo inteleadleatando marcas notaveis em muitas
obras de escritores espanhois (VILANOVA, 1949, p.Z® prestigio de Erasmo nas terras
espanholas foi tdo grande que o espanhol Jeronen®ahdragon realiza um tipo de
adaptacdo castelhana Hépgio da loucurapor intermédio da obra intitulad2ensura de la
locura humana i excelencias de(l8598), de modo a apresentar aos espanhdis “ompkgo

erudito de historias de locos, extraidas de todeeclde fuentes antigas e modernas”

8 Em latim, a obra de Erasmo é conhecida cSiudtitiae Lause em gregooria Encomium



128

(VILANOVA, 1949, p.26), isto é, um tipo de repeitdrdessas histérias de dementes, que
circularam com grande fervor no decorrer do s€e b

Devido a presenca do pensamento de Erasmo de dRwitenas terras espanholas,
muitos criticos observam, sobretudo em estudoagials no século XX, forte influéncia das
ideias erasmistas nas producdes de CervantesdBriamtal ter em conta tais orientacdes, de
modo a entender parte da loucura do Cavaleiro heTFigura, ja que muitos especialistas
apontam que varias ideias de Erasmo compdem pmlias® argumentativa Quixote

Muitos sdo os autores que se apoiam na tese deegu@antes teve &logio da
loucura presente, de alguma forma, na composicao d@sewte Dentre os autores de que
se tém noticias, destacam-se Menéndez Pelayontmsmiedio de sua conferéncia “Cultura
literaria de Miguel de Cervantes y elaboracion @sljote” (1905), na qual observa que ha
nas obras de Cervantes uma influéncia significatiaa ideias erasmistas, principalmente
quando se tem em conta o traco mordaz e agudcg,isttirico (MENENDEZ Y PELAYO,
1959, p.93). Mais adiante, aparece o importantedessobreEl pensamiento de Cervantes
(1925), de Américo Castro (1980, p.300), cuja r&itedemonstra a importancia Meriae
Encomiumpara a composicdo da narrativa cervantina, temadovista que sem “Erasmo,
Cervantes no habria sido como fue”. Pouco tempoigepé-se o estudo de Marcel Bataillon
intitulado Erasmo y Espafigl937), no qual se retrata a presenca de tracesistas nas
obras de Cervantes, pois para o critico o aut@uigoteteve parte de sua formacdo marcada
pelo humanismo erasmista, levando-o a afirmar sgigg “Espafia no hubiera pasado por el
erasmismo, no nos habria dadoQulijote’ (BATAILLON, 1996, p.805). Outro estudo de
grande relevancia é lerasmo y Cervantefl949), de Antonio Vilanova (1949, pp.22-23), 0
gual considera dlogio da loucuracomo uma das principais fontes da loucura de Dom
Quixote, mais especificamente no que diz respeitop@blema da ilusdo e do engano

vivenciado pelo Cavaleiro da Triste Figura. Anosismarde, Vilanova reitera, no artigo
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“Erasmo, Sancho Panza y su amigo Don Quijote” (L98&ipotese de que Cervantes havia
encontrado noMoriae Encomiuminspiracdo para a composicdo da loucura quixotesca
acrescentando a ideia de que a obra de Erasmofhagianado como estimulo decisivo nao
s6 para a criacdo de Dom Quixote, mas também ngpazigiio de Sancho Panca
(VILANOVA, 1988, p.46). Juan Bautista Avalle-Arcem Don Quijote como forma de vida
(1976), chama atencéo para o fato de que Cervetase imbuido das reflexdes de Erasmo
para criar seu Dom Quixote. Além desses nomes goadas pela critica cervantina, observa-
se que até mesmo o0s estudos mais recentes confianmiafinéncia de ideias erasmistas nas
composi¢coes do manco de Lepanto. Como exemplo,dissle-se recorrer as contribuicées
do critico David Estrada Herrero, por intermédio aligo “Locura quijotesca y moria
erasmiana” (2008), que recupera os argumentos dériéganCastro e acrescenta que a
“lectura delElogio de la locuradej6é impronta indeleble en el autor @aiijote’ (ESTRADA
HERRERO, 2008, p.270), sendo, portanto, a veiansiginacdo que Cervantes encontra para
tratar sobre diversos temas presentes em sua obra.

Pois bem, agora que se sabe qiidogio da loucurafoi uma das fontes de inspiracao
para Cervantes, convém verificar na obra de EratamRotterdam o modo como a loucura &
entendida por ele, a fim de que se possam abstigumas orientacbes conceituais que
permitam delinear o tipo de deméncia apresentaldaGaevaleiro da Triste Figura e o efeito
produzido pela sua loucura nas demais personagens.

Erasmo, noElogio da loucura demonstra que existem dois tipos de loucura no
mundo: uma ma e outra boa. A primeira delas nada Baue uma deméncia negativa,
impulsionando o ser humano a desenvolver algumerraidade patoldgica. Além disso, 0s
que padecem desse tipo de loucura podem trazeewsceracdes “o0 ardor da guerra, a sede
inexaurivel do ouro, o amor desonroso e culpavepawgicidio, o incesto, o sacrilégio”

(ROTTERDAM, 2004, p.44), entre tantos outros maias circundam a humanidade. Erasmo
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faz questdo de pontuar que essa loucura negatilzatesn de semelhanca com a sua loucura,
por ser um tipo de deméncia saudavel, pois nasta ‘Yez que uma doce ilusdo liberta a
alma de seus penosos cuidados, e lhe restituires iarmas de volupia” (ROTTERDAM,
2004, p.45). Segundo Erasmo de Rotterdam, se arluido se faz presente na vida dos
homens ndo ha como ter alegria e tampouco felieidsehdo, portanto, uma necessidade vital
nesse mundo. De modo a sustentar essa premissapd&Etama como exemplo a historia de

um homem que:

foi bastante louco para passar dias inteiros sogimmo teatro, a rir, a
aplaudir e a se divertir, acreditando assistirpresentacdo das mais belas
pecas, quando ndo se apresentava absolutamenteNwdasto da vida,
conduzia-se as mil maravilhasSeéus amigos, diz Horacio, achavam-no
prestativo, sua mulher, delicioso, seus servicaidulgente, e ele ndo se
enfurecia por uma garrafa abeftaOs cuidados da familia e os remédios o
curaram; recobrou o juizo e disso lamentou-se sidstenos: Por Polux!
Matastes-me, 6 meus amigos! De modo algum me ssdyasrancando-me
a alegria, forcando-me a renunciar a encantados@io de meu espirito
(ROTTERDAM, 2004, p.45).

Por intermédio dessa pequena narrativaercebe-se o quéo era benfazeja a loucura
erasmiana, pois, de fato, ela era capaz de pra@parcimomentos de alegria: tanto para o
louco quanto para 0s que se encontravam perto \délse, ainda, que quando essa loucura
deixa de se fazer presente ha, como consequéngsda da alegria. Por isso, diz a loucura
de Erasmo (2004, p.45) que, “guanto mais se € Jauads se é feliz’, desde que ndo exceda
ao género de sua loucura saudavel.

De acordo com Avalle-Arce, € justamente essa logua aparece nQuixote
funcionando como um fator imprescindivel para girros excessos de razdo (AVALLE-

ARCE, 2002), o que permite explicar o motivo pelmlgdbom Antonio, na segunda parte da

% Huarte de San Juan conta um caso parecido “— Xtwysni palabra, sefior doctor, que de ninglin medsmi
he recebido jamas tanta pena como de ver a egtsag@g; porque tan avisada locura no era razGarkaqoor un
juicio tan torpe como a éste le queda en sanidagt.cBme que de cuerdo y avisado lo habéis tornecio, que
es la mayor miseria que a un hombre puede acoh{@gtdARTE DE SAN JUAN, 1977, p.108).
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obra, se lamenta ao ver Dom Quixote abandonarracena propria vontade, o exercicio da

cavalaria andante, apos ser derrotado pelo CavalaiBlanca Luna, a saber:

—IOh, sefior, Dios os perdore¢ agravio que habéis hecho a todo el
mundo en querer volver cuerdo al mas gracioso locgue hay en élINo
veis, sefior, que no podra llegar el provecho qusecda cordura de don
Quijote a lo que llega el gusto que da con susat&s? Pero yo imagino
gue toda la industria del sefior bachiller no haateparte para volver cuerdo
a un hombre tan rematadamente loco; y, si no fuesta caridaddiria que
nunca sane don Quijote, porque con su salud no satente perdemos
sus graciassino las de Sancho Panza, su escudero, que cualggesllas
puede volver a alegrar a la misma melancdd& (I, LXV, pp.1049-1048)

A queixa de Dom Antonio para com Sansao Carrasconeotimo exemplo para
mostrar que naqueles tempos os loucos, 0s quaeseaqavam uma loucura saudavel,
encontravam-se relativamente integrados na somediat essa razdo, ndo é a toa que Dom
Quixote, mesmo tomado pela loucura, pode realizarcompanhia de Sancho Panca, sua
andanca cavaleiresca pelas terras espanholas —ahahisl, Aragdo e Catalunha —, sem ser
condenado, mas sim divertindo muitas das persosagem as quais havia se encontrado.

Essa imagem do louco, incorporada no ambito soaj@hrece em outra obra de
Cervantes, em uma de sulvelas ejemplare§1613), mais especificamente eHi
licenciado Vidriera Nessa narrativa cervantina, a loucura de Tom@®jResurge a partir de
um feitico preparado por uma mulher, um tipo dédeira, com o propdésito de conquista-lo,
tendo em vista que ele s6 tinha olhos para ossivB@mo resultado desse feitaem-se a
transformacdo de Tomas Rodaja no “loco de la méafeslocura entre las locuras hasta
entonces” (CERVANTES, 1999, p.587), assumindo umandentidade — assim como Dom
Quixote —, a de Licenciado Vidriera. Apds sua tfamsacdo, Tomas Rodaja passa a acreditar

que era feito de vidro, portanto intocavel.

%0 Robert Burton conta um caso parecido sobre umasid Helde, um jovem “que al comer los pasteles leu
dio una bruja empezé a desvariar repentinamemtstantaneamente se volvio loco” (BURTON, 2008, )10
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Decia que le hablasen desde lejos y le preguntaspre quisiesen, porque a
todo les responderia con mas entendimiento, ponaabre de vidrio y no

de carne: que el vidrio, por ser la matéria sutielicada, obraba por ella el
alma con mas promptitud y eficdcia que no por laaderpo, pesada y
terrestre (CERVANTES, 1999, p.587).

Na época, era comum encontrar histérias sobre $ogae pensavam que eram feitos
de vidro. Robert Burton (2008, p.212), ao tracasiosomas ou sinais da mente, revela que
muitos se mostravam convencidos, num tipo de iitbeaa “que son enteros de cristal y por lo
tanto no soportan que nadie se les acerque”, assim Tomas Rodaja.

E imbuido dessa crenca que Vidriera demonstra possu saber. Ndo um saber
gualquer, mas sim um saber carregado de agudez®, permite que ele dé conselhos a todos
gue recorram ao seu conhecimento. De acordo corneMBataillon (1996, p.615), a fala de
Vidriera corresponde a um saboroso anedotario,osqgraitanto, considerado como uma das
caracteristicas mais importantes da literatura pEegmas, que se encontrava em moda
devido a propagacédo das ideias de cunho erasriista. disso, a sabedoria do Licenciado
Vidriera provém de um repertério de histérias dectis que circulava na Espanha daquele
periodo. Nesse sentido, pode-se dizer que Vidraegeesenta o tipo de louco que apresenta
em sua fala um conhecimento agudo. Sobre essetasp@ucault, em sudlistéria da

loucura traz ao conhecimento que:

este saber, tdo inacessivel e temivel, o Loucoténdem sua parvoice
inocente. Enquanto o homem racional e sabio soeperdesse saber
algumas figuras fragmentarias — e por isso mesmis mquietantes —, o
Louco o carrega inteiro em uma esfera intacta: leskade cristal, que para
todos esta vazia, a seus olhos esta cheia de wnissisivel (FOUCAULT,
2005, p.21).

Com efeito, Vidriera carrega em si esse tipo dersabundo de uma loucura, de certo
modo saudavel, pois, como diz Erasmo (2004, pa&f)ele que possui sua loucura tem o

poder de dizer tudo o que vem a lingua sem sewurahs Por esse motivo, Tomas Rodaja
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nao € condenado pela sociedade, pois sua lou@asarade trazer a tona certas verdades, nao
era a do tipo que colocasse em risco a ordem sdeissa forma podendo circular livremente
pelas ruas, provocando, conforme bem apontadoraglador, admiracdo e lastima aos que
Ihe conheciam.

Apesar de o louco ser considerado uma figura freiguea sociedade espanhola, ndo
quer dizer que naquela época nao havia formaspleamsao dos loucos e de que nao havia
manicomios, tanto € que o Dom Quixote apocrifotggonista de Alonso Fernandez de
Avellaneda, vive a experiéncia de ser encarceradora hospicio, mais especificamente na
Casa del Nuncio, que era a casa de loucos de Tadegloal havia sido construido no inicio
do século XVI, sendo considerado um dos mais inaptes hospital de dementes dos séculos
XVI e XVII (AVALLE-ARCE, 2002). De acordo com JuaBautista Avalle-Arce (2002),
Dom Quixote de Avellaneda € internado em um hosppcr ser uma personagem cujo
carater representa um tipo de deméncia maléfiot f@ara si proprio como para as demais
personagens, muito similar a loucura negativacauda por Erasmo. Segundo o critico, esse
Dom Quixote apécrifo ndo é capaz de transformarl@ueura em algo positivo, pois, entre
muitas outras coisas, ndo permite o cultivo do aenda alegria. Ja para Ignacio Arellano
(2007, p.104), o louco de Avellaneda difere muito Iduco de Cervantes por ser uma
personagem caracterizada sem nenhum tipo de vesdwddo e, sobretudo, sem consciéncia
de uma misséo, contribuindo para a ndo adaptacéiocasstancias que o rodeiam. Devido a
presenca do carater negativo, ndo resta outradmk@vellaneda sendo confinar seu Dom
Quixote no hospicio de loucos.

Ao contrario da loucura representada na obra ddlakexla, vé-se que a loucura no
Quixotede Cervantes surge justamente para alegrar o ntoraenque o acumulo de razéo é
grande. Como se sabe, o Cavaleiro da Triste Fi§uapresentado pelo narrador, logo nas

primeiras paginas da obra, como um fidalgo de imguenta anos, que para os padrdes da
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época poderia ser considerado como um velho, tendwista que nos séculos XVI e XVII a
expectativa de vida beirava os trinta atoé partir desses dados, pode-se dizer que o
cavalheiro manchego encontrava-se, como diria Erg2804, p.13), na “importuna velhice,
t30 penosa para 0s outros como para si mesma, enigggém poderia aguentar”. E
justamente nessa fase da vida que a loucura dm&m@sresenta-se, de modo a socorrer seus
velhinhos de tantas misérias humanas. Ao longdldgio da loucura percebe-se que o
fildsofo holandés tem muita consideracéo para cemethos, levando-o a entregar parte de
sua loucura para eles, a fim de alegrar suas iRlas. isso, a loucura leva metaforicamente
seus velhinhos para beberem da fonte do esquedmeas Illhas Afortunadas, isto €, o
paraiso, para afogarem seus padecimentos e semegoerem, voltando a ser criantgsois
passam a agir como elas, cometendo inUmeros dispats quais acabam alegrando os que
se encontram em seu entorno. E o que acaba acofbede alguma maneira com Dom
Quixote, que se esquece de sua antiga identidddas@® Quijano, e assume uma nova e,
consequentemente, uma nova vida recheada de a®ntur

E nessa nova vida que Dom Quixote se apresenta soragersonagem marcada ora
por momentos de lucidez, ora por momentos de laudwr conta desse carater ambiguo, o
Cavaleiro do Verde Gabao néo deixou por menos fnirde Cavaleiro da Triste Figura
como “un entreverado loco lleno de lucidos intesgalDQ I, cap. XVIIl, p.684). De fato, a
loucura de Dom Quixote ndo é ocasionada por unia, fimas somente por uma obsessao no
gue diz respeito ao universo da cavalaria andantsgja, a loucura s6 se manifesta quando
ele vé a possibilidade de colocar em pratica olmua lido nas novelas de cavalaria. Em

todas as demais circunstancias o cavaleiro manclecmpaz de mostrar lucidez, tanto é

%1 Dados retirados das notas explicativas feitag-pamcisco Rico paraQuixote(DQ I, cap. |, p. 28), nota

namero 18, da edigdo comemorativa d o IV Centerario

%2 Erasmo diz que essa aproximacado se da por contmaeédentificacdo mutua, a saber: “os velhos adas
criancas e que estas séo loucas por eles, poigjuatiaom seu igual. Diferenciam-se apenas pelgasra pelo
namero dos anos. Cabelos claros, boca sem demigm) mildo, gosto pelo leite, balbucio, tolice tdatle
memo@ria, irreflexdo, tudo os aproxima; e quantosra@anca a velhice, mais se acentua a semelhdaégahara
em que findam os dias, e sdo incapazes, como amcad, de lamentar a vida e de sentir a morte”.
(ROTTERDAM, 2004, pp.14-15).
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verdade que € possivel vé-lo dissertar sobre os naiados temas, utilizando formas
discursivas consagradas, como por exemplo no “Bisade la Edad Dorada” e no “Discurso
de las Armas y las Letras”, Em suma, o narradoeleeqque Dom Quixote “tenia buen
entendimiento y buen discurso en todas las cosas t@iaba, le hubiese perdido tan
rematadamente en tratdndole de su negra y pizmaaitalleria”. DQ I, cap. XXXVIII,
p.398), 0 que acaba ocasionando, no decorrer @ oivr conflito entre o mundo idealizado
de Dom Quixote com a realidade empirica no quahsentra inserido.

Esse embate entre a realidade circunscrita e o enfantasioso de Dom Quixote
aparece de forma evidente no episddio dedicadertaa de AndreDQ I, cap. 1V). Aqui,
o cavaleiro manchego tem a oportunidade de cungomn sua empresa cavaleiresca ao
escutar vozes aflitas de uma pessoa que aclamavaysdio. E imbuido do espirito
cavaleiresco que Dom Quixote procura mostrar séor & ver um rapazinho de mais ou
menos quinze anos de idade sendo acoitado por wnadta bem mais velho. Para Dom
Quixote, aquela cena lhe pareceu injusta; levandodesafiar aquele “mau feitor” para um
combate, de modo que ele pudesse reconhecer ccquamle estava sendo. De acordo com
Edwin Williamson (1991, p.145), a atitude de DomiXx@te tem como pressuposto que “el
mal es un tipo de aberracion o ignorancia, esisuafie revelar la verdad para que todo vuelva
a su cause”. No entanto, claro esta que para alavesmlor Dom Quixote ndo passava de um
louco, por isso percebe que a Unica solucdo segairsa logica utilizada por aquela figura
bizarramente armada. Dessa forma, o lavrador Jaktutd finge que seguird os conselhos do
cavaleiro manchego, apenas como um pretexto pdiraaedaquele louco. No entanto, foi sO
Dom Quixote ir embora que o lavrador volta a maitacom mais austeridade, aquele
menino, revelando ao leitor que a ilusdo de DomxQai ndo o permite compreender a
realidade empirica. Por essa razao Ignacio Arell@807, p.99) ndo tem duvidas de que,

cada vez que o Cavaleiro Manchego procura consemtar injustica, acaba prejudicando
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ainda mais as vitimas, resultando em um fracassmo cresultado l6gico de sua errada
percepcao sobre as coisas.

De acordo com Antonio Vilanova (1949, p.43), olpeona do Cavaleiro da Triste
Figura reside na confusdo da mente, contribuinda paleformacéo da realidade, de modo a
transferir para o mundo real as imaginacdes déasuiasia. Nesse sentido, pode-se dizer que
a loucura de Dom Quixote se baseia no enganocgjstas aparéncias, a qual € justificada pela
acdo dos encantadores. Para Avalle-Arce (2002hcangamento é o principio pelo qual o
cavaleiro manchego explica a verdade que se apaest@aramente diante de seus olhos.
Antonio Vilanova complementa esse pensamento dizene a alucinacao dos sentidos que
se move, por intermédio de uma aparéncia fingiday tomo fonte doutrinal alguns
parametros sobre a iluséo e o engano propostorpemie em seklogio da loucura

Tanto a ilusdo quanto o engano podem ser consimeradmo algumas das
caracteristicas fundamentais da composicaQuigote Na primeira parte da obra, percebe-se
gue na maioria das aventuras vivenciadas por Doixo€@uprevalece o engano dos sentidos,
representando, segundo Vilanova (1949, p.49), ponde tipo de jogo sobre ilusdo. Dentre os
mais variados momentos em que ocorre a confusésorsaln destacam-se, a titulo de
exemplo, o episédio da estalaged) |, cap. Il), a aventura dos moinhos de venid® {,
cap. VIII), a aventura do exército das ovelh8Q(l, cap. XVIIl), a cena do elmo de
mambrino, entre outros.

Vale a pena revisitar alguns desses episédios, mgambrevemente, apenas para que
se possa ter uma dimensao melhor de como Cenvantepora o tema da ilusdo e do engano
em sua obra. A primeira aventura cavaleiresca de Quixote é vivenciada no famoso
episodio de la ventéum tipo de estalagem). E nessmtaque o velho manchego demonstra
de que modo os livros de cavalaria haviam afetadorazéo. Isso fica claro quando se

observa que todas as acdes ocorridas no plano iepia narrativa sdo entendidas e
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interpretadas por Dom Quixote a partir do refer@ncavaleiresco. Ou seja, o cavaleiro
manchego, tomado por sua loucura, acaba desfiguaneialidade na qual estava inserido ao
ajusta-la segundo os modelos adquiridos duranéguad das novelas de cavalaria. Por essa
razao, aventaera vista por Dom Quixote como um castelo, tipieate medieval; as duas
prostitutas foram tratadas como dii@smosas doncella® porqueiro € visto como um anéao,
cuja funcao era anunciar a chegada do cavaleigasi@lo; por ultimoo venteroé tratado se
fosse o proprio senhor do castelo. O embate entneirado idealizado de Dom Quixote e a
realidade cotidiana fica evidente a partir da vidas outras personagens, pois para elas Dom
Quixote € visto como uma “figura contrahecha, am@mael armas tan desiguales como eran la
brida, lanza, adarga y coselet®( I, Il, p.38), sendo considerado como motivo de rido

s6 pela aparéncia fisica desfigurada, mas sobrepgla maneira de se comportar,
principalmente quando Dom Quixote coloca em cenaitaais cavaleirescos em desuso,
como “velar las armas® para que pudesse se armar cavaleiro. Vendo amketgénero de
loucura apresentado por Dom Quixote, tanteeateroquanto as duas “damas” ndo veem
outra solucdo sendo atender ao pedido do cavameaochego, atuando conforme seu
desatino, como se estivessem representando umaecdirad.

E interessante observar a confusdo que Dom Quigntama vez mais no momento
em que vé a possibilidade de vivenciar uma novatave e “por imitar en todo cuanto a él le
parecia posible los pasos que habia leido enlmos1i(DQ I, IV, p.48), no momento em que
cruza com um grupo, formado por seis pessoas, deadwes toledanos que iam comprar
seda em Mdrcia. Sem hesitar, Dom Quixote se apxiesses mercadores com 0 proposta

de anunciar Dulcineia del Toboso como a donzels inainita do mundo. Ao mesmo tempo,

% De acordo com Martin de Riquer, Dom Quixote torselcavaleiro andante por escarnio, tendo em gista

sua nomeacdo foi realizada por uma pessoa quenm@opoderes para realiza-la. Além disso, o crifieaque a
tradicdo da cavalaria andante ndo permitia queoktmssem armados cavaleiros. Dessa forma, Domouix
ndo poderia, em nenhuma hipo6tese, sé-lo devidoadosicura. Essa mesma tradicdo nao concedia que um
homem pobre recebesse o titulo de cavaleiro andzom® € o caso de Dom Quixote, cuja pobreza énpsida

pelo narrador nas primeiras paginas do romancQUER, 1996, pp.198-199).
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desafia para um duelo aquele que néo estivesseod#oacom sua palavra. Logo perceberam
0s mercadores que aquelstraiia figuraapresentava algum tipo de loucura. Mesmo assim,
um dos mercadores pede ao cavaleiro um retratal diama, de modo que pudesse ver, de
fato, sua beleza. Dessa forma, Dom Quixote maaifesti descontentamento para com o
pedido do mercador, pois para o velho manchegaonadiitancia estd en que sin verla lo
habéis de creer, confesar, afirmar, jurar y defén@@Q I, IV, p. 53). Segundo Edwin
Williamson (1991, p.146), a cena em questdo demensn conflito entre a realidade
empirica dos mercadores e o0 mundo idealizado de Ruaoixote, tendo em vista que o
mercador pede provas palpaveis, baseadas na raatlaszxperiéncias exteriores, enquanto
Dom Quixote tem consciéncia de que as aparéncgenam, o que o leva a seguir fielmente
os valores cavaleirescos. Diz Erasmo sobre a qudst&xterioridade enganosa que, se “nao
devemos desprezar sempre as coisas visiveis, devpelo menos considera-las como
infinitamente inferiores as coisas invisiveis” (RTERDAM, 2004, pp.105-106). Como os
mercadores ndo respondem conforme suas expectdiivas Quixote ndo vé outra forma
senao vingar tamanho desaforo.

Outra passagem duixote que ndo poderia deixar de fazer parte do rolpidios
comentados, € a da aventura dos moinhos de vewctdizada no capitulo VIII da primeira
parte, logo no inicio das andancas de Dom Quixate 8ancho Panca. Trata-se de episodio
em que se evidencia para o escudeiro a loucuratgsiza, destacando, sobretudo, a questéo
do engano dos sentidos de cunho erasmista. Decacond Augustin Redondo (1997, p.330),
a aventura dos moinhos de vento, de fato, trana doproblema da mente do Cavaleiro da
Triste Figura, tendo como principio argumentativapafusao errdnea que o velho manchego
faz das imagens que se apresentam na realidadeicamfi importante levar em conta que

essa confusdo de sentido demonstrada por Dom @ui&anhedida ndo sé pela voz no
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narrador, mas, principalmente, pela intervencadSdecho Panca, que assume um papel

fundamental no que diz respeito a verificacdo dauca do cavaleiro manchego.

— La ventura va guiando nuestras cosas mejor dguéo acertdramos a
desear; porquees alli, amigo Sancho Panza, donde se descubreeitia
0 pocos mas desaforados gigantes, con quien piersacer batalla y
quitarles a todos las vidascon cuyos despojos comenzaremos a enriquecer,
gue ésta es buena guerra, y es gran servicio dedbitar tan mala simiente
de sobre la faz de la tierra.
— ¢ Qué gigantes? dijo Sancho Panza.
— Aguellos que alli ves- respondié su amo —, de los brazos largos, qe lo
suelen tener algunos de casi léguas.
— Mire vuestra merced — respondiéo Sanchque aquellos que alli se
parecen no son gigantes, sino molinos de vientplo que en ellos parecen
brazos son las aspas, que, volteadas del vientenhandar la piedra del
molino. O©Q |, cap. VIIl, p.75)
Se se tem em conta o coléquio acima, percebe-smr@ate o conflito existente entre
a percepcao de Dom Quixote e a visao de SanchcaPtgo como base a maneira de
interpretar o universo empirico de cada persona@enseja, quando se leva em consideracao
que o primeiro afirma com conviccdo que se aprasentdiante de seus olhos
aproximadamente trinta gigantes, com os quais potircar-se em combate, o segundo, por
sua vez, diz ndo ver nada mais além de moinhogwk®.vPara Dom Quixote, aquele seria 0
momento ideal para praticar uma de suas habilideaesleirescas, tendo em vista que era
comum que os herdis lutassem contra gigantes,regites nas novelas de cavalaria. Ja para
Sancho Panca, a atitude do cavaleiro manchegaparas moinhos de vento ndo passava de
um terrivel engano.
O engano dos sentidos de Dom Quixote pode ser emmgido quando se leva em
consideracdo a associacdo mental que, provavelmanpersonagem estabelece entre os
gigantes e os moinhos de vento, devido a sua sangallfisica. Sobre os gigantes, é possivel

dizer, de acordo com o lexicografo seiscentistaaiobias, que naquela época, entre as mais

varias acepcbesgigante “significa hombre que tiene largas manos y estadi
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(COVARRUBIAS, 1943, p.639). Quanto as caracterstigparticulares dos moinhos de
ventos, pode-se comentar, em linhas gerais, qu@iohm classico € constituido por uma
estrutura de pedra de forma cilindrica, de basmuleir, cuja base superior € formada por
algumas pas que se movimentam com a acao do \@egondo Augustin Redondo (1997,
p.334), os moinhos de vento fazem parte do folckuweopeu, principalmente nas terras
espanholas, devido a fama que eles ganharam pta donruido infernal produzido pelas
rodas e pelas pas no processo de moagem, produziledsa forma, varias historias
relacionando esses moinhos aos gigantes. Dai qué& aeossivel associacao realizada pela
mente de Dom Quixote entre gigantes e moinhos d®seo que acabou contribuindo para
que o cavaleiro manchego, sem nenhuma audacidiragsa contra um moinho de vento,

conforme ilustrado na cena abaixo:

con la lanza en el ristre, arremetioé a todo elgalde Rocinante y embistio
con el primero molino que estaba adelante; y dénalah lanzada en el aspa,
la volvié el viento con tanta furia, que hizo laza pedazos, llevandose tras
si al caballo y al caballero, que fue rodando m@atnecho por el campo.
(DQ I, cap. VIIl, p.76)

Como se vé, a confusédo que Dom Quixote faz em&elaQs moinhos de vento traz a
ele sérias consequéncias, tendo em vista que ae@hdo maltratado do combate com os
gigantes imaginarios. E com muito espanto, para@dmucura de Dom Quixote — até porque
se trata da primeira aventura vivenciada entre @amscudeiro —, que Sancho Panca reitera a
Dom Quixote que ele estava enganado quanto aostgima- ¢ No le dije yo a vuestra merced
gue mirase bien lo que hacia, que no eran sinono®lie viento, y no podia ignorar sino
quien llevase outro tales en la cabeZ2@ (, cap. VI, p.76).

Além do engano dos sentidos, a aventura dos moiml@s/ento possui uma

importancia significativa para o tema da loucuraxapesca, devido ao valor metaférico

apresentado pelo mesmo, isso quando se tem emauanteo século XVII o moinho de vento
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era um atributo que se associava ao louco e aent®gois a loucura era entendida, segundo
Sangrario Lopez Ponza (2006, p.27), como “cambiantestable — de ahi su asociacion con
el molino de viento”. Essa loucura instavel se apna muito do perfil das criancas que
também possuem um espirito um tanto imutavel. Dardac com Francisco Marquez
Villanueva (1980, p.105), os loucos eram represiEstgela iconografia brincando com os
molinillos — em portugués conhecido como cata-vento —, pais €onsiderados como um
“juguete apropiado para expresar la inestabilidadaddemencia”. iccionario de la Real
Academia Espafoldefinemolinete— o mesmo quenolinillo — como “juguete de nifios que
consiste en una varilla en cuya punta hay una@mwza estrella de papel que gira movida por
el viento”. Para confirmar essa relacado intrinsegie 0os moinhos de vento e o louco, o
critico Marquez Villanueva (1980, p.105) recorreafmrismo andaluz que dizstar como un
molinillo” ou “tener la cabeza como un molinale modo a descrever o comportamento do
louco instavel. Cesare Ripa, por intermédio de Ispaologia (Roma, 1603), relaciona a

pazzigisto é, loucura em italiano, com os moinhos ddoze

Hombre de edad madura, revestido con negro y laaje. Ha de estar
sonriendo y montado a caballo de una cafia, sostlnieon la diestra un
molinillo de viento de papel, gracioso juguete cpre se entretienen los
ninds, haciéndolo girar lo mejor que pudieren. Ridpud REDONDO,
1997, p.332)

Para Augustin Redondo (1997, p.333), a glosa ampiasa lembra muito o Cavaleiro
da Triste Figura, considerando que o poeta ital@asare Ripa, ao evocar a loucura, pinta
como louco um homem de idade madura, vestido comronpa particular, rindo como uma
crianca, montado num cavalo parddico e carregandsugas maos um dos emblemas da
loucura: el molinillo. Por intermédio desse fragmento, torna-se maia @ddeia de que o0s

velhos, imbuidos de sua loucura, passam a se ctanjgomo criancas. Vale a pena recordar
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gque essa é uma das caracteristicas dos loucosgsnimeiogiada por Erasmo de Rotterdam
(2004, pp.13-14) em selogio da loucura pois, conforme ja mencionado, para o filésofo,
somente cometendo disparates e despropoésitos, essim as criancas, os velhos poderiam
suportar a importuna velhice.

Na segunda parte dpuixote a loucura de Dom Quixote ganha novo tom, pois®@ e
de percepcéo dos sentidos deixa de se fazer pegsarat o velho manchego, tendo em vista
que o cavaleiro manchego ndo vé mais castelos,gjanmnhos, gigantes, entre outras coisas
imaginadas. Agora sdo as demais personagens cp@osen na questdo do engano, com o
intuito de ludibria-lo, com a intencéo de se diverh as custas da loucura de Dom Quixote.
Dessa forma, sdo as outras personagens — Sancbta, Pamues, Sansdo Carrasco — que se
encarregam de fazer com que Dom Quixote veja mgaexiste.

Entre os mais variados episddios em que sdo assiperaonagens que fabricam uma
realidade falseada para Dom Quixote, destacatiel@ade exemplo, o episodio da Dulcineia
Encantada, inserido no capitulo X da segunda pdot€uixote De acordo com Erich
Auerbach (2004, p.303), trata-se de um episodivilpgiado na obra de Cervantes,
considerando que aqui as a¢gbes desempenhadagtaibmm Quixote quanto por Sancho
Panca giram em fung&o de Dulcineia, constituindesadorma o tema central do referido
episodio. Além disso, para o critico, essa passgmEsaui um papel de destaque dentro do
Quixote tendo em vista que é pela primeira vez que ofipagio trocados entre amo e
escudeiro, pois até entdo era Dom Quixote que madd a realidade empirica, tomando
como referéncia o estilo de vida representado naslas de cavalaria, enquanto que cabia a
Sancho Panca alerta-lo sobre as coisas imaginddase episddio acontece o inverso, pois o
engano do sentido ndo aflora da imaginacéo do lvavalmanchego, mas sim da invencéo do
escudeiro. Agora é Sancho que conduz a aventady &m vista que ele forja uma cena com

0 proposito de ndo revelar a Dom Quixote que lheéahaentido anteriormente, isto é, nos
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capitulos XXX-XXXI da primeira parte da obra, naasiéo em que mente que havia
entregado a carta a Dulcineia, quando na verdadecim@gou a vé-la. De modo a sustentar
essa mentira inicial, Sancho ilude Dom Quixotegeé dessa vez inventando uma mentira
ainda maior, considerando que ele a transforma rsinmales lavradora. A ideia de Sancho de
converter uma camponesa na famosa dama de Tobuoscoteo base a propria loucura de
Dom Quixote, considerando que, ap0s vivenciar rawaigenturas e desventuras a seu lado,
Sancho passa a entender o comportamento do cavalairchego, levando-o a atuar segundo

a légica quixotesca:

Siendo, puedpco, como lo es, y de locura que la mas veces toonzas
cosas por las otras y juzga lo blanco por negro v Inegro por blancq
como se parecio cuando dijo que los molinos detegearan gigantes, y las
mulas de los religiosos dromedéarios, y las manddasarneros ejércitos de
enemigos, y otras muchas cosas a este tom@era muy dificil hacerle
creer que una labradora, la primera que me topare pr aqui, es la
sefiora Dulcinea y cuando él no lo crea, juraré yo, y si él juraoenaré yo

a jurar, y si porfiare, porfiaré yo mas, y de mangue tengo de tener la mia
siempre sobre el hito, venga lo que vinieBQ(l, cap. X, p.617)

Esse fragmento coloca em evidéncia as intencdeSadeho Panca para com Dom
Quixote, revelando que € justamente por intermdditoucura de seu amo que ele encontra
uma saida para tal situacdo embaracosa. Dessa, foresudeiro ndo mede esforcos para
pintar a senhora de Toboso, ou melhor, a lavradairapmo sonhara Dom Quixote. Para criar
uma Dulcineia digna de admiracdo, Sancho Panca ianlinguagem cavaleiresca utilizada
pelo Cavaleiro da Triste Figura, a fim de tornadaéeiro seu intento. E bem curioso o modo
como o escudeiro apropria-se do estilo cavaleirgsuis “fala como se em toda a sua vida
nao tivesse ouvido outra coisa sendo o jargdo clommnces de cavalaria” (AUERBACH,
2004, p.303). Nao é s6 a linguagem de Dom Quixoe $ancho imita, ele também age

conforme os codigos de conduta das novelas dear@ajatomo se tivesse realmente saido de

um livro da cavalaria andante. Dessa forma, podelger que, ao criar uma cena
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cavaleiresca, Sancho Panca parodia o mundo idealida Dom Quixote, tornando sua
representacdo divertida, pois sua imitacdo tem cfumte as histérias cavaleirescas que o
fidalgo manchego havia Ihe contado anteriormenbeeso universo da cavalaria andante. E
por intermédio desse jogo parddico que Sancho Pargama realidade falseada, enquanto

Dom Quixote néo vé outra coisa senao a realidagerigia, a saber:

—Yo no veo, Sanche- dijo don Quijote sino a tres labradoras sobre tres
borricos.

— jAhora me libre Dios del diablo! — respondié Same. (Y es posible que
tres hacaneas, o como se llaman, blancas como @b ate la nieve, le
parezcan a vuesa merced borricos? Vive el Sai®mng pele estas barbas
si tal fuese verdad!

— Pues yo te digo, Sancho amigo — dijo don Quijogue es tan verdad que
son borricos, o borricas, como yo soy don Quijote ancho Panza; a lo
menos, a mi tales me parecddQ(ll, cap. X, p.619)

Apos ser persuadido por Sancho Panca, Dom Quinstiéiga o motivo pelo qual foi
incapaz de ver sua amada, tal como pintada pelmleso, apoiando-se na acdo dos malignos
encantadores. Segundo o cavaleiro manchego, aagé@d para o referido infortunio reside
no fato de que esses encantadores, 0s quais néensavam de persegui-lo, jogaram um
terrivel feitico sobre aefiora de sus pensamientosnvertendo-a em uma mulher baixa, feia,
malcheirosa e sem a educacado de uma dama. Agastii de Dom Quixote comprova que o
engano promovido por Sancho Panca foi desempent@dosucesso, pois 0 escudeiro, de
fato, conseguiu dissimular para Dom Quixote a dedke na qual ambos estavam inseridos.

Sansao Carrasco também se apoia ha questdo doahganodo a incitar a cura de
Dom Quixote. Para isso, cria um jogo de semelhangaasformando-se em cavaleiro
andante — primeiro como Cavaleiro dos Espelhogeise&€omo Cavaleiro da Blanca Luna —,
com o propoésito de convencer, a partir dos proppasametros da cavalaria andante, o
Cavaleiro da Triste Figura a abandonar por um arexercicio das armas, de modo a

permanecer sossegado em sua casa. Trata-se dégistgae visa a cura da loucura de Dom
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Quixote, podendo ser considerado, dessa forma, comigpo de terapéutica, pois a intencao
de Sansado Carrasco era a de que durante o tenmpolagio “se le olvidasen sus vanidades o
se diese lugar de buscar a su locura algun comteniemedio” DQ Il, cap. XV, p.657). De
acordo com Avalle-Arce (1991, p.18), o método adotaor Sansédo Carrasco, para alcancar a
cura do cavaleiro manchego faz parte do conhecordstpropria personagem, ja que ele é
um bachiller em teologia pela Universidade de Salamanca, cojeacédo intelectual
concebeu-lhe a ideia de mundo regido pelo prismadd&a escolastica, que tem como
principio manter a vida em condicdes ideais e bstawreomum. Nesse sentido, para o critico
em letras hispanicas, a loucura de Dom Quixote @t@mtado contra essa l6gica normativa,
portanto, motivo para ser contida. Seguindo essexipios, Sansdo Carrasco aplica o
meétodosimilia similibus que significa “curar a algo con su semejante” —oah@tfavorito da
medicina escolastica —, pois para ele somente agiodforme as crencas de Dom Quixote,
isto é, as proprias leis da cavalaria andantegépqderia redireciona-lo ao caminho da razao.
Antes de seguir no jogo ilusério empreendido pars&a Carrasco, faz-se necessario
abrir um parénteses para elucidar brevemente d@&guda similitude na cultura medieval e
renascentista, de modo que se possa compreendgma fle tratamento escolhida pelo
bachiller Sansédo Carrasco. De acordo com Michel Foucault2(20@3), por intermédio de
seus estudd palavra e as coisas “semelhanca desempenhou um papel construtealer
da cultura ocidental”, conduzindo a linguagem, @mentarios e as interpretacdes de textos, a
organizagéo dos simbolos, a representacio da artéacia de um modo geral. E como se o
mundo enrolasse sobre si mesmo “a terra repetiraupos rostos mirando-se nas estrelas e
a erva envolvendo nas suas hastes os segredosrgismnsao homem” (FOUCAULT, 2002,
p.23), portanto, a representacdo era feita a pdetiseu semelhante, como se esta estivesse
refletida em um espelho; vé-se, dessa maneira, wmdon organizado pelo critério da

correspondéncia.
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E por intermédio dessa tradicdo que Sansdo Carrascprimeira representacio —
entre os capitulos XII-XV da segunda parte @oixote —, apresenta-se intencionalmente
diante de Dom Quixote como um cavaleiro apaixond@mentando-se por ver seu amor
desdenhado pela dama imaginaria Casildea de Varitldé modo a despertar o interesse do
cavalheiro manchego para com sua pessoa e assam ddiante seu intento, baseado no
fingimento. Como ja é sabido, Sansdo Carrasco sahtamente o ponto fraco de Dom
Quixote, por ter sido leitor da primeira parte @oixotee por ter conversado com o amo e o
escudeiro a respeito da publicacdo da obra. Deasaira, dbachiller Carrasco, transfigurado
em Cavaleiro dos Espelhos, opta por iniciar a ca@aeom Dom Quixote a partir de assuntos
amorosos, pois sabe que o tema do amor € um desvalarizados pelo cavaleiro manchego.
E durante esse coloquio que o Cavaleiro dos Espelhega ao ponto desejado no momento
em que comenta com o Cavaleiro da Triste Figurgalree havia vencido anteriormente, em
uma batalha digna de reconhecimento, afirmandotaplee a sua gloria, fama e honra havia
sido transferida para a sua pessoa. Dom Quixotedttnirado ao tomar conhecimento de
tamanha mentira e afirma nunca té-lo enfrentadda&@ha alguma; por essa razao, justifica
0 equivoco dizendo que provavelmente algum ininggoantador seu havia assumido sua
forma, deixando-se vencer a fim de que pudesseaidicey sua imagem. De modo a
demonstrar sua versao, o Cavaleiro da Triste Filgunga-se em combate contra o Cavaleiro
dos Espelhos, a fim de provar sua honra. A padssd luta € que ocorre o jogo de
semelhancas, tendo em vista que as duas personagecam-se uma em frente a outra,
formando um espelho. Tendo em conta o posicionanekggses dois cavaleiros, percebe-se
que a ideia de semelhanca torna-se combate de amma fcom a outra. De acordo com
Michel Foucault (2002, pp.28-29), é por meio detige de técnica que “as duas figuras

afrontadas se apossam uma da outra”, partindo eksyposto que “o semelhante envolve o

% Nota-se que o nome da dama escolhido por Sanséas€a possui um som semelhante ao da dama de Dom
Quixote, ambos séo sonoros (Casildea / Dulcineandndo um jogo por meio das semelhancas.
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semelhante”. Por isso, ndo € por acaso que Domo@uoomenta com Sancho Panca que ele
se vé refletido na figura desse outro cavaleirofiomando a nocdo de espelho que transluz.
Essa ideia alcanca seu ponto maximo quando o wardggcreve a imagem do momento em

gue Dom Quixote vé as vestes do Cavaleiro dos Espeh saber:

una sobrevista o casaca de una tele al pareceodmisimo, sembradas por
ella muchas lunas pequefnas de resplandeciente@sspee le hacian en
grandisima manera galan y vistoso; voldbanle sdbreelada grande
cantidad de plumas verdes, amarillas y blancés(PQ Il, cap. XIV, p.641)

A roupa utilizada por Sansdo Carrasco possui, dedty episédio, um valor
metaférico, tendo em vista que ela faz alusdo éul@udevido ao valor simbdlico produzidos
pelos aderecos que compdem o disfarce do CavalescEspelhos. Se se tem em conta o
significado das cores no século XVII, toma-se ohemmento de que tanto o verde quanto o
amarelo sdo as cores representativas da loucurguas sao justamente utilizadas no
tingimento das plumas que fazem parte do elmazatlb por Sanséo Carrasco, conotando-o
como louco tal como Dom Quixote (ROCA MUSSONS, 200432). Essa referéncia a
loucura ganha maior propor¢do quando se tem enacoréfeito provocado pelo manto
utilizado pelo Cavaleiro dos Espelhos, tendo entavis estimulo provocado em Dom
Quixote. Conforme a descri¢cdo do narrador, € peksa&r que o manto usado pelo Cavaleiro
dos Espelhos é formado a partir de inUmeros fratpaate espelho que, conforme observado
por Maria Augusta Vieira (1998a, p.153), refletaacbes da imagem do adversério, ou seja,
do préprio Dom Quixote. Ainda, de acordo com a p&sglora, essa roupa permite que o
cavaleiro manchego “lute contra a prépria imagesgrfrentada nas inUmeras pequenas luas
reluzentes espalhadas pela veste de Sansao” (VIEIR%8a, p.153). Apesar de a similitude
ser colocada em cena, esse fracionamento da imdg&om Quixote acabou produzindo um
efeito contrario ao esperado por Sansdo Carrasm@ndo em consideragdo que a

fragmentacdo e a multiplicidade da imagem de spndém correspondéncia direta para
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com a loucura (ROCA MUSSONS, 2006, p.133). Nesstds® o intento de Sanséo Carrasco
torna-se inutil, considerando que ao invés de tharidom Quixote acaba incitando ainda
mais a loucura, contribuindo para a vitoria do Gaivada Triste Figura.

Na segunda representacdo, Sansdo Carrasco maigeanoaaplica o métodsimilia
similibus com o proposito de persuadir Dom Quixote a abandaneavalaria andante e
consequentemente a loucura. Seguindo a mesma &r®ahsdo continua se fantasiando de
cavaleiro andante, apresentando-se ao Cavaleilioiste Figura como Cavaleiro da Blanca
Luna. O disfarce escolhido pdbachiller ¢ semelhante ao anterior, s6 que dessa vez é muito
mais deslumbrante, chamando de imediato a atengdoadaleiro manchego, conforme
pintado pelo narrador, tendo em vista que ele “eoir hacia él un caballero, armado
asimismo de punta en blanco, que en el escudoptirgzda una luna resplandecente(ll,
cap. LXIV, p.1045). Diferentemente do efeito causapela vestimenta na primeira
representacdo, aqui a veste do Cavaleiro da Blamea desempenha um papel decisivo no
destino do cavaleiro manchego, considerando, ar s observacdes de Maria Augusta
Vieira, que “os fragmentos de espelhos que recmbnamanto e que refletiam a imagem
fracionada do adversario estdo agora concentraddsianresplandecente pintada sobre o
escudo do cavaleiro” (VIEIRA, 1998a, p.153). Owas@j imagem de Dom Quixote converge
diretamente sobre a arma de defesa do CavaleiBlata Luna, deixando-o concentrado
apenas na imagem de si mesmo e disperso do contbatemo se o cavaleiro manchego
estivesse hipnotizado pela lua representada nodesda seu adversario, a qual acaba
funcionando como um espelho funebre, ou melhor,ocamm espelho da prépria morte
(ROCA MUSSONS, 2006, p.137). Esse valor negatimaogmitido pelo simbolo da lua recai
diretamente sobre a derrota de Dom Quixote, que&sencido pelas armas as quais tanto
admirava. Devido a esse infortinio, o CavaleiroTdate Figura vé-se obrigado a cumprir

com o acordo assumido antes da batalha de abanal@aanlaria andante, decretando, dessa
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forma, sua propria morte. No caso em questdo, @&nganha um sentido metaférico, pois
Dom Quixote ndo morre literalmente no combate, rdfagomo se tivesse morrido,
considerando que teria que deixar para tras seussajuimeéricos, o que fica explicito no

seguinte desabafo:

— Dulcinea del Toboso es la mas hermosa mujer deldmy yo el mas
desdichado caballero de la tierra, y no es bienngutaqueza defraude esta
verdad. Aprieta, caballero, la lanza y quitameidia vpues me has quitado la
honra. DQ Il, cap. LXIV, p.1047).

Em suma, pode-se dizer que o método da similittiizagdo pelo Cavaleiro da Blanca
Luna, para promover a cura da loucura de Dom Qejxfwi de fato eficaz, pois é por
intermédio do engano que ele consegue, com a pant@nca, escrever nas areias das praias
barcelonesas o ultimo capitulo da histéria do Gasalda Triste Figura (AVALLE-ARCE,

1991, p.18).

* % %

Conforme exposto até aqui, percebe-se que o aotQuikoteinspirou-se, de fato, em
muitos aspectos dilogio da loucura de Erasmo de Rotterdam, para compor a loucura de
Dom Quixote. Por esse motivo, ndo € por acaso gare, Antonio Vilanova (1998, p.49), o
manco de Lepanto desenvolve, em alguma medidapemafnovelesca a satira erasmista da
loucura humana. Dessa forma, é plausivel pensandeixote pode ser entendido como

“elogio da loucura” de Cervantes.
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3. Loucura e lucidez no “ Discurso de la Edad Dorada”

— Sancho amigo, has de saber que yo naci por qulerielo en esta
edad de hierro para resucitar en ella la de orolaodorada, como
suele llamarse. Yo soy aquel para quien estan qudarsl los peligros,
las grandes hazafas, los valerosos hechos. Yodsgy,outra vez,
quien ha de resucitaf...] los andantes del pasado tiempo, haciendo
en este en que me hallo tales grandezas, extraijedeatos de armas,
gue escurezcan las mas claras que ellos ficieron.

Quijotel, cap. XX, Cervantes

No decorrer da obra de Cervantes, € possivel paragiie Dom Quixote ora se
apresenta desempenhando as mais disparatadasakuma demonstrando seu mais alto grau
de lucidez. Esse carater ambiguo é percebido tpaeto leitor quanto pelas diversas
personagens que compdem a galeria Qlaxote Como exemplo, pode-se recorrer as
observacdes de Dom Diego de Miranda que, aposrésempciado o cavaleiro manchego
“hacer cosas del mayor loco del mundo, y decirmagdan discretas que borran y deshacen
sus hechos”¥Q Il, cap. XVIII, p.681), conclui que ele é, de faton louco entreverado com
momentos de lucidos intervalos, os quais se evidenprincipalmente em sua fala oratoria.

Dentre os mais variados discursos em que o CawvalkirTriste Figura revela sua
natureza ambigua, sobressai-se o célebre “Disdert Edad Dorada”, inserido no inicio das
aventuras de Dom Quixote e Sancho Panca, maisigsp@ente no capitulo XI, no qual é
possivel examinar o ponto em que ha a confluérilmacura com a lucidez. Dessa forma,
faz-se necessario proceder ao exame do conteude dkscurso e relaciona-lo com o
contexto no qual se encontra inserido.

O “Discurso de la Edad Dorada” é fruto do encomtroDom Quixote e de Sancho
Panca com um grupo de cabreiros pertencentes aersmipastoril natural. Esses cuidadores

de cabras acolheram com simplicidade amo e esoudmnvidando-os a realizarem uma
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refeicdo rustica com eles. Quanto ao convite, @ajgena observar a maneira como Dom
Quixote se equivoca diante da referida circunsgarmbis 0 ato dos cabreiros despertou-lhe
um sentimento de reconhecimento como cavaleiro reddendo em vista que aquela
situacdo |he pareceu familiar, isto é, muito pré&igio que havia lido nas novelas de
cavalaria. Essa confusdo de sentido fica evidemt@omento em que o cavaleiro manchego
justifica a Sancho Panca o motivo pelo qual eleanfiorecepcionados pelos cabreiros: “—
Porque veas, Sancho, el bien que en si encieaadiante caballeria y cuan a pique estan los
que en cualquiera ministerio de ella se ejercitanvdnir brevemente a ser honrado y
estimados del mundoDQ I, XI, p.96). Conforme ja mencionado anteriormeatéoucura de
Dom Quixote se manifesta quando ele vé a possbiéidde imitar a atitude dos lendarios
cavaleiros. No caso em questdo, a simples recegasicabreiros funcionou para o velho
manchego como forma de justificar sua conviccamue os que fazem parte do universo
cavaleiresco sao acolhidos com admiracao e respeito

Estimulado pela situacdo, Dom Quixote complemeuntarsflexdo comentando com
Sancho Panca algumas questdes relacionadas ao ndandecavalaria andante, mais
especificamente sobre o relacionamento entre davadeescudeiro. A conversa entre Dom
Quixote e Sancho Panca deixa os cabreiros queaestpresentes muito confusos, tendo em
vista que se trata de um assunto totalmente desciolohpor eles, ja que néo faz parte do
mundo no qual vivem. Dessa maneira, o narradomjteestdo de deixar explicito que néo
“entendian los cabreros aquella jerigonza de esasdede caballeros andantes, y no hacian
otra cosa que comer y callar y mirar a sus huésp€be |, cap. Xl, p.97). A partir da reacéo
dos cabreiros, nota-se que ha um indicio do condiitistente entre 0 mundo natural desses
guardadores de cabras e o mundo da cavalaria andaribom Quixote, criando uma forte

tensdo entre esses dois universos tédo dispares.
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Como se nao bastasse, o Cavaleiro da Triste Figepmis de satisfazer seu estbmago,
pega nas maos um punhado de bolotas — fruto dalbareu da azinheira, caracteristico da
Peninsula Ibérica — e, admirando-as atentamentap @& estivesse tendo um ataque de

loucura® da inicio ao belissimo “Discurso de la Edad Dotada

—iDichosa edad y siglos dichosos aquellos a guenahtiguos pusieron
nombre de dorados; y no porque en ellos el oroequesta nuestra edad de
hierro tanto se estima, se alcanzase en aqueltareea sin fatiga alguna,
sino porque entonces los que en ella vivian igraorastas dos palabras de
tuyoy mid (DQ I, cap.Xl, p.97)

Como se vé, Dom Quixote inicia seu eléquio a patérum jogo de palavras —
Dichosa edad y siglos dichoses$® de modo a revelar a esséncia do discurso, a saer,
louvor aos tempos dourados. Tal jogo tem como apwaistico o efeito provocado pelo uso
do epiteto €pitheto, cuja funcdo é qualificar uma palavra a partiedsaociacdo com outra,
formando dessa maneira um tipo de perifrase nonfM@RTARA GRAVELLI, 1988,
p.252). O primeiro epitetoPichosa edad encontra-se inserido em uma posicao privilegiada
da fala oratéria do cavaleiro manchego, pois salil justamente na abertura do discurso,
indicando que esse elogio ndo é para qualquer gpoas Sim para um tempo em que a
felicidade se fazia presente entre as pessoas,éistom periodo marcado pela bem-
aventuranca. Ja o segundo epitesiglds dichosds complementa a ideia do primeiro, tendo
em vista que ele mostra que esse encémio € diggtnosomente para esses seculos dourados,
excluindo qualquer outro que nao fosse afortunado.

A partir desses dois epitetos, Dom Quixote pas#efiair 0 assunto a ser tratado em

sua fala retorica. Para tanto, o velho manchegoodstra o primeiro argumento que é a

% Diz Huarte de San Juan (1997, p.107) que “la deatgs una ciencia que nace de cierto punto de’calo

% Antonio Barnés Vazques observa que a invocacaohtidia edad y siglos dichosos” é considerada como um
tipo de lugar comum na literatura. Para exemplifiogpesquisador mostra que Aurélio, em EEtrato de Argel

(1N, ja havia anteriormente utilizado uma estratemelhante, a saber: “* —Oh sancta edad, porrouasi
pasada, / a quien nuestros antiguos le pusierbrules nombre de la edad dorada!” (BARNES VAZQUEZ,
2008, p.130).
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exaltacdo dos ideais cultivados na Idade de Ouraletmmento dos valores presentes na
Idade de Ferro. Para criar esse efeito contragticayaleiro parte para a explicacao de que os
séculos abencoados sdo considerados pelos antigsdourados ndo porque se valorizava o
ouro, como bem material, mas sim por conta da fateneida exemplar dos homens daqueles
tempos felizes, baseada principalmente na igualdatte as pessoas. Erasmo de Rotterdam
(2004, p.25), em settlogio da loucura faz um louvor a esse tipo de virtude humana,
conforme demonstrado por intermédio do seguinteesea: “E que clarividente solicitude da
Natureza, que faz desaparecer maravilhosamentestdasigualdades!”. Diferentemente dos
“siglos dichosds na Idade de Ferro o ouro converte-se em objeteatbr e desejo, mudando
completamente as relagdes humanas, o0 que acabtibewowlo para surgisse a diferenca
entre as pessoas. Sobre esse quadro, Robert Blgomsua obra intituladanatomia de la
melancolia faz uma reflexdo sobre a atuacdo humana na geeskenouro. Para o tratadista
seiscentista, apesar de o ouro ostentar um bridkioado, como se fosse a luz do sol, tem o
poder de mudar o estado de animo de muitas pegsna® capaz de transformar o amor em
odio e a felicidade em melancolia, podendo despedapiores sentimentos humanos, tais
como: avareza, inveja, cobica, mentira, 6dio, raigegulho, desprezo, injaria, medo,
ambicao, negligéncia, entre outros tantos malecgaendam os homens.

Devido a igualdade presente na Idade de Ouro, Damo@ diz que nesses tempos

afortunados néo havia necessidade de usar osmEgiiyo y mig, isto €, os pronomes que

37 “E| oro es el objeto mas delicioso de todos [Dillce y placentero de obtener y guardar, sazodasto
nuestros trabajos; aceptamos penalidades insofestabr él: viles empleos, burlas y reproches aogrgrgos
viajes, pesadas cargas; todo se vuelve mas ligicilypor esa esperanza de obtener ganancias].ofo hara
correr a un hombre hasta los antipodas, o bienagseden casa y volverse un parasito, o mentirghasla
prostituirse, jurar y prestar falso testimoniojesgar su cuerpo, matar a reyes, asesinar a se pawnaldecir su
alma para lograrlo. [...] Nuestro estado de aninfwepestar crece y decrece en virtud de nuesterebil...]
cuando tus bienes se han gastado y han desaparkcitlma de su amor se apaga, y tu te vera<ani,
despreciado, odiado, injuriado. [...] Los bienebigman nuestras estimas en todas partes. Amamgaeaes
son afortunados y ricos, a los que medran, a amuele quienes podemos recibir atenciones reciprocas
esperamos cortesias semejantes, o de quienes mioeradgin bien, ganancia o provecho. Por lo caatrar
odiamos y aborrecemos a quienes son pobres y destpa, a los que podrian causarnos moléstiasdidpsr”
(BURTON, 2008, pp.319-323).
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indicam posse, ja que a organizacao social seapes sem nenhum privilégio de classes,
tendo em vista que ndo havia distincdo entre asopses A partir dessa constatacdo, Dom
Quixote deixa implicito que o uso desse sistenguistico (pronomes possessivos) se deve a
da desigualdade existente entre as pessoas, cat@tdecsta que € bem propria da Idade de
Ferro. Esse valor opositivo entre a Idade de Owddade de Ferro ganha forca no momento
em que o velho manchego utiliza o pronome demdngiraaquello$, que aparece posposto

a “siglos dichosds frente ao pronome possessivouéstrd, o qual acompanhaetiad de

hierro”. Além disso, convém comentar que o referemae’strd assume um papel importante

dentro do discurso, pois no momento em que Dom deliafirma huestraedad de hierrg

ele mostra ao seu ouvinte seu lugar de origem aelardiscurso, delimitando sua posi¢cao
frente ao tema tratado. Esse recurso é conhecila, gratoria classica, comdpos da
simulacdo de modeéstia, um tipo de figura de penssnpor substituicdo, cuja férmula € a de
demonstrar cortesia na fala oratoria (MORTARA GRAVYE 1988, p.302). Aqui, esse modo
cortés é representado no momento em que o Cavedkeifoiste Figura diz fazer parte do alvo

a ser criticado.

Eran en aquella santa edad todas las cosas conaunagdie le era necesario,
para alcanzar su ordinario sustento, tomar ottmjoaque alzar la mano y
alcanzarle de las robustas encinas, que liberasirleatestaban convidando
con su dulce y sazonado fruto. Las claras fuente®ryientes rios, en

magnifica abundancia, sabrosas y transparentes dgsiafrecian. En las
quiebras de las pefias y en lo hueco de los arfmtesban su republica las
solicitas y discretas abejas, ofreciendo a cualgur@no, sin interés alguno,
la fértil cosecha de su dulcisimo trabaja)l, cap.Xl, p.97)

Por intermédio desse fragmento, Dom Quixote faz hela exposicédo sobraduella
santa edad em outras palavras, a Idade de Ouro, caractet@za como um tempo sagrado,
tendo em conta que todas as coisas eram comunSoatens. De modo a sustentar essa
premissa, nota-se que o cavaleiro direciona seyigsrentos a fim de elucidar o quao eram

benfazejos esses séculos dourados, por meio desarea de imagens metaféricas. Em
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primeiro lugar, traz ao conhecimento o fato de girguém precisava trabalf&rpara
conseguir seu proprio sustento, pois todo alimestava disponivel de forma gratuita pela
made naturez® E interessante observar que Dom Quixote faz usopmsopopeia
(prosopopoii, também conhecida como personificacdo, com ogsitpde oferecer vida a
natureza. Como € sabido, utiliza-se o0 recurso dsopopeia para representar como pessoas
0s seres inanimados, as entidades abstratas e edéhomos animais (MORTARA
GRAVELLI, 1988, p.189). Aqui, nota-se que Dom Qu&gersonifica esse cenario natural
exatamente no momento em que menciona quehsstas encindsisto €, as fortes arvores
de azinheira, convidavam os homens a saborearenidsdce y sazonado fruto mais
especificamente, as famosas bolotas. Assim comia l@ivnento mais que suficiente para
suprir as necessidades humanas, o cavaleiro mancbhégra em evidéncia que na ldade de
Ouro havia agua saborosa e transparente as pepsta&ra possivel encontra-la nas mais
variadas procedéncias, as quais sdo nomeadas gooetite por intermédio dos epitetos:
“claras fuentésou até mesmo nogbrrientes rios.

Para persuadir seu ouvinte a acreditar que, dedattade Dourada era um tempo de
esplendor, o velho manchego utiliza a sinestesiaijsthesis uma figura de dic¢éo, a qual é
considerada por alguns retéricos como um tipo d&fora, cuja funcdo é despertar uma
percepcdo simultanea, por meio da transferéncggaédicado de um dominio sensorial para
outro (MORTARA GRAVELLI, 1988, p.189). Por intermiédda sinestesia, Dom Quixote
estimula as sensacgfes corporais do ouvinte, de raodproxima-lo de sua fala oratoria,

provocando assim um discurso deleitoso. No fragment destaque, vé-se que 0 engenhoso

% Erasmo diz que sua Loucura nasceu nas llhas Afaas, “onde se fazem as colheitas sem semeadura ne
lavra [...]; ndo se veem nos campos asfodelos, mafmas, nem Cilas, tremogos ou favas, nem outiastqs
corriqueiras, mas de todos os lados alegram os @las narinas o mélio, a panaceia, a nepenteshj@nmna, a
ambrésia, o I6tus, a rosa, a violeta, o jacintdpto jardim de Adbnis (ROTTERDAM, 2004, p.10).

%9 Ovidio exalta em alguns versos o poder que aemduem em fornecer alimento por vontade propriaber:

“E dava tudo a voluntaria terra. / Contente do Queta sem cultura /Colhia a gente 0 montanhés rdotan
ICrespos medronhos, e as cerejas bravas, / As dilvas as amoras presas, / E as lisas producoénde
casca, / Que da arvore de Jupiter caiam. [...]ddagpos nem rocados de adubio, / Em rios ir correnieéde, o
néctar; / E da verde azinheira caindo / O flavo emelpegajosas gotas (OVIDIO, 2000, p.39).



156

fidalgo utiliza o adjetivo dulc€ para qualificar o $azonado frutbe “sabrosa$para “agud,
ambas as expressdes remetem simultaneamente darpalao olfato. O epiteto formado por
“Las claras fuentes’e o adjetivo transparentes remete ao campo visual, levando o
destinatario a criar uma imagem mental da natusierea. Ja o epitet@drrientes rio%, por
sua vez, corresponde ao dominio auditivo, pernutiad interlocutor escutar mentalmente o
barulho da correnteza.

Além da sinestesia, Dom Quixote recorre aos resudso hipotiposehfypotyposiy
com o0 proposito de levar seu ouvinte a tornar ceddelissimo quadro pintado sobre a
paisagem da Idade Dourada. De acordo com Mortaravéla (1988, p.272), essa figura de
pensamento destina-se a descricdo de uma cenauagasi, levando o interlocutor a ter a
sensacao de que realmente esta vendo o que edtadestrito pelo orador, ou, como diria
Aristoteles (2004, p.246), “poner la cosa ante tmae®jos”. Para isso, quem esta discursando
coloca em evidéncia os detalhes pertinentes adoobgtratado, de modo a despertar a
imaginagdo do ouvinte. Com efeito, a forma comoawvateiro manchego descreve esses
“siglos dichosdsincita a capacidade de o seu destinatario vizaalinentalmente o que esta
sendo ilustrado. E como se o velho manchego traseizis palavras em imagens.

Dom Quixote ndo sé descreve o cenario bucdlico,octambém demonstra, a partir
de uma linguagem poética, como o homem e a nate@adviam harmoniosamente. Para
mostrar essa coexisténcia agradavel, o Cavaleifridge Figura pinta um quadro no qual as
abelhas compartilham desinteressadamente de seo ol é fruto de seu trabalho, com os
homens. Aqui, vé-se que mais uma vez o velho mgacfsz uso da prosopopeia, tendo em
vista que as abelhas ganham vida dentro dessextmniéum primeiro momento, pode
parecer ingénuo a referéncia de Dom Quixote ashabellodavia, se se tem em conta a
tradicdo classica, vé-se que o cavalheiro mancheggira sua erudicdo, considerando que

grande parte dos classicos latinos e gregos j&alewgiado esses seres tdo pequenos, porém
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cheios de virtudes. A titulo de exemplo, pode-semer aos comentarios de Erasmo (2004,
p.39), por intermédio d&logio da loucurade carater filosofico, sobre a forma de viver das
abelhas. O ponto de partida de sua reflexdo semd@@o do seguinte questionamento: “Que
ha de mais admiravel do que as abelhas?”. Seguriidizsofo holandés, as essas pequenas
operarias sao extraordinarias porque sao instraigsas pela Natureza. Por isso, ndo € a toa
que o velho manchego as caracteriza comali¢itas y discretds isto é, diligentes e
prudentes. Além disso, percebe-se que tanto nadmb@ervantes quanto na de Erasmo o0s
argumentos sao favoraveis para com as abelhasp tmdvista a forma como elas se
organizam, ou seja, a maneira de formar suas repdblErasmo, inclusive, chega a
questionar ironicamente se em algum momento déri@sia humanidade algum filésofo ja

instituiu uma republica semelhante a das abelhas.

Los valientes alcornoques despedian de si, sinastificio que el de su
cortesia, sus anchas vy livianas cortezas, con@geraenzaron a cubrir las
casas, sobre rusticas estacas sustentadas, noumgsmig defensa de las
inclemencias del cieloDQ I, cap.Xl, p.97)

Segundo a exposicdo de Dom Quixote, percebe-se dyuemesmo modo que a
natureza fornecia de forma espontaneamente comidgua, também oferecia moradia
gratuita aos homens. Esse argumento é colocadsaarsb de maneira poética, levando em
consideracdo que o velho manchego utiliza a linguagnetaférica de modo a expor a
referida ideia. A primeira imagem que se vé é dadiéntes alcornoquésisto €, as grandes
arvores fazendo amplas sombras naturais. JA nad#egmagem, essas mesmas arvores
também formavam casas rusticas, apenas para praisgegomens dasiriclemencias del
cield’, ou seja, do sol e da chuva. Além dessas obsgegagode-se dizer que o carater
poético do referido fragmento ganha maior expréagsile quando se percebe que Dom
Quixote personifica os valientes alcornoqués a comecar pelo adjetivo “valientes”

empregado para qualificar esses “alcornoques” cpossuidores de forca e coragem. E
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justamente por carregar em si essas qualidadese tpeaoicas, que essas arvores assumem 0

papel de proteger os homens, oferecendo-lhes absgguranca.

Todo era paz entonces, todo amistad, todo concoadia no se habia

atrevido la pesada reja del corvo arado a abyiisitar las entrafias piadosas
de nuestra primera madre, que ella, sin ser forzafileacia por todas las

partes de su fértil y espacioso seno lo que pudiiegar, sustentar y deleitar
a los hijos que entonces la posei@Q(, cap.Xl, pp.97-98)

Conforme o discurso de Dom Quixote avanca, persebgde sua habilidade retorica
torna-se cada vez mais engenhosa. Até entdo alsesppou uma série de silogismos, isto é,
varios pensamentos dedutivos, baseados nas piscipmlidades da Idade de Ouro,
formando dessa maneira uma acumulagdo argumentagvanodo a levar seu ouvinte a
concluir que, de fato,Todoera paz entonces, todonistad, todaconcordid. Tal concluséo
relne todos os argumentos elogiados anteriormeaxitevielno manchego sobre os séculos
afortunados. Esse valor conclusivo torna-se evedg@ur conta da repeticdo do referente
“Todd, que, de acordo com Manual de retéricaé uma técnica estilistica, mais conhecida
como anafora ahaphorg, propiciando ao discurso maior carga expressM@ORTARA
GRAVELLI, 1988, p.228). No caso da fala oratoria @em Quixote, observa-se que essa
repeticdo, além de transmitir expressividade aggnaentos conclusivos, também abre portas
para introducdo de novas premissas. Ou seja, codaoetra paz, amizade e concordia, entdo
nao havia necessidade de o homem recorrer a netipmiie instrumento agricola para lavrar
a terra, de modo a produzir seu préprio alimen#o,que, conforme tese defendida
anteriormente, tudo estava disponivel de formauigeapela natureza. Essa ideia da a perceber
que a natureza € nomeada metaforicamente peloedavabmo huestra primera madie
portanto clemente para com seus filhos, os hontense toda mae deve ser. Aqui, vé-se que
a terra é considerada como algo sagrado, pois énpa dela que o homem obtém seu

sustento.
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Entonces si que andaban las simples y hermosdejzagde valle en valle y
de otero en otero, en trenza y en cabello, sinvadsdos de aquellos que
eran menester para cubrir honestamente lo querlastidad quiere y ha
querido siempre que se cubra, y no eran sus adodss que ahora se
usan, a quien la purpura de Tiro y la por tantoslosomartirizada seda
encarecen, sino de algunas hojas verdes de lampaygedra entretejidas,
con lo que quiza iban tan pomposas y compuestae ¥am ahora nuestras
cortesanas con las raras y peregrinas invenciarelguriosidad ociosa les
ha mostrado.¥Q I, cap.Xl, p.98)

Dom Quixote abre esse excerto tendo como apoidaarpadenotadora de situacao
“entonce§ com o proposito de inferir que, como nos séculosrados tudo era baseado na
paz, na amizade e na concordia, entacsesples y hermosas zagalejassto €, as pastoras,
tanto as casadas quanto as solteiras, podiam éwder “de valle en vallee de otero en
otero”, sem que a honra delas fosse questionada. Deasa, # possivel deduzir que naquela
época dourada havia um respeito mutuo entre homensilheres. Na sequéncia, o velho
manchego faz uma reflexdo sobre a forma de ser\destsas Zagalejas, efetuando uma
comparacao com a roupagem das mulheres nos deiestéculos. Esse valor comparativo é
marcado pela figura simipérabolg, que tem como principio a comparacao entre HiR®RC
semelhantes. Segundo Aristoteles (2004, p.251kw@aRetoricg essa figura de pensamento
€ um tipo de metafora, diferenciando-se apenasyselado advérbio “como”. No fragmento
em destaque, percebe-se 0 uso do simil por meseglante estruturacbn lo que quiza iban
tan pomposas y compuestas cormaa ahora nuestras cortesanas con las raras ygraras
invenciones A presenca do referido advérbio marca o momeatdocomparacao entre a
maneira de se vestir nas duas épocas. Para tamo (Qixote parte da premissa de que nos
séculos afortunados as mulheres se vestiam de feimples, pois usavam apenas o
suficiente para cobriremhbnestamente lo que la honestidad quieEsse jogo de palavras,
entre o advérbio honestamente e o substantivo tidags, ndo foi usado ingenuamente pelo
cavaleiro manchego, mas sim com o propésito derarogue a beleza das mulheres se

encontrava no seu carater moral, devido ao seu moampento exemplar e ndo por usar
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roupas adornadas. Ou seja, o0 valor de uma mulletemopos aureos era baseado pela sua
esséncia, e ndo pela sua aparéncia. Aparéncigustese converteu no século e ferro como
um meio fundamental para definir o carater de uess@a. Para se referir a essa questao,
Dom Quixote faz uso da alusaall@sio, alluderg, que é um recurso linguistico que prevé
uma fala insinuante, geralmente por meio de enigmasacordo com Heinrich Lausberg
(2004, p.247), a alusado € um tipo de figura queeterdiretamente a cultura do interlocutor,
tendo em vista que exige um conhecimento prévigppoe dele. E por meio da alus&o que o
engenhoso fidalgo demonstra o quanto o aspecta@xaeaba obtendo mais importancia que
o interior. Para isso alude ao mito gaifpura de Tird*° que, segundo a tradicéo latina, se
tratava do melhor pigmento obtido no Mediterranecei@al, o qual era utilizado na
coloracdo da roupagem dos reis romanos, simbolizanespirito de realeza. Ao trazer esse
mito para o discurso, o cavaleiro manchego pregsqpé seu interlocutor ira inferir que, na
Idade de Ferro, quanto mais luxuosas fossem assoupaior valor era atribuido as pessoas
gue as possuissem. A partir dessa nova forma de oidelho manchego deixa implicito que
o relacionamento humano acabou convertendo-seslzg$es comercias, pois quanto mais se
atribui como necessario aos designios humanos s rbateriais, mais valor monetario é
agregado a estes. Por esse motivo, Dom Quixotedréana a maneira como &etla
encareceh nos detestaveis séculos. Esse gosto pelo luxeaticado principalmente no
mundo cortesdo, e em especial pelasiestras cortesanas con las raras y peregrinas
invenciones que la curiosidade ociosa les ha mdstrdDesse modo, o cavaleiro manchego
mostra que esse apego pelos bens materiais nada éngue um vicio que acabou
corrompendo a maneira simples de viver dos antigssa oposicao entre a vida luxuosa da

corte e a vida simples do campo impulsionou noslggécXVI e XVII a criagdo da topica

40 mito da “parpura de Tiro” tem como origem a setu histéria: “Ninfa fenicia, amada por Héracles.
Contava-se que 0 seu cao, certo dia, comera unthaate purpura (umurey e se aproximava da dona com o
focinho colorido. Admirada com a cor, a jovem demlaa Héracles que sé continuaria a ama-lo se lhe
oferecesse um vestido da mesma cor. Docilmentediésr procurou e encontrou a tinta de purpurajagtie
Tiro” (GRIMAL, 1993, p.451).
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literaria que tinha como propdésito menosprezar rdece louvar a aldeia (SOLER, 2008,
p.312). Dentre os autores que tiveram esse tipprdecupacdo, encontra-se Antonio de
Guevara, por intermédio de sua obtanosprecio de corte y alabanza de ald&a39), cuja
reflexdo revela que a vida na aldeia € melhor quee @rte, por ser uma vida mais espontanea
e simples, propiciando “hombres mas virtuosos y omewiciosos” (GUEVARA, 1884,
p.179), o que lembra muito a sociedade aurea, etmugge na corte a preocupacado maior €

com as aparéncias, tornando a forma de viver umailnusao.

Entonces se decoraban los conceptos amorosos ol aimple y
sencillamente, del mesmo modo y manera que elladnsebia, sin buscar
artificioso rodeo de palabras para encarecef®.l( cap.Xl, p.98)

Mais uma vez Dom Quixote introduz um novo argumeat@artir da locucéo
“entoncey com o intuito de situar seu ouvinte dentro dscdrso. No trecho apresentado,
observa-se que o velho manchego tem como prinoigativo elogiar a linguagem simples
dos séculos afortunados e vituperar a linguagetiicensa dos séculos detestaveis. Ja dizia
Erasmo (2004, p.38) que a “Natureza odeia o adifi© louvor se deve ao fato de que na
Idade Dourada as relagcbes humanas eram baseadmsptiaidade, ndo abrindo espaco para
0 engano, resultando dessa forma em um coédigo ififigp sem nenhum tipo de
rebuscamento, tendo em vista que “a lingua erasmaeara todos e a Unica utilidade da
palavra era fazer-se entender” (ROTTERDAM, 20037).Ja na ldade de Ferro instaura-se
uma linguagem rebuscada, que nada mais € que @apréodrica, por conta da nova forma de
vida, que acaba propiciando um discurso nada w@Wau&€omo ja € de conhecimento, a
retérica € a disciplina da persuaséao, cujo propafendido por Aristételes (2004, p.51) é
“atender a lo convincente y a lo que parece seRot. esse motivo, Dom Quixote rechaca a
linguagem artificiosa, em muitos casos, por seapoga. Esse rechaco apontado pelo velho

manchego aparece nas reflexdes de Platdo, maisfespeente nas obrdsedro e Gorgias
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pois para o filosofo a retorica é a arte de sedagialmas (TRAVER VERA, 2000, p.94). E
importante ter em conta que Dom Quixote direciaraitica para os que utilizam a retorica
como método para incitar o0 engano ou para aquelespgoduzem um discurso vazio,
pensado somente na aparéncia, isto €, na formicastieixando a margem o conteudo, ou
seja, o sentido util do texto. Esse tipo de argumeérproprio do pensamento erasmista, tendo
em vista que Erasmo levanta uma critica ferrenha r@bddricos que nao tém outra
preocupacado senao inserir em sua lingua, no casquestdo, o latim, palavras gregas,
formando dessa forma um texto emaranhado. Erasniotterdam (2004, p.8) coloca em
evidéncia que, quando nao lhes vém a memoéria as/rpal estrangeiras, “arrancam de
bolorentos pergaminhos quatro ou cinco express@escas que deitam poeira nos olhos do
leitor”, provocando no ouvinte admiracao, tantoapas que entendem quanto para 0s que néo
compreendem. Por essa razdo, ndo é a toa quesofdilbolandés considera esses tipos de
retéricos como “sanguessugas”. Para Erasmo, doatdeveria ser usada ao servico da paz
(RALLO GRUSS, 2003, p.30). Essa ideia de paz é oslikns mais almejados por Dom
Quixote, tanto é que, no célebre “Discurso de lemas y las Letras”, diz que a paz “el el

mayor bien que los hombres pueden desear en dstA\({DQ I, cap. XXXVII, p.393).

No habia la fraude, el engafio ni la malicia, meldé con la verdad y
llaneza. La justicia se estaba en sus propios mésnisin que la osasen
turbar ni ofender los del favor y los del intereggie tanto agora la
menoscaban, turban y persiguen. La ley del encajena se habia sentado
en el entendimiento del juez, porque entonces béahgué juzgar ni quién
fuese juzgadoXQ I, cap.Xl, p.98)

Aqui, Dom Quixote enumera todas as qualidades magatjue ndo se faziam

presentes nos tempos douradoNp “habia la fraude, el engafio ni la malitieo que

41 Ainda no “Discurso de las Armas y las Letras”, DQuixote recorre ao texto biblico de modo a relempbr
aos seus ouvintes, que a paz é de fato “la sabmapie el mejor maestro de la tierra y del cielse@d a sus
alegados y favoritos”. Por esse motivo, o velho chago faz questdo de reproduzir no seu eléquio, por
intermédio do recurso do discurso direto, a falaléeus, retratada pelo Evangelista Jodo (Jo 14a 2jtal
retrata a paz como uma joia, 0 maior de todossmites da terra, a saber: “Mi paz os doy, mi padejs; paz
sea con vosotrosDQ I, cap. XXXVII, p.393).
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prevalecia era a verdade e a boa-fé. Conforme agoranteriormente por Erasmo (2004,
p.37), a humanidade “era guiada apenas pelo ingfimtNatureza”. Assim sendo, a justfca
se fazia por intermédio de seus proprios mecanisraes que 0s interesses fossem
manipulados e muito menos que o percurso de algeefmterrompido. Essa maneira de
compreender a justica difere-se muito do que sendet na ldade de Ferro, pois nédo fora
estipulada aléy del encajg isto €, o veredicto do juiz, porque ndo havigue julgar e,
sobretudo, quem fosse julgado. Diz Erasmo que,dida@ue diminuiu a pureza da Idade de
Ouro, surge a necessidade de instaurar as leisy émmma de assegurar a ordem. Erasmo
questiona “Qual o uso da jurisprudéncia, se airdtalraviam comecado 0s maus costumes,
dos quais nasceram, sem duvida, as boas leis” (EEDRM, 2004, pp.37-38). O que acaba
justificando o uso de uma linguagem simples, p@e Be fazia necessario um discurso

judiciéario, ja que nao haviam processos para stestados pela retorica.

Las doncellas y la honestidad andaban, como teietpo,dpor dondequiera,
sola y sefiera, sin temor que la ajena desenvoltul@scivo intento le
menoscabasen, y su perdicion nacia de su gustopyapvoluntad. DQ I,
cap.Xl, p.98)

O Cavaleiro da Triste Figura retoma novamente ast§oedo livre-arbitrio das
mulheres, de modo a reiterar a independéncia @sepelssuiam na Idade de Ouro. O retorno
a esse tema é feito por Dom Quixote de maneirac@nte, conforme 0 uso da expressao
“como tengo dicHp devido a importancia atribuida ao assunto. Derdm com o0s
argumentos apresentados, vé-se o0 quanto o engefilalgw tem admiracdo para com a
condicdo das donzelas, tendo em vista que elaampodigcidir seus proprios caminhos. Essa

questao do livre-arbitrio € demarcada na seguimstmucao linguistica:L'as doncellas y la

honestidadandaban...] por dondequiera, sola y sefidra] y su_perdicidmacia de su gusto

2 Ovidio dedica-se a exaltar a maneira como a pgtia concebida na Idade Dourada, conforme osrgegui
versos: “Sem nenhum vingador, sem lei nenhumatbCalfé, e a justica entdo se dava, / Ignoravaemtio os
castigos, e medo; /Ameacos terriveis se nao liapt .odos viviam sem juiz, sem dano. (OVIDIO, 200.39)
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y propia voluntall As duas palavras em destaquioriestidadl e “perdiciéri, sdo usadas
pelo velho manchego em substituicéo a “castidadeirgindade”, respectivamente. Trata-se
de um recurso retérico conhecido como eufemiseupt{emismys cuja funcao é suavizar o
tom do discurso, a partir do uso de um léxico mairtés (LAUSBERG, 2004, p.254). Desse
modo, percebe-se que Dom Quixote, ao escolher dosdanente as palavras adequadas para
o tipo de discurso produzido, revela ao interlocatgeriedade para com o assunto tratado, a
saber, a liberdade. Sua admiracdo € tdo grandeegsar condicdo moral que em outros
momentos elucida sobre o assunto. Tanto € verdadeeaqn uma de suas conversas com
Sancho Pancga, o engenhoso fidalgo declara quecalditbe “es uno de los mas preciosos
dones que a los hombres dieron los cielos; connrglgpueden igualarse los tesoros que
encierra la tierra ni el mar encubr®q Il, cap.LVIIl, p.985). Por intermédio dessa refiex
pode-se dizer que para Dom Quixote a liberdade & wirtude que deve ser cultivada. Dom
Quixote tinha consciéncia de que na Espanha ddesepo havia uma série de injusticas
sociais e étnicas, assim como intolerancia socialigiosa, ocasionando uma profunda falta

de liberdade (ESTRADA HERRERO, 2008, p.266).

Y agora, en estos nuestros detestables siglostasegura ninguna, aunque
la oculte y cierre otro nuevo laberinto como elGteta; porque alli, por los
resquicios, o por el aire, con el celo de la maldilicitud, se les entra la
amorosa pestilencia y les hace dar con todo swira@nto al traste.§Q I,
cap.Xl, p.98)
Na medida em que o discurso avanca, percebe-se Dpra Quixote vai
particularizando cada vez mais o0 assunto tratadess& fragmento, vé-se que seus

argumentos apontam apenas para as caracteristessntes a Idade de Ferro, a qual é

qualificada como um tempo dalétestables siglés Aqui, o velho manchego justifica o
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motivo pelo qual critica esses novos tempoBara tal feito, toma como exemplo a situacédo
na ldade de Ferro, em que, diferentemente dos teogpaados, ndo podiam andar livres, por
conta da falta de inseguranca oriunda das novasded humanas, baseadas no ciame. Dom
Quixote afirma que a periculosidade é tdo grande mesmo que se construisse um novo
laberinto de Cref4 — que de acordo com a mitologia grega era umdigpalacio formado
por um enredado de corredores de dificil acessoée, seria suficiente para protegé-las.
Principalmente quanto se tem em contaAmbrosa pestilencia que nada mais é que uma
enfermidade de amor, isto €, um louco amor. Espeesgao também faz parte da literatura
pastoril, utilizada principalmente para mostraroaclra amorosa vivida pelos pastores. E
possivel encontrar esse tipo de loucura de amaalgomas personagens Quixote como
por exemplo Grisdostomo que, possuido por um anmatdmilco, se suicida por nao ter seu

amor correspondido pela pastora Marcela. O propom Quixote apresenta esse tipo de

loucura quando se trata da senhora dos seus partsapniaulcineia.

Para cuya seguridad, andando mas los tiempos igedecmas la malicia, se
instituyé la orden de los caballeros andantes gefander las doncellas,
amparar las viudas y socorrer a los huérfanosos anenesterososDQ |,
cap. Xl, pp.98-99)
Por intermédio desse fragmento, nota-se que adn@gresentada por Dom Quixote,
no decorrer do discurso, torna-se passivel de sestignada quando se tem em conta a

inser¢cdo da cavalaria andante, como um fato canceet sua argumentagdo. Até entdo, o

velho manchego havia feito, assim como fizeram i\arge Ovidio, um elogio brilhante ao

3 De acordo com o poeta Ovidio, em sihstamorfosesna Idade de Ferro “Todo o horror, todo o mal
rebentam dela. / Subito fogem fé, pudor, verda@xupam-lhe o lugar mentira, asticia, / A insultufisca, a

vil perfidia, / Da posse, e do poder o amor infah@dOViDIO, 2000, p.40).

44O mito do “laberinto de Creta” vincula-se com guate narrativa: “Dédalo foi condenado e exilowaadlha

de Creta, no palacio do rei Minos, que o nomeou asguiteto e escultor. Atendendo a mulher de Minos,
chamada Pasifae, que se apaixona por um touro,dédastréi para ela uma vaca oca de madeira, diduedo
esperancas de ser possuida pelo touro gracas aréfise. Para Minos ele edificou o Laberinto, yralacio
dotado de corredores complicados onde as pessopsrdem, no qual Minos enclausurou o Minotauro.”
(KURY, 1990, p.102).



166

mito da Idade Dourada, monstrando-se como um perbeador. No entanto, a partir desse
excerto, Dom Quixote, imbuido de sua mania do usvala cavalaria andante, afirma
categoricamente que a instituicdo cavaleirescaena®m 0 proposito de manter a seguranca
contra a malicia que, cada vez mais, se faz pesentdade de Ferro. Por essa razdo, nao é
por acaso que o velho manchego atribui & ordencaleiros andantes a missao de defender
0S que mais necessitam de auxilio, nessietestables siglés Dom Quixote faz uso da
enumeracao, transmitindo um efeito ritmico, de ma@specificar exatamente para quem seu
servico cavaleiresco estava dirigidalghzelas “viudag, “huérfanog, “menesteroséds E
justamente a partir desse fragmento que loucusalsepde a razdo, tendo em vista 0 modo
pelo qual Dom Quixote conduz seus argumentos, doiarma série de crencas baseadas na
sua ideia fixa para com o mundo da cavalaria aed&unforme exposto, o velho manchego
retrata a cavalaria andante como se realmente bsenexistido, portanto, passivel de ser
resgatada em sua realidade empirica. Da mesmarmaged Idade de Oufdndo como um
mito artistico-literario, mas como uma época qudatie existiu na histéria da humanidade.
Assim sendo, pode-se afirmar, seguindo as congidesado pesquisador Antonio Barnés
Vazquez (2008, p.130), que a loucura de Dom Quisetala no exato momento em que

projeta sobre o mito da Idade de Ouro suas ut@pieeirescas.

Desta orden soy yo, hermanos cabreros, a quiederya el gasaje y buen
acogimiento que hacéis a mi y a mi escudero. Queguee por ley natural

estan todos los que viven obligados a favorecasachballeros andantes,
todavia por saber que sin saber vosotros estaachiiy me acogistes y
regalastes, es razén que con la voluntad a mileossbagradezca la vuestra.
(DQ I, cap. XI, p.99)

ApoOs justificar a importancia da instituicdo da alavia andante, Dom Quixote

demonstra orgulho em pertencer a referida ordemani@o implicita sua incumbéncia como

4> Segundo Marcel Bataillon, a temética da Idade Baaifazia parte do pensamento erasmista como algeto
reflexdo, com o propdsito de mostrar que se tratalglo praticamente inalcancavel, por se tratamdg@assado
nunca antes existido (BATAILLON, 1996, p.616).
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cavaleiro da linhagem doSmadis Apesar de se deixar levar pela sua mania cagateir
ainda assim é possivel perceber o qudo bom orad@ngenhoso fidalgo, considerando que
ele ndo deixa de seguir os rituais da oratoria,ccqor exemplo no momento em que
agradece aos seus ouvintes, ou melhor, de acordas@alavras do préprio Dom Quixote,
aos seuslermanos cabrerds Essa expressao tem um significado intrinsecdrdemesse
discurso, tendo em vista que, ao qualificar oseieds como irmédos, o cavaleiro manchego
faz alusdo a igualdade entre as pessoas nos se&fattsnados. Contudo, percebe-se que
Dom Quixote rompe com o principio de que todos @mdns sdo submetidos a mesma lei,
isto €, a igualdade, a qual havia elogiado no decdo discurso, ao afirmar quaunque por
ley natural estan todos los que viven obligadoaveifecer a los caballeros andanteksse
contrassenso confirma a loucura de Dom Quixotes fpoia vez que a cavalaria andante se faz
presente o velho manchego deixa a margem sua tucide

Com efeito, a mania cavaleiresca de Dom Quixotdaqaejudicando, de algum
modo, o fechamento do referido eléquio, principaiteequando se leva em conta o valor
semantico transmitido pela expressao sintaica $aber que sin sabigrou seja, um sentido
paradoxo, tendo em vista que ele repete duas eepakabra Sabef, sendo que na segunda
vez 0 lexema aparece se opondo a primeira por oeioma negacdo representada pela
preposicao $in’. Se se tem em consideracao 0s preceitos retdpersebe-se que esse tipo
de estrutura utilizada pelo cavaleiro manchegoesponde a figura de expressao oximoro
(oxymoron que, de acordo com a explicacdo de Mortara GHirél/@88, p.279), representa a
unido de duas palavras antitéticas, considerandaigqudos lexemas acaba anulando o valor
do outro. Seguindo o estudo etimoldgico realizadta ppesquisadora da palavra grega
oxymoron vé-se que ela significa “locura extremaxys “agudo” e mords “loco”): esse

conceito é perfeito para identificar a presenckbdeura na oratoria de Dom Quixote.
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N&o € s6 no nivel do discurso que se vé a louder®om Quixote, mas também
guando se leva em consideracao o contexto no geldgaio encontra-se inserido. Conforme
mencionado anteriormente, o cavaleiro manchegemafeu “Discurso de la Edad Dorada”
para um grupo de pastores que fazem parte do mpadtoril natural, incapazes de
acompanhar seu engenho discursivo. Tanto é veglazle narrador ndo deixa por menos ao
evidenciar que a fala oratéria do velho manchegotrd daquela circunstancia, poderia muito

bem ser evitada, a saber:

Toda esta larga arenga (que se pudiera muy biensaycdijo nuestro

caballero, porque las bellotas que le dieron letom a la memoria la edad
dorada, y antojosele hacer aquel inatil razonamiaribs cabreros, que, sin
respondelle palabra, embobados y suspensos, lgiegstu escuchando.

Sancho asimismo callaba y comia las bellotas, ijab& muy a menudo el
segundo zaque, que, porque se esfriase el vintenian colgado de un
alcornoque.DQ I, cap. XI, p.99)

Esse fragmento revela que toda reflexdo de Dom dfriiacaba se perdendo dentro
daquele universo pastoril natural, resumindo-seuamnsoliloquio longo, por isso considerado
pelo narrador como um “indtil razonamiento”, teredo vista a reagéo dos cabreiros, 0s quais
nao fizeram outra coisa sendo demonstrar perpl@gigaespanto. Nao foram somente os
cabreiros que ndo mantiveram uma postura passméefao discurso filosofico do cavaleiro
manchego; vé-se inclusive que Sancho Panca corserma estado de conformidade, por
conta de sua nao familiaridade para com o asstmtaado pelo seu amo, preocupando-se,
dessa maneira, apenas em comer as bolotas e emobébbo, o que nao é de se estranhar,
pois, como se sabe, Sancho Panca est4 mais prakinomiverso popular, tanto € que até
mesmo chegou a confessar a Dom Quixote, pouco tamtes de cruzarem com os cabreiros,
gue desconhecia as histérias do universo cavateiresis ndo sabia ler e tampouco escrever.
Dessa forma, pode-se dizer que as palavras empola®om Quixote estdo em desacordo

com o entendimento daqueles ouvintes, tendo era gist se trata de uma fala erudita, com



169

muitas referéncias classicas e mitolégicas, diagid um publico que ndo tem a menor
familiaridade com o mundo das letras.

Aqui, faz-se necessario salientar melhor que iauifade dos cabreiros e de Sancho
Panca de (re)conhecerem o tipo de registro utihzed Dom Quixote reside no fato de que a
linguagem utilizada pelo cavaleiro manchego € padgo universo retérico. Pensando na
preceptiva retérica, pode-se dizer, em primeircatugue dentre os géneros de causa —
demonstrativo, deliberativo, judiciario —, o dissmproferido pelo Cavaleiro da Triste Figura
aproxima-se mais do género demonstrativo, tambérhemido comaepidicticq cuja funcao
essencial é o elogio ou o vitupério de alguma calsa pessoa (CICERO, 2005, p.161).
Conforme comentario realizado sobre o “Discursdadedad Dorada”, € possivel verificar
que a tematica utilizada pelo engenhoso fidalgmfganizada de modo a realizar um louvor
aossiglos dichoso® uma repreensdo adstestables siglosAlém disso, o referido eldéquio
pode ser atribuido ao género demonstrativo, de@dpresenca de uma carga poética,
considerando que “es el que mas cerca se encuenloapoético” (LOPEZ GRIJERA, 1994,
p.21), visando ao deleite do ouvinte.

Agora que se tem em conta o tipo de género ret@soolhido por Dom Quixote,
convém realizar um breve comentario sobre as pquegorrespondem a retérica. A primeira
delas é anventiq cujo procedimento baseia-se, segundo o retoti®@rdeense, na busca dos
argumentos que permitirdo o esclarecimento da gtagbOPEZ GRIJERA, 1994, p.21). No
caso do discurso do cavaleiro manchego, obsergaeea discussao gira a favor das virtudes
valorizadas na Idade de Ouro em discordancia dosegacultivados pelo homem na Idade de
Ferro, tracando dessa forma um paralelismo intampartir da diferenca entre as duas épocas.
Para dar propriedade aos seus argumentos, Dom t@udixsca 0 assunto taposliterario do
mito da Idade Dourada, muito difundido no repeadmltural do universo classico greco-

latino, o qual foi recuperado pelo pensamento EMsta. Sobre esse aspecto, Antonio
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Barnéz Vazquez (2008, pp.130-131) observa — arpdgtiseu estudo sobre a presenca de
fontes classicas nQuixote — que o cavaleiro manchego reune no “Discursoad&dad
Dorada” todas as caracteristicas fundamentais do oa Idade Dorada, herdada pelo
Renascimento da literatura classica. De acordoa@pesquisador, o velho manchego segue o
modelo de muitos autores classicos, tais como:iQvitetamorfoses; Virgilio, Georgicasl,
Egloga IV, BucdlicaslV, EneidaVI; e, Hesiodo com a obrf@s trabalhos e os diantre
outros exemplos destacados. Por esse motivo, godeesr, a partir das palavras de Cicero
(2006, p.79), que mventiode Dom Quixote permite que ele se mostre como ramoo que
possui conhecimento “digno de oidos cultos”.

De acordo com a retorica classica, cabdispositio a organizacdo dos assuntos
selecionados pelanventia De acordo com as orientacfes apresentadaRhetorica ad
Herennium trata-se da etapa em “que colocamos em ordenoague inventamos, para que
cada coisa seja pronunciada em seu devido lugd€HRO, 2005, p.169). No “Discurso de
la Edad Dorada”, vé-se que a disposicao é ordesadaés grandes blocos: o primeiro deles
€ mais genérico, ja que trata da amplificacdo dascipais caracteristicas dos tempos
dourados, com destaque para a forma de vida dagtexigos aureos; diferentemente do
primeiro, o segundo tende a ser mais especifico quy®mimeiro, considerando que 0s
argumentos sao dedicados a temas mais definido® a@atuacao humana, principalmente no
que diz respeito ao papel das mulheres, tanto @oslas felizes quanto nos séculos
detestaveis; por fim, a dltima fase do discursdid@se a causa particular, restringindo-se
apenas a funcdo da cavalaria andante, em dec@r@asimudancas na forma de vida e, por
consequéncia, das relagbes humanas.

Sobre aelocutiq vé-se que &hetorica ad Herenniurdefine essa parte da retérica
como a fase em que ocorre “a acomodacdo de palasastencas adequadas a invencao”

(CICERO, 2005, p.55); em outras palavras, € o meongm discurso em que o orador confere
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uma forma linguistica as ideias (MORTARA GRAVELL1988, p.124). Dessa forma,
observa-se que ha uma preocupacéo para com osaisalieguisticos, tais como o uso de:
ornamentosdrnatug, figuras gramaticais, os tropasopos e o estilo genera elocutionijs
Trata-se de uma fase importante do discurso, poigprme pontuado por Aristoteles (2007,
pp.237-238) em suBetdricg ndo basta apenas saber o que dizer, mas tamfm¥maacomo
dizé-lo. Pensando no “Discurso de la Edad Doragalle-se afirmar que Dom Quixote
mostrou-se habilidoso no que diz respeito aos sesurdaelocutiq o que podeser
comprovado no decorrer da analise do referido disclD engenhoso cavaleiro fez uso dos
seguintes materiais linguisticos: metéafora, epitetoumeracdo, antitese, prosopopeia,
sinestesia, hipotipose, anafora, oximoro, simiusab, eufemismo. A maneira como Dom
Quixote emprega esses elementos retdricos contpdma que se possam emitir algumas
conclusdes sobre o estilstilus) apresentado no eloquio. Tendo como referéncias as
orientacGes da retdrica classica, percebe-se getho manchego faz uma combinacdo entre
o0 “estilo médio” e o “estilo sublime”. Quanto acstido médio”, destaca-se, para o discurso de
Dom Quixote, a questao do deleite, considerandcéqueprio desse estilo provocar prazer e
distragdo ao ouvinte. Sendo, portanto, preferidgé&tero poético, pois, conforme observado
pela pesquisadora Mortara Garavelli (1988, p.34€¢ estilo é usado como modelo a poesia
lirica descritiva, como por exemplo nasorgicasde Virgilio e nasMetamorfosesle Ovidio.
Sobre a presenca do “estilo sublime” no “DiscursdadEdad Dorada”, salienta-se a ideia de
comover fhoverg o ouvinte, partindo do principio de que Dom Quéxaitiliza algumas
formas linguisticas com o propdsito de despertarsao interlocutor a importancia da
cavalaria andante para a instauracdo na Ildade wle &es valores virtuosos dos tempos
aureos.

A partir dessa breve abordagem, pelo viés da cetdpercebe-se que de fato a postura

de Dom Quixote para com aos cabreiros e, inclugpgga com Sancho Panca acaba
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provocando um conflito na narrativa. De acordo @oaritico Avalle-Arce (1974, p.249), tal
desacordo se da por conta da legalidade tempenalptem vista que o cavalheiro manchego
tenta, por meio de seu eldquio, recuperar um temipico (poético e inacessivel), enquanto
os cabreiros e Sancho Panca estavam somente padosupm o tempo imediato (historico e
atualizado). Américo Castro (1980, pp.32-33) tambsimama atencéo para esse tipo de
ambivaléncia, ao considerar Dom Quixote mais proxda vertente poética e Sancho Panca
mais perto da vertente historica. Tanto as reflexd® Avalle-Arce quanto as de Américo
Castro sao coerentes conPaéticaaristotélica, a qual tem como uma das preocupaades
oposicado de duas modalidades da mimese: histpoassa. Segundo Aristoteles (2007, p.56),
cabe a historia narrar os fatos como sucederamyaetm compete a poesia como poderia
suceder, assim “que la poesia sea mas filoséfetawada que la historia, pues la poesia narra
mas bien lo general, mientras que la historia,ddiqular’. O que permite compreender a
distancia temporal-espacial entre Dom Quixote eai®eiros e Sancho Panca, levando em
conta que o cavaleiro demonstra um discurso uraiezaquanto aqueles homens do campo
apresentam um discurso particular.

A conduta de Dom Quixote para com 0s cabreiros dréana seu problema com o
observavel — caracteristica bem proxima da crgi@smista —, pois para ele era como se
aqueles cabreiros fossem como os pastores artfigassuidores de erudicdo, semelhantes
aos que conhecera por intermédio das leituras dmsnlivros pertencentes ao género da
novela pastoril, os quais compunham, junto com@®las de cavalaria, o acervo de sua
biblioteca particular. No decorrer de sua caminhed@aleiresca, Dom Quixote chega a
cruzar com algumas personagens que exemplificantorbem esse tipo de pastor fingido,
ilustrados pela cultura italiana. A titulo de exémpém-se os pastores que compdem a
Arcédia de Griséstomo e Marcela, os quais se eramanihseridos dentro da realidade utopica

locus amoenugREY HAZAS, 1982, p.85), tipico do romance pastocontemplando a
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natureza e, a0 mesmo tempo, representando a selidl@&eio. As personagens que pertencem
a esse género literario aparecem declamando églpges segundo as orientacbes do
preceptista renascentista Antonio Lulio (1994, p.630 um tipo de composicéo propria do
universo pastoril. Esse quadro € bem delineadQuigote levando em consideracado que ha
varios pastores dramatizando as églogas italiadasprigem petrarquista, conforme o

fragmento abaixo:

Aqui suspira un pastor, alli se queja otro; acag#l@®yen amorosas canciones,
acé desesperadas endechas. Cual hay que pasdamdasas de la noche
sentado al pie de alguna encina o pefasco, wiallplegar los llorosos ojos,
embebecido y transportado en sus pensamientoalléeeh sol a la mafiana;
y cudl hay que sin dar vado ni tregua a sus susromitad del ardor de la
mas enfadosa siesta del verano, tendido sobrediante arena, envia sus
guejas al piadoso cieldQ I, cap. XllI, p.108).

Ao contrario dos pastores literarios, os cabregnsontram-se inseridos em outro
universo, muito diferente daquele pintado nas rasvele pastores. Basta olhar atentamente
para os dados fornecidos pelo narrador para seacle@ssa conclusdo. No decorrer do
episodio, vé-se que essas personagens, toscagnmant estilo de vida simples, dentro do
campo, contribuindo para que esses cabreiros apeeseem sua forma de comportamento,
“groseras cerimonias”. Seus habitos sdo propriogugen vive nos campos, pois preparam a
comida em “tasajos de cabra que hirviendo al fumgan caldero estabanDQ I, cap. Xl,
p.96). Montam sua rustica mesa “tendiendo por@bsunas pieles de ovejaPQ I, cap. X,
p.96), de modo que pudessem se sentar formandaadaa A dieta deles € composta por
alimentos simples, tais como carne, pelas famobalotas avelladas” — as quais foram
responsaveis pelo impulso discursivo do engenhiosdgb —, queijo duro e vinho quente.

Seus conhecimentos sdo totalmente restritos a@nsiwno qual estdo inseridos; além disso,

sao analfabetos. Essas informacfes sao mais quaestgs para justificar o motivo pelo qual
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0s cabreiros se limitaram apenas a escutar “embsbgdsuspensos” a oratéria de Dom
Quixote.

Como resultado da incompatibilidade entre 0 munigalizado de Dom Quixote e a
realidade circunstancial dos cabreiros, obsenguseha o desencadeamento de uma narrativa
cOmica, a qual somente é percebida, no episddiqestdo, pelo leitor. Anthony Close
(1985, p.96) chama atencdo para o fato de que Qesvaitiliza artificios literarios para
incitar o riso a partir de uma matéria que, emasusituacbes e contextos, nada teria de
ridiculo, mas todo o contrario. No caso em quegiémebe-se que, de fato, o efeito parddico
encontra-se no lugar em que o discurso esta ilnséeddo em vista que Dom Quixote produz
uma fala elevada para um publico que nao tem a nuamalicio de acompanha-lo. Talvez se
esse mesmo eléquio tivesse sido pronunciado pama tjpo de auditorio, o resultado poderia
ter sido diferente. Nesse caso, o efeito do risaireomente sobre o leitor que se admira da
invencao cervantina ao ver tal deslocamento, gratciente sobre o seiscentista, o qual tinha
facilidade para reconhecer a técnica utilizadaGmwantes.

Tendo em conta as diretrizes apresentadas, peseelzepartir da reflexdo de Close
(1985, p.97), que “Cervantes eleva el estilo lo mpdésible justamente cuando el decoro,
maximo determinante de las conveniencias retoriesigie |0 contrario”. Para o critico, o
problema se centra justamente no que diz respeitdeaorumque, em linhas gerais, é
responsavel pela acomodacado, na situacdo em qudst@iscurso com a circunstancia na
gual o mesmo é produzido. No caso de Dom Quixopmssivel observar que sua atitude é
indecorosa justamente pela ndo adequacgdo de sguicelio seu auditorio: os cabreiros e
Sancho Panca. E muito provavel que se Erasmo ¢iyssenciado a cena em questdo diria
gue Dom Quixote € um “sabio fora de hora”, poisapafilésofo “Age fora de hora quem nao

sabe acomodar-se as coisas tal como sdo” (ROTTER2AMH, p.32). De fato, saber ajustar
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as coisas € uma das virtudes do bom orador, pesséncial que este tenha em mente o
publico para qual o discurso é dirigitfo.

E justamente por causa desse desencontro que &gbossificar a maneira como
Cervantes desenha a silhueta da loucura de Donot@ui€omo foi possivel notar, apesar de
o “Discurso de la Edad Dorada” contemplar praticateeodos os quesitos retoricos, 0
mesmo acaba se perdendo dentro daquele ambiemdeilpéasndo em vista que esse tipo de
discurso obrigatoriamente exige uma participacdwaatio ouvinte, por meio de uma
cooperacao interpretativa do jogo linguistico. fiptetacdo esta que nao acontece, pois tanto
os cabreiros quanto Sancho Panca ndo tém a mendic&o de entender as palavras do
Cavaleiro da Triste Figura.

A partir do exposto acima, pode-se concluir qtiBiscurso de la Edad Dorada” € um
otimo exemplo, dentro dQuixote sobre a ambivaléncia entre loucura-lucidez quaes®ta
tanto na fala quanto nas atitudes de Dom Quixateur lado, a loucura de Dom Quixote se
revela em duas instancias: em primeiro lugar pareuressuscitar a Idade de Ouro, um
tempo nunca antes existido, com o auxilio da ca@akndante, a qual jA ndo existia mais,
somente nos livros; e, em segundo, por proferir discurso sublime direcionado a um
publico que ndo possuiu entendimento suficienta paecebé-lo. Por outro lado, a lucidez do
Cavaleiro da Triste Figura se revela a medida quaastra como um 6timo orador, tendo em

vista sua capacidade oratdria em consonancia dematratado.

4% Cicero diz, em seu tratado sobre a arte do orgder,“los oyentes no deben ser tratados con ehentipo de
palavras o ideas; hay que tener en cuenta en padtes del discurso, de la misma forma que endda dida,
qué es lo conveniente; y lo conveniente dependéedeh que se trate y de las personas, tanto labahlan
como las que escuchan”. (CICERO, 2006, pp.58-59).
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IV. DIVERGENCIAS ENTRE DOM QUIXOTE E
POLICARPO QUARESMA
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ApoOs percorrer um longo caminho, primeiramente gads pelo contexto deériste
fim de Policarpo Quaresmale Lima Barreto, e depois pelo universo narrativ@uixote de
Miguel de Cervantes, torna-se possivel levantaunas#ig consideracbes para 0S Varios
guestionamentos realizados no decorrer desta @asqaique diz respeito a semelhanca entre
as personagens Dom Quixote e Policarpo Quaresritajida pela critica barretiana ao longo
do século XX e inicio do XXI.

Conforme apresentado no primeiro capitulo, sdoasws criticos que encontraram,
na maneira como Lima Barreto caracteriza seu pooiatpa, algumas extravagancias
quixotescas. A primeira vista, quando se entra emtato com o romanc@&riste fim de
Policarpo Quaresmaé possivel, de fato, lembrar rapidamente do @a&weatla Triste Figura,
justamente pelo fato de o Major Quaresma apresatgans tracos quixotescos. Isso posto,
vale a pena comentar, nesse primeiro momento, qéaiss elementos em comum entre essas
duas personagens, de modo a evidenciar que s® @ptnas de caracteristicas genéricas.

Como se sabe, da mesma forma que Dom Quixote démmaes um leitor assiduo dos
famosos romances de cavalaria dos séculos XV e ¥\Mbs romances do género pastoril,
Policarpo Quaresma revela sua predilecdo pelas o integram o repertério da literatura
nacional, em especial as que fazem parte da fdseiap indianista e romantica. Nesse
sentido, pode-se afirmar que se trata de duasnmyens apaixonadas pelos livros, tanto é
verdade que cada uma delas possui, em seus rgsepdaties, uma biblioteca particular, na
gual exercitam a pratica de leitura, sendo, partamhobbypredileto delas. O referido habito
acabou influenciando as atitudes desempenhadd3gpoiQuixote e por Policarpo Quaresma,
uma vez que o conteudo abordado nos livros os matiarquitetar uma série de projetos,
sendo que o primeiro acaba se transformando emegavandante, enquanto o segundo
direciona todos os seus esforcos em prol de su@Bond@nto um quanto o outro acabaram

criando uma ideia fixa em torno de seus projetesquss.
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Essas duas personagens também se aproximam nazqespkito ao perfil fisico
atribuido pelos seus respectivos autores, tendwsista que Cervantes delineia seu Dom
Quixote como um velho fidalgo, de aproximadameimguenta anos, “de complexion recia,
seco de carnes, enjuto de rostrdQ)(l, cap. |, p.28), e Lima Barreto, por sua vezigiseu
Policarpo Quaresma, também um cinquentdo, como ameim pequeno, bem magro, com
um “cavanhaque que lhe enfeitava o queixo”. Aléssali destaca-se 0 anacronismo de suas
vestimentas, ja que Dom Quixote se veste com andgaaduras, constituidas de elmo, dos
tempos da cavalaria andante, as quais haviam sidews antepassados, enquanto Policarpo
Quaresma adota um figurino em desuso no seu meial,scomposto por fraque, de varios
tipos de tecido e cores, 0 qual era acompanhadaipar cartola de aba curta e alta, feita,
segundo dados fornecidos pelo narrador, “segundégumno que s6 ele sabia com precisédo
a epoca’(PQ, Parte I, p.11).

E interessante mencionar que, além de Policarpoe®ua, certas personagens do
romanceTriste fim de Policarpo Quaresmkembram, mesmo que de maneira indireta,
algumas personagens do circulo de convivéncia ae Quoixote, tais como Ricardo Coragéo
dos Outros, que faz as vezes de Sancho Pancaras awias personagens femininas que,
conforme apontado pela pesquisadora Maria Augas@odta Vieira (1997, p.735), recordam
a Sobrinha e a Ama do cavalheiro manchego, no iqueesbeito ao papel desempenhado na
narrativa, a saber: a afilhada Olga e a irma Adelaespectivamente.

Outra semelhanca entre Dom Quixote e Policarpo €3uaa diz respeito a condicao
social dentro de seus respectivos contextos. Aredasapresentadas pelos narradores como
personagens desprovidas de grandes riquezas erestigip social. O primeiro € exposto
como um fidalgo rural, um tanto decadente, com psueeios de fortuna. O segundo, por sua
vez, € mostrado como um funcionario publico, com wgargo simples, jA que era

subsecretario, com habitos singelos. Além dissoteressante relembrar que tanto Dom
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Quixote quanto Policarpo Quaresma acabam adquititulos que ndo lhes pertenciam por
direito. Este, mesmo que de forma involuntariaglbeca denominacdo “major”, a qual era
usada na hierarquia militar do Exército; aqueleapmpria indevidamente do tratamento
“don”, considerando que os fidalgos nao tinhamitdirde usa-lo, uma vez que o referido
titulo era destinado somente aos cavaleiros. V@asériste fim de Policarpo Quaresna

seguinte quadro:

O senhor é major, ndo é€? Quaresma entdo expliaogygoo tratavam por

major. Um amigo, influéncia no Ministério do Intari Ihe tinha metido o

nome numa lista de guardas-nacionais, com esse. pagtca tendo pago os
emolumentos, viu-se, entretanto, sempre tratadormaja coisa pegou. A
principio, protestou, mas como teimassem deixXeQ, Parte Ill, p.189)

E noQuixote este outro:

Puesto nombre, y tan a su gusto, a su caballop quisérsele a si mismo,
[...] y al cabo se vino a llamar don Quijote; [.Fero acordandose que el
valeroso Amadis no sélo se habia contentado coratke Amadis a secas,
sino que afiadio el nombre de su reino y patrichpoerla famosa y se llamo
Amadis de Gaula, asi quiso, como buen caballeadiaél suyo el nombre
de la suya y llamarse don Quijote de la Mancha, qo®, a su parecer,
declaraba muy al vivo su linaje y patria, y la ladoa con tomar el
sobrenombre de ella.

Apesar de Policarpo Quaresma apresentar algunsstde personagem cervantina,
ndo significa que ele seja a propria “reencarnagoCavaleiro da Triste Figura em terras
brasileiras. Basta lancar um olhar atento ao répertiterario de cada uma das obras em
questdo para que se possa chegar a essa const&acs® tem em conta, por exemplo, 0
universo da loucura, é possivel perceber que taateantes quanto Lima Barreto apropriam-
se do referido tema de maneira distinta, contribaiipara que cada personagem tenha sua
propria esséncia.

O carater particular dos disparates desempenhaglo®@mn Quixote e Policarpo

Quaresma podem ser notados quando se leva em e@utsid o artificio literario utilizado
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por cada autor no momento de compor a génese dersspectivas loucuras. Como foi
possivel examinar anteriormente, a personagemraérgaantes de perder a razao, passa por
um processo de transformacéo, o qual foi motivaela peitura das inUmeras novelas de

cavalaria. Segundo o narrador:

él se enfrascé tanto en su lectura, ggde pasaban las noches leyendo de
claro en claro, y los dias de turbio en turbio; y si, del poco dormir y del
mucho leer, se le secd el celebro de manera queovim perder el juicio.
Llendsele la fantasia de todo aquello que leia an libros, asi de
encantamentos como de pendencias, batallas, desaéiidas, requiebros,
amores, tormentas y disparates imposibles; y aselet@e tal modo en la
imaginacién que era verdad toda aquella maquineaaqiesllas sofiadas
invenciones que leia [...pDQ I, cap. I, p.30).

O fragmento acima evidencia que a loucura do vdidalgo ocorre de forma
repentina, ja que em um curto espaco de tempo AlQusjano teve seu juizo corroido pelo
mundo fantasioso da cavalaria andante, levandeeaveditar que tudo o que lera era real. Sua
fixacdo por esse universo ficticio foi tamanha guelalgo chega inclusive a abandonar sua
identidade, de modo a assumir uma outra, istod& am cavaleiro andante, autonomeando-
se, dessa forma, como Dom Quixote. E por intermédissa nova vida que o cavaleiro
manchego passa a imitar o que lera nos livros.

Ao contrario do que acontece com Dom Quixote, vAegseomance de Lima Barreto
que a loucura de Policarpo Quaresma ndo acontecepdate, pois é algo que vai tomando
conta de seu ser aos poucos, isto &, no decorrsualdrajetoria. E como se sua doenca

estivesse “encubada’, aguardando apenas o exatemimmara se manifestar. Sobre esse

aspecto, o proprio narrador faz algumas ressaleasiodo a alertar seus leitores que:

€ preciso ndo esquecer que o majl@pois de trinta anos de meditacao
patridtica, de estudos e reflexdes, chegava agorao gperiodo da
frutificacdo. A conviccdo que sempre tivera de ser o Brasil mgiro pais
do mundo e o seu grande amor a patria, eram ageos @ impeliram-no a
grandes cometimentos. Ele sentia dentro de si Bopumperiosos de agir,
de obrar e de concretizar suas ideiR, (Parte I, p. 26).
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Como se vé, Policarpo Quaresma passa mais da nustam vida, isto €, trinta anos,
0 que ndo é pouca coisa, meditando, estudandolatimeéd sobre questbes patridticas.
Somente depois desse longo periodo de preparad® € chega a época na qual é possivel
colher os frutos produzidos durante essa longa faskminar. Além disso, vale a pena
ressaltar que, mesmo tomado pela loucura, Policagmo assume outra identidade, como
fizera o engenhoso fidalgo, apenas passou a dir@cgeus esforcos a sua ideia fixa para com
seus projetos nacionalistas.

ApoOs passar por uma transformacédo, Alonso Quijananelhor, Dom Quixote deixa
para trds sua casa, sua antiga rotina, seus paeeat@igos mais proximos, de modo a correr
mundo, com o proposito de viver muitas aventurasileaescas, tais como as pintadas nos
romances cavalheirescos. Ja Policarpo Quaresmasupovez, mesmo mergulhado em sua
loucura, em nenhum momento demonstra interessali@rdonar sua rotina; pelo contrario,
tenta conservar ao maximo seus habitos, tais cortmabalho no Arsenal de Guerra, onde
exercia o cargo de subsecretario, as leituras tuatazer burocratico, as aulas de vildo, os
jantares com sua irméa Adelaide, com quem dividrmesmo teto, enfim, o major mantinha
uma vida regrada.

Outra caracteristica que abre um abismo entre Domxo@ e Policarpo Quaresma € a
guestdo da fama, tendo em vista que cada um emcafarido conceito de maneira peculiar.
Para o Cavaleiro da Triste Figura, a fama € dedomemhtal importancia para a manutencgéo de
sua imagem, uma vez que todo bom cavaleiro andemecomo preocupagéo a busca pela
fama eterna. O desejo de Dom Quixote em ver seuenaronhecido com louvor fica
explicito em varias circunstancias da narrativadtéeem vista que todas as suas obras
(desfazer injurias, socorrer as vilvas, oferecedliauaos mais necessitados, amparar as
donzelas, derrotar gigantes, lutar com os inimigé®) realizadas, mesmo que de maneira

disparatada, com o propdsito de alcanca-la. Demdrenomentos em que o cavalheiro
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manchego demonstra almejar reputacdo, destacam-sel@uios com Sancho Panca, tais

como.

—Este es el dia, joh, Sancho!, en el cual se haedel bien que me tiene
guardado mi suerte; éste es el dia, digo, en gha ge mostrar, tanto como
en otro alguno, el valor de mi brazo, y emjeé tengo de hacer obras que

gueden escritas en el libro de la fama por todosdovenideros siglos(DQ

I, cap. XVIII, p.156)

—Calla, te digo otra vez, Sancho — dijo don Quijet@orque te hago saber
gue no sélo me trae por estas partes el desedldedidoco, cuanto el que
tengo de hacer en ellas una hazafia con que he denaga perpetuo
nombre y fama en todo lo descubierto de la tierray seré tal, qubée de
echar con ella el sello a todo aquello que puededsa perfecto y famoso
a un andante caballero (DQ I, cap. XXV, pp.231-232)

Diferentemente de Dom Quixote, Policarpo Quaresemacshstra ndo ser muito adepto
da fama, pelo contrario, fazia o possivel para ctéamar atencdo dos demais, levando-o a
manter distancia até que consideravel em relacadeamis personagens, tanto € que no
decorrer da narrativa € possivel perceber quereferp a solidao a ter que cultivar uma vida
social. Por esse motivo, ndo é a toa que muitobasam julgando-o como “esquisito e
misantropo”. De acordo com o narrador, a atitudédgpr Quaresma se deve ao fato de ser
um tanto reservado, o que acabou contribuindo pae ele guardasse sO para si seus
sentimentos, sendo, dessa forma, “econdmico nasordgracfes afetuosas”. Policarpo
Quaresma s6 se interessava em contribuir para g&ua, direcionando suas obras em
beneficio do coletivo, portanto, sua atuacédo sea daartir dos bastidores, pois néo lhe
importava aparecer em cena. A partir dos seguaxesrtos, € possivel compreender melhor

o perfil do Major Quaresma.

Vivendo hé trinta anos quase s6, sem se chocaoaoomdo, adquirira uma
sensibilidade muito viva e capaz de sofrer profamel#e com a menor
cousa. Nunca sofrera criticagjnca se atirou a publicidade vivia imerso
no seu sonho, incubado e mantido vivo pelo calersgws livros.RQ, Parte
I, p.61)
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Desinteressado de dinheiro, de gloria e posicdoyvendo numa reserva
de sonhg adquirira a candura e a pureza d'alma que vaadtanabsses
homens de uma ideia fixa, os grandes estudiosahiss, e 0s inventores,
gente que fica mais terna, mais ingénua, mais imeague as donzelas das
poesias de outras époc®X Parte |, p.62).

Ao confrontar a atuacdo desempenhada por essasnpgems, a partir de seus
respectivos contextos, salta aos olhos uma graiideerica entre elas no que se refere a
maneira como cada uma compreende o amor, 0 que acfibenciando diretamente no
percurso de suas loucuras. Nesse sentido, vé-sen dedo, que para Dom Quixote o amor é
algo essencial, tendo em vista que se trata deegmisito basico das leis cavaleirescas.
Assim, ndo é a toa que o engenhoso fidalgo afiirexrghs vezes que “no puede ser que haya
caballero andante sin dama, porque tan proprio naédural les es a los tales ser enamorados
como al cielo tener estrellasDQ I, cap. Xlll, p.114). Por esse motivo, é possivetantrar
no Quixotevarias situacdes nas quais o Cavaleiro da Trigterd refere-se ao amor, com a
finalidade de dedica-lo a sua amada imaginariaiBeie de Toboso. E em nome desse amor,
diga-se de passagem, de carater platbnico, que Quixote comete grande parte de suas
loucuras, como por exemplo no episédio da SerreeNr localizado no capitulo XXV da
primeira parte da obra —, no qual Dom Quixote fampeniténcia, da mesma forma como
fizera Amadis de Gaula, na ocasido em que foraréeago por sua amada Oriana. E por
meio de tal sacrificio que o Cavaleiro da TristguFa realiza dezenas de loucuras, como uma
forma de provar fidelidade e dedicacasefiora de sus pensamientas quais deixaram
Sancho Panca admirado. Dentre elas, destacam-decksnacdes poéticas, as queixas de
amor néo correspondido, os lamentos de sua desagagimilhares de ave-marias rezadas e

as intensas suplicas aos céus e a natureza, corémseexcerto abaixo:

—iOh Dulcinea del Toboso, dia de mi noche, gloeianil pena, norte de mis
caminos, estrella en mi ventura: asi el cielo teddabuena en cuanto
acertares a pedirle, que consideres el lugar gtatle a que tu ausencia me
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ha conducido, y que con buen término correspontgsiaa mi fe se le
debe! PQ |, cap.XXV, p.238)

Para realizar tal peniténcia, Dom Quixote despresedée sua armadura de cavaleiro a
fim de se colocar parcialmente nu, dentro daqueidbiente bucdlico, demonstrando, dessa
forma, a seriedade de seu intento. Como se issdasde suficiente, o engenhoso fidalgo
submete-se até a tortura, de carater voluntarimedida que passa a dar cabecada nos
penhascos. A partir desse quadro, nota-se o sedtidamor quixotesco, um amor puro,
voltado para a lealdade e para a castidade. Esseld¢i amor aproxima-se da tdpica literaria
“morir de amof, a qual é recorrente na literatura provencal x| usada para traduzir o
sofrimento do cavaleiro por ver seu amor nao caizemdo.

De outro lado, nota-se que para Policarpo Quaresamor, em sua dimensao afetiva
e sublime, acaba sendo deixado de lado em func@zulenteresse pessoal pelas questdes
patrioticas. Interesse este que, conforme mencmaateriormente, o afasta da convivéncia
social, o que acabou contribuindo para que eleapassa vida sem nenhum amor,
praticamente solteiro. Assim sendo, o Major Quagedsixa explicito que s6 tem olhos para
a sua patria, pois esta, sim, € seu verdadeiro.af\p@sar desse sentimento incondicional,
Policarpo Quaresma, a medida que sua vida avaegartra ter consciéncia dessa situacao,
0 que fica evidente no momento em que o0 narradisciente revela seus sentimentos mais
intimos: “Foi 0 seu isolamento, 0 seu esquecimdatsi mesmo; e assim é que ia para a cova,
sem deixar traco seu, sem filho, sem um amor, senbeijo, mais quente, sem nenhum
mesmo, e sem sequer uma asneifdQ,(Parte Ill, p.255).

As diferencas entre Dom Quixote e Policarpo Quasgsodem ser acentuadas quando
se leva em consideracdo a linguagem usada por wadaeles, em outras palavras, a
finalidade de cada uma. Por esse motivo, dedicaurse parte desta dissertacdo para que se

pudesse efetuar, em um primeiro momento, o exaxtgaledo “Requerimento” redigido pelo
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Major Quaresma; e, num segundo momento, a an&@iseica do “Discurso de la Edad
Dorada”, proferido pelo Cavaleiro da Triste FiguPar intermédio deste estudo, foi possivel
fazer uma série de observacdes no que diz respesorecursos utilizados por cada
personagem na composicdo de seus referidos discursoquais permitem evidenciar o
universo literario e cultural dQuixotee doTriste fim de Policarpo Quaresma

A partir dos resultados obtidos, na analise dognientos citados, € possivel tecer
algumas consideracfes sobre o perfil de cada pageom De acordo com a analise do
“Discurso de la Edad Dorada”, fica claro que auiagem utilizada por Dom Quixote segue
as convencodes poéticas e retdricas as quais caouleom grande vigor nos séculos XVI e
XVII. Por esse motivo, ndo é a toa que o cavalemanchego se revela como um tipico
orador, uma vez que demonstra dominio da precepdidaica, permitindo-o elaborar um
discurso ornamentado. Ao mesmo tempo, o engenhdalyd mostra-se como um grande
contribuindo para que ele apresentasse uma faleste sobre toposliterario do mito da
Idade Dourada. Em sentido oposto, vé-se a maneire dolicarpo Quaresma constroi seu
“Requerimento”, pois, ao contrario de Dom Quixatediscurso do major ndo tinha como
preocupacgédo deleitar o ouvinte, mas sim promover momento de reflexdo em seu
destinatario sobre a questdo da busca da identigaiilenal. Além disso, o texto redigido por
Quaresma apresenta técnicas de composicdo napadpraas do universo literario brasileiro
do inicio do século XX.

Pode-se dizer, ainda, sobre o “Discurso de la Hd@cda”, de Dom Quixote, e 0
“Requerimento”, de Policarpo Quaresma, que elesuénvalor especial para esta pesquisa,
tendo em vista que por meio da andlise textualededsis discursos foi possivel mostrar as

particularidades da loucura de cada personagemm@sma forma, verificou-se que o0s



186

disparates dessas personagens ndo se apresentamtesgelo modo de agirem, mas,
sobretudo, pela maneira como cada uma faz usoglzaljem.

Por falar na maneira de se comportar, faz-se n@tessomentar, mesmo que
brevemente, como Dom Quixote e Policarpo Quaresingpsitados pelos seus respectivos
autores. De acordo com o universo literarioQlaxote nota-se que o Cavaleiro da Triste
Figura é uma tipica personagem comica, cuja fuécaade provocar o riso, tanto do leitor
quanto das demais personagens. E importante tememte que nio se trata de um riso
sarcastico, mas sim de um riso alegre e divertidsse riso é incitado tanto pela
caracterizacao bufonesca quanto pela acéao dispardéapersonagem. No que diz respeito ao
primeiro aspecto, pode-se dizer que Dom Quixoteseérmhado de tal forma que acaba ficando
na fronteira entre o ridiculo e o comico, o quetgbni consideravelmente para o carater de
sua loucura. Isso fica evidente na representacd@ ajwnarrador faz da personagem,
caracterizando-o desde o principio como “un hi yesin gracia alguna’DQ |, Prologo,
p.7), acrescentando, no decorrer da narrativa, idetregos que permitem confirmar essa
primeira impressado, considerando seu aspecto fle@m@ado por uma magreza excessiva,
somado ao jeito anacrénico de se apresentar, j&&uwma com as armaduras velhas que
foram de seus antepassados e quando coloca emalsegaama bacia de barbeiro pensando
ser o famosgelmo de mambrindQuanto ao segundo aspecto, pode-se dizer, umaaisz
que as acbes de Dom Quixote sdo todas desemperdmadascao das novelas de cavalaria,
provocando um embate entre sua realidade fantasiomarealidade empirica no qual se
encontra inserido, elevando, dessa forma, o grauddoucura. S8o varios 0s momentos da
narrativa em que é possivel encontrar descri¢c8égeis de Dom Quixote e de sua conduta,
tanto por meio da boca do narrador quanto pornmddio das vozes das demais personagens,

conforme os fragmentos abaixo:
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Pusiéronle la mesa a la puerta de la venta poegtd, y trujole el huésped
una porcién del mal remojado y peor cocido bacglam pan tan negro y
mugriento como sus armgero era materia de grande risa verle comer
porgue, como tenia puesta la celada y alzada ¢aavieo podia poner nada
en la boca con sus manos si otro no se lo dabaigppasi, una de aquellas
sefioras servia de este menester. Mas al darlebde, @ fue posible, ni lo
fuera si el ventero no horadara una cafa, y, pwtsto cabo en la boca, por
el outro le iba echando el vino; y todo esto Idbiecen paciencia, a trueco
de no romper las cintas de la celad®Q(, cap.ll, p.40)

Y con esto, entré en el aposento, y todos trag léhjlaron a don Quijote en
el mas extrafio traje del mundo. Estaba en camésaual no era tan
cumplida que por delante le acabase de cubrir lesa®s, y por detras tenia
seis dedos menokgs piernas eran muy largas y flacas, llenas de \ely
no nada limpias tenia en la cabeza un bonetillo colorado, grésigén].
(DQ, cap. XXXV, pp.366-367)

A partir do quadro acima, convém mencionar que essaeira de caracterizar uma
personagem de comédia era frequente na literatsaséculos XVI e XVII, sobretudo no
teatro. Por esse motivo, é possivel encontrar @me de tratados de poética que teorizam tal
questao. Dentre eles, destaca-se a preceptivaots®Lopez Pinciano intitulad®hilosophia
antigua poéticapor ter uma epistola dedicada somente aos aspeatticulares da comédia.
No que diz respeito ao riso, diz que “la risa tisnaasiento en fealdad y torpeza [...] y ansi un
cuerpo o0 un rostro naturalmente feo y co[n]trahecdussa risa” (PINCIANO, 1973, pp.33-
34). Por intermédio dessa afirmativa, entende-geGprvantes, ao fornecer tracos ridiculos a
Dom Quixote, busca promover o divertimento aos tetmes.

Ao se adentrar no romangeiste fim de Policarpo Quaresmperde-se de vista 0 tom
burlesco de Dom Quixote, pois se entra em um usivecheado de conflitos humanos, o
gue desencadeia uma narrativa de carater tragiessa\sentido, percebe-se que Major
Quaresma é construido de forma a seguir o compédss@nredo, sendo, portanto,
representado como uma personagem dramatica. Essarande conceber um ser de ficcdo
deve-se a uma concepg¢do moderna de personagenprop{isito € o de criar um ser ficticio

marcado pela complexidade. Aqui, vale a pena canenie oferecer aos seres de ficcdo

tracos psicoldgicos é uma das técnicas de compmosigis usadas pelos escritores do século
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XIX — Honoré de Balzac, Ledn Tostoi, Fiddor Dostsid, Machado de Assis, Guy de
Maupassant (CANDIDO, 2000, p.57) -, os quais cezt#gm Lima Barreto teve a
oportunidade de conhecer. Por conta de seu caxtglexo, Policarpo Quaresma apresenta
um perfil psicologico bastante trabalhado, aproxidwase, de alguma forma, do carater
humano. Dentre os diversos momentos da narrativagem € possivel perceber a
profundidade do Major Quaresma, convém mencionaelaqo qual ele escreve uma carta a
sua irma Adelaide, sobre sua experiéncia em umasguke modo a contar-lhe as coisas que
vira e a emocdes que sentira. Trata-se de um egpaegiado do romance, uma vez que
por intermédio dessa carta € possivel ver que [Bawaeto utiliza uma série de recursos
estilisticos e literarios a fim de oferecer aodeia impressdo de que sua protagonista se
assemelha a um ser vivo. O trecho abaixo, retidg$sa carta, resume em poucas palavras os
sentimentos mais profundos (angustia, arrependondetepcao, dor, medo), como se tivesse

um “espinho n'alma’, os quais foram traduzidos peljor por meio da linguagem.

Além do que, penso que todo este meu sacrificiostdmindtil. Tudo o que

nele pus de pensamento ndo foi atingido, e 0 saggeederramei, e 0
sofrimento que vou sofrer toda a vida, foram emgeg, foram gastos,
foram estragados, foram vilipendiados e desmoiizeem prol de uma
tolice politica qualquer... Ninguém compreende e quero, ninguém deseja
penetrar e sentir; passo por doido, tolo, maniaeovida se vai fazendo
inexoravelmente com a sua brutalidade e feald&dg.Rarte IIl, p.241)

Como é possivel ver, Policarpo Quaresma apresdatdato, caracteristicas que o
revelam como uma personagem dramatica, tendo eta sismaneira como seu perfil
psicolégico € “adensado pela pena incisiva de lBaaeto”. Por essa razdo, nao € a toa que
ele é considerado “uma das mais importantes figiaalteratura brasileira” (SILVA, 2006,
p.80).

A partir do exposto acima, fica evidente que DonixQe e Policarpo Quaresma

foram construidos com finalidades diferentes: una pévertir o publico e o outro para incitar
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o leitor a reflexdo. Essas diferencas incidem ameinte na natureza de suas loucuras. Como
ja abordado neste trabalho, por um lado, vé-seoqeavaleiro manchego demonstra ser
possuidor de uma loucura saudavel, bem proximoeasgmento erasmista, uma vez que ela
proporciona momentos de alegria, tanto para o lguemto para 0s que se encontram ao seu
redor. Assim, o narrador dQuixote faz questdo de lancar o seguinte questionamento:
“¢,Quién no habia de reir de los circustantes, widadocura del amo y la simplicidad del
criado?” OQ I, cap. XXX, p.304), de modo a chamar atencéo frtato. Por outro lado, o
Major Quaresma € tomado por uma loucura que pron@ieestar para todos os envolvidos,
considerando que se trata de uma loucura negatiea dg acordo com as reflexbes do
narrador deTriste fim de Policarpo Quaresm& aquela que estorva por ser irbnica, no
sentido do termo, pois “nos tira a nossa alma eupd& outra, que nos rebaixa. P, Parte
[, p.76). Em linhas gerais, pode-se dizer que auude Dom Quixote contagia e diverte as
demais personagens, enquanto a loucura de PoliQaraesma incomoda seu entorno social.
Apesar de a loucura de Dom Quixote ndo ser vista atgo pernicioso em seu
contexto, percebe-se que, ao longo da narrativgac®na, algumas personagens se
encarregam de utilizar diversos meios terapéutiaosm de que o velho fidalgo pudesse
recobrar o juizo perdido. Algumas dessas medidaforgm comentadas nesta pesquisa
(escrutinio da biblioteca, o métodamilia similibuy, podendo acrescentar a essas 0
tratamento realizado em sua prépria casa, o qaabaseado por intermédio da tradi¢cao
popular. Para ilustrar como a medicina da épocauraia-se as crendices populares,
recorrem-se aos primeiros capitulos da segunda gafuixote 0s quais retratam a maneira
como o Cavaleiro da Triste Figura € assistido pstas familiares, logo apoés retornar, pela
segunda vez, a sua casa em péssimas condi¢ées f{iaparéncia desnutrida) e psicologicas
(juizo perturbado). Diante de tal situacdo, o Baobe o Cura intervém, com o proposito de

orientar a Ama e a Sobrinha sobre os cuidados lggaleveriam manter com relagdo a saude
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de Dom Quixote, isto é, “dandole a comer cosasartativas y apropiadas para el corazon y
el celebro, de donde procedia, segun buen disctoda, su mala venturaDQ II, cap.l,
p.549). Dentre os alimentos oferecidos a Dom Qeixd¢stacam-se os ovos de galinha, tendo
em vista que eles foram usados na composicao dfietaderapéutica no periodo de um més,
conforme relatado pela propria Ama: “para habeédesalver algun tanto en si gasté mas de
seiscientos huevos, como sabe Dios y todo el mupduis gallinas, que no me dejaran
mentir” (DQ IlI, cap. VII, p.594). Para que se possa compreeadaorqué da escolha dos
ovos de galinha, faz-se necessario reconhecer ageeles tempos esse alimento, de base
proteica, era muito usado como fonte medicinal dtevs propriedades curativas, chegando
inclusive a ganhar prestigio entre os meédicos dole& VIl (SERRA, 2005, p.48). Por esse
motivo, ndo € por acaso que a Ama tenha abusadoatdidade de ovos, uma vez que seu
intuito era o de ver seu senhor recuperado tantoig® quanto de mente.

Muito diferente do exposto acima é o quadro aptasenemTriste fim de Policarpo
Quaresmatendo em vista que os métodos terapéuticos dpbkcao tratamento da loucura de
Policarpo Quaresma nao se aproximam nem um pousopdiredimentos utilizados na
contencdo da insensatez de Dom Quixote. No romdackima Barreto, percebe-se que
outros elementos estdo em jogo, 0s quais sao fdatesn pensamento marcado pelo espirito
cientificista e positivista do século XIX, o queidecontribuido para que se perdesse o carater
popular da loucura, tal como apresentad@uoxotede Cervantes. Essas diferencas tornam-
se ainda mais intensas quando se observa que Domt€unmesmo tomado pela loucura, em
nenhum momento é excluido do dmbito social, peldrédo, as personagens mais proximas
de seu convivio familiar fazem o possivel para @dmipor perto. J& Policarpo Quaresma néo
s6 é afastado da sociedade, como também é isadadontpanhia de seus entes queridos. Tal
exclusao é bem delineada pelo narrador no momeantgue o major € internado em um

hospicio, para ser tratado de sua loucura, segasdconcepcdes médicas da psiquiatria
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moderna. Como se ndo bastasse ter que se distdiecgra familia, Policarpo Quaresma é
obrigado a conviver com todo tipo de louco, confrdescricdo do narrador, de “faces
transtornadas, aqueles ares aparvalhados, algimiaside sem expressao, outros como
alheados e mergulhados em um sonho intimo semefvig-se também a excitacdo de uns,
mais viva em face a atonia de outro®Q Parte I, p.75). O sofrimento de Policarpo
Quaresma nao para por ai, pois € bem provavel duante o periodo em que esteve
recolhido na casa de saude, ele tenha sido trggadaoneio de instrumentos terapéuticos
violentos, considerando o estado desolador deparérecia apos deixar aquele recinto.

A maneira como o tema da loucura é representad@uirote e emTriste fim de
Policarpo Quaresmgapelos seus respectivos escritores, contribui @leema decisiva para que
as personagens envolvidas tenham destinos diferddéstinos estes que permitem apontar
que, de fato, existem mais diferencas do que samedls entre Dom Quixote e Policarpo
Quaresma. No que diz respeito a personagem camsamibde-se dizer que o Cavaleiro da
Triste Figura, depois de vivenciar muitas aventweagesventuras, encontra seu caminho.
Apés ser derrotado pelo Cavaleiro da Branca Lunam BQuixote acaba retornando ao
povoado manchego, de modo a cumprir o trato q@eafiantes do duelo de n&o sair de sua
aldeia por um ano. Dom Quixote s6 ndo imaginavaagpse regresso seria definitivo, tendo
em vista que ao chegar a sua casa acaba adoeoeqim o leva a permanecer varios dias de
cama; com isso, perde toda a sua vitalidade. Pasacde sua enfermidade, o cavaleiro
manchego se da conta de que seu fim estava prorimoe fica explicito no momento em
que diz de maneira sabia: “Yo me siento, sobrinayrdo de muerte’¥Q I, cap. LXXIV).

Ao se dar conta de sua nova realidade, Dom Qupx&egara-se para cuidar de sua alma, uma
vez que o corpo ja estava comprometido, e, com e&smera a morte com serenidade. Essa

espera era feita em sua propria casa, ou melharomiorto de sua cama, acompanhado por
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seus familiares e amigos: a Ama, a Sobrinha, SaRehga, Sansao Carrasco, o Barbeiro e o
Cura.

Para que se possa compreender a postura do cavaksiichego em relacdo a morte,
pode-se recorrer ao estudo de Philippe Aries (2p0®) intituladoHistoria da morte no
Ocidente: da Idade Média aos nossos dias qual se evidencia que, “sabendo de seu fim
proximo, o moribundo toma suas providéncias”. E providéncias seriam essas? Segundo o
historiador medievalista, tinha-se o habito deizaaluma série de rituais, dentre eles algumas
acOes, tais como: escreve-se um testamento; cardegserante um padre (0 que corresponde
ao sacramento da peniténcia ou do perdao), reeeeestrema-uncao (Ultimo sacramento) e
encomenda-se a propria alma a Det@mmmendatio animae Esses ritos da morte, assim
como costumavam ser chamados, eram realizadogrda feerimoniosa, pois eram assistidos
por padres, médicos, assistentes, familiares, amegdemais pessoas interessadas. Portanto,
essa cerimOnia era considerada publica, uma vep guearto do moribundo transformava-se
em um verdadeiro local de vigilia, pois ali se eap&, em siléncio, a morte chegar.

De fato, percebe-se que Dom Quixote segue essedadie origem medieval, quando
se observa que ele cumpre grande parte dos ria@ma mencionados. De modo a
concretiza-los, o velho fidalgo pede aos seus farag para providenciar, em primeiro lugar,
um padre para que pudesse confessar suas curassegundo, um escrivado com o proposito

de dispor de seus bens por intermédio de um testame

Yo, sefiores, siento que me voy muriendo a todaauridejense burlas aparte
y trdiganme un confesor que me confiese y un eswibque haga mi
testamento, que en tales trances como éste node halar el hombre con
el alma; y asi, suplico que en tanto que el sefia me confiesa vayan por
el escribano.Q II, cap.LXXIV, p.1101).

Durante os preparativos de seu ritual, Dom Quidet®onstra ndo querer morrer com

“renombre de locoe muito menos chegar ao ponto de confirmar essdade em seu leito de
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morte. A Unica maneira de nado ter que seguir coouxd é reconhecendo sua antiga
identidade, deixando a margem a vida fantasios®a®a Quixote. Esse desejo o leva a
afirmar em publico as seguintes palavras: “— Dadibdcias, buenos sefiores, de que ya no
soy don Quijote de la Mancha, sino Alonso Quijaaoguien mis costumbres me dieron
renombre de ‘bueno”Q Il, cap. LXXIV, p.1100). Como nao poderia ser diete, a
revelacdo de Dom Quixote, ou melhor, Alonso Quijadeixa as demais personagens
admiradas, as quais percebem que, de fato, ela hesdbrado a razdo. Faz-se necessario
mencionar que essa nova transformacao na personagapromete também seu conceito
com relagcdo aos romances de cavalaria, deixandadiera-los, uma vez que eles
contribuiram de maneira exemplar para o desencad#anda loucura. Para Philippe Aries
(2003, p.18), “os signos precursores da morte” poser considerados como 0s responsaveis
pela atitude do cavaleiro manchego.

ApoOs reconhecer sua loucura, depois de abominaoraances de cavalaria e de
receber todos os sacramentos, tal como regy@ea moriendiisto é, a arte de morrer bem,
Dom Quixote aguarda o fim de sua vida. E assimedeiéeem uma morte serena e digna de um
cavaleiro andante, tdo digna quanto a de muitoaleiaos de gestas ou, até mesmo, dos
antigos cavaleiros medievais.

Policarpo Quaresma, por sua vez, encontra um desimpletamente diferente
daquele que encontrara Dom Quixote. Enquanto ol@avananchego morre no seu berco
familiar, o Major Quaresma tem uma morte tragicmge de seus entes queridos, sem
nenhum tipo de perddo. Tal desigualdade decorrgone ja mencionado, devido & maneira
como o tema da loucura é representado nas duas. @wmo ja dito, a loucura r@uixote
nao € representada como algo negativo, pelo camtsem exceder muito os limites, ela é
considerada como sendo saudavel para a vida, umguetraz momentos de alegria tanto

para o louco quanto para os que tém o privilégipmsenciar suas loucuras. Esse espirito
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burlesco muda completamente €ehniste fim de Policarpo Quaresmaois, conforme
mencionado anteriormente, a loucura na obra de Bareeto ganha um tom melancolico —
tal como definida pela concepcdo moderna do ternserdo dessa forma retratada como um
enigma que provoca temor em todos os envolvidtsgisno louco e nas demais personagens.
Assim sendo, a vida de Policarpo segue no mesma@assun, levando-o a encontrar,
conforme anunciado no titulo da obra, seu “trist€,fo qual vai sendo trilhado no decorrer
do romance, a partir de suas acdes, diga-se dagemsuma mais excéntrica que a outra. No
decorrer desta pesquisa, foi possivel verificaegedvolvimento de sua loucura em torno de
seu projeto cultural, o qual foi o grande respoekgelo seu internamento em um hospicio.
Como se isso ndo bastasse, apos deixar a “casalde’sentrega-se de corpo e alma a dois
novos: um de ordem agricola e outro de cunho politeste Gltimo pode ser considerado
como estopim para o fim de seus sonhos patrioticos, ao se envolver com questdes
politicas, consequentemente se envolve com os tassurilitares e, quando se da conta,
encontra-se inserido no sistema. Sistema esteansomme sua vida, na medida em que nao
consegue combaté-lo; pelo contrario, é ele quarbatdo, ja que é excluido mais uma vez
da sociedade, mais uma vez como louco declaradqu&dlessa vez sua exclusdo nao se da
em um hospicio, mas sim em uma prisao para seu&xis como tantos outros prisioneiros;
uma verdadeira carnificina. O sentimento que agliglar havia despertado em Policarpo
Quaresma nédo era muito diferente das coisas quieagla sentido durante seu periodo de
internamento no Hospital Nacional de Alienados. ri@lmaPolicarpo se vé preso “naquela
masmorra, engaiolado, trancafiado, isolado dos semselhantes como uma fera, como um
criminoso, sepultado na treva, sofrendo umidadsturado com os seus detrictos, quase sem
comer...” PQ, Parte lll, p.253), da-se conta de que todos os pmjetos patridticos haviam

sido em vé&o. Surge, entdo, um sentimento de ind&gmapois ndo houve nenhum tipo de
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reconhecimento nobre, apenas foi visto, pelos seperiores, como um bandido, como um
traidor. Reconhece, agora, que a patria com que keavia sonhado ndo passava de um mito.
Enfim, pode-se dizer que Policarpo Quaresma acahdosvitima de seu proprio
sonho patriético, de sua propria loucura, restdhdapenas a morte, ndo uma morte serena,
tal como tivera Dom Quixote, mas uma morte que @ravangustia, uma vez que ela se da de

forma brutal, por meio do fuzilamento.
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CONSIDERACOES FINAIS

A patrtir do estudo realizado, ao longo desta paesgu@iobre a questao das similitudes e
diversidades existentes entre os protagonistaxdPpti Quaresma e Dom Quixote, foi
possivel evidenciar que, de fato, ha mais diferedgague semelhancas entre as personagens.
Conforme as orientacdes metodologicas seguidaicuarse que essas divergéncias saltam
aos olhos quando se tem em conta o contexto partidea cada obra, uma vez que cada um
apresenta um repertério que segue em compasso eoierspo. Tal constatacdo pode ser
concretizada por intermédio de uma anélise compardendo como parametro a maneira
como o tema da loucura foi articulado tanto por d.imarreto quanto por Miguel de
Cervantes, respectivamente. Dessa maneira, poddéiz que os diversos estudos
interpretativos que consideram Policarpo Quaresm@ocum tipo de “Dom Quixote
nacional” se pautaram mais pelo mito quixotesco gual foi construido e disseminado a
partir do século XIX — do que pela leitura histaroQuixote Isso ndo quer dizer que esses
estudos, os quais acabaram privilegiando somest@etria entre as duas personagens, nao
sejam dignos de valor. Pelo contrario, foi justat@ersse tipo de abordagem que abriu as
portas para a idealizag&o e, sobretudo, para aet@acao, entre outras coisas, da presente

dissertagao.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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