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RESUMO

A presente dissertacdotem o objetivo geral de desenvolver um estudo
comparatista entre as experiéncias culturais e artisticas narradas nas obras O turista
aprendiz (2002), do escritor e poeta Mario Raul de Moraes Andrade, e Tristes
tropicos (1996), do antropdlogo e escritor francés Claude Lévi-Strauss. As
impressoes registradas por eles, na visita a regido amazoénica, S840 nossos objetos
de demonstracdo e estudo, sustentados pelos conceitos de alteridade, a partir do

olhar exético e do encontro com o Outro.

O objetivo central localiza-se na leitura e andlise dos relatos de viagem,
confirmadores das experiéncias vividas pelos escritores, para mostrar que ambos
transgrediram a geografia fisica dos lugares visitados e, literariamente,
reconfiguraram-na por meio da subijetividade artistica e poética, de modo a poder

revelar as novas matrizes miticas da Amazonia brasileira.

A tematica esta assim distribuida: o capitulo | apresenta a questdo do exético e
da complexidade na distincdo entre realidade e ficcdo nos relatos de viagem, a luz
da pratica da alteridade. O capitulo Il trata das diferencas e contrastes entre o olhar
dos dois estrangeiros e o do Outro, diante da realidade observada. O capitulo I
revela-nos o encontro com o Outro, com o0 desconhecido, 0 que resultou numa

“transgeografia ficcional”.

Os parametros tedricos de suporte foram: Antonio Candido (1976), Francois
Dosse (1993), Tzvetan Todorov (1993), Julia Kristeva (1994), Telé Ancona Lopez
(1996), Mikhail Bakhtin (2003), Emmanuel Lévinas (2005), dentre outros.

Priorizamos o método comparatista da observacdo direta do objeto em relato
ficcional de viagem, abrindo, assim, uma relacdo de equidade ao receber o Outro no
seu anonimato e, consequentemente, rompendo com o pensamento absoluto da

ciéncia.

Palavras-chave: Regido amazobnica; Alteridade; Olhar exoético; Transgeografia
ficcional; Mario de Andrade; Claude Lévi-Strauss.



ABSTRACT

The objective of this paper is to develop a comparison study between cultural and
artistic experiences narrated by the poet Mario Raul de Moraes Andrade in O turista
aprendiz (2002) and Tristes tropicos (1996) by the French anthropologist and writer
Claude Lévi-Strauss. The impressions captured by them while visiting the Amazon
region are our study and demonstration objects, sustained by the concepts of alterity,
based on the exotic eye and the encounter with the “Other”.

The central objective is in the reading and analysis of the travel reports, which
confirmed the experience lived by the writers, showing that both of them trespassed
the physical geography of visited places and, literarily, reconfigured it by means of
artistic and poetic subjectivity in order to be able to unveil the new mythical matrixes

of the Brazilian Amazon.

The themes are distributed as follows: chapter 1 presents the exotic and the
complexity in the distinction between reality and fiction in the travel reports, in light of
practical alterity. Chapter 2 approaches the differences and contrasts between two
foreigners and the “Other”, facing the reality observed. Chapter 3 reveals the

encounter with the “Other”, the unknown, which resulted in a “fictional trans-
geography”.

The theoretical parameters of support were based on the work by: Antonio
Candido (1976), Francois Dosse (1993), Txyetan Todorov (1993), Julia Kristeva
(1994), Telé Ancona Lopez (1996), Mikhail Bakhtin (2003), Emmanuel Lévinas
(2005), among other authors.

We prioritized the comparatist method of direct observation of the object on a
fictional travel report, thus opening an equity relation in receiving the “Other” in its
anonymity and, consequently, creating a rupture with the absolute thinking of

science.

Keywords: Amazon region; Alterity; Exotic eye; Trans-geographical fiction; Mario de

Andrade; Claude Lévi-Strauss.
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INTRODUCAO

A Floresta Amazonica, que ja seduziu tantos viajantes, e inspirou escritores e
poetas, continua fascinando e envolvendo seus visitantes, talvez pelo seu
magnetismo e forca, pois € um dos poucos espacos do mundo em que a natureza
exerce seu poder e exuberancia. A descricdo de muitos que visitaram esse espaco
revela emocéo, grandiosidade, respeito, uma espécie de soberania e mistério. Trata-
se de um espaco considerado, mesmo para a maioria dos brasileiros, enigmético e
desconhecido. Por isso, os préprios brasileiros, muitas vezes, sentem-se como
visitantes estrangeiros. Isso justifica, segundo Nicolau Sevcenko, em sua obra
Pindorama revisitada (2000), a linguagem exaltada, cheia de alusfes a tradi¢cdo das
lendas medievais, que se pode observar nos relatos dos varios viajantes,

navegadores e conquistadores que por essas terras passaram.

Talvez o encanto desse complexo territério tenha sido um dos motivos que
despertou interesse em Mario de Andrade, escritor brasileiro, e em Claude Lévi-
Strauss, antropodlogo francés, de se aventurarem por essas terras de grande riqueza
cultural. Méario de Andrade, na década de 20, e Lévi-Strauss, na década de 30,
ambos no século XX, partiram em comitivas as terras amazonenses, com 0 objetivo
de conjugar o conhecimento, puro de gabinete, obtido através de uma infinidade de
leitura, com a experimentacdo do primitivo e do rustico. Confrontaram, assim, a
imagem do norte brasileiro, espaco mitico e exodtico, com as imagens vistas a olho

nu, uma imagem sentida e percebida num contato direto com a realidade.

Consciente das grandes diferencas socioculturais existentes entre o0s
observadores, Méario de Andrade e Lévi-Strauss, e 0 objeto de observacao — a regiao
amazonica — damos a presente pesquisa o objetivo de fazer uma comparacao entre
as experiéncias vivenciadas pelo narrador de O turista aprendiz, de Mario de
Andrade, e pelo narrador de Tristes tropicos, de Claude Lévi-Strauss, durante o
periodo em que ambos se encontravam nesse novo espago brasileiro. E ainda
tentaremos mostrar como esses dois viajantes, que partiram de contextos
socioculturais diferentes, com perspectivas distintas, utilizando-se de métodos

proprios de pesquisas, tiveram uma confluéncia de olhares para o norte do Brasil, j&
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que € possivel perceber, por seus relatos de viagem, uma intersec¢do de pontos de

vista em confronto com uma visao mitica da regido amazoénica.

Antes de comentarmos as obras do corpus de estudo, justificaremos o interesse
por essa pesquisa, que teve origem, primeiramente, na leitura do livro O turista
aprendiz, de Méario de Andrade, e que, embora seja pouco divulgado, é de grande
importancia para o entendimento da cultura brasileira. Apés isso, surgiu o desejo de
confronta-lo com Tristes tropicos, de Claude Lévi-Strauss, por serem ambos relatos
de viagem a regido amazénica. Essa comparacao, portanto, permite-nos oferecer o
conhecimento desse espaco, ao mesmo tempo pelo olhar de um brasileiro e de um
europeu. O olhar do estrangeiro se faz importante aqui, porque muitas situacdes
vistas como naturais, ou que passaram despercebidas por habitantes locais, podem
ganhar um relevo especifico nos relatos produzidos pelo olhar arguto e sensivel de

um habitante de outra localidade, cuja forma de viver o cotidiano seja bem diversa.

Como vimos, sdo duas obras que abordam a questdo do deslocamento
geografico. O turista aprendiz se refere a uma viagem que Mario de Andrade fez ao
norte e ao nordeste brasileiros. No dia 7 de maio de 1927, o poeta partiu de Séo
Paulo para embarcar no navio Pedro |, no Rio de Janeiro. O percurso consistia em
contornar o litoral, subir “pelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a Bolivia e por
Marajo até dizer chega” (ANDRADE, 2002, P.47). Esse trajeto intitulou sua viagem a
regido amazonica; e, em 1928, partiu para o nordeste brasileiro. Essa segunda
viagem recebeu o nome de “Viagem Etnografica”. Por meio da experiéncia
vivenciada, da sensacdo, da observacdo direta da vida do povo nordestino e
nortista, Mario de Andrade reuniu varias notas em forma de género de diario, numa
versdo para-definitiva em 1943, as quais foram organizadas e levadas ao prelo,
postumamente, em 1977, pela pesquisadora do Instituto de Estudos Brasileiros

(IEB), Telé Porto Ancona Lopez.

J& Claude Lévi-Strauss preferiu contar suas experiéncias de viagem em forma
de narrativa, em primeira pessoa, obedecendo a uma sequéncia logica espaco-
temporal, pontuando, assim, um entrecruzamento entre viagem e literatura. Por
apresentar uma fuséo de texto literario e texto etnogréfico, o livro é considerado uma
obra hibrida, carregada de passagens sensiveis e poéticas, mas também de

passagens referenciais e descricOes cientificas. Esse hibridismo provocou muitas
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davidas em relacdo ao verdadeiro género do livro. Inclusive, cogitou-se, na época de
sua publicacdo na Franca, em inscrevé-lo no prémio literdrio Goncourt, 0 mais
importante prémio literario da Franca, mas ai surgiu a duavida: Tristes trépicos
poderia ser considerado literatura e concorrer com obras literarias? Diante desse

Impasse, optou-se pela ndo inscri¢ao.

Verifica-se que essa obra traz um material importante a antropologia, mas,
como ja foi dito, € também perceptivel que ndo se trata de um livro ‘puramente’
antropolégico, pois apresenta um tratamento diferencial na linguagem empregada,
muito proximo a literatura, o que, portanto, abre a ele uma série de possibilidades de
interpretacdo, impedindo de reduzi-lo a um género ou a um formato dominante.
Pode ser lido como um diario de viagem, uma obra literaria, uma autobiografia, um

tratado filosofico, ou, mesmo, como um ensaio cientifico sobre os indigenas.

Lévi-Strauss veio ao Brasil na década de 30, juntamente com outros
professores, para trabalhar na implantacdo da Universidade de Sao Paulo, como
professor de sociologia. Porém, fascinado pelo estudo de outras culturas, decidiu,
em 1935, partir junto com a esposa Dina, também etnéloga, para a sua primeira
viagem ao Mato Grosso, quando iniciou os estudos sobre os indios cadiuéus,
bororos e nambiquaras. Em 1938, desistiu da renovacdo do contrato com a
Universidade de Sao Paulo para dedicar-se a uma longa expedicdo pelo norte do
Brasil, da qual se originaram varios apontamentos e informacdes importantes que

resultaram no livro Tristes tropicos.

E vale lembrar que essa expedicdo de Lévi-Strauss, ao norte do Brasil, fora
coordenada e financiada por Mario de Andrade, pois, nesse periodo, Mario
trabalhava como diretor e chefe do Departamento de Cultura, oferecendo, assim,
essencial apoio a expedicdo de Lévi-Strauss a regido amazbnica. Nesse cargo, de
1935 a 1938, Mério dirigiu algumas viagens etnogréficas, assumindo a coordenac¢ao
e o financiamento das expedi¢cbes. Em troca desse apoio, o antropdlogo francés
deveria publicar os resultados da pesquisa na Revista do Arquivo Municipal, filmar
0s costumes e tradicdes dos povos visitados e ajudar a formar uma colecdo de
objetos etnograficos, destinada a fazer parte do projeto do Museu Folclérico da
Discoteca Publica Municipal. Desse modo, o francés, seguindo as instrugcbes para

compor um registro etnografico completo, trouxe filmes para que fossem editados
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pelo Departamento de Cultura de S&o Paulo. Hoje, restam apenas quatro filmes
pertencentes ao acervo da Discoteca Olneyda Alvarenga, do Centro Cultural de Séo
Paulo: “Aldeia de Nalike I"; “Aldeia de Nalike II”; “A vida de uma aldeia Bororo” e
“Cerimoniais funerais entre os indios Bororo”. Esses filmes foram gravados em preto

e branco e sem som.

Méario de Andrade trabalhou junto com Claude Lévi-Strauss e sua esposa ha
tentativa de definir uma pioneira politica cultural para a cidade de S&o Paulo.
Percebe-se, entdo, uma parceria entre eles, preocupados em “re-escrever a histéria
do Brasil”. Mario buscava estudar e entender os costumes e a vida da populacéo
que vivia nos arredores, pois queria entender o homem popular, enquanto Lévi-
Strauss desejava estudar o homem primitivo, o indigena, seus costumes e tradi¢des.
Ambos ansiavam por entender a equivaléncia das culturas, rompendo assim com a
presenca de etnocentrismos culturais. Com essa atitude, buscavam questionar os
modelos e as regras candnicas priorizadas pelos intelectuais brasileiros. Afinal, a
diversidade cultural brasileira era muito grande e por isso precisava também fazer
parte do rol das grandes manifestacdes artisticas. S6 assim seria possivel conhecer

a identidade, o carater e a alma do povo brasileiro

Embora almejassem o respeito as diversas culturas, sabiam das grandes
dificuldades existentes entre a vontade de conhecer e a complexidade do saber,
principalmente por causa das visiveis diferengas socioculturais existentes entre o
observador e o observado. E compreensivel, portanto, o confronto cultural que
ocorrera em seus relatos de viagem. E € nesse choque entre o sujeito cognoscente,
0 pesquisador, e o0 sujeito a conhecer, o pesquisado, que se instaura uma relacao de
alteridade fundamental, que emerge das diferencas e que caminha para o melhor
conhecimento do Outro, ha medida em gque torna possivel compreender esse Outro
dentro de seus proprios valores, e ndo mais pelos valores do Eu, evitando a

retomada de atitudes etnocéntricas e personalistas.

Nesse sentido, uma possivel hipotese, que expligue a convergéncia dos
olhares dos dois escritores para a regido amazobnica deve ser a prioridade de
controlar seus pontos de vista. Ambos 0s pesquisadores, com muito esforco, tiveram
um olhar atento, perspicaz, um olhar sem descanso, daquele que busca, por meio

de operadores cognitivos, apreender o outro, de forma a respeitar suas diferencas.
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Ambos tentaram, a todo instante, ndo ignorar as diversidades, mas também néao
acentua-las, a ponto de favorecer somente as diferencas, valorizando, dessa forma,

a cultura do pesquisador.

Para fundamentar essas ideias, sustentaremos n0SS0S argumentos nos
pressupostos tedricos de Mikhail Bakhtin, no que tange a sua teoria sobre o
dialogismo. Embora essa teoria se aplique a linguagem, as ideias de Bakhtin sobre o
homem e a vida também sdo marcadas pelos principios dialégicos, os quais
propdem olhar o mundo sob diversos prismas, a fim de melhor captar o0 movimento
dos fenbmenos em sua pluralidade e diversidade. Bakhtin explica ainda que o
significado do mundo vai surgindo no processo das complexas relacdes dialogicas.
Portanto, afirma ele, “ndo existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites
para o contexto dialégico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem
limites)” (BAKHTIN, 2003, p.410).

Outra teoria que também nos apoiard serd a de Julia Kristeva, com seu
ensaio Estrangeiros para n6s mesmos (1994), no qual aborda a questdao do
“estrangeiro” como um ser que ndo é somente aquele que vem de outro pais, mas
todo aquele que se reconhece como tal, isto é, inserido num processo de mutacéo,

sem ser um sujeito acabado, absoluto e possuidor da verdade.

O estrangeiro comeca quando surge a consciéncia de minha
diferenca e termina quando nos reconhecemos todos estrangeiros,
rebeldes aos vinculos e as comunidades. (KRISTEVA, 1994, p.09).

No capitulo I, dessa dissertacdo, intitulado “A experiéncia do relato de
viagem”, apresentaremos a questdo do exotico e da complexidade em distinguir
realidade de ficgcdo nos relatos dos viajantes. Acrescentaremos também um breve
panorama sobre as narrativas de viagem ao longo do tempo, além de discutir a

pratica da alteridade no encontro com o desconhecido.

No capitulo Il, “Dois olhares e duas visdbes em semelhancgas, diferencas e
contrastes”, veremos como se realizou o olhar dos dois estrangeiros para uma
regido considerada exoética e misteriosa. Investigaremos assim a posicdo de
aprendiz de ambos o0s escritores, que fizeram grande esforgo para se despirem de
uma visao pronta, de forma a mostrar que ndo € o escritor que vai a expedicdo, mas

o turista, aquele que procura aprender com o Outro, pois sem reconhecimento da
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alteridade, ndo ha objeto de pesquisa. Assim, pretendemos mostrar que, numa
perspectiva modernista, Mario revelou, por meio de relatos de viagem, uma nova
maneira de se relacionar com o desconhecido, e Claude Lévi-Strauss, por sua vez,
utilizando-se de composicdes ficcionais e relatos etnograficos, construiu uma obra

singular, a qual trouxe inovagdes para os estudos antropoldgicos.

Nesse aspecto, tanto a pesquisadora Telé Porto Ancona Lopez em
Marioandradiando (1996), quanto Gilda de Mello e Souza, em A idéia e o figurado
(2005), abordam a questado da dificuldade de Mario de Andrade em ultrapassar seus
limites, no sentido de sair do seu espaco, um gabinete fechado, local em que
realizava suas leituras, e poder ganhar o espaco aberto; a dificuldade de o poeta
estar presente no espaco pesquisado. Ambos as estudiosas apontam o escritor
como um narrador aprendiz dividido entre a vontade de conhecer, de observar
pessoalmente o seu objeto de pesquisa, e os fortes apelos de exploracdo do mundo

por meio de livros.

Lévi-Strauss foi mais receptivo as pesquisas de campo do que foi Mario de
Andrade. Ao mencionar o livro que estava lendo, Primitive society, de Robert H.
Lowie, o antropdlogo francés conta que se extasiou ao se defrontar com uma
experiéncia vivida nas sociedades indigenas, cujo significado fora preservado pelo

envolvimento do observador.

Meu pensamento escapava dessa exsudagdo em compartimento
fechado a que a pratica da reflexdo filoséfica o reduzia. Transportado
para o ar livre, ele se sentia rejuvenescido por um novo félego [...] eu
me inebriava com o espaco, enquanto meu olhar deslumbrado
avaliava a riqueza e a variedade dos objetos. (LEVI-STRAUSS,
1996, p.57).

Embora o antrop6logo nos revele grande interesse pela pesquisa de campo,
nao significa que ndo tenha passado por grandes dificuldades durante sua
expedicdo, as quais podemos perceber pelos proprios relatos do escritor e também
pelos varios estudos decorrentes da leitura de Tristes tropicos, sobretudo nos
dominios das ciéncias humanas e antropoldgicas. Lembramos, aqui, alguns desses
trabalhos que nos servirdo de apoio: de Dorothea Voegeli Passetti, Lévi-Strauss,
Antropologia e Arte: minusculo — incomensuravel (2008); de Francois Dosse, a obra

Historia do Estruturalismo — O campo do signo (1993); de Georges Charbonnier,
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Arte, Linguagem, Etnologia: Entrevistas com Claude Lévi-Strauss (1989) e de Didier
Eribon, De perto e de Longe (2005).

No capitulo I, “Revelagéo de dois estrangeiros em terras brasileiras: Strauss,
0 estrangeiro; Mario, o estudioso de gabinete”, revelaremos o0 que essa experiéncia
trouxe para os narradores do corpus, pois, ao se transferirem de um lugar para
outro, Mario de Andrade e Claude Lévi-Strauss, além de constatarem a
contrariedade do espacgo visitado, propiciaram-nos o encontro com o Outro, com 0
desconhecido, fazendo uma viagem para dentro de si mesmos, desnudando-se, em

uma verdadeira jornada de revelacéao.

Esse conflito entre os narradores e o0 espaco visitado é discutido na tese de
doutorado de Cristiane Marques Machado, defendida em 2008, na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, intitulada Poética do lugar em Tristes trOpicos
(Claude Lévi-Strauss), O turista aprendiz (Mario de Andrade) e Angustia (Graciliano
Ramos). Trata-se de uma contribuicdo relevante para esta pesquisa, pois aproxima
essas trés obras a luz do espaco, mostrando como os narradores se relacionaram
com o lugar geografico, identificando-se como estrangeiros, e finalmente, mostrando

suas diferencas e dificuldades em coabitar o ambiente alheio.

A presente pesquisa, portanto, tentara mostrar a possibilidade de uma
diferente leitura do norte brasileiro, jA tradicionalmente conceituado pela visédo
européia. Lugar que testemunhou confrontos violentos devido ao estranhamento
radical entre indios e europeus, e que se revelou, diante dos olhos de Mario de
Andrade e de Claude Lévi-Strauss, como um espago contraditério em que habitam,
ao mesmo tempo, o belo e o grotesco, a luz e a sombra; antinomias que serao
atentamente observadas por nos e destacadas por esses escritores que desejavam
relatar o inesperado e devorar o discurso alheio e idealizado sobre a Amazbnia
mitica para revelar uma visdo mais proxima da realidade, mas, sobretudo,

desmistificada do paraiso terrestre.
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CAPITULO |

A experiéncia do relato de viagem

Imagina que eras o Unico homem no universo... Supde que 0 universo
€ s 0 vazio e que tu nascias no meio desse vazio, sem nada para te
confrontares. Como dizeres “eu estou sozinho?” Para pensares em
“eu” e em “sozinho” tinhas de pensar em “tu” e em companhia. Sé ha

solidao porque vivemos com os outros...”. (FERREIRA, Vergilio, 1962,
p. 270,271).
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1.1 Realidade e ficgao na literatura de viagem

Com a passagem da era medieval para a era moderna, 0os discursos que
apresentavam um carater imanente de verdade, representando a exigéncia e

regéncia absoluta de Deus, passaram a ser questionados.

Nesse momento, as explicacdes religiosas ja ndo saciavam as ansiedades do
homem, que passou a buscar respostas para as diferentes visbes que se
descortinavam diante de si, principalmente as oferecidas pelo Novo Mundo. A
conquista dessa nova geografia da terra contribuiu para uma mudanca na ordem
do mundo: a passagem da concepc¢ao teocéntrica para a antropocéntrica; o legado
da verdade passou de Deus ao homem. Portanto, podemos dizer que a questéo da
veracidade nos relatos de viagem, no decorrer da Historia, passou por algumas
transformacdes. Contudo, é pertinente explicar que, embora o homem, nesse
periodo, buscasse respostas objetivas, os dogmas religiosos ainda estavam muito
presentes na sociedade; portanto, as praticas que se apresentavam em desacordo

com as propostas pela igreja, ainda eram vistas como estranhas e exaticas.

De acordo com o dicionario “Aurélio”, “exdtico” € um adjetivo que significa
tudo aquilo que é de um pais ou de um clima diferente daquele em que se vive ou
que se usa. Outros sinGnimos sdo: estrangeiro, importado, extravagante, esquisito,
estranho; individuo exético. Porém, de acordo com Todorov, “exético” € a estética
do diverso, que permite inverter a automatizacdo das experiéncias. Portanto,
podemos entender que, por se tratar de algo que chame a atencéo pelo diferente,
subentende-se que, a cada época, o exotico ir4 relacionar-se com a atracao por

aguilo que é desconhecido naguele momento.

No final da Idade Média e inicio do Renascimento, especialmente entre os
séculos Xlll e XV, o exdtico realiza-se como elemento que revela o fantastico, o
maravilhoso, apresentado pelo olhar dos viajantes que percorriam o Oriente.
Nessas descricdes encontram-se seres meio humanos e meio animais, fadas,
elfos, e muitas outras personagens fabulosas, que na época nao se apresentavam

como uma transgressao ao registro do veridico.

Sao histdrias ou testemunhos de viajantes que ficcionalizavam o que viam

em terras longinquas. Narrativas que seduziam o imaginario poético dos europeus
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dessa época, que nao tinham meios de averiguar a veracidade dos fatos
apresentados, por isso sonhavam, viajavam nas fantasticas histérias ouvidas.
Como esses territorios eram inacessiveis para o europeu medieval, eles
representavam também o espaco das fantasias, das aspiracfes. Tais relatos,
portanto, ndo comprometiam a verosimilhanga da narrativa. Considerando, ainda,
gue o desconhecido sempre encantou 0 homem, a questdo do mistério e do oculto
explica o fascinio pelas historias que se descortinavam diante dos leitores-ouvintes,
pois 0 narrado era absolutamente desconhecido pelo interlocutor. As descri¢cdes,
portanto, ultrapassavam os limites da l6gica e da razdo. Podemos ver isso no
comentario que Giucci faz do relato de Marco Polo:

Junto a minuciosa observacao, Polo inclui em seu relato a galeria
tradicional de seres portentosos. Descreve homens com rabo de
cdo de um palmo de comprimento; cinocéfalos monstruosos com
olhos caninos; aves enormes — chamadas ruch — que carregam
elefantes pelo ar e os soltam |4 do alto para espatifa-los no chéo;
uma ilha de homens sem mulheres (ilha macho) e outra de
mulheres sem homens (ilha fémea) (GIUCCI, 1992, p.91).

Com as profundas transformacbes da ordem medieval pelas ideias do
Renascimento, e com as expedi¢cdes maritimas e as descobertas do Novo Mundo,
o deslumbramento pelo desconhecido comecou a sofrer modificacdes. As historias
fantasticas passaram a nao ser mais téo instigantes. Principalmente porque, com a
descoberta de novas terras, 0 homem passou a combater o desconhecido, ja que
ansiava desesperadamente entender, explicar e ordenar tudo que vislumbrava

nessas novas paisagens.

As explicacbes das leis da natureza se afastaram, portanto, das impostas
pela igreja, e com isso instalou-se a preocupacdo a respeito do autor dos
discursos, pois o viajante, para desvendar aquilo que ndo conhecia, podia seguir
caminhos diferentes: um, por meio de um exame detido das peculiaridades do
objeto, seguindo os passos da ciéncia, fazendo uma investigagdo acirrada do
objeto estudado a fim de buscar uma descricdo mais proxima do ‘real’; outro, pelo
caminho da imaginacdo, desembocando, assim, em apontamentos exoéticos: uma
forma de projetar desejos sobre o fato concreto, idealizando-0 ou depreciando-o.
Nesse caso, 0 outro ndo era necessariamente um objeto a ser desvendado,

entendido, mas era, sim, uma chave para a expressao e, eventualmente, reflexao
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sobre a prépria esséncia. Portanto, caso o autor dos relatos fosse uma pessoa
comprometida com a verdade, geraria maior credibilidade em seu trabalho.

Pode-se concluir que, embora os textos dos viajantes apresentassem um
panorama do lugar visitado, ndo eram isentos da visdo de uma época e da visao de
um mundo particular. A questdo da veracidade nos relatos de viagem, portanto,
dependia muito do posicionamento do viajante ao empreender uma excursao.
Todorov nos esclarece que, mesmo Colombo, buscando apresentar uma
explicacdo racional para as terras recém-descobertas, ndo conseguira esconder
seu forte poder imaginativo, como constatamos no recorte seguinte:

Acredita também (e ndo é o Unico na época) em ciclopes e sereias,
em amazonas e homens com caudas, e sua crenca, tdo forte
quanto a de Sao Pedro, permite que ele os encontre, “Ele entendeu
ainda que, mais além, havia homens com um olho s6 e outros com
focinho de cao” (Diario, 4.11.1492). “O almirante diz que na
véspera, a caminho do rio do Ouro, viu trés sereias que saltaram
alto, fora do mar. Mas elas ndo eram tdo belas quanto se diz,

embora de um certo modo tivessem forma humana de rosto.
(9.1.1493)" (TODOROV, 1996, p.16).

Dessa forma entendemos que, mesmo apés a descoberta das Américas, a
visdo exética ainda se encontrava presente. Com efeito, as sugestdes edénicas
estavam em toda a parte, fazendo a ligacédo entre o Velho e o Novo Mundo. Por
Colombo ter lido no Imago Mundo (1410) de Pierre d’Ailly que o jardim do Eden
devia estar localizado numa regido temperada além do equador, ele passou a
acreditar que as novas terras se tratavam do Paraiso terrestre: “O Paraiso terrestre
estd no fim do Oriente, pois essa € uma regido temperada ao extremo” (Diario,
21.2.1943). Portanto, o mito do El Dorado e seus habitantes nos tempos fabulosos
que precederam a Historia, originaram outro mito, o do ‘bom selvagem’, que se
relaciona com a memoria mitificada de uma sociedade perfeita, onde os homens
sdo bons e felizes, pois vivem em harmonia com a natureza. Um artigo de
Camarani (2005) traz uma referéncia ao historiador Mircea Eliade, que esclarece a

questao do bom selvagem.

Os séculos XVI, XVII e XVIII inventaram um tipo de «bom
selvagem» a medida de suas preocupagc8es morais, politicas e
sociais. Osidedlogos e os utopistas [...] invejaram sua
liberdade, [..] sua existéncia bem-aventurada no seio da
Natureza. Mas essa «invencdo do selvagem» [...] era tédo
somente a revalorizacdo, radicalmente secularizada, de um
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mito muito mais antigo: o mito do Paraiso terrestre [...]
(ELIADE, 1957, p. 40).

Dessa forma, o europeu continuou a receber informacdes, descricdes muito
diferentes da realidade de seu continente, mas como nesse periodo o homem
estava voltado para a filosofia antropocéntrica, essas inusitadas informacdes do
Novo Mundo passaram a ser discutidas. O problema era acreditar nos relatos,
ouvidos e lidos, dessas terras tdo distantes. Como dar crédito a historias tao
inusitadas? Como atestar a veracidade dos fatos narrados? A dificuldade de os
viajantes se deslocarem, nesse periodo, levou a questao da verdade, presente nos
textos, a ser assegurada pela logicidade empregada: sequéncia narrativa, ordem
cronologica e coeréncia das descricbes apontadas. Segundo Antonio Candido
(1976), a veracidade dos fatos presentes na narrativa ndo depende apenas, nem,
sobretudo, da relacdo de origem com a vida; depende, antes disso, dos critérios
estéticos de organizacéao interna do texto. Do que deduz-se que a verdade textual,
portanto, se relaciona mais com a organiza¢ao interna do texto do que com a
“equivaléncia a realidade exterior”. (CANDIDO, 1976, p. 75).

(...) a verossimilhanca propriamente dita, - que depende em
principio da possibilidade de comparar o mundo real (ficcdo igual a
vida), - acaba dependendo da organizacao estética do material, que
apenas gracas a ela se torna plenamente verossimil. Conclui-se, no
plano critico, que o aspecto mais importante para o estudo do
romance é o que resulta da andlise da sua composi¢éo, ndo da sua
comparagcdo com o mundo. Mesmo que a matéria narrada seja
cépia fiel da realidade, ela s6 parecera tal na medida em que for
organizada numa estrutura coerente. Portanto (...), a vida da
personagem depende da economia do livro, da sua situacdo em
face dos elementos que o constituem: outras personagens,
ambiente, duracdo temporal, idéias (CANDIDO, 1976, p.75).

A légica interna do texto € marcada pela combinagédo dos personagens com
0 enredo e com a progresséo dos acontecimentos, formando assim um todo coeso

e coerente. Como novamente nos afirma Candido,

Cada traco da estrutura do romance adquire sentido em funcédo de
outro, de tal modo que a verossimilhanca, o sentido de realidade,
depende, sob este aspecto, da unificacdo do fragmentario pela
organizacédo do contexto. (CANDIDO, 2002, p.79-80).
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O escritor aleméao Schlegel também se pronuncia a esse respeito, afirmando
gue “O que parece verdadeiro ndo precisa, por isso, e em grau algum, ser
verdadeiro; mas deve positivamente parecer” (SCHELEGEL, 1995, p.61).
Percebemos, entdo, que mais importante que provar a veracidade do falado €&
buscar a logicidade do discurso de forma a alcancar a aparéncia do verdadeiro, 0
verossimil. Schlegel escrevia no comeco do fragmento 74, pertencente aos

“Athendum Fragmente”:

No uso defeituoso da linguagem, verossimil significa tanto quase
verdadeiro ou um pouco verdadeiro ou 0 que ainda pode se tornar
verdadeiro. Tudo isso, no entanto, a palavra, de acordo com sua
composicao, ndo pode designar. (SCHELEGEL, 1798, 11,175).

O verossimil, sem se subordinar a verdade, esta, entretanto, em contato com
ela. Segundo Juan José Saer, a verdade ndo é necessariamente o contrario da
ficcdo. Ndo h& como falar que realidade e ficcdo sdo completamente separaveis,
que uma nao dialoga com a outra. A ficcdo ndo pode desmerecer a uma suposta
realidade objetiva; nem a realidade pode ser aprisionada dentro de um Unico

conceito de verdade.

Al dar un salto hacia lo inverificable, la ficcion multiplica al infinito
las posibilidades de tratamiento. No vuelve la espalda a una
supuesta realidad objetiva: muy por el contrario, se sumerge en su
turbulencia, desdefiando la actitud ingenua que consiste en
pretender saber de antemano cémo esa realidad estd hecha.
(SAER, 2004, p. 11). (traducdo minha)t

E possivel entender, entdo, que o verossimil é algo completamente
subjetivo, pois depende do ponto de vista do escritor, do observador. Um dos
materiais mais adequados para o realce da subijetividade é o relato de viagem.
Nesse caso, podemos lembrar, especificamente no periodo da descoberta do Novo
Mundo, foram eles transformados em narrativas enfaticamente subjetivas, porém
Luiz Costa Lima nos adverte que o relato de viagem deve pressionar em favor de
uma experiéncia sincera da subjetividade, em que ressalte um relato documental
“constituido por experiéncias atestaveis e passiveis de serem repetidas” (LIMA,
1995, p. 302).

1 Ao dar um salto ao inverificavel, a ficgdo multiplica ao infinito as posibilidades de tratamento. Ndo da as
costas a uma suposta realidade objetiva: muito pelo contrario, se submerge em sua turbulencia, desdenhando
a atitude ingénua que consiste em pretender saber de antemdo como essa realidade esta feita. (SAER, 2004,
p. 11).
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As palavras de Luiz Costa Lima corroboraram os relatos dos viajantes a
partir do século XIX, visto que comecaram a assimilar questdes proprias do olhar
do antropdlogo, aproximando, assim, os relatos de viagem da escrita etnogréfica,
na qual ocorre uma maior preocupacgao em aproximar os apontamentos de viagem
a ‘realidade’. Cabe, aqui, explicar que o etndlogo, interessado pelas diferencas
entre as sociedades, recusa por instinto o quadro universal apresentado pelo
lluminismo e luta para que a ideia de civilizacdo que conota um conjunto de
aptiddes gerais, universais e transmissiveis ceda lugar a cultura. Portanto, houve
necessidade de uma mudanca na maneira de olhar o outro, pois 0 viajante precisou
unir ao seu ponto de vista uma avaliacdo detida da realidade visitada, ou melhor,
precisou adquirir um olhar mais preciso, mais proximo do olhar do cientista,
contudo subjetivo. Talvez possamos deduzir que o autor de relato de viagem deva
fazer um entrecruzamento dos mundos opostos, realidade e ficgdo, como nos
afirmou Saer:

No podemos ignorar que en las grandes ficciones de nuestro
tiempo, y quizds de todos los tiempos, estd presente ese

entrecruzamiento critico entre verdad y falsedad, esa tension intima
y decisiva. (SAER, 2004, p.15). (traducao minha)?

Esse entrecruzamento apontado pelo escritor argentino, entre realidade e
ficcdo, é bastante discutivel nos relatos de viagem, pois, ainda que o relato de
viagem tenha como pressuposto a questdo do deslocamento, do ato concreto da
viagem, a estrutura da narrativa nao se distancia do género ficcional: o viajante, ao
apresentar seus apontamentos da viagem, estarad relatando os acontecimentos,
logo, estara ficcionalizando. E, portanto, impossivel ignorar, nos relatos dos

viajantes, a relagao entre o referencial e o ficcional.

Pelo fato de ocorrer uma interdependéncia da verdade para com a ficcdo
nesses textos, ha a possibilidade, gracas a argucia da narrativa, de criar
testemunhos absolutamente convincentes a respeito de uma viagem jamais
realizada. Porém, assim como Candido e varios estudiosos de literatura de viagem
afirmam a necessidade de compromisso com a verdade, Le Huenen aborda a

importancia de o relato estar ligado ao mundo concreto.

2 Nao podemos ignorar que nas grandes ficgbes de nosso tempo, e talvez de todos os tempos, esta presente
esse entrecruzamento critico entre verdade e falsidade, essa tensdo intima e decisiva. (SAER, 2004, p.15).



24

O relato s6 pode surgir na sequéncia de uma ligagdo com o mundo,
gue é inelutavelmente primeira, incontornavel em sua prioridade [...]
seja qual for o tipo de relato considerado [...], ele se da sempre
como um resumo de uma pesquisa, 0 resultado de uma
descoberta. (LE HUENEN,1990, p. 16).

Portanto, se a obra cortar todas as amarras com a verdade com que a
sociedade, no momento, toma por verdade, constituira um mundo paralelo. Dessa
forma, o leitor ndo se identificar4, ndo reconhecera a identidade do texto e,
consequentemente, ndo tera como entrar no texto, sendo, portanto, impedido de

participar da leitura. Essa experiéncia seria enfadonha e cansativa.

Comprometido, entdo, com a questdo da ‘verdade’, o Vviajante,
experimentando a visdo etnografica, buscara a particularidade de cada cultura. De
acordo com Lévi-Strauss, tanto a filosofia nacionalista de Herder e Fichte,
elaborada na Alemanha, quanto o empirismo conservador de Burke e Bonald, —
duas bases intelectuais que sustentavam a etnologia — negaram o humanismo, pois
essas doutrinas se apresentavam mais sensiveis as diferencas entre os homens do
que a unidade. Seguiam a linha de Rousseau, que apresentava uma determinada
concepgao a respeito do outro, argumentando sobre a necessidade de buscar o

conhecimento além das aparéncias, de capturar a natureza das coisas e dos seres.

Uma maneira de se encontrar verdadeiramente essa natureza seria pelo
caminho metodologico da comparacao, pois é possivel descobrir que duas formas
distintas ou dois seres pertencentes a culturas diferentes podem corresponder a

mesma esséncia. E assim, paradoxalmente, se descobre o comum pelo diferente.

Nao é grande coisa aprender as linguas por elas mesmas, seu uso
ndo é tdo importante quanto se cré; mas o estudo das linguas leva
a gramatica geral. E preciso aprender latim para saber francés; é
preciso estudar e comparar um e outro para entender as regras da
arte de falar (TODOROV, 1993, p.31).

Mas Lévi-Strauss alerta para a pratica da comparacao, afirmando que néo
se trata de um trabalho isento de dor e rendncias por parte dos viajantes, como se
a “etnologia se constituisse, por assim dizer, por si sO, sem dor, simplesmente
confrontando os resultados obtidos ao longo das investigacbes etnogréaficas”
(STRAUSS, 2008, p.76). E preciso se dispor a uma investigacéo acirrada por meio

de uma andlise estrutural para se conseguir entender as disparidades e nao



25

somente recolher os dados considerados naturais através do confronto entre as

diferentes culturas.

Preciso admitir que a diferenca ou o conjunto de diferencas que
constituem uma cultura particular ndo é um dado natural que
bastaria recolher, mas que se trata de uma organizacao sistematica
gue s6 uma andlise estrutural permite compreender. (STRAUSS,
2008, p.77).

O estudo do outro, segundo esse pensamento, € aquele que ndo o analisa
de forma dedutiva a partir de um principio erigido em dogma, mas que busca um
conhecimento aprofundado desse outro, sondando-o, examinando-o com minudcia
de detalhes, para depois pensar no confronto com um ser de outra cultura, que
também j4 fora estudado antes, estabelecendo, assim, um dialogo entre eles, de
forma a perceber as diferencas e analogias, para tornar inteligivel os particulares

existentes.

Segundo Seérgio Cardoso, o olhar do etnélogo € aquele que ndo apreende,
nao absolutiza, mas aquele que estd sempre a procura, aquele que ndo se
contenta com a superficie plana. Portanto, escava, fura, busca constantemente
“frestas desse mundo instavel e deslizante que instiga e provoca sua empresa de
inspecéo e interrogacdo” (NOVAES apud CARDOSO, 1988, p.349). Dessa forma,
podemos falar que é o “ver” como resultado obtido a partir de um olhar ativo.
Diante disso, é importante destacar que, muitas vezes, para o etnologo dar conta
de descrever a energia operante no coragdo da matéria, ele recorre a ficcao, vai a
busca dos poetas, dos inventores de palavras, como bem afirmou Alfredo Bosi:
“Alguma coisa a ciéncia aprende da ficcdo quando pretende chegar ao realismo
absoluto” (NOVAES apud BOSI, 1988, p.69). E o que notamos em varias
descricobes de Claude Lévi-Strauss em Tristes tropicos, como esta que

selecionamos referente ao poente:

Ha duas fases bem distintas num pér-do-sol. No inicio o astro é
arquiteto. S6 depois (quando seus raios chegam refletidos e néo
mais diretos), transforma-se em pintor (STRAUSS, 1997, p.63).

Destacamos também o emprego da metafora para mostrar a harmonia da
natureza: “Essa amizade entre 0os elementos estendia-se as criaturas”; e ainda

apresenta as ilhas que ganham cor, ap0s a espessa neblina da madrugada, “O cor-
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de-rosa ganha matizes. Surgem ilhotas azuis” (STRAUSS, 1997, p. 309). O
empréstimo que faz da linguagem literaria é percebido ao longo dos relatos
etnograficos do antropélogo, assim como também visualizamos o cruzamento da
linguagem etnogréafica com a poética nos relatos de Mario de Andrade em O turista

aprendiz. Como exemplo, citamos a descricdo da vitoria-régia:

Feito bolas de caucho, esgruvinhadas, espinhentas, as folhas novas
chofram do espelho imével, porém as adultas mais sébias, abrindo a
placa redonda, se apdéiam n'agua e escondem nela a malvadeza
dos espinhos. (ANDRADE, 2002, p.82).

Dessa forma, as obras do corpus confirmam que, por um lado, os relatos de
viagem se beneficiaram da ficgédo e, por outro lado, a linguagem literaria também se
apropriou dos recursos da ciéncia para assim ganhar maior legitimidade e

veracidade.

Outro fator que também veio contribuir para a realidade nos relatos de
viagem foi o aperfeicoamento da maquina fotografica no século XX. Com esse
avancgo tecnoldgico, a questdo da veracidade dos fatos narrados ganhou outra
dimenséo, pois a fotografia objetiva transmitir a propria cena, o real literal, fato que
facilita convencer o espectador quanto a legitimidade da informacéo passada. O
advento da maquina contribuiu muito para o aumento de narrativas cujo tema
central era a viagem, pois 0 emprego das imagens, associada aos relatos, tornou a

narrativa muito mais viva.

Como vimos, o homem, ao longo do tempo, apresentou, nos relatos de
viagem, varias maneiras de ver o outro. Algumas vezes, como um ser totalmente
desconhecido, outras, como um ser comparavel ao eu. O que torna o outro um ser
exotico é a consideracdo de vé-lo como um ser diferente, estrangeiro, aquele que
ndo coabita 0 mesmo espaco, ou seja, quando o outro é anulado ou idealizado pelo
eu. Por isso, para se entender o exotismo é necessario refletir sobre a imagem que
se faz do outro, buscando fazer uma analise desse outro por meio dos seus valores
e nao pelos valores do observador, para evitar, consequentemente, um julgamento

incoerente e injusto.

Com efeito, seria impossivel valorar um ser de forma adequada, se

bY

usassemos critérios de uma cultura que nao fosse a referente a cultura do
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analisado. E, mesmo com todo esse cuidado, haveria uma tendéncia em maior ou
menor grau a idealizacdo, ou ao fascinio, ou a valorizacdo, ou, ainda, a
depreciacédo, devido ao fato de o discurso da diferenca ser um discurso dificil. Ja o
vimos pela atitude de Colombo diante dos indios: o explorador, ao olhar o outro
pelas diferencas, postulou a superioridade européia e quando olhou, procurando
pela igualdade, registrou a “in-diferenca”. Por isso é fundamental a pratica da
pesquisa, do exercicio cognitivo, de uma maior permanéncia ao lado do
desconhecido, para assim conseguir uma investigacdo menos corrompida pelos

valores e crencas do observador.

Apesar de enfatizarmos a necessidade, nos relatos de viagem, da pesquisa,
do olhar operante, da responsabilidade do viajante em buscar a imparcialidade e a
objetividade em seus escritos, constatamos, nas obras lidas, a incapacidade de os
narradores escaparem das normas sociais que os modelaram. Mesmo Mario de
Andrade e Claude Lévi-Strauss partindo para a regido Amazonica, dotados de um
olhar que buscava as diferencas, que procurava conhecer o outro por meio de um
exame minucioso, ndo se eximiram das descricfes exoticas, pois percebemos que,
em varios momentos, Lévi-Strauss se extasia diante do desconhecido, como
podemos observar na descricdo da primeira imagem que ele teve do Novo Mundo,

vislumbrando-o do navio:

Por dois dias e duas noites, uma cordilheira imensa se desvenda;
imensa [...] essas montanhas erguem suas paredes de pedra polida,
amontoado de formas provocantes e alucinantes [..] néo
suspeitariamos que, pelo menos em nosso planeta, pudessem
existir em tdo larga escala. (STRAUSS, 1997, p.74).

Percebemos também sua grande admiracdo pelo lugar visitado, quando
descreve a regiao do Pantanal como sendo uma “paisagem de sonho” (STRAUSS,
1997, p.151). Ou ainda quando se encontra no estado do Parand e suplica aos
campistas que nao danifiguem a virgem e solene paisagem: “ndo pisoteeis 0s
musgos vulcanicos de acido frescor; possam vossos passos vacilar a entrada das
pradarias desabitadas e da grande floresta umida de coniferas”. (STRAUSS, 1997,
p.143).

Visualizamos também esse fascinio pelo outro em varios momentos na obra

O turista aprendiz, como no trecho em que o0 escritor descreve a sensacédo de
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comer caju, de comer a carne de tracaja, ou quando vislumbra um magnifico pér-
do-sol: “E principiou um dos crepusculos mais imensos do mundo” (ANDRADE,
2002, p.118); e a luminosidade encantada do luar: “E desce um luar sublime sobre
a terra. Tudo em volta do trem € de uma luminosidade encantada, cheia de respeito
e mistério” (ANDRADE, 2002, p.137). Vé-se, portanto, que ambos 0s escritores
(mesmo estando inseridos num momento histérico em que o homem busca explicar
o desconhecido por meio de uma visao objetiva, minuciosa, mais proxima do ‘real’)
nao conseguiram, em alguns momentos, dominar 0 encanto que a regiao
Amazonica exerceu sobre eles e, por isso, nos apresentaram trechos, em seus

relatos de viagem, de enaltecimento e de louvagéo a inusitada paisagem brasileira.

Conclui-se, portanto, que ¢é impossivel manter a neutralidade, a
imparcialidade ao se dirigir ao outro, mas € inevitavel dizer que, quem exagera na
idealizacdo, ndo “conhece” realmente. Onde ha conhecimento ndo ha fascinacao.
Os praticantes da idealizacdo eram, portanto, os escritores e leitores que estavam
muito distantes, no tempo e no espacgo, das novas terras. E por isso transformavam
o lugar distante, o desconhecido, através de uma viséo fantasiosa, imaginativa, em
um lugar ideal, perfeito, em que tudo acontecia de acordo com o desejo do
sonhador, associando, assim, o além aquilo que néo se via e ndo se tocava, como
sendo um lugar criado por Deus, em que o homem vivia plenamente feliz junto da
natureza, na perfeicdo dos “comecos”, ou, entdo, transformando o além em um lugar
onde habitavam ciclopes que devoravam seus visitantes, sereias de canto mortifero

€ monstros que escravizavam 0s que chegavam.

Ao abordar a idéia de descrever os lugares distantes, nos remetemos a
alguns viajantes, como Jean de Léry, Hans Staden e outros que, por ficarem entre
0s nativos da América do Sul, por um periodo de tempo significativo, apresentaram,
em seus relatos de viagem, criticas e elogios bem distantes da idealizacdo. Devido
ao longo tempo que passaram com esses povos, tiveram oportunidade de perceber
as barreiras e os limites impostos pelo desconhecido e, por meio de uma rigorosa
atencdo aos pontos descontinuos e incongruentes que diferenciam as culturas,
alcancaram uma investigagdo severa das diferengas. Assim, o conhecimento de
outras culturas aparece ao lado da pesquisa histérica e exige a pratica da
paciéncia, correspondendo aos dias que o observador passara ao lado de outra

comunidade, analisando-a, estudando-a, estabelecendo paralelos entre ela e
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outras culturas. Talvez esse seja um caminho que conduza o observador a uma
necessaria separacao de si mesmo para conseguir alcancar o outro de forma mais
objetiva e real, e também uma maneira de atingir o justo conhecimento dos fatos

sociais, qualquer seja a sua natureza.

Diante do exposto sobre realidade e ficcdo, nos relatos de viagem, podemos
concluir que as fronteiras entre realidade e ficcdo vém cada vez mais se
estreitando. A viagem € um acontecimento carregado de dimensao simbdlica que
permite a ligacdo e o confronto entre os dois mundos, pois parte de um fato
concreto, a viagem em si, e do ponto de vista do viajante, enquanto a ficcdo se
mistura a realidade empirica; portanto, de certa forma, os relatos de viagem

apagam os limites existentes entre a realidade e a ficgao.

Assim, a questdo da realidade bruta, concreta, ndo era e ainda ndo é uma
exigéncia severa do leitor, portanto o discurso ficticio passou a ser uma marca
constitutiva dos relatos de viagem. O ficticio firmou-se como um aspecto de grande
importancia para esse género discursivo. Como disse Candido (1976), € mais facil
a visualizacdo do acontecido, quando os fatos sdo montados e as sequéncias
organizadas. O real nunca se ofereceria tdo coeso e completo quanto a matéria
reordenada pelo narrador. Os relatos de viagem se apresentam, entdo, a partir do
século XIX, como uma mescla de géneros discursivos, pois comportam fatos
referenciais, composicdes ficcionais, partes biograficas, confessionais e cientificas,
podendo, assim, como ocorre com as obras investigadas, exercer a fungdo de um
documento valioso e, ao mesmo tempo, de uma histéria ficcional instigante e

persuasiva.

1.2 Um panorama das narrativas de viagem como relato

Desde a Antiguidade classica, as obras como a lliada e a Odisséia, de
Homero; Anabase, de Xenofonte; Histdria, de Herddoto, e tantas outras que
percorreram 0s séculos, apontam para a viagem como sendo um dos arquétipos
tematicos e simbdlicos mais produtivos da literatura, pois o tema “viagem” oferece a

literatura uma de suas grandes matérias primas.
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Podemos constatar que foi da busca por novas rotas para as indias que
surgiu o relato de Marco Polo; igualmente das Grandes Navegag0es se originaram
obras como Primeira viagem ao redor do mundo por Magalhdes (1519-1522), de
Antonio Pigaffeta, ou Viagem a terra do Brasil (1578), de Jean de Léry. E, assim,
sucederam-se varias outras historias, que ao longo do tempo, foram moldando e
definindo a humanidade, visto que 0s viajantes sempre trouxeram conhecimentos,
costumes, tradicdes, valores, enfim, muitas informacdes das terras visitadas. E, por
muito tempo, na historia, os relatos desses viajantes eram inquestionaveis, pois 0s
leitores e ouvintes ndo tinham meios de averiguar a veracidade daquilo que liam ou

ouviam, devido ao total desconhecimento do mundo relatado.

Dessa forma, pode-se falar qgue um dos aspectos que sustenta a questao da
‘verdade’ nos relatos de viagem é o fato de o autor dos apontamentos priorizar a
ordem cronologica dos acontecimentos. A ideia de veracidade se fortalece ainda
mais se 0 género textual coincidir com um diario, pois “Ha uma possibilidade maior
de exatiddo, de precisdo e fidelidade a experiéncia real no diario, justamente pela
menor separacao temporal entre o evento e o seu registro” (MIRANDA, 1992, p. 34).
Assim, o relato da ao leitor a possibilidade de reviver a trajetoria do autor-viajante,

como se o estivesse acompanhando no momento da acéo.

Podemos falar que a literatura de viagem reinventou o imaginario popular
europeu sobre os outros mundos, além de, efetivamente, controlar esse imaginario.
Esse trabalho teve inicio, na literatura de viagem, com a expansdo do mundo para
além do Velho Continente, com a rota maritima para as indias, com o encontro de
terras desconhecidas do Oriente. Com essas descobertas, os relatos de viagem
comecgaram a surgir com mais frequéncia, de forma mais sistematica. E por falta de
conhecimento e de uma maior experiéncia desses exploradores, as informacdes
locais eram apresentadas de forma a enfatizar o exético, ou seja, tudo o que fosse
visto diferentemente dos costumes europeus era considerado estranho. Esses
apontamentos, portanto, evidenciavam versdes e nao fatos. Podemos falar ainda
que, talvez pela inexisténcia de um método critico que questionasse a producgédo do
conhecimento histérico-cientifico, as fronteiras entre a realidade e a ficcdo ficavam

comprometidas, ao se misturarem seres fantasticos e observac¢des pessoais.
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Talvez o viajante que melhor represente esse periodo seja 0 comerciante
genovés Marco Polo que, em fins do século Xlll, serviu de mensageiro ao império
mongol. Na sua viagem a China registrou, além dos costumes, a riqueza, o luxo, a
sofisticacdo social da civilizacdo asiatica. Muitas das histdrias narradas séo fabulas
mescladas com o maravilhoso e permeadas pelo imaginario europeu, com seres
fantasticos e criaturas miticas, como a fabulosa ave, o passaro Roc, capaz de
levantar um elefante com suas garras. Tem-se também a exotica descricdo da ilha
Angama3, na india, feita por Marco Polo em viagem a esse pais, cujos habitantes sdo
descritos como possuidores de caracteristicas animalescas: “Nesta ilha os homens
tém cabeca e dentes de céo, e sua cara parece com a dos mastins” (POLO, 1996,
p.202). Nesse momento da historia, a questdo do maravilhoso néao era discutida nem
averiguada pelo publico leitor-ouvinte e, sendo assim, ndo comprometia a
verossimilhanca do narrado, mesmo porque era muito dificil atestar a veracidade dos
relatos de viagem pela falta de conhecimento desses lugares. A presenca do
maravilhoso era algo que chamava muito a atencdo do leitor, porque instigava a

imaginacédo, saia do habitual de sua vida e propunha diferentes desafios.

Essa forma de ver o diferente perdurou até os exploradores europeus
perceberem que o Oriente era uma sociedade ndo-cristd, embora organizada, rica e
forte. Assim, 0s europeus comegaram a questionar seus proprios padrées, pois
estavam diante de uma sociedade comparavel a sua. Os relatos de viagem
deixaram de ser simplesmente uma descricdo minuciosa dos aspectos naturais, para
alcancarem o espaco da cultura, das relacdes sociais e espirituais do novo territorio.
Polo, entdo, se ocupa de informar sobre as riquezas e relagbes humanas e comenta

sobre as possiveis relacdes de troca de mercadorias entre Ocidente e Oriente.

Os europeus, entdo, passaram a estabelecer relagbes comerciais com o
Oriente e, continuando com o espirito de desbravamento, buscaram “desenhar” a
geografia da terra, a percepcao do todo, o que os levou a procurar novas terras e
almejar conquistar o mundo. E assim, em 1492, Colombo atravessou o Oceano
Atlantico, rumo as terras americanas. A partir dessa data, como disse Todorov, 0
mundo esta fechado “apesar de o universo tornar-se infinito” (TODOROV, 1996,

p.6).
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Apés a descoberta das Américas, o interesse pelas trocas comerciais cedeu
lugar & conquista e colonizagdo das terras recém-descobertas. Os viajantes nao
estavam mais diante das riquezas das terras do Oriente, mas diante do Novo
Mundo, que era habitado por seres de costumes e valores muito diferentes dos
europeus. Os exploradores, entao, eram incumbidos de informar,
pormenorizadamente, tudo o0 que se observava nas novas terras. Tropas
portuguesas, espanholas, francesas e holandesas foram designadas para recolher o
maximo possivel de informacdes a fim de serem enviadas ao rei, com objetivo de

implantar um sistema colonizador, j& que ambicionavam explorar as terras.

Com as transformacfes advindas pelo Renascimento, a ordem mundial
adquiriu nova instancia, a de tentar descrever, de forma légica, o desconhecido, para
assim alcancar uma maneira de entender e organizar o mundo. Entdo, o
maravilhoso passou a ser questionado, e o desconhecido deu lugar ao diferente.
Conforme Ana Maria de Moraes Belluzzo (1999), o interesse é agora deslocado para
o olho que pensa, para a visao intelectual e reflexiva. Consequientemente, o relato

de viagem foi reconfigurado, de acordo com a nova realidade que se imp0s.

O olhar, entéo, foi domesticado e delimitado pelas técnicas de observagéo. A
maneira de descrever - por analogias, pela busca das semelhancas entre as
aparéncias contemporaneas e as licbes da Antiguidade e o uso da linguagem
metafdrica — é revertida pelo legado cientifico que se anuncia no século XVI e que
tem vigéncia plena até o inicio do século XIX. Esse método propunha apreender a
estrutura visivel dos seres em sua particularidade, singularidade, de forma a

valorizar o visto, segundo regras constantes e logicas.

Embora o homem estivesse em busca de uma pratica do discurso cientifico,
cabe mencionar que mentalidades e imaginarios sdo manifestacdées da vida social,
0S quais se transformam lentamente. Assim, a América foi descoberta no limiar da
época moderna, mas ainda marcada por esse imaginario medieval; portanto, néo
desapareceram dos relatos dos viajantes os modelos maravilhosos, embora esses
se apresentem em segundo plano. Como exemplo, podemos lembrar que os
adjetivos relacionados ao Novo Mundo conotam aspectos desse imaginario
fantastico: jardim do Eden, a fonte da eterna juventude, a terra da canela, o El

Dorado e o reino das Amazonas. Sergio Buarque de Holanda afirma que “até os de
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profundo e repousado saber, se inclinavam a encarar os mundos novos sob a
aparéncia dos modelos antigos” (HOLANDA, 1977, p.179).

Nesse tempo, 0s missionarios também eram responsaveis por relatos de
viagem, pois entravam em territdrios desconhecidos para levar a fé cristd. O
encontro dos religiosos com os indios abalou severamente o0s principios
convictamente catdlicos dos cristdos. A questdo da nudez, a falta da religido crista, a
limitag&o racional e a questéo social - a pratica do canibalismo - desmereciam muito
os dogmas da igreja. Os aborigenes, socialmente inadaptados aos valores europeus
- 0S quais se apresentavam como normas sagradas legadas por Deus — passaram
ser classificados como barbaros, seres imperfeitos, pertencentes a uma categoria
intermediaria entre 0 humano e o animal. Para os cronistas religiosos, como José de
Anchieta e Manuel da Noébrega, a sexualidade dos povos descobertos era
considerada como ‘bestialidade’. Pero de Magalhdes Gandavo afirma que a lingua
dos indigenas néo apresentava as letras “f,l e r”, concluindo assim que os indios néo
tinham “fé, lei e rei”; viviam, portanto, desordenadamente, como ‘bestas’, animais

selvagens.

Nesse momento, o explorador se sente, em relacdo ao outro, totalmente
confuso, chegando mesmo a duvidar se o outro era também humano, o que faz
lembrar a citacdo de Todorov ao escrever sobre a questédo do outro: “desconhecidos,
estrangeiros cuja lingua e costume ndo compreendo, tdo estrangeiros que chego a

hesitar em reconhecer que pertencemos a uma mesma espécie” (TODOROV, 1996,
p.3).

Quase tudo que os religiosos e viajantes viam nas Américas, nesse periodo,
desde paisagens, animais, plantas, habitantes, costumes, era absolutamente novo
para 0s europeus. Seus relatos de viagem, entdo, eram decisivamente descritivos e
muitas vezes ilustrativos, pois desenhavam o que ndo conseguiam explicar com

palavras, devido as acentuadas diferencgas.

O contato entre as duas culturas revelou a dificuldade de inserir os novos
povos no quadro dos esquemas classicos, ja que as diferencas eram gritantes
especialmente no plano religioso, pois o homem desse periodo tinha como
parametro os dogmas da igreja. Como exemplo desse desconforto e divida que se
instalaram no europeu do século XVI, em relacdo as novas terras, Ana M. M.
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Belluzzo cita duas telas: uma, de nome O Inferno, do século XVI e de autoria
desconhecida, nos revela os conflitos latentes dessa época, na figura do indio que
aparece misturado a figura do demoénio, imprimindo, assim, o medo do
desconhecido e a condenacdo aos costumes indigenas; outra tela é A Adoragéo
dos Magos, de 1505, que mostra o indio como um representante dos povos do
além-mar, que vem presentear e adorar o filho de Deus, e é apresentado usando
um cocar e trajado de forma a respeitar o decoro religioso, constituindo um modelo
de fé cristd. Outro exemplo que se faz pertinente a visdo contraditoria em relacéo a
figura do indio, é o ensaio de Michel de Montaigne, no qual ele faz um elogio aos
‘canibais’ e uma condenacdo a nossa sociedade, demonstrando ser o canibalismo

uma pratica muito mais desculpavel do que

a traicdo, a deslealdade, a tirania, a crueldade, que sédo nossas
faltas ordinarias. Penso que h& mais barbarie em comer um homem
vivo do que comé-lo morto, em despedacar por tormentos e
aborrecimentos um corpo ainda cheio de sentimento, de asséa-lo aos
pedacos, de joga-lo aos cdes e aos porcos (como ndo apenas
lemos, mas vimos, de fresca memdria) (TODOROV apud
MONTAIGNE, 1993, p. 57).

Conforme Foucault (1995) nos adverte em As Palavras e as Coisas, o indio
representava a figura da semelhanca e dessemelhanca, interpretagcdo essa que

norteou o imaginario europeu ao longo do século XVI.

A davida e o medo do desconhecido, que envolveram tanto o pensamento do
europeu quanto o dos nativos, contribuiram para a instabilidade das relagdes entre
observador e o observado, favorecendo atitudes extremistas entre ambos. Como

nos situa Lévi-Strauss em Tristes tropicos,

Os indios empenhavam-se em capturar os brancos e matéa-los por
imersdo, e, depois montavam guarda, semana a fio, em volta dos
afogados a fim de saber se eram ou nao sujeitos a putrefacdo. Dessa
comparacdo entre as pesquisas tiram-se duas conclusées: 0s
brancos invocavam as ciéncias sociais, ao passo que o0s indios
tinham mais confianca nas ciéncias naturais e; enquanto os brancos
proclamavam que os indios eram animais, os segundos contentavam-
se em suspeitar que os primeiros fossem deuses. (LEVI-STRAUSS,
1996, p.72).

A medida que a nocéo de ‘diversidade’ foi penetrando o imaginario europeu e

as regibes remotas passaram a ser vistas como lugares ocupados por seres
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humanos, empreendeu-se uma caminhada a critica dos valores da sociedade
eurocristd. Segundo Giucci, “0 outro mundo se humaniza, isso indica que as
sociedades que o compdem sdo comparaveis a europeéia” (1992, p.93). Assim, o
sentimento de estranheza e distanciamento do viajante europeu aos poucos
integrou-se ao terreno da cultura, e 0os costumes e valores indigenas, antes
considerados naturais, passaram a ser sociais. Instalou-se uma maior preocupacao
em como ver o diferente, como olhar esse ‘outro’ para entendé-lo, sem reduzi-lo ou
idealiza-lo. Com esse pensamento, 0 viajante procurou ser cauteloso ao fazer um
levantamento das caracteristicas do ‘outro’, pois sabia que, mesmo buscando a

descricao imparcial, fidedigna, ndo se isentaria de seus préoprios valores.

Wladimir Krysinski (2007) afirma que a viagem se inscreve, na modernidade,
como uma operacdo cognitiva, ou seja, como um exercicio da inteligéncia, do olhar
atento que busca apreender o objeto, de forma a institucionalizar as diferencas, sem
tipifica-las ou dissolvé-las. De acordo com o pensamento de Krysinski, o observador
€ exterior ao objeto observado, embora manifeste seu desejo de empatia em seu ato

representativo ao mesmo tempo, para assim alcancar o sentido.

Ao se colocar o familiar no lugar do desconhecido num sistema de troca, ha a
materializacdo do sentido e, consequentemente, uma melhor compreensdo do
‘outro’. Isso nao implica assimilar o outro ou desprezar suas diferencas, pois é na
gualidade de outro que o outro deve ser visto. Aquilo que nos distancia do diferente
promove o exercicio de uma dupla e contraditéria experiéncia: a estranheza e a
familiaridade. Isso possibilita um melhor conhecimento do outro e
consequentemente de si mesmo. E o olhar que busca alcancar “um sistema das
diferencas que ndo conduzem nem a sua simples justaposi¢cdo, nem a sua extingdo
artificial” (STRAUSS, 2008, p. 78). Mas, mesmo assim, o autor do relato sabe que é
impossivel conhecer o diferente em todas as suas esferas e chegar a sua esséncia
sem alteracdes significativas, por conta do seu olhar viciado. Lévi-Strauss nos alerta
quanto a impossibilidade de nos desviarmos de nossos valores e crengas ao olhar o
diferente, de registrar acontecimentos isentos das marcas do momento historico e da
situacdo de mundo em que foram concebidos, sendo, portanto, os tragos subjetivos

do narrador inevitaveis.
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Como poderiamos proclamar que essas sociedades sdo respeitaveis,
sendo nos baseando nos valores da sociedade que nos inspira a
idéia de nossas pesquisas? Incapazes para sempre de escaparmos
as normas que nos modelaram, nossos esforcos para pdr em
perspectiva as diferentes sociedades, inclusive a nossa, seriam mais
uma maneira envergonhada de confessarmos sua superioridade
sobre todas as outras. (LEVI-STRAUSS, 1996, P.364).

Em relacdo a esse pensamento, o antropdlogo Laplantine (1997) alerta-nos
sobre o fato de que o olhar embotado, automatico, pronto somente para enxergar o
cotidiano pertinente a sua cultura, pode ser transformado a partir do momento em
que se decide pisar o territorio do outro, dar espago ao que néo é familiar e buscar
uma relativizacao de ponto de vista. Em outras palavras, por meio de uma operacao
cognitiva, propiciar a passagem do curioso e do bizarro para uma consciéncia de

alteridade que marca a reflexdo a respeito da diferenca.

Apesar de os relatos de viagem, ao longo do tempo, trazerem marcas do
ponto de vista do viajante, percebe-se que houve uma transformacdo com esse
género, pois, tomando como base o século XVI, época das descobertas, a narrativa
passou de descoberta e aventura (sendo o mundo exterior alvo principal) a narrativa
de uma experiéncia, colocando o viajante no centro de suas preocupacdes. Segundo

Sandra Nitrini,

Esta evolucdo tematica é acompanhada por uma profunda
transformacéo das modalidades narrativas da literatura de viagem: a
relacdo pseudo-objetiva de um narrador-personagem-testemunha
perde progressivamente vigor e pertinéncia, para dar lugar a
narrativa pseudo-subjetiva de um narrador-personagem-ator: seu
propdsito ndo é mais apresentar um universo mais ou menos Novo e
desconhecido, mas o de dar conta dos ecos deste universo na
individualidade que viaja e observa. (NITRINI, 1998, p.53).

Dessa maneira, além de uma linguagem referencial informativa, os relatos de
viagem se realizavam também pelo emprego de uma linguagem sensorial e
impressionista. Talvez, por esse fato, esses apontamentos se aproximem da
linguagem literaria. Isso ndo significa dizer que os relatos de viagem do século XX
sejam apontamentos especificamente subjetivos. Segundo James Clifford (2002), os
relatos devem definir-se também como registros cientificos, pois o campo visitado
deve ser transformado em um espaco de pesquisa interativa intensa. A0 mesmo
tempo, esses relatos ndo podem ser limitados a um projeto de descricdo cientifica,

“na medida em que a tarefa principal do trabalho € tornar o (Qquase sempre estranho)
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comportamento de um modo de vida diferente humanamente compreensivel”
(CLIFFORD, 2002, p.67). O gue ocorre, entdo, é que esses textos de viagem
transformaram-se em um género de fronteira, influenciando e pedindo emprestado

recursos de outros géneros, principalmente literarios.

Vé-se, entdo, que o0s viajantes-exploradores possuiam uma espécie de
profissdo que reunia multiplas habilidades, desde as relacionadas diretamente a
viagem em si até as concernentes ao relato, as quais correspondiam a habilidade de
escrita e de desenho e ainda ao conhecimento da ciéncia para conseguirem fazer
um trabalho sério e eficaz. Assim, 0s viajantes buscavam o conhecimento de
botanica, zoologia, geografia, etc. Conclui-se, entdo, que os viajantes-exploradores
faziam, além do trabalho literario, um trabalho cientifico, pois relatavam as varias
caracteristicas do lugar, do clima, do povo, da geografia, da sociedade em geral,

ajudando, assim, a construir uma nova consciéncia planetaria.

E, quando se trata de exploradores-estrangeiros, tais pessoas fora do grupo
dao um relevo especifico aos relatos produzidos. Muitas situacdes vistas como
naturais pelos habitantes podem se apresentar com maior nitidez para o estrangeiro,
por comparagfes com a maneira de viver o cotidiano. Esse encontro das multiplas
alteridades é que assinala a complexidade nos discursos de viagem, como ocorre
nas duas obras, Tristes tropicos e O turista aprendiz, nas quais percebe-se um

grande esforco de ambos os narradores para dialogarem com o espaco visitado.

Pelo caminho que a narrativa de viagem tem percorrido, pode-se dizer que, a
partir do século XIX, ela ndo ocorre mais paralelamente a historiografia e a
cosmografia, mas sim a literatura; caminha do diario intimo ao romance, fazendo uso
de recursos estruturais e estilisticos proprios da narrativa ficcional. Podemos dizer
gue é uma realidade ficcionalizada, embora o0 género permaneca estritamente ligado

a um fato concreto, real: a viagem.

Cabe, aqui, lembrarmos que essa dinamica entre viagem e escrita melhor se
manifestou na época romantica, na primeira metade do século XIX. Os romanticos,
sobretudo os franceses e 0s alemées, passaram a compor seus relatos de viagem
de uma forma mais livre, beirando a confissdo, embora, nesse periodo, os relatos

ainda n&do apresentassem a consciéncia da alteridade.
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No século XX, essa relacdo entre viagem e escrita revelou uma grande
aproximacdo entre os relatos de viagem e a pesquisa etnogréfica, de forma que
visualizamos um dialogo entre os discursos, marcando, assim, a intertextualidade, a

unido do texto referencial ao ficcional.

Um dos fatores que contribuiu para a conjugacao dos relatos de viagem com
a pesquisa etnogréfica foi o desenvolvimento da antropologia como disciplina, o que
favoreceu o0 aumento de viajantes que procuravam atender a demanda pelos
estudos etnograficos das sociedades mais distantes, daguelas de que temos poucas
informacgdes, ou talvez tenhamos informacdes deturpadas pelo olhar etnocéntrico

dos primeiros viajantes.

Os exploradores empreenderam, entdo, longas viagens e permanéncias em
locais distantes, na Africa, nas Américas e na Oceania, acompanhados dos avangos
cientifico e tecnoldgico, que permitiram o registro de imagens, sons e documentos
de qualquer sociedade. Por meio dessas facilidades e com o desenvolvimento dos
meios de transporte, tornaram-se mais acessiveis as viagens e, consequentemente,
a certificacdo pelo publico-leitor da veracidade dos fatos narrados. Porém, Lévi-
Strauss declarou que talvez tantas facilidades fizessem com que o trabalho do
etndgrafo, no século XX, ndo consistisse mais em descobrir, apos anos de estudos,
fatos desconhecidos, mas simplesmente se resumisse em percorrer longos

quildmetros e acumular uma grande quantidade de projecdes de fotos,

gragas as quais se enchera uma sala, varios dias seguidos, com uma
multiddo de ouvintes para quem as trivialidades e as banalidades
parecerdo milagrosamente transmudadas em revelagfes, pela Unica
razdo de que, em vez de produzi-las em sua terra, seu autor as tera
santificado por um percurso de 20 mil quildmetros. (LEVI-STRAUSS,
1996, p.16).

Diante do exposto a respeito dos relatos de viagem e da critica que Lévi-
Strauss fez a futilidade de alguns viajantes, percebe-se que os apontamentos de
viagem sofrem interferéncias do olhar de quem vé. O ponto de vista do observador,
seus valores, crencas e 0 momento histérico em que esta inserido, revelam um tipo
de posicdo do observador diante do observado. E, portanto, imprescindivel a
reflexdo quanto a questdo da alteridade, na tentativa de alcancar uma descri¢céo

mais condizente com a ‘verdade’. Evitar-se-do0, dessa forma, atitudes como as de



39

Colombo para com os indios, pois o explorador ora via 0s amerindios como seres
completamente humanos, com 0os mesmos direitos que ele, considerando-os, assim,
idénticos a ele — e “este comportamento desemboca no assimilacionismo, na
projecdo de seus proprios valores sobre os outros” (TODOROV, 1996, p.41) - ora
Colombo via a diferenca, reagindo de forma a mostrar que o indio era um ser
inferior. Assim, aos olhos de Colombo, o outro representava ora o ‘bom selvagem’,
ora um animal irracional, revelando um olhar extremista, seja por assimilacdo ou por
destruicdo da cultura do indigena. Essas duas experiéncias de alteridade baseiam-
se no egocentrismo, “na identificacdo de seus proprios valores com os valores em
geral, de seu eu com o0 universo; na convicgao de que o mundo é um” (TODOROV,
1996, p.41).

Talvez possamos pressupor que Colombo demonstrou, com essas duas
maneiras contraditérias de olhar o indio, uma recusa em admitir que dois seres tao

distintos, indio e europeu, pudessem ter uma mesma esséncia: o0 humano.

1.3 A prética da alteridade no relato de viagem

A prética da alteridade manifesta-se a partir do momento em que o homem se
mostra mais consciente em relacdo a maneira de olhar o ‘outro’, de se relacionar
com o diferente, de forma a entender que todo homem social interage e
interdepende de outros individuos. Com efeito, cada um € constantemente
confrontado com um préximo, sendo que o proximo € quem determina a conduta

adequada do eu.

Uma possibilidade de leitura sobre a alteridade é seguir as explicacdes do
filbsofo Emmanuel Lévinas (2005). Segundo ele, a palavra “alteridade” deriva do
latim “alter”, que significa “outro”; esse é o tema fundamental da obra de Lévinas.
Por alteridade, entende-se, entdo, o outro absolutamente outro, ndo passivel de
inteleccdo, de compreensao, pois ha nesse outro algo que nos escapa por mais que
tentemos decifra-lo. E 0 que ndo se enquadra, ou ndo se adapta ao sistema
englobante da razdo. Esta, portanto, sempre situado fora da totalidade. Em outras
palavras, esse ‘algo mais’ do objeto que ndo se adapta as formas da cogni¢do nos

remete a idéia do infinito, por isso, 0 pensamento ndo pode comportar nem
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compreender totalmente o outro. Dessa forma, torna-se inviavel reduzir esse outro
ao ponto de vista de um Eu. Nao € mais o eu frente ao outro, mas € 0 outro que esta
continuamente frente ao Eu. E, talvez, o fim de uma perspectiva individualista e

autonomista e o inicio de uma rede social.

Segundo Lévinas, a filosofia ocidental produziu uma razdo desmedida, auto-
suficiente e, por conseguinte, capaz de atos de violéncia contra o ‘outro’. De acordo
com essa concepgao, o pensamento racional que domina os ocidentais submete
tudo ao seu conhecimento, tudo se converte a razdo, a uma unidade unificadora e
totalizante que, de certa forma, exclui o confronto e a valorizacédo da diversidade. A
obra de Lévinas transmite o alerta de uma emergéncia ética de se repensar 0s
caminhos da filosofia a partir de um novo prisma, de se partir do e ja, em direcdo ao
Outro. Lévinas nos adverte de que todo pensamento ocidental esta sob a égide da
totalidade, que se define pela impossibilidade da alteridade. O mestre em teologia,
Ednilson Turozi de Oliveira, num artigo intitulado “Emmanuel Lévinas: Etica e
alteridade” na revista Discutindo Filosofia, faz um significativo comentario sobre a
guestao da totalidade criticada por Lévinas , dizendo que essa possui uma tendéncia

a englobar toda a diferenca na imanéncia do pensar.

Trata-se de uma ldgica capaz de dar conta do todo da realidade, de
sua infinita multiplicidade e dinamicidade. O pensamento tudo abarca
e em tudo domina a razdo. Eis a totalidade. Nela tudo pode ser
apreendido pelo conceito. E 0 conceito é algo que se pode agarrar,
como um objeto. (2005, ano 1, edicdo n°4, ISSN 1808-8961-04,
p.31).

Essa maneira absolutista de os ocidentais receberem o diferente, talvez
justifique as varias descricdes exoticas registradas pelos viajantes na época dos
descobrimentos. Lévinas faz uma critica a essa maneira de pensar o mundo,
afirmando que o eu ndo se basta a si mesmo, pois 0 eu precisa do outro para se
afirmar como ser. Esse pensamento de Lévinas vem desafiar o pressuposto
estipulado na modernidade que se atém ao eu como fonte de todo sentido e

verdade.

Com a eroséo das certezas erigidas nas luzes da razdo e com a
consciéncia de se ter esgotado o reino das possibilidades da
ontologia como filosofia primeira, imp8e-se a busca do sentido, para
além do alcance da razdo solipisista, na relacdo intersubjetiva.
(LEVINAS, 2005, p.15).
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A relacdo intersubjetiva ganha destaque no século XX, apontando como um
meio para a superagao das diferencas, ou seja, 0 ato de reconhecer o outro como
um mestre, ndo um escravo, abre caminho para uma relacdo de equidade. Ao
receber o outro, recebe-se também a possibilidade de enxergar situacdes, veredas
gue 0 eu nao seria capaz de perceber sozinho, ensimesmado, fechado na
imparcialidade silenciosa de seu anonimato. ‘Receber’ o outro é uma maneira de
descentralizar, romper com o pensamento absoluto que domina o ser e assim
conseguir olhar-se com maior clareza, pois olhar o diferente permite a comparacéao,
a anadlise e, consequentemente, um maior conhecimento de si mesmo. Novamente

fizemos um recorte do texto de Ednilson Turozi de Oliveira:

Quanto mais proximo achego-me a esse estranho outro, tanto mais
distante permaneco dos interesses do meu eu e mais perto me
encontro do meu verdadeiro eu. (2005, ano 1, edicdo n°4, ISSN
1808-8961-04, p.32).

Podemos, nesse caso, também pensar nas reflexdes de Mikhail Bakhtin,
acerca da linguagem, ja que Bakhtin aponta o dialogo como um meio de
reconhecimento do que é o outro e de como o eu s6 se constitui num
relacionamento com o outro. Com efeito, a palavra, para Bakhtin, € uma ponte entre
mim e o outro. O eu sozinho ndo realiza didlogo, e sem didlogo ndo ha

conhecimento, aprendizagem. Vejamos:

Natureza dialégica da consciéncia, natureza dialégica da prépria vida
humana. A Unica forma adequada de expresséao verbal da auténtica
vida do homem é o didlogo inconcluso. A vida é dialégica por
natureza. Viver significa participar do diadlogo. (BAKHTIN, 2006,
p.348).

Como sabemos, a etimologia da palavra diadlogo, que vem do grego, significa
‘dia’= através de e ‘logos’ = sentido, palavra, ou seja, se alcanca o sentido atraves
da palavra; portanto, para que ocorra o entendimento, € necessario que se realize o
dialogo e, para que esse se concretize, é preciso a presenca de mais de uma
pessoa. Bakhtin ainda comenta no texto, O excedente da visdo estética, a
necessidade de ver o mundo por meio do ponto de vista do outro, por meio do
sistema de valores desse outro, ou seja, a necessidade de colocar-se no lugar do
observado e s6 depois voltar ao lugar do eu. Voltar é extremamente importante, pois

€ neste momento que ha a compreensdo. Se ndo ocorrer a volta, havera somente a
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identificacdo. O eu, entdo, é um ser inacabado, inconcluso, que necessita do outro

para estar em evolucao, para alcancar sua unidade.

O viajante do século XX representa, portanto, o ser que buscara observar o
diferente pela pratica da alteridade, uma maneira de olhar o desconhecido como

sendo parte de outros costumes, de outra cultura. Segundo Lévi-Strauss, “a
descoberta da alteridade € a descoberta de uma relagdo e ndo de uma barreira”
(STRAUSS, 2008, p.71) entre os seres. E uma maneira de nos tirar do circulo
restrito dos nossos semelhantes e fazer refletir e enxergar as diferencas que
cercam os homens de distintas culturas, um meio de instaurar a discursividade a

medida que permitimos pensamentos diferentes, contraditérios.

Em contraposicdo a essa ideia, o Humanismo CIl4ssico pregava que o
essencial era buscar a semelhanca entre os homens. Por isso essa linha visava a
diluicho das diferencas, ou seja, a compreensao entre os homens das varias
culturas era concebida como um processo de identificacdo. Nesse caso, o outro era
reduzido aquilo que se assemelhava ao eu, ocorrendo uma dissolucdo das
diferencas. Ora, desprezar as diversidades pode significar uma extrema
valorizacéo da cultura daquele que observa em detrimento da cultura do observado
e, de acordo com Leévi-Strauss, subtrair a diversidade dos homens é afirmar uma
esséncia humana sempre igual a si propria. Dessa maneira, a alteridade seria

apenas uma ilusédo, a aparéncia enganadora de uma semelhanca mais profunda.

A compreensdo auténtica deve pelo contrario manté-lo (o objeto de
estudo) na sua especificidade. N&o elimina a distancia entre o
sujeito e o objeto, permite percorré-la, mas ndo a suprime, ndo a
dissolve numa vaga simpatia que, a pretexto de descobrir a
humanidade profunda, atenuaria tudo o que faz dos homens aquilo
gue eles sao, isto é, seres profundamente diferentes uns dos
outros. (STRAUSS, 2008, p. 75).

Sendo assim, a pratica da alteridade implica buscar entender a diferenca,
sem reduzi-la, sem despreza-la, pois se ha uma possibilidade de alcancar a
generalidade entre as culturas, esta se encontra no terreno das diferencas. E, para
estudar as diferentes culturas, € preciso partir do pressuposto de que as diferencas
nao sao naturais, mas que se trata de uma organizacdo sistematica que s6 uma
andlise estrutural permite compreender. Dessa maneira, negar as diferencas ou

conceitua-las pela ideia do relativismo naturalista, ou seja, dizer que as diferencas
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sao, simplesmente, da ordem da natureza, seria uma maneira banal e alienada de

tratar as distintas culturas, pois chegariamos a uma generalidade vazia e ideal,

em relacdo a qual todas as diferencas que se conseguiram
inventariar sdo, a bem dizer, indiferentes: os homens sdo assim, e
depois assim, e depois ainda assim, o que significa sempre a
mesma coisa (STRAUSS, 2008, p.76).

Dessa forma, concluimos que a relacdo alteritaria ndo busca assimilar,
sobrepor ou destruir as experiéncias particulares, mas antes disso é uma relacao
pacifica, de interdependéncia, de complementaridade. E o legado de Mario de
Andrade em O turista aprendiz, e de Claude Lévi-Strauss em Tristes tropicos, pois
ambos os narradores, ao dialogarem com a regido amazOnica, mostraram-nos que
a pratica da alteridade é de suma importancia para um conhecimento mais
profundo do outro. O manejo das relagdes com a floresta constituiu um grande eixo
para o conhecimento do espaco visitado e, conseqientemente, para a construcao
do saber. Tanto Mario quanto Lévi-Strauss buscaram traduzir o estranho para algo
familiar, evitando, assim, apagar todo o rastro do outro. Desmereceram a Vvisao
centrada no eu, aquela que absolutiza, que estabiliza o sentido, e assim deixaram-
nos, ndo sem esfor¢o, a possibilidade de um olhar descentralizado que acede a

uma visdo dialética.
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LOPEZ, Telé Porto Ancona. Mério de Andrade: fotdgrafo e turista aprendiz . Sao Paulo: Instituto de
Estudos Brasileiros, 1993. Assacaio — Mario de Andrade em sua viagem pelo Amazonas.

CAPITULO Il Dois olhares e duas visbes em semelhan¢ as, diferencas e

contrastes

LEVI-STRAUSS, Claude. Saudades do Brasil . Trad. Paulo Neves. S&o Paulo: Companhia Das
Letras, 1994, p.193. Lévi-Strauss em acampamento dividido com os Tupi-Cavaiba a beira do Rio

Machado, Amazo6nia.
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2.1 A visdo modernista de Mario de Andrade nos rela  tos de O turista aprendiz

Dizem que sou modernista e... paciéncia! O certo é que jamais neguei
as tradicdes brasileiras, as estudo e procuro continuar a meu modo
dentro delas (ANDRADE, 2002, p.227).

Em se tratando de um intelectual extraordinario e multifacetado como Mario
de Andrade, é essencial, antes de iniciar a sondagem do olhar modernista do
narrador nos relatos de O turista aprendiz, situar o poeta no seu periodo histérico,
primeira metade de século XX, e, para isso, faz-se necessario uma breve reflexao
sobre a Modernidade e o Modernismo. O conhecimento desses conceitos facilitara
ao leitor a compreensdo da complexidade do trabalho do poeta e romancista

brasileiro.

Muitos acontecimentos contribuiram para a chegada da ldade Moderna: o
Renascimento, a Reforma, o descobrimento da América, a instituicdo bancéria, o
nascimento do capitalismo mercantil levando ao surgimento da burguesia e aos ricos
projetos de reforma social ocorridos no século XVIII, por meio das revolugdes
cientifica e filosofica. Essas mudancas alteraram os conceitos e as idéias vigentes,
fazendo com que o progresso, evolucéo, liberdade, democracia, ciéncia, técnica se
convertessem nas palavras-chave da Idade Moderna. A verdade absoluta que
norteou 0 mundo até esse periodo caiu por terra, e em seu lugar, ficou a critica.

Critica do mundo, do presente e do passado, das certezas e dos valores tradicionais.

Lefebvre determina a Modernidade como uma reflexdo sobre o fato, como a
critica ou 0 esboco da critica, como uma tentativa de conhecimento; enquanto o
Modernismo € a certeza, a Modernidade é a duvida, a interrogacdo, a reflexao.
Segundo Octéavio Paz, a Modernidade comeca

como uma critica da religido, da filosofia, da moral, do direito, da
histéria, da economia e da politica. A critica é seu traco diferencial,
seu sinal de nascimento. Tudo o que foi a Idade Moderna tem sido
obra da critica, entendida esta como um método de pesquisa,

criagdo e gosto. (PAZ, 1986, p.34).

Assim, a Modernidade € instavel, com carater contraditério, pois nela habitam,
além de laivos do passado, a exaltacdo da novidade do inesperado, que encerra

uma série intrincada de mudancas de valores e de comportamento da sociedade.
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Por Modernismo, entende-se um estilo, uma linguagem, uma visao de mundo que
compreendeu um periodo especifico de inicio e fim, por volta da primeira metade do
século XX, enquanto a Modernidade conheceu apenas seu inicio, sendo que ainda

vivemos na era moderna.

Pode-se falar que o Modernismo foi um movimento nitidamente aristocratico,
pois a alta burguesia, riquissima, ndo queria perder a comodidade de seu dia a dia,
ndo queria mudangas. Foi um movimento aristocratico pelo seu carater de jogo
arriscado, pelo seu espirito aventureiro ao extremo, pelo seu dogmatismo
prepotente. O movimento se construiu mediante um esquema de oposicoes:
aristocracia versus burguesia; homens da terra versus imigrantes; gratuidade dos
decadentes versus bom senso dos ascendentes. Falar de Modernismo €&, portanto,
falar de uma busca por renovacdes, uma reflexdao sobre as formas padronizadas
empregadas, até entdo, seja nas artes, na organizacdo social, na filosofia, com

intuito de construir uma diferente maneira de olhar o mundo.

Segundo Candido (1983), no Brasil, o Modernismo foi um movimento que
buscava superar as regras e padrdes artisticos vigentes, um movimento renovador,
gque se baseou na concepcéo de que as formas tradicionais de se produzir as artes
plasticas e a literatura estavam ultrapassadas. Surgiu na capital paulistana em 1922,
com a Semana de Arte Moderna, ramificando-se para outros estados e outras

manifestacdes artisticas.

Sua proposta era ampla. Na base, buscava descentralizar o Brasil de uma
Visdo eurocéntrica, romper com as velhas formas de fazer literatura e, desse modo,
renovar a sociedade brasileira, de forma a criar uma imagem mais real e adequada
de nossa Patria e do homem brasileiro. Recortamos alguns trechos mais assertivos

da fala de Mario de Andrade, retirados de um artigo escrito por Alfredo Bosi,

O nosso sentido era especificamente destruidor. A aristocracia
tradicional nos deu méo forte, pondo em evidéncia mais essa
germinacao de destino — também ela ja autofagicamente destruidora,
por ndo ter mais uma significacao legitimavel. Quanto aos aristds do
dinheiro, esses nos odiavam no principio e sempre nos olharam com
desconfianca. Nenhum saldo de ricaco tivemos, nenhum milionario
estrangeiro nos acolheu. Os italianos, os israelitas se faziam de mais
guardadores do bom senso nacional que Prados e Penteados e
Amarais. (FOLHA DE S.PAULO, 08/09/1992).
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Nesse sentido, a proposta do Modernismo criticava severamente a arte
parnasiana, arte medida, fria e calculada, e a arte simbolista marcadamente
individualista e mistica. Segundo Hihne, “A semana de arte moderna era um ‘baile’
de linguagens diferentes: musica, poesia, pintura, escultura, que visavam um
denominador comum, a arte moderna” (HUHNE, 2002, p.10). Os adeptos desse
novo movimento exigiam mudancgas, aspiravam ndo s a uma arte livre — a arte do
inconsciente — sem 0s embelezamentos tradicionais do academismo (“Quando sinto
a impulséo lirica escrevo sem pensar’ (ANDRADE, 1922, p.8)), mas também a uma
arte que refletisse a sensibilidade e a mentalidade do brasileiro. Enfim, seus
partidarios estavam dispostos a elaborar uma espécie de programa estético e
ideologico que alijasse todos os discursos importados da Europa, os quais tendiam a
uma visao idealizada e romantizada da nacdo. De fato, como propés Candido
(1983), o Modernismo foi um movimento de muita intensidade e vivacidade para a
literatura brasileira, pois marcou uma profunda adesao aos problemas de nossa terra

€ NOSSO povo.

hY

E entdo dentro desse cenario provocador, que aspira a reverificagido de
teorias, e mesmo a remodelacao da inteligéncia nacional, que se encontra o escritor
Mario de Andrade. Absorvido pelos movimentos de vanguarda européia, do inicio do
século XX, criou, com Oswald de Andrade, os principios para o desenvolvimento da

arte moderna.

Vale lembrar que j& outros escritores, como Gongalves Dias, Castro Alves,
José de Alencar, no Romantismo, tiveram também o objetivo de tracar o carater
nacional. Diferentemente, entretanto, da proposta modernista, o ponto de vista dos
romanticos era falseado por uma visao eurocéntrica, marcado por um olhar
idealizado sobre o Brasil. Mario Raul de Moraes Andrade (1893-1945) denuncia
esse discurso romantizado por meio da ironia e da blague, muito bem representadas
em alguns textos fundamentais, que nos levam a compreensao do projeto estético,
literario e ideoldgico do escritor. Para isso, 0 poeta se tornou um grande pesquisador
da cultura, do folclore, da realidade brasileira. Como sabemos, muitos se
empenharam nessa busca, mas talvez possamos afirmar que as producdes literarias
de Mario de Andrade foram as que mais alicercaram as novas formas e contetdos

da cultura literaria modernista no Brasil.
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O grande desejo do pai de Macunaima era destruir o espirito antidemocratico
do tempo colonial, principalmente aquele que controlava a lingua oficial. Ele
almejava lutar contra aquilo que impedia a liberdade de expressdo de um povo, na
vida, na arte e na politica. Mas sabia que ndo adiantava somente cortar elos com a
gramatica ou as poeéticas portuguesas. Era preciso pesquisar a fala, suas diferencas
no passado culto e nas tradigBes da cultura popular. Por isso, Mario luta pelo direito
a pesquisa permanente, pelo direito de os artistas atualizarem-se, fazendo suas
proprias experiéncias estéticas, criando técnicas, escolhendo assuntos, fazendo a
linguagem artistica chegar a ser singularmente brasileira, ndo repetidora das
estéticas ja consagradas. Tudo isso exigiu esfor¢o, determinacdo e a consciéncia de
gue o conhecimento da terra ndo estava na exaltacdo ao verde, ao solo, ao pau-
brasil, ao primitivismo selvagem, mas no protesto, na consciéncia linglistica e
artistica fundados no estudo, na pesquisa. De acordo com Mario, somente através
de uma investigacdo acirrada é que se poderia chegar a conhecer as multiplas faces

e confrontos de uma cultura tdo heterogénea quanto a brasileira.

O que caracteriza esta realidade que 0 movimento modernista imp0s €, a
meu ver, a fusdo de trés principios fundamentais: o direito permanente a
pesquisa estética; a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira e a
estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacional. (ANDRADE, 1972, p.
242))

E foi a partir de muitas pesquisas que Mario percebeu varias regiées do Brasil
como repositorias de tradicdo e cultura popular, e desejou, ardente e pessoalmente,
conhecer esses espacos. Segundo Telé Ancona Lopez, o escritor viajou muito
pouco, fez apenas quatro importantes viagens, caracterizadas como turismo cultural,
entre elas, uma para o nordeste e outra para o norte do Brasil. Todo o conhecimento
proveniente dessas duas viagens resultou em dois diarios compilados em O turista
aprendiz, que, embora pouco divulgado, é de grande importancia para a

compreensao da cultura brasileira.

Nessa obra, o0 escritor nos mostra que, em 7 de maio de 1927, embarcou de
S&o Paulo para a Amazonia (brasileira, boliviana e peruana) e depois, em 27 de
novembro de 1928, para o nordeste. Entretanto, somente em 1943, Mario de
Andrade retomou os apontamentos da viagem para organiza-los numa versao

definitiva. Essa distancia, entre a realizacado da viagem e a composicéo da obra, se
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deu pelo fato de Mario, ao retornar da regido amazbnica, em agosto de 1927,
comecar a trabalhar como critico no recém-fundado “Diario Nacional’. Passou,
entdo, a explorar sua pesquisa, organizando os relatos em forma de crdnicas que
eram publicadas no jornal. Depois, em sua viagem ao nordeste, no periodo de
dezembro de 1928 a fevereiro de 1929, passou a enviar para o Diario Nacional
paulista, quase que diariamente, informacdes igualmente redigidas em forma de
cronicas. Nessa viagem ao nordeste, Mario, sozinho, sem comitiva e sem protocolo,
sentiu-se mais livre para fazer seu tdo desejoso trabalho de pesquisa sistematica, ja

gue a regido oferecia um rico repositorio cultural.

O fato de os relatos apresentarem marcadores espaciais e temporais leva-nos
a crer que o poeta estruturou seus apontamentos em forma de diario de viagem. A
principio, Mario de Andrade trabalhou nesses apontamentos como textos
independentes, mas, pelo prefacio do livro, realizado pelo proprio escritor em 1943,
vimos que seu desejo era escrever um livro modernista. Ndo o fez, contudo, por
acreditar que suas anotacfes eram excessivamente pessoais. Assim, deixou-nos
somente uma versao para-definitiva, que em 1977, foi organizada por Telé Ancona

Lopez.

Durante esta viagem pela Amazénia, muito resolvido a escrever um
livro modernista, provavelmente mais resolvido a escrever que a
vigjar, [...] E a elaboracdo definitiva nunca realizei. Fiz algumas
tentativas, fiz. Mas parava logo no principio, nem sabia bem porque,
desagradado. Decerto j4 devia me desgostar naquele tempo o

personalismo do que anotava. (ANDRADE, 2002, p.49).

Dotado de um pensamento de mudanca e renovacado, Mario buscou nessas
viagens apontar outro contato do homem com a existéncia, uma diferente apreensao
da realidade, um enfrentamento com o exético, buscando o “ex-6tico”, isto é, aquilo
que estava fora do seu campo de visdo, no sentido de descentralizar o antigo olhar
para alcancar aquele outro que acede a razdo dialética. Partindo disso, queremos
apresentar, por meio dos relatos de viagem de O turista aprendiz, uma maneira
diferente de se reportar a viagem, pois, na ansia de construir um livro modernista, o

autor nos revelou uma diferente forma de se relacionar com o desconhecido.

Talvez essa diferente maneira de se relacionar com o outro ja fosse algo

almejado pelo escritor, pois sabemos que, além de poeta, musico, folclorista e
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literato, Mério foi também um importante ativista cultural, excepcionalmente
preocupado com a arte e com a cultura brasileira. Mesmo estando inserido na
vibracdo revolucionaria dos primeiros tempos, Mario nunca foi um ser radical; ja
trazia consigo a consciéncia da dualidade da vida, a tensédo sujeito versus objeto,
instinto versus intelecto, 0 que marcaria toda a sua trajetoria, revelando uma busca
pelo equilibrio. Isso o afastou da anarquia revolucionaria e destruidora que tanto

marcou o primeiro momento do Modernismo brasileiro.

Em O turista aprendiz é visivel a questdo da dualidade da vida. O livro
comporta fatos e ficcdo, informacbes referenciais e poeticidade, parddia, humor,
brincadeira e o desprezo a comportada objetividade. Como o escritor poderia relatar
um mundo confuso, multiplo, contraditorio, belo e feio, sensivel e bruto, somente por
meio de uma linguagem referencial e objetiva? Foi por meio da arte poética, que da
liberdade e plenos poderes ao artista para despertar os mais sublimes sentimentos,
associada a uma operacdo de cognicdo, que Mario conseguiu nos desvendar outro
norte e nordeste brasileiros. Em outras palavras, a relagcdo da ciéncia com a arte, a
ficcionalizacdo, o poder polissémico e a sentenca l6gica, permitiram que o escritor

registrasse uma AmazoOnia mais ‘real’, desmistificada.

Essa mistura de géneros discursivos foi organizada em forma de diario em O
turista aprendiz. Segundo Telé Ancona Lopez (2002), o escritor, desde o principio, ja
apresentava a intencdo de organizar a narrativa em forma de diario, pois fazia
questdo de informar o local, dia e hora da redacédo (Ex. “Paraiba, 30 de janeiro, 16
horas)” (ANDRADE, 2002, p.20). A opcéo por esse género talvez tenha sido para
conseguir manter um carater de maior veracidade, ja que o diario sustenta a ideia da
minima separagéo entre o vivido e 0 seu registro pela escrita. E também porque, de
certa forma, o diario abre possibilidades de uma escrita mais livre visto que supde
registros pessoais, desabafos, pontos de vista, opinibes e outras maneiras

subjetivas de expor os fatos.

Em Mario, € possivel afirmar que o informativo e o confessional, pertencentes
ao género de viagem, foram filtrados pela arte, ratificando a faceta literaria do autor.
Por um lado, sua preocupagdo com a etnografia levava-o ndo s6 a observar a
realidade que se traduzia em costumes, fauna, flora, lendas e tradicbes, como

também a relatar fatos vividos com as novas experiéncias. Por outro lado, o texto
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aproxima-se do tom confessional, como vemos nas expressfes: “sinteses absurdas”,
“anuariozinho de bolso”, “veremos o0 que se pode fazer disso em Sao Paulo”
(ANDRADE, 2002, p. 63). Em sintese, o desejo do autor era o de absorver o
territdrio alheio em todas suas nuances, néo so6 atraves da visdo, mas do cheiro, do
gosto, do ato de ouvir e tocar esse espaco tdo inusitado para o olhar do turista
fruidor e pesquisador. Ele queria viver e sentir tudo o que fosse diferente. Ha,
portanto, no texto, uma mescla entre o registro objetivo e o carater ficcional: o real e

0 imaginario.

Assim, vale lembrar que o lado confessional e o informativo pertencentes ao
género de viagem foram filtrados pela arte. A experiéncia vivida foi transformada em
um texto artistico. Se bem que, a priori, sua preocupagdo era com a questdo
etnografica, procurava entender uma particularidade do Brasil através da
observacédo da vida do povo. Por isso, em alguns pontos o texto aproxima-se de um
tom de narrativa confessional: “sinteses absurdas”, “anuariozinho de bolso”,
“veremos o que se pode fazer disso em Sao Paulo” (ANDRADE, 2002, p. 63), mas o
escritor ndo se sentiu satisfeito em somente observar a realidade e relatar fatos,
costumes, fauna, flora, lendas e tradicbes, seu desejo era de absorver o territorio
alheio em todas suas nuances, nao so6 através da visdo, mas do cheiro, do gosto, do
ato de ouvir e tocar esse espaco tdo inusitado para o olhar do turista fruidor e
pesquisador. Ele queria viver e sentir tudo que fosse diferente. H4, portanto, no texto

uma mescla entre o registro objetivo e o carater ficcional, o real e o imaginario.

Esse aspecto multifacetado do diario revela o desejo da experimentacao
modernista que tanto fascinava Mario de Andrade. Nesse trabalho, ele uniu o
conhecimento adquirido através das muitas leituras e pesquisas com as emocgdes
sentidas por meio da experimentagcdo, da vivéncia direta com as paisagens e
situacdes humanas. O poeta queria um “novo descobrimento do Brasil”, ndo mais
por meio de mapas, de uma visao cientifica, mas, sim, mediante o contato direto
com a realidade. Seu intuito era denunciar a cega visao que 0s primeiros cronistas
tiveram da realidade que os cercava e a alienagdo promovida pelo apego a cultura

europeia que ainda existia no universo cultural e intelectual brasileiro.

A intengcédo do poeta ndo era fazer uma obra para agradar, mas para exigir

mudancas. Ele acreditava que a arte e a linguagem brasileira eram limitadas as
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supersticdes, as visbes imagisticas, a associacbes com 0 exotico; a regido
amazonica era, ainda, vista como o lugar maravilhoso e misterioso, e por isso a arte
e a linguagem brasileiras ndo apresentavam suficiente discernimento do que era o
homem e a natureza. E assim Mario afirmava que somente por meio de uma
mudanc¢a de comportamento - que possibilitaria a aceitacdo da relagdo homem e

natureza - poderia levar o ser a construcao de uma cultura menos ilusoria.

Mesmo estando absorto e seduzido pela regido, por testemunhar o
desmesurado, o incomum, o poeta ndo fez uso da hipérbole em seus registros,
desfazendo, assim, a imagem mitica de uma Amazonia inventada, produzida pela
cultura do homem branco, o europeu, que nos apresentava uma Amazobnia
grandiosa e maravilhosa, palavras que ndo definem especificamente a importancia
do Estado e da floresta. Assim, arriscamos dizer que Mario preferiu a ficcdo para
explorar a regido por meio do insélito e do magico, como ocorre na descricdo do
peixe-boi, do almoco na casa do presidente de Belém, do cip6 mais famoso da
Amazobnia, da colméia de abelhas brasileiras que se formou no oco da balata
(denominacgéo da arvore que morreu com a constricdo do parasita — cipd) e varias

outras descricdes em que percebemos o limite ténue entre realidade e ficcao.

No palacio do presidente se come camorim com olho de tucupi. A
carne de tracaja dissolve os protocolos [...] 0 seu gosto abaritonado a
gente chega a esquecer as mil virtudes da saudade [...] fica vesgo pra
dobrar a felicidade e cai nos bracos do prefeito mais simpatico do
mundo, sujeito que fala tanto como uisque com &gua de coco.
(ANDRADE, 2002, p.64).

O que valeu mesmo a pena foi ver o peixe-boi. Come erva com muita
educacdo, sem fazer bulha nenhuma e s6 entreabrindo a boca. Se
falasse, eu mandava ensinar italiano a ele, e o punha num
restaurante obrigatdrio em Sao Paulo, pra ensinar os meus patricios a
comer. Infelizmente néo fala ndo. O peixe-boi é uma baleia que s6 por
desanimo deixou de crescer mais. Tem uma cara parecida com
hipop6tamo. (ANDRADE, 2002, p.173).

Como vemos, nao se trata do sentido do registro, mas do sentido do poético
manifesto através de figuras de linguagem. Um exemplo é o da descricdo do almoco
na casa do presidente, em que percebemos o emprego da sinestesia, ou ainda o
emprego da prosopopeia na descricdo do peixe-boi. De certa forma, esses recursos
linguisticos usados por Mario de Andrade aproximam o homem da natureza, pois, a

medida que o poeta vai associando os elementos da mata aos seres humanos, 0
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mistério da floresta vai se apagando e devagar o leitor vai descobrindo uma nova
Amazonia brasileira. Portanto, podemos dizer que esses relatos se encontram no
limite do texto-documental e do texto-literatura. Por meio de uma mescla de discurso
literario e referencial, o escritor vai dirigindo o olhar do leitor para que esse conheca

uma Amazonia menos mitica.

E possivel perceber também que esse outro olhar percorrido pelo itinerante
retoma, criticamente, a literatura de informacé@o sobre o Brasil (séc. XVI) produzida
pelos europeus, que construiram uma visdo idealizada do pais. Mario de Andrade
fez uso de uma de suas propostas modernistas, a antropofagia, que consistia em
deglutir, através da blague e da ironia, o discurso alheio, tradicional sobre o Brasil.
Dessa forma, o autor do diario nos contou que, durante um sonho fez um discurso
em Tupi de apresentacao para os indios, como uma critica a carta do descobrimento

do Brasil, de autoria de Pero Vaz de Caminha.

Com muito cuidado, escrevi um discurso em tupi para dizer a nossa
saudacdo a todos, quando estivéssemos entre os indios [...] recitei o
meu discurso [...] Percebi logo que era inltil e que eles estavam com
uma vontade enorme de comer nds todos. Mas ndo era isso nao:
guando acabei o discurso todos se puseram gritando pra mim: - Ta
errado! Ta errado! (ANDRADE, 2002, p.56) (Grifo nosso).

Talvez, nesse trecho, Mario de Andrade pretendesse nos mostrar que muitos
indios brasileiros aderiram a lingua portuguesa, pois o narrador escreveu com
cuidado seu discurso em tupi, mas os indios muito agitados gritaram “Ta errado!”. E
0 narrador que pensou ser a bulha dos indios uma trama para devora-los, enganou-
se, pois os indigenas ndao eram antrop6fagos, s6 estavam confusos por nao estarem
entendendo a lingua do discursista. Por conseguinte, o fato de esses amerindios
nao adotarem a pratica da antropofagia, acdo que tanto escandalizava os brancos,
aproximava o indio do homem branco; e ainda podemos dizer que essa
aproximacgdo também ocorre pela relacdo lingua/linguagem. Esse método de Mario
de Andrade pode ser associado aos apontamentos de Antonio Candido (2000),
qguando ele nos afirma que, para alcancar a ‘verdade’ ficcional, € preciso empregar
com cuidado as palavras, selecionando-as de forma a encontrar a palavra justa, o
jogo metaforico, para assim imprimir certa transparéncia em direcao aos significados
mais profundos, nos quais se revela o sentido da obra, visto que a criacdo de um

vigoroso mundo imaginario, de situacdes ‘verdadeiras’ exige, segundo Candido,
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[...] a mobilizacdo de todos os recursos da lingua, assim como de
muitos outros elementos da composicdo literaria, tanto no plano
horizontal da organizacdo das partes sucessivas, como no vertical
das camadas; enfim de todos os meios que tendem a constituir a
obra-de-arte literaria. (CANDIDO, 2000, P.37).

Ainda mencionando a carta do cronista portugués do séc.XVI, Mario de
Andrade descreve com muita naturalidade, quase com enlevo, as vestimentas das
primeiras indias avistadas, as quais sdo apresentadas sem qualquer avaliacdo de
exotismo e perplexidade. Sua descricio em nada se assemelha com as dos
primeiros cronistas portugueses, que apresentavam uma excessiva preocupacao

com o erotismo:

[...] ela (india) que remava, com o corpo arrebentando no vestidinho
estreito de cassa branca. [...] Mas o0 que carece mesmo exaltar nestas
indias das classes inferiores da Amazbnia, é a elegancia discreta
embora desenvolta com que elas sabem ficar nuas, que diferenca das
mulheres civilizadas!” (ANDRADE, 2002, p.77).

A india maravilhosa ndo percebi uma s6 vez olhar o navio, sempre de
olhos baixos. Vestia saia de mulher mesmo, apertada na cintura nua.
E trazia uma espécie de blusa encarnada (a saia era escura) que caia
solta em pregas até o ventre. Quando foi embora é que percebemos
que a blusa era s6 na frente, tapando os seios, atras acabava apenas
num babado cobrindo os ombros, costadinho de fora. (ANDRADE,
2002, p.92). (Nossos Grifos).

Ao nos relatar a india com “saia de mulher mesmo”, notamos a surpresa do
poeta ao olhar a india como uma mulher civilizada, desprezando assim a descri¢cao
exotica, porém continua fazendo um paralelo entre a mulher selvagem e a civilizada,
exaltando a leveza e a elegancia da india ao usar poucas roupas (“vestidinho
estreito”), ao ficar nua. Com isso, Mario queria mostrar que poderia haver
autenticidade na unido da civilizagdo com a selvageria, um diadlogo entre a cultura
européia e a brasileira. E, assim, mais uma vez, o leitor pode sentir a Amazonia e o

seu habitante muito proximos da civilizagéo.

Claude Lévi-Strauss (1908-2009) também nos apresentou a indigena com
fortes caracteristicas da mulher citadina, pois, de acordo com sua descricao,
percebemos que a mulher indigena ocupava uma posicdo influente em sua
sociedade. As cadiueu eram independentes e mostravam grande conhecimento na
arte da pintura corporal e em especial na do rosto. Lévi-Strauss descreve esse

trabalho como “composicbes complicadas, mas sempre equilibradas, tém inicio
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partindo-se de um canto qualquer e vao até o fim sem hesitacdo nem rasura”
(STRAUSS, 1997, p.175). Dessa forma, o antropdlogo nos relatou algumas
caracteristicas da mulher cadiueu: “independéncia e autoridade das mulheres de
alta estirpe, ostentacdo diante do estrangeiro, e reivindicacdo da homenagem pelo
homem comum” (STRAUSS, 1997, p.165). Assim é possivel relacionar a mulher

indigena & mulher moderna.

Além dessas passagens literarias referidas por Mario de Andrade, em O
turista aprendiz, ha outras nas quais o0 poeta utilizou-se da ironia e do humor ao
mencionar a visdo europocéntrica do Brasil, como € o exemplo do professor
Hagman, um dos tripulantes da embarcacdo, que, em um momento, resolveu dar
uma aula de vocabulério tupi para a caravana e foi provocado por Balanca, a
embaixadora Margarida Guedes Nogueira, membro da comitiva de Mario de
Andrade.

O suico Schaeffer, amigo de John Graz, se apresenta. O professor
Hagman esta cada vez mais insuportavel na faina de ensinar coisas
amazonicas pra nds, mas sO ensina coisas muito sabidas. Hoje
quando ele contava o sentido da palavra “oca” em tupi, Balanca
muito safadinha, perguntou: -Entéo o que quer dizer dondoca? Mas o
professor ndo entendeu ele é puro. (ANDRADE, 2002, p.56).

Ao dizer que o professor suico ndo entendeu porque “é puro”, esta ironizando
a idéia de que os europeus nada entendem da semantica da lingua brasileira. Nesse
discurso, percebe-se o desejo de Mario de Andrade, em pleno século XX, de inovar

seu olhar para um novo Brasil e de revisa-lo modernamente.

Essa atitude do poeta evoca o passado, todavia sem transforma-lo
saudosisticamente, preferindo, como afirma Gilda de Melo e Souza, “tradiciona-lo
em valor atuante e referido ao presente” (SOUZA, 2005, p.51).

Por ser moderno, homem comum, urbano e pragmatico, Mario de Andrade
queria dissolver as particularidades locais da Amazénia numa concepcédo ampla de
nacionalismo. Nao queria mais seguir paradigmas absolutos, entretanto ndo queria
destruir os modelos por puro prazer, ndo se entregando a orgia da devastacao.
Almejava, por meio de pesquisa, revelar outro Brasil, com suas contradi¢des,
belezas, dificuldades e antagonismos; queria mostrar o confronto cultural que

caracterizava o Brasil como col6nia de Portugal.
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A medida que adentrava as regibes norte e nordeste, sentia crescer a
suspeita antiga de que a adaptagdo dos brasileiros a cultura européia ndo fora uma
decisédo feliz, pois o pais, pelo espaco geografico, clima, costumes, habitantes,
diferenciava-se muito da cultura européia, se aproximando mais da Africa e da india.
Mas o Brasil preferiu apenas se enfeitar da Africa, utilizando o seu samba, trajes,
cores, vocabularios, quitutes e “deixou-se ficar, por dentro, justamente naquilo que,
pelo clima, pela raca, alimentacdo, tudo ndo podera nunca ser, mas apenas
macaquear, a Europa” (ANDRADE, 2002, p.60). Nessas impressdes, o escritor

explicitou a tese da civilizacao tropical.

A idéia de transposicéo para os tropicos dos costumes e da cultura européia
foi expressa em varios trechos da obra como sendo algo que ndo se harmonizava
com a realidade brasileira. E possivel perceber esse juizo quando ele narra os
tracos culturais da tribo Do-Mi-Sol, tribo concebida como séatira as exploracdes
cientificas e a etnografia, cujo sistema de comunicacdo, filosofia e ritos foram
inventados por ele, com o objetivo de enfatizar a oposi¢éo entre os costumes dos
nativos e os dos imigrantes. E assim, o poeta contou-nos que essa tribo constituia
uma espécie de matercracia; cultuava a injustica para que nunca houvesse nas
contendas razao plausivel de queixas; ndo conhecia o conceito do bem e ndo usava
a fala como nés; dava sentido intelectual aos sons musicais e valor meramente
estético as palavras, possuindo assim grande combinagdo na escala cromatica. Ha
nos discursos desses indigenas o quarto, o quinto e o sexto-de-tons. A relacdo que
0s Do-Mi-SoL tinham com o pudor era em tudo oposto ao nosso: faziam em publico

suas necessidades e se escondiam na hora das refeigdes.

Relata, ainda, que essa tribo era descendente mitolégica do bicho-preguica; e
explica que a sacralidade desse animal derivava de sua consciéncia plena e integral
do movimento, que resulta em um ritmo sempre lento, preenchido por movimentos
‘gozados’ em sua plenitude. O fato de os movimentos do bicho serem vagarosos, fez
com que esse animal aprendesse a se mover com bastante consciéncia, adquirindo
0 andar da sabedoria “em que o pensamento reconhece que o que faz a felicidade
nao € o gozo dos prazeres do mundo, porém, a consciéncia plena e integral do
movimento” (ANDRADE, 2002, p.145). Com esses relatos, Mario nos alertava para

as relatividades dos cédigos, sempre abertos para leituras alternativas, mostrando,
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ainda, a aberragdo como simples traco cultural e ndo como algo condenavel,

reprovavel.

E possivel encontrar outros escritos de Mario que mencionam a questio da
preguica como uma aversao ao trabalho, no sentido de cumprimento de horarios e
regras, pois o desejo do poeta era dissolver os protocolos. Dizia que a preguica era
uma necessidade para os povos de climas quentes. Em resposta a um inquérito

para a editora Macaulay, Mario afirma filosoficamente que

meu maior sinal de espiritualidade € odiar o trabalho, tal como é
concebido, semanal e de tantas horas diarias nas civilizagbes
chamadas cristds. O exercicio da preguica, que eu cantei no
Macunaima, € uma das minhas maiores preocupagdes. (SILVA apud
SOFFIATI, 1997, p.64).

E quanto mais o turista percorria 0 espaco desconhecido, mais percebia a
vigéncia de uma logica diferente, caracterizada no ritmo, na cadéncia lenta e
prazerosa que nascia no fluxo preguicoso do rio e que contaminava toda a natureza.
Como se o rio Amazonas, associado a ideia de contemplacdo e de um ritmo de vida
personalizado, tivesse lugar para o 6cio e a preguica, contrapondo-se, assim, ao rio
Tieté, que ja espelhava em suas aguas uma cidade dominada pela maquina e pela
velocidade derivada do ritmo da producédo industrial. Telé Ancona Lopez comenta a
respeito desse outro ritmo da vida existente no norte e nordeste brasileiros, que

tanto envolveu o turista:

O oposto da rigidez do pensamento cartesiano. A Amazdnia o seduz
com o ritmo de contemplacdo que adivinha pronto para dialogar com
a valorizacéo do 6cio criador dos poetas classicos e a captacao sem

pressa da vida (LOPEZ, 1996, p.97).

Ante essas constatagfes, compreende-se que essas regides possuiam um
ritmo mais leve, mais alegre, mais participativo com o espaco, muito diferente do
movimento das regides sul e sudeste do pais, marcadamente impregnadas pela

seriedade européia e por um ritmo mais veloz, devido ao crescimento industrial.

O prazer da contemplacéo desse ritmo mais lento exigia uma adaptagdo no
olhar do turista inserido num sistema impregnado pela velocidade das maquinas. A
modernidade inventa a multiddo, a velocidade e uma forma de conhecimento que se

constitui pela dispersédo, capaz de captar um mundo em constante movimento,
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conforme assinalou Walter Benjamim. A Amazobnia, despovoada, mondétona e

sublime, escapava das armas do conhecimento moderno. Exigia concentracgéo,

submetia o expectador ao seu ritmo. Assim, Mario de Andrade precisava se esforcar

muito para deixar-se levar pela monotonia mais sublime que ja conhecera.

A foz do Amazonas € uma dessas grandezas tdo grandiosas que
ultrapassam as percepg0es fisiologicas do homem. Nds sé podemos
monumentaliza-las na inteligéncia [..] O Amazonas prova
decisivamente que a monotonia é um dos elementos mais grandiosos
do sublime [...] Pra gente gozar um bocado e perceber a variedade
que tem nessas monotonias do sublime carece limitar em molduras
mirins a sensac¢do. Entdo acha uma lindeza. (ANDRADE, 2002, p.
60).

Podemos inferir, pelas palavras do poeta, que o turista que nao recorresse ao

exercicio do olhar atento, trabalhoso, que ndo se detivesse a severa vigilancia da

reeducacao do olhar veria somente

as ilhas imensas por demais ficam no longe fraco que a gente nao
encontra nada que encante [...] 0 que a retina bota na consciéncia é
apenas um mundo de aguas sujas e um matinho sempre igual no
longe mal percebido das ilhas. (ANDRADE, 2002, p.60).

LOPEZ, Telé Porto Ancona. Mario de Andrade: fotégrafo e turista aprendiz. Sdo Paulo: Instituto de
Estudos Brasileiros, 1993. “Entrada dum Parana ou Parand, rio Madeira, 05-07-27" - llha de

Manicoré.
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O escritor procurou desmistificar a imensidao do rio Amazonas pela maneira
de descrevé-la, preferindo uma linguagem simples, coloquial, mais proxima do povo:
“Pra gente gozar um bocado... um mundo de aguas sujas e um matinho sempre
igual”, e ainda sugeriu “limitar em molduras mirins a sensacao” para perceber a
beleza. Assim, além de o leitor poder contemplar a regido descrita, podia ainda viver
as possibilidades de leituras da regiao visitada.

A Amazobnia solitaria, desabitada e grandiosa fugia aos padrées paisagisticos
europeus, de sorte que, no olhar de Lévi-Strauss, o norte brasileiro tornou-se uma
imensiddo sem fim. O encantamento do antropologo pelo chapadéo do Mato Grosso
foi tAo desmesurado, que a solidao, o isolamento e a imutabilidade da paisagem nao
foram motivos para o escritor desqualificar a regido. Pelo contrério, a sensagédo de
infinitude que o antropdlogo encontrou nesse espaco provocou-lhe admiracdo e

respeito, como percebemos em sua descri¢ao:

Mas sempre domina a impressao de imensidade. O solo é tédo
compacto, os declives tdo suaves, que o horizonte estende-se sem
obstaculo por dezena de quildmetros: passa-se a metade de um dia a
percorrer uma paisagem contemplada desde a manh&, que repete
exatamente a que atravessamos na véspera, de sorte que percepgao
e lembranca confundem-se numa obsesséo de imobilidade. Por mais
distante que esteja a terra, ela é tdo uniforme, a tal ponto sem
acidentes, que muito alto no céu, confunde-se o horizonte longinquo
com nuvens. A paisagem é fantastica demais para ser monétona.
(STRAUSS, 1997, p.197).

Podemos dizer que o diferente ritmo que ambos os escritores encontraram na
regido envolveu-os tanto, que muitas vezes se submeteram a diferente cadéncia,
com grande satisfacdo, como notamos pela confissdo de Claude Lévi-Strauss ao
descrever a regido de Mato Grosso: “[...] a monotonia oferece algo de grandioso e
exaltante.” (STRAUSS, 1997, p.151). De acordo com o0 escritor, essa sensaboria,
essa tranquilidade fizeram despertar o sentimento de encantamento, de admiracéo.
Também notamos em Mario de Andrade a sujeicado a outra logica vigente: “Fico eu
elegantizado pelo tédio, capaz até de wildismos sutis. Comprei duas macas e cheiro-
as com lerdeza, que delicia...” (ANDRADE, 2002, p. 189). Por isso Mario de Andrade
imprimiu em varias passagens a constatacdo de que o norte e 0 nordeste
apresentavam um Brasil mais auténtico, ja que os habitantes dessas regides
compactuavam com o ritmo que a natureza exigia. Assim, Mario mostrou ser um

poeta nacionalista sem ufanismo, visto que respeitou a vigéncia de uma logica
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diferente e fez seus apontamentos de forma afetuosa, poética e sensivel. Confirmou
esse carinho, quando testemunhou um ensaio de canto e danca na cidade de Natal,

para a festa que ocorreria no dia 25 de dezembro.

E fico maravilhado. Esta claro que ndo se trata duma obra-de-arte
perfeita como técnica, porém desde muito ja que percebi o ridiculo e a
vacuidade da perfeicdo. Postas em foco inda mais, pela monotonia e
vulgaridade do conjunto, surgem coisas dum valor sublime que
comovem até a exaltacdo. (ANDRADE, 2002, p.210).

Ao nos apresentar Jorge Fernandes, cidadao potiguar, que publicou um Livro
de poemas em 1927, o poeta-turista nos revela que uma das diferencas entre os
artistas do norte e nordeste do pais em relacdo aos do sul e sudeste era o abandono
das regras tradicionais, da preocupac¢do com as normas e conceitos europeus, o que
possibilitava uma criagcdo mais auténtica, livre de modelos, portanto mais brasileira.
A renuncia ao canone era um dos grandes desejos do modernista que acreditava

que somente a liberdade poderia dar a medida exata da arte.

O livro pode ser um bocado irregular pelos tiques de poéticas antiga
inda sobrados nele, porém possui coisas espléndidas, das mais
nitidas, das mais humanamente brasileiras da poesia contemporanea.
Sao os poemas como falei, em que a memaria do corpo abandonou a
memodria literalista da inteligéncia. Entdo Jorge Fernandes apresenta
coisas puras, fortes, apenas a vida essencial, coincidindo com o
lirismo popular. (ANDRADE, 2002, p. 211).

Mario percebeu, entdo, que o primitivismo estético postulado pelas
vanguardas europé€ias estava muito proximo, bastava olhar com “olhos nus”,
enxergar o cotidiano popular com suas cores e formas; observar a vida do povo de
forma mais atenta; refletir com mais empenho sobre o conto, a muasica, o0 verso
popular. O escritor nos confessou: “vivo de um lado pro outro em busca de quanta
festa, quanta cheganca, quanto boi se ensaia, quanto coco de danca, levando pra
casa quanto cantador encontro” (ANDRADE, 2002, p.238). Assim, Mario trabalhava
sem cessar na recolha de informacdes, fatos, conhecimentos, na percepcédo da
oralidade, de tudo que pudesse fornecer dados para reflexdo e estudo da cultura

brasileira.

Em meio a varios recursos, cabe mencionar que um muito utilizado pelo

escritor, em O turista aprendiz, para aproximar a regido amazonica do povo
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brasileiro, foi abusar da oralidade. E um recurso que sugere a realizagio de uma
conversa informal, familiar, porque supde certa intimidade entre emissor e receptor.
Nesse caso, sugeria uma aproximacdo do leitor com a regido visitada, pois, ao
transpor para o diario o dialogo entre os vaqueiros, ao embarcarem o gado para
Belém, “-Pega, erm&o! — E pro barco ou pra lancha? — Desca o cabo, erm&o! —
Venha, boi, veeénha, boi! — Eh, dial... — EGu!...— Eiaaaa... “ (ANDRADE, 2002, p.
162), Mario revelava que, neste lugar, onde para muitos ainda habita o exético, o
sobrenatural, vivia um trabalhador simples, do campo, o tocador de gado. Assim, o
escritor nos alertava para a necessidade de uma releitura do Amazonas, uma
diferente maneira de tratar os costumes, os valores e a civilizagcdo desse espaco
brasileiro: “isso que chamam de barbarie os deserdados de nossa terra, ndo passa
duma reeducacéo. Sintoma capitoso de Brasil” (ANDRADE, 2002, p.186).

Com o intuito, entdo, de apontar uma diferente maneira de olhar o norte e
nordeste brasileiros, presenciamos a dificuldade do escritor comedido: “Nunca no
mundo improvisei” (ANDRADE, 2002, p.61), ao assistir a uma sessao de macumba
durante sua estadia no nordeste brasileiro. Por possuir uma educagéo catolica muito
rigida, o poeta escreveu no diario que sua participacdo nesses rituais mexeu com
sua consciéncia convictamente catolica. Mas o desejo de o itinerante conhecer as
proezas, 0s costumes, crencas e valores brasileiros era tdo grande que ele se
prontificou a participar de uma sessédo para “fechar o corpo”, em Natal, na ultima

sexta-feira do ano, 28 de dezembro, dia propicio para feiticaria.

O espetaculo foi mais ou menos assim: [...] Mestre Jodo sem paleto,
mangas de camisa arregacadas para matéria dos bracos estarem
puras, iniciou o cerimonial. Foi 0 momento mais dificil pra mim. A
mistura de santos catélicos chamados pra abencoar o trabalho, Sao
José, Sao Benedito, a invocacao constante de Deus na pessoa de
Jesuis, Santa Luzia [...] tudo com ar malandro de mistificacéo,
repugnou por demais a minha consciéncia convictamente catélica
(ANDRADE, 2002, p.225).

E continuando a sessdo, Mario se intimidou ao presenciar a total
transformacdo de um dos catimbozeiros, Mestre Jo&o, que ficou totalmente

desfigurado.

Mestre Manuel, também afobado, defumou o outro e principiou
invocando Manicoré que € o “Mestre dos mestres, o grande pajé”.
N&o lhes digo nada! Mestre Jodo de sopetdo deu um silvo, fiiil...
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estremeceu duro, reto, cara inteiramente mudada, um guariba
legitimo. Levei um susto! [...] Jodo, epilético uma coisa perfeita, nunca
vi! Duro, tremendo, com as maos esgruvinhadas rente do peito. [...]
Custoso de entender. Outra cor de voz completamente distinta da do
Jodo verdadeiro. (ANDRADE, 2002, p.225).

Nesse trecho, podemos também perceber que o escritor convida o leitor a
participar da histéria, de maneira bem informal, “Néo lhes digo nada!”, o que nos faz
pensar num dialogo entre amigos. Fez também uso da figura de linguagem,
onomatopéia, para imitar o barulho que o mestre Jodo fazia “fiii”; aproveitou e
comentou sua tensao, inquietacao por participar de um cerimonial tdo diferente de
seus costumes: “Levei um susto!”. Todos esses recursos lingiisticos utilizados pelo
escritor fazem com que o leitor viva esses momentos extremos com maior sensatez
e reflexdo, diferentemente se o0s vivesse realmente, pois, assim, ndo poderia
contempla-los devido ao seu demasiado envolvimento com a situacdo. E, se os
contemplasse a distancia, por meio de conceitos filoséficos, também néo os viveria.
Portanto, como disse Candido, é a ficcdo que possibilita viver e contemplar tais

possibilidades:

[...] vivendo outros papeis e destacando-se de si mesmo, verifica,
realiza e vive a sua condicdo fundamental de ser autoconsciente e
livre, capaz de desdobrar-se, distanciar-se de si mesmo e de objetivar
a sua prépria situacdo. (CANDIDO, 2000, p.48).

Esse fragmento, referente a macumba, nos aponta outro motivo para
pensarmos em construcdo narrativa, que é a participacdo do narrador no ritual,
gramaticalmente representada pelo emprego de alguns verbos em primeira pessoa.
Dessa forma, o narrador insere-se na historia, transforma-se num personagem. E a
maneira com que inicia a descri¢cdo da sessdo de macumba: “O espetaculo foi mais
Oou menos assim:”, sugere também o contar de uma histéria. Assim, vamos
acompanhando a leveza com que Mario registrou seus apontamentos de viagem,
distante do discurso frio e objetivo. Essa maneira de organizar os relatos de viagem
aproxima o leitor do diario, tornando a leitura do didrio de viagem mais leve e

prazerosa.

Embora Mario tenha ficado bastante assustado com esses cerimoniais,
inadmissiveis pela religido que aprendera, em nenhum momento se referiu aos

rituais de forma preconceituosa e pejorativa.
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Foi o momento mais penoso da cerimdnia [...] foi uma coisa temivel,
ndo imaginam [...] -Ndo s’encomode, doutd! E assim mesmo! Era
assim mesmo. Os tombos continuaram e os sacrificios” (ANDRADE,
2002, p.226). (Grifo nosso).

Essa busca por respeitar o confronto estabelecido entre as diferentes culturas
se dava pela luta que o escritor travava consigo mesmo em face das exigéncias a
que se expunha: tradicdo versus modernidade, intelecto versus instinto, a dialética
eu versus mundo. Ou melhor, como disse Nelly Novaes Coelho, “0 esforco da
adequacao da consciéncia de mundo do poeta com a estética vanguardista que o

solicitava, como forca renovadora do seu tempo” (COELHO, 1970, p.5).

N&o sei... E impossivel descrever tudo que se passou nessa sessio
disparatada, mescla de sinceridade e de charlatanismo, ridiculo,
dramatica, cOmica, religiosa, enervante, repugnante, comovente, tudo
misturado. E poética. Sou obrigado a confessar que agora passados
os ridiculos a que me sujeitei por mera curiosidade, estou tomado de
lirismo, vou me deitar matutando. (ANDRADE, 2002, p.224).

Como vemos, as palavras do poeta envolvem o leitor, dialogam com ele: “nao
imaginam”. E como se o narrador de O turista aprendiz convidasse seu leitor para
conversar, para entender seu espanto, como que querendo justificar seu estado de
admiracao diante do diferente; e a presenca do discurso indireto livre também nos
leva a criacdo de personagem “N&o s’encomode, doutd!”; o emprego da linguagem
coloquial, os relatos confessionais, tudo nos remete a pensar que o diario também
pode ser lido como uma composicao ficcional. E essa maneira de trabalhar a
linguagem nas descricoes referenciais aproxima o leitor desse género textual e
também se adapta a exigéncia da estética modernista, que incluia a pesquisa de
linguagem em todos os cantos da historia e da cultura. A esse momento, alias, a
linguagem artistica brasileira era considerada marginal, abafada pela lingua oficial
lusitana, mas com o emprego da linguagem do povo, da linguagem coloquial nas
obras literarias, Mario de Andrade comecou a romper com 0S esquemas e conceitos

prontos e abriu caminho para a experiéncia do fenémeno criativo.

Claude Lévi-Strauss também fez uso em Tristes tropicos do recurso da
oralidade, como podemos perceber na descricdo que o antropdlogo fez do
transcorrer da noite, em Mato Grosso, quando ele se encontrava junto aos

garimpeiros. Esses contavam causos e entoavam cantigas. Dentre elas,



64

selecionamos uma poesia do sertdo em que um soldado se apresentava
descontente com o cotidiano e “pegb na pena e mand6é tudo pros inferno”
(STRAUSS, 1997, p.199). Encontramos também nos relatos etnograficos de Lévi-
Strauss a presenca do discurso indireto livre, como vemos na passagem em que 0
antropdlogo e sua comitiva se aproximaram, ndo sem sacrificio, da area ocupada
pela tribo Bororo e ndo encontraram “ninguém”, apenas o vazio, o siléncio, pois 0s

indigenas haviam partido.

Entretanto, nenhuma crianca foi ao nosso encontro. Fomos sair na
margem, entre quatro ou cinco cabanas silenciosas. Ninguém; tudo
estava desabitado, e uma rapida inspecdo convenceu-nos de que
haviam abandonado o vilarejo (STRAUSS, 1997, p. 201).

Esses recursos empregados por ambos os escritores, Mario de Andrade e
Claude Lévi-Strauss, vao conduzindo o leitor ao encontro com uma nova Amazoénia
brasileira, menos exdtica. Contrapuseram, assim, o maravilhoso ao real, ja que
ambos apontaram a regido amazoénica como sendo habitada por pessoas simples,
trabalhadores do campo, garimpeiros, indios com habitos proximos da civilizagéo;
portanto, a Amazonia do poeta e do etnégrafo se apresentou de certa forma, mais

proxima da realidade.

Esse outro olhar impresso nas obras em estudo indutivo vem confirmar o
pensamento de Bakhtin que afirma que a consciéncia humana nao se limita a
registrar passivamente as impressfes provenientes do mundo exterior, jA que um
interfere no outro. Por meio da contraposicéo entre as idéias dos sujeitos presentes
no mundo, vao se formando e renovando crencas, conceitos e valores, pois 0S

sujeitos tém relativa autonomia para adentrar no campo da significacao.

Desde o inicio da aventura, percebemos um forte esforco de adaptacdo do
poeta para se acomodar as exigéncias da viagem e, principalmente, durante o
percurso, no qual buscava com muito empenho harmonizar sua visdo com as
caracteristicas multiformes, plurais, que circundavam a regido visitada. Ao deixar
Sao Paulo contou-nos que partiu armado de uma bengala jocosamente apresentada
como protecdo contra 0s seres que povoavam a Amazodnia mitica, rmostrando,
assim, seus habitos cosmopolitas, europeizados, e revelou também sua expectativa
da viagem. Se ele pensava em partir armado é porque receava o desconhecido. A

idéia que tinha da Amazoénia era, portanto, de um lugar exético.



65

Sei bem que esta viagem que vamos fazer ndo tem nada de aventura
nem perigo, mas cada um de nos, além da consciéncia logica possui
uma consciéncia poética também. As reminiscéncias de leitura me
impulsionaram mais que a verdade, tribos selvagens, jacarés e
formigdes. E a minha alminha santa imaginou: canhdo, revélver,
bengala, canivete. E opinou pela bengala. (ANDRADE, 2002, p.51).

Vé-se ainda em outra anotacdo de viagem que, além de Mario de Andrade
partir armado para o Amazonas, partiu também tenso e agoniado, como quem se
encontra no limiar de uma experiéncia decisiva: “Estou sorrindo, mas por dentro de
mim vai um arrependimento assombrado, cor de incesto” (ANDRADE, 2002, p.51).
Mostrando-nos, nessa passagem, que seu envolvimento com o Brasil seria como um
envolvimento sexual, de adentrar nas regides brasileiras, enamora-las, senti-las em
toda sua plenitude, e, por ele ser filho do Brasil, experimentou a sensagédo de
arrependimento e da pratica do incesto.

Novamente ao viajar para o nordeste em 1928, percebemos a inseguranca do
poeta ao verificarmos certa disputa de personalidades em conflito: “Faz ja uns seis
dias que vivo em dois homens. E o0 novo, ajuntado agora a mim, € um desconhecido
até desagradavel capaz de enfrentar a onda enorme do oceano” (ANDRADE, 2002,
p.180). A partir da experiéncia de algumas viagens, especialmente daquela viagem
pelo Amazonas, notamos o0 surgir de um homem novo, mais ousado, capaz de
enfrentar a onda enorme do oceano para fazer um trabalho de percepcéo, de
comparacao e reflexdo, visto que o poeta contrapds o que ele via pessoalmente com

aquilo que estudara e lera, aquilo que aprendera pelo olhar do outro.

Nesse sentido, Mario viveu um confronto entre o eu e o mundo, de modo que,
a medida que o navio avancava rumo ao desconhecido, ele se esforcava para
recobrar o equilibrio e se reunificar. Ou antes, “perder o carater de uma vez” e se
entregar a embriaguez, a tonteira proporcionada pelo balanco do navio, pelas

maravilhas vislumbradas no espaco visitado e pelo insolito encontrado em tudo.

O que ocorre com Méario de Andrade é como se fosse o aniquilamento de si
mesmo e o ressurgir de um novo homem. Um homem isento de regras, um ser livre,
capaz de olhar o mundo sem os padrdes e conceitos preestabelecidos pelo mundo
patriarcal catolico do homem branco. Como se seus olhos arrebatassem todo o
corpo na sua empresa de exploracdo da alteridade, no seu instinto de investigar e

compreender. Ha ainda outros registros que provam ser Mario de Andrade um ser



66

que buscava se reeducar, que se esforcava bravamente para romper com “o
europeu cinzento e bem-arranjadinho” (ANDRADE, 2002, p.60) que ainda existia

dentro dele.

Essa batalha que o poeta travava consigo mesmo € encontrada ao longo do
diario, como podemos observar num outro trecho que mostra o escritor contaminado
pelo ritmo acelerado do homem urbano, absorvido pela velocidade das maquinas e
gue por isso ficou inquieto quando constatou que o0 senhor que carregaria suas
malas do hotel ao cais usava um carrinho pequeno com apenas duas rodinhas,

muito precario.

Uma inquietacdo me distraiu completamente. O carregador que me
arranjaram para levar as malas do hotel ao cais, um velhinho, me
apareceu com uma dessas carretas nem sei como chame,
empurradas a pulso, e que tem sé duas rodinhas na frente, do
tamanho do pulso mesmo. Quando vi a carreta ja ndo gostei [...] e
nao é que quase parto sem as malas mesmo. (ANDRADE, 2002,
p.53).

Fica também evidente em Claude Lévi-Strauss a dificuldade que sentira para
romper com seus costumes cosmopolitas, pois nos confessa que, durante o
percurso para o interior da Amazonia, sofrera muito para entender que a nocao de
tempo nao cabia no universo em que se encontrava. Nao era mais ele que
comandava a caminhada e sim os bois: “Menos paciente que os bois, levei semanas
para me conformar com essa marcha caprichosa” (STRAUSS, 1997, p. 251),
revelando, com isso, uma caracteristica bem saliente do ocidental acostumado com

a velocidade das maquinas e com a ideia fixa de comandar e controlar.

Enfim, tanto Mario de Andrade quanto Claude Lévi-Strauss desejaram,
ardentemente, fundir seus pontos de vista apreendidos pelas leituras com a real
percepcdo vivida nessa viagem — uma relacdo dialética de alteridade — sendo
‘estrangeiros’, mas ‘estrangeiros’, como disse Julia Kristeva em Estrangeiros para

nds mesmos (1994), que coabitam, que interagem e que participam do espetaculo.

Nesse sentido, vale lembrar a teoria bakhtiniana da dialogia, que supfe o eu e
0 outro, pois ndo ha dialogo e enunciagéao individuais. S6 é possivel estabelecer uma
relacdo dialdgica, em que ha uma troca de conhecimentos, se existir um confronto

entre opinides, ja que “toda a parte verbal de nosso comportamento (quer se trate de
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linguagem exterior ou interior) ndo pode, em nenhum caso, ser atribuida a um sujeito
individual considerado isoladamente” (BRAIT apud BAKHTIN, 2005, p.55). O outro,
portanto, é visto como uma necessidade para o eu. E através do outro que sabemos
como somos. O outro € meu espelho. “Ha uma limitacao intransponivel no meu olhar

que sO o outro pode preencher” (TEZZA, 2003, p. 45).

Ocorre, portanto, com o0s escritores das obras do corpus, uma
transgrediéncia, um abrir-se para o outro, uma transgressao das fronteiras do “eu-tu”
em direcdo ao nds; uma renuncia ao particularismo para alcancar uma visdo mais
universal. O poeta desejava tanto conhecer o Brasil, a psicologia do brasileiro,
assumir uma identidade de brasileiro, que ele permitiu que o espetaculo exterior o

envolvesse, o seduzisse, revelando-lhe, assim, uma grandeza intima.

Seguindo esse raciocinio, Roberto DaMatta afirma que o homem n&o enxerga
a si mesmo, pois precisa do outro como seu espelho. E assim, Mério foi se
assujeitando, se modificando, permitindo que sua identidade fosse definida de forma
historica e nédo bioldgica. Lembremos, novamente, Bakhtin, quando diz que o sujeito
€, a0 mesmo tempo, assujeitado (se submete, modifica-se para adequar-se a ordem
social em que esta inserido) e atuante (interfere e muda tal contexto). Trata-se de
uma relacdo que constitui e é constituida, uma vez que a linguagem ndo é um
sistema fixo e abstrato, visto que permite ao locutor empregar outros sentidos,
romper o cerco do sentido ja dado, criar outro, renovar. E uma teoria que considera
as possibilidades de interpretacdo como idéias que se complementam por meio de

uma relacéo dialdgica.

E assim Mario caminhou, percorreu sua jornada, ciente de que pertencia a
uma geracao decisiva para o desenvolvimento cultural do Brasil, e da importancia de
seu papel para a abertura de novos caminhos para a literatura brasileira. Tentou
captar o espaco, o desconhecido, atentamente, vencendo a angustia da pressa.
Segundo Alfredo Bosi,

s6 na medida em que o olho se detém e permanece junto ao objeto,
ele pode descobrir os seus multiplos perfis (aspectos,visadas) e, ao
longo do mesmo processo, recuperar a sua unidade em um nivel
mais complexo de percep¢do (NOVAES apud BOSI, 2003, p.84).
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Em junho de 1927, Mario de Andrade escreveu uma carta a Manuel Bandeira
contando como fora tragado pela regido visitada, surpreendido pelo espaco
desconhecido, sentindo que aos poucos se “desumanizava”, principalmente se

“desoperarizava”.

A gente percebe quando saira alguma coisa do que vai sentindo.
Desta vez ndo percebo nada. O éxtase vai me abatendo cada vez
mais. Me entreguei com uma vollpia que nunca possui a
contemplacdo destas coisas, e nao tenho por isso o minimo controle
sobre mim mesmo. A inteligéncia ndo ha meios de reagir nem aquele
poucadinho necessario pra realizar em dados ou em base de
consciéncia o que os sentidos véo recebendo. (Moraes, 2000, p.346).

E continuou a carta dizendo que as percepg¢des e 0 gozo nasciam e morriam
sem passar pelo crivo da critica, pelo estado de abatimento intelectual em que se
encontrava: “Isto me desumaniza, e principalmente me desoperariza. Perco esta
parte de operario que tem em mim” (ANDRADE, 2002, p.189). N&o sentia obrigacao
de ver o exotico, o maravilhoso, “N&o atravanco a paisagem, ndo tenho obrigacdo de

ver coisas exoticas... Estou vivendo a vida de meu pais” (ANDRADE, 2002, p.207).

E assim a visdo do turista se abriu, experimentou a vertigem da
desestruturacdo, seu estranhamento o afastou de si mesmo, fez com que perdesse,

em certa medida, os conceitos petrificados, rotulados pelos europeus.

Uma indiferenca vasta pelo mundo justifica eu ter vestido o mesmo
brim de ontem [...] a personalidade se dissolve, perco carater e penso
com o corpo todo, que vastidao! [...] Atinjo venturas aritméticas
sublimes combinando a velocidade do meu pensamento com a
velocidade do navio. (ANDRADE, 2002, p.189).

Mario de Andrade, novamente, por meio da sinestesia, relacionou o0s
diferentes planos sensoriais, “penso com o corpo todo”, percebendo, assim, a regiao
Amazobnica com todos os sentidos. Em outras situacdes ficou tdo tomado pelo
éxtase que nem com 0S recursos poeticos conseguiu descrever sua emocao:
“Maravilhoso passeio ao Caripi, que adianta dizer ‘maravilhoso’! ndo da a entender o
gue foi, ndo posso descrever.” (ANDRADE, 2002, p.66). Isso ocorre devido o escritor
desejar penetrar de corpo e alma em seu pais, por isso em algumas situa¢gfes seu
sentimento chegou a ultrapassar a razdo légica do senso comum, do equilibrio

racional e por isso muitas vezes nao teve palavras para descrever tamanho
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deslumbramento. “E principiou um dos crepusculos mais imensos do mundo, é
impossivel descrever”. (ANDRADE, 2002, p. 118).

Na continuacdo da andlise do trecho referente ao passeio em Caripi,
percebemos a presenca do literario quando o escritor mistura seu sentimento a
situacdes reais: “Eis que de repente vejo carneiros na praia, ninguém imagina que
sensacao linda!”. E, além de o trecho manifestar que o narrador dialoga com o leitor,
mostra ainda que o escritor, por meio da ficcdo, descreve o desembarque de Dona
Olivia em Caripi:

O desembarque, no Caripi, era vazante, foi uma pandega, todo
mundo pé n'agua. Menos a ‘rainha do café’ (o titulo pegou) que foi
raptada por um marujo da lancha (ANDRADE, 2002, p. 66/67).

Nesse sentido, podemos dizer ainda que outro fato que aproxima o diario da
ficcdo € aquele no qual o escritor colocou apelidos em suas companheiras de
viagem e em alguns passageiros do navio, subentendendo-se, assim, a criacdo de
personagens. Segundo Telé Ancona Lopez, a embaixadora Margarida Guedes
Nogueira (Mag) contou, em 1976, que entre os passageiros do Vaticano S. Salvador,
encontrava-se, em julho, um menino chamado Josafa. O trio, Mag (sobrinha de D.
Olivia Guedes Penteado), Dolur (Dulce, filha de Tarsila do Amaral) e Mario de
Andrade estavam, durante a viagem, empenhados em se divertir. Assim, ao ouvir 0
nome Josafa, Mario evocou o serméo do padre Vieira sobre o juizo final, recordando
que o vale de Josafa era o lugar onde se realizaria o julgamento derradeiro, porque
“Ali, a trombeta do arcanjo convocaria 0s ressuscitados a comparecerem perante a
balanca onde vidas e faltas receberiam a justica de Deus” (ANDRADE, 1994, p.60).
Assim, Mério batizou Mag de Balanca, Dolur de Trombeta e Dona Olivia, de Juizo
Final; este ultimo, porém, era segredo dos trés. Mario se autodenomina Josafa e dai
nasceu Battleship/Josafa personagem. Assim, todos passaram a ser personagens
de uma narrativa, e até outros passageiros ganharam apelidos, como o0 sui¢o
Hagman, que passa a ser chamado secretamente pelo trio de Schaeffer. Talvez
esse apelido, segundo Telé Ancona Lopez, tinha sido adotado por Mario para
homenagear o cronista-historiador alemdo G. A. Schaeffer, que se mostrava

bastante moderno em sua linguagem irnica e coloquial.
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Todos esses nomes foram criados a partir de situagdes vividas no navio, onde
0 poeta inventou os apelidos: “L& na coberta no navio cantamos ao luar, Trombeta
no violdao” (ANDRADE, 2002, P.88). E ele proprio, por vezes, se distanciava da
narrativa, sendo referido na terceira pessoa; assim, ora 0 poeta era o narrador, ora
a personagem: “Pra cada uma das companheiras do poeta um buqué famoso”
(ANDRADE, 2002, p.61). E por ndo conseguir conter seu espirito literario, também
apelidava as cidades: “Uma vontade de dar nomes... Vou anotando: Vila Felixana,
Meu repouso, O Cenaculo, Fé em Deus, Retiro Delicias” (ANDRADE, 2002, p.63).

Nesse sentido, a obra O turista aprendiz traz em si a incorporacao de ritmos
da tradicdo oral, lendas, costumes indigenas, sintaxe e prosodia da lingua brasileira,
tudo apresentado ora em forma de diario, ora de narrativa ficcional, ora de musica,
poema, ora de texto etnografico. Enfim, a obra € uma mescla de varias géneros
textuais e, intercaladas a esses diversos géneros discursivos, ha ainda no diario
muitas reflexfes feitas pelo poeta, como a do recorte que fizemos em que Mario
associou 0s preconceitos dos semicultos a elasticidade da borracha. Podemos

relacionar essa critica a resistente elite brasileira em se dissociar das amarras

europeéias.

Problema da borracha - A gente pode lutar com a ignorancia e vencé-
la. Pode lutar com a cultura e ser ao menos compreendido, explicado
por ela. Com os preconceitos dos semicultos ndo ha esperanca de
vitéria ou compreensdo. [...] Essa praga tem a consisténcia da
borracha: cede mas depois torna a inchar. (ANDRADE, 2002, p.88).

Toda essa experiéncia vivida pelo poeta — a reflexdo sobre o popular, o
pitoresco, a quebra das normas gramaticais, o olhar deliberado capaz de perceber a
multiplicidade de vozes da vida social, cultural e ideologica brasileira; a diversidade
das manifestacdes artisticas — fez com que conseguisse pactuar mais com o
desconhecido. Ocorre, com seu ser “turista”, uma verdadeira renuncia a razéo, pelo
esquecimento gradativo de tudo o que, até aquele momento, havia Ihe norteado a
vida, possibilitando ao autor, além de subsidios para finalizar a obra Macunaima,

facilidades para criar ritmos poéticos.

Exatamente no dia 23 de novembro desse ano de 1927, ja ia entrar
na maquina para a impressédo o Cla do Jaboti, quando mexendo nas
provas la na tipografia, tive um susto. No titulo da ‘Moda da cadeia de
Porto Alegre’ estava, e me escapara: ‘Moda da cadeia do Alegre
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Porto’! Antes mesmo de fazer a corre¢cdo nasceu a resposta dentro de
mim: ‘Alegre Porto’ ndo é Porto Alegre, é Belém... E sai pela rua
impressionado, ‘Alegre Porto’ é Belém... Revivendo as lembrancas
préximas, andando maquinalmente, sorrindo em felicidade,
caminhando nasciam ritmos dentro de mim, nasciam frases inteiras...
Nem bem cheguei em casa, quase sem a menor correcao, as estrofes
na ordem, o refrdo no lugar certo, me nasceu a cantiga. (ANDRADE,
2002, p.166).

O contato com a realidade inesperada de seu pais restaurou no itinerante um
estado de inocéncia, de disponibilidade perceptiva, por isso passou a organizar
lentamente suas impressoes, e assim foi registrando tudo com um rigor metédico de
guem estava refazendo o saber, redescobrindo. Saboreava vagarosamente as
frutas, percebendo a variedade dos cheiros e a sutil modificacdo térmica da

atmosfera.

Nesta noite provei sorvete de graviola. Esquisito... a graviola tem
gosto de graviola mesmo, isso é incontestavel, mas nao é um sabor
perfeitamente independente. E antes uma imagem, uma metéfora,
uma sintese apressada. E a imagem de todas essas ervas, frutas
condimentares, que, insistindo sdo profundamente enjoativas. N&o
chega a ser ruim, mas irrita. Alias, o guarana daqui, pelo menos o que
provei. Tem gosto vazio, fica-se na mesma. (ANDRADE, 2002, p. 79).

Provamos o coco tucuma que achei ruim a valer. No almoco
provamos o matrinxds que achei dos melhores peixes do Amazonas
(ANDRADE, 2002, p.83).

Experimentei doce de cubio, um acidozinho gostoso, polpa delicada,
bem macia. (ANDRADE, 2002, P. 91).

Quando provou o0 acai, fruta que apresenta um sabor tdo diferente do gosto
familiar, doméstico, fez um grande esforco para aceita-la, deteve-se indeciso,
confuso, mas, com polidez e simpatia, apresentou a fruta como sendo humilde e
delicada. Para descrevé-la, utilizou-se das figuras semanticas, como a sinestesia -
“pousa macio na boca da gente” - e a prosopopéia, quando afirmou que, para gostar
do acai, € preciso ter compaixao: “continua gostando porque tem do dele”.

O acai ndo chega a ser ruim... Pousa macio na boca da gente, é um
gosto de mato pisado ndo gosto de fruta, de folha. E logo vira moleza
qguentinha na boca, levemente saudoso, um amarguinho longinquo
gue ndo chega a ser amargo e agrada. Bebida encorpada que, por
mais gelo que se ponha, € de um quentezinho amavel, humilde,
prestimoso. E um encanto bem curioso o do agai... A gente principia
gostando por amabilidade e depois continua gostando porque tem do
dele. (ANDRADE, 2002, p.164).
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Por esses exemplos, podemos perceber que a obra se afirma como um
género hibrido, uma vez que, para 0 escritor manter seu compromisso com a
‘verdade’ (que acreditava, com seus objetivos especificos), precisou recorrer
diversas vezes aos recursos literarios, contrariando, assim, as ideias de Flaubert,
que recomendava ao artista neutralidade a sua producao, pois, para 0 romancista,
era necessario utilizar nos escritos literarios a mesma imparcialidade com que os
cientistas tratam o estudo da matéria. “A arte tem que conseguir, através de um
método implacavel, a precisdo das ciéncias fisicas” (BOOTH apud FLAUBERT,
1980, P.86). Sabemos que essa objetividade € mera suposicdo, ja que o escritor
sempre estard comprometido com alguma ideologia. Como iluminar, se ndo possuir
uma luz, um parametro, uma referéncia? Portanto, é inevitavel que a obra nao revele

as intencdes do autor.

O objetivo de Mario de Andrade com essa viagem era apenas o0 de escrever
um livro modernista, mas seus registros em O turista aprendiz denunciam que, em
varios momentos, 0 poeta, sentindo sua grande interacdo com o lugar, esqueceu
seu proposito e se envolveu profundamente com o espago visitado. Em carta a
Manuel Bandeira, afirmou que a regido amazonica dialogou com ele, contou a sua
historia, mostrou suas belezas e dificuldades, revelou todos os matizes do
crepusculo, todas as revoadas, todos os odores, a maleita, a pobreza, os carrapatos,
o calor infernal. Na otica da polifonia, o narrador de O turista aprendiz tornou-se um

personagem em aprendizagem, em evolucéao.

O Amazonas vai sendo camarada conosco, mostrando tudo o que
possui, jacarés, até o morto descendo o rio e com a barriga estufada
pra riba, bandos de garcas de duzentas e mais, toda a passarada do
museu Goeldi, todos os jeitos de tardes, de noites, de manhés, e
meios-dias, e todos os peixes e frutas pro nosso paladar. (Moraes,
2000, p.346).

Méario de Andrade percebeu, entdo, que as ‘coisas’ vislumbradas
reivindicavam existéncia propria como individuos. Nesse sentido, permitiu que o
Outro fosse uma consciéncia atuante e ndo simples objeto receptivo de um sujeito
gue tudo enforma e comanda. E um universo polifénico é criado, rico em troca de
conhecimentos e das adversidades culturais, capaz de chegar a verdade por meio

da isonomia.
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O escritor, portanto, ndo sO interagiu com situacdes que lhe provocavam
prazer, mas também com momentos de dor e cansago, como ocorre em 22 de junho,
quando o turista em visita a Iquitos, cansado devido ao calor, as chateacfes das

recepcoOes oficiais, aos ataques dos carapafias, desabafou:

Faz um calor! Bem me disseram que em Iquitos o calor era mais forte
gue o de Manaus. E carapafas, aqui llamados sancudos, pleno dia. E
me enxugo e quando acabo de me enxugar, estou molhado de suor.
E este calor! E estes sancudos!... Homem! Sei que sentei na cama
desanimado, me deu vontade de chorar, de chamar por mamae....
(ANDRADE, 2002, p.103).

Além de chamar a atencao pelas dificuldades relatadas, o trecho também nos
seduz, pela forma com que foi construido, o uso dos verbos no presente do
indicativo, “Faz um calor! [...] E me enxugo [...] estou molhado de suor” nos da a
impressdo de que a agdo estd se desenvolvendo no momento da leitura. E a
presenca do vocativo “Homem!” sugere a presenca de alguém que esteja ouvindo o
desabafo do narrador. Esses marcadores, portanto, mais uma vez apontam para o

diario como também sendo uma histdria ficcional.

Ao longo da narrativa, 0 escritor continua nos relatando as dificuldades
encontradas pelo caminho, causadas pelos mosquitos, pelo calor, pela falta d’agua
no nordeste e por todas as situacdes tao fora do seu cotidiano paulista.

Os mosquitinhos eram em tais milhares que a gente avancava dificil.
(ANDRADE, 2002, p.68).

E esse mosquito pior que todos. Toda a gente se vé na obrigacdo de
nos “contar” como é que €, que desespero! (ANDRADE, 2002, p.69).

N&o sei bem porque, mas minha perna estava cogcando tanto com os
macuins, eu estava tao nervoso. [...] Noite de inferno. Inda por cima
0os carapands me infernizaram tanto que pensei ficar louco.
(ANDRADE, 2002, p.96).

Aproveitamos a sombra duma casa pra mudar o pneu e beber agua.
Crio coragem e fecho os olhos, bebo. (ANDRADE, 2002, p.259).

Nesses trechos, percebe-se que muitas vezes o tom confessional rompe com
as passagens objetivas, referenciais, proporcionando-nos rastrear posicionamentos
e surpreender momentos em que o escritor se desdobrou, se desnudou; mostrando
seu sofrimento, apresentou em alto grau o sentimento da vida, o0 amor que sentia

pela raca humana, pelo mundo. Como nos afirma Booth (1980), “Enquanto escreve,
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0 autor nado cria, simplesmente, um homem em geral, impessoal, ideal, mas sim uma
versao implicita de si préprio” (BOOTH, 1980, p. 88), porque, por mais impessoal
gue o escritor tente ser, o leitor, inevitavelmente, construird uma imagem do escriba

oficial.

O fato de os verbos, na transcricdo “crio coragem e fecho os olhos, bebo”,
estarem no presente do indicativo, nos da a impressdo de estarmos vivenciando a
dificuldade de Mario de Andrade em beber uma agua imprépria. Dessa forma, o
escritor mostra ao leitor os fatos ocorridos, cabendo a este a interpretagéo; assim, o
escritor ndo conta os fatos, apenas os mostra. Esse trabalho com a linguagem
permite ao leitor conhecer os espacos visitados de forma mais profunda, sentindo,

assim, a viagem em toda sua plenitude.

E o poeta continuou sua denuncia em uma linguagem exaltada e poética
quando, apés percorrer mil cento e cinco quildmetros de Natal a Macaiba,
presenciou a devastacdo provocada pela seca. E nessa descricdo, novamente,
percebemos a presenca do ficcional, quando faz uso do vocativo “rapazes”, dando-
nos a impressao de que esta descrevendo suas aventuras a seus amigos de Sao

Paulo. Vejamos:

E uma indigestdo formidavel de amarguras, de sensacdes
desencontradas, de perplexidades, de odios. Um 6dio surdo... Quase
uma vontade de chorar... Uma admirac@o que me irrita. Um coracéo
penando, rapazes, um coracdo penando de amor doloroso. Ndo estou
fazendo literatura n&o. [...] Repugna minha sinceridade de homem
fazer literatura diante desta monstruosidade de grandezas que é a
seca sertaneja do Nordeste. Que miséria e quanta gente sofrendo... E
melhor parar. Meu coracao esta penando por demais... (ANDRADE,
2002, P.267).

Nesse fragmento, em que podemos perceber uma manifestacdo dos
sentimentos mais intimos do escritor, confirmou-se seu espirito inquieto e
desassossegado com respeito a alienacdo em que se encontrava o0 povo brasileiro.
Ele mesmo se classificava como um ser apreensivo, até desejoso da maleita para
amenizar sua eterna ansia: “Entdo desejei ser maleiteiro, assim, nada mais me
interessar neste mundo em que tudo me interessa por demais” (ANDRADE, 2002,
p.98). “Ter uma maleita assim, que me deixasse indiferente” (ANDRADE, 2002,
p.142).
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Todo esse esforco do poeta provinha de sua crenga de que o artista era e é
um criador, e ndo simplesmente um canal por onde passa a mensagem, um simples
adorno do status quo, requinte de suprema corte. Em uma carta a Anita Malfatti,

Mario revelou seu ponto de vista em relacdo a consciéncia no processo de criacao.

Vocé fala que o artista é apenas transmissor de beleza [...] Ora, eu
ndo concordo com isso, Anita. O artista ndo é transmissor de beleza,
€ criador. Transmitir a gente pode transmitir de fato, em elementos
alheios, [...] mas criar sé pode ser com as prdéprias forcas. (Carta de
Mério a Anita Malfatti, p.145).

O artista, sendo criador, esta, nesta qualidade, associado ao descobrir e ao
inventar. E isso ndo ocorre por mero acaso, uma vez que ele descobre por que
projetou e executou o plano da descoberta. O seu inventar ndo é o do senso comum
assemelhado ao aleatério, ao improviso, ao ardil; € uma constru¢do planejada,
alicercada, semelhante a descoberta e a invencdo cientifica. E um trabalho
organizado, disciplinado e persistente, que avanca em busca de um desiderato. E,
nesse processo, conjugam-se ciéncia e arte cujos caracteres sdo comuns. Nesse

aspecto, sao ainda corroborativas as afirmacdes de Newton Freire Maia:

N&o se pode mais dizer que a distingao entre ciéncia e arte € que a
primeira descobre enquanto a segunda apenas inventa. Isso poderia
parecer verdade nos velhos tempos, mas esta longe de uma verdade
atual. A arte também descobre e a ciéncia também inventa.
(MAIA,1986, p. 36).

Mario demonstrou ter clareza de que o fazer do criador artistico € um
processo e, assim sendo, tem seu procedimento, 0 seu rito processual. Acreditou
gue o mundo das artes transcende as tendéncias estéticas (restrita ao arranjo das
formas, selecdo de técnicas e diretrizes de representacdes da beleza) e abrange
toda a vida social. Afirmou, ainda, que a realidade interior ndo € um mero transporte
de sentimentos, extravasamento, nem réplica da vida onirica; ela decorre da propria
relacdo intencional do artista com o mundo sensivel. A criacdo se da, portanto, por
meio de uma avalanche de sentimentos e informac¢des que, a primeiro momento,
vem sem passar pela inteligéncia (presentes no inconsciente), mas que, apds passar
pelo crivo da critica, da consciéncia, toma forma, se concretiza. Assim, o lirismo e a
inteligéncia se interligam, constituindo uma grande forca, capaz de revelar outros

mundos. Conforme Leda Miranda Hihne, “ndo basta o lirismo para a poesia
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irromper; necessario se faz o trabalho da inteligéncia, desde que corresponda as
intencdes intensivas e expressivas do artista” (HUHNE, 2002, p.179).

Vimos, entdo, que o olhar modernista de Mario de Andrade propiciou um
diferente contato com o desconhecido, de maneira a revelar, em seus relatos de
viagem, uma unido do trabalho etnografico com o trabalho literario. Essa unido, nas
narrativas de viagem, pode ndo ser um método, mas podemos falar que é uma
maneira de o viajante apresentar uma visdo mais descentralizada de si mesmo e
mais direcionada a perceber o outro de forma mais neutra, mais isenta dos valores e
crencas do observador. O encontro da participacao literaria, cientifica, etnografica,
da eloquiéncia e do sublime completou a obra O turista aprendiz. Livro que, além de
nos por em contato com a vasta cultura brasileira, mostra-nos também as antinomias
que coabitam o espaco amazobnico, aproximando-nos mais desse territério, que,

ainda, é considerado distante e misterioso para a maioria dos brasileiros.
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2.2 Importancia e repercusséo de Lévi-Strauss

2.2.1 Trajetoria
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(LEVI-STRAUSS, Claude. Saudades do Brasil . Traducdo de Paulo Neves. Sdo Paulo: Companhia

das Letras, 1994, p.7). Povos e locais visitados por Claude Lévi-Strauss entre 1935 e 1939.

O homem sempre esteve em busca de si mesmo, questionando-se e
guestionando o outro. Mas somente em finais do século XVIII essas indagacdes
passaram a ter um respaldo cientifico, quando 0 homem passou a ser visto como um
objeto de conhecimento. Segundo o antropdélogo Laplantine, “apenas nessa época €
gue o espirito cientifico pensa, pela primeira vez, em aplicar ao proprio homem os

métodos até entdo utilizados na area fisica ou da biologia” (LAPLANTINE, 1988, p.
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13), sendo, portanto, a ciéncia que estuda o homem — a antropologia — uma

disciplina muito recente.

A explicacdo que se oferecia do homem, até entdo, era mitoldgica, artistica,
teologica, filoséfica, nenhuma cientifica; de certa forma, essas explicacbes se
apresentavam como uma suposicdo obtida pela inspiracdo, sem nenhum rigor
metodolégico. Com a entrada da ciéncia nesse campo de estudo, o homem passou
de senhor do conhecimento para objeto da ciéncia. Dessa forma, iniciou-se uma
nova exploracdo do homem pelo proprio homem, o que culminou num aumento de
viajantes que buscavam investigar as diferentes formas de viver do seu semelhante.
De acordo com Laplantine, a antropologia se atribuiu objetos empiricos auténomos:
“as sociedades entdo ditas ‘primitivas’, ou seja, exteriores as areas de civilizacédo
européias ou norte-americanas” (1998, p.14). Assim, a antropologia tinha por

objetivo estudar as populacdes que nao pertenciam a civilizacédo ocidental.

As sociedades escolhidas pelos antropélogos eram as mais longinquas,
aguelas que nao tinham tido muito contato com outros grupos, que apresentavam
tecnologia pouco desenvolvida, que possuiam menor especializacdo das atividades
e das funcbes sociais e que, por isso, eram consideradas mais simples que as
sociedades ocidentais. Esse estudo favorecia o pesquisador a perceber e melhor

entender a complexidade de sua propria sociedade.

Muitos estudiosos, entdo, partiram em busca de pesquisar as diferentes
culturas humanas. O antropdlogo de destaque, para nosso estudo, sera o franceés,
Claude Lévi-Strauss, considerado o fundador da Antropologia Estruturalista e um
dos grandes intelectuais do século XX.

Antes de ser antropdlogo, Strauss demonstrou grande apreco pelas ideias
filosoficas de Karl Marx; talvez isso o tenha influenciado aos 19 anos, momento em
que se preparava para a Escola Normal Superior, a fim de ingressar para a vida

politica, no Partido Socialista Francés. Analisemos esse momento:

A leitura de Marx extasiou-me mais ainda, na medida em que eu
tomava contato pela primeira vez, por meio desse grande
pensamento, com a corrente filosofica que vai de kant a Hegel: todo
um mundo era-me revelado. [...] Marx ensinou que a ciéncia social
constrdi-se tdo pouco no plano dos acontecimentos quanto a fisica a
partir dos dados da sensibilidade: a meta é construir um modelo,
estudar suas propriedades e suas diferentes formas de reacdo no
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laboratério, para em seguida aplicar essas observacdes a
interpretagdo do que ocorre empiricamente e que pode estar muito
distante das previsdes. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.55).

Tendo obtido a graduacdo em Direito, o jovem Lévi-Strauss licenciou-se em
Filosofia, no inicio da década de 1930. O recém-formado professor percebeu, logo
nos primeiros anos de magistério, que ndo teria condicbes de prosseguir nessa
atividade que julgava desmotivadora ao seu espirito — ainda que nao o soubesse —
de pesquisador. Nesse sentido, podemos falar também que ficara desapontado com
seu curso de filosofia, pois, no inicio, desejara ardentemente fortalecer um
pensamento racionalista e, para isso, entrara na turma do professor mais bem
preparado - Gustave Rodrigues, militante do Partido Secdo Francesa da
Internacional Operaria — mas, embora o professor fosse um militante no plano
filoséfico, sua doutrina fora uma séria decepcdo para as expectativas de Lévi-
Strauss, pois estava ligada mais as pesquisas psicoldgicas do que as racionais.
Sendo assim, 0 escritor nos afirma que seu curso correspondera a um timido
dogmatismo, resumindo-se a aplicacdo de um unico método para resolver qualquer

tipo de problema. Lévi-Strauss denuncia isso em sua obra Tristes tropicos:

Ali comecei a aprender que a qualquer problema, grave ou futil pode
ser liquidado pela aplicagdo de um método, sempre idéntico, que
consiste em contrapor duas visfes tradicionais da questdo; em
introduzir a primeira pelas justificacdes do sentido comum, depois, em
destrui-las por meio da segunda;por ultimo, op6-las mutuamente
gracas a uma terceira que revela o carater também parcial das outras
duas. (LEVI-STRAUSS, 1996, P.49).

E Lévi-Strauss continua explicando que determinado método, baseado numa
arte de trocadilho, ocupava o lugar da reflexdo e de certa forma alienava o filésofo.
Enfim, o antrop6logo resumiu seus cinco anos de Sobornne ao aprendizado de uma
perigosa técnica, que o incitava a enxergar na riqueza dos temas de reflexdo uma
forma Unica, sempre parecida, para resolver os problemas, por isso afirmava que o

curso, ao mesmo tempo em que exercitava a inteligéncia, ressecava o espirito.

Comecou, entdo, a deduzir que a filosofia ndo era simplesmente a serva e
auxiliar da exploragcdo cientifica, mas uma espécie da contemplacdo estética da
consciéncia por si mesma. Os estudantes eram treinados para entender como a

complexidade nascia do progresso do conhecimento, sem se preocupar em
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distinguir o falso do verdadeiro. Nao havia referéncias, o que importava na filosofia
eram a perfeigcdo técnica e a coeréncia interna. Talvez o seu refinado pensamento
artistico, aliado ao grande interesse pelas teorias freudianas, o tivesse consentido
perceber como os estudos filoséficos estavam caminhando para a pratica do

absolutismo.

Sua ligagao com a arte era decorrente de influéncias familiares, pois, sendo
neto de pintor e bisneto de compositor musical, estivera sempre muito envolvido com
0 universo artistico: escutando musica, assistindo a 6pera, lendo livros, admirando e
colecionando objetos antigos e exoticos do mercado das pulgas e dos antiquarios,
visitados com seu pai: “Sem duvida, desde a tenra infancia eu me dedicara a uma
colecdo de curiosidades exoticas” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.51). A professora do
Departamento de Antropologia, Dorothea Voegeli Passetti fez um recorte da
entrevista de Leévi-Strauss concedida ao entrevistador Didier Eribon, sobre a paixéo

do antropologo pelas curiosidades antigas:

Sempre fui apaixonado pelas curiosidades antigas, pelo exoético, e no
espirito sempre vivi em lugares longinquos e em outras épocas que a
minha. [...] Sou mais um homem do século XVIII ou talvez do século
XIX que homem desse século. [...] Mudar de continente é mudar de
mundo e de século. (Video 1984) (2008, p.39).

Na obra Tristes tropicos, encontramos varias passagens que nos revelam o
grande envolvimento do escritor com a arte, como ocorre no capitulo “Na Floresta”,
em que Lévi-Strauss nos confessou que o mar sempre |he inspirou sentimentos
mistos, por langar desafios, por encerrar em si um universo inesperado, por instigar
sua curiosidade e imaginacdo: “Gosto de vagar na praia deserta abandonada pela
maré e acompanhar pelos contornos de uma costa abrupta o itinerario que ela
impde”, e continuou seu relato nos dizendo que “nenhum vale escondido tem
estocadas as surpresas que nutrem minha imaginacéo” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.
320). Outro episddio que nos mostra uma mente treinada pela arte, € aquele em que
Lévi-Strauss, estando em plena floresta amazoénica, a pouca distancia de um grupo
indigena que se autodenominava Mondé e que ndo tinha ainda sido mencionado
pela literatura etnografica, surpreende-se com uma paisagem que o fez lembrar as

telas do pintor belga do século XVI, Pieter Brueghel, pela perfeita harmonia que se
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instalava diante de seus olhos. Algo que, realmente, fascinou o antrop6logo europeu

acostumado com a dissidéncia entre a natureza e o homem.

Essas aves nado fugiam de nés; pedrarias vivas vagando entre os
cipés molhados e as torrentes folhudas, contribuiam para reconstituir
diante de meus olhos assombrados aqueles quadros do atelié de
Bruegel nos quais o Paraiso, ilustrado por uma afetuosa intimidade
entre as plantas, os bichos e os homens, transporta a era em que o
universo dos seres ainda nao realizara sua cisdo. (LEVI-STRAUSS,
1996, p.312).

A aproximacdo de Lévi-Strauss com o0 escritor surrealista André Breton
permitiu  um maior contato com a reflexdo artistica e colaborou com o
desenvolvimento da teoria do pensamento estruturalista, organizada pelo
antropologo. De acordo com Breton, a produgcédo poética deve ancorar-se na técnica
gue nega a gramatica limitadora da liberdade de manifestacéo do inconsciente. Esse
pensamento corrobora as criticas direcionadas por Lévi-Strauss ao mundo ocidental

do século XX, que era dominado pela l6gica racionalista.

O intenso convivio com os surrealistas ndo sO norteou suas reflexdes sobre a
arte, mas também influenciou o modo de exercitar a antropologia. Como o manifesto
surrealista pregava a arte do inconsciente, e o desejo do antropélogo era descobrir a
estrutura do inconsciente humano, ele permitiu-se influenciar pelas idéias
surrealistas e também pelas varias leituras sobre o conceito de estrutura social de
Marx, pelas teorias psicanaliticas de Freud, pela geologia e, principalmente, pelas
ideias do linguista Roman Jakobson, criando, assim, a teoria do pensamento

estruturalista.

O estudo da geologia esteve presente na vida de Lévi-Strauss devido ao
antropologo observar, em uma de suas viagens pelas montanhas, que duas rochas,
proxima uma da outra, pertenciam a épocas diferentes, embora coabitassem o
mesmo espaco; logo, o escritor constatou a coexisténcia de dois periodos historicos
num mesmo lugar: “de repente, 0 espaco e o tempo se confundem, a diversidade
viva do instante justapde e perpetua as eras”’ (LEVI-STRAUSS, 1996, p.54). Esse
acontecimento instigou ainda mais a curiosidade do antrop6logo, que j& apresentava

forte inclinacéo aos estudos etnograficos.
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Como percebemos, além do conhecimento artistico, o antropdlogo se
preocupava em realizar outras descobertas, fora dos muros do Liceu, sendo que
uma delas foi intermediada por um amigo cujo pai era psiquiatra e tradutor de Freud.
Dessa forma, Lévi-Strauss entrou em contato com a psicanalise, por meio das
leituras da obra que estava sendo traduzida para o francés. Esse conhecimento o
fez refletir guanto aos métodos filoséficos, pois as teorias psicanaliticas revelavam

que

as antinomias estaticas em torno das quais nos aconselhavam a
construir nossas dissertacdes filoséficas e, mais tarde, nossas aulas
— racional e irracional, intelectual e afetivo, l6gica e pré-légica —
reduzia-se a um jogo gratuito. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.53).

E por meio do estudo das ideias freudianas, o antropélogo entendeu que 0s

fendmenos considerados opostos, até entao,

ndo o sao verdadeiramente, uma vez que justo os comportamentos
na aparéncia mais afetivos, as operacdes menos racionais, as
manifestacdes declaradas pré-légicas é que sdo ao mesmo tempo as
mais significantes (LEVI-STRAUSS, 1996, p.53).

Dessa forma, o antropdlogo convenceu-se de que seres e coisas podem
conservar seus valores proprios, sem perder suas diferencas, suas singularidades

primeiras.

Essa idéia que se refor¢cou cada vez mais no antropélogo, de que cada coisa
ou ser deve manter sua particularidade, justifica sua busca pelo nascimento das
sociedades, pelo entendimento da origem, da natureza de cada cultura, para depois
perceber as suas transformacdes, visto que Strauss desejava alcancar a estrutura
do objeto estudado, aplicada as sociedades mais rusticas e livres da influéncia
urbana. Segundo seu ver, isso s6 seria alcancado através da pesquisa empirica, ja
gue ver com o0s proprios olhos era a Unica forma, considerada por ele, de se ter
certeza sobre a real pertinéncia de determinadas hipoteses, e por isso confessou:
“Nao ha perspectiva mais exaltante para o etndgrafo que a de ser o primeiro branco
a penetrar numa comunidade indigena” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.307).

Ha outras passagens de Tristes trépicos em que confirmamos sua ansia por

captar o sentido primeiro das coisas. Por exemplo, ao abordar a questdo da
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paisagem, sua obra afirma que todas elas se apresentam de forma desordenada,
deixando o observador livre para escolher o melhor sentido, embora Lévi-Strauss

acreditasse que o sentido primeiro direciona todos os outros, conforme observamos:

mais além das especula¢cbes agricolas, dos acidentes geogréficos,
das transformac8es da histéria e da pré-histéria, o sentido augusto
entre todos, ndo é o que precede, comanda e, em grande escala,
explica os outros? (LEVI-STRAUSS, 1996, p.54).

E o texto continua com 0 mesmo assunto sobre a paisagem, enaltecendo a

importancia de se chegar a origem:

Ora, essa insubordinacdo tem como Unico objetivo recuperar um
sentido primeiro. Obscuro sem duvida, mas do qual cada um dos
outros é a transposicao parcial ou deformada (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.54).

E assim foi se revelando, em Leévi-Strauss, uma grande tendéncia aos
estudos etnograficos, sendo que o livro Primitive society, de Robert Lowie, em 1933,
foi leitura derradeira para a escolha de sua profissdo. Com essa obra, Strauss se
defrontou com experiéncias vividas das sociedades indigenas, cujo significado
dessas experiéncias fora preservado pelo olhar do observador, conforme ele nos
confessa em entrevista concedida ao professor da Sobornne, Georges Charbonnier,

em relagdo a obra de Robert Lowie,

ndo existe obra mais objetiva, mais calma, mais serena que a sua:
lendo-o, tem-se a impressdao de que se trata de um sabio
completamente desinteressado, que estuda essas sociedades com
tanta objetividade, sem introduzir o menor coeficiente pessoal
(CHARBONNIER, 1989, p. 13).

Essa pratica fez o antropologo refletir sobre a pesquisa realizada num
compartimento fechado e num estudo ao ar livre. Ap0s essa comparagdo, comentou
gue, ao se imaginar numa pesquisa de campo, sentia-se rejuvenescido: “eu me
inebriava com o novo espaco, enquanto meu olhar deslumbrado avaliava a riqueza e
a variedade dos objetos” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.57). Dessa forma, nasceu no
escritor, além do desejo, a curiosidade pelo estudo da etnografia. Lévi-Strauss

acreditava que a etnografia era como a matematica, a musica, ou seja, uma vocacao
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auténtica, pois, para o escritor, era possivel possuir essa habilidade mesmo né&o

sendo ensinada.

A etnografia proporciona-me uma satisfacao intelectual [...] Ao me
propor a estudar o homem, liberta-me da davida, pois nele considera
essas diferencas e essas mudancas que tém um sentido para todos
os homens com exclusdo daqueles, préprios a uma so civilizagao,
gue desapareceriam se optassemos por nos manter afastados. Por
ultimo, ela aplaca esse apetite inquieto e destruidor a que me referi,
garantindo a minha reflexdo matéria praticamente inesgotavel,
fornecida pela diversidade dos costumes, dos usos e das instituicées.
Reconcilia meu carater e minha vida. (STRAUSS, 2002 p.56).

Portanto, seu grande desejo era observar ‘in-loco’ a realidade, mapea-la para,
depois, tendo os dados empiricamente comprovados e organizados de acordo com
suas proprias leis, encontrar uma ordem. Pode-se dizer também que o que o levou a
etnologia foi, primeiro, a constatacdo de que participaria de um magistério que exigia
do professor, todo ano, o mesmo curso, depois, a recusa do pensamento
durkheimiano (pensamento que dominava a cena intelectual da época). Portanto,
tratava-se de rejeitar o pensamento da continuidade entre o real e o sensivel, de
recusar o privilégio que os intelectuais davam a subjetividade e a metafisica. Assim,
para sistematizar a oposi¢cao a essas correntes, nada parecia melhor a Lévi-Strauss

do que enveredar pela Etnografia.

E assim, Lévi-Strauss confirmou que sua vida fora decidida “num domingo do
outono de 1934, as nove horas da manh&, com um telefonema” (LEVI-STRAUSS,
1996, p.45) do diretor da Escola Normal Superior, Célestin Bouglé. Sabendo que
Strauss se interessava por etnografia, convidou-o a trabalhar como professor de
Sociologia na Universidade de S&o Paulo. Para o antropélogo, o Brasil e a América
nao significavam muito, contudo, mais tarde, revelou que essa viagem foi a mais
importante experiéncia de sua vida. Viveu no Brasil de 1935 a 1939, organizando e
dirigindo varias missfes etnograficas. E foi a partir dessas engenhosas observacdes

que nasceu sua consagrada obra Tristes tropicos (1955).

E o antropélogo nédo parou por ai, haja vista que, ao longo de boa parte do
século XX, produziu estudos fundamentais e em grande profusdo, como sua
significativa série de quatro volumes, Mitoldgicas, (na primeira versdo) que foi

publicada entre 1964 e 1971. E ainda nesse periodo, tivemos também a publicacdo
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de outra obra de grande influéncia, O pensamento selvagem, que, juntamente com

seus demais trabalhos, ultrapassou as barreiras da antropologia.

A partir dessas informagdes, percebemos que Claude Lévi-Strauss, falecido
em outubro de 2009, teve uma vida muito produtiva; com uma carreira de mais de 60
anos, publicou obras essenciais que se converteram em classicos da antropologia e
da literatura. Portanto, ndo restam davidas de que estamos diante de um intelectual
de grande repercussao, de um antrop6logo com pendor maior para a sistematizacao
dos conceitos do que para o trabalho de campo.

Lévi-Strauss foi mais que um antropélogo, foi um fundador de correntes de
pensamento, mais especificamente do Estruturalismo, que rompeu com os limites da
antropologia, ecoando em varias areas do conhecimento. Sua prioridade estava
voltada, dessa forma, ao estabelecimento e ao estudo das estruturas, do que é

estritamente humano, e ndo aos determinantes de uma sociedade especifica.

2.2.2 Claude Lévi-Strauss, Roman Jakobson e o0 nasci mento da antropologia

estruturalista

As ideias de Lévi-Strauss em relacdo a devogdo pela pesquisa, a aversao as
ilusbes da consciéncia (que sdo carregadas de subjetividade) e a busca de
encontrar objetividade na inconsciéncia, firmaram-se quando o francés se encontrou
com o linglista russo, Roman Jakobson, no periodo em que ambos estavam
emigrados nos EUA, durante a segunda guerra mundial. Dessa relacao intelectual,

se desenvolveria, em grande parte, o estruturalismo moderno.

Jakobson foi um critico militante e polémico, questionador das doutrinas
simbolistas quase misticas que influenciavam a critica literaria. Foi membro de um
grupo denominado Formalistas Russos, que aspirava a elaborar técnicas para
estudar o texto literario, pois acreditava que o texto tinha suas leis especificas, suas
estruturas e mecanismos que deviam ser estudados em si e ndo reduzidos a alguma
outra coisa. O desejo dos intelectuais formalistas era fugir das analises textuais
puramente subjetivas e da critica erudita, conforme nos afirma Vitor Manuel de

Aguiar e Silva:
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Por um lado, os formalistas reagem contra a critica impressionista,
subjetivista e tendenciosa; por outro lado, reagem contra a critica
académica, de tipo erudito, ignorante dos problemas te6ricos que o
fenbmeno literario implica, alimentando-se indiscriminadamente de
dados fornecidos pela histéria da cultura, pela psicologia, pela
sociologia. (SILVA, 1976, p. 559).

Portanto, imbuidos de um espirito pratico e cientifico, os formalistas
transferiram a atencéo para a realidade material do texto literario em si, propondo a
aplicacdo da linguistica ao estudo da literatura. Assim, os principios estéticos
subjetivos, que tanto inspiravam 0s simbolistas em suas obras tedricas, foram
confrontados com uma atitude cientifica e objetiva em relacdo aos fatos. Os
formalistas buscaram principios tedricos que pudessem ser aplicados ao estudo das
obras literarias, pois o que eles almejavam era estudar os tracos especificos da arte

literaria, aquilo que torna determinada obra uma obra literaria, a literariedade.

Convém acrescentar que, nesse periodo, em outras areas de pesquisa,
estudiosos também buscavam examinar o objeto, qualquer que fosse ele, com mais
veeméncia e empenho, na tentativa de encontrar métodos especificos de estudo;
portanto, a busca pela estrutura de cada objeto de estudo estendeu-se por varios
campos de pesquisa, ndo s6 na literatura. O estruturalismo néo pertence a um ou
outro dominio em particular; tal corrente filoséfica foi uma manifestacdo, um
diferente modo de se pensar a linguistica, a antropologia, a psicanalise, a
economia, a musica e diversas outras areas. Assim, podemos falar que o
estruturalismo foi uma corrente de pensamento nas ciéncias humanas que se
inspirou no modelo da linglistica, que procurava entender o objeto estudado por
meio de formulas e regras precisas. Portanto, o foco das preocupacdes cientificas,
nesse momento, ndo era mais o estimulo exterior, mas as premissas internas do
desenvolvimento. Dessa forma, a investigacao cientifica dos fenbmenos centrou-se

na busca das leis internas de um sistema determinado.

O fervor do pensamento estrutural se deu principalmente no periodo que se
estendeu do pés-segunda-guerra até aproximadamente o inicio da década de 80.
Momento dificil da histéria, que exigia uma reestruturacdo em que 0s intelectuais
buscavam uma configuragdo do campo do saber, almejando, com isso, uma reforma

bem sucedida, por isso, a necessidade de um método rigoroso que propusesse
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renovagao, mudanca. Assim, o estruturalismo trouxe fortes esperancgas a respeito de

certos progressos decisivos no rumo da ciéncia.

De acordo com esse pensamento, Francois Dosse afirma que o
estruturalismo foi fruto do notavel desenvolvimento das ciéncias sociais que se
confrontaram com as praticas tradicionais da Sorbonne, as quais se resumiam a
divulgacdo das humanidades classicas. Nesse embate, os intelectuais optaram pela
superacdo do academismo, pois se mostravam insatisfeitos com a cultura
tradicional, canbnica. E, a partir desse pensamento, nasceu 0 programa
estruturalista, que tinha por funcdo contestar as regras vigentes e manifestar revolta
contra as atividades ideoldgicas e artisticas dominantes. Por isso, podemos falar que
o estruturalismo passou a ser também um instrumento de desideologizacédo. Entéo,
todo o saber proscrito, que era rejeitado pelas instituicbes canonicas, passou, de
certa forma, a ter seu lugar garantido na sociedade.

Pode-se afirmar, todavia, que, a partir das ideias de Jakobson, Claude Lévi-
Strauss entendeu que o verdadeiro ponto de partida do método estruturalista em sua
acepcao moderna, na escala de todas as ciéncias humanas, provinha da evolucéo
da linguistica. Lévi-Strauss percebeu que o que Jakobson dizia sobre a linguagem
correspondia ao que ele vislumbrava, ainda de modo confuso, a respeito dos
sistemas de parentesco, das regras de casamento e, de modo mais geral, da vida

em sociedade.

O método estrutural, que analisava a lingua, deu a linguistica a posicédo de
ciéncia-piloto das Ciéncias Humanas. Nesse sentido, podemos dizer que o
estruturalismo constituiu um esforco no sentido de aplicar as ciéncias do homem as
categorias das ciéncias exatas. A linglistica tornou-se, portanto, segundo Dosse, “a
ferramenta capaz de aproximar a antropologia da cultura, do simbdlico, retirando-a
assim dos antigos modelos naturalistas ou energéticos” (DOSSE, 1993, p.47).
Claude Lévi-Strauss, entdo, trouxe o estruturalismo da linglistica para a

antropologia.

Assim como Saussure - que estudou a funcdo dos elementos linguisticos
dentro da idéia de que a palavra é formada por conceito e som, significado e
significante (binarismo), de forma que nenhum deles causa o outro, pois um

depende do outro, estdo funcionalmente relacionados — Lévi-Strauss tambéem
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trabalhou com a idéia do pensamento estrutural como constituido de oposicdes
binarias, tais como: sujeito e objeto, significante e significado, selvagem e civilizado,
no sentido de que cada elemento tem uma funcéo peculiar, um precisa do outro. Em
outras palavras, Lévi-Strauss buscou padrbes subjacentes em todas as formas de
atividade humana, concluindo que nossa mente organiza o conhecimento em pares
binarios e opostos que se estruturam de acordo com a logica — e isso vale tanto para
0 mito como para a ciéncia, de acordo com o jornalista Antonio Goncalves Filho (O
Estado de Sao Paulo, 04 de novembro de 2009).

Da mesma forma como a linglistica prega que nenhum elemento da
linguagem pode ser valorizado se nédo ter considerado em relacdo com outros
elementos, Lévi-Strauss afirmou que a sociedade também é um conjunto de signos,
€ um sistema de relacdes entre todos os planos, portanto a corrente estruturalista da
antropologia contraria a idéia de Durkheim, ao afirmar que o todo explica as partes;
alias, para Durkheim, o que importava era a relacdo global, enquanto para Lévi-
Strauss era a relacdo entre as partes. Assim, a proposta estruturalista - diferente da
antropologia de viés funcionalista, predominante, até entdo, que se preocupava com
o funcionamento de cada sociedade e em saber como as coisas existiam na sua

funcao social - se detinha em saber do trabalho intelectual.

Dessa forma, a partir de premissas linguisticas, Leévi-Strauss passou a
pesquisar como a mente humana trabalhava, e constatou que o homem saia do
estagio natural para o cultural quando utilizava a linguagem. Nessa passagem, 0
homem obedecia a leis que ele néo criou: elas pertenciam a um mecanismo do

cérebro

E ainda, da mesma forma como ocorreu no campo da linguistica uma
rendncia a explicacdo de sua evolugcédo para uma dedicacéo a localizar e identificar
os elementos diferenciais entre as linguas, a antropologia estruturalista também
preocupou-se em identificar as diferencas entre as culturas. Dosse traz uma

explicacéo bastante plausivel a esse respeito:

Essa decomposicao do material complexo da lingua num limitado
namero de fonemas deve servir a antropologia em sua abordagem
dos sistemas em vigor nas sociedades primitivas; deve igualmente
desconstruir, reduzir o real observavel, na medida em que se dedica a
seguir um nimero também limitado de variaveis. E o que ocorre com
0s sistemas matrimoniais que vao organizar-se em torno da relacdo
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entre a regra de filiagdo e a de residéncia, relagdo tdo arbitraria
guanto ao do signo saussuriano. (DOSSE, 1993, p.43).

Assim, Lévi-Strauss contestou o evolucionismo, sem reduzir cada sociedade
ao pequeno universo do seu particularismo; pelo contrario, considerou cada
sociedade um universo concreto e assim abriu as portas para que 0 ocidente
conhecesse melhor esse outro, sendo esse exercicio, segundo o antropdlogo, o
melhor meio para conhecer-se a si proprio. Nesse sentido, vemos que a postura
estruturalista atuou como precedente para a compreensao do outro, pela idéia da
intercomunicabilidade dos cddigos, ou seja, todos os sistemas podem comunicar
entre si, desde que essa comunicacdo seja no plano da passagem de um codigo
para o outro. A incompreensao vem da dificuldade de transpor essa barreira, de

ultrapassar o seu proprio sistema.

Dessa forma, Claude Lévi-Strauss contribuiu para o surgimento de um
humanismo universalista em detrimento do europocentrismo, da teleologia histérica
baseada na reproducédo do mesmo, pois ele pregou o respeito a diversidade cultural.
Enfim, uma forma de apresentar um mundo pluriforme culturalmente, uma maneira
de pensar a filosofia indigena, de valorizar o lado intelectual dos povos estudados
que, ao longo da histéria, foram tdo inferiozados pelos ocidentais. Lévi-Strauss
apontou, portanto, uma forma de estudar outras populacdes sem hierarquia de raca.

Esse pensamento, que valorizava o saber proscrito e a diversidade cultural,
fez com que a cultura ocidental, que se apresentava como um modelo a ser seguido
pelo resto do mundo, passasse a ser questionada. E assim, a questdo de
anterioridade e de superioridade que hierarquizava as culturas perdeu terreno, ja
que, para medir o grau de evolugcdo de uma sociedade em relagédo a outra, era
necessario estabelecer critérios. Portanto, a postura estruturalista buscava romper
com as questdes hierarquicas que rotulavam as sociedades de inferior e superior, de
acordo com os critérios econdmicos e tecnoldgicos do ocidente. A postura
estruturalista propds a coexisténcia da diversidade cultural, sem que uma cultura

fosse superior a outra.
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2.3 O ficcional em Tristes tropicos - relatos de viagem de um antropélogo

Ali onde as palavras ndo chegam
Ou chegam imperfeitamente
Eu ponho cores e formas.

Henri Michaux

Os vérios apontamentos que Lévi-Strauss fez durante sua longa expedigéo
pelo norte do pais, juntamente com outros registros feitos durante sua viagem pelo
interior do Mato Grosso, onde iniciou os estudos sobre os indios cadiuéus, bororos e
nambiquaras, resultaram numa obra consagrada, Tristes trépicos, a qual mescla
discursos sobre os costumes, as lendas, pesquisas cientificas, composi¢cdes
ficcionais e confissdes pessoais. Por isso é permitido falar que se trata de um texto
hibrido, sendo pertinente classifica-lo como autobiografia, diario de viagem, tratado

filosofico, ou, ainda, como um ensaio cientifico sobre os indigenas.

Tristes tropicos é uma obra singular dentro da producgéo de Lévi-Strauss e da
Antropologia em geral. Embora os temas trabalhados sejam familiares aos
etnografos e antropblogos, ha uma grande preocupacdo com o trabalho da
linguagem, ou seja, o0 texto se destaca pela maneira como ele se constréi e pelos
recursos linguisticos empregados, pois comporta uma linguagem polissémica, uma
“quase” linguagem literaria, ou melhor, ha uma mistura de uma estrutura
composicional referencial com uma linguagem provida de varios niveis de
significacdo. Portanto, € uma construcdo que se afasta de um estilo
predominantemente informativo, referencial, como ocorre nos géneros de ensaios,
artigos, até mesmo em diarios e relatos de viagem. Lévi-Strauss nos confessou em
entrevista a Didier Eribom que Tristes trépicos foi escrito sem os limites que os

géneros textuais ditam, ou seja,

[...] na fase que eu atravessava, convencido de que néo tinha mais
futuro universitario, fiquei tentado pelo projeto de escrever pelo
menos uma vez sem policiamento, a dizer tudo que me passava pela
cabeca. Enfim com o tempo tinha conseguido um certo
distanciamento. N&o se tratava mais de transcrever uma espécie de
diario de expedigdo. Eu deveria repensar minhas velhas aventuras;
precisaria refletir e filosofar sobre elas, fazer um balanco. (ERIBOM
apud STRAUSS, 1990, p. 90).
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Tristes tropicos, entdo, se concretiza com a presenca de varios géneros
textuais. A participacgéo literaria, na composi¢do da obra, segundo Dosse, esta ligada
nao sO ao fato de o livro apontar a expressdo de um homem, de seus sentimentos,
seu estilo, mas também ao fato de o espirito geral do livro abordar mais o que
encanta seu autor do que a vontade de transcrever uma ordem légica. Com isso,
podemos dizer que Claude Lévi-Strauss procurou se desligar da antropologia ligada
a ciéncia da natureza, cujo dominio percorreu todo o século XIX; buscou nas
ciéncias humanas, especificamente na linguistica, um modelo de cientificidade que
pudesse dar conta da diversidade cultural encontrada em suas pesquisas. Conforme

nos atesta Jean Jamin,

A antropologia biolégica, fisica comprometeu-se tanto com os
racismos de todas as espécies, que era dificil recorrer a essa
disciplina e basear nela essa miragem de uma ciéncia geral, de uma
antropologia geral que integrasse tanto o fisico quanto o cultural.
Houve uma liquidagdo histérica da antropologia fisica [...] Claude
Lévi-Strauss chega e o lugar foi limpo pela histéria. [...] Tudo parte do

museu e tudo ai retorna [...] Ora, Lévi-Strauss afasta-se dele para
fundar teoricamente a antropologia (DOSSE apud JAMIN, 1993, p.
37, 48).

A época da sua publicacdo na Franca, na década de 50, Tristes tropicos
alcancou grande reconhecimento, inclusive popular. Nesse periodo, Lévi-Strauss ja
era um nome valioso e por isso conhecer suas primeiras viagens etnograficas era de

grande interesse publico.

Em 1974, Strauss foi nomeado membro da Académie Francgaise pelo
conjunto de sua obra, no qual Tristes trépicos teve relevancia literaria especial, além
de trazer um material importante para a Antropologia. Podemos falar que essa obra
supera a tradicional antinomia entre a obra de arte e a descoberta cientifica, pois
participa de uma nova relagcao entre literatura e cientificidade.

O modo de Lévi-Strauss trabalhar a linguagem nesse texto fascinou o leitor,
levando o receptor a uma expedicdo ao Novo Mundo. Suas observacdes argutas
aparecem desde o inicio da obra, marcando um novo direcionamento da escrita nas
ciéncias humanas e encorajando a saida do discurso frio e objetivo, tao tipico a esse
campo de pesquisa. Seus textos foram escritos a partir do conhecimento dos muitos
quadros, retratos, paisagens, musica e manifestacdes artisticas que estdo

sedimentadas na vida do escritor, como se fossem camadas geoldgicas.



92

Nesse sentido € notdrio afirmar que o trabalho com a linguagem fez com que
seus relatos de viagem fossem impregnados por composi¢cbes ficcionais, pois,
embora tivesse renunciado a arte para fazer ciéncia, ndo deixou de integrar os
procedimentos artisticos de forma profunda, realizando, assim, a unidao do sensivel
ao inteligivel, de forma a mostrar que a arte também pode pensar a ciéncia. O
carater hibrido da obra, avesso a qualquer classificagdo nesse ou naquele género,
conquistou um vasto publico, aceitacdo incomum para um livro de ciéncias
humanas, pois até entdo somente a literatura de ficcdo e, a rigor, alguns temas do

debate filosofico ganhavam tal acolhimento.

Presenciamos logo no inicio da obra esse deslocamento da etnografia para a
literatura com a primorosa descricdo do poente, visto que, mesmo apos declarar seu
propdsito de se tornar etnélogo, Lévi-Strauss, durante sua viagem, ndo transformou
as pequenas paradas do navio em relatos puramente etnograficos, revelando que

outros atrativos lhe chamavam muito mais a atencao. O trecho abaixo bem o ilustra:

O espirito etnogréafico ainda me era tdo alheio que eu ndo pensava
em aproveitar essas ocasioes [...] outros espetaculos me atraiam
mais, e, com a ingenuidade do novato, eu observava apaixonado, do
convés deserto, esses cataclismos sobrenaturais, cujo nascimento,
evolucao e fim o nascer e o pdr-do-sol, representavam, diariamente
por alguns instantes, nos quatro cantos do horizonte, mas vasto que
eu jamais contemplara. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.60).

O antropologo se mostrara tdo extasiado com o espetaculo do ocaso a que
assistira do navio, que dedicara a descricdo do fenbmeno sete paginas, carregadas
de sensibilidade e beleza. E como se o escritor se utilizasse do primor e da técnica
de um pintor que imprimisse detalhes pormenorizados com cor e luz, direcionando o
leitor a ver o esplendor e a soberania do sol, de forma que é possivel perceber

exatamente a passagem do dia para a noite.

Nada é mais do que o conjunto de processos sempre idénticos, mas
imprevisiveis pelos quais a noite sucede ao dia. Sua marca aparece
subitamente no céu, acompanhada de incerteza e de angustia,
ninguém sabe pressentir a forma que adotard, desta vez Unica entre
todas as outras, 0 arqueamento noturno. Por uma alquimia
impenetravel cada cor consegue metamorfosear-se em sua
complementar, quando se sabe muito bem que na palheta seria
absolutamente indispenséavel abrir outro tubo a fim de obter o mesmo
resultado. [...] o céu passa do rosa ao verde, mas € porque nao
prestei atencdo em certas nuvens que se tornaram vermelho-vivas, e
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assim, por contraste, fazem parecer verde um céu que era mesmo
cor-de-rosa... (LEVI-STRAUSS, 1996, p.64).

E continua sua descricdo com precisdo e delicadeza, na tentativa de
encontrar uma linguagem para fixar as fases e articulagbes de um acontecimento
gue jamais se reproduziria nos mesmos termos. Nesse caso, estava ele referindo-se
ao dia que morria para dar vida a noite, por isso descreveu esse espetaculo sempre
imprevisivel: “eu anotava segundo apdés segundo a expressdo que talvez me
permitisse imobilizar essas formas evanescentes e sempre renovadas” (STRAUSS,
1996, p.60). Essa busca por encontrar um conjunto de processos sempre idénticos,
mas imprevistos, nos remete a uma predisposicdo a concepcao de estrutura. Assim,
0 escritor nos declara que, se conseguisse uma linguagem que fixasse essas

aparéncias instaveis,

teria de uma s6 vez atingido os arcanos de minha profissdo: nao
haveria experiéncia estranha ou peculiar a que a pesquisa
etnografica me expusesse e cujo sentido e alcance eu nao pudesse
um dia fazer com que todos captassem. (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.60).

Com seu olhar treinado para ver o diferente, Lévi-Strauss tentou encontrar, ao
descrever o po6r-do-sol, algo que permitisse sair da monotonia provocada pela longa
permanéncia em alto mar, ou seja, ele queria perceber alguma coisa que fosse
diferente naquilo que era considerado sempre igual: “A diversidade habitual da terra,
parece-me que s6 0 mar a destroi, oferecendo ao olhar vastos espacos e coloridos
suplementares, mas a custa de uma monotonia que oprime” (STRAUSS, 1996,
p.320).

Vé-se que seu desejo era ambicioso, pois apreender o inconstante nos
parece uma tarefa bastante ousada, que seguramente exige técnicas cientificas
aliadas a inspiracdo e a sensibilidade para conseguir perceber os detalhes que
diferenciam aquilo que parece se revelar sempre da mesma maneira, para, assim,
conseguir ter um olhar desautomatizado. Dessa forma, é perceptivel que Lévi-
Strauss articulou em seus relatos de viagem uma linguagem sensorial e uma
linguagem referencial. H& momentos de éxtase em que o escritor procurou equilibrar
o olhar sensivel e o olhar racional, como ocorre na adesao ao recurso linguistico da

comparacao, ao invés de preferir o recurso metaforico, que é bem mais proximo da
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linguagem poética. Como podemos ver na citagdo: “No momento em que [0 sol] saiu
por sob o edificio nebuloso, pareceu rebentar como uma gema de ovo e lambuzar de
luz as formas as quais estava agarrado” (STRAUSS, 1996, p.63). Dessa forma, é
possivel completar que a descricdo do pér-do-sol comporta um olhar etnogréafico e

um olhar poético.

Em varias passagens de Tristes tropicos, percebemos mais do que a intencao
de retratar um fato: a de contar uma histéria, como ocorre no caso em que 0 escritor,

no estado do Parana, nos relatou o encontro com a tribo dos Caingangue.

Ocasionalmente encontramos 0 pequeno grupo, huma curva da
picada, saido da floresta para logo ai se embrenhar; os homens a
frente,[...] em seguida, as mulheres, transportando toda a riqueza da
familia num balaio suspenso por uma tip6ia de pano[...]. Assim
viajavam criancas e objetos domésticos. Algumas palavras trocadas,
nés, segurando os cavalos, eles, mal diminuindo a marcha, e a
floresta retorna a seu siléncio. Sabemos apenas que a proxima casa
estard — como tantas outras — vazia. Por quanto tempo?”. (LEVI-
STRAUSS, 1996, p.148).

Nesse trecho, percebemos que o fato de o viajante empregar o pronome ‘nos’
e ‘eles’, “n@s, segurando os cavalos, eles, mal diminuindo a marcha”, sugere a
criagdo de personagens, € como se o0 escritor fizesse parte do grupo, ele se inclui
aos viajantes indigenas. A indagacao no final do trecho, “Por quanto tempo?”, da a
impressao de que o texto esta se fazendo no momento da vivéncia e ndo por meio

da memoria do escritor.

Outros episdédios também contam com elementos enunciativos do tempo
presente do indicativo, tal como estivessem acontecendo no momento da
enunciacdo. E o caso em que o autor narrou a chegada da sua tropa a um abrigo
rustico, perto da aldeia de S&o Jerbnimo no Parana, que serviu de pouso para a

comitiva:

Logo, um som se define ao longe; ndo mais o rugido de uma onca,
gue ouvimos por um instante no creplsculo. Desta vez, é um
cachorro que late, a escala estd perto, Minutos depois nosso guia
muda de diregdo, penetramos atras dele, numa clareira onde
barreiras de troncos fendidos delimitam um campo de gado; na frente
da cabana, feitas de palmeiras desconjuntadas cobertas por um teto
de palha, agitam-se duas formas vestidas com uma roupa leve de
algod&o branco: nossos anfitrides. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.146).
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Outro episddio que retrata uma cena com uso dos marcadores temporais do
presente, aliado a marcas do discurso direto ou de discurso indireto livre, ocorre
quando o escritor descreve um tipo de alimento, repugnante para o homem branco,

da tribo Caingangue.

Ha que se mencionar os ‘cor@s’, larvas brancas que pululam em
certos troncos de arvores podres. Os indios, magoados com as
zombarias dos brancos, ndo mais confessam seu gosto por esses

bichinhos e negam categoricamente que os comem. (LEVI-
STRAUSS, 1996, p.149).

E assim a observacao dos fatos transforma-se em um episodio:

Assim ndo é facil assistir a extracdo dos ‘cords’. Meditamos
longamente sobre nosso projeto, como conspiradores. Um indio
febril, sozinho, numa aldeia abandonada, parece uma presa facil.
Metemos-lhe o machado na méo, sacudimo-lo, empurramo-lo.
Esforgo indtil, ele parece ignorar por completo o que queremos. Seréa
mais um fracasso? Paciéncia! Langcamos nosso derradeiro
argumento: Queremos comer ‘corés’. Conseguimos arrastar a vitima
até defronte de um tronco. Uma machadada revela milhares de
canais furados bem no fundo da madeira. Em cada um deles um
bicho grande, de cor creme, bastante parecido com o bicho-da-seda.
Agora precisamos nos decidir. Diante do olhar impassivel do indio,
decapito minha caca; do corpo escapa uma gordura esbranquicada,
que eu provo, ndo sem vacilar; tem a consisténcia e a delicadeza da

manteiga, e o sabor do leite de coco. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.149).

A utilizac&o do presente do indicativo, a reacéo ou o estado do indio confere a
cena movimento dinamico, feito de acdes e pensamentos e ainda a presenca do
discurso indireto livre ‘Sera mais um fracasso?’ ‘Paciéncial’, juntamente com o
discurso direto, ainda que ndo traga as marcas do paragrafo e do travessao,
‘Queremos comer ‘cords”, reforca a presenca da narrativa misturada aos escritos
etnograficos. Vale pontuar ainda que a intervencdo do narrador a cena sugere sua
participacdo na historia, ou seja, € como se ele fosse um personagem. E para
completar a cena ficcional, o escritor nos apresenta a descricdo da arvore sendo
cortada; o leitor, entdo, acompanha as ag¢fes, visualizando-as até o desfecho do
episédio, no qual podemos inferir que, embora traga marcas ficcionais, ndo deixou
de representar um dos fundamentos basicos da etnografia — a renuncia de seus
proprios valores para tentar compreender o outro — contrapondo-se a exaltacdo do

diferente que dispensa a experiéncia.
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Essa experiéncia de comer cords vai significar para Lévi-Strauss um ritual de
batismo, pois marcou a sua imersdo nesse mundo ainda t&o inusitado para o
viajante europeu. Aqui podemos pensar que essa atitude de Lévi-Strauss narra uma
situacao pitoresca de um francés no Brasil. Mas a questdo ndo é essa; é ver como
um europeu que vem aos trépicos com a idéia de encontrar homens selvagens,
canibais, que vem com um manual de etnografia no bolso, Viagem a terra do Brasil,
de Jean de Lery, para servir-lhe de guia, acaba encontrando homens que sofriam
com a escassez de alimento e que por isso eram consumidores de pequenas larvas,
pequenos insetos. Esse costume dos indios contraria a idéia que Lévi-Strauss tinha,
até entdo, a respeito desse povo.

Esse comportamento do europeu nos fez pensar em Mario de Andrade, que
também partiu ‘armado’ para a regido Amazonica, que também acreditava encontrar
0 exotico, o fantastico no norte brasileiro, mas que, ap0s percorrer 0S espacos
desconhecidos, nos revelou uma Amazbnia muito proxima da civilizacdo, como
vemos no fragmento de O turista aprendiz, quando o poeta nos esclareceu que o
Vaticano, ao apitar de longe anunciando sua chegada, muita gente apareceu para
testemunhar a civilizacéo: “E vém também desses indios mansos, ja completamente
brasileiros, que vivem por ai falando lingua nossa, sem memoria talvez de suas
tribos” (ANDRADE, 2002, p.91-92). E assim concluimos que ambos 0s escritores
pretendiam nos mostrar uma diferente maneira de observar o indigena, muito

diferente das descricOes exoticas dos primeiros exploradores portugueses.

E Lévi-Strauss continuou com o seu peculiar meio de apreender o espaco
amazonico, que nos é apresentado através da mistura de diferentes géneros
textuais, como novamente observamos em seus relatos etnograficos, o ato de contar
histdéria, visto que o antropdlogo, ao falar sobre a pratica religiosa dos Bororos,
descreveu a preparacdo para o ritual e os gestos do culto utilizando-se das técnicas

da narrativa.

Naquela tarde, canta-se na casa-dos-homens a guisa de preparagéo
para o ritual pablico da noite. Num recanto meninos roncam ou
conversam, dois ou trés homens cantarolam sacudindo os chocalhos,
mas, se um deles tem vontade de acender um cigarro, ou se é a sua
vez de servir 0 mingau de milho, passa o instrumento para um
vizinho que continua a toca-lo. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.217).
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O emprego da locucédo adverbial de tempo, “naquela tarde”, remete-se ao
marcador temporal das narrativas; o uso dos verbos no presente do indicativo
sugere que as acdes estejam ocorrendo no momento da leitura; e o uso do verbo
cantar conectado a particula ‘se’ faz uma alusdo ao ‘conta-se’; portanto, embora o
texto aborde a questéo da viagem, do ato concreto e verdadeiro, € pertinente afirmar

que a narrativa também se constréi pela linguagem da ficgéo.

Essa forma de construir os relatos de viagem é uma maneira de o narrador
fazer parte da paisagem descrita, um jeito de ele se infiltrar na narrativa, evitando,
com isso, um eu inquiridor; em outras palavras, € uma maneira de impedir um olhar
distanciado, aquele que ndo coabita com o outro, e que, portanto, ndo sente, néo
vive 0 outro, € uma forma de evitar julgamentos precipitados. E talvez um método
empregado por Lévi-Strauss para se aproximar do outro, de forma a ver e sentir
como esse outro. O olhar distante que o viajante apresentava em seus relatos de
viagem, sera transformado no olhar que busca incessantemente transferir uma
situacdo que lhe causa estranhamento para uma familiar, num sistema de troca,
procurando, dessa forma, entender as atitudes do desconhecido, assim como nos

explica a professora Passetti,

A antropologia de Lévi-Strauss nos ensina a pensar o objeto, a
mergulhar em seu interior como faz o artista com seu modelo
(empirico e lembrado), e explodir o pensamento para todos os lados,
buscando articulagcfes tet6ricas e empiricas, histérias e mitolégicas,
plasticas e semanticas, naturais e culturais. (PASSETTI, 2008,
p.397).

Nesse sentido, nos remetemos novamente a Mario de Andrade, que também
nos revelou, em seu diario, o desejo de se integrar ao lugar visitado, de absorver
todos os gostos, as cores e as formas do norte brasileiro, que até esquecia ou se
negava a fazer as descricbes do lugar e dos habitantes, para a sua pesquisa,
insinuando que esse era um trabalho para ser feito em S&o Paulo. Podemos

testemunhar esse fato na confissdo do poeta:

E incrivel como vivo excitado, se v& que ainda ndo sei viajar, gozo
demais, concordo demais, ndo saboreio bem a minha vida. Essas
notas de diario sdo sinteses absurdas, apenas pra uso pessoal,
jogadas num anuariozinho de bolso, me dado no Loide Brasileiro, que
s6 tem cinco linhas pra cada dia. As literatices sdo jogadas noutro
caderninho em branco, em papéis de cartas, costas de contas,
margens de jornais, qualquer coisa serve. Jogadas. Sem o menor
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cuidado. Veremos o que se pode fazer disso em S&o Paulo.
(ANDRADE, 2002, p.63).

Pela maneira como Lévi-Strauss trabalhou a linguagem em certas passagens
de Tristes tropicos, percebemos também uma diferente forma de interagir com o
espaco visitado. Ao invés de s6 manter a sequéncia narrativa, o que é bastante
comum nos relatos de viagem, o escritor foi-nos pontuando cada situacéo vivida,
pormenorizando os detalhes, mostrando sua interagio com o meio visitado. E o que

ocorre quando ele nos relatou sobre sua viagem de S&o Paulo ao Pantanal.

Ha pouco a dizer sobre essa exaustiva viagem; a Companhia
Noroeste da estrada de ferro levava-nos primeiro a Bauru, em plena
zona pioneira; ali pegava-se o ‘noturno’ do Mato Grosso, que
atravessava o Sul do estado. Ao todo, trés dias de viagem num trem
movido a lenha, andando em marcha lenta, parando com frequéncia
e tempo demais para se abastecer de combustivel. Os vagdes
também eram de madeira e relativamente mal vedados; ao
acordarmos tinhamos o rosto coberto por uma pelicula de barro
endurecido, formada pela fina poeira vermelha do ‘sertdo’ que se
insinuava em cada dobra e em cada povo. (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.150).

Méario de Andrade também, pela maneira com que se utilizou dos recursos
linglisticos para escrever suas anotacdes de viagem, se mostrou tdo participativo
dos lugares visitados que aproximou o leitor dessa regido ainda considerada
misteriosa. Podemos confirma-lo no momento em que o poeta, numa das paradas
do Vaticano, em Belém, intercalou a descricdo um dialogo no tempo presente entre
ele e uma tripulante da embarcacdo. A fala do narrador e da tripulante foi
apresentada na narrativa sem uma prévia introdutéria, portanto, sem finalizar a
descricao da noite, j& visualizamos o dialogo. Esse método de escrita sugere rapidez

e economia, caracteristicas da linguagem oral.

Noite de inferno. Inda por cima os carapands me infernizaram tanto
que pensei ficar louco. - Que é aquilo? Sera jacaré?...- Num sei néo,
num vejo bem... Mas ta cum jeito. (ANDRADE, 2002, P.96).

Por seu turno, percebemos que Lévi-Strauss ndo sé se integrou ao espaco,
mas também procurou, com muito esforco, interagir com os habitantes e com o0s
integrantes de sua comitiva. Vimos que, “por um triz”, ndo participou da escolha dos
alimentos para a viagem, submetendo-se, com sacrificio, aos desejos do outro,

procurando, com isso, manter vivo o didlogo com sua comitiva. A certa altura,
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interrompeu suas observagdes para nos apresentar a dura realidade de sua tropa:
“meu melhor motorista era um foragido desde um crime ao qual jamais se referia [...]
para fazer um trajeto impossivel, ninguém seria capaz de substitui-lo” (LEVI-
STRAUSS, 1996, p.196). Constatamos aqui a grande dificuldade por que passara o
escritor, pois, além de estar em ambiente totalmente estranho, ainda compartilhava
sua vida com homens de héabitos muito diferentes dos seus: “enfrentei certas
dificuldades com eles, porque tinham a respeito de todos os problemas ideias téo
firmes quanto as minhas” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.249).

Ainda nos confessou que ficara atacado de ira varias vezes por néao
conseguir administrar, controlar e dominar sua tropa, como aconteceu quando
estava em direcdo ao territorio Nambiquara, lugar de dificil acesso, que permitia
chegar somente até certa altura de caminh&o. Assim sendo a maior parte do
percurso feita no lombo dos cavalos, bois ou a pé. Foi decidido entdo que uma parte
da comitiva partiria primeiro com os animais e as bagagens, e a outra parte partiria
ap0s um tempo, ja que os bois e 0s cavalos precisariam parar para descansar, €,

nesse intervalo, dar-se-ia o encontro entre as duas partes do grupo.

N&o haviamos andado cinquenta quildmetros quando encontramos
nossos homens e nossos animais, tranquilamente acampados no
cerrado, quando eu ja imaginava em Utiariti, ou quase. Tive ai 0 meu
primeiro acesso de raiva, que ndo seria o0 Unico. Mas eu precisaria de
outras decepcgdes para entender que a nogdo de tempo ja nédo cabia
no universo onde eu penetrava. Nao era eu que dirigia a expedicéo,
n&o era Fulgéncio: eram os bois. (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 250).

Assim, vamos acompanhando os grandes desafios pelos quais passou 0
escritor para entender e coabitar com o desconhecido. O escritor, por meio de um
processo cognitivo, tentou se desfazer de um olhar centralizador, buscando ouvir e

sentir o espaco visitado para adquirir um conhecimento mais profundo do outro.

Tudo que essas novas terras apresentavam ao antropdlogo era inusitado,
como por exemplo, quando Lévi-Strauss, a caminho da bacia amazobnica, do
‘chapadao’, percebeu que se revelava diante de si outro mundo, tamanhas eram as
antinomias brasileiras, devido ao fato de, nesse espaco, a vegetacéo ser castigada
pela seca durante sete meses por ano. Entretanto para espanto do europeu,
bastaram alguns dias de chuva para a savana desértica se transformar em jardim de

flores brancas e cor de malva. E ainda podemos mencionar a sensagao de grandeza
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que sentia nesses espacos: “o horizonte estende-se sem obstaculos por dezenas de
quildmetros” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.197). Assim, tudo se mostrava muito
diferente de seu cotidiano. A diversidade de tudo o impressionava, contrariando sua
consciéncia logica, a ponto de o espaco amazonico fazé-lo sentir-se muito pequeno,
insignificante; e a sensacao de desespero que sentiu era como estar imerso num
aquéario, sem félego. Tudo para ele se mostrava desconhecido, requeria atencao e

vigilancia sem descanso para descrever com preciséo os lugares visitados.

A Europa oferece formas precisas sob uma luz difusa. Aqui, o papel,
para nos tradicional, do céu e da terra inverte-se. Acima do rastro
leitoso do ‘campo’ as nuvens erguem-se as mais extravagantes
construcbes. O céu é a regido das formas e dos volumes; a terra
conserva a imprecisdo das primeiras eras. (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.197).

O desejo de o escritor estar imerso no desconhecido exigiu dele, além de
uma grande dedicacdo a pesquisa, o desenvolvimento de sua sensibilidade, para
assim permitir a realizacdo da experiéncia alteritaria e, consequentemente,
conseguir captar ndo so o exterior da floresta, mas também a sua magnitude, a sua
alma. Para escrever essa mistura de constatacdes e percepcdes, 0 escritor ndo teve
como se afastar da construcdo estética. Por esse motivo nos deparamos com um
texto, como ja dissemos, carregado de composicdes ficcionais. E o que verificamos
em outro trecho da obra em que o escritor, em territorio paranaense, resolveu fazer
uma breve parada em uma moradia encontrada no meio da mata, cujos anfitribes
eram um portugués e uma india. Apos servir-se do café da manha oferecido pela
anfitria, descreveu sua partida: “reunimos os cavalos, arreamo-los e partimos. Em
poucos instantes, a floresta molhada fechou-se em torno da cabana esquecida’
(LEVI-STRAUSS, 1996, p.146). O leitor acompanha as ac¢des da ‘personagem’ e vai
construindo em sua mente as paisagens e situacdes apresentadas pelo narrador-
personagem. O emprego da metafora ‘a floresta fechou-se’, e a supresséo do verbo
na construcao ‘cabana esquecida’, sdo também marcas que denunciam um trabalho
elaborado da linguagem, uma preocupacdo em apresentar um discurso
desfamiliarizado, palavras que nos chamam a atencéo pela beleza, pela forma como

sdo empregadas, um meio que desautomatiza a leitura.

A presenca do ficcional também ocorreu em Tristes tropicos, quando o

escritor se deparou com a arrogancia de uma tribo indigena, os cadiueus, e se
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lembrou dos nobres, ao longo da historia, que, por acreditarem ser os imperadores
da humanidade, langcaram-se em soberba e altivez. Assim, mais uma vez, o
antropologo recorreu aos recursos literarios para explicar a divisao hierarquica desse
grupo indigena: “Todos esses Davis, Alexandres, Césares [...] fundavam a sua
soberbia na certeza de que estavam predestinados a comandar a humanidade. Era
o que lhes garantia um mito” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 170). E assim, Lévi-Strauss

fez um recorte em seus relatos de viagem para recordar o mito.

Eis o mito: quando o ser Supremo, Gonoenhodi,decidiu criar os
homens, tirou primeiro da terra os Guana, depois as outras tribos;
aos primeiros, deu a agricultura como quinhdo, e a caca aos
segundos. O Enganador, que é a outra divindade do pantedo
indigena, percebeu entdo que os Mbaid haviam sido esquecidos no
fundo do buraco e os fez sair dali; mas como ndo sobrava nada para
eles, tiveram direito a Unica funcédo ainda disponivel, a de oprimir e
explorar os outros. J& houve contrato social mais profundo do que
este? (LEVI-STRAUSS, 1996, p.170,173).

Aqui cabe relatar uma curiosidade a respeito dos Mbai4, que sédo da tribo
Cadiueu e que viviam na fronteira paraguaia. Conforme nos descreveu Lévi-Strauss,
essa tribo correspondia a um grupo composto por nobres e escravos, sendo a
pintura corporal uma marca que dividia o civilizado do selvagem. “Os nobres
ostentavam sua posi¢cdo por meio de pinturas corporais” (LEVI-STRAUSS, 1996,

p.168), enquanto os escravos ndo as apresentavam.

As pinturas do rosto conferem ao individuo sua dignidade de ser
humano; operam a passagem da natureza a cultura, do animal
‘estlpido’ ao homem civilizado. Em seguida, diferente quanto ao
estlo e a composicdo segundo as castas, expressam numa
sociedade complexa a hierarquia dos status. Possuem, assim, uma
funcéo socioldgica
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LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes }répicos . Traducdo de Rosa Freire D'Aguiar. Sdo Paulo:
Companhia das Letras,1996, p.163. India da tribo Cadiueu, fotografada por Lévi-Strauss.

Essas pinturas corporais eram realizadas pelas mulheres e tinham um rigor,
uma simetria invejavel a qualquer artista: “a artista improvisa a pintura na criatura
viva, sem modelo, esbo¢o, nem ponto de referéncia [...] composi¢cées complicadas
mas sempre equilibradas” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.175). O antrop6logo nos relatou
ainda que oferecera a essas indias folhas de papel em branco para que pintassem
como o fariam em suas proprias faces e, para o espanto do escritor, as nativas néao
se intimidaram, “o0 que mostra a indiferenca da sua arte a arquitetura natural do rosto
humano” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.173).

Ainda na tribo Cadiueu, o escritor, para explicar a divisdo de tarefas entre
homens e mulheres, fez uso de um personagem para contar as atividades
destinadas aos diferentes sexos, como podemos observar no recorte que fizemos do

texto:

Na nossa tribo, os homens séo escultores e as mulheres sdo pintoras.
Os homens modelam na madeira dura e azulada do guaiaco [...]
também decoram em relevo os chifres de zebu que lhes servem de
xicaras[...]. As mulheres est&o reservada a decoracdo da ceramica e
das peles, e as pinturas corporais de que algumas sdo virtuoses
incontestes. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.173).
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Mas, como a personagem que relata as atividades impostas aos membros da
tribo ndo é mencionada na obra, a impressdo que temos com a expressao “Na
nossa tribo” € que Lévi-Strauss, o narrador da viagem, fez parte da tribo como
também um indio, confirmando nesse trecho a imersdo do escritor no territorio

desconhecido.

Com a utilizagdo desses recursos, a obra ganhou uma caracteristica singular
entre as obras de carater antropolédgico, pois o envolvimento do escritor, ora com o
espaco, ora com o desconhecido, ora com o leitor, trouxe inovagao aos relatos de
viagem. O texto se realiza, assim, numa trama dialégica, na qual todos participam,

sem que haja um olhar centralizador.

Podemos, entdo, falar que esse € um texto polifénico, no qual os dialogos
entre os discursos mostram-se diferentes dos textos monofbnicos, em que 0s
discursos ocultam-se sob a aparéncia de um discurso unico, que se realiza por meio
da voz de um narrador centralizador. De acordo com o0 antropélogo Laplantine, a
abordagem antropolégica provocou uma revolucdo epistemoldgica, pois exigiu uma
mudanc¢a na maneira de olhar o outro, ou seja, a disciplina de antropologia passou a
pregar uma ruptura com a idéia de que existia um ‘centro do mundo’. Essa maneira
de pensar compactua com a ideia de que a humanidade € plural, de que o homem
possui uma aptidado “praticamente infinita para inventar modos de vida e formas de
organizacdo social extremamente diversos” (LAPLANTINE, 1988, p.22), e que,
portanto, existe uma enorme variagéo cultural, o que nos confirma que, aquilo que o
homem tem de igual entre si (maneira de se emocionar, de comemorar eventos de
nascimento, casamento, religiosos, habitos alimentares, etc), € sua forma de se
diferenciar um dos outros, pois 0 homem é dotado de grande talento para elaborar
costumes, crencgas, jogos, linguas diferentes, havendo, portanto, diversas maneiras
de viver. Afinal para a antropologia, nenhuma cultura € superior a outra, apenas

diferencia-se.

Nesse sentido, recortamos de Tristes trOpicos uma constatagdo de Lévi-
Strauss a respeito da diversidade cultural, em que o escritor demonstrou grande
desejo em mapear a humanidade, em montar uma tabela onde aparecessem as

diferentes culturas humanas.
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O conjunto dos costumes de um povo é sempre marcado por um
estilo; eles formam sistemas. Estou convencido de que esses
sistemas ndo existem em numero ilimitado e que as sociedades
humanas, assim como os individuos — em seus jogos, seus sonhos
ou seus delirios —, jamais criam de modo absoluto, mas se limitam a
escolher certas combina¢cdes num repertério ideal que seria possivel
reconstituir. [...] Fazendo o inventario de todos o0s costumes
observados [...] chegariamos a elaborar uma espécie de quadro
periodico como dos elementos quimicos. (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.167).

Como podemos observar, ao lado das descricdes do visto e do vivido,
presenciamos, nos relatos de viagem de Lévi-Strauss, reflexdes e constatacdes que
o antropdlogo foi embutindo no texto, tornando-o rico de informacdes. Portanto, mais
uma vez, verificamos a mistura de géneros textuais. Entéo, o leitor, ao se encantar
com a apresentacdo das terras paranaenses feitas por Lévi-Strauss, de imediato,
percebera a recorréncia do escritor aos meios ficcionais, em que se verifica o
emprego de dialogos e vocativos para alertar o viajante quanto a beleza desse
espaco.

Campistas, acampai no Paranad. Ou melhor, ndo: abstende-vos.
Reservai aos Ultimos recantos da Europa vossos papéis
engordurados, vossos frascos indestrutiveis e vossas latas de
conserva abertas. Espalhai por ali a ferrugem de vossas barracas
[...]respeitai as torrentes fustigadas pela espuma recente, que
descem aos saltos os degraus cavados nos flancos violeta dos
basaltos. N&do pisoteais os musgos vulcanicos de acido frescor;
possam vossos passos vacilar a entrada das pradarias desabitadas e
da grande floresta Umida de coniferas, varando o emaranhado de
cipés e de samambaias para erguer no céu formas inversas as de
nossos pinheiros: ndo cones afilados no cume, mas, ao contrario —

vegetal regular que encantaria Baudelaire. (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.143).

As descricfes sdo tdo sedutoras que, se ndo nos policiarmos, exageremos
nas citacdes. Essa, por exemplo, que acabamos de transcrever, nos faz lembrar as
longas e grandiosas descricdes do romancista Jose de Alencar em sua obra O
Guarani. Pode-se dizer, também, que essa transcricdo nos remete a questao do
deslumbramento, do estrangeiro diante a uma paisagem que o encanta, extasia e,
assim, ele se mostra totalmente seduzido pelo diferente; é o narrador que se perde e
se submete a beleza e grandiosidade do desconhecido. E, continuando em sua
descricao do territorio paranaense, afirmou que, por esse espaco estar afastado dos
tropicos, livre da confusdo amazbnica, possuia majestade e ordenamento

inexplicaveis.
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Em outras passagens da obra, visualizamos, claramente, o encontro do real,
do fato concreto, com o ficcional, comprovando, assim, a teoria do escritor argentino
Saer (1999), a qual nos fala que ha um entrecruzamento entre a realidade e a ficcao.
Para Saer, estabelecer fronteiras entre essas duas modalidades € muito complexo.

E 0 que podemos ver no trecho burilado por Claude Lévi-Strauss:

A fundacao de Cuiaba data de meados do século XVIII. Por volta de
1720 os exploradores paulistas, chamados ‘bandeirantes’, chegavam
pela primeira vez a regido. [...] A regido era habitada pelos indios
Cuxip6 [...] Certo dia, um colono — Miguel Sutil — o bem chamado -
mandou alguns indios a procura de mel selvagem. Voltaram na
mesma noite com as maos cheias de pepitas de ouro colhidas da
superficie. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.193).

O emprego da locucdo adverbial ‘certo dia’ marca uma cisdo no discurso
referencial, pois o texto passa de informativo a ficcional. Como se V&, Lévi-Strauss
iniciou o texto com um fato histérico, a chegada dos bandeirantes, mas, depois,
passou a ficcionalizi-lo, como se estivesse contando uma histéria, com personagens

e com acdes sucessivas, as quais sdo encaminhadas para um desfecho.

Strauss recorreu também as técnicas literarias em Tristes tropicos, quando
questionou o leitor a respeito da melhor ordem que o etndgrafo poderia empregar
para descrever uma aldeia indigena que fora preservada da civilizacdo: “Em que
ordem descrever essas impressdes profundas e confusas que assaltam o recém-
chegado a uma aldeia indigena cuja civilizacdo permaneceu relativamente intacta?”
(LEVI-STRAUSS, 1996, p.202). Esse dialogo que o etnégrafo estabeleceu com o
leitor, sugere um escritor que permite a alternancia de vozes, ou seja, hdo é o
narrador centralizador, o cientista que absolutiza o conhecimento. Ele procura, além
de dialogar com o desconhecido, dialogar também com o leitor, numa tentativa de

encontrar respostas de forma dialética.

Vimos também em Mario de Andrade sua grande dificuldade em descrever
certas impressdes sentidas ao longo de seu percurso pela floresta amazoénica. “Que
adianta, dizer “maravilhoso” N&o da a entender o que foi, ndo posso descrever”.
(ANDRADE, 2002, p.66). Com essas declaracdes, o0 poeta aproxima o leitor da obra,

do lugar visitado, a medida que estabelece um dialogo com o receptor.
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Outro fato marcante que merece destaque € o capitulo intitulado “Licdo de
Escrita”, em que Lévi-Strauss relatou um fato curioso. Estando o escritor na aldeia
dos Nambiquaras, o chefe da tribo tomou-lhe o bloco de papel e passou a rabiscar
linhas sinuosas. Como o escritor sabia que esses amerindios desconheciam as
técnicas da escrita e do desenho, pois faziam somente alguns zigue-zagues em
suas cuias, ficou bastante surpreso e curioso. Apds a construcdo dessas garatujas,
o chefe da tribo reuniu seu povo e fingiu Ié-las como sendo uma lista dos objetos
que o escritor deveria dar-lhes em troca dos presentes oferecidos. Esse incidente
levou Lévi-Strauss a refletir sobre o fato de ele ter sido um instrumento para o indio
conseguir 0 que queria; sentiu-se dominado pelo ‘selvagem’ e n&o por arco e flecha,

mas pelo poder da escrita.

Que esperava ele? Enganar a si mesmo, talvez; mais, porém,
surpreender seus companheiros, convencé-los de que tinha
participado na escolha das mercadorias, que obtivera a alianca com
o0 branco e que partilhava de seus segredos. (LEVI-STRAUSS, 1996,

p.280).

A intromissdo de um discurso reflexivo sobre o poder de dominio da escrita
nos relatos de viagem revela que Tristes tropicos apresenta também um trabalho de
pesquisa misturado a visdo critica do antropologo. O escritor suspendeu seus
escritos etnograficos para expor a historia da escrita e a influéncia desta sobre os
homens. Essa forma de construir o texto mostra, mais uma vez, a presenca da
intertextualidade. Podemos relacionar essa mistura de géneros textuais presentes
numa unica obra a teoria dialdgica de Mikhail Bakhtin, a qual afirma que a
existéncia de uma pluralidade de sistemas de referéncia e as indeterminacdes de
um universo de probabilidades afastam a voz centralizadora, e assim permite que o
leitor perceba o entrecruzamento de vozes, de discursos. Todo texto se reporta a
outros textos, todo discurso remete a outros discursos, portanto a natureza da voz
ndo pode ser caracterizada como individual. E o que ocorre em Tristes tropicos:
uma mistura de vozes, de discursos que se emendam, como uma colcha de

retalhos, sendo a viagem o fio condutor da histoéria.

Cabe ainda revelar que, além da recriacdo da aventura vivida com o auxilio
de elementos ficcionais, Tristes tropicos evidencia um interesse do autor em recriar

ou transcrever as narrativas ficcionais dos ambientes visitados, como retratar
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‘causos’ dos homens do sertdo, piadas, oracdes, simpatias, narrativas da tradicao
oral, tudo escrito em forma de discurso direto. Um exemplo dessa intromissao de
narrativas ficcionais no texto etnografico é quando o narrador se encontra em
Rosario Oeste, municipio de Mato Grosso, numa roda de conversa, e se presta a

ouvir as aventuras evocadas pelos habitantes locais, seringueiros e garimpeiros.

Em Barra dos Bugres, povoado do Mato Grosso ocidental, no alto
Paraguai, vivia um ‘curandeiro’, que curava mordidas de cobra;
principiava picando o antebraco do doente com dentes de sucuri. Em
seguida, riscava no chdo uma cruz com pélvora de espingarda, que
acendia para que o doente esticasse 0 braco na fumaca. Por Gltimo,

pegava o algodao carbonizado de um ‘artificio’ [...] embebia-o de
cachaca que o doente tomava. Mais nada. (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.252).

Em sequéncia, o autor nos revelou que

Um dia, um chefe de uma ‘turma de poaieiros’ (grupo de colhedores
de ipecacuanha, planta medicinal), assistindo a essa cura, pede ao
curandeiro que espere até o proximo domingo pela chegada de seus
homens que certamente, quererdo todos ser vacinados.

O ‘causo’ terminou com a morte do curandeiro, picado pela cascavel que o
chefe exigira que ele capturasse para a vacinacdo. Esse ocorrido desmascarou o
impostor, mas, surpreendentemente, ndo para o homem que contou essa historia
para o viajante, pois o informante relatou que ja havia sido vacinado pelo curandeiro
e que, para comprovar sua imunidade, resolvera deixar-se morder por uma cobra,
mas com um detalhe: a cobra, segundo ele, ndo era venenosa. O autor nos relatou
essa historia para apontar “uma mistura de malicia e ingenuidade” (LEVI-STRAUSS,

1996, p.252) que caracteriza 0 pensamento popular no interior do Brasil.

Também é comum, ao longo da obra, a tentativa de apreender com os
sentidos os dados novos, especialmente com a visdo, como ocorre com a descricao
do pb6r-do-sol e de ambientes visitados, 0s quais sdo submetidos ao olhar atento do
etnografo que busca cor, volume e contornos; € o que denuncia a imagem da cidade

de Goias, que Lévi-Strauss descreveu com o cuidado de um artista:

Num sitio verdejante dominado pelo perfil caprichoso dos morros
empenachados de palmeiras, ruas de casas térreas desciam pelas
encostas entre as hortas e as pragas onde os cavalos pastavam
diante das igrejas de janelas ornamentadas, metade granjas, metade
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casas com campanario. Colunatas, estuques, frontées sempre recém-
pincelados com um reboco espumoso como clara de ovo e colorido
de creme, ocre, azul ou rosa, lembravam o estilo barroco das
pastorais ibéricas. Um rio corria por entre margens limosas, que as
vezes desmoronavam sob o peso dos cipés, das bananeiras e das
palmeiras que invadiam as residéncias abandonadas. (LEVI-
STRAUSS, 1996, p. 117).

O trecho é bastante pontuado por adjuntos adnominais que sugerem um olhar
simpatico ao ambiente visitado. E ainda a equilibrada combinacdo de cores
associada a termos que conotam texturas, como ‘reboco espumoso’, ‘margens
limosas’ e ‘colorido de creme’, insinuam um lugar tranquilo, agradavel. A
continuidade da descrigéo reafirma o olhar valorativo do autor: “mas essa vegetacao
suntuosa mais parecia acrescentar uma dignidade silenciosa as suas fachadas
deterioradas do que imprimir-lhe a marca da decrepitude” (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.117). A deterioragédo das fachadas n&o era indicativo de decadéncia, para o autor,
pois esse a via como insuficiente para encobrir o sentido maior da paisagem que é a
‘dignidade silenciosa’. Nesse caso, notamos que o trabalho com a linguagem
realizado pelo autor ultrapassou a questdo referencial da descricdo etnografica,
devido ndo sO a retratar o lugar, mas também a imprimir personalidade ao espaco

visitado.

A impressao suscitada ao ler Tristes tropicos € a de que se trata de um texto
de grande carga literaria, que nao se revela de maneira pontual, mas, sim, por meio
de um conjunto de recursos em interacao, capaz de criar uma linguagem que amplia
os sentidos retratados, que transforma o sentido comum em algo n&o familiar. Mas
h& algumas descricbes em que o ficcional se lanca com veeméncia: € o caso da
descricdo de um por-do-sol assistido do navio durante a travessia do Atlantico; da
composicao de pequenos poemas feitos durante o periodo em que permaneceu nha
floresta e também € o caso da inser¢cdo de uma peca de teatro intitulada “A
apoteose de Augusto”, que nomeou o capitulo de niamero 37, e que, por relatar a
reflexdo que o antropdlogo fez da viagem, sera discutida no capitulo Ill. Portanto, é
notorio afirmar que, em evidéncia ou ndo, as composi¢cbes ficcionais estao
constantemente presentes em Tristes tropicos, imprimindo-lhe singularidade,

sensibilidade e inovacao.
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CAPITUO Il

Revelacao de dois estrangeiros em terras brasileira  s: Strauss, o0 estrangeiro;
Mario, o estudioso de gabinete

Diz-se muitas vezes, que a observacdo modifica a realidade
observada. Ela modifica também aquele que a observa.
(STRAUSS apud POUILLON, 2008, p. 100).
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3.1 Atitudes dos narradores: experiéncias com o est  ranho

Para tratarmos desse capitulo, recorreremos a tedrica e critica literaria Julia
Kristeva, com sua obra Estrangeiro para n0s mesmos, cujas ideias sustentardo a
andlise de O turista aprendiz e de Tristes tropicos, sob o viés da alteridade e
segundo o qual buscaremos apresentar a insercdo dos dois ‘estrangeiros’ num

espaco desconhecido.

O termo estrangeiro parece derivar do adjetivo latino “extraneus”, que sinifica
‘vindo de fora’. No Império Romano, porém, passou a ser um substantivo e, ao
mesmo tempo, uma categoria politica em que o “intramuros” se distinguiria do
“extramuros’. Assim, de maneira geral, estrangeiro diz respeito ao outro, ao

estranho.

Segundo o dicionario Houaiss, o estrangeiro é definido como aquele que nao
pertence ao pais, aquele que vem de fora, que ndo € nacional, o forasteiro ou
peregrino. O sentido mais recorrente que encontramos, tem a ver com a questao da
nacionalidade, com aquele que vem de outro pais, que € possuidor de outra lingua,

de outros costumes, portanto € aquele que causa estranhamento, é o diferente.

Em Kristeva, vimos que ha um aprofundamento no conceito de estrangeiro,
pois a critica literaria, além de relaciona-lo com a questdo da nacionalidade, mostra-
o também como um ser que € visto como ‘inimigo’, pelas suas diferencas de religiao,
de moral, de costume. Ressaltou que, tanto no estoicismo, como no judaismo e
como no humanismo, “variam as figuras dessa aceitacdo que, apesar dos seus
limites e dos seus defeitos, permanece uma barreira séria contra a xenofobia”
(KRISTEVA, 1994, p.10).

Na modernidade, o individuo se mostra como um ser que defende sua
individualidade, suas diferencas, de forma a vé-las como aspectos irredutiveis. A
aceitacdo do estrangeiro se tornou, dessa forma, algo bastante complexo, e ainda,
como menciona Kristeva, o periodo da revolucdo burguesa, momento em que o
homem buscava o nacionalismo, dificultou ainda mais receber o estrangeiro, pois o
nacionalismo se opde as tendéncias universalistas, dispondo a segregar e mesmo a
perseguir o estrangeiro. De acordo com Kristeva, somente com a subversao desse

individualismo, somente quando o ser ndo se sentir mais “unido e glorioso” e
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absoluto, quando ele descobrir suas incoeréncias e “estranhezas”, é que a reflexédo
sobre o estrangeiro voltara a ser pauta de discussdo, de forma a observa-lo no
sentido de acolhé-lo, ndo mais num sistema que o anule, mas em um sistema que 0
permita compartilhar, coabitar com todos de maneira equivalente. Kristeva se

aprofundou ainda mais no assunto quando destacou que o ser diferente nao é:

[...] nem a vitima romantica de nossa preguica habitual, nem o intruso
responsavel por todos os males da cidade. Nem a revelacdo a
caminho nem o adversario imediato a ser eliminado para pacificar o
grupo. Estranhamente o estrangeiro habita em nos: ele é a face
oculta da nossa identidade, o espaco que arruina a nossa morada, 0
tempo em que se afundam entendimento e simpatia... 0 estrangeiro
comeca quando surge a consciéncia de minha diferenca e termina
quando nos reconhecemos todos estrangeiros, rebeldes aos vinculos
e as comunidades. (KRISTEVA, 1996, p. 9)

Buscaremos, portanto, por meio dos topicos abordados em Estrangeiros para
nds mesmos, desvendar as estrangeirices de Mario de Andrade e de Claude Lévi-
Strauss nas respectivas obras estudadas. Embora Mario de Andrade seja brasileiro,
ao sair do circulo paulistano mostrou-se um verdadeiro estrangeiro. Sua educacao e
consciéncia convictamente catélicas o aproximaram do homem europeu, permitindo-
nos dizer que ndo € somente Lévi-Strauss o0 estrangeiro que se encontrou em terras

amazonenses, mas também o escritor brasileiro.

Refletir sobre essa juncdo de culturas, essa mistura de povos, hoje, € de
grande significado, devido ao mundo passar por um periodo de total
desestabilizacdo do sujeito, este que até entdo era um ser unificado. A fragmentacéo
do individuo no mundo moderno esta propiciando o surgimento de uma nova
identidade, algo que era considerado estavel. O deslocamento do ser, tanto no
espaco quanto dos costumes, leva-o ao encontro com o Outro, com o diferente, com

0 desconhecido, ocasionando mudancas, transformagdes em ambos 0s seres.

Em 1943, a escritora e filésofa francesa, Simone Adolphine Weil, abordou em
seu livro A necessidade de criar raizes a questdo da importancia do ser humano
estar enraizado e também de se relacionar com seres de outras raizes. “O ser
humano tem uma raiz por sua participacao real, ativa e natural na existéncia de uma
coletividade” (NOVAES apud WEIL, 1988, p.101). Assim, a raiz vem

automaticamente do lugar, do estudo, da profissdo; o ser humano, portanto,
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comporta multiplas raizes, as quais precisam entrar em contato com seres
portadores de outras raizes para que haja reflexdes e confrontos, ndo no sentido de
um importar a cultura do outro, mas no sentido de um estimular o outro para que sua

vida seja mais intensa. Eis o trecho:

As trocas de influéncia entre meios muito diferentes ndo sdo menos
indispensaveis das que o enraizamento no ambiente natural. Mas um
determinado meio deve receber uma influéncia exterior, ndo como
uma importacdo, mas como um estimulante que torne sua prépria
vida mais intensa. (NOVAES apud WEIL, 1988, p.101).

Seguindo esse pensamento, lembremos o0 poeta, romancista e ensaista
francés, Edouard Glissant (2005), com sua teoria da crioulizacdo, que nos permite
estabelecer uma conexdo com a teoria do dialogismo de Bakhtin. Bakhtin nos diz
que ndo had uma enuncia¢do individual, nem mesmo sujeito de enunciacdo. Em
outras palavras, o enunciado nao se realiza fora do campo onde se formam todos os
enunciados, o discurso; portanto, € produto da interacdo dos interlocutores. Ele
nasce através da relagdo com os outros discursos. Assim também ocorre com o
fendbmeno da crioulizacdo, que nasce do entrecruzamento, da fusdo de culturas, ou
melhor, nasce do contato entre as diferentes culturas, num contexto colonial
especifico, de estruturas linglisticas heterogéneas, formando assim uma lingua
hibrida, pois um crioulo fala tanto em crioulo quanto em francés. A crioulizagdo
constitui-se da dinamica social entre duas culturas, africana e européia; o encontro
das diferentes culturas gera confronto e interpenetracdes, dando, assim, luz a uma
terceira entidade, ou seja, outra cultura que € hibrida. Mas, para que haja um
equilibrio entre o encontro dos elementos culturais, é preciso que ndo aconteca
sobreposicao de uma cultura a outra, que ndo haja a gléria de uma em declinio da
outra. As culturas sdo incomparaveis entre si, elas devem simplesmente equivaler-
se. Glissant relacionou esse assunto com a raiz rizomatica, raiz multipla que se
propaga sem prejudicar as outras plantas, como sendo um povo que aceita 0 outro,

gue procura coabitar com o diferente.

Gilles Deleuze e Félix Guattari criticaram as noc¢fes de raiz e talvez
de enraizamento. A raiz é Unica, € uma cepa que arrebata tudo para
si e mata o que a cerca; eles lhe opem o rizoma que é uma raiz
desmultiplicada, estendida em rede na terra ou no ar, sem que
nenhuma cepa intervenha como predadora irremediavel. A nogéo de
rizoma conservaria assim o fato do enraizamento, mas recusa a idéia
de uma raiz totalitaria. A idéia do rizoma estaria no principio do que
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chamo uma poética da Relacao, segundo a qual toda a identidade se
estende numa relacdo para com o outro. (BRAIT apud GLISSANT,
2005, p.50).

Nas obras do corpus, percebemos o esforco de Mario de Andrade e Lévi-
Strauss para viver a poética da Relacdo, a ideia do rizoma, e nos apresentar,
através de seus relatos de viagem, um diferente ponto de vista sobre a Amazoénia
mitica. Na visdo do poeta franco-suico, Blaise Cendras, o Brasil era a “Utopialand, o
pais que nao € de ninguém”, e por ndo ser de ninguém é também de todos. Isso
abre a possibilidade de diversas interpretagbes, como, por exemplo, as obras do

corpus.

Nos textos, temos dois relatos de viagem para o norte brasileiro; um deles &
de um estrangeiro propriamente dito, que veio de outro pais, Lévi-Strauss, e o outro
€ de um ser que se reconhecia estrangeiro, Mario de Andrade, visto que se
encontrava num processo de mutacao, ja que ndo era um ser acabado, possuidor da
verdade. Portanto, temos dois narradores que buscavam tornar mais leves as
estranhezas, as diferencas, infiltrando-se no Outro, vivendo o Outro (num processo
de identificacdo), numa tentativa de mudar a condicdo de estrangeiros, aceitando

novas formas de alteridade, para diminuir as distancias, quebrar fronteiras.

Desde o inicio de O turista aprendiz, Mario revelou suas estrangeirices no que
diz respeito a seu desconforto antes e durante a viagem, com sua psicologia
antiturista. Ao partir em 07 de maio de 1927 para o norte do Brasil, comentou que
comprara uma bengala com receio de se deparar com algum perigo, e também nos

revelou grande ansiedade e desanimo no momento da partida,

N&o fui feito pra viajar! Estou sorrindo, mas por dentro de mim, vai
um arrependimento assombrado, cor de incesto [...] Um vazio
compacto dentro de mim (ANDRADE, 2002, p.51).

E novamente o escritor nos declarou, em sua partida para o nordeste
brasileiro, em 27 de novembro de 1928, sua insatisfacdo em relacdo a viagem: "se
repetiu a mesma sensacdo desagradavel do ano passado quando parti pro
Amazonas. Esta provado que nao fui feito pra viajar.” (ANDRADE, 2002, p. 180).
Nesse aspecto, podemos também citar Claude Lévi-Strauss, pois esse iniciou a sua

obra afirmando abominar a funcdo de viajante ou explorador, fez criticas as suas
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narrativas e refletiu sobre a profissdo de etnégrafo: “Odeio as viagens e 0s
exploradores [...] Ndo h& lugar para aventura na profissdo de etnografo, ela é
somente a sua serviddo” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 15).

Em sequéncia, podemos falar que a sensacdo de enormidade também
impressionou 0s estrangeiros, especialmente Lévi-Strauss, que a sentiu por todo o
lado, tanto na cidade como no campo, no litoral como no planalto do Brasil central.
Em qualquer lugar, o escritor sempre levava um choque. Confessou que a sensacao
de estar em um pais estrangeiro vinha pelo fato de que a relacédo entre o tamanho
do homem e das coisas havia se distendido, a ponto de se excluir qualquer termo de
comparacao. Sentia a imponéncia do continente, como se esse espaco tambéem
fosse sujeito, ou melhor, via-o, antes de tudo, como sujeito de sua existéncia. Talvez
por isso o0 narrador de Tristes tropicos, por vezes, se visse na posicao de objeto.
Temos, portanto, um observador, um estrangeiro espectador, que se extasiava com
o diferente, mas que também sofria para se fazer pertencer a esse mundo tao
insdlito para o pensamento europeu. O escritor, entdo, lutava para alcancar um olhar
gue abarcasse o diferente, que desconfigurasse o estranho, o exético. E assim, uma
cena simples e corriqueira para os indigenas ganhava beleza e exuberancia no olhar

do antropologo.

Assim, o espetaculo da mae com o filho é cheio de alegria e de
frescor. [...] O visitante que, pela primeira vez, acampa no mato com
os indios, sente-se tomado de angustia e de pena diante do
espetaculo dessa humanidade tdo completamente desvalida [...]. Ele
circula tateando em meio ao matagal, evitando esbarrar na mao de
alguém, num braco, num torso cujos reflexos ardentes se entrevém a
luz das fogueiras. Mas essa miséria € animada por cochichos e risos.
Os casais abracam-se como nostélgicos de uma unidade perdida; as
caricias ndo s&o interrompidas a passagem do estrangeiro. (LEVI-
STRAUSS, 1996, p. 267, 277).

Notamos também em O turista aprendiz a necessidade de Mario de participar
dessa nova vivéncia, como o desejo de o escritor de vestir uma roupa de turista e
realmente ser um, pois no inicio da viagem para o nordeste, Mario se mostrou meio
deslocado, muito urbano com chapéu de palha, gravata, e, para melhor se adaptar
retirou da mala o boné. “E extraordinario como as convengdes gesticulam por nos. E
inda falam que o habito ndo faz o0 monge [...]. Bastou colocar o boné na cabeca e era
eu viajando” (ANDRADE, 2002, p. 188). Dessa forma, o escritor se fantasiou de
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turista, colocou um boné, para nao destoar dos outros que estavam a bordo,

sabendo se adaptar aos afetos e desafetos.

Kristeva nos afirma que essa busca pela acomodacdo se da pelo fato de o
estrangeiro acreditar ser o Unico a ter uma “biografia”, isto €, uma vida que a todo o
momento exige escolha, renlncia, ruptura e adaptacdes sem rotina ou repouso, uma
vida de provas. Essa vida agitada, marcada por mudancas constantes, é encontrada
em ambos 0s narradores, pois 0s dois se apresentaram em missdes. um, de
etndlogo, outro, de tracgar a identidade brasileira, vivendo, assim, momentos bastante
movimentados, que 0s obrigavam a se adaptar constantemente, como podemos

perceber nas confissbes de Lévi-Strauss:

Em condicbes normais, a pesquisa de campo ja se revela
desgastante: é preciso levantar com o dia, ficar acordado até que o
ultimo indigena tenha dormido, e inclusive, vez por outra, vigiar seu
sono; esforcar-se para passar despercebido, estando sempre
presente; ver tudo, memorizar tudo, anotar tudo, demonstrar uma
indiscricdo humilhante, mendigar informacdes de um fedelho atrevido
[...], reprimir toda a curiosidade e isolar-se na circunspecc¢ao imposta
por uma alteracao de humor da tribo. O pesquisador se consome ao
praticar esse oficio. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.355).

Todas essas dificuldades, associadas as violentas tempestades, a andar
horas encharcado, a ficar sem dormir, ou dormir no chéo, a ter seu corpo coberto por
carrapatos, a ser obrigado a beber uma mistura de agua com barro para ndo morrer
de sede, foram talvez vividas por Mario de Andrade de forma mais leve, mais
tranquila, justamente pela diferenca do roteiro da viagem, dos integrantes da
comitiva e também pelos distintos objetivos que ambos os narradores possuiam com

essa viagem.

Mas, a todo instante, percebemos também os grandes desafios pelos quais
passou o0 poeta brasileiro, quando nos mencionou o calor infernal, os milhares
mosquitinhos que lhe causavam desespero, a dor de ver a pobreza e o sofrimento
do sertanejo, a falta d’agua: “Aproveitamos a sombra duma casa pra mudar o pneu e
beber agua. Crio coragem e fecho os olhos, bebo”. (ANDRADE, 2002, p.259). E,
ainda, é possivel relatar tantas outras dificuldades que ambos os pesquisadores se
submeteram para diminuir suas estranhezas na tentativa de melhor entender o

desconhecido.
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Outra situacdo em que também notamos atitudes ‘estrangeiras’ em ambos o0s
narradores foi na maneira com que eles se relacionaram com 0S meios que 0S
conduziram a Amazobnia, revelando-se dois viajantes que pactuaram com a
dinamicidade da vida, que negaram a rotina e o comodismo. Concluimos, portanto,
que estavam sempre em marcha, desenraizados. Segundo Kristeva, o espaco do
estrangeiro seria “de um trem em marcha, um avido em pleno ar, a prépria transicao
que exclui a parada” (KRISTEVA, 2002, p. 15). Em O turista aprendiz e Tristes
tropicos, o espaco do estrangeiro é representado por meios de transporte, que séo a
prépria imagem da travessia, de algo que transita, passa, tanto que o barco com o
navio sao considerados como morada, e a instabilidade desses transportes nao
causam somente nauseas e mal-estar, mas verdadeiras crises de identidade, como

podemos observar em O turista aprendiz:

Me entrego a essa delicia angustiosa do semi-enjéo. Enjoar, nédo
estou enjoado, ndo, tenho fome e autoridade, porém o Manaus com
as duas mil toneladinhas dele é um barco de cenografia e balanga
por demais. As sacudidelas dele ultrapassam a naturalidade e se
tornaram uma expressao. [...] Mas de tanto mexe-que-mexe o fato é
que me bateu uma tonteira engracada [...] E que delicial Uma
indiferenca vasta pelo mundo justifica eu ter vestido o mesmo brim
de ontem, mais amarrotado que o morro de Guanabara. Perdoa até
minha barba que ficou por fazer e esta me enquizilando a
consciéncia[...] A personalidade se dissolve, perco carater e penso
com o corpo todo, que vastidao![...] Nao tem ddvida que estou um
bocado com vergonha de me entregar assim as delicias refinadas da
tonteira. Isso me desumaniza, desoperariza.” (ANDRADE, 2002, p.
189).

Pode-se também verificar que era do navio que conduzia Leévi-Strauss aos
tropicos que ele muitas vezes contemplava o espetaculo da natureza e considerava
esse meio condutor como o espago mais importante, sua morada. E revela também
a satisfacdo que sentia com a trepidacdo das maquinas e com o atrito da agua no
casco, como se 0 movimento o levasse a uma estabilidade de esséncia mais perfeita

gue a imobilidade.

No mar durante dezenove dias, esse espaco que se tornara quase
sem limites pela auséncia de outrem era-nos uma provincia; nosso
dominio movia-se conosco (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 20).

Mais do que meio de transporte, o barco parecia-nos morada e lar, e
cuja porta o palco giratorio do mundo tivesse instalado a cada dia um
cenario novo. (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 60).
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Esse isolamento vivido por ambos os viajantes aproximou-os da solidao.
Segundo Kristeva, a solidédo é a Unica liberdade do estrangeiro, € “como o estado de
auséncia de gravidade nos astronautas” (1994, p. 19), €&, portanto, como se
estivesse flutuando, livre, sem os outros, como se o embalo do navio significasse o
momento do descanso, de se entregar ao Ocio contemplador, a auséncia de
compromisso, sem precisar estar em alerta, em vigia, € 0 momento de estar consigo
préprio, sem, portanto, 0 compromisso com 0 outro. Lévi-Strauss procurou essa
soliddo saindo do seu pais de origem e permanecendo, a milhares de quilometros,
por muito tempo. O antropdlogo confessou que suas condicbes de trabalho o

isolavam fisicamente de seu grupo por longos periodos:

[...] pela brutalidade das mudancas a que se expbe, ele (o
pesquisador) adquire uma espécie de desarraigamento crénico:
nunca mais se sentird em casa, em lugar nenhum, permanecera
psicologicamente mutilado (LEVI-STRAUSS, 1996, p.53).

Em outro momento, o antrop6logo nos anunciou odiar quem partilhava com
ele seus gostos, ameacando, assim, sua “soliddo a que eu atribuia tanto valor”
(LEVI-STRAUSS, 1996, P.321). E Mario, por sua vez, confessou-se pouco a
vontade diante das outras pessoas, preferindo a companhia de suas prazerosas
soliddes: “[...] nas minhas soliddes procuradas que eu gosto tanto. [...] eu gosto
muito mais dos meus amigos quando eles estao longe de mim” (ANDRADE, 2002, p.
74). Em outro momento, fez um grande elogio ao lago ‘Amanium’, em Manaus, por
ele possuir uma calma encantada “em que os ruidos, gritos de animais estalam sem
forca pra viver. Soliddo pura e livre, nada triste” (ANDRADE, 2002, p.80). E
continuou afirmando o desejo e a busca de estar s6 ao revelar que o que mais o
impressionara quando em viagem no Pedro | pelo rio Amazonas, ndo fora a
imensiddo das aguas sujas de barro, ou as ilhas encontradas durante o percurso,
mas quando pdde observar o rio sozinho: “Nada me agrada mais do que, sozinho,
olhar o rio no pleno dia deserto.” (ANDRADE, 2002, p. 73). E nessa solidao, o poeta
ficava a esperar que algo se revelasse, ouvindo o seu interior, na presenca de sua
companhia, como se a qualquer momento pudesse se deparar com uma descoberta:
“Mas basta que chegue alguém, uma voz [...], e a fascinag¢édo se esvai” (ANDRADE,
2002, p. 73). Isso também ocorria com o escritor em S&o Paulo, durante suas

leituras solitarias, pois sentia que o quarto estava habitado por amigos que ficavam
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sob seus ombros lendo o que ele escrevia aconselhando-o, dirigindo-o, por isso o
escritor de Macunaima rebatia que, mesmo na solidao, nunca se sentira s6. Dentro
desse assunto, no topico “Unica liberdade”, Kristeva nos afirma que o estrangeiro
anseia pela liberdade, deseja estar longe dos seus, disponivel, liberado de tudo,

longe de olhos que o solicite.

Ainda analisando a questdo da liberdade, o diario nos revela como as
recepcoes oficiais, as apresentacdes formais e os rituais burocraticos deixavam
Mario de Andrade incomodado. E também, estando o poeta em Belém, almogcando
com o presidente, mostrava-se muito feliz ao saborear a carne de tracaja, pelo fato
de essa iguaria possuir um sabor bastante acentuado. O escritor, entdo, acreditava

que esse alimento “dissolve os protocolos” (ANDRADE, 2002, p. 64).

E assim, tanto Mario de Andrade quanto Lévi-Strauss se mostraram seres
incansaveis, sempre em busca de realidades distintas. Por isso, 0 poeta-turista
ironizou os portadores de uma cultura oficial, académica, que tentavam conceituar e
definir a Amazonia, como é o caso do naturalista suico, professor Hagman, que, a
certa altura da viagem, tentou dar uma aula de tupi aos tripulantes. Essa atitude do
professor deixou o poeta irritado, talvez pelo fato de o europeu querer se mostrar
grande conhecedor da Amazoénia: “Hagman esta cada vez mais insuportavel na faina
de ensinar coisas amazbnicas pra nds, mas sO ensina coisas muito sabidas”
(ANDRADE, 2002, p.56). Além de se impacientar com o professor, 0 viajante
contestou o fato de o Brasil preferir “macaquear” a Europa, ao invés de se utilizar da
Africa e da India. Enfatizou, também que os intelectuais brasileiros queriam
transformar o Brasil num pais europeu, mesmo que o clima, a alimentacéo e a raca,
se aproximassem muito mais dos paises africanos. Nesse sentido, Claude Lévi-
Strauss também se espantou com o pensamento da elite e dos académicos
brasileiros que ignoravam o indigena, que sentiam uma espécie de vergonha e
repulsa pela possibilidade de carregarem o sangue tanto dos amerindios quanto dos
negros. O antropdlogo nos contou que ficara muito espantando quando, durante um

almoco,

[...] ouvi da boca do embaixador do Brasil em Paris a verséo oficial:
“Indios, infelizmente, prezado cavalheiro, l1a se vdo anos que eles
desapareceram. Ah, essa é uma pagina bem triste, bem vergonhosa
da histéria de meu pais [...] Como soci6logo, o senhor vai descobrir
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no Brasil coisas apaixonantes, mas nos indios, ndo pense mais, ndo
encontrara nenhum unico... (LEVI-STRAUSS, 1996, p.46).

E continuou nos relatando como esses prestigiosos cidadaos brasileiros
tinham horror a qualquer alusdo aos indigenas e as condi¢des primitivas do interior,

de forma que buscavam, a todo custo, esquecer 0s seus antepassados.

Percebe-se que a viagem se tornou, para os dois viajantes, a possibilidade do
encontro das duas culturas: a civilizada, erudita e branca, com a popular e
selvagem. Esse choque cultural despertou em Mario o desejo da doenca amazbnica,
a maleita, para acabar com o ser “bem arranjadinho” que ainda existia nele. Esse
almejar pelo Outro se revela num processo de reciprocidade que ha entre o visitante
e o visitado, uma aproximacdo entre 0s estrangeiros, um interagir de alteridades,

pois o turista descreveu:

[...] ndo sei ter saudades do sul. Eu aqui [em Natal] estou bem. Da
mesma forma que se estivesse entre os gauchos. E pouco falamos
de Sao Paulo. Estamos conversando sobre o Amazonas e o sertdo”.
(Andrade, 2002, p. 221).

E assim, ele continuou nos dizendo que ia vivendo outra vida, sem a
preocupacao de ver o exatico, o maravilhoso, simplesmente ia vivendo a vida do seu

pais, buscando, com muito esfor¢o, coabitar com 0 novo espaco.

Em Lévi-Strauss, percebemos também a sensacdo de estranhamento, de
choque entre as duas culturas, pois, antes de desembarcar, o antropdlogo ja
descrevia o Novo Mundo como uma ilusdo contraria a de outros lugares visitados.
Pensava ele que tudo que fosse encontrar nas novas terras seria decididamente
diferente, por isso, mesmo antes de desembarcar, Lévi-Strauss buscou o perfume e
o frescor que desciam da floresta, o que o levava a recordar Colombo: “As arvores
eram tao altas que pareciam tocar o céu; e, se bem entendi, nunca perderam suas
folhas” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.75). E nos relatou que as luzes avistadas ao longe,
ainda ndo significavam para ele provincias, povoados, cidades, apenas o
pensamento que estava diante do Novo Mundo e que tudo lhe parecia tao diferente,
mesmo porque ja partira com essa idéia. O convite para trabalhar no Brasil, fizera-o

pensar que
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0s paises exoéticos apareciam-me como oposto dos nossos, [...] Muito
me surpreenderia se me dissessem que uma espécie animal ou
vegetal podia ter o mesmo aspecto nos dois lados do globo. Cada
animal, cada arvore, cada fiapo de capim devia ser radicalmente
diferente, exibir j4 a primeira vista sua natureza tropical. (LEVI-
STRAUSS, 1996, p.45).

E os narradores continuavam em suas incursdes pelos lugares
desconhecidos, vivendo o encontro de alteridades. Segundo Kristeva, esse encontro
equilibrou o nomadismo do estrangeiro. O confronto entre o estrangeiro e o anfitridao,
os dois frente a frente, o choque entre duas alteridades permitiu 0 conhecimento
reciproco. Nesses trechos citados, em gque percebemos a grande interacédo entre 0s
narradores das obras do corpus, percebemos uma busca pela aceitacdo do outro, a
permissao de que o outro também tivesse ‘consciéncia’, também se manifestasse. O
narrador se mostrou como um ser que estava em constante evolu¢éo, que nunca se
conclui, participando de um mundo ativo, um mundo que também fala. A relacdo que
se estabeleceu ndo foi a de um mondlogo concluido e surdo, mas uma relacéo

dialética.

Seguindo esse pensamento, verificamos que, de todas as visitas oficiais, a
gue mais agradou o poeta-turista foi a do mercado de Manaus, pelo prazer de poder
experimentar e entender a Amazbnia através da degustacdo dos sabores e
especiarias locais. Isso mostrou o grande desejo do poeta de tragar e ser tragado
pelas regides brasileiras. Esses petiscos locais o aproximaram da realidade visitada,
estreitando a relagéo turista/espaco, ou seja, por meio das comidas tipicas, o poeta
se identificou com o ambiente, estabelecendo assim certa cumplicidade.

Para incorporar esse outro ser, e se embrenhar no desconhecido, Kristeva
explica, no topico “Sofrimento exaltacdo e mascara”, que 0 estrangeiro € sempre a
vitima, o incansavel trabalhador imigrado, e que, para tudo suportar, se reveste, usa
mascaras; tem a “pele anestesiada com a qual se cobre pra proporcionar a Si
mesmo um esconderijo” (KRISTEVA, 1994, p. 14). Possui outras personalidades,
outros selfs, 0 que permite estar sempre a distancia do objeto, sempre a contempla-
lo. Esse intervalo que o separa dos outros e de si mesmo fortifica o estrangeiro, no

sentido de que ele tem o comando da situagéo.



121

Essa teoria pode ser confirmada em Tristes tropicos, quando Lévi-Strauss se
gualificou como um trabalhador que tudo sacrifica em prol de sua profissao, inclusive

ele mesmo se intitulou um soldado.

N&do ha lugar para a aventura na profissdo de etnografo, ela é
somente a sua serviddo, pesa sobre o trabalho eficaz com o peso
das semanas ou dos meses perdidos no caminho; das horas
improdutivas enquanto o informante se esquiva da fome do cansaco,
as vezes da doenca; e, sempre, dessas mil tarefas penosas que
corroem os dias em vao e reduzem a vida perigosa no coracdo da
floresta virgem a uma imitagédo do servico militar. (LEVI-STRAUSS,
1996, p. 15).

A autoclassificacdo como um soldado foi um meio de fuga, uma carapaca
para enfrentar as dificuldades, o0 medo e o desconhecido; € a multiplicacdo das
mascaras, dos falsos selfs. O estrangeiro jamais € inteiramente verdadeiro ou
inteiramente falso. Percebemos essa teoria no discurso de Mario para o prefeito de

Belém:

Falei que tudo era muito lindo, que estavamos maravilhados e
idénticas besteiras verdadeirissima, e soltei a idéia, ndés sentiamos
tdo em casa (que mentira!) que nos parecia que se tinham eliminado
os limites estaduais. (ANDRADE, 2002, p. 62).

Podemos falar ainda que a relagdo com o soldado € o fato de o sujeito estar
sempre em alerta, aquele que ndo descansa, ndo improvisa; como disse Mario,
“Nunca no mundo improvisei” (ANDRADE, 2002, p.61). Essa caracteristica em Lévi-
Strauss talvez se mostre na forma da insatisfacdo, do descontentamento, como ele
proprio se autodenominou, “Vitima de uma dupla inaptidédo, tudo o que percebo me
fere, e reprovo-me em permanéncia nio olhar o suficiente” (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.40). O soldado, portanto, € o ser a caminho, 0 ser em busca, aquele que néo

repousa.

Outro ponto importante que Kristeva abordou como sendo uma caracteristica
do estrangeiro, no texto “Uma Melancolia”, é a questdo da angustia, da nostalgia,
daquele que lastima o pais perdido, o espaco transformado, um passado que jamais
podera ser reencontrado. Assim vive o estrangeiro numa nostalgia em busca de algo
que ja nao existe, € um deprimido extravagante. Além da reflexdo entre o Velho e o

Novo Mundo feita pelo narrador de Tristes tropicos, percebe-se também essa
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morbidez na busca de um paraiso perdido, quando ele afirmou se sentir um
arqueodlogo que procurava em Vao reconstruir 0 exotismo, pois 0 que encontra era a
fragmentacdo e os destrocos. Alegou ainda que gostaria de ter vivido em outro
tempo, quando a ambi¢cdo humana ainda ndo havia contaminado o espaco visitado.
Apés percorrer o mundo e testemunhar as injusticas e atrocidades humanas, se

sentiu angustiado e deprimido.

Predecessor experiente desses exploradores de selva, permaneco,
entdo, o Unico a ter conservado em minhas maos apenas cinzas? So
a minha voz testemunhara o fracasso da evasdo? (LEVI-STRAUSS,
1996, p. 38).

E talvez pela decep¢do de ndo encontrar o paraiso terrestre, mas, sim, uma
Amazonia desmistificada, onde se visualizava dor, sofrimento e pobreza, a ponto de
o escritor a qualificar como um lugar triste e solitario, Lévi-Strauss precisou de
quinze anos de esquecimento, apds seu retorno a Francga, para iniciar a escritura de
suas experiéncias. Essa ‘decepcao’ também é encontrada em Mario, pois ele tentou
em seu relato desfazer a imagem mitica de uma Amazénia que nao passava de uma
invencdo humana, ja que testemunhara os caboclos fedorentos, a pobreza, o calor
infernal, a maleita, os carapanas, a fome, a seca. “Noite de inferno. Inda por cima os
carapands me infernizaram tanto que pensei ficar louco” (ANDRADE, 2002, p.96).
Também em Esperanca, proxima do Peru, topou com um sofrido casal de
maleiteiros “na janela e as familias na porta, maleiteirissimos também. — Quantos
filhos o Sr. tem? — S&o doze, sendr... dificil de sustentar nesta terra desgracada.”
(ANDRADE, 2002, 98). Assim, temos dois viajantes que buscaram, arduamente,

uma descrigcdo mais proxima do ‘real’ da regido norte brasileira.

No topico intitulado “Seguranca”, Kristeva (1994) nos afirma que o
estrangeiro, embora ndo tenha um espaco em que possa repousar, pois esta
sempre a caminho, sem descanso, sente-se seguro em si mesmo. E nele mesmo
gue se refugia, usando disfarces para se proteger, e assim acaba por afastar-se de
si; € no limite que centra as suas possibilidades de ser constantemente outro, ao
sabor dos outros e das circunstancias: “eu faco o que se quer, mas nao sou ‘eu’ —
meu ‘eu’ estd em outro lugar, meu ‘eu’ ndo pertence a ninguém, meu ‘eu’ nao
pertence a mim” (Kristeva, 2001, p. 16). Foi o que ocorreu com Lévi-Strauss quando

permitiu, numa roda de conversas ouvir 0S causos, as lendas, quando, junto com
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sua comitiva, saboreou a carne de cobra, os gafanhotos, os corés, etc. Em Mario,
guando adotou o boné para se assemelhar aos outros viajantes e também quando
citou seu poema “Eu sou trezentos”, mostrando ser varios, a ponto de nao ser so

trezentos e sim trezentos e cinquenta.

Eu sou trezentos, sou trezentos e cincoenta.

Mas um dia afinal eu toparei comigo [...]

Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas,

S6 o0 esquecimento é que condensa,

E entdo minha alma servira de abrigo. (ANDRADE, 1972, p.157).

E assim Kristeva continua dizendo em ‘lronistas e Crédulos’ que o estrangeiro
nao pertence a parte alguma, esta sempre pesquisando, estudando, procurando o
conhecimento, pois nada o fixa em lugar nenhum. Ou ele é o lamentador daquilo que
ndo existe e que jamais existira, transformando-se nos maiores ironistas, ou é
aguele que é levado por uma paixdo, sempre em busca da terra prometida,
tornando-se verdadeiro crédulo, como podemos confirmar nas confissdes de Mario,

ao dizer que era possuidor de uma alma inquieta, uma alma que nao cabia no corpo,

[...] Deus nos deu uma alma a imagem da d’Ele. Mas Deus nédo tem
corpo, como se sabe e a alma nossa grandiosa feito a de Deus, veio
muitas vezes parar num corpo desencontrado no tamanho
(ANDRADE, 1994, p. 64).

Essa ansiedade fazia aflorar um grande desejo no poeta, o de conhecer as
contradi¢cdes, tanto em si como no Brasil, pois nos revelava que havia outro ser em
si, um desconhecido, um destemido, como se um lado dele desejasse ardentemente

a viagem e o outro quisesse permanecer em Sao Paulo.

Faz ja uns seis dias que vivo em dois homens. E o novo, ajuntado
agora a mim, é um desconhecido até desagradavel capaz de
enfrentar a onda enorme do oceano. (ANDRADE, 2002, p. 180).

Nesse caso, podemos também lembrar Lévi-Strauss quando ele confessou
gue odiava as viagens e os exploradores, pois, durante seu percurso, recordou seus
amigos franceses que ficaram aperfeicoando-se em seus cursos, em suas
profissbes, enquanto ele vagava pelos detritos do mundo, pelos lugares mais
longinquos, esquecidos. Sentia-se, portanto, totalmente alheio, distante da

civilizacdo; acreditava, nesse momento, que estava longe de qualquer aprendizado.
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Nesse caso, também podemos classificar Lévi-Strauss como um ser inquieto,
insatisfeito, um ser sempre a procura, Como 0 estrangeiro que ndo pertence a parte
alguma, sempre a caminho. Ou melhor, o estrangeiro pode ser definido como o ser

desiludido ou o ser insaciavel.

Adeptos do neutro, os partidarios do vazio, insensiveis ou
melodramaticos, mas sempre desiludidos, ndo forgosamente
derrotista; em geral eles se transformam nos maiores ironistas. De
outro, os que transcendem... nem antes nem agora, mas além, eles
séo levados por uma paixdo, certamente jamais saciada, mas tenaz,
para uma outra terra prometida, a de uma profissao, de um amor, de
uma crian¢a, de uma gléria. Sado os crédulos, os que, as vezes, se
transformam em céticos. (KRISTEVA, 1994, p.18).

Em Mario, essa insatisfacdo ocorria devido ao fato de o poeta desejar ser
multiplo, possuir uma identidade brasileira com todos os seus contrastes. Por isso
ficou muito incomodado quando em Tocantins, no Amazonas, huma missdo de
franciscanos, foi recebido por dois freis que mudaram de comportamento quando
descobriram que os visitantes eram paulistas. Olharam a comitiva com mais respeito
e saudosos de um ambiente que se assemelhava a lItalia, lugar de origem dos
religiosos. E ainda os anfitrides afirmaram que seus convidados ndo eram

brasileiros; para o serem, precisariam vir para o Amazonas.

Outra reflexdo sobre os paulistas foi vivida pelo poeta em Natal, quando, ao
conversar com uma moradora, também paulista, percebeu que os brasileiros, no
geral, davam ao paulista uma personalidade definida, como brasileiros
inconfundiveis. O poeta deixou claro que isso nédo era verdade, pois a altivez, a
independéncia, o sentimento organizado de patria, a dedicacdo ao trabalho do

paulista ndo passava de mito, pois “tudo isso é falso” (ANDRADE, 2002, p. 220).

Nesse mesmo texto, Méario fez uma critica, ainda, em relacdo aos bairrismos,
alegando nao entender os pernambucanos, os paulistas, nem ninguém que falasse
dessa divisdo politica, exaltando um estado em detrimento de outro, nem mesmo 0s
patriotas, pois, para Mario, a patria era como as classes sociais, uma “camisa de
forca” (ANDRADE, 2002, p. 221). Essa maneira de rotular os paulistas, de dar-lhes
mais importancia, de tracar um perfil, uma identidade, deixou o poeta embaracado,
ja que seu desejo era ser brasileiro, abarcando os costumes de todas as regiées, um

brasileiro integro, com todas as suas nuances.
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Claude Lévi-Strauss, ao descrever a cidade de Sao Paulo, qualificou-a como
Indémita, “Construida originalmente sobre um terraco em forma de esporédo
apontando para o Norte”. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.93). E continuou sua descri¢céo
dizendo que S&o Paulo tinha muito orgulho por comportar uma zona de comércio,
onde circulava uma multiddo de comerciantes e funcionarios, “que, com seus trajes
escuros, proclamavam sua fidelidade aos valores europeus ou norte-americanos”
(LEVI-STRAUSS, 1996, p.93), e que os paulistas sentiam-se orgulhosos por estarem
a oitocentos metros de altitude, pois essa distancia os livrara da languidez
provocada pela passagem dos tropicos. Talvez por estarem dai mais afastados, se
sentissem mais proximos do clima europeu, 0 que propiciara uma aproximacao aos
costumes desses povos e, assim, os paulistanos se diferenciavam dos habitantes de
outras regioes brasileiras, o que resultou um critico comentario do antropélogo: “a
elite paulista, tal como as suas orquideas prediletas, formava uma flora indolente e
mais exética do que imaginava’ (LEVI-STRAUSS, 1996, p.95). O desejo, portanto,
da elite paulistana era implantar a todo custo uma cultura totalmente européia num

pais tropical, por acreditarem que determinada cultura era superior.

Em oposicdo a esse pensamento, o escritor francés, Edouard Glissant,
afirma que a multiplicidade contextual permeada por varias culturas transformou o
mundo em diversidade; o que importa ndo é mais o antigo direito universal, a visao

absolutista, mas o acumulo das relac¢des, ou seja,

[...] o absoluto de cada raiz ndo é o que importa, mas o modo, a
maneira como ela entra em contato com outras raizes: a Relacéo.
Uma poética da relagdo me parece mais evidente e mais
“enraizante” atualmente do que uma politica do ser. (GLISSANT,
2005, p.37).

A partir desse comentario de Edouard Glissant, podemos concluir que ambos
0s narradores das obras do corpus buscaram constantemente encontrar o outro,
seja por meio de operacBes cognitivas, seja por meio de relacbes afetivas, e
também revelaram grande preocupacdo na maneira com que se aproximariam
desse outro, buscando, dessa forma, mostrar que as culturas podem ser

equivalentes.
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3.2 Uma jornada de dupla revelagao

Em ambas as obras, O turista aprendiz e Tristes tropicos, predomina uma
relacdo de alteridade, j& que os narradores foram interpelados pelo outro, pela
regido Amazonica. Sairam de si e se permitiram a seducao pelo objeto contemplado,
se desnudaram da visdo eurocéntrica, dos conceitos e dogmas da cultura dominante
e se impregnaram do estranho e assim revelaram uma nova visao sobre a Amazoénia

mitica, quase um novo descobrimento do Brasil.

Embora as duas obras examinadas sejam aparentemente muito diferentes
entre si, seus narradores, ambos em primeira pessoa, apresentam-se como sujeitos
que experimentam, em funcdo do seu deslocamento no espaco, 0 exotismo, a
dialética da geografia e da subjetividade, como disse Bachelard em “A poética do
espaco”. “o espetaculo exterior vem ajudar a revelar uma grandeza intima”
(BACHELARD, 2000, p. 197). Nesse sentido, ambos passaram por um processo de
desenraizamento, ora mais ora menos profundo, provocado pela contemplagao do

espaco e pelo encontro com o Outro (indios e nordestinos).

Esses contatos provocaram uma reflexdo interior, como se a imensidédo da
paisagem e a descoberta do outro refletissem uma imensidéo intima dos narradores,
descortinando-os, revelando-os, tirando suas mascaras. Assim, suas identidades,
antes enraizadas em si mesmos, acabaram por desdobrar-se pela aproximacgdo com
0 outro e transformaram seus relatos de viagem em relatos de si mesmos. Bakhtin,
em “O autor e o herdi na atividade estética”, comenta que o autor exterioriza o herai,
ou seja, da-lhe sua imagem externa, fornece ao heréi subsidios para que este se
conheca. O mesmo ocorre na relagdo “eu — tu”; é através do outro que sabemos
como somos, 0 outro € meu espelho. Meu campo de visdo é limitado, somente o
outro pode alargar e preencher essa auséncia. Foi o que ocorreu com Mario e Lévi-
Strauss: uma transgrediéncia, um abrir-se para 0 outro, uma transgressdo das
fronteiras do “eu-tu” em direcdo ao nos, numa renuncia ao particularismo rumo ao

universalismo. Esse assunto € discutido por Bakhtin da seguinte forma:

Segundo uma relacdo direta, o autor deve colocar-se a margem de
si, vivenciar a si mesmo ndo no plano em que efetivamente
vivenciamos a nossa vida; sé sob essa condi¢cdo ele pode completar
a si mesmo, até atingir o todo, com valores que a partir da propria
vida sdo transgredientes a ela e Ilhe ddo acabamento; ele deve
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tornar-se outro em relacdo a si mesmo, olhar para si mesmo com 0s
olhos do outro (BAKHTIN, 2006, p.13).

O fato de ambos os narradores buscarem avidamente vivenciar a vida do
espaco visitado, a vida do outro - como nos comenta Bakhtin que o ‘autor vivencia a
vida da personagem’ (BAKHTIN, 2006, p.13) — permitiu-lhes sair de si e,
consequentemente, adquiriram um olhar mais reflexivo sobre si mesmos. Isso
justifica, em muitas passagens, a transformacdo dos relatos de viagem dos
narradores das obras do corpus, em relatos de si mesmos. Os viajantes nos
mostraram que sO sob essa condigdo (vivenciar o outro sem excecdo) € que
poderiam se completar, até atingir o todo. Atingir o absoluto, segundo Bakhtin,

significa admitir, compactuar e viver a diversidade humana

Esse modo de Mario e de Claude Lévi-Strauss de conceber a viagem foi
como se eles negassem um conceito, uma regra, um grupo social especifico para
poder estranhar, se deslumbrar com alguma outra regra social e assim descobrir 0
exotico, o diferente. Tanto Mario quanto Leévi-Strauss situaram-se na tensao entre
dois polos opostos, entre 0 mundo civilizado e o mundo selvagem, na insercao da
sociedade e na sua marginalidade, e esse espaco fronteirico direcionou o olhar de
ambos os escritores sobre a Amazobnia, promovendo uma diferente leitura sobre

esse territério mitico.

Aqui, lembraremos Bakhtin, para mostrar que tanto Mario quanto Claude
Lévi-Strauss confirmaram, com suas atitudes, as palavras do teorico, no sentido de
que Bakhtin nos afirma que, quando ha a compenetracédo dos sofrimentos do outro,
0 sujeito os vivencia como se fossem seus o0s sofrimentos, mas o conhecimento sé
se realiza quando o sujeito retorna a si mesmo, quando permite o distanciamento e

da acabamento ao material da compenetracao.

A situacao vital do sofredor, efetivamente vivenciada de dentro, pode
me motivar para um ato ético: para a ajuda, a consolacdo, uma
reflexdo cognitiva, mas de qualquer modo a compenetracdo deve ser
seguida de um retorno a mim mesmo, ao meu lugar fora do sofredor,
e sO deste lugar o material da compenetracdo pode ser assimilado
em termos éticos, cognitivos ou estéticos; se ndo houvesse esse
retorno, ocorreria o fendmeno patolégico do vivenciamento do
sofrimento alheio como meu proprio sofrimento, da contaminagéo
pelo sofrimento alheio, e s6. (BAKHTIN, 2006. P.24).
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Dentro desse aspecto de imersédo no desconhecido, podemos citar o episddio
em que Mério de Andrade descreveu a sensacao de comer caju, como sendo uma

fruta que, ao ser devorada, também devora.

[...] todas as frutas se entregam por demais, caju ndo: o prazer
singular dele estd na espécie de interfagia, me desculpem, de
entrecomilanca, especifico dele. Ele morde a boca da gente, vai-nos
devorando por dentro.” (ANDRADE, 2002, p. 215).

E em sequéncia, presenciamos a satisfacdo de o poeta comer o efé (petisco
baiano), “Unico prato masoquista que conhe¢o”, pois, a0 comé-lo, nos contou que
sua sensacdo foi a de estar sendo devorado por dentro, assim como caju, um
alimento que ndo sé se doa, mas também exige do outro a sua aceitacdo. “E terrivel,
mas gostosissimo”. (ANDRADE, 2002, p. 176).

Lembremos aqui a questdao da antropofagia, uma proposta modernista que
condenava a alienacao brasileira a cultura européia, e tinha por objetivo tropicalizar
as vanguardas européias. A proposito disso, Mario buscava visualizar o Brasil de
perto, conhecé-lo em todos os sentidos, por iSso queria sentir o gosto, o cheiro, a
textura de tudo que fosse encontrando nessa viagem de descoberta. Essa atitude
levou-o a refletir sobre sua visdo marcadamente eurocéntrica. E assim ocorreu um
deslocamento da subjetividade para a alteridade: “Ha uma espécie de sensacdo
ficada, da insuficiéncia, de sarapintacdo que me estraga todo o europeu cinzento e
bem arranjadinho que ainda tenho dentro de mim” (ANDRADE, 2002, p. 60). E
assim, Mario de Andrade permitiu que a regido Amazonica dialogasse com ele, num
sentido de antropofagia as avessas, pois fora possivel perceber que a Amazonia
deglutiu, tragou o narrador.

N&o sei, quero resumir minhas impressées desta viagem [...] ndo
consigo bem estou um bocado aturdido, maravilhado, mas néo sei
[...] ANDRADE, 2002, p59).

[...] € incrivel como vivo excitado, se vé que ainda ndo sei viajar,
gozo demais, concordo demais [...] (ANDRADE, 63).

Tenho gozado demais. Belém foi feita pra mim e caibo nela que nem
mao dentro de luva. (ANDRADE, p. 64).
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O poeta nos revelou ainda, durante a aurora, que a auséncia de
caracteristicas européias na paisagem brasileira gerava tranquilidade e paz, uma
maneira de dar ‘liberdade ao espaco’ para que ele se apresentasse de forma mais

‘real’.

Que calmaria serena..Que mundo de aguas lisas, fluidas...Que
espelho claro...As caicaras nos portos... Uma auséncia plena de
inquietacBes, de audacias, de Pirineus ambiciosos.(ANDRADE,
2002, p.124).

E Mario de Andrade foi se revelando um ser encantado com 0 espaco, com 0S
habitantes locais, por isso buscou romper com suas caracteristicas européias, com
suas estrangeirices para deixar-se levar pela magia do lugar, com o objetivo de viver
a alteridade, a qual se faz através do estranhamento, do ato de perceber o outro, de
senti-lo, embora no inicio tenha partido para a sua viagem armado, entorpecido por

uma visao exotica da Amazonia.

[...] as reminiscéncia de leitura me impulsionaram mais que a
verdade, tribos selvagens, jacarés e formigfes, e a minha alminha
santa imaginou: canhao, revélver, bengala, canivete. E opinou pela
bengala. (ANDRADE, 2002, p. 51).

Aos poucos, foi se mostrando deslumbrado com tudo que foi encontrando
pela frente. Como se as nocdes cientificas fossem aos poucos trocadas pelo
experimento, pelo olhar e sentir do poeta. Era como se 0 mar representasse nao so
a travessia de um espaco geografico, mas também a passagem de um ser “bem
arranjadinho” (ANDRADE, 2002: 60), cumpridor rigoroso de seu trabalho, para um
ser mais leve, mais harmonioso com o espag¢o, como podemos verificar em seus

proprios relatos:

Que sensacdes estranhas sinto... Em terra mesmo em férias, néo
sei, ... ha uma predeterminacgéo psicologica, que ndo evita sequer um
segundo a nocéo, o sentimento, ndo o qué da luta pela vida, ou pelo
menos do trabalho. O mar limpa o ser desse estado do ser.
(ANDRADE, 2002, p. 58).

Méario de Andrade, entdo, fez uma incursao para dentro de si mesmo e nos
revelou seus mais profundos sentimentos. Se Lévi-Strauss fez profundas reflexes

filosoficas sobre a questdo da viagem, da sua profissdo e de si mesmo, 0 poeta
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também aproveitou a viagem para refletir sobre si e sobre 0 momento da inspiragéo,
sobre a contemplacdo que pode levar, segundo ele, as mais belas criacdes
artisticas, como ocorreu no momento em que estava em alto mar dirigindo-se a

Bahia e, emocionado, iniciou uma composicao.

Agua salgada que vai pra Bahia... Agua salgada que vai pra Bahia...
A frase vai se repetindo em mim, lenta, feito um acalanto de
africana... me sinto prodigiosamente feliz, neste tédio matinal...
Lassitude gostosa de bordo... Companheiros inexistentes,
incomparavelmente discretos, ndo gostando de mim. Deito no banco
do deque ao queimar ventado do mormaco, num estado prodigioso
de musicalidade, mi, &, sol... Firmata no sol. Este tema estad me
absorvendo, se repete monétono entre frases mais longas,
coleantes, executado por dois trombones. Me sugere indigenas
numa vida vasta de mato. O cacique esta de pé, nu e verdadeiro, e
vai haver uma briga de morte com tribo vizinha, mi, 1a, 14, soool!,
Firmata apreensiva no sol. Como a musica € boa! (ANDRADE, 2002,
p. 191).

Podemos citar também o trecho em que compds versos para sua
companheira de bordo, Laura Moura, que havia partido: “Porém o mar agora se
acaba, Laura Moura vai-se embora, eu sofro. Nada mais razoavel que esta precisédo
de esvaziar o desejo nalgum verso... “ (ANDRADE, 2002, p.197).

Mario percebera que tanto o norte quanto o nordeste brasileiro eram providos
de grande riqueza cultural e que os habitantes dessas regifes viviam mais
harmoniosamente com a natureza e com o0 espaco do que os sulistas, favorecendo a
criacdo estética. Talvez por isso o poeta tenha se encantado tanto com essas
viagens, e por ser folclorista, apreciava os costumes e a liberdade desse povo para
expressar sua cultura, sem a preocupacdo das formalidades e das regras
tradicionais que os brasileiros do sul apresentavam. Como exemplo desse encanto
pela criacdo artistica livre, lembremos a emog¢édo que o poeta nos revelou ao ler o
livro do cidadéo potiguar, Jorge Fernandes, cuja composi¢cdo era, segundo Mario,
“isenta de literatice e recheada de coisas puras e fortes”, contemplando apenas a
‘vida essencial’, coincidindo, assim, com o ‘lirismo popular, “Quando Jorge

Fernandes esta livre assim a poesia nasce pra ele” (ANDRADE, 2002, p.212).

Continuando com a reflexdo do poeta sobre a questdo da liberdade para a
criagdo artistica, o turista aprendiz nos apresentou o cocoqueiro Chico Anténio,

elogiou sua originalidade na gesticulacdo e no processo de tirar um coco: “Chico
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Antonio ultrapassa de muito os (coqueiros) que tenho escutado, pela forca viva do
que inventa e a perfeicdo com que embola” (ANDRADE, 2002, p.247).

Apés viver toda essa liberdade de criacdo, Mario de Andrade criticou a
temporada lirica e as “chiques dissonancias” dos artistas modernistas de S&o Paulo.
O escritor acreditava que toda a grandiosidade, a originalidade de criacdo nordestina
advinham da auséncia de regras formais e do pactuar livre com 0s processos de
criagdo. A viagem em seu processo de relato, portanto, possibilitou ao poeta, além
do conhecimento da variedade cultural, a reflexdo sobre si e sobre a importancia da
liberdade e dos momentos de 6cio para imaginar e criar, sem a preocupacao de

obedecer a padrdes e regras pré-estabelecidas.

Esse fervor de sentimentos e descobertas propiciou o mergulhar do poeta no
desconhecido, resultando em momentos epifanicos, como ocorreu quando o viajante
nos descreveu o crepusculo: “Dava vontade de gritar, de morrer de amor, de
esquecer tudo. Quando a intensidade do prazer foi tanta que ndo me permitiu mais
gozar, figuei com olhos cheios de lagrimas”. (ANDRADE, 2002, p.118). Essa ligacéo
da ociosidade com a criacdo € também observada em Lévi-Strauss, quando ele nos
afirma que, para esquecer a fadiga provocada pela viagem, deixava 0 pensamento
livre, solto e era nesses momentos que aflorava sua inspiracdo: “deixava minha
mente trabalhar a esmo. No ritmo da caminhada, pequenos poemas formavam-se
em minha cabeca, onde eu os resolvia horas a fio. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.324).

E, assim, envolvido pela riqueza da diversidade artistica existente nessas
regibes, Méario de Andrade nos confessou que se sentia deprimido por pensar viver
longe de toda essa fartura cultural, de voltar a S&o Paulo e “viver ao léu das
informacdes, praceando da sua rua calcada, bonde, lapa, escrevendo, trabalhando,
querendo ser util” (ANDRADE, 2002, p.206). E depois de conhecer esse enorme
repertdrio cultural, declarou-nos que seria dificil apreciar as criacdes dos artistas
modernistas de S&o Paulo: “E terei de ir para Sao Paulo... E terei de escutar as
temporadas liricas e as chiques dissonancias dos modernos” (ANDRADE, 2002,
p.246).

Mergulhado nessa voluptuosidade, Mario continuou se extasiando a cada
momento, cada descoberta, poetizando, musicalizando, e, como Lévi-Strauss, pintou

o crepusculo mais “imenso do mundo”: “N&o se sabia pra que lado o sol deitava, em
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céu todinho em rosa e ouro, depois lila e azul, depois negro e encarnado se
definindo com furor”. (ANDRADE, 2002, p.118). Esses momentos propiciavam-lhe
um verdadeiro abandono do ser racional e o surgimento de um ser livre para
imaginar e criar, como ocorreu quando o escritor retornou da viagem e, num
momento em que passou a ler as provas da obra que seria impressa, Cla do jaboti,
na tipografia, o escritor num sobressalto teve uma iluminagcdo e voltando para a

casa, nos relatou:

[...] caminhando nasciam ritmos dentro de mim, nasciam frases
inteiras... Nem bem cheguei em casa, quase sem a menor correcao,
as estrofes na ordem, o refrdo no lugar certo, me nasceu a cantiga.
(ANDRADE, 2002, p.166).

Assim como o0 poeta, 0 antrop6logo também nos permitiu perceber sua
interacdo com o outro, quando nos revelou que, durante muito tempo, carregou pela
selva varios quilos de anzois que nada valiam, por serem “pequenos demais para 0s
peixes dignos do pescador amazonico” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.234), entendeu,
entdo, que precisava eliminar o apetrecho de pesca; e ainda nos contou que 0s
Bororo o imbuiram de um profundo respeito pelas técnicas indigenas, pois recorda
que, quando fora comprar objetos que serviriam de presentes aos indios, ou
poderiam ser trocados por objetos indigenas, ele escolhera os melhores, os mais
fortes, as “migcangas coloridas na massa, e da linha que o seleiro da corte da
Inglaterra n&o desaprovaria” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.234). Além disso, nos
revelaou que, com muito esfor¢o, permitira que sua comitiva fosse decidida por um
rude sertanejo; concedera que suas especiarias e guloseimas fossem trocadas pelo
tradicional prato do grupo, feijdo e carne seca; e percebera que quem decidia o
momento de andar e de parar, durante a viagem, eram 0s bois e os cavalos. Vimos
ainda que o melhor motorista de Claude Lévi-Strauss fora um desertor da lei, um
homicida foragido. Portanto, percebemos que mesmo Lévi-Strauss, estando num
mundo apartado do seu, onde tudo lhe causava estranhamento, onde o exdtico era
uma constante, permitiu a interacdo, permitiu que a imensidao da floresta, que os

seres desconhecidos que a habitam fossem sujeitos.

O narrador nédo ‘coisificou’ o diferente como uma matéria muda esgotada no
acabamento que ele lhe deu, mesmo que isso Ihe tivesse custado enfrentar noites

sem dormir, fome, trovoadas, soliddo, medo por ficar perdido no mato ou por se
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encontrar frente a frente com os Nambiquaras, indios que pareciam nunca ter visto
um branco, e assim ficarem tanto o visitado quanto o visitante a noite inteira a se
vigiarem. Em vérias passagens de Tristes trépicos € possivel observar o respeito
que o narrador foi adquirindo pelos habitantes dos trépicos, visto que foi sendo
imbuido por um profundo apreco pelas técnicas indigenas, e convenceu-se do grau
excepcional de complexidade no plano sociolégico e religioso de tribos que antes
eram consideradas muito rudes. Tribos que viviam num nivel de vida material muito
precario, mas que possuiam grande desenvolvimento na organizacdo social e no

pensamento religioso.

Outra demonstracdo de profundo respeito de Leévi-Strauss por certas tribos
diz respeito a funcdo de seus chefes. Segundo um ensaio de Montaigne, de 1560,
dois indios afirmaram que o privilégio de ser chefe era “ser o primeiro a caminhar
para a guerra” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 292). Isso deixou Montaigne maravilhado,
mas o0 que mais chamou a atencéo de Lévi-Strauss € que, quatro séculos depois, a
resposta foi exatamente a mesma: o chefe era aquele que promovia a unido e a paz;
seu principal instrumento de poder era a generosidade. Quando uma familia sentia
necessidade de alguma coisa, era o chefe que procurava, e este ndo possuia
privilégios do ponto de vista material, mas controlava a comida, as ferramentas, as
armas. Mesmo tudo isso sendo infimo, tinha um valor consideravel por causa da
pobreza geral em que viviam. Lévi-Strauss reparou ainda que, sempre ao despedir-
se de um bando, este se tornava proprietario de muitos presentes: machados, facas,

contas, etc., mas o chefe continuava no mesmo grau de pobreza.

Essas experiéncias fizeram com que o etnografo refletisse sobre a ignorancia
da sociedade que teimava em hierarquizar as culturas, em classifica-las em superior
e inferior. Afinal, ele se encontrava diante de uma cultura considerada selvagem,
mas sabia que essa qualificacdo de ‘selvagem’ era porque a sociedade desconhecia

por completo a cultura indigena.

Outra ocasido em que presenciamos uma profunda reflexdo de Lévi-Strauss
ocorreu nos momentos finais de sua expedicdo, quando nos revelou grande
frustragdo ao encontrar uma tribo denominada Mondé, constituida de amerindios
gue ainda ndo haviam sido estudados - “ninguém, que eu saiba, reviu os Mondé
desde a minha visita” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.313). Essa falta respondia ao seu
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grande sonho, seria 0 momento crucial para o antrop6logo que desejava,
ardentemente, ir ao ponto extremo da selvageria, contudo estava com seus recursos
contados e, por causa dos varios dias passados na floresta, estava bastante
debilitado e sO dispunha de uma breve incurséo em vez de um més de estudo.
Assim, Lévi-Strauss fez uma longa reflexdo sobre estar tdo perto de seu sonho, e
nao conseguir compreendé-lo devido ao fato de ndo entender a lingua da tribo.

Reconheceu, portanto, sua recompensa e seu castigo ao relatar que

ali estavam eles, prontinhos para me ensinar seus costumes e suas
crencas, e eu nao conhecia sua lingua. Tao préximos de mim quanto
uma imagem no espelho, eu podia tocar-lhes, mas ndo compreendé-
los. Recebia ao mesmo tempo minha recompensa e meu castigo.
Pois ndo era culpa minha e de minha profissdo acreditar que os
homens nem sempre sdo homens? Que uns merecem mais interesse
e atencgdo porque a cor de sua pele e seus costumes nos espantam?
Basta que eu consiga avista-los, e eles se despojardo de sua
estranheza: eu poderia muito bem ter ficado na minha prépria aldeia.
Ou, como aqui, que a conservem: e, nesse caso, essa estranheza
ndo me adianta nada, ja que nem sequer sou capaz de entender o

que a faz ser assim. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.315).

Apés passar por essa frustracdo, reagiu desesperadamente, suplicando ao
solo, a falta de compreensdo dos homens, o desvendamento da formula de sua
virgindade. E na auséncia de resposta, fragmentou as cenas, recortou-as para
conseguir localizar o espaco de origem, de nascimento da paisagem. E por isso

continuou questionando e refletindo:

Onde ela (a formula da virgindade) reside, por tras dessas confusas
aparéncias que séo tudo e ndo séo nada. Isolo certas cenas, recorto-
as; sera esta arvore, esta flor? Poderiam estar em outro canto. Sera
também uma mentira, este tudo que me transporta e do qual cada
parte, tomada isoladamente, se esquiva? Se devo admiti-lo como
real, quero pelo menos atingi-lo por completo no seu Ultimo elemento.
Recuso a imensa paisagem, cerco-a, restrinjo-a até esta praia de
argila e este fiapo de capim: nada prova que meu olho ampliando seu
espetaculo, ndo reconheca o bosque de Meudon em torno dessa
insignificante parcela diariamente pisada pelos mais veridicos
selvagens, onde faltam, porém, as pegadas de Sexta-Feira. (LEVI-
STRAUSS, 1996, p.315).

Outra situacdo que também nos permite interpretar a viagem como resultado
de atitudes reflexivas do escritor acontece quando nos comenta no capitulo ‘Na
Floresta’ que ndo era mais 0 mar ou as montanhas que o seduziam, mas, sim, a

floresta, esse espaco que se oferecia a ele com 0s mesmos encantos da montanha,
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porém de forma mais acolhedora, pois, apés percorrer os cerrados do Brasil central,
passara a amar essa hatureza agreste, e nos confessou que a floresta, pela dificil
penetracdo, exigia do visitante concessbes. Seu mundo de arvores e plantas
encerrava um horizonte reduzido, que isola por completo qualquer ser de tudo, como
0s horizontes desérticos, que exigiam do visitante paciéncia e humildade, para que
ele fosse admitido por esse universo tdo complexo quanto as cidades.

Um mundo de plantas, flores, cogumelos e de insetos ali prossegue
livremente, uma vida propria na qual depende da nossa paciéncia e
de nossa humildade sermos admitidos. Algumas dezenas de metros
de floresta bastam para abolir o mundo exterior, um universo cede
lugar ao outro, menos condescendente com a vista, mas onde a
audicao e o olfato, esses sentidos mais proximos da alma, ndo tém
do que se queixar. Bens que julgavamos desaparecidos renascem: 0
siléncio, o frescor e a paz. A intimidade com o mundo vegetal
concede isso que 0 mar agora nos recusa, € isso pelo que a
montanha nos cobra um preco alto demais. (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.323).

Dessa forma, Lévi-Strauss concluiu que conceder ao outro a oportunidade de
também ser sujeito permitia-lhe a possibilidade de desvendar outro mundo, téao
complexo quanto o seu. E foi dessa forma que ocorreu a expansao do conhecimento
do escritor, rumo ao absoluto. Nesse sentido € o outro que nos leva a ver aquilo que
nao conseguimos enxergar devido a nossa dificuldade em fixar a atencdo no que
nos é habitual, familiar e que por isso consideramos evidente. O outro, portanto, nos

abre a possibilidade de expandir o0 nosso conhecimento.

Essa interacdo na eterna relacdo dialdgica €, segundo Lévi-Strauss, o maior
desafio de sua profissdo, pois se trata do confronto de alteridades, que comeca por
uma revolucdo no olhar, por um descentramento, por uma ruptura da idéia de que
existe um centro do mundo, ocorrendo, assim, uma mutacdo no olhar do
pesquisador. Portanto, conhecer o outro € um meio, e talvez o Unico, de conhecer a
si préprio, de descobrir suas incoeréncias e estranhezas e dessa forma o
conhecimento de nossa cultura passa inevitavelmente pelo conhecimento de outras
culturas. Dentro desse assunto, Lévi-Strauss, no capitulo ‘Visita ao Kyong’, nos

confessou:

Conheco bem demais as razfes desse mal-estar sentido na
vizinhanca do isla: nele descubro o universo de onde venho; o isla é
o Ocidente do Oriente. Mais exatamente ainda, precisei encontrar o
isla para avaliar o perigo que ameaca hoje o pensamento francés.
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N&o perd6o ao primeiro apresentar-me nossa imagem, obrigar-me a
verificar 0 quanto a Franca estd se tornando mulgumana. Entre os
mulgumanos como entre nds, observo a mesma atitude livresca, o
mesmo espirito utépico, e essa convic¢do obstinada de que basta
resolver os problemas no papel para logo se livrar deles. (LEVI-
STRAUSS, 1996, p.383).

Num momento de grande aflicdo, quando ocorreu a separacdo de Lévi-
Strauss e seus companheiros por causa da epidemia que atingiu sua comitiva, o
antropodlogo resumiu suas reflexdes, ja que ndo havia mais nada a fazer a ndo ser
esperar. Qualificou a parada como uma escala ‘desalentadora’, mas foi esse
momento que o levou a prodigiosas reflexdes sobre sua viagem. Foi-lhe revelado
que sua vida aventureira mais Ihe devolvia seu antigo universo do que Ihe abria um
novo, pois visionava os campos franceses que tanto negara e fragmentos de musica

e de poesia que o fizeram pensar em tudo que deixara atras de si.

Recordou ainda que, durante semanas no planalto do Mato Grosso, vinha-lhe
a mente uma melodia de Chopin e isso o incomodava: “Por que Chopin, a quem
minhas preferéncias ndo me conduziam especialmente?” (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.357). Havia pouco tempo o antropologo descobrira as composi¢cdes de Debussy e
isso fez com que todo seu universo musical anterior se desmoronasse. E por isso
ele ndo entendia por que seu pensamento revolvia Chopin e ndo Debussy. A duvida,
no entanto, cedeu ao entendimento e 0 escritor nos mostrou que o progresso de
passar de Chopin a Debussy talvez tivesse sido amplificado quando ocorrido no
sentido contrario. Assim, Lévi-Strauss percebeu que tudo que o havia seduzido em
Debussy, saboreava agora em Chopin e por isso constatou que

realizava um duplo progresso: ao aprofundar a obra do compositor
mais antigo, eu lhe reconhecia belezas destinadas a permanecerem
ocultas para quem nao tivesse, primeiro, conhecido Debussy. Eu
gostava de Chopin por excesso e ndo por escassez, COMo é 0 caso
de quem nele parou sua evolugdo musical. (LEVI-STRAUSS, 1996,
p.357).

Portanto, o escritor nos exemplificou, mais uma vez, que o conhecimento do
outro permite a comparacdo, permite o retorno a situacdes que j4 estavam
petrificadas e amortecidas pelo cotidiano que pode nos cegar justamente por causa

de sua familiaridade.
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Outro momento de profunda reflexdo de Lévi-Strauss nos foi apresentado
pelo antropélogo num texto ficcional, uma peca de teatro intitulada ‘A apoteose de
Augusto’, em que o antropologo se auto-retratou; Unico capitulo que ndo apresenta
passagens da viagem. Ai Lévi-Strauss nos mostrou um enredo entremeado de

comentarios:

Certa tarde, quando tudo dormia sob o calor sufocante, [...] pareceu-
me que os problemas que me atormentavam forneciam material para
uma pega de teatro. Eu a concebia tao nitida como se ja tivesse sido
escrita. Os indios haviam desaparecido: durante seis dias, escrevi de
manha a noite, no verso de folhas cobertas de vocabularios, esbocos
e genealogias. Depois do qué, a inspiracdo abandonou-me em plena
labuta e nunca mais voltou. Ao reler meus rabiscos nao creio que
deva lamentar-me. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.35,358).

Nessa criacdo, o escritor fez uma reflexdo sobre o que significou a viagem
para ele. Por meio de uma linguagem metaférica, nos relatou uma histéria composta
por trés personagens: Cina, Augusto e sua irma, Camila. Camila era apaixonada por
Cina, mas esse se afastou e passou a viver de aventuras, por um periodo de dez
anos. O seu retorno introduziu um elemento de desordem na narrativa, que
despertaria em Augusto, que estava prestes a ser o novo imperador, a reflexdo

sobre o problema das relagdes entre a natureza e a sociedade.

Augusto ndo perceberd que virou deus por alguma sensacao
esplendorosa ou pelo poder de fazer milagres, mas quando suportar
sem repugnéancia a aproximac¢do de um bicho selvagem, tolerar seu
cheiro e os excrementos com que este o cobrird (LEVI-STRAUSS,
1996, P.359).

Por um lado, talvez o antropélogo se referisse, com esse comentéario, ao
conhecimento, que s se realiza quando o ser submete-se a dor, a renuncia, ao
sacrificio. Mas, por outro lado, nos mostrou, com sua peca, que o arrogante Cina,
apos passar por uma série de adversidades, em sua viagem, encontrou apenas 0
vazio, a soliddo. Essa personagem quis possuir um império mais vasto que o de
Augusto, queria, em sua viagem, conhecer a infinita diversidade de todas as folhas e
flores que existiam no mundo. No entanto, apdés passar por todas as atrocidades
proporcionadas pela viagem, “medo, frio, cansaco, e que todos vés que viveis em
casas bem fechadas e perto de celeiros abundantes, nem sequer podeis imaginar”
(LEVI-STRAUSS, 1996, p.360), encontrou o nada, o vazio e a dificuldade de voltar &
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sociedade. Tanto a personagem quanto 0 escritor estavam convencidos de que,
apos todo esse sacrificio, criariam um vinculo novo entre eles e o universo, porém
Lévi-Strauss nos relatou que, ao fim do seu esforco e do esforco de Cina, ambos
perceberam que nada encontraram: “perdi tudo, [...] mesmo o mais humano tornou-
se-me desumano” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.360). E assim, o segundo ato mostra
como se fecham em contradicdo o0s trés personagens: Camila, por admirar o
explorador; Cina, que em vao tenta convencé-la do vazio e da insignificancia dos
acontecimentos pelos quais passara; e Augusto reconhece que, para ser imperador,
precisaria passar pelas experiéncias de Cina, mas ja ndo havia mais tempo, da
mesma forma como o escritor se atormentava e se revoltava contra a idéia “de que
nao haja, para um homem de a¢do, um término absoluto no qual ele encontre a um

s6 tempo sua recompensa e seu descanso” (LEVI-STRAUSS, 1996, p.360).

Portanto, o escritor se valeu da ficcdo para refletir sobre sua viagem. E
extremamente reveladora a forma como a meditacdo da personagem Cina coincide
com suas proprias acerca de sua carreira de etnografo; reflexdo que ficaram
evidentes ao longo de todo o texto. Podemos concluir, entdo, que Lévi-Strauss fez

suas as palavras de Cina:

Agora que ele regressou carregado de maravilhas, explorador que os
mundanos disputam entre si para seus jantares, ei-lo 0 Unico a saber
gue essa gldria pela qual pagou caro repousa numa mentira. Nada
daquilo que lhe dao o crédito de ter conhecido é real; a viagem é um
equivoco: tudo isso parece verdade a quem sé viu as suas sombras
[...] “Pensava comigo mesmo que nenhum espirito humano, fosse o
de Platdo, é capaz de conhecer a infinita diversidade de todas as
flores e folhas que existem no mundo, e que eu as conheceria; que
reuniria essas sensacgfes proporcionadas pelo medo, frio, cansaco e
que todos vos que viveis em casas bem fechadas e perto de celeiros
abundantes, nem sequer podeis imaginar. Comi lagartos, cobras e
gafanhotos; e, desses alimentos cuja idéia te revolve o estbmago, eu
me aproximava com a emocao do nedfito, convencido de que ia criar
um vinculo novo entre mim e o universo”. Mas, ao fim do seu esforco,
Cina nada encontrou: “perdi tudo”, diz; “mesmo o mais humano
tornou-se-me desumano”. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.360).

Esse episodio de Cina, como dissemos, equivale ao auto-questionamento de

Lévi-Strauss:

[...] Que viemos fazer aqui? Com que esperanca? Com que
finalidade? O que é exatamente uma pesquisa etnografica? O
exercicio normal de uma profissdo como as outras, com essa Unica
diferenca de que o escritério ou o laboratério estdo separados do
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dominio por alguns milhares de quildbmetros? Ou a conseqiiéncia de
uma escolha mais radical, implicando num questionamento do
sistema no qual nascemos e crescemos? Breve iria fazer cinco anos
gue eu saira da Franca [...] eu corria os desertos perseguindo os
detritos da humanidade. Quem ou o que me levara, afinal, a jogar
para os ares 0 curso normal da minha vida? [...] Por um paradoxo
singular, minha vida aventureira mais me devolvia 0 antigo universo
do que me abria um novo, ao passo que este que eu pretendera
dissolvia-se entre meus dedos. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.356).

Assim como Claude Lévi-Strauss, Mario de Andrade, em O turista aprendiz,
também fez uma reflexdo sobre sua viagem e a apresentou por meio de um texto

ficcional revelado por meio de um sonho:

Estava num hotel que tinha uma enormidade de andares. Estava em
baixo, no hol, terrivelmente atacado ora por uma pessoa s0 [...] ora
por grupos de cinco, seis, ligados contra mim. [...] batia sempre e
vencia, mas nao conseguia uma s6 vez sair vitorioso. Vencia, mas
nao conseguia a vitéria minha nem a minha derrota: E nisso estava o
sofrimento  horrivel do pesadelo. Além de sentir muitas
machucaduras, pois que 0s outros, embora vencidos, conseguiam me
bater também. Entdo mudei de tatica e fugi pelas escadarias acima. E
o sofrimento ainda foi pior. Havia um elevador que as escadarias
circundavam, mas, sem que houvesse razdo sonhada pra isso, eu
ndo podia tomar o elevador, tinha que subir todas aquelas escadas de
centenas de andares. E em cada patamar era aquela mesma coisa:
inimigos solistas formidaveis [...] E entdo o sofrimento se tornou
insuportavel, porque veio na minha lembranca que quando chegasse
la no fim dos andares, teria que descer de novo e encontrar todos os
inimigos levantados, sdos, prontos pra brigar mais, dei um grito.
(ANDRADE, 2002, p. 130).

Durante esse sonho, inferimos que o escritor sentia-se em conflito com os
demais intelectuais brasileiros, por possuir opinido contraria a eles em relacdo a
identidade nacional. “Estava em baixo, no hol, terrivelmente atacado ora por uma
pessoa so [...] ora por grupos de cinco, seis, ligados contra mim”. Por isso o escritor
decidiu partir: “Entdo mudei de tatica e fugi pelas escadarias acima”. Percorreu,
entdo, o norte e 0 nordeste brasileiros para buscar, através da experiéncia direta
com a realidade, sustentacdo para definir a cultura brasileira. E assim “seu
sofrimento ainda foi pior”, porque entrara em choque consigo mesmo para se
desligar dos costumes europeus que ainda existiam dentro dele. Apds se defrontar
com as antinomias e a pluralidade cultural do pais, percebera que ele e os
modernistas do sudeste tinham um conhecimento muito reduzido da diversidade

cultural brasileira e ainda estavam muito presos as regras européias.
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E assim,em meio a angustia desse combate entre o escritor e o Outro, Mario
de Andrade declarou: “E a gente vai vivendo de uma outra vida, uma vida metalica,
dura, sem entranhas. Nao existo” (ANDRADE, 2002, p.162). E continuou
desabafando, afirmando que, apds conhecer tanta diversidade cultural, teria que
voltar a Sdo Paulo e “terei de escutar as temporadas liricas e as chiques
dissonancias dos modernos...” (ANDRADE, 2002, p.246). Portanto, além do
confronto que vivia dentro de si, sabia que sua volta a S&o Paulo também significava
outro combate: “E entdo o sofrimento se tornou insuportavel, porque veio na minha
lembranca que quando chegasse la no fim dos andares, teria que descer de novo e
encontrar todos os inimigos levantados, sdos, prontos pra brigar mais”. O poeta
percebera que “Os paulistas ndo conhecem nada disso...” (ANDRADE, 2002, p.211).

Dessa forma, constatamos que o relato de viagem, tanto para Mario quanto
para Claude Leévi-Strauss, significou a possibilidade de um encontro consigo
mesmos, um mergulhar em si, a ponto de refletirem sobre suas limitacbes e
incoeréncias, e isso fez ressurgir novos seres. Seres talvez mais conscientes com a
guestdo do outro e mais preocupados em ndo serem observadores a distancia,
agueles que ao invés do outro, na maior parte do tempo fazem descricdes sobre si
mesmos. Pelo contrario, o olhar deveria ser mével, permitindo aflorar tanto a

vastiddo do espaco quanto a extensao da subjetividade intima.

Quando se quer estudar os homens, é preciso olhar perto de si; mas
para estudar o homem é preciso aprender a dirigir o olhar para longe;
€ preciso primeiro observar as diferencas para descobrir as
propriedades. (TODOROV apud ROUSSEAU, 1993, p.30).
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Consideracdes finais

O dialogo comparatista transcultural das obras O turista aprendiz e Tristes
tropicos realizado pelo viés da alteridade, ndo teve o objetivo de seguir uma
perspectiva etnocéntrica, privilegiando a obra primeira e considerando apenas a
direcdo unilateral, no sentido original. Em outras palavras, nesse dialogo
transcultural ndo pretendemos desprezar os limiares disseminadores da
multiplicidade e da desierarquizacdo dos elementos envolvidos no processo de
comparagao.

Segundo Eduardo Coutinho (1996), a literatura comparada passou, no século
XX, de um discurso coeso e unanime com forte propenséao universal para um outro,
plural e descentrado. Portanto, sem um marco de referéncia, 0 comparatista viu-se
diante de um labirinto, com inimeras possibilidades de exploragédo. Percebe-se, com
iISs0O, que a literatura comparada, segundo Coutinho, se afastou do anseio totalizador

e partiu para um dialogo transcultural, centrado nas diferencas.

Segundo Tania Franco Carvalhal (2006), vozes silenciadas durante séculos,
ou seja, de comunidades indigenas e africanas, jamais levadas a sério, passaram a
ser estudadas em instituicbes académicas, ap0s a mudanca ocorrida na maneira de
a literatura comparada abordas as obras literarias. Por consequéncia, podemos falar
gue houve um descentramento, houve um deslocamento do referencial europeu
como parametro de avaliacdo para as literaturas colonizadas, e isso ampliou as

possibilidades de marcacdo e demarcacdo de outros territorios, além do nosso

Dessa forma, podemos falar que, na auséncia de modelos, de antecedentes,
de limites fixamente estabelecidos, cabe ao intérprete a capacidade ou a
possibilidade de desvelar essas demarcacg0des, os limiares criticos, tanto no retragar
de territorialidades literarias, quanto no analisar das diferentes culturas. De acordo
com o olhar mével do intérprete, podemos afirmar que se instituiu o saber mével, e
gue ocorre, efetivamente, o rompimento com os contornos fixados anteriormente e a

desconstru¢do dos modelos prévios.

Nesse sentido, podemos afirmar que ambos os narradores das obras do

corpus em analise lancaram um diferente olhar para o norte brasileiro, visto que, ao



142

se deslocarem para a regido amazodnica, vivenciaram momentos inusitados,
enfrentaram o desconhecido e o exético. Tiveram que descartar muitas das teorias
qgue haviam acumulado, até entédo, sobre o Brasil, pois ndo queriam mais interpretar

0 pais por meio de dogmas fixos e regras absolutas.

Vimos que, ao desembarcar em terras tropicais, o estrangeiro ficou
desconcertado com a paisagem que ndo se enquadrava nos niveis de descricao
tradicionais. A natureza tropical se apresentava ao antropologo, ativa e infinitamente
criadora, como disse Sérgio Buarque de Holanda, “uma natureza concebida a
imagem do homem novo, bem diferente da outra” (HOLANDA, 1996, p. 188), que
era inerte. Para os pesquisadores das obras O turista aprendiz e Tristes tropicos, o
proprio continente sul-americano se impds pela dimensao, pela diversidade, pela
exuberancia, enfim por ser o proprio sujeito de sua existéncia. Como nos confessa
Lévi-Strauss, nenhum outro continente conseguia, como a América, desafiar tanto a
imaginacdo. Esse sentimento arrebatador também envolveu o autor de Macunaima
que, durante sua visita ao norte e nordeste brasileiros, nos declarou: “vem uma
sensualidade de contacto em que a gente se contagia de uma violenta vida
sensorial, embriaga” (ANDRADE, 2002, p.163).

Nessas viagens, Mario de Andrade buscava outra maneira de expressar
artistica e culturalmente o Pais, queria um Brasil de lingua propria. Obstinado pelas
manifestagbes culturais, empenhado em entender a realidade brasileira, o poeta
buscou avidamente tracar a cultura nacional. Por isso repudiava a submissao do
Brasil a cultura européia e, dessa forma, rejeitou os estrangeirismos e direcionou
sua viséo aquilo que seria préprio da cultura brasileira. Isso justifica o grande desejo
de o escritor de conhecer o folclore e a cultura popular do brasileiro. No entanto,
para reformular a imagem brasileira, ele precisava averiguar cuidadosamente todos
os discursos importados da Europa, até entdo, e fazer uma espécie de releitura do
povo, dos costumes, das tradicdes de tudo mais que formava a cultura brasileira.
Dessa forma, Méario de Andrade nos mostrou que almejava fervorosamente
descobrir tudo aquilo que fosse genuinamente brasileiro, por isso, fundir suas
pesquisas com a experiéncia direta com o primitivo era de grande valor para a

autenticidade cultural.
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Contudo, o poeta brasileiro conhecia suas limitacdes, suas dificuldades em
sair do seu espaco fechado de estudo para adentrar o espaco aberto, para estar
diretamente em contato com a realidade. Essa dificuldade também fora sentida no
antropologo francés, que inicia sua obra afirmando odiar as viagens e o0s
exploradores. Além do que, vimos, ao longo de ambos os relatos, que, tanto o turista
aprendiz quanto o pesquisador, partiram com fortes conceitos europeus sobre a

regido amazonica, alimentando ainda a expectativa do exético e do estranho.

Porém, ao longo da trajet6ria, assim como Lévi-Strauss, Mario de Andrade
procurou romper com suas caracteristicas européias para se aproximar
integralmente do desconhecido, a fim de conhecé-lo em toda sua plenitude. E por
iISso que, muitas vezes, observamos situacbes em que 0 poeta interagia
intensamente com o lugar que se misturava a paisagem, como acontece em sua
declaragcdo durante sua visita a Belém: “Tenho gozado por demais. Belém foi feita
pra mim e caibo nela que nem méao dentro de luva” (ANDRADE, 2002, p.64). O
mesmo éxtase ocorreu com 0 antropllogo que, por varias vezes, se mostrou
seduzido tanto pela paisagem natural quanto pela sensibilidade dos indios, como
nos certificam suas préprias palavras: “pressentimos em todos os (indios) uma
imensa gentileza [...] algo como a expressao mais comovente e mais veridica da
ternura humana” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 277).

Dessa forma, podemos afirmar que ambos os narradores, procurando
ultrapassar o exotismo em voga, ficaram absorvidos, seduzidos pela paisagem
amazonica, e por isso encontramos nos seus textos ndo sé descricdes que exaltam
o local, que revelam o encanto que a regido exerceu sobre eles, mas também neles
encontramos o homem de ciéncia que buscava reconstruir as logicas subjacentes
nos comportamentos que observa. E para isso procuravam se desprender de si
mesmos e aceitar certo numero de renuncias e de mutilacbes, permitindo, por

conseguinte, a relagdo entre o observado e o observador.

Por esse motivo, ambos o0s escritores trabalharam a linguagem em seus
relatos de viagem, de forma a unir o pensamento inteligivel com o pensamento
sensivel, a linguagem ficcional e a referencial, com objetivo de alcangcar um
imaginario que revelasse a identidade nacional. Dessa forma, concluimos que o

antropologo, que € um pesquisador cientifico, ndo conseguiu se afastar da



144

linguagem literaria para descrever as diversidades brasileiras, e o literato, por sua
vez, também fez uso da linguagem etnografica para compor seus relatos de viagem.
Temos, portanto, nas obras lidas, uma mistura da linguagem literaria e da linguagem
referencial. Essa maneira hibrida de empregar a linguagem para compor os relatos
de viagem permitiu aos escritores que se aprofundassem no desconhecido e, dessa
forma, trouxessem aos leitores uma descricdo mais intensa e mais proxima da

realidade da Amazonia brasileira.

Essa aproximacado de técnica empregada pelos escritores, para realizar uma
diferente leitura do lugar visitado, justificou a confluéncia de seus olhares para a
regido amazonica em busca de novas matrizes miticas. Ambos perceberam que a
geografia, a paisagem e os habitantes amazonenses ndo s6 exigiam um olhar de
pesquisador, mas também um olhar afetivo, humilde, um olhar que permitisse o
didlogo, o envolvimento entre 0 sujeito e o0 objeto. Dessa forma, embora os
itinerantes tivessem partido de contextos culturais muito diferentes e também com
objetivos distintos, se radicaliza em seus relatos de viagem, uma aproximacado de

pontos de vista em relacdo ao espaco geografico visitado.

Assim, a unido do olhar ficcional com o olhar de pesquisador, no estudo das
diferentes vivéncias, trouxe inspiracdo para Lévi-Strauss elaborar sua propria
antropologia. Mario de Andrade, por sua vez, também nos revelou, em O turista
aprendiz, que, apesar de existirem diferencas significativas entre a ciéncia e a arte,
ja que os artistas e os cientistas apresentam posturas diferentes diante da realidade,
€ possivel aproximar estas diferentes visbes de mundo. Sem duavida, Mario de
Andrade e Claude Lévi-Strauss trouxeram, por meio seus relatos de viagem, uma
diferente leitura da arte e da ciéncia, pois ambos romperam com a separacao entre a
ciéncia, como uma atividade puramente racional, e a arte, como uma atividade
exclusivamente emocional. Revelaram, assim, que ha uma tendéncia de
colaboragéo entre elas, jA que o homem e o mundo devem ser considerados em
toda sua plenitude. Utilizando-se desse método comparatista, ambos os narradores
nos confirmaram, por meio de seus relatos de viagem, uma diferente maneira de se
relacionar com o outro. Talvez possamos falar que esse pensamento tenha

colaborado para o enfraquecimento de uma perspectiva individualista e, por
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consequUéncia, para o surgimento de um entrelagamento social, num sistema mais

complexo de relacdes.

E importante ressaltar, ainda, que essa técnica apresentada por Lévi-Strauss
€ consequéncia de um envolvimento que o antropologo teve com o linglista Roman
Jakobson, num periodo de guerra em que foi obrigado a exilar-se nos Estados
Unidos. O antropodlogo transferiu o0 método de Jakobson, de estudo do texto literario,
para a antropologia. Aproveitou a metodologia cientifica aplicavel ao estudo do texto
literario, a partir de principios universais que governam 0 uso da linguagem, para
emprega-la no estudo das diferentes culturas. Em outras palavras, Lévi-Strauss
relacionou os fonemas com os termos de parentesco, revelando que tais termos sao
também elementos de significacdo, a medida que, como os fonemas, participam de
um sistema. Assim, concluiu que os fendmenos visiveis (sistema de parentesco,
regras de matrimonio) sdo, como ocorre com o0s fonemas, o produto do jogo de leis
gerais, embora ocultas. Portanto, Lévi-Strauss traduziu a analise linguistica em

termos antropoldgicos.

A questdo da imanéncia do texto estudada por Jakobson despertou no
antropologo a possibilidade de também usar essa técnica para analisar as diferentes
culturas e isso contribuiu para desierarquiza-las, ja que o que ele buscava néo era
apenas comparar determinadas culturas com outras consideradas padronizadas,
mas, sim, estudar cada esfera da mesma cultura a ponto de perceber como elas se
relacionavam, como dialogavam culturalmente para formar um sistema coeso e
solidificado. Em vista disso, podemos falar que o modelo estrutural apontado por
Lévi-Strauss trouxe grande contribuicdo para que diversas vozes, omitidas ao longo
do tempo, ressurgissem, ou seja, culturas populares tidas como inferiores,
consideradas secundarias, passaram a ser estudadas e analisadas, enfatizando,
consequentemente, o nacionalismo, no sentido da valorizacdo da lingua. Dessa

forma, ocorreu a subjetivagdo da lingua e a depreciacdo do eurocentrismo.

Lévi-Strauss, entdo, pediu emprestado a linguistica o método cientifico para
estudar as culturas, e com isso transferiu a consciéncia simbdlica, que explicava as
culturas, para uma consciéncia paradigmatica, obtida através da comparag¢do no

plano de sua forma e n&o a partir de sentidos plenos por razdo de sua substancia.
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Esse pensamento foi ao encontro do que rezava o Modernismo, segundo
Mario de Andrade, visto que o poeta tinha a consciéncia de que, para alcancar a
identidade nacional, necessitava pesquisar 0s costumes das diversas regides
brasileiras; deveria, portanto, se afastar das regras hierarquicas que delimitavam seu
campo de visdo, a fim de captar a pluralidade cultural brasileira. E foi com esse
pensamento que Mario declarou em seus escritos que ndo tinha a intencdo de
romper com a tradicdo, porém almejava que o homem se afastasse da posicao
suprema que a tradicdo lhe consagrara e adquirisse a consciéncia de que também
era paisagem e que ndo ocupava posi¢cdo superior a ela, mas que ambos estavam
no mesmo nivel. Dessa forma, a tradicdo passou a ser entendida ndo como algo
externo ao olhar exotico, mas revisada e presentificada pela interacdo da alteridade

entre sujeito e objeto.

A viagem, portanto, se revelou como um meio de harmonizar as atitudes tanto
do poeta quanto do antropélogo. No mesmo passo, mostrou os dois pesquisadores
entrando em intimidade com o mundo vegetal da nossa natureza amazonica em
favor da relacéo de alteridade do Brasil com o mundo: o “outro”, em particular Lévi-
Strauss, passou a ser o mediador entre a nossa cultura e as demais culturas.
Aprendemos, assim, a sair do cotidiano e do familiar para alcancar o diverso e o

novo.

Entendemos, nesta tentativa conclusiva de um dialogo de alteridades, que o
encontro de nossa identidade nacional repercutiu no surgimento de novos cidadaos.
Com uma consciéncia e um outro olhar dirigido para longe daqui, carregado de
subjetividade, o observado gera o observador e o observador interage com o
observado, numa atitude cientifica trabalhada pela metodologia comparatista diante
do labirinto das diferencas, numa atividade de reestruturacdo de linguas, de culturas

e de territorios geogréaficos.

Essa experiéncia de deslocamento no Brasil adentro ampliou o rizoma de
identidades tanto do brasileiro quanto do francés, os quais, a medida que
avancavam em suas expedicdes, se tropicalizavam e se deixavam contaminar
artisticamente, como arlequins coloridos pela beleza e exuberancia das cores da

regido amazonica. Em ambos 0s escritores presenciamos certa convic¢ao de que o
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encontro com o primitivo e com o selvagem lhes revelou a esséncia do homem, que

tanto seduz os etnégrafos.

Assim, além de estabelecer uma aproximacdo entre O turista aprendiz e
Tristes tropicos, este estudo comparatista também tratou, durante todo o percurso
da expedicdo, da questdo do “outro”. Seu método possibilitou a nds, pesquisadores,
a experiéncia de uma travessia radical que reconfigurou ndo sé a paisagem exterior,
mas também a propria paisagem interior de cada narrador como homem, o que so
se tornou possivel pelo contato com o diferente, com o desconhecido, j& que o
habitual, o familiar, engessa nossa visao, petrifica nosso olhar, impedindo-nos de
enxergar e conhecer nosso semelhante. Foi através da experiéncia da alteridade
gue Mario e Lévi-Strauss reconheceram que faziam parte de uma cultura, mas que,

além dela, sem julgamento eurocéntrico, existiam muitas outras.

Destacamos, ainda, como um ultimo tributo comparatista, firmado por ambos
0S pesquisadores, 0 poeta e 0 antropdlogo, pela mediacdo de seus relatos de
viagem, os novos paradigmas da modernidade: relatos cientificos e confessionais
tornados liricos, os quais fazem ressurgir da tradicdo, esteticamente, novas matrizes
miticas da Amazobnia brasileira, em diferentes demarcacoes territoriais de nossa
realidade geografica, cultural, linglistica e antropologica. Matrizes e raizes nacionais
lancadas pelos principios estéticos do Modernismo brasileiro no inicio do século XX,
por seus escritores, poetas, contistas, cronistas, musicos e jornalistas, e que ainda
seguem, por eles, em continua e permanente pesquisa. Produto e efeito que tiveram
sua origem no olhar exdtico e inventivo de um poeta e artista brasileiro, Mario de
Andrade, e de um antropdlogo e etndélogo francés, Claude Lévi-Strauss, a
semelhanca do olhar da Alteridade, de maneira a desenvolver uma nova concepgao
do homem brasileiro, das nossas paisagens, lugares e fronteiras.
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Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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