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RESUMO

A pesquisa buscou identificar, através da andlise fisica, 0 processo ideal de tratamento do acervo
de peliculas da Escola de Belas Artes da UFMG e, procurou detectar os fatores que
comprometem a integridade das obras e elaborar uma proposta de preservacdo e
acondicionamento desse acervo, para elaboracdo de um diagnostico com base nos conceitos da
ciéncia da conservacdo. Pretende-se, ainda, auxiliar na prética de manuseio e conservacdo desse
conjunto de obras, por meio da estruturacdo do Laboratério de Cinema e Conservacdo para a
guarda desse acervo filmico. Esse Laborat6rio acondiciona todo acervo em diferentes suportes e
formatos, para uso académico e institucional. O estudo de gerenciamento de risco do acervo foi
precursor da elaboracédo desta proposta. Foi implementado, ainda, um banco de dados a partir da
coleta de informacBes de um importante substrato do acervo filmico da Escola de Belas Artes,
composto pelos fundos José Tavares de Barros, Jose Américo Ribeiro e Evandro Lemos da
Cunha.



ABSTRACT

The search to identify, through physical analysis, the ideal process of treating the body of film of
the School of Fine Arts, detect the factors that compromise the integrity of the work and prepare
a proposal for preservation and packaging of the acquis to the development of a diagnostic from
concepts of the science of conservation. The aim is also to assist in the practice of handling and
conservation of these works through the structuring of the Laboratory of Cinema and
Conservation of the acquis film. This, acondicionando entire collection in various media and
formats to use academic and institutional. The study on risk management of the acquis was
precursor to developing this proposal. It also implemented a database for collecting information
cataloguing the work of an important substrate of the acquis film of the School of Fine Arts,
Federal University of Minas Gerais composed of the funds Jose Tavares de Barros, Jose Américo

Ribeiro and Evandro Lemos da Cunha.
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1. INTRODUCAO

Os museus, 0s arquivos, as hibliotecas, dentre outras institui¢cbes relacionadas com a guarda, tém
como principal tarefa preservar toda a heranca histérica, artistica e arquitetonica para as geracoes
futuras. Muitas instituicdes, no entanto, apresentam situacdes ou condi¢cdes inadequadas, que
expdem a0 risco a preservagdo de seus acervos. S& muitos os fatores inadequados nos
procedimentos de preservacdo, entre 0s quais estéo a localizac8o — areas poluidas, sem seguranca
e sujeitas a desastres naturais — como também as caracteristicas arquiteténicas dos edificios, que,
na maioria das vezes, usam iluminagdo nociva e possuem niveis impréprios de temperatura e
umidade, favorecendo os ataques biolégicos. Outro fator prejudicia esta ligado ao uso de
sistemas operacionais insatisfatorios, que vao desde a administracéo deficiente ou a ma utilizacéo
dos equipamentos, que favorecem o vandalismo, ou, ainda, a fata de manutencédo e atitudes

incorretas na manipulagdo dos acervos e colegoes.

Na pesqguisa foram trabal hados dois conceitos. a preservacao e a conservagao. Preservacao deve
ser entendida em seu sentido geral e abrangente. Seria, entdo, toda acdo que se destina a
salvaguardar ou a recuperar as condicdes fisicas, proporcionando permanéncia aos materiais dos
suportes onde se mantém a informagd. E o "guarda-chuva' sob o qual se "abrigam" as
intervencBes de conservacdo, restauracio e a conservacdo preventiva. (CARVALHO, 1997). A
preservacao cabe a responsabilidade de determinar as escolhas mais adequadas de reformatacéo
do suporte, para a transferéncia da informagdo. Abrigadas pelo conceito maior de preservacdo, a

conservagao e arestauracdo sao intervengdes na estrutura dos materiais.

As intervencgdes de conservagdo englobam procedimentos que objetivam melhorar o estado fisico
do suporte, aumentar sua permanéncia e prolongar-lhe a vida Util, possibilitando, dessa forma,
que as geracOes futuras possam ter acesso ao material preservado. A restauracdo € um conjunto
de procedimentos que visa recuperar a obra ou documento, o mais proximo possivel do seu
estado original, em relacdo a0 seu aspecto estético e materia. Em ambos 0s casos, sdo

intervencdes feitas na prépria pega original, diretamente na unidade documental. Ja que implica
17



tratamento individual na obra, tanto a conservagéo quanto a restauragdo geram demandas como:

equipe especializada e trabal ho de extensa duracéo e de alto custo.

Conservagdo preventiva abrange ndo s6 a melhoria das condic¢es do meio ambiente nas é&reas de
guarda de acervo e nos meios de armazenagem, como também cuidados com o acondicionamento

e 0 uso adequado dos acervos, visando retardar a degradagcdo dos materiais.

Investimentos eficazes em processos de preservacdo ndo podem ser adotados sem um
compromisso com a obtencdo de resultados ideais. O gerenciamento de preservagéo
compreende todas as politicas, procedimentos e processos que, juntos, evitam a
deterioragdo ulterior do materia de que sdo compostos 0s objetos, prorrogam a
informacdo que contém e intensificam sua importancia funcional. A distingdo entre a
importancia do conteldo e aimportancia do artefato esta no centro vital de um processo
de tomada de decisdo que, por si s, é fundamental para um gerenciamento eficaz.
Gerenciamento de preservacdo envolve um progressivo processo reiterativo de
plangjamento e implementacdo de atividades de prevencdo (mantendo, por exemplo, um
ambiente estavel, seguro e livre de perigos, assegurando acdo imediata em caso de
desastres e elaborando um programa bésico de manutencéo do nivel das colecfes) e
renovagdo de atividades (empreendendo tratamentos de conservacdo, substituindo o
contelido do acervo da biblioteca ou microfilmando-o, por exemplo). (CARVALHO,
1997, p.52)

Segundo Silva (1999), as tecnologias de preservagdo podem ser definidas como o conjunto de
conhecimentos, procedimentos e equipamentos necessarios ao tratamento dos documentos e ao
controle de seu ambiente de guarda, acondicionamento e uso, para a prorrogacdo da vida Util dos
registros produzidos ao longo da histéria, possibilitando acesso quanto a forma e/ou contetdo.
Fazem parte desse conjunto: a conservacao preventiva, as técnicas de conservacdo/restauracao
propriamente ditas, a reformatacdo em papel (filmica ou digital) e as novas ferramentas
intelectuais para gerenciamento. A escolha correta da tecnologia apropriada para determinado
acervo € resultado direto da andlise de dados coletados, como: quantificacdo precisa das variaveis
gue compdem o ambiente; observacdo rigorosa do uso e da fungdo social dos documentos;
correta avaliacdo de orcamentos disponivels, plangamento para 0 gerenciamento continuo e
permanente; e estabilidade e amplitude das diretrizes formuladas, que possam garantir

continuidade as escol has tecnol dgicas feitas e implantadas.

18



Segundo Pomian (1994), as sociedades humanas tém o habito de eleger, selecionar, reunir e
guardar objetos desde a pré-historia. Com isso, fica evidente a relevancia dos objetos no
cotidiano dos homens e o lugar de destague que ocuparam as colegdes, ao longo da historia, na
tentativa de superar os limites da transitoriedade humana. Se hoje pode-se afirmar a importancia
dos objetos é porque ao lado do exercicio humano de elaborar um artefato sempre existiu alguma

idéia de preservacao.

Cabe enfatizar que é funcéo dos arquivos e centros de memoéria herdarem essa atitude, que séo
responsaveis pela perpetuacdo dos acervos, ao lado de outros modelos institucionais (acervos

institucionals) € mesmo outros Processos sociais.

A preservacdo é afuncdo bésica de todainstitui¢do detentora de acervos, pois é a preservacdo que
val determinar as outras agdes, tais como coleta e estudo dos objetos, salvaguarda das colecbes
elou referéncias patrimoniais (conservacdo e documentacéo) e procedimentos de comunicacao

(exposicao, educacdo e acdo socio-cultural).

Voluntarismo em que 0 sujeito elege objetos como parte reveladora de sua existéncia, seja por
lazer, capricho, amuleto ou vaidade. Em geral, os objetos colecionados sdo de mesma natureza
e/lou guardam relagdes, como se fossem dados objetivos, porém desvendam o individuo.
Orientam-se, também, pelo gosto pessoal, gerando desmesurado acUmulo e obsessdo pelo
guantitativo e pelas raridades. (POMIAN, 1994, p. 92)

A formacdo de um acervo, segundo Lourenco (1999), “implica no processo cotidiano de
reconhecimento e de formulagdo de sentidos. Pressupfe o debate e a eleicdo de critérios, 0
estabelecimento de plano de metas, dentro de padrdes especialmente formulados segundo a
realidade existente”. Nas colegdes, 0s objetos ingressam em um quadro de relagdes definido por
seu criador ou a partir de valores e sentidos “ outorgados pelo poder ou sociedade’. Ao contrario,
0S acervos permitem compor novos conjuntos, estabelecer novas interacbes entre os objetos,

articulando-os na esfera cognitiva.
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Tais consideracdes evidenciam a idéia de que o acervo corresponde ao campo documental do
arquivo. Pressupde estudos e pesquisas que abordem os objetos como fontes de construcdo do
conhecimento histérico. O conceito permite articular os bens culturais de acordo com a
conveniéncia da pesquisa, independente de estarem integrados a essa ou aquela colegdo ou
classificagdo. Concebido como um campo documental de interesse prioritario no desempenho das
funcdes de determinado arquivo, o acervo pode transcender os limites do patrimonio sob a guarda
dessas instituicOes, possibilitando alargar os horizontes da preservacdo, investigacdo e

comunicacdo museol bgica.

Pode-se dizer que a abordagem do acervo, que se da no ambito do conhecimento, conduz a
incorporagd@o de novos sentidos e significados aos objetos, que vao além daqueles cristalizados
pelas colegbes. (Pomian,1994). De acordo com autor, a definicdo de colegdo deve se sustentar
para além da identificacdo de aspectos descritivos e externos, comuns a outros conjuntos de
objetos, a exemplo do fato de estarem fora do circuito econdémico e terem uma protecdo especial.
E a funcdo que exercem como mediadores entre o mundo visivel e o mundo invisivel, que

distingue os objetos de colecéo dos demais.

Em outras palavras, as colegdes relinem objetos dotados de significados, os quais ocupam
posicdo intermediaria entre o observador e a obra observada. Expostos ao olhar dos homens, tais
objetos participam do intercAmbio que se estabel ece entre 0 espectador e 0 que esta longe, espaco

além do horizonte, e no tempo no passado, no futuro ou fora do fluxo temporal.

Lembra ainda o autor que € a linguagem que nomeia o invisivel, pois ela possibilita falar daquilo
gue ndo esta presente ou que ndo existe mais. do morto, do passado, do longinquo. Mas, aém da
linguagem, os homens tém que juntar, conservar, produzir objetos para representar o mundo que
esta além do seu olhar. I1sso explica a universalidade do ato de colecionar, uma vez que é
universal a oposi¢do que o homem faz entre o visivel e o invisivel - razdo pela qual pode-se dizer
que as colegdes surgem junto a emergéncia da cultura. Elas aparecem em grutas habitadas por
homens primitivos, em tumbas de civilizagbes antigas, onde exercem a funcdo de serem

admiradas por aqueles que habitam o aém; nos templos gregos e romanos, onde se acumulavam
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tesouros expostos aos deuses; nas residéncias de generais romanos, que ostentavam os despojos
de guerras; nas igregjas e em outros estabelecimentos religiosos, com o acumulo de reliquias e

objetos sagrados; nos palacios reais do Renascimento (POMIAN, 1994).

Ainda segundo Pomian, as maneiras como a sociedade opde os mundos visivel e invisivel numa
relacdo que para surgir e ser estavel exige do homem o exercicio de colecionar. Um estudo de

colecdo e colecionadores requer, portanto:

Explicitar o modo como a sociedade em questdo (ou grupos que a compdem) traca a
fronteira entre o invisivel e o visivel. A partir dai, é possivel estabelecer o que é
significante para uma dada sociedade, quais objetos que privilegia e quais sdo os
comportamentos que estes objetos impdem a colecionadores; e fazer um mapa dos
lugares onde se opera a juncdo entre o invisivel e o visivel e onde residem agueles que,
por representarem o invisivel, devem por esse motivo acumular semiéforos e exp6-los
(POMIAN, 1984, p. 76)

Questbes referentes a preservacéo-conservacdo sdo discutidas de maneira mais ampla pelos
organismos especializados, cujas atividades culturais procuram a salvaguarda do patrimonio
cultural, mediante o estimulo a criagdo e a criatividade, a preservacdo das entidades culturais e
tradicBes orais, assim como a promocao dos livros e a leitura. Esse € o caso da UNESCO (United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization), que exerce papel mediador no que
diz respeito as preocupacdes que levanta com relacdo as agdes para salvaguardar a “memoria do

mundo”.

A UNESCO lancou em 2003 documento sobre a Preservagdo do Patriménio Digital que visa a
identificacdo de conceitos, estratégias e acdes politicas, dentre outras propostas, para promover
uma discussdo conjunta entre as nagdes. O objetivo principal é “assegurar a preservacdo e o
acesso universal ao patriménio documental mundial”.

Em muitos paises, grupos de pesquisa vao se constituindo - muitos a distancia - para facilitar o
debate acerca da constituicdo de acervos digitais. Esses grupos enfatizam discussoes préticas,

politicas, o estabelecimento de normas e a¢des que visem a salvaguarda e a democratizacéo do
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patriménio, cujas limitagdes ainda séo destaque, especialmente no que se refere as barreiras

relativas a diversidade cultura e linglistica e a exclusdo digital. No Brasil isso ndo € diferente.

A nocao de patriménio, consequientemente a de salvaguarda, tem sido amplamente alargada nos
altimos trinta anos. Especificamente, podemos citar o ano de 1972, quando ocorreu a Convencao
Sobre a Protecdo do Patriménio Mundial Cultural e Natural. Esse evento visava garantir a
salvaguarda e a conservacéo dos bens tangiveis mundiais, fundamentais para a manutencéo do

processo de construcao histérica do homem e a heranca da humanidade.

Segundo Cavalcante (2007), uma das grandes preocupacdes mundiais com a preservacdo do
patrimbnio se deve, entre outros motivos, a devastacdo causada por conflitos armados,
ameacando pequenos sitios arqueoldgicos, museus, bibliotecas e grandes obras arquitetonicas,
bem como importantes patriménios naturais da humanidade, levando a uma significativa perda

do patrimonio tanto histérico-cultural quanto natural.

A UNESCO, em 2003, em sua Conferéncia Geral, no que concerne a Declaragcdo Universal sobre
a Diversidade Cultural, por meio do programa Memoéria do Mundo, lanca a Carta sobre a
Preservacdo do Patrimonio Digital, evidenciando uma forte e necessaria preocupagdo mundial
com a preservagdo do patrimonio digital da humanidade, j& que muitos documentos sdo
produzidos unicamente em meio eletronico e podem perder-se no tempo e no espago, tanto pela

efemeridade do suporte quanto pelafalta de politicas de preservacéo.

O Manifesto da UNESCO sobre a Preservacdo da Memoria Digital nos faz refletir a respeito de
como percebemos a memoria e o patriménio e qual a sua relacdo com as questdes tecnol ogicas,
culturais e politicas, de modo a garantir tanto a preservacdo como também o acesso ao bem

preservado de forma democrética.

De acordo com a UNESCO (2003), o patrimonio digital constitui-se em um bem publico e pode

ser definido como:
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Recursos de conhecimento ou expressdo humana, sga cultural, educacional,
cientifico e administrativo, ou abrangendo a informagdo técnica, legal, médica e
outros tipos de informacdo, criados digitalmente ou convertidos de sua forma
analégica original a forma digital. [...] incluem textos, bases de dados, imagens
estéticas e com movimento, audios, graficos, softwares, e paginas Web, entre
uma ampla e crescente variedade de formatos. Eles geralmente so passageiros e
requerem producdo, manutencdo e gerenciamento intencionais para serem
preservados. Muitos desses materiais sdo de valor e significancia duradouros, e
por isso constituem um patrimdnio que deve ser protegido e preservado para as
geracles atual e futura. Este patrimbnio existe em qualquer lingua, parte do
mundo, e em qualquer area do conhecimento e expressdo humanos. (Convengdo
para salvaguarda do patriménio cultural imaterial, UNESCO,2003. )

Muitas sdo as iniciativas internacionais que se propdem a pensar a sociedade sob o ponto de vista
da diversidade cultural, da politica e do direito ao acesso ainformacéo e ao patriménio digital, de
modo democrético, na tentativa de reduzir as disparidades sociais e tecnol 6gicas existentes, com
a finalidade de assegurar a difusdo do conhecimento e da cultura local, de modo global,
garantindo a diversidade de linguas, culturas e desenvolvimento sustentavel do patriménio, quer

seja natural ou social.

Entre os principais eventos internacionais e documentos produzidos acerca dessa temética
merecem destagues: Iniciativa de Budapeste para Acesso Aberto, realizada em fevereiro de 2002;
Carta da UNESCO sobre a conservacdo do patrimonio digital, em 2003; Declaragéo de Bethesda
para edicdo em livre acesso, em junho de 2003; Declaracdo de Berlim sobre o livre acesso ao
conhecimento em ciéncias exatas, ciéncias da vida, ciéncias humanas e sociais, em outubro de
2003; Declaracdo da IFLA sobre o livre acesso a literatura cientifica e aos documentos de

pesquisa, em dezembro de 2003 e Carta do Grupo de Ouagadougou, setembro de 2005.

No Brasil, hd também iniciativas sobre as questdes relativas ao patrimonio digital, a exemplo do
Conselho Nacional de Arquivos — CONARQ que, a partir da Carta da UNESCO, lancou em
2004, a Carta para a Preservacdo do Patrimdnio Arquivistico Digital — Preservar para Garantir o
Acesso. Ha, também, agles observadas na Fundagéo Biblioteca Nacional, ou, ainda, atitudes de
grupos de pesquisa e/ou académicos em universidades, bibliotecas, arquivos e museus, que

ampliam os debates sobre politicas de preservacéo, salvaguarda e acesso ao patrimoénio digital.
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E importante que politicas e programas de cooperacdo internacionais sejam amplamente
desenvolvidos e difundidos, considerando-se o fato de que ha povos e nagbes com processo de
desenvolvimento tecnologico incipiente. Tem-se observado o envolvimento de organizacoes
culturais, sociais e cientificas nesse processo, a exemplo de bibliotecas, museus e arquivos

nacionais de diferentes paises.

A salvaguarda, acesso e difusdo da memodria social em meio digital representam grande
possi bilidade de democratizacéo dainformacdo. Em matéria de informacéo, a UNESCO promove
a livre circulagdo de idéias por meios audiovisuais, fomenta a liberdade de imprensa e a
independéncia, o pluralismo e a diversidade dos meios de informacdo através do Programa

Internacional para a Promocédo da Comunicacao.

Uma das iniciativas da UNESCO foi fomentar a criacdo de Conselhos Internacionais voltados
para as questdes patrimoniais como 0 ICOM, 0 ICOMOS e o ICCROM de acordo com a proposta
de difusdo do conhecimento por meio da conservagdo e protecdo de livros, obras de arte e
monumentos historicos e cientificos; pelo estimulo a cooperagéo entre as nagcdes em todos 0s
ramos da atividade intelectual, incluindo intercambio de educadores e cientistas; pela disposi¢céo
de informacbes a respeito dos bens culturais, artisticos, historicos, cientificos, aém do
Patriménio Natural e, acima de tudo, pela disposicdo em auxiliar paises em momentos de crise,

sem interferir naindependéncia e na autonomia de cada nagdo (GONCALVES, 2001).

O Centro Internacional para o Estudo da Preservacéo e Restauracéo do Bem Cultural (ICCROM)
€ uma organizagdo internacional, inter-governamental, fundado em 1956. Criado pelo UNESCO,
0o ICCROM € um corpo independente que possui atuamente mais de 100 organizacoes
registradas como membros associados. Firmou-se como forum de debates permanente no que diz

respeito a agoes de conservagdo e restauragao.

As diretrizes basicas da institui¢do foram estabel ecidas pel 0os seguintes pontos:
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a) Estudar, reunir e dar acesso as informaces referentes ao patrimonio cultural, a conservacdo e a

restauracao.
b) Fomentar a pesguisa e aformagao promovendo o intercambio e cooperacdes institucionais.

c) Publicar e anunciar pareceres de interesse coletivo em questfes referentes a restauracéo do

patrimonio.
d) Determinar os critérios da pratica de conservacdo preventiva, bem como promové-la.

€) Promover as questdes relativas a restauracdo, conservacdo e atividades relacionadas ao

patrimonio.

Nesse contexto, o ICCROM tem contribuido para o desenvolvimento de programas de
treinamento, visando difundir os conceitos, parametros e metodologias, bem como incentivar

a autonomia de cada regido na aplicacdo dos conhecimentos construidos.

As diretrizes adotadas por essas duas organizagOes mundiais (UNESCO e ICCROM) gjudam
a estabelecer critérios na tomada de decisdes no que diz respeito a descentralizacdo das

informagdes e as agdes de conservagao-preservacao do acervo filmico aqui estudado.

O acervo filmico da Escola de Belas Artes da EBA/UFMG, iniciado no principio da década de
1960, foi o objeto de estudo desta dissertagdo. Valioso e rico em sua diversidade, € composto
pelos seguintes fundos: Igino Bonfioli, producées FTC, RDA, Centro Audiovisual, Memdria e
Cinema, AnimacOes e Imagens de Minas. Ao longo destes 40 anos, o acervo sofreu varias

transformacdes, perdendo referéncia e hoje demanda por agdes de preservacao.

Esse acervo ja foi trabalhado anteriormente em agdes e projetos realizados por professores e
alunos da prépria Escola de Belas Artes. Em 2003, o aluno de mestrado Alexandre Martins
catalogou todo o acervo, sob a orientacdo dos professores Luiz Nazério e Evandro Lemos, uma
acao honrosa no que diz respeito a salvaguarda do patriménio historico. Em institui¢es publicas

do setor da educacdo, acbes como essas Ndo conseguem ser permanentes, pois dependem de um
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quadro funcional, que muitas vezes € alterado repentinamente, ja que a permanéncia de alunos é

sazonal, 0 que compromete 0 prosseguimento de acdes e projetos iniciados.

E importante ressaltar que todo acervo necessita de um acompanhamento constante e precisa,
também, de investimentos em profissionais, de equipamentos e infra-estrutura adequados. Toda
acao de recuperacdo ou de tratamento sdo vdlidas, mas € importante lembrar que essas acdes
devem ocorrer de forma sistematizada e devem ser realizadas por profissionais especializados e

ter acompanhamento continuo.

Nos capitul os seguintes serdo apresentadas algumas agdes e propostas de salvaguarda e processos
de organizacdo, reunidos em tdpicos especificos como: tratamento, disponibilizacdo (acesso),
catalogacdo, gerenciamento da informac&o, gerenciamento de riscos e reestruturacéo fisica da

reservatécnica

Abaixo, organograma modelo de apresentacdo da metodologia utilizada na formulagéo do plano

de difusdo e tratamento do acervo.
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ORGANIZACOES MUNDIAIS
UNESCO ICCROM

PRATICA DA CONSERVACAO
PREVENTIVA
IMAGE COLLECTIONS
SOIMA 2007
DE RISCO PARA COLECOES

DE IDEIAS POR MEIOS AUDIOVISUAIS
E ESTIMULA A SALVAGUARDA
DO PATRIMONIO CULTURAL

EM SAUDE - UNESCO
PADRAO WWWISIS

Figura 1- Organograma
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2. ACERVO EBA: COMO TUDO COMECOU

E emocionante para uma aluna pesquisar a memoria de um acervo rico e Unico que reline
verdadeiros tesouros nacionais e internacionais, marcos da producdo audiovisual do nosso pais.
Acervo este fundamental para conhecer como se processou, ao longo dos seculos, a trajetoria

cinematografica registrada em diferentes aspectos: historico, artistico e cultural do nosso pais.

Acessar esse acervo é antes de tudo uma forma de coletivizar e tornar conhecidas colegdes que
antes se destinavam exclusivamente a preservacdo, e ndo ao acesso, devido a fragilidade e
degradacéo fisica, geradas por décadas de existéncia.

Estamos diante de um admiravel instrumento de pesquisa educativo, ou mesmo de pura
curiosidade, fascinante, do ponto de vista historico e social, e 0 uso da tecnologia pode garantir

acesso, sem risco de perda dessa informagdo.

Esta reflexdo que inicia com a constatacdo de tratar-se de uma representacdo do redl,
especialmente quando nos referimos a documentos histéricos, produzidos no passado, em
suportes fisicos e atualmente guardados. Tocar esse acervo significou um querer. igualmente aos
olhos do diretor (um querer do olhar inaugural), querer rememorar as coisas, querer o primeiro
som do mundo, querer o cheiro ainda ndo classificado, querer a restauracéo (no sentido de
reviver). Mas, ao ver as coisas, estas fazem-nos recordar as idéias vislumbradas na sua existéncia.
Mas como contar essa histéria? Conhecer é recordar o que esta dentro de nés, as idéias
anteriormente vislumbradas e para isso conto com uma memoria coletiva daqueles que
construiram essa memoria coletivamente. Os pioneiros dessa colecdo me provocaram uma

reminiscéncia das idéias ja contempladas.

Ao professor José Tavares de Barros, por ser um grande batalhador da pesquisa e da memaria do
cinema brasileiro, ao professor José Américo Ribeiro, por sua belissima trajetoria como professor
e cineasta, e por fim, ao professor Evandro Lemos da Cunha, Mestre e que se dedica a esta

instituicdo (EBA), que é construida dia apos dia com dignidade e respeito.
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2.1 DEPOIMENTO DO PROFESSOR JOSE AMERICO RIBEIRO

Segundo o professor José Américo Ribeiro, o inicio do acervo no Departamento de Fotografia e

Cinema da Escola de Belas Artes se deu por volta de 1969.

O Professor Barros, por ocasido da exibicdo da primeira parte do longa-metragem de
Igino Bonfioli Cancdo da Primavera, no | Encontro de Pesquisadores do Cinema
Brasileiro, na Faculdade de Ciéncias Econbémicas da UFMG, em Belo Horizonte, ficou
conhecendo as filhas de Igino, Leonora e Sylvia. Naquela ocasido, elas ficaram
encantadas com o tratamento dado ao filme de seu pai (RIBEIRO, J.A.Entrevista
concedida a autora, em 30 de julho de 2008).

O acervo do cineasta |gino Bonfioli foi, entdo, entregue, sob a custédia do professor José Tavares
de Barros, a0 Departamento de Fotografia e Cinema da Escola de Belas Artes da UFMG. As
filhas de Bonfioli, que detinham os direitos sobre a obra do pai, informaram que havia por volta
de 300 latas de filmes no antigo estudio de Bonfioli, na Rua Rio Grande do Sul. Informou que as
latas estavam debaixo de uma escada, no pordo, debaixo da terra. O professor José Américo
ressalta que talvez seja essa uma das razdes da boa conservacdo do material. Duas Kombis foram
usadas para recolher o material, que foi levado para a Escola de Belas Artes da UFMG, sendo
depositado na sala da moviola, local onde havia ar refrigerado. Comegou, entdo, a limpeza do
material, que estava cheio de terra e ferrugem. A medida que os filmes iam sendo limpos, foram
aparecendo os titulos. Os dois longas Cancdo da Primavera e Tormenta estavam praticamente
completos, inclusive com viragens originais. Havia copias em positivo e negativo, em nitrato.
Comecamos depois a selecionar o material no qual apareciam autoridades oficiais, eventos,
Inauguragdes, posses de presidentes do Estado, solenidades oficiais e comerciais. Outro filme que
chamou a atencdo dos pesquisadores foi 0 documentario, em episddios, Minas Antiga, composto
por: Inconfidéncia Mineira, Aleijadinho, Emboabas e Paulistas, Reliquias Mineiras. Um
convénio assinado com a Cinemateca Brasileira possibilitou que o filme passasse mais de dois
anos sendo trabalhado por pesquisadores, em S&o Paulo. Foram feitas copias de seguranca em 35

mm dos episodios: Inconfidéncia Mineira, Reliquias de Minas e Emboabas e Paulistas.

Os professores Evandro Lemos da Cunha e José Américo Ribeiro passaram a fazer parte do
grupo de pesguisadores do Departamento da EBA/UFMG, que ja contava com os professores
José Tavares de Barros, coordenador, Svend Erik Kierrulf, Carlos Hamilton de Almeida e Luiz
Gonzaga Teixeira. O professor Jos¢ Américo ressata que o trabalho da pesguisa seguia o
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seguinte esquema: assistiam ao filme na moviola, anotavam informagdes relativas ao ano de
producdo, metragem, negativo ou positivo, nitrato ou seguranga, mudo ou sonoro. Descreviam o
assunto, quais autoridades apareciam, de qual solenidade se tratava. Verificavam o estado da
copia, faziam copia-contato a partir de copia em negativo. O grupo de monitores eraformado por:
Patricia Xavier, que era aluna da Escola de Arquitetura, Jodo Fernando Motta dos Santos, da
Escola de Medicina, Sandra Maria de Lima Reis e Maria Amélia Palhares, da Escola de Belas
Artes e Vaéria Carvaho, da Psicologia.

O professor José Tavares de Barros conseguia aportes financeiros do Conselho de Ensino e
Pesquisa da UFMG e da EMBRAFILME. Na década de 1980, o professor Evandro Lemos da
Cunha, que era o Pro-Reitor de Extensdo da UFMG, juntamente com o professor José Américo,
chefe do Departamento (Departamento de Fotografia, Teatro e Cinema/EBA), prepararam um
projeto para 0 CNPq visando recuperar todos agueles filmes, de registros de solenidades oficiais,
da histéria politica de Minas Gerais, em que apareciam autoridades. Foram, ent&o, recuperados na
Cinemateca Brasileira uma série expressiva de filmes do acervo de Igino Bonfioli e foi feita uma
copiaem Beta Digital. Parte desse material foi usado posteriormente no Curso de Pos-Graduacéo,

para elaboracdo de documentarios sobre 0s pioneiros mineiros.

O acervo da Escola de Belas Artes, lembra o professor Jos¢é Américo Ribeiro, tinha sido
congtituido a partir de doagtes de cdpias da Cinemateca, do MAM, do Rio de Janeiro, sobretudo
de filmes brasileiros. O professor Jose Tavares de Barros adquiriu, da Empresa DIFILME, uma
serie de obras do Cinema Novo Brasileiro, entre elas: Vidas Secas, de Nelson Pereira dos Santos,
A Hora e a Vez de Augusto Matraga, de Roberto Santos, O Padre e a Moca, de Joaguim Pedro de
Andrade, Menino de Engenho, de Walter Lima Jinior e Capitu, de Paulo César Saraceni. O
professor Barros comprou, ainda, uma série de cléssicos do cinema americano, de Griffith,
Chaplin, Mack Sennete, Edwin Porter e, do cinemafrancés, Lumiére, Mélies e Zecca.

Um outro acervo surgiu por meio da pesquisa realizada para o doutoramento do professor José
Américo Ribeiro. Foi realizado um trabalho com os filmes produzidos por alunos da Escola
Superior de Cinema, da UCMG, nos anos de 1965 a 1970. Na ocasido, foram produzidos 52
filmes de curta-metragem, em 16 mm, que abordavam questfes relativas ao regime politico da
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época. Foram conseguidos 16 filmes daguela producdo e depositados no FTC. No mesmo
trabalho, ainda foram pesquisadas todas as revistas produzidas em Minas Gerais no periodo de
1950 e 1960 - Revista de Cinema, Revista de Cultura Cinematogréafica e Claquete. A colecéo de
revistas esta depositada na Biblioteca da Escola de Belas Artes da UFMG.

E, mais outro acervo foi constituido pelos filmes produzidos pelos alunos da disciplina Cinema:

Os filmes eram produzidos em 16 mm, e foi dada a possibilidade aos alunos de fazer
experimentacdo com animagdo na disciplina Cinema. Foram construidas mesas de
animagdo e oferecidos cursos com técnicos de Belo Horizonte. Foi criada uma truca
cinematogréfica, que foi financiada com recurso da Pro-Reitoria de Extensdo, sendo na
época Pré-Reitor o professor Evandro Lemos da Cunha. Participaram destas primeiras
experiéncias as alunas Aida Queiroz, que viria a ser uma das coordenadoras do Anima
Mundi e Magda Rezende de Oliveira, hoje professora de animag&o. Nosso ideal eracriar
uma habilitagdo em Animagdo para que o departamento se aproximasse mais da Escola
(RIBEIRO, JA. Entrevista concedida a autora, em 30 de julho de 2008).

Foram produzidos nesse periodo uma série de filmes experimentais, que posteriormente foram
organizados em um programa unico, A Histdria da Animacdo da UFMG. Outra forma de
aquisicdo aconteceu porque como a Escola de Belas Artes da UFM G possuia a Unica moviola de
Belo Horizonte, foi estudada uma forma do Departamento poder ter uma coOpia dos
documentarios produzidos e ali editados.

O professor José Américo Ribeiro ressalta aimportancia da criagdo de um espaco especial para o

acervo do Departamento:

Acho fantéastico este novo local do acervo do Departamento. Estava mais do que na hora
de se fazer uma ac&o de preservaco na Escola. E importante que se preserve o material,
mas, mais importante é a sua divulgacdo. Nao se pode restringir em uma sala. Os aunos
precisam tomar contato com ele. Tem que se dar visibilidade ao que é preservado. E
importante a organizagéo e a catalogacéo, mas o material tem que chegar ao publico. Com
as hovas tecnologias, esta mais fécil de preservar e conservar filmes. O nitrato apresenta
uma qualidade de imagem maravilhosa, mas era perigoso, era inflamével. Todo o acervo
deve ser disponibilizado para ser trabalhado por alunos da Graduagéo e da Pos-Graduagéo.
Acredito que essa é a maior contribuicdo para perpetuacdo dos pioneiros mineiros
(RIBEIRO, J. A. Entrevista concedida a autora, em 30 de julho de 2008).
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2.2 DEPOIMENTO DO PROFESSOR JOSE TAVARES DE BARROS

O professor José Tavares de Barros conta como tudo comegou, fala da sua trajetoria e de como se

iniciou a formac&o do acervo da Escolade Belas Artes’.

2.2.1 O instrumento

A moviolafoi uma aquisicdo fortuita, pois eu eraligado a Reitoria e ja estava na Escola de Belas
Artes. Me disseram que havia uma verba disponivel e me perguntaram se eu necessitava de
alguma aguisicdo no momento. Foi primordial, pois eu ja tinha toda a fatura e os or¢camentos.
Importamos a moviola, que foi o aparelho utilizado para o exame dos filmes do acervo. Todo o0
acervo do Bonfioli, que chegaria em 1970, passou pela moviola. Entdo foi um instrumento
importante na educagéo e na profissdo, ainda que de uma forma amadora. Eu, José Américo,
Maria Amélia e Carlos Hamilton tinhamos uma intuicéo e uma ligacdo com a cinemateca de Séo
Paulo, que nos deu muito suporte. Este € um dado fundamental, sem a moviola ndo teriamos
conseguido nada, pois tinhamos equipamento em 35 mm e era muito dificil pesquisar um filme
passando num projetor de 16 mm, ainda mais sendo filmes de nitrato.

2.2.2 O elemento

Outro elemento marcante foi a criagdo do Centro de Pesquisadores. Eu ndo tinha envolvimento
nenhum com a atividade de pesquisa, mas em 1970 eu tinha uma ligagdo muito grande com o
Cosme Alves Neto, no Rio de Janeiro, e jafazia sessdes de cinema no auditorio da Reitoria. Eram
filmes cléssicos com cOpias Unicas, talvez eu era o Unico que recebia copias Unicas para exibir.
Fizemos circulos de cinema fantésticos e exibimos na Reitoria, em 1964, filmes da cinemateca.
Entéo, um dia o Cosme disse: estamos reunindo aqui uma equipe de pesquisadores, por que vocé

ndo vem? Eu fui, mais interessado em estar presente do que em saber 0 gque ocorreria ali.

! Depoimento do Professor José Tavares de Barros a autora, no dia 30 de julho de 2008.
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Encontrei Paulo Emilio Sales Gomes, Alex Viana, Maria Rita Galvao e outras pessoas. Entdo
fizemos uma reunido na qual Paulo Emilio disse que nunca existiu um grupo que se interessasse
pelas “lacunas’ do cinema brasileiro, e essas “lacunas’, de inicio, eram tedricas. Existiam, por
exemplo, momentos do cinema brasileiro que ndo estavam sendo examinados, uns eram
considerados a chanchada, mas havia outros que se transformaram em lacunas de preservagao de

filmes. Eram dois momentos; um mais intelectual, o outro de busca de filmes.

Essa rede ficou responsavel por rastrear os filmes brasileiros ainda existentes. Entdo surgiu a
idéia de se fazer 0 segundo encontro, este com mais entusiasmo. Dissemos entdo: precisamos
agora fazer um trabalho mais aprofundado. Dai eu disse que a UFMG estava disponivel, isto em
1973. Entéo, conversei com o reitor, Prof. Eduardo Cisalpino, falei que era um grupo de seis
pessoas. Veio o Paulo Emilio e teve aidéia: “vocés tém um acervo enorme aqui em MG e ndo
esta sendo aproveitado”. Isto porque a familia Bonfioli tinha um atrito com a cinemateca; a
familia achava que alguns filmes do Bonfioli foram levados para a Cinemateca e la
desapareceram, mas isso ndo era verdade, era uma confusdo apenas. Por isso afamilia do cineasta
ndo aceita uma conversa com a cinemateca, mas quem sabe agui em Minas abra uma
possibilidade?

Entéo exibimos a primeira parte de Cancéo da Primavera em um grande encontro que aconteceu
aqui em BH. Foi uma exibicdo na Faculdade de Ciéncias Econdmicas, na Rua Curitiba. Eu tomei
a providéncia de ir com o operador e fazer uma revisdo no equipamento, pois ali iria rodar um
filme de nitrato. Arranjamos um extintor de incéndio e projetamos 10 minutos de filme, uma
copia belissima e que nunca tinha sido exibida tdo bem com uma projecéo em 35 mm; havia um

brilho excepcional.

2.2.3 A acio

Terminada a exibi¢do, Dona Silvia Bonfioli subiu ao palco e disse: “nesse momento eu estou
doando todo o acervo do Bonfioli paraa UFMG”. Imediatamente levamos para |4 300 latas, entre

as quais havia trés longas (Cancdo da Primavera, Tormenta e Minas Antiga). Nesse material
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continha uma enorme quantidade de curtas, trechos de filmes, ensaios etc. A equipe se reuniu na
moviola e comegamos a desenvolver a classificagdo do material; dai procurei o reitor da UFMG e

pedi um apoio, pois eram filmes de grande importancia historica e estavam deteriorados.

Os filmes foram para a Cinemateca e comegamos a fazer este contato mais tecnol 6gico. Salvamos
primeiro o filme Tormenta, que tinha cinco partes, mas na terceira parte, o meio do filme ja
estava deteriorado, e perdemos parte do filme; foi uma pena, pois era um trecho belissimo do

casamento do protagonista.

Igino Bonfioli nunca foi um diretor intelectual, ele era um grande fotégrafo e fazia efeitos
especiais admiraveis. Ele tinha no¢do da utilizagdo da tecnologia da época, sem desvalorizar 0
resultado final.

A pesguisa, entdo, nasceu assim, deste pequeno grupo, que reunia as tarefas do cotidiano, de dar
aulas, mais a curadoria de filmes a serem exibidos e a organizacdo do acervo - era uma tarefa

realizada quando possivel.

Com mascaras, pois eram filmes de nitrato; quando os filmes viraram “toco”, punhamos num
barril e levavamos pra a frente da escola e colocadvamos fogo - todos iam pra ver o espetaculo.

Perdemos muitos filmes, mas salvamos talvez mais de 80%.

2.2.4 A coragem

Quando eu volto da Europa em 1964, minha idéia era a de ser montador de filmes. Havia
montado alguns filmes na Europa, assisti, durante muito tempo, a uma sessao semanal de filmes
classicos e ficava a noite toda examinando o filme na moviola, entdo aprendi de forma auto-

ditada o conceito de montagem, mas aprendi assistindo muito, também.

O Barreto me recebeu muito bem, conheci a sua familia e a cachorrinha do Vidas secas. Na

euforia politica da década de 1960, conheci 0 Nelson, Caca Diegues, Davi Neves etc; Engajei em
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montar os filmes deles, dai veio a ditadura. A moviola que estava na casa do Barreto era do
IPHAN, por comodato talvez, imediatamente foi requisitada e minha vida mudou, vim pra BH, a

convite do Padre Massote, para dar aula na Escola de Cinema.

Em 1966 procurei o Barreto e lhe disse que precisavamos de filmes para exibir na escola, que
estdvamos iniciando um curso de cinema e que era muito dificil levar os aunos para a sala de

cinema.
Eu queria comprar alguns filmes em 16 mm que tinham sido langados aqui em BH. Escolhi seis
filmes: O Padre e a Moga, Vidas Secas, A Hora e a Vez de Augusto Matraga, Capitu, Menino de

Engenho e Ganga Zumba.

Novamente, recorri a Reitoria e disse que era uma chance imperdivel e que ninguém do Brasil

tinha acesso a essas copias. Entéo foram feitas as copias, que estdo em boas condi¢des até hoje.
Desta maneira, constituimos o primeiro acervo didatico de grande importancia para formacéo, até

que se entrasse a proxima geragdo em 1976, que foi o José Américo e o Evandro. Do periodo
entre 1970 e 76, eraeu e 0 Luiz Gonzaga.

2.2.5 A construcéo

No primeiro Festival de Inverno, em 1967, sobrou uma verba que foi transferida para aquisi¢céo

do acervo do cinema alemao.

Em Ouro Preto, neste primeiro Festival, o auditério da Escola de Farmécia estava lotado, pois

n&o aconteciam tantas atividades e a exibi¢do dos filmes era um sucesso.
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O Cosme propos fazer duas copias dos filmes americanos. uma para ele e outra paramim. Com a
verba que sobrou, fizemos vinte cOpias. Foi a primeiravez que esse acervo foi exibido. Esse foi o

elemento internacional do acervo.

Ja nos anos 1970, em uma negociagcdo com a Embaixada e consulados do Canada, que
perceberam que existia um grande publico para os filmes do NFB (Nationa FIm Board),
comegamos a exibir Norman McLaren. 1sso, talvez, tenha contribuido para a vocacéo da Escola
de Belas Artes da UFMG para o cinema de animagdo. Os alunos, de forma inédita e prioritaria,

comegaram a conhecer 0 acervo da NFB.

Toda vez, eu era quem ia para o Rio. Me telefonavam de |4 dizendo que havia chegado um
acervo do Canada. Quando eu chegava |&, eram ainda filmes fora do rolo, em caixas, que tinham
acabado de ser revelados. Eu trazia para Belo Horizonte, colocava em carretel e fazia exibicoes,

tanto para os alunos, quanto para a comunidade na Escola de Arquitetura.

Mais tarde, o Joseé Américo também conseguiu um acervo muito bom de animag&o, da Pol6nia,
lugosldvia e Tchecoslovaquia. Oferecemos aos alunos um curso baseado em andlise desses

materiais, foi uma grande vocacéo da escola.

2.2.6 A emocao

Dar um curso de cinema, para mim, significa analisar filmes a partir de uma teoria

cinematografica.

Quando eu reencontro os alunos, sempre com grande entusiasmo, lembro-me que no curso de
jornalismo faziamos a exibi¢édo do acervo do Goethe Institute - passamos todo Wim Wenders, em
aula. Das 19h30, na salade aulada EBA, que ficava lotada, até as 21h30; e depois acontecia um
debate, sem hora pra acabar. Publicamos uma apostila com depoimentos dos aunos, foi
fantastico.
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Eu de um curso de especializacdo baseado no livro de Ismail Xavier, O discurso
cinematogréafico: da opacidade a transparéncia, que era a andlise da histéria da teoria
cinematografica, mas feita ndo em ordem cronolégica, mas em ordem de conceitos, entdo, a
transparéncia era o primeiro cinema, era para ser compreendido pelos espectadores. Me lembro
gue foi muito bem freglientado, até por pessoas que ndo eram da Escola. Infelizmente, fizemos
coisas que ndo foram continuadas, mas que foram elementos de pesquisa.

Em 1966, tive de fazer a opcéo de escolher entre as duas escolas, eu ja era funcionario do Colégio

Universitéario, onde criel um centro de material didético.

Na Belas Artes, havia uma certa resisténcia, por parte de alguns professores, na época, sobre a
presenca do cinema na escola.

2.2.7 O método

Para analisar um filme, primeiro vocé tem que situa-lo dentro de um contexto histérico e teorico,
no qual ele foi feito. O momento em que eu tomo o filme como objeto de ilustragéo, eu vou
colocar a“moldura no filme” e com isso, entéo, captar as qualidades do filme, do ponto de vista
narrativo e ndo temético e estético, isso deve ser acrescentado depois. E 0 método da estrutura de

Nazareno Taddei. O método é como porta de entrada, ndo de saida.

2.3 DEPOIMENTO DO PROFESSOR EVANDRO JOSE LEMOS DA CUNHA

O Professor Evandro Lemos da Cunha relata sua trajetdria e conta os esforcos coletivos pelo
trabalho de pesquisa e de recuperacdo do acervo da Escola de Belas Artes da UFMG.?

? Depoimento do Professor Evandro José Lemos da Cunha a autora, no dia 3 de agosto de 2008.
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Segundo o Professor Evandro Lemos da Cunha, sua entrada na Escola de Belas Artes aconteceu
em 1976, mais precisamente no dia do seu aniversario, que € dia 1° de marco, por meio de um
concurso, no qual ingressaram ele e o professor José Américo, que foram contemporaneos no

departamento de Fotografia, Teatro e Cinema.

Era um grupo muito pequeno de professores e, basicamente, atendiam ao curso de Comunicagdo
Socia para as disciplinas especificas de cinema. Atendiam, ainda, ao curso de Arquitetura e a
Varios cursos, principalmente aos de extensdo, que eram oferecidos na Escola de Belas Artes. O
professor lembra que muitos cursos daguela época eram voltados para a producdo
cinematografica, eram cursos especificos, nos quais eram produzidos, ainda, alguns filmes em 16
mm. Existia uma producdo mais voltada para o cinema documentario; esse era 0 cinema que se
trabalhava na época, na Escola.

Em 1977, o Prof. Evandro foi eleito chefe do departamento do FTC e, naguela época, foi
possivel, na Escola, comecar a trabalhar algumas coisas importantes, motivados pelo Prof.
Barros, que foi o iniciador dos trabalhos de cinema, dentro da EBA e da UFMG. O acervo
mineiro cinematogréfico estava se perdendo, eles queriam fazer algo para que esse acervo
pudesse vir paraa EBA. Gragas aos professores Barros e ao José Américo, que foram as pessoas
que, no primeiro momento, trabalharam isso na escola, junto com outros profissionais, como o
Prof. Luiz Gonzaga. Eles levaram para a Escola um acervo riquissimo e, assim, o Prof. Evandro
foi se introduzindo, aos poucos, no campo da histéria e da memdria cinematogréficas. Lembra-se,
muito bem, do momento da chegada do material do Igino Bonfioli.

Em 1981, o reitor da UFMG o convidou para ser Pro-reitor de Extensdo; esse foi o periodo em
gue mais se afastou da Escola de Belas Artes. Mas, ficou dando um apoio a pesquisa e as
atividades do FTC, tanto € que se recorda quando, nessa época, conseguiram algumas verbas na
reitoria para a questdo da compra da moviola e para a compra de material. Mas, lembra, também,
que uma parte dos recursos foi destinada a recuperagdo desse acervo, que estava muito
deteriorado. Foi firmado um acordo com a Cinemateca Brasileira que possibilitou a recuperacéo

de parte do acervo. Também aponta que o Prof. Barros conseguiu um acervo significativo de
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filmes brasileiros e internacionais, em 16 mm, que foi muito usado nas salas de aula. Ele se

recorda, com muita saudade, dos projetores de 16mm, e afirma que eram fantéticos.

Segundo o Prof. Evandro, hoje, mesmo com a tecnologia, 0 acesso a esses filmes torna-se muito
dificil. Esses filmes foram muito importantes para a formagdo intelectual de uma geracéo que
estudou, naquel e periodo, na Escola e que hoje trabalha com cinema.

O departamento tinha crescido, do ponto de vista conceitual, na universidade e ficou claro que era
preciso um avango mais consistente, que possibilitasse, principalmente, o aumentto do corpo
docente. Entdo, comegaram a pensar sobre a linha de cinema que iriam trabalhar e, também, que
a Escola precisava partir para uma formagdo mais especializada, que levasse em conta as

especificidades de uma escola de artes.

Muito por sugestéo do Prof. José Américo, pensaram no cinema de animacao, junto com o Prof.
Barros, que era Delegado de Ensino no Ministério da Educacdo. Entdo trouxeram um projeto da
EMBRAFILME de criagdo dos nucleos de cinema de animagéo no Brasil. Pensaram, ainda, num
formato de expressdo cinematografica que pudesse se adequar mais ao trabalho da Escola com os
alunos - foi entdo que sugiu ainsercao do cinema de animac&o. Ainda, segundo o Prof. Evandro,
existia uma legislacdo, na época, que colocaria o curso de Cinema junto com O curso de
Comunicacdo Social, na FAFICH (Faculdade de Filosofia e Ciéncias HumanasUFMG). 1sso
acabou gerando uma disputa em relacdo a implantacdo do curso de Cinema de Animagéo. A
Comunicacdo Socia queria que o curso de Cinema se transferisse pra |4 mas ja existiam
atividades de cinema na Escola de Belas Artes. E por acreditar nas habilidades e no poder de
criacdo da Belas Artes € que perceberam gque o cinema iria funcionar muito bem |4 Entéo, o
cinema passou a ser uma habilitacdo dentro do Curso de Belas Artes. Agora ja é um curso com

vestibular especifico para Cinema de Animacéo e Artes Digitais.

Na Pro-Reitoria, o Prof. Evandro se lembra das negociagdes com a Escola de Engenharia, com
relacdo a construcdo do Centro Cultural (Av. Santos Dumont), que funciona no mesmo local até
hoje. Essa, foi uma idéia que ele teve visando aglutinar as atividades culturais no centro da

cidade, para que a participacdo da comunidade fosse maior nas atividades da Universidade. Se
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lembra que na inauguracdo do Centro Cultural, promoveram uma mostra do Bonfioli, que foi
uma novidade muito grande para todos, pois era um material totalmente desconhecido, como €
até hoje para a maioria da populagdo. Outro fato importantissimo, relatou o professor, foi que
através dos Professores Barros, José Américo e do Luiz Gonzaga, a Escola participou muito do
Centro de Pesquisadores do Cinema Brasileiro, que desenvolveu uma mentalidade acerca da
pesquisa e da preservacéo do material de acervo. Aqui em Minas, isso foi uma contribuicdo

importantissima.

Apdbs essa época, o Prof. Evandro foi o diretor executivo do Centro Audiovisual da UFMG, que
hoje é o CDCOM/UFMG. O Centro Audiovisual era responsavel pela producdo de todo o
material audiovisual da UFMG, que alids, acabou sendo um movimento de producdo muito
importante em Minas Gerais, ha época. Isto porque Minas estava muito distante do financiamento
da producdo cinematografica, naquela época, como continua até hoje, em 16mm ou 35mm.
Entéo, o Centro Audiovisual foi muito importante para o desenvolvimento de novas idéas, coisa
gue aconteceu alguns anos depois com o super-8, e que acha que vai acontecer novamente com o
digital, pois possibilita um acesso maior das pessoas a producdo, permitindo uma linha de criagéo
de um cinema mais independente. Assim aconteceu com 0 16 mm, na década de 1960, que foi
fomentado pelos festivais, os quais tiveram grande efervescéncia em termos de modificagéo de
idéias e criatividade, com relacdo ao cinema brasileiro, diz o Professor. Naguela época,
produziram alguns audiovisuais referentes a esse acervo. Lembra dos filmes de Almeida Fleming

e de Bonfioli, que foram materiais de resgate nesse processo de revisdo da memoria.

O projeto da Memdria Historica e Fotogréfica de Minas Gerais, do Centro Audiovisual, teve
articulacdo também com a Escola de Belas Artes. O projeto consistia no recolhimento,
recuperacdo e devolucdo do acervo fotogréfico, de determinadas regides do Estado. O primeiro
foi no sul de Minas, que deu origem a uma exposicdo e a um catdlogo sobre a questdo da

memoéria do sul de Minas, destaca o professor.

Depois, em 1991, voltou a Escola de Belas Artes para ser o diretor, quando também procurou dar

incentivos aos trabalhos de pesguisa. Varios incentivos foram determinantes para a Escola, como
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publicacOes e participacdes em eventos, junto com o Centro de Pesquisadores do Cinema

Brasileiro.

O professor afirma que, na verdade, esse trabalho com o acervo nunca alcangou um nicho mais
estabilizado dentro da EBA e que € necessario um trabalho mais estabilizado e especializado no

campo da preservacéao.

Mas, apos 1994, quando ele foi convidado para assumir a Pré-Reitoria de Extensdo, realmente se
afastou um pouco das atividades da Escola por ter que atender a toda a Universidade, o que

demandava uma dedicagdo exclusiva.

Em 1998, retorna a EBA e propde ao CRAV (Centro de Referéncia Audiovisual/PBH) trabahar a
questdo da memoria. Foi quando retomou o projeto Imagens de Minas, por meio do qual foi
possivel adquirir todo equipamento BETACAM, na ocasido da sua primeira gestdo como diretor

da EBA, pararetrabalhar esses filmes.

Em 1999, propds retrabal har esse projeto, através do curso Memdria e Cinema, que era um curso
que propunha reciclar as idéias de memaria, no sentido de produzir novos contetidos a partir do
acervo historico. Lembra o professor que foi um curso positivo, no qual foram realizados varios
videos criativos e muito importantes, embora ndo tivessem grande janela de exibicdo. Mas,

possibilitou a sociedade rememorar determinadas situagdes e objetos.

Em 2000, volta para a diregdo da Escola de Belas Artes e retoma o trabalho de revitalizagéo do
acervo, obviamente, ndo de forma sistematizada, ja que hoje o trabalho no campo da memoéria e

do cinema requer uma estrutura nova e mais permanente, afirma.

Hoje estamos aqui retomando este trabalho de conservacdo, difusdo e
revitalizacBo deste acervo audiovisual (CUNHA, E.JL. Entrevista
concedida a autora, em 03 de agosto de 2008).
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3. IDENTIFICANDO OS RISCOS E OS AGENTES DE DEGRADACAO

O objetivo principal do projeto foi diagnosticar a condicdo de preservacdo do acervo filmico da
Escola de Belas Artes (EBA/UFMG). A conservacdo preventiva engloba todos os procedimentos
relacionados a preservacdo dos variados suportes filmicos, com a finalidade de manter as
informacfes contidas nos documentos. Tais procedimentos correspondem aos principios,
métodos e técnicas de producdo e organizacdo, armazenagem e utilizacdo dos arquivos, tratando

os documentos desde sua origem até o destino final.

A preservagdo, como uma funcdo arquivistica, encontra-se no mesmo patamar de importancia
que as outras fungdes, sendo que as atividades de classificagcdo, avaliacdo e descricdo sdo
atividades intelectuais, as quais, em conjunto com o trabalho de arranjo, que € uma atividade
prética, sdo consequéncia da preocupacao com ainformagdo documental. A conservacéo abrange
atividades concernentes a preservacdo do suporte documental, que constitui o “corpo fisico” da
informacao.

A seguir, estdo alguns elementos que devem ser considerados na elaboracdo de uma reserva
técnica, bem como os fatores de risco identificados, a0 longo da inspecdo do acervo da

EBA/UFMG, para posterior elaboracéo de um plano de agéo.

3.1. OAMBIENTE

O arquivo deve ser construido em lugar seguro, livre de riscos de inundagdo, deslizamentos ou
outros danos dessa natureza. No caso de adaptacdo de prédio ja existente, deve-se observar as

condic¢oes de estabilidade, aterramento, solo e climatizacéo.

O estudo do melhor local para instalagdo de um arquivo deve avaliar uma possivel necessidade
de se fazer ampliagdes, como construcdes de anexos, por exemplo.

O recomendavel € gque o prédio sga construido e projetado especificamente para a guarda de

acervo e que sejam usados materiais com resisténcia apropriada para arquivo. No acabamento,
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deve-se usar revestimento impermeavel, que facilita alimpeza, possibilitando isolamento do calor
e umidade. O piso deve ser resistente para suportar 0 acervo, caso 0 arquivo néo esteja localizado

no térreo.

O controle da qualidade do ar € um procedimento dificil e que depende de vérios outros fatores.
Porém, a primeira recomendacdo € a de que a quantidade de poluentes presentes no ar sgja

reduzida tanto quanto possivel.

Ao se escolher um equipamento, € importante que sgja adequado tanto as necessidades da
instituicéo como ao nivel de poluicdo existente naregido onde o arquivo se localiza, devendo-se

estabel ecer uma manutencao regular e substituicdo periddica dosfiltros.

Varias medidas adicionais podem ser tomadas, visando controlar a qualidade do ar. Uma delas é
proporcionar uma boa troca de ar nos espagos onde as colegdes estdo armazenadas ou sdo

utilizadas, desde que se mantenha o mais limpo possivel o ar que entra.

Outra medida € manter fechadas as janelas exteriores, quando houver, e manter a colecdo em
embalagens apropriadas, as de polietileno sdo as mais indicadas para armazenamento de

peliculas.

Na EBA/UFMG, a reserva técnica do acervo de pelicula estava situada em local inadequado, de
dificil acesso, em um “anexo” da sala de aula, no terceiro andar do prédio da Escola. As paredes
eram revestidas de espuma e o chdo forrado com carpete, proporcionando a proliferacdo de
colbnias de fungos. A sala hdo possuia climatizacdo adequada. Na parte superior da sala de aula,
o ar condicionado ndo funcionava e a luz ficava muito préxima do acervo, fragilizando todo o
material, que estava acondicionado em caixas de papeldo estilo box. Além disso, as |ampadas
eram candescentes. O espaco reservado ao acervo ndo permita ampliacOes fisicas, necessarias
para adequacdo da reserva técnica. O local ndo possuia extintor de incéndio, o que dificultaria
muito o controle de chamas, visto que 0 acesso era precario, sendo necessario abrir duas portas
com tranca e subir uma escada de metal. E por fim, o revestimento do piso e paredes eram de

carpete e espuma, como citado anteriormente.
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Abaixo, imagens que mostram as antigas instalacbes do acervo filmico daEBA.

Figura 4- Escada de metal com ferrugem Figura 5- Acervo armazenado como entulho



3.2. A LUZ COMO AGENTE DE DEGRADACAO

Os danos provocados pela luz manifestam-se de muitas maneiras. A luz pode causar o
descoloramento ou 0 esmaecimento da emulsdo filmica e pode, ainda, enfraquecer a emulsdo e a
gelatina que compdem a pelicula. E pode causar a mudanca da cor dos corantes presentes na

gelatina.

A absor¢do da energia da luz pode desencadear varias sequiéncias de reages quimicas, todas elas

prejudiciais ao filme. O termo geral para designar esse processo € deterioragdo fotoquimica.

A luz provém de duas fontes: a natural e a artificial. As bibliotecas, arquivos e outras institui¢cdes
detentoras de acervo devem evitar a luz natural. A luz do sol apresenta alta incidéncia de raios
ultravioletas. A luz do diatambém € mais forte e mais intensa, e portanto provoca mais danos do

gue amaioriadas luzes artificiais.

Recomenda-se que 0s espacos de armazenagem, 0S quais ndo S0 rotineiramente ocupados por
funcionérios ou pesqguisadores, sejam mantidos escuros, ndo tenham janelas, ou, se tiverem, que
sgjam vedadas. Sempre gque possivel, a iluminacdo deve ser incandescente (de tungsténio) e ndo

fluorescente.

Todas as janelas das reservas técnicas devem estar protegidas, geralmente cobertas com cortinas,
ou outro material, de forma a filtrar a radiacdo UV. Os niveis de luz devem ser baixos e 0s
materiais nunca devem ser expostos diretamente a luz solar. Toda luz contribui para a
deterioracdo dos acervos de bibliotecas e arquivos, abastecendo de energia as reacfes quimicas

destrutivas a pelicula.

Na EBA/UFMG, a luz presente nas instalacbes antigas ficava muito proxima do acervo,
fragilizando todo o material acondicionado em caixas de papeldo estilo box. E, ainda, as
lampadas eram candescentes, que sdo inadequadas, devido as suas caracteristicas explicitadas

acima, e contribuem para alterar o processo fotoquimico dos materiais, fazendo com que percam
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as suas caracteristicas originais. Abaixo, imagens que demostram presenca de luz inadequada e
de como aluz afetou parte da colecéo do acervo filmico.

S

Janelas sem protecéo

Figura 6- L&mpada fluorescente Figura 7-

Figura 8- Pelicula esmaecida devido a exposicéo a
luz
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3.3 TEMPERATURA E UMIDADE RELATIVA DO AR

As fontes de calor, principais agentes que antecipam as reagGes quimicas, junto com os altos
indices de umidade relativa do ar, aceleram a proliferacdo de fungos e mofo, além de outros

danos.

Os materiais do acervo de filmes sdo higroscopicos, absorvem e liberam facilmente a umidade, e
reagem as mudancas de temperatura e umidade relativa do ar, causando danos visivels ap suporte
filmico, como desprendimento da emulsdo e a sindrome do vinagre nos filmes de acetato. A
instalac@o de controles climaticos adequados e a sua operagdo, no sentido de manter os padrfes
de conservagao, retardam consideravel mente a deterioracéo dos materiais.

Quanto mais baixa a temperatura, melhor. As temperaturas recomendadas nos espacos utilizados
exclusivamente para armazenagem s&0 muito mais baixas do que aquelas indicadas nos espagos
que combinam o atendimento ao usuario e a armazenagem, como é 0 caso do acervo da
EBA/UFMG. Ao transferir os materiais da armazenagem fria para os espacos de consulta mais
guentes, € provavel que se faca necessaria uma aclimatacéo gradual para que a colecéo ndo sofra

tanto.

O sistema de controle climético ndo deve nunca ser desligado. A temperatura e a umidade
relativa do ar devem ser sistematicamente medidas e registradas, visto que sdo essas as
informagdes que vao ditar as condicdes ambientais da colegdo e apontar as intervengdes que

serdo necessarias redizar.

De acordo com a FIAF, o recomendavel é manter a temperatura em torno de 20°C e a umidade
relativa entre 45% e 50%. As oscilagdes de temperatura e da umidade relativa ndo devem ser
maiores gque 3° para temperatura e 10% para UR. Grandes oscilages sGo mais nocivas que as
altas temperaturas. O controle de temperatura e UR tanto pode ser feito por ar condicionado,
umidificador ou desumidificador, como também por sistemas centrais de filtragem, resfriamento,

calefacdo, umidificagdo e desumidificagdo do ar, que abrangem todo acervo.
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O acervo da EBA/UFMG ndo possuia controle de umidade e temperatura, sequer funcionava o
ar-condicionado, desencadeando o principal fator de degradacdo dos filmes de acetato, a chamada

sindrome do vinagre.

Abaixo, exemplos dos danos causados pela falta de controle de temperatura no acervo filmico da
EBA/UFMG.

Figura 9- Filme abaulado e encolhido

Figura 10- Desprendimento da emulsdo

Figurall- Ressecamento, abaulamento e encolhimento
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Figura. 12- Filme ressecado, encolhido e abaulado

Figura. 13- Filme ressecado e com danos nas
perfuracbes

Figura 14- Filme encolhido e com sindrome do vinagre
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Figura 15- Reticulaco por cristalizac&o, encol himento,
abaulamento e excesso de umidade

Figura 16- Estojo enferrujado acelera o processo de
deterioracédo

Figura 17- Estriamento da emulsdo acontece sempre que a
UR for superior a 60%



3.4 POLUICAO

3.4.1 Higienizag&o do acervo

A limpeza das salas (piso, moveis) deve ser realizada a seco, por meio de aspirador de po, pois
remove a sujeira sem espahar para outras areas. Deve-se evitar produtos quimicos e também a
agua, porque favorece o aumento da umidade relativa do ar. Quando a sujeira é muito intensa,
pode-se preparar uma solucdo de &gua a 70% e dcool a 30%, e usar um pano levemente

umedecido.

A poeira depositada, dia apés dia, sobre as prateleiras, filmes e outros documentos causa sérios
danos ao acervo, comprometendo a sua conservacdo. O acumulo de poeira na superficie das obras
interfere no seu aspecto estético e constitui-se em uma fonte continua de acidez e degradacéo.
Sendo assim, a higienizagdo deve ser executada de modo sistemético, a fim de manter o acervo
livre dessa fonte continua de acidez.

Os procedimentos técnicos bésicos para a atuacdo na area de higienizacdo sdo 0s seguintes:

* Manter uma sistematizagdo de limpeza das estantes. A higienizacdo do acervo possibilita
identificar qualquer problema no inicio da contaminacdo do acervo por microorganismos e
insetos.

» Examinar atentamente todo o material que for incorporado ao acervo.

* Reforcar alimpeza, usando trincha nas embal agens dos filmes.

* Iniciar a higienizagdo das estantes pela prateleira superior. A limpeza pode ser feita com uma

flanela.

* Higienizar o acervo quinzenalmente.
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A remocdo da poeira depositada no assoalho deve ser feita com cuidado, a fim de evitar o seu
deslocamento para a superficie das estantes e estojos. Nao se deve utilizar espanadores, como na

higienizacdo domeéstica, pois esse procedimento faz com que a poeira se desloque de um local
para outro.

Em todo esse processo, é fundamental que o pano de chdo nunca estegja muito molhado. Para

saber se estd no ponto correto de utilizagdo, deve-se torcer o pano até que ndo pingue qual quer

liquido.

Figura18- Revestimento de espuma desprendendo da parede

Figura 19- Ferrugem das latas em contato com o
carpete (piso do acervo)
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3.4.2 Higienizacdo dos documentos e pegas

A higienizacdo dos documentos corresponde a retirada da poeira e de outros residuos por meio de

técnicas apropriadas, que garantam a sua preservacao.

A utilizagcdo de pincéis, flanela macia ou veludos, ou ainda algodéo, combinados com quimicos
apropriados, garantem a longevidade das colecBes. Mas, é preciso ressaltar que muitas vezes 0s
documentos sdo frégeis e ndo resistem a0 manuseio no processo da limpeza; portanto, é preciso
bom senso para decidir quando podem ser limpos. Grande parte dos documentos e pegas do
acervo da EBA/UFMG encontrava-se destruido, degradado e abandonado, tanto quanto as pecas

correlatas dos fundos, depositadas junto ao acervo, e que sdo Unicas na colegdo. Abaixo, imagens

de equipamentos de I gino Bonfioli, misturados com pelicul as, sem protegdo e sem seguranca.

Figura 20- Pecas e filmes do acervo misturados Figura 21- Equipamentos de Iginio Bonfioli quebrados

3.4.3 Mobiliario

Na hora de se adquirir o mobiliario que vai acolher o acervo, deve-se observar alguns elementos,
tais como: a natureza e as caracteristicas da documentagcdo, a fregliéncia com que sdo
consultados, o volume do acervo e o espaco disponivel. Decisdes como essas estdo diretamente
ligadas a maneira como a instituicao trata as colecfes. As estantes devem ser pintadas com tinta

especia ndo oxidante, para evitar a desmagnetizacéo do suporte filmico.
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A escolha dos méveis para a guarda dos acervos de um arquivo requer uma investigacao
cuidadosa. Muitos tipos de moveis disponiveis no mercado liberam substéncias que contribuem
para deterioracdo das colegdes que abrigam. Esta preocupacdo toma-se séria quando as colecbes
s80 armazenadas em prateleiras, em espacos fechados ou em locais com pouca circulagdo de ar.
O risco é maior quando estédo armazenadas em moveis fechados, como mapotecas, gavetas de

arquivos e estantes compactas.

Nas estantes de madeira, 0s seus compostos e alguns seladores e adesivos emitem acidos e outras
substéncias danosas. Toda a madeira deve ser vedada, devendo-se observar, no entanto, que
nenhum revestimento ou selador blogueie completamente a emissdo de acidos. Ndo sendo
necess&rio manter a aparéncia natural da madeira, a tinta também pode ser usada como selador.
As tintas a base de 6leo ndo devem ser usadas por causa dos efeitos potencial mente danosos dos

Oleos.

Seja qual for o material da mobilia, o acabamento deve ser liso e ndo abrasivo. A pintura ou
revestimento dos méveis de aco devem ser resistentes a arranhdes, para que ndo fique suscetivel a
oxidacdo. A mobilia deve ser suficientemente forte para ndo dobrar ou empenar, devido ao peso
das colegbes. As prateleiras devem ser parafusadas juntas, e presas ao piso, para que nao
balancem ao abrigar as colecdes. E devem ser gjustaveis, permitindo acomodar itens de diferentes
tamanhos, particularmente os maiores. A area de armazenagem mais baixa, no interior do movel,
deve ficar no minimo a uma altura de 5 cm do piso, a fim de proteger as colecdes dos danos

provenientes da agua, no caso de uma inundagéo.

Na EBA/UFMG, muitas pegas do acervo corriam ato risco de destruicéo por falta de mobilidrio
apropriado. As estantes de metal estavam enferrujadas, com prateleiras soltas, empenadas e
trincadas. Além disso, como o mobilidrio ndo comportava todo o acervo, parte dele estava sendo

acomodada no ch&o, em pilhas muito altas, com risco de cair.
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Abaixo, imagens da antiga reserva técnica.

Figura 22- Filmes fora de estojos e em pilhas extremamente
atas

Figura 23- Filmes no chéo - falta de mobilia
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3.5. AGENTES BIOLOGICOS

A manifestacéo de fungos, insetos e roedores depende muito das condices ambientais. A correta
higienizag&o e o controle da temperatura e umidade relativa do ar nas dependéncias do arquivo
contribuem para evitar a incidéncia desses agentes biolgicos, que degradam todo o acervo. Os
insetos mais comuns sd0 as baratas, piolhos e tracas, que sdo atraidos pelas areas escuras e
Umidas, comuns nos locais de armazenamento, e também pela propria composicdo dos materiais
das cole¢des, como gomas, adesivos e amidos, celulose e proteinas. Vale ressaltar que devem ser
evitados todos os tipos de aimentos no recinto do arquivo, para ndo atrair os insetos. O

monitoramento e a conservagdo preventiva podem evitar grandes danos ao acervo.

Fungos sdo causadores de manchas nos materiais, deixando-os frageis. Alimentam-se de celulose
(celulticos), proteinas (proteoliticos) e amido (amiléticos). O mofo, quando ativo, decorrente de
elevada taxa de umidade, causa grandes danos aos materiais, pois libera enzimas capazes de

digerir materiai s organicos, provocando ateracdes e enfraguecendo-os.

Os insetos, fungos, bactérias e roedores, denominados agentes bioldgicos de degradacdo, sdo
causadores de danos irremediavels ao acervo e também a seguranca do prédio. Sendo assim,
muito cuidado deve ser tomado para evitar a proliferacéo desses agentes predadores. Os paises de
clima tropical apresentam as condicfes climéticas ideais para o rdpido desenvolvimento desses
inimigos do acervo, isto &, temperatura e umidade elevadas. A higienizacdo sistematica do acervo
e 0 monitoramento da temperatura e da umidade séo pré-requisitos basicos para o controle da

acao danosa desses agentes de degradacéo.

Os insetos e os roedores sdo basicamente atraidos ao acervo através da agdo do homem ao
introduzir nele fontes de alimentacdo. Os métodos de combate a esses organismos envolvem, na

maioria das vezes, 0 uso de produtos quimicos, através da desinfestagdo do acervo.

A melhor estratégia preventiva para evitar a presenca de insetos e roedores:

» manter o local de guarda do acervo longe de fontes de alimentos;

* evitar comer e ndo manter alimentos no local de guarda do acervo;
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* evitar que a cantina ou refeitorio figuem ao lado da sala de guarda do acervo;
* esvaziar alixeira, apos o final do expediente, evitando o pernoite do lixo no local;
« substituir os vidros quebrados das janelas;

* argjar 0s armarios onde os livros estejam guardados, abrindo suas portas por algumas horas.

Os fungos, comumente denominados de mofo ou bolor, atacam todo tipo de acervo. Os fungos
s80 vegetais desprovidos de clorofila, ndo sendo capazes de efetuar a fotossintese. Por razao,
esses organismos instalam-se sobre materiais organicos, de onde retiram seus nutrientes. A
disseminacdo dos fungos ocorre por meio de esporos, que ficam em suspensdo no ar. Os
principais fatores que acarretam a proliferacdo dos fungos sdo 0s seguintes. temperatura elevada,
umidade do ar elevada e ar estagnado. Quando esses trés fatores se juntam, os fungos encontram

0 ambiente ideal para a sua proliferagéo.

Muitas peliculas do acervo filmico da EBA/UFMG apresentavam cadeias de fungos bastante
estendidas, como mostram as imagens abaixo. Esse processo, como descrito acima, € resultado de

varios fatores devido a um mau acondicionamento das obras.

Figura 24- Col6nia de fungo presente na emulséo nasimagens| ell
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3.6. DESGASTE RESULTANTE DO MANUSEIO

O manuseio abrange todas as acdes de tocar 0 documento. Se 0 manuseio normal ja causa alguns

danos, 0 manuseio descuidado conduz a problemas sérios e irreparavei s aos documentos.

Na limpeza dos documentos também deve-se ter cuidado com a manipulacdo, para evitar danos.
Deve-se evitar 0 excesso de manuseio, pois isso contribui para a degradacdo dos materiais.
Portanto, os documentos devem ser higienizados com muito critério e cuidado. No acervo filmico
da EBA/UFMG, a falta de um profissional bem preparado e com presenca permanente na
instituicdo contribuiu para a deterioragcéo dos filmes, ao longo do tempo. As embalagens dos
filmes encontravam-se destruidas e o0s equipamentos quebrados. Aliado a isso, a ma utilizagdo
dos equipamentos de preservacdo fizeram com que o0 proprio desgaste prejudicasse o0 acervo.

Abaixo, imagens de pecas do acervo destruidas devido ao manuseio inadequado.

Figura 25- Embal agens destruidas pelo mau uso

Figura 26- Pecas do acervo quebradas
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4. DIAGNOSTICO DE RISCO

4.1 ONDE O ARQUIVO ESTA LOCALIZADO

A Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais surgiu dentro da Escola de
Arquitetura da UFMG quando esta, em 1957, por decisdo de sua congregacao, criou o0 curso de
Belas Artes. Em 1968, o0 curso se constituiu formalmente como espaco universitario especifico
para 0 ensino das artes visuais, se consolidando, no inicio da década de 1970 como unidade
académica inserida no sistema basico da UFMG.

Em 1998 a EBA/UFMG incorporou o curso de Artes Cénicas. As ampliacOes e as adequacdes
fisicas realizadas no prédio da EB/UFMG conferem a escola um perfil arquitetbnico mais
arrojado e em harmonia com suas atividades. As reformas estdo sendo fundamentais para dar
conta de seu crescimento: auditorios, galeria de arte, ateliés, laboratorios, espaco exclusivo para

artes cénicas e novas salas de aula.

Fi gura 27- Fachada da entrada principal da Escolade Belas Artes
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4.1.1 A regido

Situada na regido da Pampulha, a EBA/UFMG esta cercada por vias e avenidas com intenso
tréfego de veiculos, ficando exposta a grande emisséo de gases e poluentes, prejudiciais ao

acervo.

O prédio esta equipado com escada e com elevador panoramico, porém ndo possui brigada de
incéndio. No hall, existe uma portaria, sem controle de visitantes. Ha vigilantes diurnos e
noturnos, porém somente a noite € que ha o controle de entrada e saida de visitantes. Segundo o
Corpo de Bombeiros Militar do Estado de Minas Gerais, 0 prédio nunca sofreu qualquer tipo de
desastre ambiental ou criminoso. N&o foram registrados casos de incéndio ou inundagbes no
prédio, desde a sua construgéo.

A seguir, alocalizagdo do nosso contexto do estudo.

IST'3T.5750 Nelev 2643 Altitude

Figura 28- Imagem aérea do Campus da Pampulha
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Figura 30- Localizag8o do arquivo - aéreo
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4.2 O AMBIENTE

Segundo Moreira (2002) o Estado de Minas Gerais possui vasta abrangéncia territorial e é
cortado por extensas cadeias de montanhas. Massas de ar provenientes do extremo sul do
continente e da regido equatoria freqlientemente atingem o Estado. Sendo assim, Minas Gerais é
afetado por precipitaces de origem orografica, precipitagdes de origem ciclonica, frentes frias de
origem polar (sistema atmosférico frontal), resultando em chuvas de longa duracéo e de baixa e
média intensidade e, ainda, é afetado por frentes quentes e Umidas, oriundas da regido equatorial
(Amazonia), que caracterizam um sistema atmosférico ndo frontal. Durante o verdo, também é
comum a ocorréncia do fendmeno conhecido como zonas de convergéncia do Atlantico Sul,
gerado por zonas de baixa pressdo atmosférica no Oceano Atlantico, propiciando acumulo de
grande quantidade de nuvens. Esse fendbmeno, combinado com os sistemas ciclonicos, gera
grandes volumes de precipitacdes. Ha de se mencionar, ainda, a ocorréncia de precipitacdes
convectivas, de alta intensidade e curta duracdo, porém, de pegqueno alcance espacial, que produz
eventos de chuva erosivos, de magnitude consideravel no Estado, especialmente nas regifes mais

guentes e Umidas.

4.3 TEMPERATURA
Instituto Nacional de Meteorologia - INMET
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]

FD -
m -
m -
dD i

3] -
m‘i‘% _F,_.a—=«0==0=ﬁ

10 | | | | 1 1 1 | | 1 ]

Jan Fev Mar Abr Wai Jun Jul Ago Set Out Maov Dez
-3~ Belo Horizonte - 1961 a 1990 - Temp. MEdia (graus celcius)

-@- Eelo Horizonte - - Temp. MEdia (grauz celcius)

-~ Belo Horizonte - 1961 a 1990 - Umidade ¢ Meses
@ Belo Horizonte - - Umidade ©£)

Gréficol- Gréfico datemperatura média e umidade da cidade de Belo Horizonte entre os anos 1961 a 1990.
Fonte: http://www.inmet.gov.br 62



Temperatura do Ar Bulbo Seco

Estacan Climatolegica/Agroclimatologica

Informacees Sinoticas do dia 10/07/2008 as 00 UTC

Processode am: 23:30:28 de 12/07/2008

L]

EQ

a5

105

155

205

255

205

40

37

34

— 31

— 28

25

=21

355

FE0 70 65W  BOW  SBW 0w ABW

Figura 31-Temperatura do ar no més

Ak

EQ

55
105
165
205
255
0%

5%

AW 350

de julho/2008

Temperatura do Ar Bulbo Seco

Estacan Climatolegica/hgroclimatologica

Infermacaes Singticas de din 10,/01/2008 as 90 UTC
Processode em: 23:30:20 de 12/01/2008

J8W 70N BGW  6OW  SEW SO 4BW 40w 35w

Figura 32- Temperaturado ar no més de
janeiro/2008

40

37

34

— 31

— 28

25

=21

63



UMIDADE RELATIVA
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4.4 O ESPACO FiSICO

O terceiro andar do prédio da EBA/UFMG foi construido em 1994, a sala que abrigava a antiga
reserva técnica possuia 12 metros quadrados. O espaco ndo foi construido para abrigar o acervo
filmico, portanto apresentava uma estrutura precaria, com revestimentos inadequados e de dificil
acesso. Sabemos que uma adaptacdo é sempre problematica e que grande parte dos acervos
enfrentam esse tipo de problema. O acesso restrito acarreta para a instituicdo problemas de
natureza politica e questdes relativas a hierarquia, lembrando que o acesso a informacéo é um

direito de todos, principalmente, tratando-se de uma instituicdo publica e educativa.

CLSL CASA
MAQUINAS

MOVIOLA

SALA PROJECAO
(40| PESSQAS)

_ PROJ. [MEZAMNING

TESTUDIO CINEMAY VIDEQ

ESTUDIO FOTOGRAFIA

Bl InEEbe

‘;’alool}x)c 00}

Figura 35- Planta do terceiro andar do prédio da EBA/UFMG

65



Figura 36- Foto da construcdo do prédio da Escolade Belas
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4.5 ASINSTALACOES

O acervo filmico estava localizado no terceiro andar do prédio da EBA/UFMG, em uma area
posicionada sobre a sala de aula tedrica, de maneira que 0 acesso SO era possivel quando essa sala
ndo estava sendo utilizada. Existia ali uma escada em caracol, de metal. Portanto, para se chegar

a reserva técnica, era necessario passar por duas portas que permaneciam trancadas, e cujas

chaves ficavam de posse de um funcionario da Escola.

Figura 37- Antigasdaque abrigava o acenvo  Figra 38- Acervo acondicionado no chéo em contato com o carpete

O acervo estava depositado em estantes enferrujadas e acondicionado em estojos de metal,
também enferrujados. Algumas latas de filmes ficavam no chdo em contato com o carpete, e

havia, também, filmes embalados em papel craft e em caixa box de papel do.

Foram encontrados na reserva técnica restos de aimento e outros objetos, que ndo tinham

qualquer relacdo com as colegdes.
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Figura 39- Estante que acondicionava as colegdes

Figura41- O mobiliario ndo abrigavatoda a

Figura 40- Restos de alimento deixados no acervo

Figura 42- Estado precario das embal agens de protecéo
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4.6 AVALIACAO DOSRISCOS

A constante falta de recursos que afeta a maioria das instituicOes detentoras de acervos acaba por
protelar o aprimoramento de sua seguranca. E, ainda, a falta de conhecimento sobre o assunto conduz
ao agravamento do problema, pois, ndo raro, sdo implementadas “melhorias’ que ndo contemplam o
aspecto da seguranca. E importante que esse assunto seja cada vez mais discutido e estudado por
profissionais responsaveis por essas ingtituicdes. O crescente surgimento de colecdes de repercussao
internacional, no Brasil, deveria ser acompanhado de uma preocupacdo com 0 aprimoramento da
protecdo desses objetos expostos, tanto 0s pertencentes a propriainstituicdo promotora, quanto a outras
instituigdes. Para isso, o0 estudo do gerenciamento de riscos desempenha um papel fundamental no que
diz respeito a protecdo patrimonial, que, aliado ao trabalho do conservador, proporciona seguranca a

todo o acervo dainstituicao.

Apés a realizacdo do SOIMA 2007 - Safeguarding Sound and Image Collections, realizado em Belo
Horizonte e no Rio de Janeiro, o levantamento das caracteristicas do arquivo tornaram-se mais
precisas. Segundo o manua Risk Management Guidlines, as condi¢Bes as quais a ingtituicdo esta
sujeita, no que diz respeito ao ambiente e ao tipo de acervo, permite uma avaliacdo minuciosa dos
riscos aos quais a colecdo esta exposta. 1sso possibilita que o conservador gerencie e plangje o tempo
de cada colecg&o a curto, médio e longo prazos.

O diagnostico realizado no acervo filmico da EBA/UFMG foi feito com base na Ratio Scale e na
Escala ABC. A Ratio Scale (escala de proporcéo), criada por Robert Waller em 2003, € baseada no
cdculo da magnitude de riscos (MR), a qual é resultado do estudo do nivel de susceptibilidade da
colecdo com relagéo aos danos, da probabilidade de acontecimento em 100 anos e, ainda, com base na
extensdo dos danos e da perda do valor do objeto ou colecéo afetados. Os riscos foram divididos em
dez tipos. Entre eles estdo: 0 uso de forga fisica incorreta, de temperatura e umidade inadequadas.
Esses riscos foram classificados em trés categorias, de acordo com a freguiéncia com que ocorrem,

podendo ser raro, esporadico e continuo:

A Escala ABC, desenvolvida por Stefan Michalsky em 2006, é baseada no somatério
dos valores de riscos atribuidos para cada uma das etapas. Para se chegar ao resultado,
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inicialmente € preciso listar os riscos, as causas e 0s efeitos dos agentes de deterioracao.
Em seguida, é preciso responder os seguintes questionamentos. A — gquantas vezes o
risco ocorre? B — qual o vaor perdido no objeto afetado? C — quanto da colecdo foi
afetada? e D — qual a importancia do objeto afetado? Nas questdes A, B e C, deve-se
atribuir valoresde 1 a5 ; e paraaquestdo D, valores de—1 a4. (FRANCA, 2008)

Apbs atribuir os valores adequados a cada um dos questionamentos, realiza-se a soma dos pontos
e, assim, verifica-se, na tabela de riscos, o nivel de prioridade que sera atribuido a cada objeto ou
colecdn. Nesse procedimento, o nivel de prioridade é obtido seguindo a tabela de riscos,

distribuida da seguinte forma:

2 — 3 Danos médios, porém insignificantes;

4 — 6 Prioridade baixa — danos ou riscos podem ocorrer em pequena parcela do acervo, em
milhares de anos;

7 —8 Prioridade média— danos ou riscos moderados, durante muitas décadas,

9 —10 Prioridade ata — perdas moderadas — perdas moderadas do valor em alguns objetos,
durante alguns anos ou perdas significativas apos muitas décadas,

11 — 13 Extrema prioridade - perdas significativas em toda a colegdo ou perdas totais de partes
significativas da colecdo, em uma década ou menos;

14— 15 Prioridade urgente — a colegdo ou objeto podem ser perdidos em poucos anos.

O estudo foi baseado em diagnostico realizado nas antigas instalacbes do Acervo Filmico da
Escola de Belas Artes da UFMG. Esse diagnostico foi realizado durante a minha pesquisa no
acervo. As informagdes que se seguem contaram também com a contribuicdo de entrevistas feitas

com professores e funcionérios da instituicdo, que estavam no acervo na época de sua criacao.

Os riscos aps quais 0 acervo estava exposto foram identificados no capitulo anterior. O método
adotado foi a Escala ABC, como dito anteriormente. Para isso, foram respondidas as perguntas
mencionadas no método, para se chegar a conclusdo da Magnitude de Risco (MR) referente a

cadaitem identificado.
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Grafico de Magnitude de Riscos - EscalaABC
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Gréfico 2- Magnitude de riscos escala ABC
FONTE: FREITAS, J. V.(2008)

Apbs a avaliagdo, chegou-se a conclusdo apontada pelo resultado da soma, que gerou a seguinte
MR: aluz, atemperatura e a umidade relativa sdo os agentes que, indiscutivelmente, necessitam
de acdes imediatas, visando retardar 0 processo de deterioracdo do acervo filmico da
EBA/UFMG. Na escala ABC, quando um dos riscos apontados alcancga o limite da tabela, no
caso 15, quer dizer que 0 acervo necessita ser priorizado e que toda, ou a maior parte do acervo,
pode ser perdida em poucos anos. JA os danos: poluicdo, peste e forga fisica, que no estudo
alcancaram o indice 13, também necessitam de extrema prioridade, ou seja, em uma década ou
menos, uma parte significativa do acervo sera perdida

Abaixo, gréfico resultante da analise fisica do estado de conservacdo do fundo Pioneiros DFTC,
depositado no acervo filmico da EBA/UFMG.
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Avaliacéo dos filmes do fundo "Pioneiros DFTC"

Filmes em bo
estado
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Gréfico 3- Avaliacao dos filmes do Fundo “Pioneiros DFTC”.
FONTE: FREITAS, J.V.2008)
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Proposta de layout da reservatécnica
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Figura43- Propostade Layout dareservatécnica
FONTE: FURTS, A.(2008)
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5. MODELO DE CATALOGACAO

A catalogagdo, como operacdo documental, hoje, mais do que nunca, € fundamental no que
concerne ao processamento de informacdo de novos tipos de documentos, cujos suportes sdo

diferentes dos ditos tradicionais.

Toda ingtituicdo de guarda de acervo filmico possui um fundo documental, independentemente
do tipo de suporte. Esse acervo soO sera Util se estiver disponivel ao usuario, ou sgja, € importante
gue 0 acervo possa ser consultado e acessado de forma prética e répida. Paratal, € necessario que
exista um catdlogo no qual constem informages relativas a descricdo documental e sua
localizagdo no arquivo. Esse catdogo deve ser criado por meio de uma operacdo documental
denominada catal ogacdo, que pode ser realizada de forma manual ou informatizada.

Qualguer que sgja a forma da catalogacao, ao transferir antigos registros para novos, € necessario
fazer uso de regras internacionalmente reconhecidas, para garantir uniformizagdo da operagcdo. A
catalogacdo do acervo, associada a informatizacdo, resulta na automatizacdo das funcdes, o que
gera a necessidade da criagdo de padrdes informatizados que permitam a leitura executada por

maguina dos registros, o que possibilita a troca em massa desses registros normalizados.

O desenvolvimento tecnol6gico na area da informagdo determinou a criacdo de diversos servicos

e formatos para tratamento e utilizacéo das informacoes.

A catalogacao, como outras areas do processamento técnico, sofreu enormes transformagdes. das
fichas catal ograficas manuscritas para os catél ogos informatizados.

A experiéncia de transferéncia de dados do catdlogo manual para o eletrénico mostrou-nos que as
informacfes contidas numa ficha catalografica ndo podem simplesmente ser digitadas no
computador para gerar um catdogo informatizado. O catalogador precisa redlizar a andise
técnica do documento-base da informagdo, avaliar as necessidades de dados da instituicéo

mantenedora e/ou das ingtituicdes envolvidas, no caso de cooperacdo e, ainda, conhecer as
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normas e padrdes de inclusdo de dados a serem empregados, bem como o programa e o formato a

ser utilizado.

O processo de identificagdo e catalogagcdo de fontes tem como pressuposto a consciéncia do
entendimento da necessidade de preservacdo material de documentos, tanto do passado como do

presente.

Atuamente, a tecnologia e seus avangos proporcionam melhorias no campo da preservacéo de
fontes documentais. Nos Ultimos anos, vem crescendo a tendéncia de se digitalizar as fontes
histéricas, o que possibilita 0 acesso mais adequado aos documentos preservados, diminuindo o
manuseio e trazendo melhora do fator preservacdo. Contudo, ndo se pode perder de vista o
cuidado com a construcdo de acervos historicos virtuais porque, muitas vezes, gera-se a
expectativa de descarte das fontes materiais, acarretando a minimizagéo de sua relevancia social.
A preservacdo de fontes por meios virtuais torna-se positiva para o setor da pesquisa histérica,
pois amenizam-se 0s riscos danosos a integridade fisica do documento. No entanto, sera
infrutifera a preservacdo do documento por meio virtual, se ndo houver uma concomitante

preservacao dos instrumentos e equipamentos usados para a leitura de tais documentos.

O modelo de catalogagdo usado na pesquisa foi inicialmente adotado pela Cinemateca
Brasileira®, amais antiga instituicdo de guarda de filmes e outros suportes no Brasil. Atualmente,
s80 varios os arquivos e instituicbes de meméria que adotam o padrdo da Cinemateca Brasileira.
E necessério ressatar que este € 0 primeiro passo para que as instituicdes de memoria possam

conversar entre si e facilitar o acesso a informagao.
A catalogacdo é sem dilvida um procedimento importante para a organizagdo do contelido
arquivistico. Relevante e minuciosa, essa atividade possibilita o registro do contetido da obra de

forma segura.

Segundo o Manual de Catalogacdo da Cinemateca Brasileira (2007) “a Ficha de Catalogacéo

aprofunda o conhecimento relacionado aos materiais e pode ser considerado o documento
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gerador da quase totalidade de informacfes necessdrias para decisdes quanto a preservacéo,

descricdo de contelido e indexagdo de assuntos.”

A atividade de catalogacdo exige treinamento especializado, pois sua principal funcdo é a de
registrar de forma correta e consistente a informagdo do material. O preenchimento da Ficha de
Catalogacéo € realizado conjuntamente com o exame manual do filme. Para isso, € usada a mesa
enroladeira, equipamento fundamental na descricdo de contelido e no detalhamento dos aspectos

técnicos do material.

O Manual de Catalogacéo da Cinemateca Brasileira declara que as principais fun¢des da Ficha de
Catal ogacéo séo:

e decidir sobre a permanéncia ou ndo do material no acervo, tendo em vista o confronto
com 0s materiais ja existentes no arquivo;

e servir de fonte de aimentacdo para as demais fichas que compdem o sistema de
catalogacdo, sem necessidade de manusear repetidas vezes 0 mesmo material;

e auxiliar a elaboragdo do programa de restauracdo, informando o real estado de
conservagdo do material e auxiliando nas operages técnicas necessarias a sua
preservacao;

e servir como fonte confiavel para pesquisas;

e fornecer ao depositante dados sobre 0 material entregue ao arquivo.

Alguns campos da Ficha de Catal ogac&o repetem campos presentes no Boletim de Entrada’. |sso
acontece porque a Ficha de Catalogacdo, além de funcionar como uma checagem dos dados
contidos nagquele Boletim, € o documento gerador da maior quantidade de informacdes definitivas
paratodos os fichérios ou bases de dados relacionados com o acervo de filmes.

Abaixo, estdo os campos e a que eles correspondem, segundo o Manual de Catalogacdo da

Cinemateca Brasileira®. Em anexo, o modelo.

® Disponivel em www.cinematecabrasileira.com.br, acessado em 05/05/2007
* Primeiro e mais importante registro de um filme no arquivo

® Manual de Catalogacéo de Filmes. Cinemateca Brasileira, S Paulo, 2002.
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Campos:
- NUmero de entrada

Fornecido pelo Boletim de Entrada, documento que funciona como 0 primeiro registro de um

material quando € incorporado ao acervo.
-Titulo

Esse campo, embora fique no inicio, muitas vezes é o Ultimo a ser preenchido, dada a
ambiglidade ou confusdo naturais que podem cercar um material. Uma vez preenchido, o

examinador deve esclarecer afonte do titulo, se é o proprio filme ou uma fonte secundaria.

Se o titulo for retirado dos letreiros do filme, deve ser grafado exatamente como aparece, mesmo

com ortografia antiga ou com erros gramaticais.

Quando o filme for de longa-metragem, deve-se anotar também o tipo de material examinado, se
o drama (o filme em gi), o trailer ou o avant-trailer. Essa informagdo deve ser colocada logo
depois do titulo, antecedida por um traco. Os curtas- metragens e 0s cingjornais ndo precisam

dessa caracterizacao, pois constituem materiais sem complementos.

O examinador deve se habituar a cotgjar e anotar todos os dados ligados ao filme que examina.

Tais dados podem ser encontrados:

* nasuperficie dalata, escritos a méo;

* nosrotulos originais;

» em boletins ou fichas que acompanham o filme;

* no certificado de censura, que pode ser um papel guardado junto ao rolo (censura-papel) ou
pode ser uma ponta emendada ao filme (censura-filme);

* nas pontas dos rolos, escritas @ méo ou impressas na pelicula pelo distribuidor do filme, ou o
laboratorio que o processou, por exemplo; em oficios emitidos pelo depositante ao encaminhar

um lote de filmes ao arquivo.

A segunda linha do campo de Titulo deve ser utilizada para a continuacdo de um titulo extenso,
mas pode, também, assim como o campo de Observaces, servir para acréscimo de outros titul os,

sgjam eles retirados de um titulo incorreto, anotado no Boletim de Entrada, a partir de um rétulo
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original, de um certificado de censura, na listagem elaborada pelo depositante, ou sejam no caso
de filmes estrangeiros titulos de langcamento ou relancamento no pais do arquivo, titulos
livremente traduzidos etc. Em qualquer desses casos, e isso € muito importante, no campo Titulo,

ser explicitada a origem de cada uma dessas informacgoes.

5.1 COMO ATRIBUIR UM TITULO:

Nos casos mais complexos, 0 examinador tera de atribuir um titulo ao filme. O titulo atribuido
virad sempre entre parénteses e o examinador deve procurar seguir algumas possibilidades formais

de atribuicao.

1) Se o material ndo pertence a um lote pré-determinado, procure atribuir um titulo tematico,

seguindo uma padronizac&o ja estabel ecida para outros materiais semel hantes.

2) Se 0 material pertence a um mesmo lote, atribua um titulo iniciado por um mesmo termo-
padréo, tirado do nome de familia do depositante ou de uma determinacéo tematica do conjunto,

possibilitando assim a reuni&o dos diversos materiais do lote.

Se 0 material examinado for fragmento de um material que se sabe maior, ou for um trailer de
um longa-metragem, essa informagdo complementar deve ser mencionada entre parénteses, logo
apos o titulo que, nesse caso, deve ser grafado entre colchetes (sinalizagdo usada para titulos
ainda ndo confirmados).

- Origem

Lugar geografico de onde veio o filme.
Ex: Belo Horizonte

- Depositante

Pessoa fisica ou juridica que legalmente depositou ou doou o filme ao arquivo.
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Ex: Evandro José Lemos da Cunha

- Data de chegada

Data em que o filme chegou ao arquivo.

Ex: 01/02/1980

- Material

I dentificacdo por extenso do material em exame.
Ex: Negativo Original de Imagem

- Codigo do material

Muitas vezes, apenas esse campo segja suficiente para caracterizar o tipo de filme. No entanto,
pode ocorrer dubiedade de sentido, como, por exemplo, no caso de uma copia reversivel e um
master, em gue ambos tém a mesma codificacdo, motivo pelo qual insistimos nas duas opcoes, o

material e o seu cddigo.
Ex: NOX
- Velocidade

Indigue a velocidade de projecdo do material, nUmero de quadros por segundo (g). As
velocidades padronizadas séo 169, 189 e 24q, sendo as duas primeiras usuais apenas em filmes
silenciosos. Em material sonoro, avelocidade ja vem definida: 24q.

Ex: 24q9/s

- Bitola

Ressalto que as bitolas ou formatos mais comuns de filme sdo 35mm, 16mm e 8mm.
Ex: 35mm

- Suporte

Indigue se o filme € de nitrato, acetato ou poliéster.

Ex: Acetato

- Imagem
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Indigue se o filme € P& B (preto-e-branco) — com viragem e/ou tingido — ou colorido.
Ex: P&B
- Som

O som Optico, padréo fotogréfico que reproduz som quando lido por uma lampada excitadora,

pode ser de doistipos: areavariavel — AV ou densidade variavel — DV.

O som magnético — MAG — camada magnética que reproduz som quando passa por cabecote
de leitura; tem o aspecto de uma fita, tipo cassete, muito estreita, ao lado das perfuragbes da

pelicula

O som digital, reproduzido quando passa por uma cabeca leitora acoplada ao projetor, pode ser:
Dolby Digital — DD, Digital Theater Systems— DTS ou Sony Dynamics Digital System SDDS.

Ex: Optico AV

- Combinado/Separado

Indigue se haimagem e som no suporte do filme:

 combinado — imagem e som estdo juntos N0 MesMo suporte;
* separado — apenas imagem ou som no suporte.

Ex: Separado

- Sistema
E sempre Optico parafilme.

Ex: Optico

- Tela

Fotogramas scope, a imagem é alongada no sentido vertical. Em filmes de 16mm s ocorrem

proporgoes: 1:1°37 e 1:1" 33, sendo esta Ultima apenas em filmes negativos.
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A tela do filme 35mm pode ter as seguintes proporcoes. 1:1°33 (silenciosa), 1:1°37 (académica),
1:1°66, 1:1°85 (panoramica), 1:2"35 (scope)

Ex:1'1:37

- Janela

Indique se ajanelado filme &

a) silenciosa - filme concebido originalmente para ser projetado sem pista sonora;
b) sonora - material concebido para ser projetado original mente com pista sonora.

Ex: Sonora

- Montado
Preencha o campo, conforme sgja o material:

a) montado - sucessdo de planos visuais ou sonoros que formam uma continuidade, criando um
sentido, ainda que incompleto. Uma sucessao de planos em que se percebe sinais de intervencéo

humana posterior a rodagem, no sentido de dar a eles uma ordenacéo.
b) n&o-montado - sucessdo de planos que n&o sofreram um processo de selecdo ou montagem.

Ex: Montado (S)

- Completo
Refere-se a integridade do material. No modelo proposto, basta anotar sim ou ndo, apos a
verificacéo.

Ex: Completo(S)

- Versao

Indique alingua em que se apresenta cada sub-campo:
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= créditos: informacdes a respeito da equipe técnica e artistica, em geral aparecem no inicio

ou final do filme;
= diadogos. idiomaem que € falado o filme;

» inter-titulos. cartelas inseridas entre as imagens de um filme silencioso, ou referentes a
epigrafes, divisdes de sequiéncias ou explicacOes de ordem geral, inseridas entre imagens

de filmes sonoros;

» |egendas: letreiros sobre-impressos as imagens e que contém uma traducéo dos didlogos

ou da narragao.
Ex: Portugués
- Observacdes

Anote observacdes referentes ao titulo ou outros titulos, relacionadas aos depositantes, nUmero
anteriormente atribuido pelo arquivo de origem, dividas a respeito de qualquer um dos campos
da Ficha de Catalogacéo etc.

Ex: Exibido em 01/01/1975
- Anotacdes técnicas

A metade inferior da Ficha de Catalogacéo é dedicada as informagdes técnicas do material. A
disposicao gréficadafichafacilita o seu preenchimento quando se estd em uma mesa enroladeira.

As anotacOes técnicas se dividem nos seguintes sub-campos, individuais para cada rolo

examinado:

Rolo = nimero do rolo

M = comprimento do rolo

E = quantidade de emendas néo-originais ou defeitos de perfuracéo
RE = riscos na emulséo

RS = riscos no suporte

EC = encolhimento

A = abaulamento
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S = sulfuragéo

F = fungos (ou bolor)

DE = desprendimento de emulsdo
H = hidrdlise

GT = grau técnico

PJ = possibilidade de projecéo

No primeiro sub-campo (Rolo), deve-se anotar o nimero do rolo examinado; no sub-campo M,
anotar o comprimento do rolo em metros ou em pés, seguido da abreviaturam ou p. Para cada um
dos sub-campos subsequientes, atribuir valores de O (zero) a 3 (trés), de acordo com o grau de
deterioracdo do material. A grosso modo, pode-se dizer que o valor zero € anotado para o
material em estado 6timo de conservacdo e 3 para aguele cujos problemas ndo oferecem mais
condigdes de reparo. Os valores 1 e 2 devem ser atribuidos aos materiais que apresentam,

respectivamente, danos pouco e bastante acentuados.

O pendltimo sub-campo, GT ou grau técnico, refere-se ao estagio de conservagdo do rolo e deve
ser preenchido com base na andlise do conjunto dos valores anotados. Na Ficha de Catalogacdo
deve-se fixar o grau técnico do filme (no momento da andlise, ja que a permanéncia do estéagio de

conservacao vai depender das condicdes de armazenamento do material).

O ultimo sub-campo, PJ — possibilidade de projecéo, refere-se a possibilidade de processamento
do rolo em equipamentos, como maguina copiadora, telecine, moviola, sincronizador e projetor

(este, no caso de uma copia de difusdo). Deve-se anotar Sim ou ndo para esse sub-campo.

A linha horizontal em branco que fecha o campo de anotagBes técnicas é reservada para a
anotacdo da metragem total dos rolos e para uma avaliacdo final do estado técnico do material em
exame. No caso de rolos com diferentes graus de problemas, indique o grau técnico do rolo em
pior estado.
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- Observacdes técnicas

Este campo recebe as observacdes particulares sobre 0 material examinado ou detalhes sobre
determinado sub-campo das anotagfes técnicas, quando se fizer necessario, de acordo com o

ordenamento de cada sub-campo:

A. Suporte (Riscos superficiais)

B. Emulsdo (Desprendimento da emul séo)
C. Imagem (Visivelmente boa)

D. Som (N&o possui banda sonora)

- DescrigOes/Anotagdes

O verso da Ficha de Catalogacéo € quase totalmente destinado a transcricéo de informagdes
referentes aos créditos (letreiros na abertura e final do filme), aos inter-titulos e,
fundamentalmente, ao conteido do filme. Também cabem ali as anotagdes suplementares que o
examinador julgar pertinentes, ainda que ndo se relacionem diretamente com o conteido do
filme. Todas as anotagbes suplementares devem ser claras e ndo podem confundir-se com o
resumo feito com base no exame do filme. Podem ser registradas informacbes sobre os
documentos encontrados junto do rolo, sobre os dados encontrados no rétulo original, no

certificado de censura (papel ou pelicula) ou em outros documentos rel evantes.

As informagdes estampadas no rétulo ou embalagem original e em papéis que acompanham o
filme poderdo ser aproveitadas, se 0 examinador julgéa-las confidvels, ou ser criticadas, se julgé&
las distorcidas. Mas, nos dois casos, deverdo ser transcritas ou referidas. Em alguns casos, 0s
filmes chegam ao arquivo em embalagens inadequadas e, assim, as informagdes existentes nos

falsos rétul os podem ser desprezadas, em todos os sentidos.

Antes de descrever o contetdo do filme, deve-se transcrever fielmente os letreiros de
apresentacdo. A transcricdo dos créditos serve para a composicdo mais correta de uma ficha

filmogréfica, pois eles sdo, por exceléncia, a fonte primaria de informaces sobre a equipe
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técnica, artistica e colaboradores de um filme. Deve-se privilegiar a anotacdo dos créditos e do
contetido do filme, a partir de uma cOpia em video, do material. Se isso for impossivel, anote os
créditos por meio de andlise em mesa enroladeira, com o auxilio de uma lupa, a fim de evitar a

mani pulagdo exaustiva do filme.

A descricdo de conteldo propriamente dita consiste, a grosso modo, no levantamento de
informagdes visuais e sonoras, que poderdo ser solicitadas por consulentes. Com base nessa

descrigéo, constitui-se o indice recuperador de assuntos dos materiais do acervo.

- Ano de producéo

Repita a data indicada no filme, que aparece nos letreiros. Mas, se informagdo ndo constar

do material, deve-se indicar onde obteve a informagao.

Ex: 1970

- Género

Topico polémico a ponto de nem mesmo a FIAF chegar a um consenso. Experimentalmente, a
Cinemateca Brasileira classifica os géneros dos filmes por meio da constitui¢éo de uma cadeia de

termos retirados da relacéo a seguir:

» Drama/ Drama psicol6gico / Drama romantico / Drama rural / Comédia/ Comédia romantica/

Comédiarura / Experimental

» Documentério / Documentario didético / Documentario educativo / Documentario etnogréfico /

Documentario rural / Documentario sociol 6gico
» Animacado / Compilacdo (coleténeas ou material de arquivo) / Seriado

» Aventura / Biografia / Erético / Fantasia (para mito e fabula) / Faroeste / Ficgdo cientifical
Guerra/ Infantil / Musical / Pastel@o / Policia / Sexo explicito / Suspense/ Terror

* Promocional / Institucional / Treinamento industrial / Turismo
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A preocupacdo basica ao vincular o material examinado a determinado(s) género(s) deve ser ade
fornecer uma visdo sintética do filme, que poderia ficar perdida ou fragmentada na descricao.
Portanto, é aconselhavel que o catalogador se cologue na posicdo de quem teria como Unicas

referéncias a descricdo e 0 género para um entendimento do material.

Ex: Documentério

- Categoria

As categorias e siglas consideradas neste campo sao:
NAC - naciona

EST - estrangeiro

COP - co-producéo com participacado brasileira
LM - longa-metragem

CM - curta-metragem

CJ- cine-jornal

PU - filme publicitério

VC - video-clipe

SIL - silencioso

F - Ficcéo

EP - filme em episbdios

IN - filme inacabado

FDO - filme doméstico

-Equipamento utilizado

Refere-se ao tipo de equipamento utilizado no exame do material: moviola, mesa enroladeira,
projecdo, aparelho de videocassete, aparelho de DVD etc.
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Ex: Mesaenroladeira

- Examinador e Data
Nome do catalogador e data do exame do material.

Ex: Jussara Vitéria 05/ 05/ 2006
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6. BANCO DE DADOS

A catalogacdo vem se firmando como uma das ferramentas mais importantes no
compartilhamento de recursos. Como bem ressaltou Mey (2005), nos ultimos dez anos, um
grande avanco tedrico na &rea vem dando maior embasamento para a compreensao dos principios

gue levam a prética da representacao e para a construcdo de bancos de dados.

Entende-se ser imprescindivel que o catalogador, antes de iniciar a pratica da elaboracéo de
registro, tenha clareza do contexto histérico, social e cultural que motivaram a criacdo do banco,

e dos principios que regem a area.

A criacdo de um banco de dados no acervo filmico da EBA/UFMG é de grande relevancia, sgja
pela continua busca do conhecimento e da informacéo, ou pela necessidade de tornar tais fontes
disponiveis, ou, mesmo, para incentivar os futuros pesquisadores ou, ainda, garantir a
integridade e preservacdo dos acervos publicos. Com isso, reforga-se a defesa do argumento em
relacdo a importancia da catalogacdo de fontes para a melhora qualitativa das pesquisas e seu
consequiente aproveitamento em subsidiar a reflexdo acerca de politicas de preservacéo locais.
Autores como Le Goff (2003) alertam sobre o fato de que as marcas que restam do passado néo
s80, muito comumente, nem as mais precisas, nem as mas adequadas para recompor uma

determinada experiéncia social. Contudo, € a partir delas que se recuperaa memoria.

Considera-se que as fontes histéricas (SAVIANI, 1980) sdo sempre producdes humanas. Nesse
sentido, pode-se dizer que a atividade de catalogagéo se relaciona com a constituicdo de fonte
intencional, entendida como agquela que se pde em disponibilidade, tendo em vista possiveis
estudos futuros, independentemente do interesse especifico de pesquisa de quem a identifica e
cataloga.
As fontes espontéaneas sdo aquel as que se encontram nos mais diversos tipos de acervos, nas mais
diferentes formas, as quais se recorre quando se busca entender determinado fendbmeno. S&o
registros que se obtém, por exemplo, a partir de testemunhos orais, nos quais se baseia a
investigacdo. A escolha das fontes para um estudo pode significar, dentre outros aspectos, a
disponibilidade das mesmas também para eventuais estudos futuros (SAVIANI, 1980).
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O Winisis, que é a versdo do CDS/ISIS com interface grafica para o sistema operacional
Windows, ndo tem custo de licenca e ndo necessita de servidores com alta tecnologia, o que

reduz significativamente o investimento em informatica.

E um sistema criado especificamente para o cadastramento de acervos, cuja flexibilidade permite
catalogar qualquer tipo de documento: filmes, livros, folhetos, periddicos (Revistas/Jornais),
teseg/dissertacOes, fitas de video, CD-ROM, materiais especiais (multimeios), podendo ainda

receber imagens, textos e outros arquivos.

As informagdes sdo armazenadas em uma base de dados e podem ser disponibilizadas para

consulta na Intranet ou até mesmo na I nternet, sem a necessidade de aquisi¢do de licenca.

Sua finalidade € adquirir, classificar, catalogar, indexar, conservar e tornar acessivel a
comunidade de pesguisadores todo o material que documente as agdes relacionadas a filmes e a

cultura cinematogréfica, principalmente alocal.

O Sistema de Trafego € usado para monitorar o deslocamento dos filmes, do deposito para outras
areas, dentro e fora do arquivo, sgja para empréstimo, copiagem, exibicdo ou consulta. Serve
também para registrar as condic¢des de conservacdo dos filmes do arquivo, através das anotagdes
a respeito do estado do suporte e da emulsdo, aém das agdes de conservagdo do objeto. A sua
alimentacdo se iniciatéo logo o material da entrada no arquivo, e a atualizagéo € feita assim que
qualquer documento referente ao filme é gerado, como garantia do controle fisico do acervo.
Cada registro da base diz respeito ao material e ndo ao titulo do filme. Isso quer dizer que um
titulo possui tantos registros na base quantos forem os materiais referentes a ele, que o arquivo

possua.

Quando um filme é solicitado, deve-se escolher, entre os materiais de que o arquivo dispde,
aquele item que esté apto a cumprir a solicitacdo, seja para telecinagem ou para exibicdo. Feitaa
escolha, o responsavel pelo acervo deve autorizar a saida do material e anotar o procedimento de

saida no registro correspondente. Quando o filme retorna ao arquivo, depois de verificadas as
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suas condicOes, € feito 0 seu armazenamento e deve-se acessar novamente o registro para anotar

essas acoes.

Na tela de cadastramento do Banco de Dados, observa-se a ordem da apresentagdo dos campos e
a existéncia de helps (gjuda) para varios campos. Os helps orientam a entrada de dados, com

indicacéo dos sub-campos previstos e exemplos de preenchimentos.

Os picklists sdo elaborados especiamente para cada campo, de acordo com a especificidade das
informagoes relacionadas ao campo e sub-campos, e permite diminuir o trabalho de digitacéo e

evitaincorregoes.

A escolha de aplicativos do software é outro fator importante, por diversos motivos. Devido ao
quadro de restricdo de recursos financeiros pelo qual passa a maioria das instituicdes, o custo de
aquisicdo zero e a constante manutencdo permite a continuidade do trabalho; sdo softwares
utilizados por muitas instituicbes brasileiras e estrangeiras, o que permite o intercambio de
informagdes e experiéncias, as possibilidades de atualizagdo do sistema tornam-se bastante

visiveis.

No | Encontro Nacional do Sistema Brasileiro de Informacdes Audiovisuais — SIBIA, realizado
na Cinemateca Brasileira, em S50 Paulo, entre os dias 8 e 10 de abril de 2008, foram discutidas
vérias diretrizes relacionadas ao sistema de informag&o das institui¢oes brasileiras que lidam com
0 registro e a memoria, cujo objetivo foi estabelecer uma conexéo entre as instituicdes, visando

compor uma rede de acervos.

O Brasil foi um dos signatarios da Recomendacéo sobre a Salvaguarda e a Conservacao
das Imagens em Movimento, proclamada pela Organizagdo das Nacdes Unidas para a
Educacdo a Ciéncia e a Cultura - Unesco - em sua Conferéncia Gera de outubro de
1980. Esse documento foi levantado como bandeira por arquivos de filmes de todo o
mundo, para demonstrar a seus governos nacionais a fundamental importancia da
preservacdo das imagens em movimento de cada pais e do planeta, em seu conjunto. No
Brasil, embora o panorama da érea tenha se modificado muito nos ultimos vinte anos, as
circunstancias histéricas ainda ndo permitiram que cumprissemos a totalidade dos itens
daguela Recomendacao. (ENCONTRO BRASILEIRO DE INFORMAGOES
AUDIOVISUAIS, 1°, Sgo Paulo, 2008.)
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Durante o Encontro, pude estabelecer um didlogo formal como mestranda da EBA/UFMG
perante a Cinemateca Brasileira. Tive a possibilidade de conhecer melhor o sistema de
gerenciamento de informagbes (banco de dados) utilizado pela Cinemateca. O Software
desenvolvido pela BIREME® permite criar registros e alterélos quando necessério. A definicéo
de campos e a planilha de dados foram elaboradas de acordo com a necessidade de informagoes
gue constam na ficha de catalogacdo, adotada para o acervo filmico da EBA/UFMG. Esses
campos permitem a inclusdo detalhada de informagOes relevantes, referentes a um determinado

material, como podemos ver no capitulo seguinte.

Quando se cogita a informatizac8o de acervos, aidéiainicial refere-se aos aspectos tecnol 6gicos
de uso de programas de computador (software) e de equipamentos (hardware). E fato que o
processo de informatizacdo de acervos abrangem deci sdes e encaminhamentos, mas est4 longe de
se limitar aisso, tanto por consideracdes de ordem técnica, da pratica ao acesso, quanto de ordem

econémico-financeira dainstituicéo.

Além do mérito relacionado a escolha e implantagcdo do software e do hardware, um projeto de
informatizacdo de acervo também precisa levar em conta aspectos referentes a rede de
comunicacdo e a gestdo das bases de dados que serdo introduzidos, de maneira que esse software
possa apoiar 0 desenvolvimento das atividades e de prestacdo de servicos. Essas bases de dados
referem-se aos usuarios, aos fornecedores e, em especial, aos dados bibliograficos que
representam o acervo a ser disponibilizado. Mediante esse conjunto de decisdes, sobre todos os
aspectos é que se desenvolve e se implementa o processo de informatizacdo de acervos, o qual
deve, efetivamente, contribuir para a melhoria da prestacdo de servicos e do controle de

atividades, na busca incessante pelo melhor atendimento aos usuérios.

Outros critérios usados na escolha do sistema operaciona dizem respeito a sua estabilidade (a
capacidade de o sistema continuar funcionando, sem travamentos ou interrupgoes por um tempo
grande) e a sua extensibilidade (a capacidade de se instalar novas versdes do sistema, sem

comprometer os aplicativos que ja estéo instalados e em funcionamento).
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Um software refere-se ao conjunto de programas que faz a interface com o operador e com o

usuério, executando as fungdes, processos ou controles, tipicos da gestéo a que se destina.

Abaixo, segue afigurarepresentativa datela de alimentacdo da base de dados.

® Biblioteca Virtual em satide. Disponivel em www.bireme.br, acessado em 19/02/2008
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Figura 44- Imagem datela de alimentagéo da base de dados.

O Sistema de Tréfego do acervo foi construido para atender a catalogacdo de toda a colegéo,

visando ao acesso irrestrito dos usuarios. Abaixo, seguem orientagdes referentes a catalogagdo e

indexacao do acervo. Este modelo foi criado de forma que qualquer pessoa possaincluir registros

e consulté-los, de forma simples.
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6.1 BASE DE DADOS

PREENCHIMENTO DA BASE DE DADOS - SISTEMA DE TRAFEGO

CAMPOS DO SISTEMA DE TRAFEGO

ACERVO FILMICO EBA

Numero de Entrada
Fornecido pelo Boletim de Entrada. Usar zero a esquerda para preencher o nimero de casas.
Ex: 00001

Campo indexével

Acervo

As distingles se referem ao tipo e a finalidade a que o material se destina no arquivo.
Preencher com:

PRE - para material de preservacéo

NIT - para material com suporte em nitrato
DIF - para cépiade difusdo

EMP - paramaterial que esté no arquivo por empréstimo
VID - paravideo (apenas bitola profissional)

DIG - paramateriais digitais

Ajuda
Digitar: PRE ou NIT ou DIF ou EMP ou VID ou DIG

Campo indexéavel

Cadastro de Depositante

NUmero do depositante, doador ou institui cdo/empresa/pessoa fisica responsavel pela chegada
do material ao arquivo.

Ajuda
NUmero com quatro digitos.

Campo indexéavel
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Titulo

Aa - titulo original
b - titulo atribuido
AX - titulo ainda ndo confirmado

Ajuda

Grafar quaisguer dos titulos em caixa alta; 0 pronome gue vem no inicio do titulo deve ser
colocado no final, depois de virgula, em caixa ata e baixa.

<O> <FESTIVAL> INVERNO

RESTAURACAO, A

O Matitulo original é o que aparece nos letreiros do filme ou lido pelo texto de locucéo. Sinais
gréficos, exceto ponto, virgula, hifen e trago, tém restri¢es quanto ao uso, pois podem
interferir naindexacao.

Ex: "aUFMG, A POSSE

Se o titulo original possui subtitulo, este deve ser digitado depois daquele, separado por:
(espago dois pontos espago).

E neste sub-campo que se coloca o titulo original de cine-jornais quando checados. Logo
depois do seu nome, coloca-se um ponto separando-o de seu complemento. Se esse
complemento contiver uma numeragao, deve ser precedida de um ou dois zeros, de acordo com
0 conjunto da producao.

Ex: "aCINE JORNAL BRASILEIRO. V.2, N.028

O "b titulo atribuido pelo arquivo é aqule que o digitador recolhe de fichas do arquivo, €, nestas
fichas, aparece geralmente entre () parénteses. Porém, o alimentador da base néo coloca estes
sinais; eles sdo automaticamente inseridos pel o formato de saida do sub-campo.

Ex: "bSOBRE O BRASIL

O titulo atribuido € o utilizado para filmes domésticos, em que 0 nome da familia. (seguido de
ponto) precede o complemento: o titulo atribuido ou que consta no filme.

Ex: "bCINEJORNAL PALHARES. SN-006

O "X titulo ainda ndo confirmado é anotado pelo digitador que ndo teve acesso ao filme ou teve
acesso somente a fontes e ndo chegou a estabel ecer uma denominac&o particular para o
material. O nome aparece sempre entre [ ] colchetes.

Porém, o alimentador da base ndo coloca estes sinais, €les sdo automaticamente inseridos pelo
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formato de saida do sub-campo.
Ex: "~XREMINISCENCIA
(titulo anotado a partir da ponta de um filme, e ndo do crédito)

Campo repetitivo, indexével

Outros Titulos

Aa - capitulo, nimero, aula
Ab - atribuido

Ac - série

e - episodio

Ar - relancamento

X - titulo traduzido

Ay outras remeténcias

Ajuda

Grafar o titulo em caixa alta; 0 pronome no inicio do titulo deve ser digitado no final, depois
de virgula

~Na=capitulo, nimero, aula, parte; “b=atribuido; “c=série; “e=episodio;
~r=relancamento; *x=traduzido; *y=outras remeténcias

O Matitulo de capitulo, nimero, aula deve ser preenchido quando faz parte da obra em questao,
precedido dostermos"CAP.", "N.", "AULA", "PARTE" ou "EPISODIQ", independente da
formaem que apareca natela. Nao se deixa espaco quando se trata de abreviatura.

Atencao: O sub-campo sb é preenchido com EPISODIO quando isso aparece na tela; se néo,
ele deve ser digitado no sub-campo de atribuido (abaixo).

O “b titulo atribuido pelo arquivo € o que o digitador recolhe de fichas do arquivo. E neste
sub-campo que deve ser colocada a identificacdo de filmes diferentes, com o mesmo titulo.
Paratanto, utilize numeral ardbico paraidentificar filmes diferentes com o mesmo titulo,
atribuido de acordo com a ordem cronol 6gica.

Ex: VZOAaCANC;AO DA PRIMA VERA

v22°bl

Se 0 campo 20™a estiver preenchido, no campo 22*b sb pode ser digitado um algarismo
arabico.

O ~c titulo de série é utilizado para nomear produgdes que tém uma

caracteristica especifica, forte a ponto de identificar todo o conjunto de filmes.

Ex. v20"COR PURPURA, A

v22"cMISTERIO DA RODOVIARIA, O

O "etitulo de episddio é utilizado para nomear componentes de um filme.

Ex: v20"aCINCO VEZES FA VELA

v22"eFAVELADO, Um%"eZE DA CACHORRA%"eESCOLA DE SAMBA,

ALEGRIA DE VIVER%"eCOURO DE GATO%"ePEDREIRA DE SAO DIOGO
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Observacdo: Ha episodios que tém carreiraindependente e registro proprio.

Nesse caso, 0 curta-metragem sera registrado com o titulo original, igual ao do episodio e, em
outros titulos, no sub-campo série, com o0 nome do longa a que pertence.

Ex: v20raCOURO DE GATO
V22”cCINCO VEZES FAVELA

O “r titulo de relancamento deve ser anotado, no caso de diferenca em relacéo ao titulo original.

O ~x titulo traduzido e utilizado para co-producgdes e para 0 caso do titulo no Brasil de um
filme estrangeiro com a participacéo de brasileiros. Para o titulo original de co-productes vale
o titulo do pais majoritério na producso. E neste sub-campo que deve ser colocado o titulo
adotado por filmes brasileiros, com outro titulo no exterior

Ex.: v20raCABEZAS CORTADAS
v22"xCABECAS CORTADAS

v20"aDRAGAO DA MALDADE CONTRA O SANTO GUERREIRO, O v22"xANTONIO
DASMORTES

As”y outras remeténcias de titulos devem ser adotadas em caso de filme amplamente
conhecido pelo seu titulo atribuido: na recuperacéo do titulo original, o titulo anterior deve
migrar para este sub-campo. Se um filme tem um titulo impresso na pelicula e foi censurado
com outro, o titulo que aparece no certificado de censura deve ficar no sub-campo *y. Ha que
se tomar cuidado para ndo colocar neste sub-campo o que pode ser apenas erro da fonte
consultada.

Campo repetitivo, indexével

Categorias

"a- NAC/EST/COP

b - LM/CM/CJPUB/VC

Ac- SIL

"d - DRAMA/TRAILER/AVANT-TRAILER

~h - FDO

Ajuda

NaNAC=filme brasileiro ou EST=estrangeiro ou COP=co-producéo; ~bL M=longa-metragem ou

CM=curta-metragem ou CJ=cine-jornal ou PU=publicidade ou VC=video-clipe;
~cSIL=slencioso; *dDRAMA ou TRAILER ou AVANT-TRAILER (apenas paralongas-
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metragens); ~glN=filme inacabado; *"hFDO=filme domeéstico. Anotar em cada sub-campo uma
das abreviaturas disponiveis, de acordo com o filme em questdo. Considera-se longa-metragem
o filme com 60 minutos ou mais de duragéo; curta-metragem, o filme com até 60 minutos ou
menos de duragao.

Campo indexével

Data de Chegada
Ajuda

Anotar adata que o filme chegou ao arquivo, e ndo a data que foi criado o registro. Usar o
padréo: AAAAMMDD

Ex: 19970413

Material
"a - identificacao (escrever por extenso o tipo de material).
Exemplos:

NOX= Negativo original de imagem
NOY = Negativo original de som
DPZ= Master combinado

TNX= Transfer negativo de imagem
COZ=Copia sonora

COX= Cépiadeimagem

CP= Copi&o

b - suporte (NN, NP, SP, SN, PN, PP)

Ad - imagem, som, combinado (X, Y, Z)

e - tipo de material (ver Quadro de Classificaco de Materiais no Manual de Catal ogacéo)
~- formato (35; 17,5; 16; 9,5; S8; 8, etc.)

g - sistema sonoro (Optico— AV ou DV, magnético - MAG)
"h - processo (BP, COR ou COReBP, TIN)

A - grau técnico (OA, 1B, 2B, 3C, 3Cx, 3Cxx, 3CxxXx, 3D)
K - metragem ou pietagem (Xm au Xp)

Am - durag&o (Xmin ou Xseg)

n - versdo (PORT; ou INGL-PORT, etc.)

A0 - nimero derolos

s - completo (Sou N)

"t - origem (EX ou IN)

Az - nUmero de estojos

X - matriz original (MO, quando ocorrer)
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Ajuda

"b=suporte; *d=X, Y ou Z; “e=materia; "f=formato; *"g=AV, DV, MAG,; “h=processo; Ni=grau
técnico; “k=metragem ou pietagem (Ex: 240m; 87p); “m=duracdo em minutos ou segundos
(Ex: 88min; 45seg); “n=versdo (Ex: PORT); ~o=rolos, *s=completo (S ou N); “t=origem (EX
ou IN); "z=estojos, *x=se matriz original, digitar MO

Utilizar as abreviaturas mm, min, seg e m, sem ponto, logo depois do numero, sem espaco.
Colocar ponto paramilhar.

Campo indexavel

Observacoes

Campo de texto livre para esclarecimentos que se fagcam necessarios. Pode conter dados sobre a
ficha técnica ou contetido do filme (enquanto n&o se preenche a Ficha de Andlise Técnica).
Também, utilizar paraindicar data de deslocamento do filme no acervo; informacfes de ponta,
CC ou qualquer outrainformacéo relevante sobre o material. Quando o filme tiver som Dolby
digital (SRD) colocar ainformacao neste campo. Separar anotacdes com o sinal %.

Ex: Sobras de copiéo

Campo néo indexavel

Movimentacao

Aa - numero do documento de saida (Boletim de Saida (BS), Pedido de Servico (PS), etc.)

b - data de saida (AAAAMMDD)

¢ - destino (Espaco Unibanco, p.ex.)

Ad - data de retorno (AAAAMMDD)

e - documento de retorno (Boletim de Devolugéo- BD)

Campo destinado a anotar datas e nimeros de documentos que registram as saidas e devoluctes
do filme, subdividido em cinco t6picos que se repetem tantas vezes quantas forem os
deslocamentos do material.

- Tipo de documento e seu nimero (abreviatura com duas letras do documento que registraa
saida do material - BS, para o Boletim de Saida, por exemplo -imediatamente seguido de sua

numeracao, cujos dois primeiros digitos se referem ao ano

- Data (usa-se os quatro digitos referentes ao ano, seguidos dos dois digitos referentes ao més
em que se d4 a saida do filme, seguidos imediatamente de dois digitos referentes ao dia)

- Destino (abreviatura ou nome do destinatério)
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- Data (registraa volta do filme ao acervo, de acordo com o padréo da data de saida)

- Tipo de documento e seu nimero (registra o retorno do filme, de acordo com o padréo do
documento de saida)

Ajuda

Na=documento de saida (Ex: 8899005); “b=data de saida (Ex: 20020303); ~c=destino (EX:
Labocine); "d=data de retorno (Ex: 20020515); “e=documento de retorno (Ex: 8001199)

Campo repetitivo, indexével

Origem do Material

Aa - numero do material de origem
b - descricdo do material de origem

Ajuda

~Na=numero do material de origem; “b=descri¢do do material de origem (NOX, NOY, NOX e
Y; COZ, etc.)

Campo repetitivo, ndo indexavel

Anotacdes Técnicas

"a - velocidade de projecéo
b - tela (dimensdes)

AC - janela(M=muda ou S=sonora)

Ad - montado (S=sim ou N=n&o)

e - emendas (Em) (numero de emendas ndo originais)

A - perfuracgOes (P) (estado das perfuragdes)

g - riscos na emulsdo (RE) (presenca desses riscos)

"h - riscos no suporte (RS) (presenca desses riscos)

Ai - encolhimento (EC) (grau de encol himento)

A -abaulamento (A) (grau de abaulamento)

"k - sulfuracdo (SID) (grau de sulfuracdo em material PB e descoramento no material em cores)
Al - fungo ou bolor (F)

m - desprendimento da emulséo (DE)

~n - hidrdlise (H/UM) (grau de hidrdlise no suporte em nitrato e grau de umidade absorvida por
outros suportes

Ao —projetavel - SouN

"p - Nivel de Acidez - quando elafoi medida na data da Ficha de Analise Técnica e o material,
e sesotiver 1 rolo, informar neste campo. Se 0 material tiver mais rolos, ver campo 56
(Descricao do Estado Técnico)
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Ajuda

"a=velocidade (169, 189, 24q etc.); “b=tela (1'33,1'37,1'66,1'85 ou 2'35); “c=janela(M ou S);
Ad=montado (S ou N); "e=Em; =P, *g=RE; "h=RS; "=EC; Nj=A; "k=5/D; " =F; "m=DE;
An=H/UM; "o=pj; "p=NA

Do sub-campo f a0 *n, utilizar os valores de 0 a 3, conforme a intensidade do problema. Para
~p utilizar o gabarito do 14pis que vem junto com atarja, para medir acidez (0 a 3)

Campo ndo indexavel

Descricdo do Estado Técnico do Material

"a - data
b - descricdo

Ajuda

Anotar no sub-campo a, a data, e ho sub-campo b, a descricéo detalhada, rolo arolo, das
condi¢des técnicas do material

r"a=AAAAMMDD; “b=descri¢do do estado técnico

Medicdo de Acidez:

Quando o material tiver maisde 1 rolo efoi feitaa Fichade Analise Técnica, colocar a
informacdo de NA (nivel de acidez) rolo arolo depois da descri¢éo

EX: Rolo 1: xxxxxxxxx. NA= 1%

Quando néo foi feitaa Fichade Analise Técnica, colocar ainformacdo de NA neste campo,
independente da quantidade de rolos do materia. EX:
"a20070522"bNA= 3; ~a20070215"bRolo 1: NA= 1 %Rolo 2: NA=1; etc

Campo ndo indexavel

Procedimentos Laboratoriais

"a - Data de finalizag&o do processamento (AAAAMMDD)
b - Procedimento

AC - Procedéncia (marca) do suporte utilizado

~d - NUmero do suporte utilizado

e - EspecificacOes técnicas

Ajuda
"a—=data do processamento (AAAAMMDD); “b=procedimento (copiagem, ampliagéo, etc.);

Ac=marca do suporte; “d=numero do suporte utilizado; “c=especificacdes técnicas (utilizacdo
de janelamolhada, etc.)
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Campo néo indexavel

Ac0es de Preservacio

"a- data (AAAAMMDD)
Ab - tratamento
C - observactes
Campo reservado para o resumo das a¢des de preservacao, de que o filme € objeto. Dividido
em trés sub-campos que se repetem tantas vezes quantas forem as agdes de exame, revisao,
lavagem, etc.:
- Data da acéo (no padréo AAAAMMDD, em que A €0 ano; M, os digitos do més; e D é o dia)
- Tratamento (agéo levada a efeito)
- Observacdes (resumo das informagdes técnicas do filme, ou sgja, resumo das informacdes
contidas no sub-campo b do campo 56)

Ajuda

Na=data (Ex: 199991221); "b=tratamento (Ex: Revisado); ~c=0bservagdes (Ex: troca das
emendas meladas de durex)

Na=data (Ex: 20020610); “b=tratamento (Ex: Examinado para Ficha de Andlise Técnica);
c=0bservacoes

Campo repetitivo
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7. LABORATORIO CINEMA E CONSERVACAO

Acbes implantadas

Apbs arealizac8o dos estudos de gerenciamento de riscos, diante dos fatores apresentados, ficou
evidente a necessidade de implementar ages de preservagdo e conservagdo preventivas no
acervo filmico da EBA/UFMG. O acervo ganha um novo espago denominado Laboratorio
Cinema e Conservacdo, destinado a guarda de toda a colecdo, nos seus diferentes suportes:
peliculas, fitas magnéticas, slides, roteiros, fotografias, cartazes e toda a documentac&o correlata

aos fundos ali depositados.

O espaco ganha mobiliario em melhores condicdes, iluminacéo apropriada, novas embalagens de
polietileno para abrigar os filmes, embalagens de poliéster para fotografias, embalagens de
entretela (pelon) para outros suportes e é instalado sistema de refrigeracdo. O sistema de
catalogacdo proposto foi adotado pela institui¢éo, bem como a implantagdo do gerenciamento da
informacdo (banco de dados), que proporciona melhor circulacdo e registro das informagdes ali
contidas. Os equipamentos que compdem o acervo do Fundo Igino Bonfioli receberam

tratamento especial - foram higienizados e protegidos e depois foram incorporados a colecéo.

Durante o diagnostico sobre as condi¢bes da colecdo, procurou-se eliminar ou amenizar 0s
agentes de degradacdo presentes no acervo. Para isso, foi feita a higienizacdo da reserva técnica,
a conservacdo de documentos e pegas, o controle dos agentes bioldgicos e o controle da
temperatura e umidade relativa, com auxilio de sistema de refrigeracéo.

Na etapa de catalogacao, foi realizada a analise fisica do suporte, a identificacdo do contetido da
obra e, ainda, levantamento sobre informagOes relativas a realizagd da obra como: titulo
original, data de producdo e de lancamento, pais de origem, créditos, sinopse, tipo de material etc.
Dados como: metragem do rolo (pelicula), quantidade de emendas e/ou reparos feitos, verificacdo
de danos nas perfuracdes, riscos na emulsdo e no suporte, analise do nivel de encolhimento e de

abaulamento, da sulfuragdo, da quantidade de fungos, do desprendimento da emulsio,
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umidade/hidrolise e outros, sdo fatores investigados de forma minuciosa, para posterior parecer

técnico, visando avaliacdo das prioridades de acdes.

Os filmes do fundo, nomeado DFTC Pioneiros, composto por obras de José Tavares de Barros,
José Américo Ribeiro e Evandro José Lemos da Cunha, foram escolhidos para o sistema de
catalogacdo aqui adotado. Essa colecdo, composta por 24 filmes em pelicula, passou pelos
procedimentos descritos a seguir, lembrando que a catalogacdo € o primeiro passo para que as

institui cbes de memdria possam conversar entre si e facilitar 0 acesso dainformag&o a sociedade.

A seguir, as Fichas de Catalogacéo foram preenchidas e foi feita a analise fisica do suporte, de

acordo com o sistema de catal ogacao adotado na instituicao.
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7.1 LABORATORIO CINEMA E CONSERVACAO: REINVENTADO

Figura45- Catalogacéo do acervo iconografico.

Figura 46- Embalagens p/ acondicionamento do acervo.

Figura 47- Higienizacdo do acervo
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Figura 48- Acondicionamento do acervo filmico.

Figura 49- Higienizacdo dos eguipamentos do acervo do
acervo

Figura50- Manutencdo preventiva da moviola

130



z

écnica

danovareservat

acdo

Figura 51- Organiz

s__._ AN A )
M AN G )

Figura52- Novas instalagfes do acervo

L4 )
|
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Figura 54- Manutenc¢&o nos equipamentos do
fundo Igino Bonfiali

Figura 55- Filme conservado

Figura 56- Higienizacdo dos negativos
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Figura 58- Catalogagéo do acervo

Figura 59- Recuperaco dos filmes

133



Figura 60- material de preservacdo

Os procedimentos descritos abaixo sdo 0s primeiros passos para garantir a preservacdo do suporte

do filme, retardando o processo de degradacdo e evitando a proliferagdo de fungos. S&o eles:

. Higienizacdo mecanica: realizada na mesa enroladeira, consiste na higienizagao realizada
durante a andlise fisica do suporte, relatando os fatores de degradacé@o presentes naquele

rolo de filme.
. Higienizacdo quimica: realizada na mesa enroladeira, consiste na higienizagéo realizada
durante ou apos a andlise fisica, consiste na eliminacdo de fungos e outros agentes

presentes nagquel e rolo de filme.
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. Pequenos reparos. realizado na mesa enroladeira, consiste na reparacdo de defeitos
visivels a olho nu, como por exemplo perfuracdes rasgadas ao longo do rolo do filme;
esse procedimento é realizado durante a analise fisica.

. Catalogagdo: realizada apods a coleta de dados feita durante a andlise fisica do material;
apos o preenchimento da ficha de catalogacéo, essas informagfes sdo transferidas para o
Boletim de Entrada; a etiqueta de identificacéo € fixada na parte superior do estojo e na
anotacdo feita na borda do estojo, paraidentificacéo topografica.

. Acondicionamento: Ultimo passo do processo da conservagéo, é realizado apos 0 material
ter sido analisado, higienizado e catalogado; apds esses procedimentos, o filme é
encaminhado para a reserva técnica, recebendo uma localizagdo, topografica junto a

colecdo depositada.

Apo6s aimplantacéo do Laboratorio Cinema e Conservagdo, destinado a guarda e tratamento do
acervo filmico da EBA/UFMG, percebe-se que ainda sdo necessarias algumas mudancas, que,
dliadas as acbes de preservacdo e conservacdo preventivas, serdo fundamentais para o

crescimento dainstitui¢éo, no que diz respeito ao patrimonio cultural. S&o elas:

» O prédio daEBA/UFMG necessita de brigada de incéndio e instalacdo de splinkers.

= O controle da entrada e saida de pessoas na reserva técnica deve ser mais rigoroso, para evitar
furtos e vandalismo.

» A reservatécnica ainda necessita de mobiliérios mais modernos para abrigar a colecéo.

» O sistemade climatizacdo necessita de um monitoramento padronizado.

» A digitalizacdo do acervo torna-se necessdria para que se evite 0 manuseio excessivo das

pecas, afim de proporcionar a sociedade acesso as obras.
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8. CONCLUSAO

Ao longo da pesqguisa coletamos dados suficientes para chegarmos a um parecer convicto das

acOes de preservacdo de que o acervo filmico da Escola de Belas Artes da UFM G necessita.

A historia foi resgatada a partir da memodria coletiva dos personagens que vivenciaram o0
nascimento do acervo filmico na EBA/UFMG e que foram os agentes da construcédo dessa valiosa
colecdo. As paavras dos professores José Tavares de Barros, José Américo Ribeiro e Evandro
Lemos da Cunha afloram um grande amor pela arte do cinema e revelam quantos esforcos foram
feitos para que se conseguisse reunir esse conjunto de bens culturais. O acervo, que agora serviu
a minha investigacdo, € fruto de lutas travadas por esses professores em busca do espaco do
cinema dentro da Universidade. Essa equipe comegou a resgatar a historia cinematogréfica de
Belo Horizonte na década de 1960, sem qualquer condicdo, estrutura ou recurso financeiro.
Naguela época, ja existia uma historia do cinemamineiro e brasileiro a ser recuperada (ex: acervo
Igino Bonfioli) e, a0 mesmo tempo, também, existia a necessidade de comecar alguma nova
histéria do cinema mineiro. Os professores Barros, José Américo e Evandro, e outras pessoas da
EBA, usaram todo tipo de artificio para fomentar o cinema em Belo Horizonte. Hoje, eles

também sd0 um pouco dessa histéria.

Nos dias de hoje, 0 acervo filmico da EBA/UFMG ainda clama por acfes especificas que visem a
sua preservacdo e manutencdo. Rico e Unico por sua especificidade, agora, esta disponivel, tanto

a comunidade académica, quanto a sociedade em geral.

Com aimplantacdo do curso de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis na Escola
de Belas Artes da UFMG, em 2008, fica mais concreta, ainda, a necessidade de devolver esse
acervo para uso institucional e académico. Sem divida, esse laboratério, dentre outras funcdes,
serve ao aluno como espaco de experimentacado e aprendizado. Qual o valor de uma colegdo, se

ndo houver a possibilidade de acesso?
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A Conservacdo Preventiva vem sendo amplamente difundida e adotada por diversos segmentos
culturais, os quais estdo conscientes de que somente por meio do trabalho preventivo de

preservacao é que sera ef etuada a consolidacdo da salvaguarda do acervo.

Procuramos, nesta dissertacdo, explicar e apresentar solucfes vidveis para problemas cotidianos
enfrentados por conservadores, conhecendo os fatores que causam a degradacdo do acervo
filmico, podemos protegé-lo, indo direto ap centro do problema, e sem duvida alguma, para

prolongar avida Util desses bens culturais.

Neste estudo, 0 processo de catalogacdo dos filmes, ou sgja, a andlise de contetido dos filmes foi
enfocada e pensada como um processo interativo e, portanto, sujeito a um contexto institucional,
considerando, ainda, que as informagfes abrigam-se em um espaco publico e que sdo resultado
dele.

A indexacdo de qualquer documento € um procedimento redutor do contetdo total de uma fonte
de informacdo, inclusive o filme. Mas, a prética da indexagdo, tendo como base a tentativa de
analisar o filme, mediante o seu potencial informativo, possibilita 0 acesso aos fragmentos do
filme e viabiliza a tomada de decisdo por parte do usuério sobre a necessidade, 0 acesso e 0 uso

do filme.

Os principios de indexacdo de filmes, que resultaram em categorias, estruturadas em um possivel
modelo de catalogacéo de filmes, entre outros existentes, puderam ser validados com os testes e a
aplicacdo em outros centros de armazenamento de acervos filmicos, que objetivam-se da
preservacao desse suporte, como é o caso da Cinemateca Brasileira.

Através da preservacdo da memdria cultural, sera possivel ao homem conhecer a sua histéria,
umavez que os bens culturais, tanto os materiais, quanto os imateriais, contam com categorias de
informagdes diversas, quanto aos dados histéricos, iconograficos, tecnoldgicos e estéticos, que,

por suavez, estdo agregados aos valores afetivo e cognitivo de cada cultura e época.

No que diz respeito a conservacdo preventiva e a restauracao, ficou evidente que sdo atividades
com finalidades distintas e que, nas Ultimas décadas, tem-se enfatizado mais a prética da
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conservagao preventiva, e menos a restauracdo propriamente dita. 1sso, porque a acdo da
conservagao preventiva desenvolve-se de maneira global e ndo pontual, uma vez que busca
aplicar todas as alternativas possiveis, quando vidveis, para garantir a correta conservacéo e

manutencdo do bem cultural.

Ficou claro, também, que a agdo da conservagao preventiva esta diretamente relacionada com a
equipe de profissionais envolvidos, direta ou indiretamente, com o acervo. No entanto, causa
preocupacao o fato de muitas institui¢oes brasileiras ainda carecerem de orientagdes no que diz
respeito a conservacdo adequada de suas colecdes. Na maioria das vezes, as instituicdes ndo
possuem uma estrutura financeira que Ihes permita implementar acfes afirmativas em relacéo a
conservacao e preservacao do seu acervo. Mas, muitas vezes, quando dispdem de algum recurso,

nem sempre o emprega de maneira adequada.

Demonstrou-se que, sem 0 monitoramento continuo das condigdes ambientais reais do acervo, a
vida da colecdo atera-se devido aos riscos a que ela estd submetida. As agOes que foram
implantadas no acervo da EBA/UFMG objetivou tudo isso que foi explicado anteriormente, mas
€ necessario lembrar que tais agBes devem ser continuas e que deve-se, também, contar com o
esforco coletivo tanto da instituicdo, quanto de profissionais envolvidos nas atividades de
conservagao e restauracdo. Ressaltamos que este foi 0 primeiro passo para que a colecéo de
filmes da EBA/UFMG sgja preservada, mas, afirmo que ainda ha muito o que fazer para que se

alcance a estruturaideal de conservacdo do acervo.
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ANEXO - Glossario

Acervo: conjunto de documentos de um arquivo.

Acesso: disponibilidade de consulta a documentos e/ou informagtes neles contidas, variavel em
funcéo de clausulas restritivas.

Acondicionamento: ato de embalar documentos de forma apropriada a sua preservacao.

Embalagem destinada a proteger os documentos e a facilitar seu manuseio.

Agentes de deterioracdo: forcas fisicas diretas (choques, vibracOes, abrasdes e gravidade);
roubo, desvios e vandalismo; fogo; agua; pragas, radiacOes; temperatura incorreta; umidade

relativaincorreta.

Armazenamento: guarda de documentos em mobiliério ou equipamentos proprios em areas que
Ihes sdo destinados.

Arqguivamento: operagdo que consiste na guarda de documentos nos seus devidos lugares,
acondicionados de forma adequada e de acordo com um sistema de ordenagdo previamente
estabel ecido.

Arquivo: conjunto de documentos produzidos e/ou recebidos por 6rgéos publicos, instituigdes de
caréter publico e entidades privadas, em decorréncia do exercicio de atividades especificas; e por
pessoa fisica, qualquer que segja 0 suporte da informagdo ou natureza do documento; instituicéo,
Servico e/ou setor que visa ao uso, ao tratamento e a preservacdo de documentos;, mével utilizado

para a guarda de documentos.

Arquivo permanente: conjunto de documentos de valor historico, probatorio e/ou informativo

gue devem ser definitivamente preservados.

Banco de dados: um banco de dados é projetado, construido e manipulado com dados para um
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propésito especifico; um banco de dados possui um conjunto pré definido de usuarios e

aplicacoes.

Climatizagdo: processo para se obter, em recinto fechado, por meio de aparelhos, condigdes
ambientais de temperatura e umidade adequadas a boa conservacdo dos objetos ou a adaptacdo a

novas condigdes climéticas.

Conservacdo: conjunto de procedimentos e medidas destinadas a assegurar a protecéo fisica dos
arquivos contra agentes de deterioracéo.

Coépia: reproducdo de originais opacos a duas dimensdes, tais como mapas, fotografias,

desenhos, selos, textos ou pinturas, utilizando um processo fotogréafico.

Converséo digital: transferéncia de documentos em formato analégico (papel, filme, e outros)

para o formato digital através de um processo de digitalizacao.

Deterioracdo: envelhecimento gradual de materiais devido a agdes diversas, ocasionando a

destruicéo dos mesmos.

Digitalizacdo: processo de conversdo de imagens e sons de codigo analdgico para cédigo digital
através de dispositivos apropriados, como por exemplo, um scanner. A Reproducdo por varredura
eletronica e armazenamento em disco Optico ou outro suporte de alta densidade, permite a

visualizacdo do documento num computador de alta resolucdo ou a suaimpressdo em papel.

Documentos: conjunto constituido pela informagéo e seu suporte, o qual pode ser utilizado para

consulta ou prova.
Documento audiovisual: documento produzido e/ou acumulado por pessoa fisica €/ou juridica

durante o exercicio de suas atividades, em cujo suporte sdo registrados, simultaneamente, som e

imagem.
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Documento iconografico: documento de arquivo apresentado sob a forma de imagem impressa,

manuscrita ou fotogréfica.

Documento sonoro: documento que contem registro sonoro.

Documento textual: documento com registros escritos, em suporte papel, incluindo os

manuscritos, datilografados ou impressos.

Emulsdo: composta por um meio ligante e o materia formador da imagem que estd em

suspensao no meio ligante sem se dissolver.

Fundo: principal unidade de arranjo estrutural nos arquivos permanentes, constituido dos
documentos provenientes de uma mesma fonte geradora de arquivos reunidos pela semelhanca

de suas atividades, respeitando a sua proveniéncia.

Conjunto de documentos, independente da sua forma ou suporte, organicamente produzido e/ou
acumulado e utilizado por uma pessoa fisica, familia ou institui¢do no decurso de suas atividades

e funcdes.

Fungos: organismos pertencentes ao reino Fungi que necessitam de fontes externas para adquirir

alimento.

Gelatina: proteina natural, usada como um meio aglutinante dos sais de prata nas emulsdes
fotogréficas correntes. E extraida, por vérios processos, das peles e dos ossos do gado. Os
processos de extraco tém influéncia consideravel nas propriedades da gelatina. E designada por
um gel reversivel porque absorve agua, incha e, quando seca, contrai e regressa ao estado inicial.

Torna-se quebradica em ambientes muito secos e liquida a temperaturas superiores a 300C.

Higienizacdo: retirada, por meio de técnicas apropriadas, de poeira e outros residuos, com

finalidade de preservar os documentos.
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Instrumento de pesquisa: 0 termo mais amplo que abarca qualquer descricdo ou meio de
referéncia elaborado ou recebido por um servico de arquivo, com vistas ao controle

administrativo ou intelectual do acervo arquivistico.

Documentos, publicados ou ndo, que enumeram e descrevem as diversas unidades de

arquivamento de parte ou totalidade de um fundo, com afinalidade de controle e acesso.

Microfilmagem: producdo de imagens fotogréficas de um documento em formato atamente
reduzido.

Plano de armazenamento: esquema das areas de deposito de um arquivo, por meio do qual se
indica a disposi¢ao das estantes e outros equi pamentos de armazenamento, bem como a utilizagéo
atual ou futura do espaco disponivel. Também é referido como um plano de ocupacdo de

depositos.

Preservacgdo: fungdo arquivistica destinada a assegurar as atividades de acondicionamento,
armazenamento, conservagao e restauracao de documentos.

Restauracéo: € um conjunto de medidas que tem como objetivo a estabilizac8o ou a reversio de
danos fisicos ou quimicos adquiridos pelo documento ao longo do tempo e do uso, intervindo de
formaando comprometer a sua integridade e o seu caréter historico.

Série: unidade arquivistica constituida por um conjunto de documentos simples e compostos a
que, originamente, foi dada uma ordenagdo sequencial, de acordo com um sistema de
recuperacdo da informagdo. Esta operacéo deve ser realizada em funcdo da tramitagdo, tipologia

documental ou area temética

Suporte: material que serve de base as diferentes formas de registro da informagédo. Exemplos:
filme, papel, fita magnética, disco etc.

Usudrio: pessoa que solicita para consulta ou pesguisa, documentos de uma instituicdo
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arquivistica.
Valor arquivistico: valor atribuido a um documento de arquivo ou outra unidade arquivistica,
para efeitos de conservagdo permanente num arquivo. Resulta do seu valor primé&rio e/ou da

relevancia do seu valor secundério.

Valor histérico: valor atribuido a um documento de arquivo ou outra unidade arquivistica, que

detenha especial valor informativo.

148



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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