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Aquele que pode todas as coisas...

“Basta-te a minha graga, porque € na fraqueza
que se releva totalmente a minha forca.’
Portanto prefiro gloriar-me da minha fraqueza
[...] Porque quando me sinto fraco, entédo é que
sou forte.”

Il Corintios 12, 9 - 10
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Das plantas pelo quintal, da casa da arvore no eéitianga,
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Daquelas noites de medo que a voz suave acalmava,
Do colo que me segurava até o sono chegar.
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Daquelas velhas bonecas, daqueles que sempre amei.
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Do rosto suado daquele trabalho sem fim,
Dos olhos molhados de lutar pela vida
Das noites de exaustao.
Das dores do peito, da saudade das que se foram,
Imprimindo na alma o desejo da luta e a coragemal® desistir.

Das histdrias, das tantas historias...
Daquelas que se cruzam, de outras que se completam,
Das noites de lobisomem, das manhas de bailariasitardes de Cinderela
E dos dias, de todos os dias que me trouxeramaaté a

Aletéia Eleutério Alves



RESUMO

A construcdo deste trabalho vincula-se a Linha ekrjiisa Praticas Educativas e Formagéo
de Professores e aborda os modos de dizer e asidages comunicativas infantis, para
exprimir sentimentos por meio de brincadeiras caxtos literarios. Considerando as
peculiaridades dos pequenos, ao expressar-se otalme momento da contacao de historias,
teve-se como objetivo analisar as contribui¢cOes tidalho com Literatura Infantil,
especificamente nas atividades ladicas da Hora dotoC para as criancas revelarem
sentimentos angustiantes, como conflitos, édivaranveja e medo; verificar nos dialogos,
durante essas atividades, possiveis relacdes aificagos com seus conteudos internos;
analisar e interpretar esses conteudos e idemtdganodos encontrados pelas criancas para
manifesta-los, ao contar ou recontar uma histéssim, a presente investigacao apoiou-se,
como suporte metodoldgico para a organizacdo dadaates de contagdo e para a andlise da
narrativa infantil, numa interface entre a abordagedagogica e a psicanalitica; constituiram
alguns de seus principios tedricos norteadorepects transformador e o viés humanizador
da Literatura, essenciais para a formacédo e am$eda Psicanalise sobre a importancia da
brincadeira como processo criativo na resolucadcaidlitos. Para o seu desenvolvimento,
organizaram-se, com um grupo de alunos de tereejarta séries do Ensino Fundamental,
de uma instituicdo localizada em um bairro de althce de exclusdo social, oito encontros
semanais, resultantes de seis historias literaiassicas e contemporaneas. Esses encontros
proporcionaram aos participantes momentos agrasladei narracdo de historias e
brincadeiras, criando um ambiente proficuo as caragiies. A escolha das historias foi feita
apos cada encontro, adequada aos interesses e entesalo grupo, promovendo um espago
potencializador a criatividade e aberto as marafgss, através da personificacdo e dos jogos
de faz-de-conta. A hora da conversa ofereceu aibplatsde de compreender mais
profundamente o sentido do conto, levando a leifiteaal, semantica relacionada as
experiéncias cotidianas, tanto satisfatérias conlordsas. Nos jogos de faz-de-conta, o0 uso
da personificacdo ofereceu ao grupo contorno aguttlades, adaptando desejos e
configurando angustia, medos e expectativas emsnag@es das personagens. A andlise dos
dados da pesquisa diferenciou a narrativa infantildois aspectos: o primeiro corresponde
aos modos de recontar a historia ou represent@lhrincar, enquanto o segundo, a maneira
encontrada para comunicar “diretamente” conteuduogustiantes. Assim, esta pesquisa
reafirmou a importancia da Literatura para a for@ago leitor critico e, além disso, abriu-se
para novos olhares especialmente no espaco esemlanhecendo e valorizando os modos de
dizer da crianga, reconhecendo-a enquanto sugitosua totalidade e singularidade, e néo
apenas nos aspectos cognitivos de seu desenvoteinmermitindo a essa ocupar seu lugar
no mundo interno e externo.

Palavras-chave Literatura Infantil; contacéo de histérias; ntuainfantil; Psicanalise.



ABSTRACT

The structure of this study is linked to the Edigal Practices and Teacher Training
Research Line and discusses the ways of sayingh@hdommunication skills of children, to
express feelings through recreational activitieshwiterary texts. Considering children’s
peculiarities, when expressing themselves vertatithe time of storytelling, the objective
was to analyze the contributions of working with il@fen’s Literature, especially in
recreational activities in the Tale Time for chédrto reveal distressing feelings, such as
conflicts, hate, anger, envy and fear; to verifytie dialogues, during these activities,
possible relationships or meanings with their inc@ntents; to analyze and to interpret such
contents and identifying ways children found to ifest them, when a story was told or
retold. Thus, the present research has relied etisatiological support for the organization of
the activities of storytelling and for the analysi§ children’s narrative, on an interface
between pedagogical and psychoanalytic approache s its guiding theoretical principles
were the transformative aspect and the humaniziag bf Literature, essential for the
formation and the theories of Psychoanalysis onrtiportance of recreational activities as a
creative process in the resolution of conflictsr Es development, eight weekly meetings
were organized, with a group of students from tlaindl fourth grades of elementary school,
from an institution located in a neighborhood ajthlevels of social exclusion, resulting from
six literary, classic and contemporary stories.sehmeetings provided the participants a good
time for storytelling and recreational activitiesreating a fruitful environment for
communication. The stories were chosen after eaehting, and it was adequate to the
interests and movements of the group, promotingrdrancer space for creativity and opened
to manifestations, through the personification @mgs of make-believe. The time of the
conversation provided the opportunity to understarate deeply the meaning of the tale,
leading to the literal reading, semantics relateddaily experiences, both satisfying and
painful. In the games of make-believe, the use efsgnification helped the group to
overcome difficulties, by adapting wishes and ogunfing anguish, fears and expectations of
new actions of the characters. The analysis ofarebedata has classified the children’s
narrative in two aspects: the first correspondh¢oways of retelling or represent the story in
the recreational activity, and the second, to theey viound to ‘directly’ communicate
distressing contents.

Keywords: Children’s Literature; storytelling; children’s mative; Psychoanalysis.
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UM POUCO DE HISTORIA, PARA COMECAR...

Em meus ouvidos ressoam, ainda hoje, os contosvith@sos, 0s quais,
com tamanha paciéncia, minha méae se dispunha araoet Em meio a essas historias,
ensinou-me as letras e apresentou-me o prazeitdaleéCom um saber singular, falava-me
da trama com tanto entusiasmo que ndo me deixawva alternativa a ndo ser a de me
deliciar com as paginas dos livros que ganhavaekepte, cada um a seu tempo.

Por sua vez, os causos da minha avé eram tecidoardente: enquanto
colhia frutas no pé, contava-me das estripuliasugeinfancia; ao plantar roseiras, recordava
0s cuidados da minha bisavd com o quintal da easalenha do forno para assar o pao
esquentava os romances de décadas passadas. lgealal@sos, eram os finais de tardes,
quando, sentada com o0 meu pai na varanda escutaJastrias divertidas do sitio,
entrecortadas pelas noites de medo, ao relembrassasnbracées que meu avo insistia ter
encontrado pelas estradas.

Assim, vivenciar esses agradaveis e intensos mosenertamente, foi
determinante para despertar em mim o0 interesses peloos e pelas historias. Essa
experiéncia tdo marcante guiou minhas escolhasodoro periodo escolar, especialmente no
decorrer do Curso de Graduacdo em Pedagogia e, €possivel notar, reflete-se ainda hoje
sobre o tema desta pesquisa.

No primeiro ano do Curso de Graduacdo, em 2000Fazuldade de
Ciéncias e Tecnologia/UNESP - Campus de Presidenidente, ao cursar a disciplina
obrigatoria Psicologia da Educacdo — Desenvolvimentainistrada pelo professor Fabio
Vilela, interessei-me também pela Psicanalise, delonque, durante os cinco anos da
faculdade, frequentei todas as disciplinas optatofarecidas pelo professor, dentre as quais
Topicos especiais de Psicanalise, Analise Instiugi, Psicodrama Pedagodgice A
interpretacdo no contexto da Psicanalise

Em 2003, ingressei como docente na primeira sériergino Fundamental,
da EMEIF “Carmem Pereira Delfim”, mediante concupiblico municipal. O grupo de
educadores pertencentes a essa unidade, na ocasi@ompreendendo professoras,
coordenacdo e direcdo —, demonstrava grande is¢erper sua formacdo pessoal e
comprometimento, na pratica pedagdgica com os aluno

No mesmo ano, as professoras Dra. Ana Archangelbree Renata

Jungueira de Souza iniciaram suas pesquisas negiade, envolvendo as docentes e 0s
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alunos. Em parte das HTPCs, recebiamos formac&e sotvabalho com Literatura Infantil
na sala de aula, enquanto as bolsistas, coordepatia®ra. Renata Junqueira, realizavam a
“Hora do Conto” com as criancas. Organizacdo sesnéth ocorria com a Dra. Ana
Archangelo, com quem, nesse momento, desenvolviamasstudo das teorias da Psicanalise
e ainda reflexdes sobre o comportamento de alglums em sala de aula, buscando
compreendé-los e ajuda-los em sala. As bolsistabém atendiam semanalmente algumas
criangas.

Na condicdo de professora, tive a oportunidadeddeante alguns anos,
acompanhar e elaborar atividades com Literatuantilf sobretudo a Hora do Conto, de sorte
que pude perceber o quanto as criangas se envaeemnas histdrias, como se interessam
pela narrativa e sdo capazes de criar a partiudagvem.

Os comentarios das criancgas, decorrentes da namdaddistorias durante as
aulas ou encontros da Hora do Conto, os personageados e seus dialogos, no
desenvolvimento das atividades ludicas, despertanaro interesse pela questédo da narrativa.
O ato de recontar uma histéria ou recria-la oratmer@o parecia ser, naquele momento,
apenas um simples jogo infantil, mas talvez umanéodas criancas contarem algo de si.

Para Walter Benjamin (1994), eth Narrador, aquele que narra conta algo
de si e, mesmo transmitindo uma historia vivencipda outros, estda imerso na narrativa,
tornando impossivel reconta-la sem trazer consigowcas do contador. Essa leitura

aprofundou minhas reflexdes sobre o tema e refamgarmeu desejo por esta pesquisa.
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INTRODUCAO

Nos ultimos anos, a narragdo de historias tems®do cada vez mais
presente no cotidiano das escolas. Embora em akgpegos escolares ela ainda apresente
um carater rudimentar, preocupado apenas com acfu@&os alunos ao ler, vemos que
muitos educadores ja compreendem a necessidada ttahalho com Literatura Infantil que
propicie a formagcdo do individuo. Dessa forma, desa possivel proporcionar a crianca
momentos prazerosos, envolvendo a leitura. As g@®sm ludicas, vivenciadas com o0s
colegas, no caso da escola especificamente, emar@nseus primeiros contatos com o livro
(LAJOLO, 2005).

Nessa perspectiva, a Hora do Conto, que vem tomasaco importante
no campo educacional, representa uma boa propugiasomente por caracterizar-se como
possibilidade de acesso e prazer a leitura, mas qar abarcar o aspecto Iludico da narracéo
de historias, propiciando as criancas, através toedades artisticas e brincadeiras, a
possibilidade de recriar, expressando seus serttgide forma escrita ou oral.

Coelho (2007) afirma que a histéria é importantenahto para a
imaginacéo, sendo capaz de aquietar, prender g@aatelos ouvintes, informar, socializar e
educar. A autora descreve suas experiéncias contadma, considerando ser um momento
de constante aprendizado, ao observar as reac@esridacas, ouvir seus comentarios,
interpretar suas atitudes e refletir sobre seusifgigdos. Tais observacdes levaram-na a
registrar as falas e manifestacdes de expressamaehdas as historias, a guardar desenhos,
transformando o que vivenciava em material de estudnalise, pois acredita ser necessario
um “estudo no sentido sistematico, porque € prdeisr a sério algo que provoca relevante
impressao e exerce grande influéncia sobre asgasafCOELHO, 2007, p.9).

Bettelheim (1980) aprofunda a funcao das histonfstis, quando focaliza
sua capacidade de tratar em seu enredo de probleoraanos, falando ao ego em
germinacdo e encorajando seu desenvolvimento. Dessl®, sdo capazes de aliviar as
tensBes pré-conscientes e inconscientes, contdbyara a supera¢do dos conflitos internos
da crianca. Através das histoérias, a crianca, enpruatesso de identificacdo de sentimentos,
esperancas e ansiedades, sente-se compreendidZiadn

Tal proposicéo permite inferir que as histériasimis fornecem elementos
favoraveis para as criancas se organizarem intemt@mnA estrutura da narrativa — comeco,

meio e fim — aponta caminhos para a compreens@so&icdo de conflitos.
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Ao ouvir um conto, € possivel transportar-se p#gaeeviver sua propria
histéria, em funcdo do que lhe foi narrado, projpo@ndo-lhe tranquilidade para
compreender seus sentimentos, seu lugar, e ressuar conflitos. Por meio da pratica de
contacdo de histérias, pOde-se observar, inUmeezesy que, ao iniciar um conto,
independentemente do que estivessem fazendo,amgasi silenciavam-se e se colocavam a
ouvi-lo.

Safra (2006) e Coelho (2007) relatam circunstanse&rselhantes a esta,
onde, em ambientes conturbados, criancas e adujtostaram-se diante de uma narrativa. A
escola, por sua vez, equivoca-se ao utilizar-ssedi@strumento como recurso para garantir o
siléncio ou bom comportamento dos alunos. Qualquerseja a condigdo de sua exposi¢ao,
em primeiro lugar encontra-se a historia, indispeakspor seus proprios atributos, de modo
que seu uso deve equivaler ao prazer de ouvi-l&-taie a possibilidade de significacdo e
sentido oferecidos pelo texto, em si mesmo, aorleitvinte.

Afinal, essa quietude beneficiada pelo conto udtssp as barreiras
disciplinares difundidas na escola, pois represema quietude “interior”. Por esse motivo, a
narracdo nao pode ser usada pelo professor apemaspretexto para garantir o “siléncio”
dos alunos; ao contrario, a questédo, nesse cagsonatir que ela ofereca a crianga meios de
superacao de seus conflitos, pois “a criangca nikgassiito particularmente que lhes sejam
dadas sugestbes em forma simbdlica sobre a forma eta pode lidar com estas questfes e
crescer a salvo para a maturidade” (BETTELHEIM,Q,9815).

A contacdo de historias para os pequenos € fregmente acompanhada
por uma nova narrativa elaborada pelos ouvintes,tgnto recontam fidedignamente o que
ouviram, como narram um fato de seu cotidiano,a demonstre relagdo aparente com o que
escutaram. Em algumas situacfes, essa narrativasoogir ao longo do trabalho em sala de
aula, através de uma atividade ludica ou de umaetsa, e ndo apresentar relacdo direta e
clara com o enredo abordado. Nesses casos, ogbsdas criancas, que é momentaneamente
caracterizado por uma brincadeira, pode estartcegéesignificado.

O trabalho com Literatura Infantil preocupa-se tambem proporcionar a
crianca essas sugestdes simbolicas, tornando acéonefetivamente significativa, ajudando-
a a lidar com suas questdes internas. Safra (2@85hala que, para a histéria ser util, é
necessario que ela contenha “a angustia bésicaiatea, suas organizacbes defensivas, o
tipo de relacdo objetal e um personagem que fuacommo um objeto compreensivo, que
ajude na integracéo delf’ (p.48). No trabalho clinico, o autor se utiliza distorias infantis

cujos elementos constituintes envolvem personagenssituacdes criadas pela propria
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crianga, muitas vezes durante as brincadeiras gaasatir a eficacia no tratamento.

Nesse sentido, é importante que o professor, dallar com Literatura
Infantil, especialmente a Hora do Conto na salaul@, leve em consideracdo alguns aspectos
relevantes para a escolha da histéria literarimdtramente, a necessidade de conter em seu
enredo conteudos que possibilitem a crianca estedretelacdo com sua propria histéria, com
fatos de sua vida. Os contos de fadas sdo bom éxed® histérias carregadas de
sentimentos, como amor pelo pai ou pela méae, &geigoliddo, abandono, inveja, culpa,
odio, provenientes das mais variadas relacbes hasnartomo do desenvolvimento do
complexo de Edipo. Um segundo aspecto relevantéota do Conto € propiciar momentos
em que a crianga possa se expressar livrementengiorda brincadeira, seja narrando, seja
dramatizando ou desenhando.

Considerando esses aspectos, é possivel afirmar gxé¢o literario traz em
sua esséncia uma subjetividade, através de laqueasd podem ser preenchidas pelo proprio
leitor, por intermédio de suas fantasias, emoc¢éealogias, relacdes com o0 mundo e outras
leituras. E o leitor ou o ouvinte, como na HoraQimto, que da significado ao texto. Assim,
uma mesma historia pode ser lida de diferentes deynde acordo com os variados
sentimentos e leituras de cada sujeito.

Tratando-se do trabalho com pequenos, a partiridmatura Infantil, as
situacdes ludicas, as brincadeiras, podem contripaia que se expressem e revelem ao
adulto seus sentimentos ou, dito de outro modejtard que fizeram da historia. O ladico
proporciona a crianga um momento de criacdo. Pamaivétt (1975), por meio do brincar, o
individuo, crianca ou adulto, torna-se criativoapaz de usar sua personalidade integral — e é
somente dessa maneira que este descobre 0 seu eu.

Assim, as histérias infantis e, como consequénociajrabalho com
Literatura, por meio da Hora do Conto, parecemeatoptar essa necessidade criativa, por se
caracterizar igualmente como uma atividade Iudica.

Fornecer a crianca a possibilidade de brincarag aetravés da histéria pode
contribuir para a descoberta de seu eu. Valorizas serbalizacdes, durante esses momentos
ludicos, é fundamental, pois elas podem expressaroaflitos vivenciados pela crianca e
ainda fazer parte de um processo que busca sugsera-|

Os dialogos das criancas, durante as brincadegrasabnto ou de criacao,
na Hora do Conto, podem representar também padealeida. Oferecer condi¢des, para que
a crianca consiga se expressar, estando-se atendpeaela diz e estabelecendo-se uma

relacdo de significados, pode ser uma forma deadmdProvavelmente, ela comunicard o
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gue lhe é mais angustiante no momento.

Safra (2005) assegura que

[...] € importante estarmos atentos a comunicagioridnga para registrar qual a
angustia que ela quer nos transmitir e podermesvint se necessario, no momento
adequado, tendo como objetivo de mostrar a ela ajuompreendemos — e
conversarmos a respeito da angustia se ela assgssii@ar. (p.43).

Partindo de tais apontamentos, a presente pestpiusacomo objetivo
analisar as contribuicbes do trabalho com Litesatimfantil, especificamente a Hora do
Conto, por meio de atividades ladicas, para ascas expressarem conteudos que lhes
fossem angustiantes, como conflitos, 6dio, raimaeja e medo; verificar nos dialogos das
criancas, durante essas atividades, possiveisdeslagu significados com seus conteudos
internos; analisar e interpretar esses conteudaerdificar os modos encontrados pelas
criangas para contar ou recontar uma historia, festando-os.

A primeira parte — “Entrou por uma porta e sailap®itra...” — corresponde
a uma contextualizacdo do trabalho realizado, exgtido a abordagem metodoldgica
escolhida, caracterizandocorpuse o l6cus da pesquisa e, posteriormente, 0s passasa
construcdo das atividades desenvolvidas com ascasadurante a Hora do Conto.

Alguns conceitos basicos sobre Literatura, a indmoia do trabalho com
Literatura Infantil para a formacao da crianca eete;0es dessas histérias com a Psicanalise
compdem a segunda parte desta dissertacao — “Eraem.”.

Na terceira parte — “Quem conta um conto aumentgaomnio” — busca-se
fundamentar a narrativa infantil, fazendo-se umevdrdescricdo a respeito das analises
estruturais, relacionando-a aos modos de dizeridaca e a sua peculiaridade ao dizer, mais
especificamente durante as brincadeiras.

Na quarta parte — “Historias e mais historiasaz-$e uma caracterizacéo
das familias das criancas envolvidas na pesquasa,qpmpreender alguns elementos de suas
colocagfbes durante 0s encontros, a0 mesmo tempauemse procura descrever esses
momentos fazendo uma analise da narrativa infantibs modos encontrados pela crianca
para comunicar seus conteudos.

Por fim, “Quem quiser que conte outra”, esboca ralgs consideracdes
sobre o desenvolvimento da pesquisa e a analiatdgetrabalho, em virtude dos objetivos e
indagacdes postas inicialmente.



PARTE |: “ENTROU POR UMA PORTA E SAIU PELA
OUTRA...”

“S0 é util o conhecimento que nos torna

melhores.”

Socrates
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1. ABORDAGEM ESCOLHIDA

Como mencionado anteriormente, esta pesquisa prap@e andlise da
narrativa das criangas, durante as atividadesddédia Hora do Conto. O trabalho de contacao
de histérias literarias, realizado neste estudocoBposto basicamente pelas mesmas
estruturas daquele promovido pelo professor, em dalaula; entretanto, a organizacao dos
momentos para o brincar e a analise dos dadosedidier que vemos comumente, nas
pesquisas em educacdo, propondo um olhar sob @eptva psicanalitica, buscando a
interface entre a abordagem pedagogica e a clinica.

Archangelo (1999) assinala que a abordagem empmeged clinica
concentra-se no tratamento do individuo e na caraua patologia, porém, ndo se reduz a
compreensao individual e restrita de um problenoés pode se constituir ainda como um
método que possibilita a leitura de determinadoérfeenos ndo percebidos, quando se trata
de contextos mais amplos, todavia, que sao de muewk@al importancia para sua
manifestacdo. Baseada em Morin (1990), afirma quéotlo inibe algumas caracteristicas
essenciais das partes que, ndo se evidenciandmdwm parecem nao existir e, mais
importante, parecem, erroneamente, nao ter infla&abre o que se enxerga nas visdes mais
panoramicas” (ARCHANGELO, 1999, p. 62).

Do mesmo modo, pensando nas atividades da HoraodtoCum olhar
psicanalitico, semelhante ao do analista na situelgéica, durante esses momentos, podera
contribuir para a compreensao de fen6menos nadfidados com facilidade, quando se trata
do grupo, além de propiciar uma leitura “das partes caso das criancas, individualmente.
Trata-se de considerar a importancia desse olli@ical a partir de teorias da Psicanalise,
para a compreensdo de fenbmenos promovidos em itumagd® estritamente pedagdgica.
Para definir a abordagem metodoldgica desta pesquis conseguinte, € preciso considerar
alguns apontamentos sobre a estrutura do trablthoocem Psicanalise.

No caso das pesquisas de carater psicanaliticopmtoario do que se vé
comumente, a metodologia passa por uma mudangeakagropondo um novo modelo,
preocupado ndo apenas com o objeto do conhecinmeaagsobretudo com o aparelho que o
realiza, o aparelho psiquico, constituindo “um claxg jogo de pulsdes e relacdes objetais”
(SILVA, 1993, p.17). O objeto de estudo constiteli-gois, por outro sujeito, substituindo a
relacéo sujeito-objeto (S-O) por sujeito-sujeiteS)S ou seja, ocorre uma comunicagao entre
as partes conscientes particulares e as partessieates de cada um, por meio de suas
peculiaridades de interagdo, que, em geral, pasispercebidas. Nessa perspectiva, a
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Psicanalise tem como objeto o proprio inconscientama gama de possiveis significados
emocionais organizados através de um fio conduémominado desejo, que tende a se
manifestar ao consciente e ao ambiente.
A narrativa infantil ndo representa aqui um objetolado, como uma

investigacdo em si mesma, mas compreende espegtalras relacdes psiquicas que a
constituem e ainda essa interacdo S-S. Para osgmde andlise levado a efeito na clinica,
algumas técnicas sao indispensaveis ao analistam ale delimitar sua relacdo com o
paciente.

O método da psicandlise apresenta-se com uma fagelade um lado, a associacéo

livre — a oferta de material sem critica ou intengéterminada; e, de outro, atencao

flutuante — captacdo de material sem critica oengéo pré-determinada. [...] Ou

seja, 0 método da psicanalise caracteriza-se motual, construcdo e participacéo.

Diria também que se trata de um método receptiatmricando mais a escuta do
gue a fala, mais a espera do que a inducao dentidsgSILVA, 1993, p.18).

Nesses processosatencao flutuante aassociacédo livreonstituem regras
basicas e primordiais da técnica psicanalitda Vocabulario da Psicanalisd_aplanche e
Pontalis assim definem associacdo livre: “Método que consiste em exprimir
indiscriminadamente todos 0s pensamentos que oOtaace espirito, quer a partir de um
elemento dado (palavra, numero, imagem de um souoldigquer representacdo), quer de
forma espontanea” (LAPLANCHE; PONTALIS, 1988, p.38) termo “livre”, na expressao,
atribui as associagdes um desenrolar ndo oriergactntrolado por uma intencdo seletiva,
sem que se fornegca um ponto de partida, eliminarsdecao voluntaria dos pensamentos.

Assim, ndo se trata de fazer uma série de pergastasturadas, com o
intuito de obter respostas objetivas e em geraldptérminadas, mas em deixar que o
paciente fale livremente, permitindo comunicar, pegio de associacdes, consciente ou
inconscientemente, uma série de ideias conectades &, correspondendo a linhas, redes
associativas ou ainda ao que Freud (1980) denorhimea organizacdo complexa da
memoaria”, envolvendo o trabalho do analista paterjmetar.

Quanto ao método datencdo flutuante Freud, emRecomendacdes aos
médicos que exercem Psicandlisssinala que a técnica se baseia em ndo se dirar
registros fiéis, anotac6es ou em algo especifiogrmp em manter a atencdo suspensa diante
do que se escuta, acrescentando:

[...] assim que alguém deliberadamente concentstabte a atencdo, comeca a

selecionar no material que lhe é apresentado; untogixar-se-a em sua mente com
clareza particular algum outro serda, correspondegnée, negligenciado, e, ao fazer
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essa selecdo, estard seguindo suas expectativiaslioa¢des. (FREUD, 1980, p.
150).

Cabe ao analista apenas escutar, sem se preocupambérar-se de alguma
coisa. Os exemplos sao anotados, de memoria, apadisatho. Através dessa regra, o analista
“podera conservar na memoéria uma multiddo de elemeaparentemente insignificantes
cujas correlacdes sO aparecerdo posteriormentePI(IABANCHE; PONTALIS, 1988, p.40) e,
assim, interpretar e descobrir conexdes incongsamt discurso do paciente.

Essa experiéncia de interpretacdo origina-se daripr@rocesso de analise.
As primeiras vivéncias para interpretar nascem iné, dubmetendo-se a analise pessoal e
identificando em si mesmo o sentido daquilo quacente experimenta. Safra (1993) afirma
que, acima dos livros, o trabalho de interpretag€advido na experiéncia original, onde
paciente e analista “aprendem” juntos, de modo apenas quem passou pelo diva possa
sentar-se na poltrona.

Também nas pesquisas de abordagem psicanalitites andurante a
investigacdo, é necessario que o pesquisador seetalao préprio processo utilizado, o que
o aproximara do psiquismo humano, seu objeto delesmantendo sua objetividade. “E a
capacidade de auto-analise do psicanalista quepdimitira manter seu espaco mental
receptivo aos novos elementos presentes na s@ssaajue cada processo possa recriar o seu
conhecimento e sua técnica em psicandlise” (SAHRA3, p. 131).

Os aspectos relacionados anteriormente possibiliama aproximacao e
diferenciacdo deste estudo em relacdo ao meétod@sa=mnalise. Embora considere as
significativas contribuicdes psicanaliticas papesquisa em Educacéo, a presente dissertacao
ndo tem a intencdo de tratar dessa area, primeitamgor se enquadrar no campo
educacional e depois por envolver a relacdo inyadtir/sujeitos, ao contrario de
analista/paciente. Porém, alguns principios canstds da Psicanalise, como a atencéo
flutuante, a associacdo livre e algumas teoriagesobbrincar e a analise de criancas,
contribuem consideravelmente para a realizacae diedtalho.

Além disso, foi considerada ainda, a literaturacqsalitica associada a
analise de criancas, mais especificamente a quesiieito as manifestacdes infantis durante
o brincar, tendo em vista a sua importancia nogssa criativo.

Klein (1991) salienta notar, desde o inicio de quesjuisas, que a crianca
expressa suas fantasias e ansiedades especiahtrentss do brincar. Esse método emprega
alguns recursos técnicos mais apropriados a meateridnga, porém, ndo abandona os

principios da Psicanalise, conduzindo aos mesmsgltagdos obtidos por intermédio da
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técnica tradicional. Para a psicanalista, a in&dg@éo, ndo apenas da palavra, mas também
das atividades das criangas com os brinquedosaétedstica de sua técnica.

Dessa maneira, a crianca expressa aquilo que otoadwmunica
essencialmente em palavras, considerando que asd@Ementre consciente e inconsciente
sdo mais préximas nos pequenos que nos adultognéamado sua capacidadeidsight. Para
isso, no decorrer da andlise infantil, € importaetedisponivel uma caixa com brinquedos
pequenos, variados e simples, como miniaturas dmsilibos domeésticos, bonecos,
diferenciando-se em cor e tamanho, sem identifmaupacdo particular. Além desses
materiais, podem ser usados papéis, lapis deesmtas e até mesmo a mobilia da sala, que
ficard a disposicao da criancga.

Klein (1991) faz algumas observacdes relevantpsy@osito:

Um dos pontos importantes da técnica através dwdirisempre foi a andlise da
transferéncia. Como sabemos, o paciente repet&iansferéncia com o analista,
emocdes e conflitos anteriores. E da minha expsdénque podemos
fundamentalmente ajudar o paciente ao levar deayvgbr meio de nossas
interpretacdes transferenciais, suas fantasiasiedaues para o lugar onde elas se
originam, a saber, na infancia e na relacdo coms peimeiros objetos, pois, ao
reviver emocdes e fantasias arcaicas e compreandénh relacdo a seus objetos
primarios, ele pode, por assim dizer, reexaminaa®selacdes em suas raizes e,
desta forma, diminuir efetivamente suas ansieddde&60).

Assim, por meio desse processo de interpretacamsférenciais, o brincar
pode trazer alivio & crianca, permitindo a dimidoige suas ansiedades e angustias.

Os jogos de faz-de-conta sédo igualmente muito itaptes, principalmente
porque, nestes, o papel é representado pela p@iga e pelo analista, 0 qual desempenha
0s papeéis que |Ihe séo atribuidos. “Do ponto de \dstlitico, o valor desses jogos de ficcdo
esta em seu método direto de representacdo e,gfmméemente, na maior rigueza de
associacgoes verbais que suscitam” (KLEIN, 19753}p.

O brincar, no caso desta pesquisa, acompanhourativarde historias e
tendo como foco a verbalizagdo e o comportamento aliancas, durante as atividades
ludicas, para, por meio das andlises, compreenda@s possibilidades de comunicacao,
constitutivas da narrativa infantil, identificands formas encontradas por ela para comunicar
— 0u ndo — seus conteudos internos, como ansiedagéstia, culpa e medo, sem a intencao
de trata-las.

Winnicott (1975) menciona a existéncia de uma éeeauperposicao, entre
o brincar da criancga e o brincar do adulto, poksihdo a introducdo de enriquecimentos. O

professor busca o enriquecimento, enquanto o tet@ape preocupa diretamente com 0s
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proprios processos de crescimento da criangca & aach a remocao de bloqueios que se
tornaram evidentes, ao logo do tempo, e podemfeniemo desenvolvimento. A teoria
psicanalitica compreende esses bloqueios de modaaimangente:
Ao mesmo tempo, constituiria visdo estreita sup@ g psicanalise € o Unico meio
de fazer uso terapéutico do brincar da crianca.
E bom recordar que o brincar é por si mesmo una@igerConseguir que as criangas
possam brincar € em si mesmo uma psicoterapia gssupaplicacdo imediata e

universal, e inclui o estabelecimento de uma agitswmcial positiva com respeito ao
brincar. (WINNICOTT, 1975, p. 74).

Nao se pretende reproduzir, no contexto escolaresmo tipo de trabalho
realizado na clinica, direcionado ao tratamentoagemocédo de bloqueios, a que se refere
Winnicott, mas ter em mente que um “olhar psicaicali por parte do pesquisador ou do
professor, no caso da sala de aula, mais atenbergoaaos processos da crianca e a suas
verbalizagcbes, combinado a essa possibilidadeé&etigp proporcionada pelo do brincar em
si mesmo, podera contribuir significativamente padesenvolvimento da crianca.

Por se enquadrar no campo da Educacdo, esta mesgussenta limites
consideraveis em relacdo ao uso das técnicas pBteas. O investigador, aqui, ou o
educador, no contexto escolar, ndo tem como fung&tysive pela formagéo académica,
desenvolver qualquer espécie de tratamento, “$uimsto” o papel do analista, nem ao menos
excluindo a sua necessidade da clinica.

Portanto, ndo se trata de “transformar” o professor psicanalista,
descartando seu concurso, mas de aproximar umdaalévestritamente pedagdgica, como a
contacdo de historias literarias, durante a HoraCdoto e as atividades ludicas que a
acompanham, das possibilidades atribuidas ao byiobaervando-as a partir de um viés
psicanalitico.

Mesmo sem ter a intencdo de interpretar os congsedd@rianga, durante a
brincadeira, assim como no consultorio, a pesqarsadcredita que proporcionar momentos
como esses, no cotidiano escolar, pode ser igusmsignificativo, favorecendo o
desenvolvimento e auxiliando, dentro dos limitescdmpo educacional, na diminuigédo de
suas angustias e ansiedades, muitas vezes respisng@gw uma série de tensdes
caracteristicas da sala de aula. Como e quaidaties foram desenvolvidas com esse

propdsito é o que sera descrito a seguir.
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1.1. Caminhos da pesquisa

Tendo como objetivo analisar a narrativa das casrmurante as atividades
da Hora do Conto, relacionando essas comunicagdastis aos seus conteudos internos,
optou-se por desenvolver alguns encontros com gagsardas séries iniciais do Ensino
Fundamental, sem prejuizo das aulas na série regula

Para selecionar os sujeitos envolvidos na pesduogsaa inicialmente duas
preocupacdes: primeiro, o desenvolvimento dasdaiilés em uma escola onde todos os
alunos participassem da Hora do Conto, de modam dedeficiar apenas um grupo reduzido
e, depois, a realizacdo dos encontros no perioost@po de aula regular, garantido que essas
criancas ndo “perdessem” os conteudos trabalhadagpmfessora.

A escola selecionada é uma instituicdo de Educkxfantil e séries iniciais
do Ensino Fundamental, localizada na periferiaidade, numa regido considerada de alto
indice de excluséo social.

Algumas dessas criancas, ap0s o horario de autticipavam de um
projeto de cunho assistencial/religioso, coordenaatoum irméao (como era conhecido pela
comunidade) religioso — um leigo consagrado a dgi@ptdlica por meio de votos de
obediéncia, castidade e pobreza — e uma voluntdgambro da comunidade, conhecidos
neste trabalho como monitores; além deles, doign®vauxiliam nas atividades como
voluntéarios. O projeto funcionava nos fundos dé@aalaroquial e, para chegar até 14, ao sair
da escola, as criancas precisavam apenas atravaess#. Pela proximidade, algumas
atividades, como festas e comemoracdes, eramadatizm parceria-escola/lgreja.

Os responsaveis pelo projeto se interessaram ptldae concordaram em
ceder 0 espagco para a realizagdo dos encontrosoda dé Conto. Durante a tarde, 0s
monitores dividiam as criancas em dois grupos:eggienos, com idade entre oito e dez anos,
frequentando a terceira e quarta série do Ensinddfmental, acompanhados pela monitora, e
0s adolescentes, de onze a dezesseis anos, naatosigntre a 52 série e 1° ano do Ensino
Médio, monitorados pelo religioso e pelos dois fw/&oluntarios. Considerando o objetivo
de investigar as manifestacbes das criancas duemntatividades, apos a contacao, foi
selecionado o primeiro grupo.

Ao chegar a esse local, era possivel avistar, lgada um grande portdo e
uma porta, ambos de ago. Ao abri-los, nos depam@ds@om uma escada em piso vermelho,
bastante antiga. No alto da escada havia um grselée, no canto direito uma elevacdo no

piso, feita em madeira revestida de carpete amslsenespaco as paredes eram pretas, pois
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servia de palco para apresentacdes; ao lado, uqueepe sala, como um escritério, com um
computador e mobilia velha, ali eram guardados ipagivcumentos e outros materiais
importantes. Ao lado esquerdo, a cozinha, que pseliavista logo na entrada, através do
balcdo de merenda, com fogao industrial, gelad&ier, pia e balcdes grandes. Em frente a
cozinha, na sala maior, havia dois jogos de safas parte do revestimento rasgada, uma
mesa de centro e uma televisdo antiga. Na sequ@scmnheiros, masculino e feminino, em
condicbes de uso bastante precérias; as portamast@ pias estavam quebradas, e sem
privacidade alguma.

O prédio, bastante antigo, necessitava de reforfd@gempos era usado,
por empréstimo, pela prefeitura, onde funcionava wneche, mas, alguns anos depois foi
interditado e, por decisdo da prépria Prefeitwatg a Secretaria de Educacéo, foi alugada
uma casa, vizinha a escola e em frente a esse, gaée dar atendimento provisério as
criancas, até terminarem as obras de uma nova ENi&lano de 2006, o religioso, ao
perceber a presenca de muitas criangas e adolescead ruas, algumas delas envolvendo-se
inclusive com pequenos furtos, decidiu retomartasdades e assumir a coordenagcéo de um
projeto para envolver as criancas em atividadesrsias, no periodo inverso ao da escola, que,
apesar do vinculo com a Igreja, ndo recebia destdum tipo de auxilio financeiro,
mantendo-se por meio de doagoes.

Quando chegavam, as criancas eram recebidas pefosrs e conduzidas
para a capela, onde faziam a oracéo inicial. Apdis®so, 0 atendimento ndo era restrito a
criancas da religido catolica e estendia-se a gamwle outras denominacdes religiosas, de
acordo com o interesse ou necessidade dos respms@ignto 0s pais quanto as criangas
nutriam pelo projeto e pelos monitores um sentimetgratidao.

Inicialmente, foram realizadas duas visitas ao gboojpara conhecer as
criancas, discutir com os monitores a possibilidddedesenvolver a pesquisa e, ainda,
agendar uma reunido com 0s pais ou responsavess,egplicar os objetivos do trabalho,
além de solicitar a autorizacdo dos mesmos pasati@ipacao dos filhos nas atividades.

Nesse primeiro encontro, um dos pais comentoudiurante o ano anterior,
passou a frequentar outra religido e foi orientaelos dirigentes a ndo permitir a participacao
de seu filho no projeto. Relatou que, por algump@nseguiu essas recomendagdes, mas nao
conseguia se acalmar no trabalho, sem saber ofilh® @stava. Segundo esse pai, algumas
vezes, quando chegava a sua casa, ndo o encontravainda recebia reclamacbes de
vizinhos ou da escola sobre os “problemas” em qoeaaca se envolvia. Por tais motivos,

decidiu manté-lo no projeto, mesmo contra a vontimeesponsavel pela Igreja Evangélica,
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da qual passou a participar, afirmando sentir-samente tranquilo, pois sabia que seu filho
estava em um lugar seguro e bem cuidado.

AplOs a autorizacdo dos responsaveis, foram desedos] durante as
quintas-feiras, das 15h as 16h20, oito encontros &® criancas, quando se realizava a Hora
do Conto, algumas vezes acompanhadas pela modiogeupo, tendo por base os aspectos
mencionados anteriormente, considerando, dentrolidotes de um trabalho no campo
educacional, os conceitos de associacdo livre cateflutuante e principalmente a teoria
psicanalitica a respeito do brincar e da sua $og@i&io, tanto para a compreensao de conflitos
como para a sua resolucdo, por meio do procesativori Tratava-se inicialmente de oito
criancas, porém, no decorrer da pesquisa, duas gelaesligaram do projeto, por motivos
desconhecidos, firmando-se um grupo de seis csanca

Por se tratar de um trabalho feito em grupo e m@ovidualmente, foi
utilizada a filmagem das atividades como recursom co objetivo de registrar
detalhadamente, na medida do possivel, as reagdeada criangca em particular e outros
fatos que porventura escapassem ao olhar do padqui€Ds encontros foram filmados por
uma aluna do curso de Pedagogia, que demonstréeesgse e afinidade com criancas
carentes.

Para evitar possiveis interferéncias da filmagemcomportamento das
criancas, no primeiro encontro, denominado pilodo,responsavel pela filmagem foi
apresentada ao grupo, explicando a organizacambdaltio frente a camera e ainda abrindo
espacos para brincarem e assistirem sua préprigeimana tela, visando a familiarizacéo
com esse instrumento.

Apesar das filmagens, os relatos presentes noogcapitulo foram escritos
ao sair do local, apés a Hora do Conto, recorreqpémas a memoria do pesquisador. Quanto
ao manejo do material, foram tomadas as devidasapgées para eliminar qualquer
possibilidade de identificacdo dos sujeitos endasi As falas em discurso direto, presentes
nos relatos, correspondem a recortes de transsrigidadas dos dialogos, apenas para
compor as analises ou, ainda, um modelo do oconadoampo, considerando sua adequacao
a analise.

Safra recorda que ndo ha como pretender que o @datreva exatamente
0 ocorrido na sesséo, e exigir que sua exatidd® gereditar na onipoténcia do pesquisador
de captar o absoluto. “Para a utilizacdo do matelilsico para a pesquisa, precisamos levar
em conta que se trata de um recorte, limitado podaterminado ponto de vista” (SAFRA,

1993, p. 124), partindo do fendmeno interessadojndastigacdo e de acordo com as
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concepcdes tedricas utilizadas.
Neste estudo, as atividades ludicas, o brincafioes$sociados a contacao
de historia e ao trabalho com Literatura Infamdéi,ando em conta suas contribui¢cdes para o
processo criativo.
Para Ferro (1995), a aproximacao entre os contéasdads e 0 jogo pode ser
feita com base nas afirmacdes de Stern, compredadgre o jogo surge da relagdo com a
mae e € caracterizado por sons, balbucios e veshaks capazes de sustentar profundos
intercambios comunicativos, e de Bion, ao relagi@enassa comunicagao as trocas reciprocas
de identificacdo projetiva, transmitindo os estado®cionais e afetivos compreendidos na
direcdo mae-bebé, em consequéncia da capacidadkevele materna. Assim, o conto de
fadas e 0 jogo séo constituidos através dessadeslarimarias.
Desse modo, Ferro (1995) afirma:
Creio que a preciosidade dos contos para o desémesito mental de uma crianca
esteja substancialmente em dois pontos: airsgturabilidade isto €, o fato que
cada crianca possa preencher qualquer conto, enentosndiferentes do préprio
crescimento, ou até mesmo em momentos diferentpedgeios estados emocionais,
com significados diferentes; além dissotrama afetiva que se estabelece com o
narrador, porque nao é o texto narrado mas a espes®tiva e emocional que cria

com gquem conta que “vive” e se ativa aquele algotrdesformador das mais
profundas fantasias da crianca. (p. 77).

Nessa perspectiva, ouvir uma historia ou repredanpéde proporcionar
um alivio semelhante aquele trazido pelo brincama Klein (1991) menciona. Ferro (1995)
refere-se em especifico aos contos de fadas, amivetnesta pesquisa, sdo consideradas as
historias literarias infantis que, de modo geraintdbuem consideravelmente para o
desenvolvimento da crianga, pois representam aeafeimbdlica, suas ansiedades, angustias
e medos, além de valorizar a capacidade de repeeagé@tificacao direcionadas ao objeto.

Na opinidao de Klein (1991), o brincar esta sempcengpanhado de
significado simbdlico, possibilitando a criancansterir interesses, fantasia, ansiedades e
culpa. Ferro (1995), baseado na teoria de Kleirresab brincar, compara a histéria ao
simbolo, esclarecendo que seu significado e/ouideerdiferenciado para cada crianca
encontra-se intimamente ligado a simbolizac&o @a4dr atribuida a historia ou ainda a sua
relacdo com o contador. Assim como no brincar, rdmental a presenca do outro, na
histéria € indispensavel o papel do narrador, &aalb os estados mentais da crianca,
tornando o jogo plenamente transformador de aragisti

O desejo de ouvir muitas vezes a mesma histori@ gaghificar tanto a

permanéncia da crianca em determinada situacdo i@magc como um continuo
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remanejamento da simbolizacdo dada a histéria entocdédncia com suas fantasias,
“fazendo com que a histdria nunca seja a mesma,amzia vez seja sentida com uma
modulacao diferente” (FERRO, 1995, p. 80).

Tais apontamentos foram essenciais para estrisratividades da Hora do
Conto. Como estas foram desenvolvidas, as hist@saslhidas, as técnicas usadas para
contar, a organizacdo das conversas ap0s a contac&@&s atividades ludicas que

acompanhavam cada uma delas serdo descritas a segui

1.2. A Hora do Conto

Este trabalho resulta de oito encontros, distribsiiéntre os meses de
setembro, outubro e novembro do ano de 2008. S&i@sadas as verbalizacbes das criancas
no decorrer de sete Horas do Conto, correspondargess historias literarias, tendo sempre
como preocupacado as manifestacbes dos pequenodedasaatividades ludicas, denominadas
nessa pesquisa como brincar. As brincadeiras @staanpre relacionadas a trama da
narrativa e serdo detalhadas futuramente.

Nesta pesquisa, a Hora do Conto é composta pomésentos: a contacéo

da historia, a hora da conversa e o brincar.

1.2.1 A contacgéo de histérias
As histérias ndo foram escolhidas antes do inioidarabalho, ao contrario,

buscava-se, ap0s cada encontro, analisar e int@rpoe significado das narrativas das
criangas, na tentativa de extrair sua essénciaait®d que a histéria seguinte contemplasse
alguns conteudos manifestados pelos integrantgsugo na atividade anterior.

Apbés a selecdo da histéria era realizado o plarejon fazendo
repetidamente a leitura do livro para fixa-lo namdéda, relacionando a trama aos contetdos
manifestos pelos alunos, as possiveis técnicaspatar e as brincadeiras.

A preparacao antecipada da historia contribui mognte para 0 sucesso
da contacdo. Nesse momento, foi realizado um estpdgundado do texto, buscando, além
de memoriza-lo, destacar em sua estrutura pontogdmpreensao que ganharao significado
a partir da entonacao de voz e gestos do contador.

Coelho (2007) ressalta que essa preparacdo € edéspa@ o narrador

conhecer o texto, pois nem toda a histéria lidalivoes esta “pronta” para ser contada, os
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gestos, a entonacdo da voz e a forma de contdHeericiam significativamente para sua
compreensao. Além disso, a histéria escolhida gmesér adequada aos ouvintes, no que diz
respeito ao gosto, interesse e faixa etaria.

Segundo a autora, conhecer a estrutura da higpéda representar um
excelente artificio para o contador. Mé&roducédq o objetivo principal € localizar a historia
no tempo e espaco, apresentando e caracterizan@iinogpais personagens. “A sucessao de
episodios, os conflitos que surgem e a acdo dosopegens formam enredo Esses
episodios devem ser apresentados numa sequénciardenada, mantendo-se a expectativa
até alcancar @limax (COELHO, 2007, p.22), o ponto maximo da histdjize conduz ao
desfecho.

No caso desta investigacdo, como mencionado amteniie, com excecao
do primeiro encontro, para planejar as historiaanfioconsideradas ainda as manifestacoes
das criangas durante as atividades, buscando-gs textos significativos para o grupo.

Um outro aspecto importante € a escolha da téateguada para contar.
Tratando-se de investigar a questao da narrativagancas, foram usadas basicamente trés
técnicas: a simples narrativa com o auxilio doolia simples narrativa e a simples narrativa
com o auxilio de imagens ampliadas.

No caso da simples narrativa com o auxilio do |ialguns livros possuem
uma excelente apresentagdo grafica com ilustragp@esles e coloridas contribuindo para a
compreensao e, sobretudo, completando o textoeNiggs € aconselhavel fazer a leitura em
voz alta, pausadamente e com fluéncia; o texto dexegreferencialmente, memorizado pelo
contador com antecedéncia, assim o livro servighap como apoio, mostrando as imagens
para as criancas apos a leitura de cada péagina.

Em alguns livros, essas ilustracbes, embora sejagseneiais para a
compreensao do texto, estdo impressas em tamadhoide, dificultando a visualizacdo de
detalhes relevantes. Nessas ocasifes, usa-se ssingorativa com o auxilio de imagens
ampliadas. Trata-se de ampliar ao maximo os deseahintivro, tornando-os visiveis a todos,
sem modificar a arte do ilustrador e nem ao mesaxees originais. Nessa técnica, o texto
encontra-se atras das paginas ampliadas e, engié&ntocontador mostra a imagem aos
ouvintes.

Uma boa leitura do texto tende a potencializar sewisutos, enriquecendo
seu significado e a sua compreensado. “Sera iguadmeasquecivel para o ouvinte. Uma
experiéncia marcante que o tempo nao conseguitaule®uvir, contar e sentir que aquela

leitura € um presente, uma iniciacdo a algo precios ato de amor” (MACHADO, 2002,
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p.33).

Outra maneira de apresentar a criancada essasidsstdum primeiro contato, €

oralmente. O adulto que quiser ter a alegria depeotin uma narrativa dessas com
0s pequenos pode ler antes a histéria sozinho,spanasmo, para lembrar ou ficar
conhecendo. Depois, outro dia, conta ao filho (wn@ ou sobrinho) com suas
proprias palavras, do jeito que lembrar. (MACHAZDQ2, p.31).

Sobre a simples narrativa, Coelho (2007) afirmastdEé sem duavida, a
mais fascinante de todas as formas, a mais arttigdicional e auténtica expressao do
contador de histdrias” (p.31). Os Unicos instrurngnisados sdo a postura e a voz do
narrador, que deve se concentrar exclusivamentsuanexpressao corporal. Os contos de
fadas, historias da tradicdo oral, lendas e fatsflasos mais indicados para essa técnica.

Nos encontros com as criangas, as hist@®tasca de Neve e os Sete Andes,
Joao e Mariae O Patinho Feidforam contadas por intermédio da simples narraéimguanto
Menina bonita do lago de fita A menina que n&o tinha medo de né&olam narradas com o
auxilio do livro, e @rimavera da Lagarta&aom a ajuda de imagens ampliadas.

No primeiro dia, a pesquisadora confdranca de Neve e os Sete Andes,
empregando como técnica a simples narratiaversdo adaptada por Tatiana Belinky, da
Editora Martins, Branca de Neve, uma moca de befexanparavel, cabelos e olhos negros
como a noite e pele branca como a neve, mora carmadrasta em um castelo. A madrasta,
uma bruxa maldosa e cheia de inveja, ao descolravés de seu espelho magico que a
enteada era a mais bela entre as mulheres, encanaend lenhador a morte da moca,
exigindo seu coracdo como prova do cumprimentaamatho. O lenhador, enchendo-se de
compaixao, facilita a fuga de Branca de Neve esgmta a bruxa o coracdo de um animal.
Depois de enfrentar os perigos da floresta, elarérec uma pequena casa para se abrigar. Ao
retornar do trabalho, os sete andes a encontramirttls em suas camas e decidem ajuda-la;
em retribuicdo, ela se responsabilizaria peloseaégzdomésticos. Quando descobriu a farsa
do lenhador, a bruxa arquitetou um novo plano esalevez, o colocou em pratica
pessoalmente: disfarcada de velhinha, envenenmc®i@e Neve com uma maca. Depois de
longos dias de sono, a moca foi despertada comeijmdo principe que a amava.

A segunda histéria foMenina bonita do lago de fitade Ana Maria
Machado, da Editora Atica, contada com o auxilididm. Um coelho branco, encantando
com a cor pretinha de sua vizinha, submete-seastos esforgos para conseguir ficar preto
também. Todos os dias, perguntava a menina quauosegredo para ser tdo pretinha.
Desconhecendo a resposta para tal pergunta, aagaoipre inventava uma desculpa, dizia

ter tomado muito café, comido jabuticaba demaicaido numa lata de tinta. Ao notar as
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mentiras da filha, a mde da menina explicou achcoglie aquela cor era arte de sua avd. O
coelho, descobrindo o que deveria fazer, casowse uma coelha pretinha e teve varios
filhotes, um deles tédo pretinho quanto a menina.

A histériaA menina que nao tinha medo de nadi&,Ténio de Carvalho, da
Editora Melhoramentos, foi narrada com o auxilididm, no terceiro encontro. Nesse texto,
uma menina, a personagem principal, admirava-se&eaoque nao tinha nenhum medo
parecido com o0 das pessoas que conhecia. Nao mwp de fantasma, assombracéao,
lobisomem ou cachorro bravo. Certo dia,sonhou quoe, estar tdo orgulhosa de si, foi
inchando até explodir em muitas meninas, cada wnawn medo diferente. Ao acordar,
feliz, descobriu que seu maior medo era justamdmtgio ter medo de nada.

No quarto encontro, foi contad& primavera da lagartada autora Ruth
Rocha, da Editora Formato, utilizando as figurapleadas. Nessa narrativa, a lagarta era
perseguida pelos animais, por acabar com as fdhdleresta e ser muito feia. Insatisfeitos,
reuniram-se para se vingar. Porém, era primavesacggianto procuravam, encontraram lindas
borboletas e ficaram a admirar tal beleza. Pergdiota uma delas, souberam que a lagarta
estava prOxima e se puseram ao seu encontro. Laigot@a encontraram uma borboleta de
beleza incomparavel, era certamente a mais forransa todas. Conversando com ela, os
animais descobriram que se tratava daquela lafggataque tantas vezes desprezaram.

A quinta histéria selecionada fdodo e Maria da Editora Martins, versao
adaptada de Tatiana Belinky e narrada com o awtdibvro. Numa casinha muito simples,
proximo a floresta, moravam Joao e Maria, com opsee a sua madrasta, uma mulher muito
maldosa e ambiciosa. Revoltada com a pobreza emigaen, a madrasta pediu ao marido
gue deixasse os filhos na floresta, com a justifiaade que outra familia ofereceria melhores
condicOes as criancas. O pai levou as criancasestas conseguiram voltar por uma trilha de
pedrinhas feita por Jodo. No dia seguinte, o pai dg mesma forma; entretanto, dessa vez,
as criangcas marcaram o caminho com migalhas de qé®,serviram de alimento aos
passaros. Perdidos na floresta, encontraram adsasana bruxa, que 0S manteve presos
durante muito tempo. Muito espertos, conseguirasapeEs e reencontraram o pai que, depois
de ser abandonado pela madrasta, estava a prasufithds.

No ultimo encontroQ patinho feig foi narrado através da simples narrativa,
utilizando a verséo escrita por Hans Christian Asele, da Editora Melhoramentos. Uma
pata chocava 0s seus ovos até nascer seus papon@s, um deles ndo se quebra ao mesmo
tempo em que 0s outros e, apesar das criticastaappssiste em chocar 0 ovo por mais

tempo. Quando, enfim, se rompe, a pata fica exm@mensatisfeita, ao perceber que se
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tratava de uma patinho muito diferente, desengancaan jeito para andar e nadar como 0s
irmaos, além de ter uma aparéncia horrivel. A patanvergonhava do patinho e todos os
animais zombavam dele. Certo dia, percebendo augeiém se agradava com sua presenca, 0
patinho partiu em busca de um lugar onde fossdoaegdpudesse viver com serenidade. No
caminho, enfrentou uma velha maldosa que abusavammais para tirar proveito préprio,
duas criancas que moravam com a av0, que igualmenmtltrataram, gansos, lobos e
cacadores perigosos. Muito triste, o patinho passaus medos, na escuridao da floresta, até
descobrir um grupo de cisnes no lago e, finalmemeontrar espaco e felicidade, ao lado de
sua familia.

O enredo de cada uma dessas narrativas e seu &mral contribuiam
significativamente para ampliar algumas questdéscadas pelo grupo, em cada encontro,
fornecendo condi¢cGes para os participantes se &sqrem, elaborando internamente alguns
dos conteudos aflorados durante o brincar. Essaffestacdes, determinantes na escolha de
cada historia, bem como o resumo dos enredos, slEswitos no quarto capitulo deste

trabalho, na analise geral do grupo.

1.2.2 A hora da conversa
Apés a contacdo, era introduzida a hora da convepsa consistia na

discusséo da historia, buscando ndo apenas a cemsfeda crianga sobre a narrativa, mas
sobretudo promover um espaco propicio para vedgi de opinides e impressdes varias,
resgatando a esséncia do conto e os elementosigraigativos a crianca participante.

Embora houvesse necessidade de conduzir esse noprpegticupava-me,
constantemente, em tomar precaucfes para naonafmeou manipular os didlogos das
criancas, deixando que falassem livremente, contéamaca da associacao livre, mencionada
anteriormente.

Faldvamos sobre a histéria, destacando trechosimt@isssantes para cada
um; comentavamos sobre 0s personagens, suas stigotos e interesses. Nessas ocasides,
as criancas costumavam comentar sobre fatos deasieliano, recordando e relacionando
situacbes vividas em casa, na escola ou com osoamag situacdes vividas pelos
personagens.

Esse momento oportunizava a manifestacdo de cagealas criancas, por
meio da narragao de acontecimentos de suas vigasaAde muitos deles serem dolorosos e

angustiantes, a fantasia apresentada pelas hisfigranitia que estes fossem contados com
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tranquilidade e seguranca.

Além de encorajar a livre expressdo das criancé®ra da conversa, nao
tinha como preocupacdo a transmissdo de ensinasnemtcconteldos, mas priorizava a
possibilidade de proporcionar ao grupo um espagmadeinicacao particular e coletivo.

Held (1980) afirma que a sensibilidade e a fantasiao em primeiro lugar,
razdo pela qual as criancas acolhem melhor aqueidrias ou contacdes com maior
exploracdo do sentimento e do sensorial e menoeriae elementos conceituais. Para a
autora, os adultos ndo devem impor a ficcéo tratirsmmn ensinamento:

A ficcao se assemelha a um brinquedo. A ficcdoomdp a uma necessidade muito
profunda da crianca: ndo se contentar com suaipréfma. A ficcdo ndo deveria

abrir todas as espécies de portas, permitir agaianaginar outras possibilidades de
ser para que possa, finalmente, escolher-se? (HEQEY, p. 17).

Através dessa atividade, as criancas, num procksstentificacdo, podem
entrar em contato com as angustias, lutas, frissgcmedos, alegrias e sucessos dos
personagens e desenvolver um olhar mais otimistaesseus proprios sentimentos.
Reconhecer-se nesses sofrimentos pode tornarsi@sdanente, seus conflitos mais amenos e
possiveis de enfrentamento.

Trocar opinides com os colegas, entrecruzandodeadi e ficcdo, assim
como no brincar, também pode ser algo imensamediiosu para a crianca e para o
fortalecimento do grupo. Seus membros, independertee da idade, sdo capazes de
exercitar uma atitude de escuta e acolhimentoedaks que presenciam e, sobretudo, podem
se tornar mais otimistas ao compartilhar suas sdeiantasias, ampliando as possibilidades

de superacao de seus conflitos.

1.2.3 O brincar
Ao finalizar as discussdes da historia contadajdmamos o brincar que,

nessa perspectiva, compde o terceiro e ultimo mwraéaHora do Conto. As brincadeiras a
partir da histéria foram diferenciadas em cada ®eimop pensando na necessidade de
contextualiz-las, ampliando seu significado engpialmente, expandindo as possibilidades
de criacdo por parte da crianga. O brincar reladonao conto tinha como intuito, nesse
momento, 0 mesmo mencionado na definicdo da abemda® pesquisa, ou seja, propiciar
um momento de criacdo espontaneo para a manifesagfolucao de conflitos internos.

Em Branca de Neve e os Sete Angasnsando-se no fato de as criangas
ainda ndo estarem habituadas ao método, foi pmpwstjogo rapido e simples, “Gostei! e
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Nao Gostei!”, por meio do qual as criancas falawadm o minimo de palavras do que
gostaram e nao gostaram na histéria. Como eraneejpad dia de filmagem, foi proposto que
essa atividade seria como um depoimento de tetevasicriancas falavam uma a uma em
frente a camera e depois assistiam a sua imaget@lan&lo inicio, sentiam-se envergonhadas
e timidas, mas gradativamente se habituaram aatigie passaram a agir com naturalidade.

ParaMenina bonita do laco de fitégi organizada uma caixinha com papéis
coloridos contendo perguntas, afirmacOes ou frasea completar. Entre elas, havia: “Se
vocé tivesse poderes magicos, o que vocé gostarie@r@” “Do que vocé mais gosta em
VOCé?” “Se vocé pudesse se transformar em outrsopeguem vocé queria ser?” “Quem
vocé acha mais bonito?” “Se vocé tivesse poderagicos 0 que mudaria?” “O que vocé
gostaria de ser/fazer melhor?” “O que vocé menasagem vocé?” Assim, as criancas liam
0s papéis e falavam o que Ihes viesse a mentgnespdo ou completando o pensamento.
Durante as falas dos colegas, os demais externauas opinides, de modo que, muitas
vezes, acabavam respondendo ou comentando maisedpaugunta.

Em A Primavera da Lagarta&cada um recebeu uma folha de papel sulfite,
lapis, potinhos de tinta guache e pincel, paraegscem e fazerem desenhos. Poderiam
escrever ou desenhar sobre si mesmos, sobre stuafegt pensamentos e sentimentos,
comparados a lagarta ou a borboleta.

O mesmo ocorreu ef@ patinho feioFicaram livres para desenhar sobre a
historia e como o patinho se sentiu, diante das@des que vivera. Para trabalhar com tintas
e pinceéis, preocupou-se em organizar um espacadarej que dispusesse de torneiras com
agua corrente. Cada crianca recebeu um pincel,atimhp com agua, uma folha de sulfite e
uma caixinha com potinhos de tinta guache color@aando terminaram o trabalho, cada
membro do grupo fez uma breve apresentacao doesemlab para os colegas, comentando o
gue desenhou e o0 que acreditava que o patinhossaté encontrar sua familia.

Em Jodo e Maria,diversos bonecos e fantoches foram espalhados pelo
chéo, e o grupo ficou livre para escolher os geealjradassem, recontando ou criando sua
historia. Entre os bonecos de Jodo, Maria, o panadrasta, foram colocados também outros
personagens, para possibilitar que as criancastessem a histéria ou a modificassem,
segundo seu interesse. Entre eles, havia uma daddlifantoches de dedo — papai, mamae,
filho, filha e um bebé — e fantoches de lobo, brexalhinha.

Para A menina que ndo tinha medo de nadaj planejada uma
dramatizacao, pois, teatralizando, o grupo podexmessar seus maiores medos. Porém, a

atividade nado foi realizada. Os motivos pelos qu#&so aconteceu, 0S NOVOS
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encaminhamentos dados a esse trabalho e espedmlmesiato das narrativas das criangas,
durante a Hora do Conto, serdo detalhados no quoapitulo. As andlises e interpretacdes
dessas narrativas, quando pertinentes, seraoregigistapds os relatos.

As atividades descritas anteriormente buscavamata&asg esséncia da
histéria ou, ainda, criar um espago proficuo parmaamifestacdo e resolugdo de angustia,
conflitos e medos, manifestados pelas criancasneonéros anteriores.

O capitulo seguinte contém os fundamentos tedripes amparam este

estudo, justificando a importancia da Literaturenoarte para a formacao da crianca.



PARTE II: “"ERA UMAVEZ...”

“Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma tem mil faces secretas sob a face
neutra e te pergunta, sem interesse pela
resposta pobre ou terrivel que lhe deres:
trouxeste a chave?”

Carlos Drummond de Andrade
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2. UM POUCO DE LITERATURA

Sabemos que a leitura do texto literario € de foreddal importancia para a
formacado do individuo. Por meio da Literatura, ssroonvidados a fazer incriveis viagens.
Através de sua leitura, podemos imaginar outrosdmsinnos transportar no tempo, voltando
ao passado ou caminhar para o futuro em poucostasin@ ainda descobrir a nés mesmos;
por isso é considerada uma arte.

De acordo com Eco, “qualquer obra de arte, embé@@ se entregue
materialmente inacabada, exige um resposta livn@antiva, mesmo porque ndo podera ser
realmente compreendida se o intérprete ndo a m@mveum ato de congenialidade com o
autor” (2005, p.41). Sendo arte, a Literatura sdhgasentido através da interpretacdo do
leitor.

Lajolo (1982) faz referéncia a Vitor Manuel de Aaggue Silva, para afirmar
que

[...] a literatura ndo é um jogo, um passatempo,uoduto anacrénico de uma
sociedade dessorada, mas uma atividade artistegasgb multiformes modulagdes,
tem exprimido e continua a exprimir, de modo incowlivel, a alegria e a angustia,
as certezas e 0s enigmas do homem. (p.7).

Embora haja muitas divergéncias e até mesmo @isichre o conceito ou
denominacédo de Literatura, as mais variadas o@radavergem em um mesmo ponto: ela é
arte e, por sé-la, exprime muito do homem, sengazde muda-lo.

Entretanto, levar em conta seu aspecto transformablce portas para uma
outra discussdo: a Literatura se reduz aos canohigsis tedricos afirmam que, mesmo
onde a pratica da leitura e escrita é inexistgude ser produzida Literatura. “A literatura
precede o alfabeto”, observa Meireles (1984, p.BR@Jusive, acrescenta, os iletrados sao
capazes de possui-la de modo particular, compoaudticos, criando histérias e lendas que
“exemplifiguem sua experiéncia e sua moral com gmroes, adivinhacdes, representacdes
draméticas - vasta heranca literaria transmitids tdmpos mais remotos, de memaria em
memoria e de boca em boca” (MEIRELES, 1984, p.20).

Muitas dessas historias, transmitidas oralmentéoago dos tempos, nao
apenas se mantém gravadas nas paginas dos livoemuos, mas, ainda que em menores
propor¢cdes, continuam a se compor, nos dias de iageencontros entre amigos ao redor da
fogueira, nas cantigas de ninar ou nas histériatadas pelos avos.

De acordo com Candido (1975), a arte sO se congtimedida que um

individuo assume sua autoria. Ndo € necessariosquegate de um artista renomado, a
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producdo da arte independe de posi¢cédo social cgipdpfinidos em sua funcdo; para cada
sociedade, um tipo de arte e uma perspectiva.

Assim, salienta Zilberman (1982): “A obra de aiteréria ndo se reduz a
um determinado conteudo reificado, mas dependessimidacao individual da realidade que
recria” (p. 24). Nesses moldes, pensando o condeitbiteratura de modo mais abrangente,
podemos notar sua forte ligacdo ao tempo e ao gro@al, assumindo diferentes formas em
cada contexto.

Diante dessa especificidade, fica claro que a grapdestdo néo é tentar
defini-la por um conceito Unico, mas considerarsstransformacdes e pensar que, em
qualquer situacdo, € justamente nessa linguagetaumslora das mais diversificadas
realidades e fundante de sentidos que a Literatuestabelece (LAJOLO, 1982).

O texto literario, segundo Aguiar, “caracterizagge sua incompletude e,
conseguentemente, € por meio da leitura que atliterira se concretizar” (2006, p.28). Essa
interacdo entre texto e leitor permite aquele guebr meio de um processo de interacao,
preencher seus vazios e lacunas. O texto se fund&m’tidos e instaura realidades, ao mesmo
tempo em que significa, sugere significacédo, coimdiazo leitor a um jogo em que € e nao é,
gue s6 pode ser decifrado por ele mesmo. Portaatoexiste obra literaria sem leitor. Ela é
um objeto social e para que exista é preciso quetal escreva e que outro leia.

Por tais motivos, ao longo dos tempos, tornou-sdeate ndo se tratar
apenas de uma histéria inventada, um poema satalosisum meio de a classe dominante
impor valores e normas; a Literatura representa fon@a de expressdo, de critica e,
principalmente, uma porta para a formacao de kstautbnomos e atuantes.

Essa experiéncia com o texto literario nos levab@hecer e vivenciar o
outro por meio da escrita, permitindo incorporasem renunciar a sua prépria identidade, e
dessa forma dizer o que somos, nos incentivandesajat e expressar o mundo por nos
mesmos (COSSON, 2006).

O texto literario retrata, palavra por palavra,ensggmas do homem e, por
esse aspecto, nos da a possibilidade de adenkvigtéaia do outro e pensar sobre a nossa
propria. Ao mesmo tempo em que fala, deixa subdidende modo que ser ou ndo depende
de quem |é. As palavras nao estéo ditas, embonaeiras vezes, afirmem que elas insinuam e
até mesmo comprovem. As evidéncias ou ndo, est&r@ do leitor e das relacdes que esse
estabelece com a narrativa.

Certamente, essas semelhancas se devem ao fatcodéveis niameros de

personagens e versos permanecerem em nossas nmaatespenas por uma identificacao
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com o texto ou suas caracteristicas, mas princegratirporque o texto literario é capaz de dar
forma aos nossos sentimentos. O amor, a invejgaad ciime, a trai¢do, a vinganca, o odio,
a ganancia, o senso de justica, a persisténciaagamorpo através do que escrevem as
palavras. Este deve ser o motivo pelo qual se ttdneevidente que um mesmo texto

provogue 0s mais diversos sentimentos, em variasentos de nossas vidas.

Para Zilberman (1982), a Literatura, através dgéfic € capaz de sintetizar
uma realidade, com amplos pontos de contato relados as situacdes vividas diariamente
pelo leitor.

Assim, por mais exacerbada que seja a fantasisditog ou mais distanciadas e
diferentes as circunsténcias de espaco e tempagoddas quais uma obra foi
concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia € o dataqque ela continua a se
comunicar com seu destinatario atual, porque daldade seu mundo, com suas
dificuldades e solucgdes, ajudando-o, pois, a carleanelhor. (ZILBERMAN,
1982, p. 22).

Candido (1995) confirma essa assertiva, ressaltarapecto humanizador
da Literatura, em dois momentos,

Primeiro, verifiquei que a literatura correspondanaa necessidade universal que
deve ser satisfeita sob pena de mutilar a perstauhdi porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo, ela m@siaa, nos liberta do caos e,

portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da liteea&umutilar a nossa humanidade.
(p. 256).

Desse modo, podemos inferir que a obra literariandée aos Nnossos
sentimentos e, pelos versos de um poema ou pelastarsticas dos personagens na
narrativa, pode ampliar a nossa visdao de mundotribomdo muitas vezes para nos
organizarmos, oferecendo-nos sugestdes de trarefaorpessoal libertadora. Lajolo (1982)
acrescenta que esse carater humanizador e forrdadbiteratura, ao contrario do que se
pensa, ndo vem da natureza ou da quantidade amagfées presentes no texto literario, mas
sim da sua capacidade de transformar aquele quedécuta.

Um segundo aspecto ressaltado por Candido (1999 eelacdo e
preocupacdo da Literatura com os direitos do homaemapontar muitas situacdes que
envolvem questdes sociais. Para o autor, a Literafuum “instrumento consciente de
desmascaramento”, pois é capaz de “focalizar aacfies de restricdo dos direitos, ou de
negacao deles, como a miséria, a servidao, a iganilaspiritual. Tanto num nivel quanto no
outro ela tem muito a ver com a luta pelos diretaanos” (p. 256).

Ao nos alertar sobre esses apontamentos sociamteados nas obras

literarias, Candido contradiz o pensamento frequdatque a Literatura se resume a trama de
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belissimos romances, que narram 0s encontros aabeges das grandes historias de amor.
Tal afirmacdo comprova que, muitas vezes, essa idei que a Literatura € pura e

simplesmente poética, romantica e/ou saudosists, remmete a desconsiderar seu carater
humanizador e transformador, fazendo com que aimims menos valor a sua leitura. Na

verdade, a Literatura se forma pela fusdo dessastedsticas, de modo que podemos |é-la
tanto por prazer quanto por uma necessidade partde mudanca.

“As linguagens humanas ndo se esgotam com a palalaro, mas a
Literatura é talvez a mais ampla delas.” (LAJOLO82, p.79). O fato € que a Literatura é
capaz de cruzar mundo simbolizado e mundo realngsstias e os enigmas humanos através
da palavra e por esse motivo tem um poder transiom Além disso, através dela, o texto
muitas vezes assume a funcdo de denuncia de gasisé reivindicacbes de problemas
sociais.

A Literatura, como obra de arte, é capaz de expangsséncia do homem,
ampliar sua visao e indicar novos caminhos panzceniar seus conflitos, de modo peculiar,
modificando sua realidade.

E precisamente essa possibilidade de formacamsfdranacdo humana que
torna seu acesso imprescindivel ao universo infaNt&ssa perspectiva, o objetivo da
Literatura Infantil ndo deve ser de forma algumeeocriar um género menor para a obra
literaria, mas apenas de, preservando seus asitartésticos, estabelecer uma linguagem

mais acessivel as criancgas.

2.1 Literatura infantil

Ao longo dos séculos, a Literatura passou por mtitansformacdes, desde
estilos de escrita a géneros literarios. Emborairna® a possuir esse carater transformador,
mencionado anteriormente, capaz de humanizar eafprabrindo novos horizontes e
desenvolvendo senso critico, o género infantil dadiiteratura exige que a producao dessas
obras se volte para as criangas, levando em coagéte uma linguagem apropriada, seus
gostos, interesses e necessidades. E precisamantereo da questdo do género que se
dirigem as criticas.

Nessa perspectiva, Cademartori (1987) entende gpeoldema central
relativo a Literatura Infantil concentra-se basieate em seu adjetivo, determinante do

publico a qual € destinada, ja que enquanto subsiaréo define publico algum.
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O primeiro problema assinalado nesse sentido estaveelacdo entre o
autor e o leitor, ja que, nesse caso, adultos \e=taen para 0s pequenos, utilizando uma
linguagem diferenciada, ao contrario do que emlga@rria. A preocupagdo, num primeiro
momento, era de como se daria essa interacao.

Segundo Meireles (1984), costuma-se denominaradtitea Infantil aquilo
que se escreve para as criangas, porém essa defimideveria ser feita por elas proprias, de
acordo com suas preferéncias. “Seria mais acertaldez, assim classificar o que elas Iéem
com utilidade e prazer. Nao haveria, pois, umaraitea Infantila priori, masa posteriorf
(p.20).

Cunha (1994) assegura que nao se pode compreead®r taicdo a
Literatura Infantil enquanto arte, “apesar de sn@e o adulto a falar a crianca, se ele for
realmente artista, seu discurso abrird horizoqesora reflexdo e recriacédo, estabelecera a
divergéncia, e ndo a convergéncia” (p.27). Assimbra literaria para criancas nao se difere
em sua esséncia daquela produzida para adultosprdmario, o que a diferencia é a sua
complexidade de concepcéo, utilizando recursos siaigles, porém ndo menos valiosos. A
mesma simplicidade pode ser encontrada em alguress aescritas para adultos “(por
exemplo: estrutura linear, tempo cronoldgico, peagens planas, na obra narrativa), e que
sdo consideradas obras-primas, assim também atuiternfantil fard uso desses expedientes
— perfeitamente aceitos pela critica literaria” (G41A, 1994, p.71).

Zilberman (1982) enfatiza:

Um bom livro é aquele que agrada, ndo importandfmisescrito para criancas ou
adultos, homens ou mulheres, brasileiros ou estimoyy E ao livro que agrada

costuma voltar, lendo-o de novo, no todo ou emepagtornando de preferéncia
aqueles trechos que provocam prazer particul@9)p.

Conforme a autora, para ser Literatura, € necesgas a Literatura Infantil
se integre ao trabalho desafiador do préprio fem@naatistico. “Nesta medida, devera ser
interrogada das normas em circulacéo, impulsionaeddeitor a uma postura critica perante
a realidade e dando margem a efetivacdo dos ptopdda leitura enquanto habilidade
humana” (ZILBERMAN, 1982, p.61). Fora desses malddsiteratura Infantil constituird um
mero instrumento pedagogico.

Nessas circunstancias, o problema da Literaturantinff enquanto arte
poderia tomar grandes propor¢cdes se desconsiderdssgentre esse acervo, do qual boa
parte sdo meramente pedagdgicos, os inumeros velymblicados que se consolidam

enquanto Literatura.
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O inegével vinculo da literatura infantil com a eag¢éio ndo deve conduzir a que se
pense que o texto para crianga passou do esquédocipa@a o0 papel de subsidiario
da educacdo formal. Sua natureza literaria ja @ceolalém dos objetivos
pedagdgicos comprometidos com a legitimacéo daisuigdes, costumes e crencas
que a geracdo adulta quer legar a infantil. (CADEMARI, 1987, p. 18).

O fato € que o género infantil ndo tem como pridpGiescaracterizar a
Literatura, mas sim direciona-la as necessidadesnd@ublico especifico. Tal qualificacédo
nao impede que uma crianca, em determinado momaniaieresse pela leitura de canones,
nem ao menos que um adulto desfrute da leituratdeatura Infantil.

Assim como a Literatura, a Literatura Infantil tadmb tem uma funcéo
transformadora, capaz de ampliar o senso crit@ofafma aos sentimentos humanos e, em
especial, oferecer a crianca sugestbes simblliGaa p sua formacdo pessoal. As
caracteristicas das personagens presentes nasakistoseu modo peculiar de resolver os
problemas podem contribuir para que a crianca tescoeles a possibilidade de resolver
também o0s seus. Para que isso aconteca, é precisiefinido o que pode realmente ser

considerado Literatura Infantil.

2.2 Nem tudo é literatura infantil

Cedendo as inconsisténcias das generalizacdes;spodieer que quando
falamos em Literatura Infantil, numa linguagem gapua primeira ideia que vem a mente de
grande parte da populacdo é a de um livro repletdudtracbes grandes e coloridas, que
enchem os olhos de adultos e criangas. Normalménmtex,omendavel que ndo seja um texto
muito extenso, alids, muitas vezes, ele nem ¢é pielcga que “as criancas preferem ver os
desenhos”. Porém, se pensarmos na Literatura iinéaguanto arte, poderiamos afirmar com
seguranca que grande parte desses livros, capazescdntar aos olhos, apenas por suas
llustragdes, ndo podem ser considerados Literatura.

Na opinido de Coelho (2000), a Literatura Infantédm como
particularidades as mesmas daquela que € destawadadultos — ela é arte e proporciona
também a possibilidade de transformacao do individulessa maneira, as diferencas que a
singularizam sao determinadas pela natureza ddegeu Para a autora, essa relacdo da
Literatura Infantil com livros ilustrados e colaskl sustenta sua minimizagcdo enquanto
criacao literaria, tratada pela cultura como umeg@menor.

Nesse sentido, € necessario primeiramente estmeitssa compreensao
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sobre o que podemos realmente considerar Literanfiantil. Alguns livros, embora
representem uma boa forma de divertimento, ponseepletos de ilustracdes, apesar da ma
qualidade de seus textos, certamente ndo perteacessa classe, ainda que abarrotem as
prateleiras de grandes e renomadas livrarias 0o det'literatura infantil”.

Além disso, ndo podemos esquecer as diversas agidis que atendem
exclusivamente a demandas educacionais. Certosnesltém como objetivo abordar um
conteudo especifico, normalmente com a intencd®mignar”’ as criancas sobre um assunto
relativo a disciplinas trabalhadas na escola emrs®mo, disseminar entre os pequenos uma
regra ou modelo de comportamento. Livros como gsbelem ser encontrados com muita
facilidade. Alguns, inclusive, sdo escritos por ngies autores da Literatura Infantil,
contradizendo a ideia de que a definicdo de Lileaateja associada a esse ou aquele autor.

Talvez a grande difusdo desse tipo de materialesgjlicada pelo simples
fato de que a Literatura, independentemente dorgééecomercializada e, por conseguinte,
seus escritores sao profissionais e, diante de chigacdes, investem seus esfor¢cos na
publicacdo desses livros que, em grande parte, reuma solicitacdo das editoras e/ou ainda
as necessidades do publico/consumidor.

Segundo Lajolo (1982), “a literatura iguala-se alquer produto produzido
e consumido em moldes capitalistas, isto é, comftggdcom esmaltes de unhas, marcas de
carro e supermercados” (p.17). Essa condicdo ddufranos permite compreender por que
muitas vezes a Literatura, independentemente dergérse confunde com livros sem
qualidade, nos quais as narrativas se isentamalguer significado a condicdo humana. Em
outras palavras, produz-se o que se vende!

Mais que o adulto, a crianga, por sua fragilidadma-se refém desse tipo
de comércio, em que se preocupa mais com a venddueros que com a qualidade desse
material.

Tratando-se do género infantil, quando o adulto praor ndo busca
informacgdes ou indicagdes a respeito dos livrostaswezes acaba comprando o que se pode
ver com facilidade, a capa dura, o tamanho, osntiesee as cores. Deve-se ainda levar em
conta o alto custo desses livros, o que faz com geealmente, os pais adquiram 0s
conhecidos livros de baixo custo, com textos cudas normalmente sintetizam os classicos
contos de fada, fabulas ou lendas folcléricasg¢arasmo de cunho educativo, relacionado a
conteudos trabalhados pela escola, como alimentasé@ovacdo adequada dos dentes, regras
de comportamento, classificacdo animal, dentreosutr

Pensando nas ilustragOes, seria igualmente equiwoaéirmar que, por
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possuir belas e coloridas ilustragdes, um livro sda Literatura Infantil. Definitivamente,
ndo é a presenca ou ndo de desenhos que defineromab contrario, existem, inclusive,
aqueles de imagens que cabem, com segurancaggariatda Literatura Infantil.

Sobre essa questao, Cunha (1994) destaca quéragiicssé igualmente uma
arte, pois representa a leitura que um artistati@és do desenho e da pintura, da escrita de
outro artista, aquele que escreve.

Assim como o texto artistico permite muitas leisufama das quais, a da pessoa que
0 ilustrou), 0 minimo que a ilustracdo tem de fazeser ela também tédo conotativa,

cheia de sugestdes, que ndo impeca outras leloréesxto, mas sim dé a crianga a
oportunidade de imaginar, recriar, ir além do pwgdesenho. (CUNHA, 1994, p.75).

Os livros sem textos, conhecidos como livros degena, preocupados
especialmente com as criangas nao alfabetizadequawoh-se perfeitamente a essa situacao,
pois recorrem apenas a linguagem visual para estiraunteresse ativo da mente infantil em
relacdo ao objeto, induzindo assim a formacdo deeaitws, procedimento analitico e
reflexdo. Mesmo n&o possuindo textos, esses lagtisiulam a compreenséo da narrativa por
meio visual, quase da mesma forma como acontepeacesso de decodificacdo da historia
escrita com usos das letras, como simbolos deezataliversa. “O que ambos apresentam em
comum é o fato de se distanciarem da narrativa @pkriéncia anterior, cronologicamente, a
leitura” (CADEMARTORI, 1987, p. 53).

A autora cita alguns livros, conimdo diae De vez em quando, Esconde-
escondee Cabra-cegade Eva FurnariQutra vez,de Angela Lago, ¢da e volta,de Juarez
Machado, classificando-os como bom exemplo dedtitiea Infantil. Apesar de serem apenas
ilustrados, empregam recursos diferenciados entaustrucdo, como a sequéncia de cenas
que se relacionam em uma sucessao de sentidosgacaude um elemento central para a
compreensao das imagens, linguagem metaféricagedgem metonimica, de modo que
exigirdo da crianca o uso de diversas habilidades gompreender o que se passa na
narrativa.

Avancando um pouco a discussédo, esses livros deemsapodem
representar bons aliados ndo apenas para criaégaslfabetizadas, mas ainda aquelas que
estdo nesse processo, considerando que estimydamsamento, a reflexdo e o senso critico,
incentivando-as a estabelecer relacdes entre @emmapara a organizacao da narrativa.

Diante de tais apontamentos, vemos que nem todaterial produzido para
criangcas pode ser considerado Literatura InfaBattelheim (1980) afirma que grande parte

da Literatura destinada as criancas “ndo consegjimwar nem alimentar os recursos que ela
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mais necessita para lidar com seus dificeis praddemteriores” (p.12), e acrescenta que
muitas dessas histérias sdo “ocas”, sem nenhunfisigio,fazendo com que a aquisicdo de
algumas habilidades, como a da leitura, ndo tenfearhum valor “quando o que se aprendeu
a ler ndo acrescenta nada de importante a nossa(pid?2).

Para Zilberman (1982), a Literatura Infantil enfeens mesmos problemas
de toda a criacdo poética ao ser encarada comos@ior menor da teoria e da pratica
artistica” (p. 37). Afirma ainda que a Literaturdaintil reproduz nas obras para criancas “as
particularidades da criacéo artistica, que visma unterpretacéo da existéncia que conduza o
ser humano a uma compreensdo mais ampla e eficegudoniverso, qualquer que seja sua
idade ou situacao intelectual, emotiva e sociald( p. 37).

Para identificar um bom livro de Literatura Infdngpiortanto, € preciso levar
em consideracao principalmente a sua significagéiseu carater formador. A narrativa pode
ser constituida por imagens, texto, ou ambos, nessencial é que seja capaz de manifestar,
através da ficcdo e da fantasia, um saber sobreraone oferecer ao leitor em formagéo
condicOes para interpreta-lo.

Durante a infancia, esse tipo de texto tem imporéafiundamental na
formacao da crianca, pois, como mencionado anteeote, essa capacidade da obra literaria
de transformar a realidade em palavras, dando f@wsasentimentos, enigmas e conflitos
humanos, permite que a crianga, num processo défidacdo com a narrativa, através dos
personagens e de suas ac¢les conflituosas, menguthemundo de fantasia e se organize
internamente, contribuindo, assim, para a formago um senso critico e um
desenvolvimento maduro. E é exatamente por espestas que a leitura de textos literarios
pode ser encarada como uma atividade produtorardielss.

2.3 As histérias e o universo infantil

Sabemos que as histdrias sdo de grande importaacimiverso infantil,
visto que, através de sua narrativa, fornecem elmmdavoraveis para que as criancas se
organizem internamente. A sua prépria estruturglieada anteriormente em dez fatores,
muitas vezes resumidos pelo espaco escolar pomegm meio e fim —, aponta a crianga
caminhos para compreender seus sentimentos, oégasiz resolver seus conflitos. Essa é
uma boa explicagéo para o fato de as criancasesessarem tanto pela Literatura Infantil.

Para Machado (2002), a leitura de bons livros der&iura traz ao leitor
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certo contentamento ao perceber em um personageautardsticas que reconhece em si
mesmo e ainda a capacidade de se transportar paras omundos, propiciando
simultaneamente uma experiéncia enriquecedora.

Bettelheim (1980) considera que o fato de as téstdratarem em seu
enredo as problematicas humanas permite falar aoeegy germinacdo, encorajando seu
desenvolvimento. Quando as criancas sao pequessas leistorias oferecem significado para
sua vida. Desse modo, |é-las ou ouvi-las pode ibomtrpara aliviar as tensdes pre-
conscientes e inconscientes, favorecendo a supedagdseus conflitos internos.

Portanto, por meio das histérias, é possivel engondarias chaves que
possibilitardo vencer grandes dificuldades. Algumases, assim como na vida, precisa-se
carrega-las por muito tempo antes de descobrir asada (MELLON, 2006).

Através da Literatura Infantil, a crianca em umgesso de identificacdo de
sentimentos, esperancas e ansiedades, sente-seeendiga e apreciada.E por isso que,
muitas vezes, ao ouvir ou ler determinada histérierianca demonstra certa quietude. Esse
comportamento geralmente € consequéncia da retiggiconteddos presentes na histéria
com seus proprios conteudos psiquicos.

As narrativas presentes nos livros de Literaturkantii contam uma
experiéncia de vida e essa “fantasia do real” geromna identificagdo entre o narrador e o
ouvinte, constituindo-se repleta de significadogei@r/ouvinte é capaz de apossar-se dela de
modo a torna-la sua propria historia, e dessa fauparar seus conflitos, angustias e medos,
Ou seja, a crianca, ao ouvir um conto, € capazahsportar-se para ele e viver sua propria
histéria em funcdo do que Ihe foi narrado, dandothanquilidade para compreender seus
sentimentos, seu lugar e resolver seus conflitos.

De acordo com Held (1980), ndo podemos esqueces quendo da crianca
nunca foi e jamais podera ser um “verde paraisstadie das dificuldades e dos problemas
reais, afastado dos tormentos e das lutas do hofara.a autora, por mais que os adultos
queiram, € impossivel educar as criancas num muado, isolado e passivo, distante da
realidade. Ao contrario, querer afastad-las podeturdmente, torna-las egoistas e
desinteressadas dos problemas do mundo e das passsas. O sonho e 0 imaginario sao
excelentes instrumentos para a criangca se desenvidy forma equilibrada e harmoniosa.
Quando a imaginacdo néo é formada e alimentadaateira valida por vias sds, como as
oferecidas pelo conto, pela poesia, pela pintuel muasica e por qualquer forma de arte, em
geral, pode se perverter e procurar compensacaadiage.

Por retratar a realidade em ficcao, as histérigemntis utilizam um modelo
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psicanalitico da personalidade humana para caizmteseus personagens e, assim, sao
capazes de transmitir “importantes mensagens aemanmisciente, a pré-consciente, e a
inconsciente, em qualquer nivel que esteja funcdoao momento” (BETTELHEIM, 1980,
p.14). Ao lé-las, os pequenos podem entrar em wordam seus conteudos, inclusive
tornando-os conscientes e, por meio das acdes els®n@agens, realizar seus desejos e
resolver seus conflitos de forma calma e organizada

Muitas vezes, tem-se a ideia de que o enredo dbistédgas sempre possui
um carater magico, como se a vida dos personagsss §empre perfeita. Ao contrario disso,
essas narrativas deixam claro que as dificuldadesirgevitaveis e confrontam a crianga
honestamente com os predicamentos humanos bésmwo®, exemplo, o fato de muitas
historias comecarem com a morte dos pais. Poréideresiam que, com determinacgao,
persisténcia e, algumas vezes, um pouquinho de, sopossivel supera-las e vencé-las. Joédo
e Maria, mesmo sendo expulsos pela madrasta, abatho® pelo pai na floresta e
aprisionados pela bruxa, permaneceram juntos gosogpara solucionar seus problemas,
como se a todo o momento fossem guiados pelasfdochem (BETTELHEIM, 1980).

Sendo assim, o destino desses personagens conaecganca de que,
mesmo se sentindo rejeitada e abandonada no mpacdtebendo-se sozinha para resolver
seus conflitos, como eles, ela sera guiada pagasesa e recebera ajuda quando necessario.

Entre outros atributos, é essa possibilidade desragfo que faz da
Literatura Infantil um importante instrumento pardormacéo da crianca e de seu ego em
germinacdo. Para Bettelheim (1980), “a crianca sgt@emuito particularmente que lhe sejam
dadas sugestdes em forma simbolica sobre a formajoe ela pode lidar com essas questdes
e seguir a salvo para a maturidade” (p. 15). Oacdetfadas, por sua vez,

[...] toma estas ansiedades existenciais e dilesnas muita seriedade e dirige-se
diretamente a eles: a necessidade de ser amadeed@de uma pessoa de nao ter
valor; o amor pela vida e da morte. Ademais, o @alet fadas oferece solugdes sob

formas que a crianga pode aprender no seu nivebmpreensao. (BETTELHEIM,
1980, p. 18-19).

Uma outra caracteristica importante nos contosadasf € a definicdo do
carater dos personagens. Eles sdo sempre bonsus, md@ existe meio termo. Ao mesmo
tempo em que isso pode parecer prejudicial, seap@ios que na vida real nenhum individuo
€ capaz de ser totalmente bom ou totalmente maa,pedarizacdo de carater contribui para
que a crianca identifique com facilidade essasratiigas e, acima de tudo, perceba que é
necessario fazer escolhas sobre o seu modo de ser.

Sabemos que ela jamais conseguira — e nem presi&atetalmente boa, ou
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totalmente m4, mas a histéria pode Ilhe dar a pbdsitte de, ao longo da vida, fazer suas
escolhas e decidir de que lado deseja ficar. N@orésua benevoléncia que a crianca se
identifica com o herdi, mas principalmente porquea sondicdo |he traz um intenso apelo
positivo.

Todavia, para Bettelheim (1980), o carater duvidds@ertas personagens,
onde bem e mal ndo aparecem muito definidos emmslgwmentos da trama, pode revelar a
crianca que, mesmo em dados momentos, ela comsligede agindo erroneamente, pois
existe sempre a possibilidade de regeneracéao ecgsso futuro. O Gato de Botas sO obtém
sucesso fazendo uso de diversas trapacas e Jododere o pé de Feijd@pesar de invadir
o castelo do gigante e roubar seu tesouro, conseqguguecer e ter boa vida, dando ao
pequeno leitor a “esperanca de que mesmo 0 maisoonedpode ter sucesso na vida”
(BETTELHEIM, 1980, p.18).

O final feliz, presente nas narrativas infantispttém é um importante
elemento. “Na sabia e antiga arte de narragdo stériais, um ‘final feliz’ € sagrado. Ele
elimina todas as velhas dores e recompensa todfsimento e aflicdo. ‘Eles viveram felizes
para sempre’ equivale a um final triunfante” (MELNCR006, p. 36).

De acordo com Safra (2006), o texto narrativo, o propria estrutura,
envolve a esséncia de todo existir, do ciclo da aad qual somos destinados, que consiste em
nascer (comec¢o), caminhar (meio) e morrer (fim)is Tetapas representam o0s elementos
significativos desse ciclo, que se fundam comoati@a. Essa organizacao estrutural permite
ainda a questdo do perdao, que é também um elenmeptotante para a sanidade do ser
humano. E preciso olhar para a sua histéria e @azcde perdoar para que possa haver
caminhada. Esse “ponto final” da histéria oferedmbslica e inconscientemente a
possibilidade de resolucdo ao individuo, proponua atitude de superacao.

Por possuir um estilo Iudico, através da ficcabiteratura Infantil permite
que a crianga interaja com a historia sem percetescientemente todos os temas que a
envolvem.

A situacdo ludica, a brincadeira, proporciona amga um momento de
criacdo, uma vez que “é no brincar, e somente imecdn;, que o individuo, crian¢a ou adulto,
pode ser criativo e utilizar sua personalidadegiale e € somente sendo criativo que o
individuo descobre o seu eu” (WINNICOTT, 1975, p.80

Ao ler ou ouvir uma historia, a crianca podera daime criar, através da
narrativa, contribuindo para a descoberta de stspalidade. “Enquanto diverte a crianca, o

conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e €avaredesenvolvimento de sua
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personalidade” (BETTELHEIM, 1980, p.20).

Conforme o autor, interpretar os pensamentos ioemes de uma pessoa,
dizendo o motivo pelo qual se identifica com essaaquela historia, € sempre invasor,
porque nao se deve tornar consciente o que O aiggeja manter pré-consciente,
essencialmente no caso da criancga.

Explicar para uma crianga por que um conto de fadés cativante para ela destroi,
acima de tudo, o encantamento da estoria, que depem grau consideravel, da

crianca ndo saber absolutamente por que esta hacdei (BETTELHEIM, 1980,
p.27).

Assim, é preciso que a crianca se sinta livre nesseesso de identificacédo
com a histéria, ja que a narrativa, por si sO,pazale realizar esse trabalho, revelando-lhe o
que lhe é essencial. O encantamento da histodajesthmente em ndo sabermos por que
estamos maravilhados.

O capitulo seguinte traz alguns apontamentos no djmerespeito a

narrativa, caracterizando e diferenciando os madosunicativos infantil.



PARTE III: “QUEM CONTA UM CONTO AUMENTA UM
PONTO”

“Fala-se muito sobre educacdo, mas alguma
memoria sagrada e bela, preservada desde a
infancia €, talvez, a melhor educagcdo. Se um
homem carrega varias dessas memorias
consigo, elas o salvam para o resto de seus
dias. Mesmo se somente uma boa memoria
vive em nosso coracdo, ela serd o instrumento

de nossa salvacao algum dia ”

Dostoievski
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3. O ATO DE NARRAR

Na era da tecnologia, o acesso a informacdo pehlis diversos meios
alcanca, a cada dia, uma faixa mais ampla da pgiul&ssa expansdo, ao mesmo tempo em
qgue nos conecta a milhares de pessoas simultanggrpen meio de sofisticados aparelhos
cada vez menores e mais eficientes, nos distancigrgssivamente de certas praticas
adotadas por nossos antepassados, como contarasistdrante o trabalho ou sentar-se com
a familia e amigos, para conversar e contar hagori

E evidente que tal pratica toma, nos dias atnaigps desdobramentos. As
conversas viae-mail, messenger, orkut, twitter, sms, skypetantos outros recursos
disseminam novas formas de comunicacdo, rompenbarasiras do tempo, do espaco e da
idade. Além disso, cotidianamente surgem novasrmast expressando frutuosas vivéncias
contemporaneas. Em decorréncia, ndo se trata dey@xto exercicio da narrativa, mas de
compreendé-la e expandi-la em uma nova roupagem.

E inegavel que grande parte de nosso conhecimaribse deve as formas
mais primitivas de transmissdo oral, sobretudo @ dd narrar, o qual ndo se encontra
exaurido; ao contrario, mesmo que tenhamos ade@donovos modos comunicativos, 0s
tempos modernos nao impediram que continuassemosmgartilhar as histérias que
ouvimos e vivemos com outras pessoas, seja em gastamilia, seja no trabalho ou na
escola.

Mudaram-se as formas e 0s espacos, mas ndo sguindin as praticas.
Continuamos a dividir nossas experiéncias, nosséasadias cotidianas, nossos medos, nossas
alegrias, nossas conquistas, Nnossos sonhos e rageEsativas com aqueles que nos cercam
e, dessa forma, tantas outras narrativas contirgusenconstituir.

O simples prazer de contar uma historia para owrosdeslumbramento,
igualmente satisfatorio, de ouvir um conto capazalar as vozes interiores, representaram,
do mesmo modo, um fator relevante para garantigrde anos, a preservagao da transmissao
oral.

Sobre esse aspecto, Walter Benjamin (1994),GeMNarrador, tendo por
base as obras de Nicolau Leskov, oferece contfibgigaliosas para pensarmos a questédo da
narrativa. Benjamim assinala que o ato de narmr,nuito tempo sustentado num meio
artesdo, no campo, no mar ou na cidade, possuiede modo, ele préprio, um carater

artesanal de comunicacao. Ao contrario da informagle ndo se preocupa em transmitir o
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“puro em si”, mas mistura elementos da narrativa eovida do narrador, imprimindo suas
marcas aos contetudos narrados, assim como o dkixa suas marcas na argila ao moldar
um vaso. Independentemente do contador, a expexriére esséncia de todo narrar. Aquele
que narra é imerso na narrativa de tal modo queen@mssivel narra-la sem deixar nela seus
vestigios.

Safra (2006) sustenta que “narrar € compartilhaa experiéncia e ofertar
um saber tacito sobre o viver humano” (p.29). Assinnarrativa traz um saber capaz de
atravessar geracOes pelas experiéncias narradas hpehanidade tornando-se verdade
ancestral” (p.29) e possibilita ainda a questdopdoddo, outro elemento importante na
sanidade do ser humano. Ao favorecer esse perdémnflito presente na narrativa fornece
uma possibilidade de superacao ao individuo.

A narrativa, dessa perspectiva, expressa uma éxpaide vida, e permite
um processo de identificagdo entre o conteudo tareo ouvinte, constituindo-se repleta de
significados, tanto em sua estrutura como quartdanémitida oralmente. Aquele que ouve é
capaz de apossar-se dela de modo a torna-la spiapndstoria, e dessa forma, superar seus
conflitos, angustias e medos.

Segundo Benjamin (1994), essa relacdo da narretivaa vida e com a
experiéncia se explica por sua natureza: dar dooseE por isso que ela tem sempre uma
dimensao utilitaria. O narrador, através de umramsento moral, de um provérbio ou
normas de vida, é sempre um “homem” capaz de dbamse esse conselho, tecido em sua
propria existéncia, denomina-se sabedoria.

Assim definido, o narrador figura entre os mestee®s sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como 0 provéndi® para muitos casos, como 0
sébio. Pois pode recorrer ao acervo de toda unme (Wicha vida que nao inclui

apenas a prépria experiéncia, mas em grande pamstpeasiéncia alheia. O narrador
assimila a sua substancia mais intima aquilo gbe par ouvir dizer). Seu dom é
poder contar sua vida; sua dignidade é contatira. O narrador € o homem que

podia deixar a luz ténue de sua narracdo consuwnipletamente a mexa de sua
vida. (BENJAMIN, 1994, p.221).

O narrador tem a habilidade de fazer interagir, .LBmmesmo campo, a
alma, o olho e a mao, a fim de constituir uma paadjue se torna cada vez menos familiar. A
narracdo, em seu aspecto sensivel, ndo é excldesida voz, o papel da mao € intervir
através dos gestos e dar sentido a narrativa, pesgtmtrabalho tornou-se com o tempo
improdutivo e, hoje, se encontra vazio. Quandorcadar consegue envolver esses elementos
em sua narrativa, possibilita que se estabelecaelagio de cumplicidade entre o contador e

o ouvinte. No momento da narrativa ou da leitustes® estdo em companhia um do outro.
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Dessa relacdo deriva 0 interesse em conservar ratimay tornando possivel conté-la
novamente.
Voz, gestos, experiéncia de vida e o “saber acbasetdo, desse modo,

elementos essenciais para compor a narrativa. Benjél994) afirma que o primeiro e
verdadeiro narrador foi e ainda continua sendorcadar dos contos de fadas. Esse tipo de
conto sabia, genuinamente, oferecer um bom congplaodo néo era possivel obté-lo de
outra maneira e, assim, conseguia oferecer ajuelguada “em caso de emergéncia’. “Era a
emergéncia provocada pelo mito. O conto de fadareveda as primeiras medidas tomadas
pela humanidade para libertar-se do pesadelo rhitRENJAMIN, 1994, p.215). Durante
séculos, o conto de fadas foi capaz de ensinamamidade, e atualmente continua a ensinar
as criangas, “gue o mais aconselhavel é enfrestéorgas do mundo mitico com astucia e
arrogancia” (BENJAMIN, 1994, p.215).

O feitico libertador do conto de fadas ndo pde emaca natureza como uma

entidade mitica, mas indica a sua cumplicidade adromem liberado. O adulto sé

percebe essa cumplicidade ocasionalmente, istoaddg esta feliz; para a criancga,

ela aparece pela primeira vez no conto de fada®ww@a nela uma sensacao de
felicidade. (ibid, p.215).

Esse aspecto libertador do conto de fadas, capansiear os povos ao
longo dos séculos, parece ajustar-se perfeitamenien outro conceito, mencionado no
capitulo anterior: o carater humanizador da Liteegt referido por Candido (1995), que
permite ao homem se libertar das mentiras e esifr@avias quais se encontra subordinado.
Em ambos os casos, o conto oferece subsidios par® dqpomem perceba sua condigéo e
visualize novas possibilidades.

Para que isso ocorra, € necessario unir o extreoidie o miraculoso,
narrando-os com a maxima exatiddo possivel, senorirap leitor ou ouvinte o contexto
psicologico da acdo; quem |é ou escuta precisa Beta para interpretar, do seu modo,
aquilo que ouviu. Apenas dessa maneira a narrptidara atingir uma plenitude inexistente
na informacao.

O sucesso da narrativa estd em grande parte nasdadoele que a conduz:

o narrador. Seja na forma escrita, seja na trasémisral, € por sua voz que a trama se
constitui. Cada detalhe da historia, 0 espacogosopagens, o desenrolar dos fatos, tudo isso
esta em suas maos. Seu modo peculiar de escolpalaasas, compreender a necessidade do
ouvinte, aconselhar e criar condi¢cdes para umapicao particular contribuira para a

completude da narrativa e, acima de tudo, garamindtrelacar das palavras de forma eficaz a

compreensao, ampliando ndo apenas as possibilidedésansformacdo do homem, mas,
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acima de tudo, fornecendo-lhe elementos favoréveis satisfacéo e prazer.

N&o obstante tais apontamentos parecam adequadasceaceituar a
narrativa e justificar sua necessidade de sustmtat preciso pensar ainda no papel da
crianca como “dono da voz”, tendo em vista que aweilmente essa capacidade de narrar,
mencionada anteriormente, ndo corresponda clarandefrma encontrada pela crianca para
“contar algo sobre si”.

Do mesmo modo, uma analise da estrutura de detadasnnarrativas, do
ponto de vista linguistico, pode se mostrar iguabmensuficiente nesse caso, ja que,
normalmente, ao falar, os pequenos fogem aos esguenmormas que esta preestabelece.
Ainda que nédo se pretenda travar, aqui, uma com@arafetiva da estrutura da narrativa
relacionada ao discurso produzido pela criancad#erse que seja necessario contrasta-las
para estabelecer algumas diferencas e impossi@gd@m sua construcdo. O que segue,
entdo, sdo reflexdes que nos levam a pensar sdbrengas relevantes entre essa andlise
estrutural e a producéo da crianca, para, assisap@ximarmos do tipo de narrativa infantil

que esta pesquisa pretende abordar.

3.1 Estrutura narrativa e os modos de dizer da criaca

Levando em conta os inimeros modelos de analiseadativa que se
sucederam, ao logo dos anos, é possivel afrmasuperiacdo se baseou, primordialmente,
na necessidade de estabelecer normas capazes limrerpdefinir padrbes de escrita
especialmente para o estudo de obras literarias.

Para Barthes (1972), as inumeraveis narrativaseetés no mundo podem
ser sustentadas tanto pela linguagem articulaglaps&l ou escrita, quanto pela imagem fixa
ou movel, através do gesto, ainda por uma “mistudenada” desses elementos. Ela esta
presente nas mais diversas formas de expressao, com

[...] no mito, na lenda, na fabula, no conto, naefe, na epopéia, na historia, na
tragédia, no drama, na comédia, na pantomima,ntargil...], no vitral, no cinema,
nas histérias em quadrinhos, fat divers,na conversacdo. Além disto, sob estas
formas quase infinitas, a narrativa esta presemtéoglos os tempos, em todos os
lugares, em todas as sociedades; a narrativa coowmgaa propria histéria da
humanidade; ndo ha, ndo ha em parte alguma poumadgm narrativa; todas as
classes, todos os grupos humanos tém suas nasraBvéreqiientemente estas
narrativas sdo apreciadas em comum por homens ltgacdiferente, e mesmo

oposta: a narrativa ridiculariza a boa e a maditen: internacional, trans-historica,
transcultural, a narrativa esté ai, como a viddARBHES, p. 19 e 20).

Diante de um acervo tdo vasto, € na propria neargfiie as diversas teorias
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empenhadas numa analise estrutural desenvolvemestudos. Nessa perspectiva, ndo é
possivel conceber uma Literatura desinteressada dekcdo com a linguagem, pois se trata
de seu principal instrumento para exprimir a idaipaixao e a beleza.

Surge, entdo, uma outra questao, a relacdo efstiva linguagem narrativa
e discurso, pois este segundo representa, semstagiies, “0 espelho de sua propria
estrutura”, jA que a Literatura é capaz de criaa limguagem da propria linguagem. Essa
nova linguistica do discurso, embora ainda ndoardassenvolvida, estd ao menos postulada
pelos linguistas, e é a partir dela que o discdes@ ser analisado. “E sabido, a linglistica
para na frase: é a Ultima unidade da qual se poga direito de tratar” (BARTHES, 1972,
p.22) e ndo poderia, dessa maneira, considerarutnm @bjeto superior a frase, uma vez que
acima dela se encontra unicamente a juncao desdulises, assim como um botéanico, tendo
explicado a flor, de forma descritiva, ndo podsgaledicar a falar sobre o buqué.

Durante um tempo glorioso, atribui-se a esse esfloddiscurso o nome de
Retorica. Assim, seria razoavel postular uma “@aigomologica” entre a frase e o discurso
que “seria uma grande ‘frase’ (cujas unidades n@cigariam ser necessariamente frases),
tudo como a frase, mediante certas especificagbesy pequeno ‘discurso” (BARTHES,
1972, p. 23). Postulando estruturalmente esseventta narrativa participa da frase, sem
poder jamais se reduzir a uma soma de frasesraimaré uma grande frase, como toda frase
constatativa, é de uma certa maneira o esboco depagquena narrativa” (BARTHES, 1972,
p.24).

Retrocedendo a essa caracterizacdo, Genettdsrenteiras da narrativa
(1972) procura estabelecer diferencas entre a diegesimimasis, a partir dos pensamentos
de Platdo e Aristoteles, demarcando, a seguircaspeapazes de distinguir a narrativa da
descricéo e do discurso.

Segundo Genette (1972), para Aristoteles, a nearadiiegesis, € uma das
duas formas da distingdo poética, e a mimesis epr@sentacdo direta dos acontecimentos,
através de atores falando e atuando diante docpuliissa distincdo ja se esbogava em
Platdo, desde o 3° livida Republica;para este, #&xis divide-se teoricamente em imitacao
propriamente dita, correspondente a mimesis, elegmarrativa, a diegesis. A esta “simples
narrativa” corresponde tudo que o poeta pode namarseu proprio nome, sem ter como
intencdo transmitir que € um outro que fala, entoedireto e prosa. A imitacdo, por sua vez,
refere-se a quando o narrador representa uma faldér&m sua propria voz, esforcando-se
para dar aos ouvintes a impressao de que é umauerdiz.

Ambas as classificacdes concordam sobre a opoda@camatico, tomado
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por tais fildsofos como plenamente imitativo, e darrativo, embora Platdo condene
severamente os poetas como imitadores. Diante, dismwette (1972) ressalva que a imitacao
direta consiste em gestos e falas, como acontecens e esse fato, com o qual nem Platao
nem Aristoteles se preocupam, reinstitui a naradiddo o seu valor e importancia. Se tratada
como gestos, pode representar agfes. Porém, escgieno linguistico, onde o poeta exerce
sua atividade especifica; se vista como fala, p@ionde discursos emitidos pelos
personagens, deixa de ser representativa, paimisa & reproducao real ou ficticia. Contudo,
a linguagem so6 pode imitar de forma perfeita a padpguagem, e o discurso perfeitamente
idéntico s6 pode imitar a si proprio. “Enquantoideya imitagdo direta €, exatamente, uma
tautologia” (p.261).

A representacéo literaria, a mimesis dos antigée,éportanto a narrativa mais os

“discursos”: é a narrativa, e somente a narrafilatdo oporia mimesis a diegeses

como uma imitagcdo perfeita a uma imitacdo impexfeitas a imitacdo perfeita ndo

€ mais uma imitacéo, é a coisa mesmo, e finaln@ntdEca imitagdo € a imperfeita.
Mimesis é diegeses. (GENETTE, 1972, p.262).

Tal constatacdo oferece condi¢Oes para introdoaiconceito de diegeses,
uma distincdo capaz desenhar uma nova fronteickwdnio da representacao, o fato de que
toda narrativa, engloba representacbes de acoesnteaimentos, dos quais constituem a
narracao propriamente dita, e ainda o que se deodeiscricdo: as representacdes de objetos
e personagens. Essa oposicdo entre narracdo écdestalém de acentuada pela tradicdo
escolar, € um dos tracos maiores de nossa conisci@acaria” (GENETTE, 1972, p. 262).
Essa possibilidade ndo desconsidera o fato de gagacao é inegavelmente mais importante
do que a descricdo. E sempre mais facil concebardescricio pura de elementos narrativos
do que seu modo inverso, ela poderia ser concéldgpendentemente da narracdo, mas nao
se encontraria por esse fato num estado livre. &3ganda, por seu turno, ndo pode existir
sem descricéo e, ainda assim, ndo deixa de cusgoriprimeiro papel.

Enquanto uma se dedica aos objetos e “seres coadide em sua
simultaneidade”, a outra se debruca sobre as agdags acontecimentos, considerados
processos puros, determinando os aspectos temgodagmaticos que a envolve. Do ponto
de vista literario, essa diferenciagcdo ndo é tddeete, marcando apenas uma fronteira
interior bastante indecisa, englobando nessa nat@wativa “todas as formas da
representacao literaria, e considerar-se-a a g¢ascnao como um de seus modos (0 que
implicaria uma especificidade de linguagem), porérais modestamente, como um de seus
aspectos — mesmo sendo este, de certo ponto deovistiis atraente” (GENETTE, 1972, p.
267).
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No caso da narrativa, em comparacédo ao discurste-$® encontrar uma
proporgado bastante parecida de um no outro, enca@u@osi¢do. Ainda assim, no discurso,
aquele que fala é o foco das significacbes enquaatmarrativa, ndo € preciso saber quem
esta falando, ou onde, ou quando, para compreeotimente o significado do texto, ao
contrério, qualquer intervencao discursiva, nessmemto, “é sentida como uma infracdo ao
rigor do partido narrativo” (GENETTE, 1972, p. 27Q)uando inserida no discurso, a
narrativa transforma-se em seu elemento, enquato gliscurso, ao ser inserido na narrativa
se mantém discurso. “O discurso pode ‘narrar’ seirad de ser discurso, a narrativa nao
pode ‘discorrer’ sem sair de si mesma” (p. 272).

Sobretudo, para ndo perder de vista o principalrésse desta discussao, é
importante esclarecer que o percurso teorico dalimeaté 0 momento, para tracar alguns
conceitos de narrativa — diferenciando-a de oditrasas do uso da linguagem, como € o0 caso
da descricdo e do discurso — tem como intencaotapas bases fundantes das andlises
estruturais mais conhecidas, estabelecendo uma betacdo dessas com as possibilidades
comunicativas das criancas em idade escolar.

O primeiro aspecto a ser abordado, como mencioaatkriormente, € o
fato de terem sido criadas, desde o inicio, panadarem a padrdes literarios. Vladimir Propp
(1983), seu precursor trabalho, propde-se fazermoréologia dos contos de fada russos, aos
quais denominou contos maravilhosos. O autor faa descricdo dessas historias, a partir de
suas partes constitutivas e de suas relacdes coomjonto da obra, atribuindo categorias
correspondentes as classes de agentes/personsgesestagios de evolucdo e 31 funcdes
das situacBes dramaticas dessas personagens, florimasicamente, ainda que flexivel, uma
Gnica linha narrativa para todos os contos. "Nodsstdo conto, a questdao de saber o que
fazem as personagens € a Unica coisa que impaga) taz qualquer coisa e como o faz séo
questdes acessorias" (PROPP, 1983, p. 59).

Posteriormente, Bremond (1972) apresenta uma asdadevisdo dos
trabalhos de Propp e, de modo mais simplificadop@® uma estrutura triadica como novo
modelo para os enunciados narrativos, que ndo seinge exclusivamente ao conto
folclorico, mas se expande para outras narrativagyeral. Para o autor, toda narrativa se
baseia em um discurso integrado, através de unes&im de acontecimentos de interesses
humanos que se relacionam numa mesma ac¢éo: “Owndeansucessao ndo ha narrativa [...]
Onde néo ha integracdo na unidade de uma acadandarrativa, mas somertenologia
enunciacdo de uma sucessao de fatos ndo coordérpdbs4), porque “é somente por

relagdo com um projeto humano que os acontecimeniosm significacdo e se organizam
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em uma série temporal estruturada” (p.114). Asginug, a histéria se constitui por enclaves
gerados pelo encadeamento e encaixamento sucedsiagdes, formando um ciclo continuo
entre melhoramento, degradacao e reparacéao.

Greimas (1975), por sua vez, considera que a gemredsignificados do
texto passa, antes de tudo, pela producéo dosiadose sua combinagédo no discurso, que,
durante seu percurso, se reveza pelas estruturasives, responsaveis por sua significagao.
Nesse sentido, introduz uma nova forma de anatisengio da interpretacdo macroestrutural
da trama narrativa, ao inserir um conceito de quaedmidtico, situando o herdi, seu ajudante,
seu adversario e a sociedade em torno do objeseo alcancado.

Embora seja fundamental sublinhar a importancidaike teorias para o
desenvolvimento de uma analise estrutural da maaralém do emprego que fazem tantas
outras pesquisas, fundamentadas no trabalho comoscditerarios como modelos para a
construcdo da narrativa infantil, é preciso ter mente que a producdo oral das criancas
possui, evidentemente, diferencas marcantes egacetaessas estruturas, tendo em vista seu
modo peculiar de dizer.

Nessa perspectiva, Frédeéric Francois (2009) prapgee denomina uma
“linguistica do acontecimento”, mais preocupada @mproducdo do discurso em relagdo a
sua apreensdo como fatos singulares do que comelospdorivilegiando partir desses
acontecimentos para as possiveis generalizacfesvas de estruturas estaveis e suas
eventuais ocorréncias, considerando a retomadatwpfioddo discurso e seus meios de
projetar formas particulares de verbalizacdo ou ainas de dizer -mise en most
especialmente relacionadas a fala da crianca. Npgaiva do autor, essa ideia ndo refuta a
andlise interna das narrativas, como acontece matolagia, mas se aproxima da posi¢ao
interpretativa da nocédo bakhtiniana de compreeme&ponsiva, conjugando alteridade e
ponto de vista. Assim, € possivel ter acesso as|tek¢os, orais ou escritos, que, destinados e
fazendo uso da linguagem adulta, foram produzidospancas.

Segundo Francois (2009), para compreender e/oisanat textos infantis,
€ preciso primeiramente considerar a crianca coes3qa € nao apenas como um modelo
reduzido do adulto. Isso néo significa apenas emlse em seu lugar para pensar com ela,
mas levar em conta sua peculiaridade e constitaiespaco para a producéo de sentidos de
ambas as partes envolvidas no processo. Antes mdenimlbuciar, a crianga ja possui
preferéncias, manipula objetos e posteriormentgifgig esses atos através das palavras,
adquirindo, pelo seu uso, sua “capacidade linguayei

Portanto, o discurso/texto infantil é diferenciadi® adulto tanto por sua
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estrutura como por sua significacdo. As crianca$) pso do jogo e da criatividade, séo
capazes de brincar também com as palavras, cobemade de dizer “o que lhes vem a
cabeca”, fazendo com que 0 esquisito e 0 inespem@dslem novas potencialidades do
sistema e da rigueza humana, partilhando o paatictAlém disso, ao mesmo tempo, o fato
de dizer “cada um” jA nos mostra que essa partidalde é particularidade de todos os
homens, que estdo todos nessa situacado de padithana coisa com 0s outros, mas néo
sabemos exatamente o qué” (FRANCOIS, 2009, p.197).

Para Francois (2009), podemos observar algumasciisigades da
producado infantil, como: sua apropriagcdo da lingmagpor meio de diversos géneros
discursivos; sua posicao temporal diante do teaggocoximando-se e distanciando-se em uma
mesma narrativa; sua heterogeneidade ao narrar;ingpigevisibilidade, narrando “sem
rodeios” e tornando, muitas vezes, o discurso wntacimento; sua organizacao dominante,
conduzindo a crianca a falar muitas vezes em raa&ocircunstancias e a proposito da
histéria, ao contrario de dizer em razdo dela; giaividade, misturando diversos textos,
pensamentos e elementos do discurso e, por fingrdter ficticio, do qual a crianca lida
melhor que o adulto.

Se considerarmos 0s conceitos abordados até o nmnpeemos inferir
que, no caso da crianga, alguns elementos disogrstomo a diferenciagéo platonica entre
diegesis e mimesis, podem se apresentar confusdeénida a medida que esta é capaz de
misturar géneros e temporalidade. Algumas vezesiiascas falam juntas, construindo uma
Gnica narrativa, isso sem mencionar o fato de guasam, num mesmo momento, contar e
imitar. Levar em consideragdo essas especificidatgsssibilita uma andlise estrutural desse
material, sob um viés linguistico, visto que pralenente, ndo se encontrard nem normas,
nem regras e nem uma continuidade sucessiva einagardas acdes nessas producoes.

Ainda que uma teoria linguistica da narrativa n@aiéxima da fala da
crianga possa contribuir para este estudo, ndoredenple aqui tracar distingdes ou fixar
caracteristicas do texto infantil, mas investigajue a crianca € capaz de dizer e como ela o
faz. Francois (2009), embora nédo tenha aproximas ®studos da Psicanalise, enfoca
algumas contribuicdes pertinentes a producao naraspecialmente a infantil.

Por que narrar? Certamente, podemos narrar poasmardes: por exemplo, para a
se divertir, ou porque alguém nos pede. Mas a g@osire escolha/obrigacae
véalida para quase toda atividade. Talvez, maisoifsgmmente porque no narrar, da
crianca ao idoso, somos surpreendidos no temp@anbum discurso teérico da
conta dessa dimensao ckepeticdo-novidadeesperado-surpresaque € a vida de

cada um de nés. Narrar €, seguramente, um jogeed &eja 0 jogo mais sério.
(FRANCOIS, 2009, p.44).



61

Através do jogo da narrativa, aquilo que nos éiqdsar, a nossa vida,
ganha significacdo. O interesse da histéria resadato dela ser inesperada, ou esperada,
quando fala a n6s e sobre nés, transgredindo ysesretindo dizer o que nos choca. “Contar
nos oferece ndo seres reais, mais maneiras denaegeiras de ser que em um sentido do
termo ‘imaginério’, nos apresenta diferentes ‘n@si,uma zona instavel entre eu e néo eu”
(FRANCOIS, 2009, p.199), contar pode ser um estdétivo elementar para representar
essas maneiras de ser que sao antes de tudo sentida

Essa possibilidade significativa dos afetos, poront® contar, segundo
Francois, associa-se a ideia de Winnicott, paranque contar, do mesmo modo que o
romancista, a crianca se surpreende nao apenasnpidestacdo de seu afeto, mas
principalmente porque consegue se colocar hum edpagpo intermediario, “aquele da
cultura, onde ha um prazer de contar, de mistufaretites fontes de imaginario, de fazer
aparecer as significacbes segundas, néo traduzligeidas a propria materialidade do texto
sob as significagdes transparentes, traduziveRANC OIS, 2009, p. 78).

Muitas vezes, a narrativa representa uma projecé&o cdnteddos
inconscientes, criando sem saber exatamente oaguesdm conseguir explicar seu jogo de
retomada e modificacdo, caracterizado em grande pata repeticdo de temas, em que o
pequeno pode vencer o grande, contrastando gefaelalimudancas temporais, calmaria e
desordem, estado estavel e acidental e uma vod&adelocar ordem em seu mundo e no

mundo dos outros.

3.2 A narrativa na psicanalise

Sem tentar esgotar as variadas formas de compreatsdnarrativa, €
preciso reconhecer que as comunicacfes dos pacidutante a sessao de analise podem
contribuir significativamente para nos aproximarndasobjeto de estudo dessa pesquisa, a
narrativa infantil.

Nesse processo, o conteudo comunicado pelo pa@egénterpretacdes do
analista constroem uma rede de significados popo rdei uma trama narrativa, em alguns
casos, bastante similar a de contos literarioserpoos mecanismos de analise diferem
consideravelmente daqueles utilizados pela linigaist

Para compreendé-los mais profundamente, Ferro J2080a uma breve

conceituacao historica, relacionando e diferen@aacdharratologia da Psicandlise e, ainda,
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como esta segunda entende a presenca dos persomageessao. Para o autor, a sesséo de
analise é povoada de personagens, porém desdei@jinexiste um estatuto admitindo sua
existéncia independentemente do texto.
No caso da Psicanalise, ndo interessa um estutemaisco de suas
caracteristicas psicoldgicas, mas a relacdo dpssesnagens com os conteudos do paciente e
0 que este pretende comunicar. Uma analise esttatamarrativa preocupa-se em identificar
um esquema, com estrutura relativamente constamténterior do enredo como texto
particular. Na Psicanalise, além do vinculo estaltwom o género, existe ainda uma
estrutura correspondente a “trama dindmica da&elaptre paciente e analista” (FERRO,
2000, p.114), considerando a liberdade das asé@sac
Assim, conceitua-se o papel das personagens erdada a luz das teorias
de Freud, Klein e Bion, aproximando-as da abordag¢jeguistica realizada por Propp,
Greimas e Eco. Conforme Ferro, o primeiro grupeesponde a uma relacao entre as teorias
de Propp e Freud, representado pelo que denomadelo de forte cunho realistico das
comunicacoes.
No modelo freudiano, os personagens séao entengdigd®minantemente como nés
de uma rede de relacionamentos histéricos; os faéosados sdo, por sua vez,
ocasides de sentimentos, conflitos, estratégiasciemas, sempre em relacéo

aqueles personagens, ou fatos, que ainda quezati@di na dindmica intrapsiquica
receberdo quase o crédito de uma existéncia pr¢pE&RRO, 2000, p.110).

Essa visdo se aproxima dos estudos a partir depProgs quais 0s
personagens sdo comparados em todos os aspegiessads vivas”, com tracos de carater
psicolégicos muito bem definidos, ganhando um estakalistico, como €&, por exemplo, no
caso das fabulas. Através do uso da narrativaaldsos, Freud reconstréi por meio de outra
trama uma “transformacdo narrativa” da cena priapdransmitindo um novo método de
trabalho através da capacidade de o analista ‘icanta historia do paciente”, recolocando
seus terrores e panico “de forma crivel, digervassimilavel” (FERRO, 2000, p.111).

O segundo modelo diz respeito as teorias de Klpimximadas a de
Greimas, entendendo o personagem individual ceton e, ainda, sua dimensdo mais
profunda,actante e € classificado commodelo com forte marca fantasmatica focalizada no
mundo interno do pacientéeste, as personagens compdem as conexdes desdende
relacdes intrapsiquicas; “os fatos narrados nodw@ um disfarce comunicavel da realidade
interna do paciente, considerada, porém ja comda’da espera de um interprete que

esclareca seu funcionamento, reencontrando suaasifantasias inconscientes” (FERRO,
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2000, p. 115). Desse modo, os personagens, demtsessdo, podem ser objetos internos do
paciente que sédo projetados no analista, que édekas projecdes, e seu intérprete, com base
numa solida teoria.

Na opinido de Ferro, € um terceiro e ultimo modelgmadomodelo de
forte marca narrativa das emoc¢fes do campo atuahadugar de todos os precipitados
histéricos e fantasmaticos do paciente e do armlisjuele que considera mais adequado
para representar essa relacdo da narrativa e sessnpgens na analise. Trata-se de uma
relacdo entre as conceituacdes tedricas apressnpadaBion e alguns pontos da analise
literaria de Umberto Eco.

Nesse modelo, as duas mentes na sessdo precisézersese contar 0 que acontece
entre elas e especialmente o que acontece nhumpndfahdo na constituicdo de um
campo de turbuléncias emocionais projetivas. Osgpa@gens, ndo necessariamente

antropomorfizados, permitem o construir de histbaaelatos, desenvolvimento de
hologramas do funcionamento da dupla. (FERRO, 200018).

O fato de criar ou apresentar personagens na sessponde tanto as
exigéncias da comunicacdo e de afeto das mentastoga funcdo das posigcdes defensivas
das duas mentes e de sua possibilidade de “acasdtsmprofundos, por isso constitui-se
uma historia necessaria aquelas duas mentes, fespexiirrepetivel.” (FERRO, 1995, p.
145). Através do uso dos personagens, sera posewsformar as emocdes subjacentes,
consentindo em novas aberturas de sentido, alémuecseria a simples decodificagdo de
significados do campo.

Em Psicanalise, o termmarracédo pode ser bastante ambiguo, englobando
um halo semantico predefinido e muito amplo. Dessdo, pode compreender os relatos dos
pacientes, durante as sessdes de analise, sobtecaemntos de seu cotidiano ou referéncias
a outras situacdes ou historias e, ainda, as ariedes ou comunicagdes realizadas pelo
analista, estendendo o campo de interpretacdoslesseudos.

Portanto, a narrativa para a Psicanalise ndo diper® apenas as
comunicacdes do paciente, porém corresponde a peodazida durante a sessao, produto da
interacdo entre o analista e o analisando. Reswitaa producao significativa de forma
dialogica, sem grandes cesuras interpretativas.o&nabconstroem juntos “e no interior dela
0s enredos crescem, se articulam, se desenvolvemezes de formas imprevisiveis e
impensaveis para os dois co-narradores” (FERRQ),20018), sem que exista uma verdade
pré-constituida, sobre esses aspectos, havendgogspa dransformacado co-narrativau a

co-narracao transformativa
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Para que isso ocorra, € necessario criar um cfawaravel e pouco
persecutério, por meio do uso de interpretacdessafioadas, respeitando o nivel de
tolerancia do analisando. Esse tipo de interpretag@is aberta aos processos do paciente,
oferecendo maiores condi¢cdes para lidar com oddos manifestos na sessao, possibilita
nao apenas a construcao interativa da narrativa,aimala outras expansdes de significado,
como a utilizacdo do relato de uma peca teattalefou conto, destacando suas implicagoes
psicanaliticas, como a construcdo de “uma verdadativa”, ao contrario de “uma verdade
histdrica incognoscivel”.

Durante o tratamento, € comum que o0 paciente, aarnaelate repetidas
vezes alguns elementos de uma histoéria, caraadeszzomo projecao exterior dos fantasmas
do seu mundo interno ou até mesmo como respostapasssdes emocionais imediatas aos
acontecimentos naquele instante.

Situacbes semelhantes a essas configuram igual@aeateativa da crianca,
com a excec¢do de, nesse caso, precisarem necessddade um ambiente favoravel para a

comunicacao, baseado geralmente na situacéao ladimacar.

3.3 A narrativa infantil

O processo terapéutico com criancas sempre engosieiacdo ludica, de
onde derivam suas comunicacdes. Essas podem sermdarepor meio de historias ficticias,
repletas de personagens — herdis e vildes, relfgges e desenhos —, configurando o
pensamento da crianga tanto em relacdo aos setggidos internos como resultantes de uma
interpretacéo.

A analise dessas comunicacbes é essencial aohivatal analista, pois
manifestam conteudos da crianga, transmitindo angéstias e permitindo a intervengao no
momento adequado, conversando sobre o que se rdesegstrando-a o quanto pode ser
acolhida.

Por meio da brincadeira, € possivel criar um antbieiavoravel as
manifestacbes de conteudos internos da criancagndeado por Winnicott de espaco
potencial, um lugar de encontro que propicia, p@iontdo gesto, apresentar sua questao
fundamental.

A crianca geralmente usa, em seu vocabulario, unjuoto de palavras que, por

meio de uma observagdo mais atenta, percebemosm sepalavras
sobredeterminadas, que expressam uma rede decsigog extensa e que de certa
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forma comp®@e o seu idioma pessoal. Entre essagraslancontramos algumas que
expressam, de modo privilegiado, as angustias dmsia crianca. (SAFRA, 2005,
p.43).

Assim, é preciso considerar ndo apenas 0s conteadwslvidos na
comunicacao infantil, mas também a sua forma pacde dizer. Seu vocabulario representa
um jogo verbal pelo qual ela se manifesta. Estamdat ao que a crianga diz é essencial para
compreender o que ela deseja comunicar. Sua Narrafpresenta principalmente um modo
peculiar de comunicacao.

As atividades das criangcas com os brinquedos saandsmo modo
significativas, portanto é igualmente valioso iptetar ndo apenas suas palavras, mas ainda
suas atividades com o brinquedo, ja que todo smpadamento € um meio de expressar 0
que o adulto expressa predominantemente em palavras

Desenhar, pintar, recortar, consertar brinquedosagées caracteristicas do
comportamento infantil e é bastante comum que ness®ento as criancas conversem
sozinhas ou atribuam papéis aqueles que particgesnbrincadeiras. Quando brinca com
jogos, atribuindo papéis ao analista e a si meamajaioria das vezes assumindo o lugar do
adulto, como ao brincar de loja, escola, méae @,fithédico e paciente pode demonstrar ndo
apenas seu desejo de reverter papéis, mas primeipd como desejaria que esses se
comportassem em relagédo a ela. Desse modo, porduasibrinquedos ou da dramatizagéo,
da vazao a suas agressividades, ansiedades, asgtessentimento e fantasias.

Entretanto, ndo basta proporcionar momentos parerianca brincar
livremente, mas, acima de tudo, é preciso estatates suas manifestagdes, interpretando o
gue deseja comunicar e acolhendo-a.

Para que isso ocorra, Klein (1996) baseia sua d&cmipenas em
procedimentos psicanaliticos, buscando compreeadmente do paciente e se mantendo
distante de influéncias morais e educativas. Diess#a, a variedade de situacdes emocionais
expressas através da atividade ludica torna-sdétdtiian isso sem mencionar a repeticdo e
experiéncias cotidianas, normalmente entrelacasltenéasias dos pequenos.

Dentro da sala de analise ou até mesmo em outreatelpropicio e aberto
as suas manifestacdes, a crianca recorre ao maamepresentado pelo jogo, pelo desenho e
pelas brincadeiras, na maioria dos casos envolvengiwastando o analista para dentro de
suas fantasias. Dessa maneira, pode primeiramemgnicar seus pensamentos e, a0 mesmo
tempo, pedir ajuda quando necessita.

Por meio da criagdo de personagens, esse cenar@nd@ise torna-se
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habitualmente mais fantéstico, repleto de aninmisxas e herdis, entretanto esses aspectos
ndo reduzem ou simplificam a profundidade dos camtis manifestos, e nem ao menos o0s

minimiza em relacdo a analise de adultos. Ao cdoirasse jogo de fantasias é essencial e
indispensavel para o aprofundamento das sessfesr@mas, tornando-as mais valiosas e

eficazes tanto para o pequeno paciente quantmparalista.

Muda-se o enredo, mas néo a fabula. E possivelftranar a histéria ou a
forma como € relatada ou aparece na superficie, mdasse pode mudar “0 esquema
fundamental da narracéo, a sintaxe dos personagaemsgjue se refere a troca mental profunda
entre paciente e analista” (FERRO, 2000, p.151).

A esse fato se deve a importancia de atentar-se @argnificado dessas
brincadeiras ou relatos da crianca, aqui denomsaalaativas infantis E a esséncia dessas
histérias construidas na sessao que permite astanadmpreender o que a crianga pretende
comunicar.

No que diz respeito as brincadeiras da criancainKE996) dedica uma
atencao especial a personificacdo do brincar, fipagslo a relacéo entre esses personagens e
a realizacdo dos desejos. Tais contribuicbes sadumgamental importancia para esta
pesquisa e se aproximam fortemente de seu objatoraiva infantil.

Klein (1996) descreve a andlise de Erna, uma gématie seis anos que no
inicio do tratamento apresentava uma grave newtnsessiva, ocultando a paranoia revelada
tempos depois, estabelecendo relacbes com seudpguersonificacdo e sua doenca. A
analista sempre ocupava o lugar da crianca e papeawarios tipos de tortura e humilhacéo,
cercada de perseguidores durante o jogo, que teveigeralmente com a vitdria da menina
sobre seus perseguidores, ap0s uma vinganca @uigh®s que a atormentavam. Apos a
dissipacéo de seu sadismo, instalava-se a reabdorsea de depresséo profunda, ansiedade
e exaustao fisica.

A realizacdo dos desejos, nesse caso, encontrapatsgpalmente na
tentativa da menina de se identificar com o ladasnfarte, dominando seu medo de
perseguicdo. Comumente, as figuras auxiliadorasdasi pela crianca sdo extremamente
fantasticas, com varinhas de condao e poderesidisticaracteristicas que podem ser boas ou
mas, e representam, de modo geral, estagios ird&mues entre um superego terrivelmente
ameacador, totalmente dissociado da realidadddeasficagcbes que se aproximam mais do
real.

Essas figuras intermediarias, cuja evolucao gradtlchegar aos auxiliadores
maternos e paternos (mais préximos da realidadele pger constantemente
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observada na andlise do brincar, parecem muito risapies para entendermos a
formacéo do superego. (KLEIN, 1996, p. 233).

Procedimento semelhante ocorre com 0s mecanismosséie e projecao,
pois representam um fator bésico da tendéncia tsomécacdo nesses jogos, capazes de
revelar a atitude da crianca diante da realidade.

Diante de tais apontamentos, o termo “narrativantif, no interior deste
trabalho, se refere as comunicacbes das crianceentduo brincar, considerando as
peculiaridades mencionadas anteriormente, comaa@eabulario préprio, sua criatividade, a
grande mistura de elementos e géneros linguistizosg mesma narrativa, 0 Uso excessivo de
simbolos e personagens ficticios, e sua criatiedad

O capitulo seguinte pretende descrever detalhadamemnabalho realizado
durante a pesquisa, 0S encontros com as criangdgngficar, por meio das andlises da
narrativa infantil, através do brincar com histsriiéerarias, o que as criancas sdo capazes de

comunicar ao adulto e o modo como elas o fazem.
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PARTE IV: “HISTORIAS E MAIS HISTORIAS”

“A vida ndo é uma coisa fragil, por isso temos

gue agarra-la com as duas maos.”

Nicolau Leskov
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4. AS FAMILIAS

As criancas participantes da pesquisa, como ditteriarmente, Sao
membros de um projeto de cunho assistencial, deseto por membros da Igreja Catdlica,
que atuam em um bairro localizado em area deratiodé de exclusdo social.

Muitas dessas familias enfrentam dificuldades fieaas para manter a
casa e os filhos. As criangcas passam a maior plrteempo sozinhas, porque 0s pais
geralmente trabalham em periodo integral e por, msgundo os responsaveis, dificilmente
frequentam as reunibes do projeto e da escola,guarapanhar o desenvolvimento de seus
filhos.

Foi possivel notar, no decorrer do periodo da psaguma grande
caréncia, ndo apenas material, mas também afédiney em relacdo as criangas como por
parte dos pais. Essas pessoas estabelecem faeilmpra relacdo de dependéncia com
aqueles que se dispdem a ajuda-las em qualquexc&itu Para algumas familias, essa
gratiddo, em certos momentos, se mistura a umnsemntd de insatisfacdo diante do que
recebem e do que acreditam que deveriam receber.

Muitos sustentam suas casas, em grande parte, eoséi@ alimenticia,
aposentadoria ou com doagdes de cestas basicasitDasiancas que compunham o grupo
no inicio da pesquisa, apenas trés delas moranosgmais. As demais vivem com a mée ou
avd. No caso daqueles mantidos pelos pais, amlamlitiam em média oito horas
diariamente, exercendo fungdes como empregada tiomésu diarista, auxiliar em
construcao civil, vidraceiro e auxiliar em curtumhe couro, obtendo, em apenas um caso,
renda maxima mensal de dois salarios minimos.

Além disso, semanalmente o projeto repassava ascas as doagbes das
frutas e verduras descartadas por comerciantes EOSE, apdés as vendas. Embora,
normalmente, esses produtos ndo estivessem emcdeadapropriadas para a venda, as
familias aproveitavam algumas partes no preparalifogntos.

Quanto a moradia, quatro dessas familias resideasmpropria e as outras
quatro em moradias cedidas pelos avos. Essas passisem no maximo quatro comodos e
abrigam pelo menos quatro pessoas. A maior page@ncas divide quarto com os pais,
irmaos, tios ou avoés, independente do sexo. Didessa situacdo, o incobmodo com a falta de
privacidade fica evidente em um dos encontros dgupsa.

Os responsaveis entendem o projeto como uma bd#o qura “tirar 0s

filhos da rua” e garantir seus cuidados enquamtibatham. Como ndo ha restricbes para a
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frequéncia de criangas de outras denominacdesosdsy boa parte dos pais afirmam serem
gratos pelo oferecimento das vagas e por “cuidaterseus filhos”, enquanto trabalham para
“sustentar a casa”.

Por esse motivo, 0 projeto atende as criancasngude no periodo de
férias escolares, ja que varias delas, ao sairessada, passam grande parte dos dias na rua,
alguns até mesmo se envolvendo em pequenos deldosy depredacbes de patrimdnio

publico e particular ou pequenos furtos.

4.1. Os encontros com as criangas

Os capitulos anteriores buscaram destacar a reievao trabalho com
Literatura Infantil acompanhado das atividadesdasli por meio da Hora do Conto. Esses
momentos priorizaram a narrativa das criancas copropésito de compreender o que
conseguem comunicar e as formas pelas quais senaanu Entretanto, antes de relatar os
casos isoladamente, torna-se essencial descreeenmortamento das criangas como grupo, o
nosso relacionamento, e algumas formas de narsatolativas.

No comeco da pesquisa, 0 grupo era formado por aritmcas, sendo
quatro meninas, nomeadas nesta Dissertacdo den&akikara, Jaqueline e Beatriz, e quatro
meninos, chamados de Junior, Gabriel, Marcos ecMisi Porém, Jaqueline e Beatriz,
participaram apenas de dois encontros, desligamddes projeto por motivos familiares.
Assim, os relatos correspondem a participacdo secsancas e duas delas ndo aparecem
individualmente. Para evitar identificacfes, atitbse a elas nomes ficticios.

As criangas participaram ativamente das atividades encontros,
comunicando-se em alguns momentos de forma inekpeit@Embora, muitas vezes, no
decorrer das atividades, tivessem demonstrado cattegdo diante de alguns comentarios
dos colegas, notava-se que eram muito amigos elic@npPassavam a maior parte do tempo
juntos, no periodo da manh&, na escola e a tardeajeto; alguns deles, ao sairem dali,
acompanhavam os colegas até suas casas, ondenfi@mda por algumas horas, para
brincar. Eram parceiros, inclusive nas travessuras.

Nos primeiros encontros, mostraram-se bastanteosassie era muito
comum a producédo de narrativas coletivas, em situaemelhante a comentada por Francgois
(2009). As criancas falavam juntas, algumas veasptetando a narragao do colega, outras,

referindo-se a0 mesmo assunto, porém, contando wadade si. Com o passar do tempo,
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ficaram mais calmas e conseguiam falar e ouvir.

Pela convivéncia dentro e fora do projeto, era aomtambém
interromperem o colega para detalhar assuntos comuridesmentir” afirmacdes. Assim,
esses encontros eram marcados por interrupcdes ‘tomatird, “ndo é assim “vocé ta
inventandd, “ é verdade, foi assim meshou “falou mesmb

Por serem muito receptivos, foi possivel criar [faente um clima de
confianca e companheirismo. Algumas vezes, os @émmsoganhavam um ar de confidéncia,
tornando-se bastante propicio para revelar segre@Gostudo, em outros momentos,
iniciavam uma breve discusséo, irritados e, ingkisalterando o tom de voz com o colega.
Algumas questdes pareciam comuns ao grupo, emleonasempre essas estejam presentes
nos relatos. Os relatos dos encontros, a seguaterqtem destacar alguns movimentos e

manifestacdes do grupo durante as atividades a aisda relacdo com as historias narradas.

4.1.1 Branca de Neve e os Sete Andes
Num primeiro momento, a preocupacdo foi de estabelem vinculo

positivo com as criangas, firmando entre o grupa vefacao de parceria e confianga. Assim,
inicialmente, fez-se uma apresentacéo, descrevemuodetalhes o trabalho a ser realizado,
evidentemente sem especificar que se pretendiasanauas comunicagdes narrativas.
Explique-lhes que nos encontrariamos semanalmeate eada encontro contar-lhes-ia uma
histéria, seguida de conversa, e haveria um momgata brincar. Da mesma forma, as
criancas fizeram uma breve apresentacao, falandomae, idade e série escolar.

Em seguida, contei-lhes a histéria Beanca de Neve e os Sete Anées
iniciamos a hora da conversa. Por se tratar dogmanmdia, a monitora do projeto que
acompanhava o0 grupo estava presente e particippatdadades. Inicialmente, as criancas
mantiveram-se comedidas, observando os encamint@ndados ao encontro e ainda a
minha atitude em relacdo a elas, porém, lentamedot@aram-se mais confiantes e
participaram sem restricdes do que foi proposto.

Como se tratava de nosso primeiro encontro, lavec@nta, para a escolha
da historia, apenas alguns dados observados nig&s\iigiciais ao projeto como, algumas
atitudes das criancas e a situacao de caréncfamdgs. Essa histdria aborda questdes como
a inveja da madrasta por sua enteada, as relagdesder entre o bem o mal, conduzindo a
prevaléncia das boas atitudes.

Na hora da conversa, ficaram em evidéncia os camestsobre a maldade
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da madrasta, em contrapartida a bondade dos ddéemcordo com as conversas, todos nés
temos ou fazemos algumas coisas mas, mas o beisgosempre vencer. Em relagdo a esses
comentérios, foi possivel notar uma forte influénado aspecto religioso/catequético,
incentivando o amor, a bondade, a paciéncia e @apgem todas as situacdes. Além disso,
era possivel verificar, na maioria das crian¢gasa luta constante para vencer suas proprias
maldades, superando ou exterminando suas partes mas

Com relacao a familia, o grupo foi unanime em coada atitude invejosa
da madrasta, ao encomendar a morte de sua entmadpreendendo os andes como sua
verdadeira familia, pois a receberam em sua caspoEionando carinho e tranquilidade.

Outro aspecto relevante nesse primeiro encontr@ fquestao da inveja.
Alguns mencionaram que, certas vezes, sentem ime$airmaos, de um colega, por
possuirem algo inatingivel ou até mesmo em funcéocdrtas caracteristicas fisicas
desejaveis.

No final, durante os “depoimentos” flmados — gostedo gostei — todas as
meninas e um dos meninos, preferiram o final d&oti#gs quando a moca € beijada pelo
principe, e ndo gostaram da atitude da bruxa. @sidemeninos apresentaram opinides
variadas, uns optando pelo encontro dos anfes d@manga de Neve, outros pela atitude dos
andes em recebé-la em casa, e desaprovaram aeatihgl anbes de atird-la em um
desfiladeiro, provocando sua morte. Para eles, mespudiando a atitude da madrasta, nao

era necessario aplicar tal castigo, sugerindo sinedusua prisao, ao invés de morte.

4.1.2 Menina bonita do laco de fita
Repensando algumas narrativas das criancas no temcanterior, foi

possivel observar que os comentarios sobre a imrgjalviam questdes mais profundas do
que aquelas apresentadas, como fatores econdmmuoias e familiares. Portanto, foi narrada
da histériaMenina bonita do laco de fitaje Ana Maria Machado, buscando ressaltar o
comportamento do coelho ao admirar a beleza danaemiinsistir inGmeras vezes para
parecer-se com ela. Nesse contexto, acreditei quedo como o coelho assumia seu desejo e
se dispunha a alcanca-lo com tanto empenho poderidribuir para as discussdes e
possibilitar a manifestacao das criancas, durabt@énoar.
Na hora da conversa, todos demonstraram insatisfggglo termo

“pretinha”, usado pelo coelho para se referir aimemegra, acusando-o de racista, mesmo

sabendo da luta do personagem, durante toda a,tp@areconseguir ficar “pretinho” como
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ela, que era alvo de sua admiragéo. Para elesret@seria dizer “moreninha”, pois “negra”
também representaria preconceito.

No grupo, apenas duas criangas sao brancas, ea@sdemais sdo pardas
e negras; entretanto nenhuma delas se reconhecensgra e apenas uma se nomeia parda: a
maioria se diz “morena”. Percebi que a (ndo) ac&dale sua cor de pele envolve acima de
tudo uma (ndo) aceitacdo de sua prépria condicaadde a mercé de uma cultura social
excludente, que, apesar das inumeras transformagddas incessantes lutas contra o
preconceito e a discriminacao, insiste em alocaregsos a margem da sociedade.

Por isso, nesse mesmo dia, outro assunto apontatls riancas
relacionava-se a pobreza. Na atividade feita corivro, descrita anteriormente, numa
caixinha com questdes, havia a perguffta: vocé tivesse poderes magicos o que mudaria?”
Algumas criancas responderam que gostariam ddcser; porém, chamou a atencdo que a
descricdo de riqueza parecia corresponder a casl® vida com minimo conforto. Beatriz
mora com a mae, a avé e mais quatro irmaos, endsptRica [...] queria uma casona bem
grande com cinco quartbsEm sua casa, conforme seu relato, divide quaosto sua mée e
um irmao menor; os outros dois irmaos dormem c@wvoana sala. Conta isso envergonhada,
em tom de voz quase incompreensivel, sem deixes ebeatamente como é feita a divisao,
dada a quantidade de moradores da casa. Em sudoppser rica corresponde a ter a
privacidade garantida por um dormitério préprio.

Clara, por sua vez, deseja ser riparque rico tem tudo que vocé pehsa
Vinicius interfere, afirmando:Mas os ricos ndo tém bondade que nem os pobresymor
[...]”, a0 passo que Junior completRofque eles ndo tém bom coracdoPara resolver a
questao, Clara afirma:Mas quando eu for rica eu vou ter bom coracad’ alusdo dos
meninos a bondade de coracdados pobres, além de envolver o ensinamento categu
pregado pela Igreja, pode representar uma tentdévdesmerecer algo que desejam, mas

percebem como inatingivel.

4.1.3 A menina que nao tinha medo de nada
Para selecionar a histori@ menina que nao tinha medo de nadai

considerado, sobretudo alguns comentarios dascesardurante a hora da conversa. Por
diversas vezes, em momentos inadequados a discs@s@o conto, mencionavam fatos ou
histdrias contadas pelo monitor, para assustatieante as viagens realizadas com o grupo

para acampar, em uma represa nha cidade vizinhprifdeiro encontroBranca deNevee 0s
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Sete AnBesesses comentarios sobre lobisomem e fantasman fasaociados a lembrancas
irrelevantes para o trabalho, contudo, sua regetgdsegundo encontrenina Bonita do
Laco de Fita novamente sem relacdo aparente com a historspetteu o interesse da
pesquisadora.

Foi possivel notar que esses relatos surgiam askscia situacdes
engracadas, em que procuravam afirmar a descreasa historias horripilantes que
escutavam, zombando das reacbes amedrontadas légasgonas viagens, para sinalizar
coragem e forca.

Era perceptivel um medo relativamente maior do deemonstravam e,
diante disso, as brincadeiras a partir dessa lagp@deriam colaborar com as comunicacdes
das criancas. Como brincadeira, pretendia-se prapardramatizacao/teatro.

Nesse dia, as criancas esperavam sentadas numecarpecantinho do
palco, no saldo principal. Os monitores comunicagama sala ndo poderia ser utilizada, pois
estava ocupada com atividades paroquiais, assiamtes apenas 40 minutos para o encontro.
Coincidentemente, enquanto aguardavam o inicio afissdades, conversavam sobre as
historias de fantasmas, lobisomem e assombrac@&essgutaram do monitor.

Apés ser convidada pelas criangas para juntar-mgrao, foi possivel
perceber o tom de confidéncia e o clima de suspgm®®nversa, de sorte que optei por nao
interromper 0 assunto e participar como ouvinteudlgmomento. As meninas sentaram-se
ao meu lado e, segurando meu braco, explicaranGghbeel contava historias de terror.

Todos ficaram a vontade para falar e relataram rskge historias de
lobisomem e fantasma que ouviram durante a viagamuanto recolhiam lenha para
acenderem uma fogueira ou preparar um cha. Os p®mencionaram seu medo de ver um
colega do grupo, falecido ha aproximadamente dwis,aaos doze anos de idade, vitima de
um enfarte fulminante. As criancas demonstraranag@d a respeito desse assunto e, ao
longo da conversa, revelaram seu medo da morteargéastia de perderem suas vidas,
independentemente da idade.

Contei-lhes, por conseguinte, sobre o livro esdollpara aquela ocasiéo e
eles ficaram bastante interessados. Durante a ksajvao sustentar que todos nds temos
medos, as criancas surpreenderam-me perguntarotambém tinha medo. Minha resposta
foi afirmativa e acrescentei serem inUmeros, ligadacoisas e situacfes muito piores que
barata ou lobisomem.

Tal afirmacao contribuiu para que se tornassem mc@idiantes e, desde

esse momento, alguns deles se manifestaram indladmte, contando medos mais intimos.
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Embora fossem medos diferentes, sinteticamentephgamn questdes como o temor da
vinganca pelo mal que fantasiosamente praticaramrac@lguém, o medo da soliddo, da
morte e do abandono.

A organizacdo do grupo, nesse terceiro dia, e f@d¢ estarem
antecipadamente tratando da questao central datimarA menina que nao tinha medo de
nada, conduziram a uma mudanca no planejamento, prigitelyp) a conversa espontanea e
antecipada da historia. Devido a escassez de tempagela ocasido, nao foi possivel realizar
a atividade de dramatizacao/teatro, contudo, egs&ce aberto a escuta propiciou momento
significativo as narrativas das criangas.

Até o final do encontro, o tom de voz das criangas baixo, sempre que
falavam de seus medos. Esse comportamento sendiferdo habitual, ja que geralmente

falavam alto e costumavam se expressar com fagddida

4.1.4 A Primavera da Lagarta
Esse encontro aconteceu apés um feriado escolarsgm no dia em que

contei A primavera da lagartagde Ruth Rocha, havia apenas trés criancas do gAipda
assim, a atividade foi executada. No encontro emfealgumas criancas tinham confessado
ter medo de que os mortos se vingassem de algdoefeito, além de uma crianga, em
especial, relatar pela segunda vez seu medo deofrdsr pelos erros” de seu pai, assumidos
como seus. Em acréscimo, nos encontros anteriagsgistingbes entre bom e mau,
correspondentes a personalidade humana, havianp@idwmerosas vezes referendadas.

A primavera da lagartdrata essencialmente dessa dualidade e, averdando
possibilidade de superacdo, caracterizava-se conaohoa opc¢do, constituindo, através do
brincar, um ambiente proficuo as manifestagcbesodeeados internos da crianca, no que diz
respeito a identificacédo projetiva e a introjecambjeto bom e mau, sugerindo novas formas
de enfrentamento de seus conflitos.

Ao terminar a narrativa com o0 apoio das ampliagdedps ficaram
encantados com a lagarta que havia se transforeradoorboleta. As meninas disputavam,
para serem a borbolet@ue linda [...] eu sou a borboleta!”Olhamos juntos as ilustracdes,
permitindo que falassem livremente. Passada aiaufurestionei‘Agora ela esta linda, mas
como era antes?”Eles recordaram a atitude dos animais diante ndigaaaparéncia da
lagarta, e Junior lembrotiSe quiser ver a borboleta, tem que ter paciéncdea lagarta.”.

A discussao, a seguir, centrou-se nessa transf@omac



76

Associando essa histéria a outras pessoas, apotasmdiscussoes,
concluiram que todos possuimos uma parte boa a m#r entretanto, em alguns casos, a
prevaléncia dessas partes mas, embora inaceitggaba maior evidéncia e de alguma
maneira essas pessoas sdo castigadas pela fanilexclui-las de seu convivio, ou pela
sociedade, ao manté-las em presidios para respongmEr seus delitos. As meninas tiveram
dificuldades em aceitar que, nesses casos, asggepsssam tornar-se “boas” novamente,
mas, apds a argumentacao de Junior, concordaraengaenbos 0s casos essa mudanca seria
possivel. Ainda assim, o grupo encontrou maioditize em aceitar mudancas de aspectos
bons para ruins em contrapartida as possibilidddesgeneracao do individuo.

Essa discussdo envolvia ainda questbes familiaessociando tal
comportamento a problemas vivenciados em casa sgmis, irmaos e avos. Por fim, através
do desenho, conseguiram expressar em si proprospenas a existéncia de partes boas e

mas, mas acima de tudo um entusiasmo pela podaitdlide mudanca.

4.1.5 Joédo e Maria
A frequencia de comentarios envolvendo situacaadifaes de abandono e

rejeicdo de alguns membros em relacédo a outrosuzand escolha déodo e Mariapara o
guinto encontro.

Na hora da conversa, 0 grupo assumiu uma postuecalbida e escuta
diante dos relatos de dois colegas, a respeitaisi@pdo pai apés cometer um assassinato, e
outro envolvendo seus confltos com a mae, que eaweaaexpulsa-lo de casa. Todos
criticaram a atitude do pai e da madrasta e mdaie® 0 medo de serem igualmente
abandonados. Os meninos apresentaram diversasatiltas para voltar para casa, além das
pedrinhas usadas por Jodo ao marcar o caminhentsaldo que ndo aceitariam a mesma
condicao das criancas da historia.

Nesse encontro, foi proposta uma brincadeira comedms. Assim,
silenciosamente fui colocando-os no chdo e deixe falassem a vontade. As criangas
ficaram bastante agitadas, riam, conversavam sntse levantavam das cadeiras e sentavam
no chao para pegar os bonecos. Entre eles, havaafamilia de fantoches de dedo (papai,
mamae, filho, filha e bebé), fantoches de lobo ebve bonecos de menino, menina e
mulheres. Conversamos sobre cada personagem dispeki chdo e comuniquei que,
naguele momento, poderiam utilizar os que mais HBgmdassem para brincar com os

colegas, criando novas histérias.
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Gabriel foi o primeiro a se manifestar e colocowasearrar uma historia
excessivamente grande. Apesar da riqueza de detall#as constantes brincadeiras que
divertiam o grupo, nos ultimos minutos, a atividémi®@ou-se cansativa e carregada.

Clara e Fabiana sugeriram montar um teatrinho, e cpda crianca
representaria uma personagem.

Em todas as narrativas formuladas durante o briasacriangas buscavam,
por meio do jogo, reconstruir a familia desfeitaemoedo e em suas casas. Nesse processo,
criaram uma nova versao a histéria, na tentativeesigatar uma méae “perdida” pela floresta,
ou afastada de casa por motivos obscuros. A imatgefamilia convencional — pai, mae e
filho — parece provocar nessas criancas uma senskgdncompletude, que sé podera ser

resolvida por sua “reconstrucédo”, mesmo por meitadtasia.

4.1.6 O Patinho Feio
A escolha dessa histéria resultou das manifestagfes criancgas,

anteriormente, expressando alguns conteudos, conmedo de serem abandonadas, a
angustia de ndo encontrarem espaco em meio agsasedgerencas existentes no convivio
familiar e as dificuldades enfrentadas para supkasiamente essas situacoes.

Fabiana, ao me ajudar com o material, encontrauro O patinho feiona
caixa gque carregava. Pedi que contasse aos caebessoria que ouviriamos naquele dia.
Propus uma mudanca de estratégia, permitindo @mtarhistoria antes da minha narragéo,
pois pressupunha, tendo observado suas reacOes@mtres anteriores, que contariam
apenas as partes da historia que possuissem umfecagfio pessoal.

Todos agiram exatamente como previ. Nao concordasam a versao
apresentada pelos colegas e comecaram a falar amdosesmo tempo. Pedi que falassem
“um de cada vez”, contando a histéria desde odnfClara falou que o patinho nasceu e era
diferente dos outros e, por ndo possuir igual laelaem mesmo sua mae o admirava. Para
Gabriel, um ovo foi rolando no capim até se padéle saiu o patinho, rejeitado por todos por
sua feilra; de tanta tristeza, ele foi embora $areté encontrar sua verdadeira familia, os
cisnes no lago.

Vinicius ndo concordou com a versao apresentads pelegas e interferiu
com afirmacdes mais realistas sobre novas posil#is para o nascimento do patinho,
deixando Gabriel insatisfeito. Uma das criancag, fgequentava o grupo pela primeira vez,

mencionou que o patinho encontrou duas criancasaevelha, os quai$hatiam nele com a
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vassoura’, enquanto Gabriel se manifestou, afirmando‘g@e tinha nada disso’e que ele
“s0 ficou andando sozinho até achar os cisnes”

Iniciei a simples narrativa, enquanto as criangasavam olhares ao
perceber que minha versao fazia mencao a trechtamosipor elas. Todos ficaram bastante
envolvidos e, pela falta de tempo, optamos porzaahs atividades de desenho e pintura no
encontro seguinte.

A esse proximo encontro, compareceram apenas ti@scas: Gabriel,
Juanior e Lucas (segunda participacdo). Como est@wam poucos e trabalhariamos com
tintas, combinamos de ficar em um espaco aber&mAlo calor, os tanques com torneiras
existentes no local ajudariam na utilizagédo daagie pincéis.

Retomei a historia e perguntei se se lembravam we gaquele dia,
continuariamos o trabalho. Eles responderam que Bedi que contassem para mim a
histéria, para lembrarmos, e iniciaram a narratNesse momento, um fato chamou minha a
atencdo: mesmo tendo escutado minha narrativayggt@aaram somente os elementos que ja
haviam narrado na primeira vez, antes de me osein, acrescentar os fatos mencionados por
mim.

Gabriel falou sobre o patinho que, sozinho e m@jeitpor sua familia,
caminhou até encontrar 0s cisnes no lago e Ludasizzava a “surra” de vassoura que as
criancas e a velha deram no patinho. Deixei quess$aim livremente. Quando terminaram,
perguntei a Junior, que ndo havia participado deatiga dos colegas, se se lembrava de algo
que pudesse completar a historia, e ele acrescantms elementos, aproximando a narrativa
ao conto original.

Relembramos as dificuldades enfrentadas pelo magntisse que naquele
momento poderiam desenhé-lo, imaginando o sentomdanpersonagem na ocasiao. Distribui
tintas, pincéis e papel, organizamos o0s potinhoa égua para lava-los e iniciamos o
trabalho. Havia nesse espaco uma mesa com cadeassles optaram por ficar no chéo. Os
meninos fizeram siléncio e comegaram a pintar cantantranquilidade. Quando terminaram

as pinturas, sugeri que cada um mostrasse seundesementando-o.

4.2 ANALISE DOS CASOS

O relato dos encontros realizado anteriormentedeegiando alguns

movimentos do grupo para a escolha das historagres encaminhamentos dados durante a
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Hora do Conto, como as discussdes na hora da @aneeas atividades para o brincar, sdo
relevantes para situar certos comentarios partesildrente ao posicionamento do grupo em
relacédo a determinado assunto.

Contudo, esta pesquisa nao privilegia a analisa gergrupo, ao contrario,
apesar do trabalho néo ter sido desenvolvido iddalmente, sendo necessario em muitas
ocasides observar as relagbes estabelecidas notasloelatos tém a intengdo exclusiva de
clarificar os lacos estabelecidos entre seus mesnlrem como as situagcdes em que se
constituiram algumas das narrativas infantis.

Desse modo, pretendemos, a seguir, esbocar unmaeadab narrativas de
quatro criangas, considerando nao apenas Seu @pamT perante O grupo, mas,
principalmente, buscando interpretar, de maneipcal durante a brincadeira a partir da
historia, o significado dessas manifestacfes wacias a contetudos internos e, sobretudo, 0s
modos encontrados pela crianga para comunicé-los.

Para delimitar a analise dos casos, enquadrandosalémites estabelecidos
por esta investigacédo, foram selecionadas aperasoquriancas: Junior, Fabiana, Gabriel e
Vinicius. As manifestacbes de Clara e Marcos apaneexclusivamente no interior das

analises dos colegas.

CASO 1 — JUNIOR

Muito agradavel, educado e sempre disposto a gjddaior era um menino
de nove anos, que estudava na terceira série dooERgndamental. De pele parda, cabelos
lisos e olhos pretos, apresentava boa aparénaigredem vestido e com cabelos penteados.
Era perceptivel a atencdo de sua mée no cuidadoocfilimo, a respeito de suas roupas e
higiene pessoal.

Estava sempre feliz e tinha um sorriso espontd@enhecemo-nos apenas
no segundo encontro, pois havia ficado doente imaepa semana. Os colegas e a monitora
disseram que, por problemas respiratérios, estinézenado.

Gostava de conversar e apegava-se facilmente aogsesEra muito
carinhoso e receptivo, o que facilitava a questawidculo. Participava das brincadeiras com
entusiasmo e tinha sempre uma historia para coRtdava calmamente e em tom de voz
variando entre normal e baixo. Calmo e sempre nuatdrolado, dificilmente se alterava e,

embora fosse insultado algumas vezes por Gabeard|/rgente ndo reagia de modo agressivo,
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mesmo quando ficava irritado. Desse modo, pensaadscola, é possivel afirmar que Janior
era o aluno que todo professor deseja.

Os pais eram separados e ele morava com a maeréo mais novo. A
mae se mostrava bastante atenta e preocupada ocomanga. Em nossa reunido, para
autorizar o desenvolvimento da pesquisa, disse apghlava importante que seu filho
participasse do trabalho, porque talvez ele tivassportunidade dddlar alguma coisa que
ela ndo sabia’e que talvez pudesse revelar a mim aquilo quedeconseguiria falar para
ela.

Em seu primeiro encontro, foi contada a histdenina bonita do lago de
fita e, durante o jogo, sorteou na caixinha a pergi8d¢avocé tivesse super poderes, o0 que
vocé mudaria em vocé?” Comecou a descrever alguwaexcteristicas fisicas as quais

mudaria, como a cor dos olhos, de castanhos palaeaa pele clara.

PergunteiE na sua vida?

Janior:Eu juntava minha familia de novo.

Inesperadamente, comecou a chorar e contou, quss@ando:
Janior:Meu pai e minha méae brigaram, ai meu pai separoet) pai
ta morando em Indiana [...] eu visitava, mas minhde ndo deixa

mais [...] faz dois anos que néo vejo meu pai.

ApoOs esse fato, manteve-se calado até o final doné. Nos encontros
seguintes, entre as conversas e brincadeiras, satonassunto diversas vezes, porém falava
sempre muito baixo e os acontecimentos narradassoeontraditérios, as vezes parecendo
nao ter relacéo entre si e sendo possivel s6 go ldm tempo construir uma trama de sentido.

Na histéria A menina que ndo tinha medo de naqearecia desejar
comunicar seu maior medo. O clima no dia era deaedeg bastante propicio para
confidéncias. Quando cheguei, as criancas ja estqmatas, num canto da sala, contando
historias de fantasmas e lobisomem. Junior e dol@gas foram me buscar na porta e me
convidaram para a roda, onde me sentei sem intenteassunto.

Deixei que contassem livremente as historias de wiagem feita com os
colegas do projeto e do medo de tinham de serepnesuindidos a noite por um dos colegas,
falecido aos doze anos de idade, por enfarte falm@ conforme ja relatado. Gabriel
apontou o lugar onde o amigo havia se sentadoiandedsua morte.

Assustado, Junior mudou de lugar, sentando-se préisimo a mim.
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Confessou pensar, durante a noite, que alguémvmitde e puxar-lhe o pé. Parecia confuso,
usava frases desconexas e dizia que se um mos®er g vingar, ele poderia voltar. Revelou
gue seu pai havia matado um homem e tinha muit@rdedjue ele voltasse para se vingar e
puxar seu pé, a noite.

O comportamento de Juanior, durante as brincadeieassua forma
caracteristica de verbalizagéo, referindo-se coatitente ao pai, ao invés de nomear seus
proprios sentimentos, demonstram relacdes comoe&igin (1991) denominiaentificacao
projetiva. Segundo a autora, a identificacdo projetiva inauma série de processos
relacionando-se entre si, ligados especialmenigfa e a projecao/introjecao.

Janior parece tratar seus conteudos maus, as padesle seself como
sendo do pai. Assim, ao contar sobre o crime qtee @snetera, comunica também seus
sentimentos ruins, como o6dio, inveja e desejo deruiedo, dirigidos a outra pessoa. O
processo de introjecdo e identificacdo dessassarés como sendo do pai, aliado a suas
fantasias persecutodrias infantis, pode ser peroedmdabordar seu medo de que a vitima do
assassinato cometido pelo pai decida se vinganigaveuxar seu pé, enquanto dorme. Mesmo
se tratando de um crime cometido pelo pai, antesnoele seu nascimento, em sua fantasia
ele poderéa ser o alvo da vinganca.

Quando fazia essas afirmacdes, seus colegas reagpre da mesma
forma, com um profundo siléncio. Junior contou gomehomem havia enganado seu pai, num
negocio; este, com raiva, matou-o, jogou seu captundo de um vale e voltou para casa.
Sendo o primeiro suspeito do crime, a policia metrou em casa, foi condenado e cumpriu
pena em regime fechado, durante doze anos e ssgsnidum outro dia, quando contdvamos
a histéria de Jodo e Maria, Junior comentou novéameem tom de voz quase

incompreensivel:

Janior: Meu pai, [...] quando ele matou uma pessoa, eleufid um
tempdao, ai a policia achou, ele ficou preso dozesam seis meses
(mostra as maos abertas sinalizando a quantidaii&)dio) Nao tem
agueles negocio, assim, que coloca porco? Ele oalaccorpo Ia, ai
a policia achou ele.

Como nao era possivel compreender, indaguei:

Eu: Negdcio que coloca o qué?

Janior:Porco. Aquele que tem uma cerca, assim, de madeira

Eu: Chiqueiro? Porco?
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Junior:E.

Eu: E quantos anos vocé tinha?

Juanior:N&o sei, eu acho que eu nem existia ainda.

Gabriel:E como vocé sabdfsos).

Janior se altera com Gabriédl:minha mée te contou. A minha mée me
contou (siléncio prolongado)eu perguntei pra ela se meu pai tinha

ido preso(siléncio).

Nesses encontros, sempre que falavamos de algpouidas caracteristicas
despreziveis dos personagens maus, Junior se lambeaseu pai e de alguma maneira
tentava relaciona-los. Considerava o crime comegtielo pai no passado como algo muito
ruim.

A énfase dada atnegdcio que coloca porco’esta ligada a “sujeira” da
traicdo e da acdo do pai e, consequentemente,gdo fue ocupam 0s sentimentos e 0S
desejos de destruicdo que a envolvem.

Na histéria A primavera da lagarta ficou bastante envolvido com a
narrativa e, no final, quando perguntei se sabenmsndizer do que falava a historia, repetiu
rapidamente a fraséSe quiser ver a borboleta tem que ter paciéncianc lagarta”, que
para ele tinha um significado especial. Diante da gesposta, as meninas, insatisfeitas,
recontaram a historia, relembrando em conjunteepata trama.

Quando terminaram, eu quis saber sobre o que agaelativa pretendia
nos comunicar e Junior replicou que a lagarta eeg hinguém gostava dela, queriam mata-
la, mas depois ficou bonita e repetiu a frase pék lagarta, quando se transformou em
borboleta:“Se quiser ver a borboleta tem que ter paciéncianca lagarta”. Questionei o
grupo se isso também poderia acontecer com pessdasjor respondeu que sim. Durante a
conversa, sua opinido divergia da de Fabiana. fitlaava inicialmente que as pessoas séo
mas ou boas e Junior defendia a posicdo de quepessba boa pode ser ma em algum
momento ou alguém mau pode se tornar uma boa pessoaiscussao, a seguir, foi
relacionada a possibilidade de uma mesma pessbaaerma ao mesmo tempo.

Janior ressaltou que, as vezes, uma pessoa é bearepente faz algo
errado, fazendo mencao ao ladrdo. Segundo el@r&@olara alguém borfium bom filho e
boa pessoa’e, em algum momento da vida, fez algo errado, mfie poderia ser feito,
tornando-se ladrdo. Perguntei qual era a opinid® aldros sobre essa pessoa e Junior

respondeu que, quando ela vira ladrédojnguém gosta mais délaAs meninas se
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posicionaram contra, afirmando que, se a pessoboa,ando cometeria um crime. Janior se
alterou e disse que a avd havia contado que seergpaim bom filho, mas fez algo errado,
quando, com raiva do colega, o matou.

Em face da conversa, comentei com as criancasagwezes, nds tambéem
fazemos ou sentimos coisas ruins, mas que, assimo eolagarta que se transformou em
borboleta, sempre teremos a possibilidade de taxsas boas ou “consertar” o que fizemos,
sendo novamente bons. Junior pareceu bastantéeatis feliz com essa perspectiva. A
historia, por si sO, apresenta uma possibilidadeedaracéo, quando a lagarta se transforma
em borboleta e, ainda, ao propor que se tenhanu&i@e esperar essa transformacao,
representando uma esperanca que ele ainda € capaatrd — em relagdo ao pai e a si
mesmo. No entanto, ndo esta livre do conflito e ndedo de suas proprias fantasias
destrutivas.

Tendo em vista esse relato, notamos que esse gaiesmo tempo o
objeto bom e mau, determinante da personalidadgicier. Ndo apenas a introjecdo de um
pai mau, correspondente as partes mas dessiuporém, a introjecdo do objeto bom,
simbolizado pelo passado do pai, antes da detengéaw ‘bom filhd e “boa pessca O pai
é sentido, assim, como objeto total, amado e bandpso mesmo tempo, capaz de matar.
Essas caracteristicas eram representadas peloctsmportamento” de Junior, sendo sempre
um bom menino, educado e prestativo, como formzatse seus “maus sentimentos”.

Ainda que as partes mas de selicorrespondessem a identificacdo com as
caracteristicas negativas do pai, 0 objeto bomingerste estava presente e bem introjetado,
permitindo que prevalecessem em Junior seus aspbotts, em forma de retribuicdo aos
cuidados/ensinamentos da mée e da av0, aos quafesa sempre, como capazes de educar
de modo adequado, tanto a ele como ao pai. Conpagecia perceber que, assim como o pai,
nao tinha nenhuma garantia de que isso seriaaunificpara manté-lo bom.

Sobre essa questéao, Klein (1991) observa:

Uma crianga com uma forte capacidade de amor eéd§oatem uma relacdo
profundamente enraizada com um objeto bom e podm®rtsm, sem ficar
profundamente danificada, estados temporariosdganodio e ressentimento que

surgem mesmo em criangas que sdo amadas e receherauddados maternos. (p.
219).

Além desses aspectos, 0 medo de Junior de deaalpcer as partes mas
de seuself projetadas para o pai e introjetadas como seet d ainda de ser, da mesma

forma, “abandonado” pela familia, caso seu oOdioeseph de destruicdo se manifestasse
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também, o impulsionava em sua fantasia a repasmseatanos de forma compensatoria, e
ainda uma forma de evitar sua parte “assassinatios&uma boa pessoa’ e tendo um “bom
comportamento”.

E importante enfatizar que, apds a histohiaprimavera da lagartaa
participacdo de Junior durante as atividades faiaseéncisiva; parecia estar mais tranquilo,
falava em tom de voz compreensivel, firme, com psunarcas de oralidade. Sua narrativa
passou a ser mais completa e bastante relaciopaassanto.

No textoO Patinho feig pedi que as criancas me contassem a histéria, na
tentativa de estabelecer relacbes entre trechosudativa infantil, ao narrar a histéria, e as
verbalizagfes, ao brincar. A participacdo de Junegsse momento foi essencial para tracar
algumas diferencas. O grupo se agitou e cada utowcama parte da histéria. Notei, nesses
relatos, que sempre aludiam a um trecho com omga se identificavam, como se a histéria
se resumisse apenas a esses fatos. Ao contrarimutfas criangas, Junior conseguiu, nesse
momento, fornecer a versdo mais completa da hastéontando com tranquilidade e riqueza
de detalhes e contribuindo para a narrativa doga@ani

Segue o desenho de Junior, feito no Gltimo encontro

llustracdo 1 - Desenho feito por Junior, no Ultiemzontro

Seu desenho se dividia em duas cenas: na partéinfe Patinho Feio
sozinho. Na superior, misturado com nuvens, esgmcom o Patinho e sua familia, o pai e

a mae cisne. Essa disposicao tem um significadecedp A terra ou o chdo, como sua
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realidade e o céu como manifestacdo de sua faptistlesejo a ser realizado.

O Patinho no chao representa sua condicao, de*“ssianho”, esperando
que sua familia seja reconstruida. Porém, no ag&zgnéra-se o lago, capaz de “juntar” a
familia, realizando seu desejo. Acredito ainda gsge céu compreenda também o aspecto

religioso, de sua esperanca dirigida a um Deuszadg@douvir suas preces”.

CASO 2 - FABIANA

Fabiana era uma menina de nove anos e frequentéeecara série do
Ensino Fundamental. Com cor de pele parda e cabelg®os cacheados, era uma menina
bonita e bastante comunicativa. Morava com 0s @airsnaos e, embora se vestisse com
simplicidade, verificava-se uma atencao especidhddlia, quanto a suas roupas e higiene
pessoal. Os pais trabalhavam o dia todo e sentacparfortados com sua presenca no
projeto.

Na primeira visita que fiz ao local, conversandomc@ monitora
separadamente sobre as criangas, soube que, naasamerior, a mae de Fabiana havia sido
chamada ao projeto para esclarecer sobre alguashées em sua perna. Explicou-me que a
menina chegara ao projeto com pequenas perfuragdagulhas na parte inferior da perna,
que, segundo a crianga, teriam sido feitas pome&lsma, na tentativa de tatuar-se. A garota
explicou que alguns colegas achavam bonito fazeagans pelo corpo e, como possuia
informacdes superficiais sobre sua confeccao, deaih propria, fazé-la com uma agulha.
Como a maée trabalhava, néo tinha conhecimento o faurante essa conversa, Fabiana
olhava-nos de longe, com ar de desconfianca enenfio conseguindo conter-se, veio até
nds e interrompeu o relato da monitora.

Muito curiosa, estava sempre fazendo perguntasesabhistoria e as
brincadeiras, na tentativa de antecipar os encgntparticipando constantemente das
atividades. Quando chegava ao projeto, as quietessf corria para me abracar antes das
outras criancas e parecia pedir mais atencdo. Masipos encontros, essa necessidade
excessiva de atencao e carinho exigidos por elvgerma sensacao de incapacidade, como
se toda a atencéo dirigida a ela fosse insuficipata satisfazé-la. Disputava o lugar ao meu
lado para sentar-se e interferia constantementeara&rsas, seja para fazer um comentario,
seja para pedir que a escutasse.

Seu relacionamento com 0s meninos, em alguns mosjesra conflituoso,
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pois costumava ser o0 alvo das gozacdes quanto aparéncia fisica, 0 que a deixava
bastante irritada. Esse fato foi observado em alguomentos, enquanto nos dirigiamos para
sala onde realizava-se os encontros. No inicioalmtho, os meninos trocavam olhares entre
si, chamando-a de feia, rindo de seu cabelo ou els $nodos ao vestir-se o0 que
constantemente resultava em reclamacdes e brigsmspos depois, ela se mostrava mais
tranquila, ndo exigia tantas atencdes, embora alisfaitasse o lugar ao meu lado, e nao
brigava mais com 0s meninos, visto que eles tangaaram de insulta-la.

No primeiro encontro de que participou, foi contadaistoriaMenina
bonita do lago de fitaFabiana ja tinha visto o nome do livro e, sentaaneu lado, tentava
ver as paginas antecipadamente, olhando para egasplcomo se quisesse mostrar sua
“vantagem” em relacao a eles.

A historia trata de um coelho que achava sua vé&ioma menina negra de
trancinhas no cabelo amarradas com laco de fitatonbonita. Enganado pela menina
diversas vezes, o coelho passa toda a trama faespe@oéncias na tentativa de mudar de cor
e ficar tdo bonito quanto ela. Mergulhou na tintatgn tomou muito café, comeu jabuticaba,
até que a méae da menina revelou ter aquela coageatuma avo preta”’ que tinha. O coelho,
entdo, se casa com uma coelhinha preta e tem Unrdn& preta como a menina. Diante da
narrativa, as criancas falaram sobre o conceitoetkza; para alguns, a menina era realmente
bonita e para outros, nao.

Fabiana afirmou ndo gostar do cabelo com trancighaseferi-lo solto,
mostrando os cachinhos. Em seguida, fica ofendmta o uso do termo “pretinha” pelo
coelho, sugerindo sua substituicdo por “morena’ceréeza de que, assim, nao representaria
racismo. Menciona que outras pessoas comentaniage parece com sua mae.

O grupo inicia uma discussdo sobre preconceitopgiramente racismo e
depois sobre provocacdes quanto a diversas cdsdicts pessoais. O trecho a seguir revela a

insatisfacédo de Fabiana, diante dos insultos.

Fabiana:Comigo, um dia 0s meninos tava tirano sarro de midela
(aponta para outra colega) por causa do nosso dente

Vinicius: Nao é néo. (risos).

Gabriel:Fald, sim (risos).

Vinicius: Nao foi nada disso, é que tava passano um carra taga
também e eu falei que a moca era bonita, a getae fgue o dente do

Marcos era feio, dai ele falou que o0 meu que er@s Mo era nada
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dela, ndo, era do Marcos que a gente tava a falano.
FabianaN&o € isso, ndo. Era outro dia, ndo sei se eraauiz que
eles tava tirano sarro do meu [...] dente...

Vinicius: Tava zuano do cabelo dela. (risos).

No comeco, esses tipos de comentarios eram coestaritritavam muito,

levando-a a responder com agressividade.

FabianaQuando alguém me xinga eu bato.

Nesse dia, no “jogo do faz de conta”, Fabiana sartana tira que pedia
para dizer algo bonito de si propria. Pedi paraéfade conta” que estivesse em frente ao

espelho magico e dizer o que o espelho apontama coais bonito nela.

FabianaNada.

Eu: Nada? N&o tem nada bonito em vocé?

Clara:Cabelo.

Eu: Vocé esté falando de vocé ou dela, Clara?

Clara:Dela.

Eu: Entdo fala pra ela, Clara [...], 0 que vocé achaigbonito nela?
Clara:Seu cabelo. Seu cabelo é bonito.

Eu: A Clara achou uma coisa bonita em vocé, Fabianac&?
Fabiana: (risos, fica orgulhosa e reponde com 8m)i@ olho.

Relacionando esse ultimo trecho ao anterior, eoteque o medo de

Fabiana para revelar algo bonito em si, nesse mmdiz respeito a visdo dos proprios
colegas sobre ela e o receio de ndo ser amadadiiutada por outras pessoas, movida pelo
gue denominamos habitualmente “complexo de infieladie”, bastante marcante em sua
personalidade. Apontar os comentarios de amigofamd#ia sobre sua semelhanca com a
mae, afirmar sua preferéncia por cabelos encada®la soltos, como 0s seus, ao invés das
trancinhas, seu incobmodo diante do uso do termetiffra” pelo coelho e declarar que néo
encontra nada bonito em sua aparéncia represemamecessidade de reconhecimento, por
parte de outras pessoas, e uma necessidade deisarsada e admirada.

Para Klein (1996), sentimentos como “complexo derioridade” tém
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raizes profundas, ligadas ao sentimento incongcmtulpa. Para a autora, algumas pessoas
sofrem com facilidade por ndo serem apreciadass pmltros, ainda que esses ndo tenham
tanta importancia para elas, “isso acontece poeguesua mente inconsciente ndo se sentem
dignas de atencdo dos outros, impressao que éroadfh quando sdo recebidas com frieza”
(KLEIN, 1996, p. 350). Outros ndo se sentem satiisfeconsigo mesmos, com sua aparéncia,
com seu trabalho ou outras habilidades em geral.

O motivo pelo qual algumas pessoas precisam tantlagjios e da aprovacao geral
€ a necessidade de ter provas de que séo digraaaate Esse sentimento surge do
medo inconsciente de ser incapaz de amar os odwoserdade ou de forma
suficiente e, principalmente, de ndo conseguir damiseus préprios impulsos
agressivos: essas pessoas tém medo de ser um pargoaqueles que amam.
(KLEIN, 1996, p. 350).

Quando Clara aponta uma qualidade, sente-se aaathitigna de receber
amor, para também reconhecer algo bom em si. Essssidade é afirmada quando indica “
olho” como o que mais gostaois, hesse mesmo dia, ao falar das trancinhasrdaragem,
havia mencionado gostar de seu cabébolhd pode significar essa necessidade de ser vista
e, como consequéncia, acolhida e amada.

Para se representar, Fabiana desenha uma meninaca@cteristicas
opostas as suas. Fabiana tinha cabelo na alturandm®s e estava sempre vestida com calca
ou shorts O desenho néao foi pintado, por ndo haver temfioisunte, porém, ela assegurou
que pintaria o cabelo loiro e os olhos azuis. Néepaferior, ao redor da menina, os desenhos
sdo duplicados. Os coracdes cercados por pequerasagos, em cada lado da menina,

podem remeter ao desejo de ser amada e acolhida.
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llustracéo 2 - Desenho feito por Fabiana, no segemdontro
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No encontro seguinte, na histoaprimavera da lagartaFabiana brigou
com Junior para sentar-se ao meu lado e procuravamente olhar as figuras; todavia,
quando iniciei, percebendo a trama da historia Enagens grandes e coloridas, afastou-se
para observar melhor. Seus comentarios, apés@ihist durante o brincar, direcionavam-se
a beleza da borboleta, verbalizando seu desejerdmsio ela.

Em Jodo e Maria o grupo conversava sobre as personagens daidnistor
guando Fabiana batia levemente com a médo em meo, bra tentativa de chamar minha
atencdo. Pedi que esperasse e, quando as criamgasiam sua fala, dei-lhe a palavra.
Fabiana comecou a falar em tom de voz quase ine@ngivel, de sorte que pedi para falar

devagar e aumentar o tom de voz:

FabianaTa. La na minha escola, a professora ta fazenatrdegque
tem a bruxa(incompreensivel) (risosk ela tem que fala pro bicho
nao esquece o nome da fruta, e ela pergunta praaieo que era o
nome da fruta, que é carambola. E fica falando ‘arabola,
carambola”. Ai eles esquece e a bruxa fala “carataboarapuca”, e
eles esquece s6 a tartaruga, e a bruxa empurrari@artegga 1a no
fundo do buraco e ela fica cantando “carambola, arabola, nao
posSso esquece seu nome; carambola, carambola, @aweuesta com
fome” (incompreensivel, narra a continuacdo da histoeagla fala
para o povo que nao pode esquece “carambola’. kes:cantando)
“carambola, carambola, ndo posso esquece seu nd@aeambola,
carambola, 0 meu povo esta com fom@dntando)Ai, todo mundo
vai come a fruta.

Eu: Hum [...] E vocé ta participando do teatro?

Fabianaf (risos) Vo participa.(risos timidos)

Eu: E vocé vai ser o qué?

FabianaAinda nao sei, a professora nao falé o que eu aaea.f

Gabriel:Bruxa (risos) vai se a bruxa.

Fabiana, entdo, responde timidamente, diminuindteasidade da voz:

Fabiana:N&o, a bruxa vai se minha colega, e a Isabela ‘eias

tartaruga [...] Ahhh, tem uma parte que a tartarufgda: “Vai, vai
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descansd, descansa. Vai, vai descansa descdfaabs gestos com a
mao para frente e depois nos joelh@$§ chega no céu, e eles falam
assim que vai morre de fome, que ela anda devadgwtiaz gestos
com a mao, devagar).

Eu: E vocé nao sabe o que vocé vai faze no teatro?

Fabiana (timida e em tom baixd; eu sei. Minha professora falou
gue eu vou se [...] porque ela disse que tem unterdmncoisa que vai
te que se arvore, as coisas do teatro também vaisseriancas. A
minha colega que é a tartaruga, a Isabela que é.

Eu: Vocé disse para a sua professora que VOCé queriaase
tartaruga?

Fabiana (timida, gaguejanddyao, que dai [...] vai se ja a Isabela

[...], que a professora escolheu que é aéncio)

Notei que meu comentario, naquele momento, deixoura pouco

constrangida, como se sentisse “invadida”, sendoafla a dizer algo que nédo queria

verbalizar. Em seguida, sugeri gue naquele diarpardes brincar de teatro, mas, ao invés de

fantasias, havia trazido varios bonecos, e comacdisp6-los no chdo. As criangas se

sentaram e comecaram a brincar. Dividiram as paggrs entre eles, para contar a historia, e

Fabiana se nomeou narradora, tomou o boneco quesegpava o pai de Jodo e Maria e

iniciou:

Fabiana:Era uma vez, o papai que estava acordano, ai agarec
[...] (Clara entrou na histéria com a mée, mas Fabiama s&i
lembrava que haviarnombinado que, antes da madrasta, o pai vivia
com a mae das criandaBpareceu a sua méde, a mae da Maria, ai a
madrasta tinha duas esposa, a segunda esposa disseseus filhos
daqui e leve laaa na floresta.Vai que encontram pessoa rica que
cuide deles, melhor que nés. Dai, ele pegou o &oddaria e ficou
la.Ai, ta [...], veio a bruxa e eles tavam comenmoiuudo as
Maria.Ai, a bruxa prendeu ele num caldeirdo e a fdaa limpa tudo.

E foi 14, a Maria, e esfregou o chdo. Ai, a bruakof

Clara (imitando a voz de bruxd&az comida para aquele menino.
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Fabiana (brigando com Clar&)ue menino, ohhh, ta tudo errado A
bruxa falou: Vem c4, Maria.

Clara (sorrindo, envergonhada, imita novamentendsas palavras
de Fabiana)vem aqui, Maria.

Fabiana:Sim, senhora [...], agora vocé fala que é pra ve seenino
ta magrinho ou gordinho, vai, fala!

Clara olha pra mim, envergonhada, demonstrandatisfegio por ser
forcada a repetir as falas ditadas pela colegaceBeique o comportamento de Fabiana,
naquela brincadeira, estava relacionado ao teatsaia&lo na escola e, provavelmente, ela
estava representando o papel da professora. Qptagp intervir naquele momento e ndo me

manifestei em reposta ao olhar de Clara. Notanddanieacdo, Fabiana dirige-se a Clara:

Fabianafala desse jeito.

Em seguida, olha para mim e diz irritada, quagampip:

FabianaEla ndo sabe fala!
Eu: Sabe sim [...] Se vocé deixar ela fala jeito dela, ela sabe.

Fabiana fica emburrada e sorri discretamente, asmmetempo. Clara
prossegue, imitando a voz da bruxa. A partir dessmento, Fabiana nao interferiu mais nos
didlogos de Clara e continuou a brincadeira, p@rdot aos colegas participarem ao seu
modo.

Os trechos citados anteriormente demonstram onsemntd de decepcédo e
inveja de Fabiana por ndo participar, como tar@rag teatro na escola, e a representacgao,
em sua fantasia, desses ensaios. Por intermédieudeelato, torna-se evidente seu interesse
em representar a tartaruga e sua frustracdo emiparida encenacdo, compondo o cenario.

De acordo com Klein, a inveja é um sentimento dast, perturbador,
manifestando-se “primeiramente na relagdo com aem@ais tarde com outros membros da
familia, e na realidade, através de toda a vidd’EHIKI, 1996, p.288). Segundo a autora, a
inveja € um sentimento raivoso de que uma outraggepossui seu objeto de desejo e seu
impulso € sempre de tird-lo de quem o possui odatéfica-lo; além disso, ela retoma a

relacdo com a mae, pois se dirige a uma unica @esso
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A inveja procura ndo apenas despojar dessa mammema, também depositar
maldade, primordialmente excrementos maus e paréssdo self, dentro da mae,
acima de tudo dentro do sei, a fim de estraga-ttestrui-la. No sentido mais
profundo isso significa destruir a criatividaderd@e. (KLEIN, 1991, p.212).

Quando é privado da amamentacédo, o bebé odeigja ioseio mesquinho
e mau, que lhe nega o alimento, entretanto, mesrapndp é amamentado adequadamente, 0
bebé tende a invejar a facilidade com que vem te,lembora se sinta gratificado, “essa
facilidade fica parecendo um dom inatingivel” (KNEI1991, p.212). A autora acrescenta: “E
inerente ao sentimento de inveja ndo apenas oodésejposse, mas também uma forte
necessidade de estragar o prazer que as outragapesn com 0 objeto cobicado —
necessidade que tende a estragar o préprio olfjet@IN, 1996, p.288).

Na brincadeira com os bonecos, Fabiana ocupavge pa professora, e
Clara, o papel de Fabiana, na escola. Ndo € pbossiviirmar a semelhanca entre a
agressividade da professora dirigida a Fabiandes Feabiana em direcéo a Clara; contudo, é
possivel inferir a ocorréncia de tal fato em suddsia. Novamente, surge o “sentimento de
inferioridade”, associado a sua incapacidade f@aer falgo, ao afirmarEla ndo sabe falar”
Em acréscimo, a inveja evidenciada pelo desejocdpar o lugar da colega, ao se nomear
como narrador e comandar a brincadeira, ao comtdoi que aconteceu na sala de aula.

Depois disso, Fabiana prosseguiu a brincadeira,tmuilidade, demonstrando satisfagéo.

CASO 3 - GABRIEL

Este relato diz respeito a Gabriel, um menino death®s, que frequentava a
guarta série do Ensino Fundamental na escola dmb&ie pele parda, cabelos crespos e
olhos negros, era, do grupo, a crianga que seavastn mais simplicidade. Estava sempre de
chinelos velhos e suas roupas normalmente parec@stante surradas. A primeira vista,
Gabriel chamava a atencdo por sua grande capacu@ese comunicar, era bastante
espontaneo e divertido, estava sempre fazendo aokiras e normalmente assumia a
lideranca do grupo, apesar de algumas vezes iostaplegas por falar demais e/ou brincar o
tempo todo, mesmo quando néo devia.

Era curioso e demonstrava ser inteligente, fazeeldgbes rapidas e coesas,
para responder a uma pergunta. Utilizava muitassgie marcas da oralidade ao falar,
entretanto, suas narragdes eram, em geral, bastsinteladas e extensas. Durante os
encontros, destaca-se consideravelmente em red@sacolegas, coordenando as conversas e
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jogos, porém, em alguns momentos, essa espontdegidaecia lhe fugir ao proprio controle,
seus risos comecam a se representar de forma agageralgumas vezes sem sentido. Em
dados momentos, os colegas se surpreendiam corbriuzedeiras, pedindo para ele parar.

De inicio, seu comportamento dava a quem obsemwanzafalsa impressao
de que desejava se tornar “o centro das atenchess,ao contrario, essa atitude era uma
tentativa de disfarcar e distrair a atencdo sobee para impedir que seus conteudos lhe
escapassem. Essa situacao fica evidente em umndostes, em que ele estava bastante
agitado e fazia interferéncias em momentos impo8piie repente, quando o colega falava
sobre os motivos pelos quais alguém € abandonadwando-se mendigo, interrompe a
conversa, acrescentanddlao respeitava [...] e também [...] ali tem umasiaha de rato’,
apontando ao grupo uma pequena abertura no caeieoinda parede, utilizado para o
escoamento de agua, e rindo excessivamente. A iglesca seguir contribui para
compreender melhor esse fato.

No primeiro dia, contou que morava com a méae endarde seis anos, o
qual afirma que gostaria que nao existisse, agksaem outras situacdes, demonstrar afeto
pelo cacula. As vezes, aos finais de semana, aéleci@sa do pai. Embora gostasse de 1a e
tivesse alguns amigos, para brincar e jogar futegashntia preferir morar com a mée.

Enquanto conversdvamos sobre a histBrenca de Neve e os Sete Andes,
apos algumas criancas mencionaram que suas maes bi@vas quando fazem algo errado,

Gabriel relatou:

Gabriel: Minha mae também, quando eu chego tarde em cashami
mae me bate e ela fala que, se eu continua astanvaeme manda
para casa do meu pai [...] ele mora perto do Watags eu prefiro
fica aqui, tem a casa da minha avoé e ela ndo gdsta [...] ah, até
gue é bom, né? Tem os meninos do futebol pra blicsolta pipa,
tem um terreno assim do lado que a gente joga la.

Eu:Vocé tem medo da sua mae te mandar pra la?

Gabriel:N&o, eu volto.

Eu: Sozinho?

Gabriel: Ah, eu sei i até de a pé, s6 vdO na sexta e sOldicaté

domingo.

Depois disso, ficou em siléncio por uns instante®m@inuou a chamar a
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atencdo dos colegas com seus comentérios. EngWamimus falava sobre a atitude dos

andes em relacdo a bruxa, Gabriel interrompeu:

Gabriel: Os andes empurraram a bruxa no buraco no buracameg
[...] eles defenderam a Branca de Neve, porque ela eaidales, ela
ficava com eles, fazia comida, cuidava da chshtambém quando
joga ela no buraco, vai um monte de animal 14, padauxa come ela

(risos)tira os osso dela e faz um churragaso).

O comentério sobre a mae se repetiu em outrosageaicontros, e ele
normalmente falava com certo tom de ironia, primesério e sem sorrir. No final do

encontro, ao explicar do que gostou, na historayri@l disse:

Gabriel:E da parte que os andes deixou ela fica na casa[ddl na

casa dele$...] eles tava certo, ndo podia deixa ela sumi.

No decorrer do trabalho, a atitude de Gabriel ecemportamento durante
0 brincar expressavam claramente que tal situam@didr estava se tornando insuportavel
para ele. Segundo suas préprias palavras, a méeatnienta mais” suas atitudes e ele ndo
encontra espaco em sua propria casa. No periodwdh3, ia a escola e, a tarde, participava
do projeto. Quando saia dali, ndo voltava para, daseva brincando com os colegas pelas
ruas, até sentir sono ou fome. Dizia que ndo gastavficar em casa, porque l4 era muito
ruim, nao tinha nada de bom, assim, passava o o possivel na rua, para se divertir.
As vezes, ficava brincando proximo a casa da ambém vizinha da maior parte de seus
amigos. Por causa dessas auséncias, sua mae sErgargava e, nos ultimos tempos, as
ameacas de manda-lo para a casa do pai havianessificado.

Gabriel sempre relacionava os acontecimentos dst®riais narradas a
situacOes de sua vida, porém, seus comentariosminta forma de pequenfiashs com
frases soltas, variando entre os extremos de IKige@ssos e siléncio acompanhado da
diminuicdo do tom de voz, ja que normalmente fakwetom bastante alto. Suas brincadeiras
e interrupgdes irritavam os colegas e a mim tambgois, na maioria das vezes, ele se
tornava inconveniente. Conforme seus comentariogjesmo acontecia na escola, pois
diversas vezes, quando “baguncava”’, era mandado gaala de outra professora “bem

brava”. Geralmente, esses comentarios pretendiasviade a atencdo sobre ele e
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principalmente sobre os contetdos de suas verbaézamas, ao contrario disso, pareciam

bastante reveladores:

Gabriel:L4 em casa uma vez tinha uma ratinha preta.

Eu: Rata?

Gabriel:(risos).

Todos:Coeeeeelha.

JaquelineEle fez isso de propadsito.

Gabriel:Mentira.

Marcos:E mentira, Gabriel.

Gabriel: Ai  nasceu pretinhos... Pretinhos... Branquinhos...

Amarelinhos...

Esse trecho corresponde a histdanina bonita do laco de fitaAlguns
encontros depois, na histodado e Maria Junior afirma que os pais ndo podem abandonar
seus filhos e Gabriel interfere, comentando a rasples mendigos terem sido abandonados.
Juanior discorda, lembra que foram expulsos de casafo abandonados. Gabriel ndo
consegue concordar com 0 uso da palavra “expuls®iste em usar “abandonado”,
apresentando como motivo o fato de nao respeitarem.

Assim, a casa de ratos estava relacionada a speagoondicdo em casa e
seu sentimento de estar “abandonado”, por sua“ttrespeito”, reforcada com frequéncia
pela mae. Essa sensacao de abandono, para Gabtéelede a expulséo; independentemente
de sua concretizagdo, ele ja se sente “abandonAdtratinha pretinha” que teve filhotes
pode ser representada pela mae ou, ainda, popsguss conteudos, como odio, frustracéo
e inveja, por ndo receber desta, os cuidados diesgjenostrando-se incapaz de tolerar tais
sentimentos do filho.

Segundo Bion (1966), a mae deve representar umdomtinente para as
ansiedades do bebé, sendo capaz de conter e mdeamsiedades por ele projetadas. A méae,
com maiores condi¢des, pode ndo sé suporta-lagy eimda elabora-las, devolvendo-as para
a crianca de forma mais tranquila e facil de “ditjeE ela a primeira a passar o afeto para o
bebé, processando-o com seus recursos e devoleerflor tais motivos, este reconhece
também a possibilidade de processa-las. A frugitagdando tolerada, transforma-se em

A u

saber, porém quando ndo tolerada pode levar analtém, fazendo com que o bebé “insista”

em sua frustragdo. Assim, o pensamento sempre dam ponto de partida uma frustracao
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tolerada.

Portanto, sua casa, material ou seu pré®ltnela projetado tornou-se uma
“casa de ratos” da qual, desde pequeno, fugia aateshente. Embora dissesse que gostaria
de ir para a casa do pai, suas narrativas mostravaontrario. Os relatos de fuga eram
bastante constantes e se direcionavam sempre par@asmo lugar, a casa da av0, onde
parecia se sentir “em casa”. Durante o cdoi@o e Maria comeca a ficar nervoso, mexe nos
dedos do pé, olha fixo para o chéo, fica pensatoroalguns segundos e, olhando para mim,

diz em tom de voz incompreensivel:

Gabriel:Minha mée ta querendo me expulsa da casa.

Eu: Quem?Fala mais alto.

Gabriel:Minha mée, porque tem dia que eu chego tarde e [cas
chego nove horas.

Janior: Eu sei onde ele fica [...] ele fica |4 na rua, lmémdo com
nois.

Eu: E onde vocé fica?

Gabriel:Na minha vo.

Janior:A gente fica jogando alerta, queimada.

Marcos:E fica brincano de futebol [...] eu ndo gosto dmfdentro de
casa, néo.

Gabriel: Nem eu [...] Se minha mae me expulsa eu vou pra das
meu pai. Eu ja sei [...] eu ja fugi de casa.

Eu: Quando?

Gabriel: Faz tempo [...] eu tinha sete anos [.Eu comecei cata
(incompreensivelg eu ndo sabia onde ele tava e ndo conseguia. volta
Meu pai pegbd e fald6 assim: onde cé tava? Pegu@laed: tava
brincano. Ele falé: cé vai apanhar. Ele me batéeixou um monte
de marca em mirfpassa as maos nas pernas)eu fugi...], vim até

aqui perto da casa da minha vo.

Nessa época, Gabriel morava com os pais em ouitmo fee conhecendo a

cidade, observei que, para chegar até a casa ¢da pepo trajeto era superior a 10 km.

Gabriel: A pé[...] Tava eu e meu colega. Eu vim até ali em cima, ali
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perto da rodoviaria(siléncio prolongado)eu peguei e fui embora
(risos timidos).

Eu: Ahhh, entdo vocé veio, mas foi embora no mesmo dia?
Gabriel: (risos — sinaliza afirmativamente, risgs)[...] vou passa o

dia inteiro na rua? N&o t6 doiddsiléncio prolongado)

Assim, os relatos de fuga, ocasionados pelas ‘Sugaas ameacas de
expulsdo da mée, explicam sua preferéncia, no pareacontro, pela atitude dos andes em
receber Branca de Neve em sua casa e nao deigastar”, como afirmou: & da parte que
os andes deixou ela fica na casa deld na casa deles [...], eles tava certo, naaj@odeixa
ela sumi; e expressam, aléem disso, sua necessidade de sedauiacolhido e amando,
acompanhado do medo de sua mée deixa-lo “sumir”.

Na brincadeira com os fantoches, contou a histididdés longa, e o que
inicialmente parecia envolver os ouvintes, pelagikp de detalhes, muasicas e referéncias a
personagens da TV, com o tempo transmitiu a sensdedexaustdo, pela repeticdo dos
acontecimentos e o prolongamento da narrativaiolniaizendo que contaria a historia do
Jo&o, apesar de ser Jodo e Maria, e se diriginadegas, rindo exageradamerite:a minha
histéria, ndo pode da risada”Tentou selecionar alguns fantoches para brinoas, no
decorrer da brincadeira, usou todos os personagaimsla os chinelos dos colegas e cadeiras,
para construir o cenario.

Comecou a contar mostrando o pai de Jodo e Maaianée, embora nao
existisse essa personagem, em nenhuma versao e esse motivo, ela sai de cena no
inicio da trama, com a justificativa de que foi emay fugiu ou “largou” a familia. Seus
gestos sao bruscos e, em alguns momentos, agiesSagura 0os bonecos com forca e bate os
chinelos no chéao, fazendo muito barulho.

No decorrer da trama, as personagens travam umddubem contra o mal,
empenhados em reconstituir a familia. Para queigamsvencer, busca ajuda de uma familia
auxiliar (pai, mae, filho, filha e bebé), denomiaa “familia do Jodo”. O termo “familia de
Jodo” repete-se continuamente, no decorrer da frasquecendo-se de mencionar a
personagem Maria, por diversas vezes. Com a ajudtanhilia de Jodo”, é possivel resgatar
as criancas aprisionadas pela bruxa e voltar pa@sa com a familia completa. A fim de
narrar a historia, imita diversas vezes a voz da ananca pequena. No final do enredo, para

organizar a familia, essa caracteristica tornaaggpinante:
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Gabriel: Ati papai, ati mamae. Papai e mamae do Joadozinhb. A
filhinho, a filha[...] Ai, a madrasta, a madrasta brigdb com a buxa e a
buxa era mée dela, e o au au era pai, e ndo séhla como crianca
pequena)entdo fic6 com aparéncia.] e aqui estdo os casais, cadé a
maozinha(as personagens da familia de fantoche de dedagaest
encaixados em uma mao de papal) mdozinha, a maozinha

para sempre, que nem a familia das formigas.

Nés estdvamos fatigados, pois havia se prolongadmid. Pensavamos que

teria acabado, quando retomou:

Gabriel:Pera ai, pera ai, ndo terminou.

Eu: Ah, tem mais?

do 71 também, a bruxa dos anos 80, ai, t4, ficagabio, brigano
brigano, e o caldeirdo l&squentano, ai caiu tudo no caldeirdo, e ai,
como era muito esperta, fechou a tampa, e a pazeindém foi junto
(parou em frente as familias de bonecos ,dispostahdo)e viveram

(comecou a aplaudir, sorrindo).

Ao retomar a historia, Gabriel garante a destrut@damilia de vildes e a
felicidade completa, livre de ameacas, da fam@anstruida.
Nos dois ultimos encontros, foi trabalhado o cafgoAndersenQ® patinho

feio.No primeiro dia, quando pedi que me contassemtértiisGabriel disse:

Gabriel: No inicio, havia um ovo que foi rolando pelo capense
guebrou. Dele, saiu um patiniéo feio que ninguém o queria. De
tanta tristeza, foi embora sozinho, até encontra serdadeira
familia, os cisnes no lag&m outro momento afirmou que o Patinho
“Foi rejeitado [...] abandonado [...] ficou sozinlo.], quase morreu

no mato e por isso ficou muito triste”.
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Cada crianca do grupo contou uma versdo difereata @ histéria. Ora
complementavam a narrativa do colega, ora discardagntre si. A singularidade dessas
narrativas apresentava relacées com alguns corgeialorianca, representados pelo brincar
nos encontros anteriores.

Pensando em Gabriel, a situacao do Patinho pagetsua fantasia, muito
semelhante a sua condigéo, contribuindo para vegbial através da histdria. No ultimo dia,
ficamos numa area aberta, pois trabalhariamos icdan Nesse espaco, havia uma mesa com
cadeiras, para se sentarem, e uma pia, onde pode&ar os pincéis ou trocar a agua dos
potinhos, porém preferiram sentar-se no ch&o. Caraeta pintar, em um profundo siléncio
e, enquanto Gabriel pintava seu desenho, a monmitopaojeto chegou e, sentando-se ao meu

lado, observou a atividade e comentou:

Monitora: Eu gosto de vir aqui com vogé] é tdo calmo, parece que
alivia dagquela bagunca, daquela confuséo.
Gabriel continuou pintando e, sem olhar para respandeu:

Gabriel:E que aqui da uma paz!

Continuamos em siléncio e ndo fizemos nenhum cadrientja que a
impressao que tivemos era de que, naguele monedatestava falando para si mesmo e nao
com a intencdo de interferir ou participar da cosaeAs criancas concluiram a pintura em
siléncio. Gabriel estava calmo, falava tranquilar@en nesse dia, ndo fez interferéncias ou
insultos aos colegas, como era de costume.

Segue o desenho de Gabriel:
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llustracdo 3 - Desenho feito por Gabriel no Ultiemzontro
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Ao contrério do que normalmente faz nos encontmiscando e fugindo de
seus sentimentos, para ndo verbalizar suas argu§iabriel representa, por meio do
desenho, o “mar de lagrimas” formado pelo Patixpressando sua tristeza. Comenta que

wA

toda essa “agua” foi-se avolumando pelo choro dmffaem cada dificuldade enfrentada: o
abandono, a humilhacéo, o fato de ser rejeitadasprdssoas e apanhar.

E evidente que esse trabalho ndo mudou a condidabriel. Ao voltar
para casa, certamente precisara enfrentar as medifiraddades, mas acredito que a
afirmacao“E que aqui da uma paz!torresponde a possibilidade de pensar sua condicéo

“digerir” seus conteudos, por meio do conto, exjgessa-los através do desenho.

CASO 4 — VINICIUS

Vinicius, com onze anos, era 0 mais velho da tuiM@ava com sua avo
que, com simplicidade, empenhava-se no cuidadongbss e de sua higiene pessoal,
mantendo-os normalmente bem vestidos. Tinha pejeane uma bela aparéncia. Calmo,
sempre muito cauteloso ao falar, escolhendo awnaslae pensando antes de dizer, era ao
mesmo tempo engracado e inteligente. Tinha o castdenfazer brincadeiras escondidas,
como piadas preconceituosas, normalmente em relacdaparéncia de Fabiana, ou
comentarios despropositados. Tentando impedir quEs aotasse, ria € em seguida retomava
um ar sisudo, ao perceber meu olhar. Inicialmeip@ticipava das atividades com
entusiasmo, mas, no decorrer dos encontros, agamas faltas, mostrou-se distante e se
recusava a entrar na sala com os colegas.

Perguntei a monitora se havia acontecido algo camicMs e ela relatou,
com certo receio, que parecia ndo querer partiaparencontros, dizendo que quando as
criangas indagaram se eu iria naquele dia, el@ fiemburrado” com a resposta afirmativa,
chegando a dizer que “ndo queria ir e falar natl’.opinido dela, a reacdo dele estava
relacionada a algum fato em casa. Indagou se eomava, mas ndo me manifestei. Ficamos
em siléncio e ela retomou, falando que néao sabitorham, mas que o Vinicius disse que “0s
grandes” ficavam sem fazer nada e ele tinha quer fatividade, mas julgava ser outro
problema, visto que ele andava quieto ultimameqniase ndo conversava e passava parte do
tempo olhando pela janela, mesmo nos momentossliveen que poderia brincar. E
completou:“Eu acho que ele ta é precisando muito ir com vodésse fato se repetiu por
duas vezes, nos ultimos encontros.

No primeiro dia, na narrativa d&ranca de Neve e 0s Sete Andésicius
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participou ativamente das atividades, porém noteia utentativa de manter uma
superficialidade de suas verbaliza¢gBes. Ao cowltdas outras criangas, pensava visivelmente

para falar, contando varios fatos. Enquanto o gogmversava sobre as personagens, contou:

Vinicius: Meu pai fala assim pra mim, se eu apanha na ruandao
eu chega |4 eu apanho mais ainfla] ele ndo gosta de ve eu
apanhand...] eu moro com a minha \(iléncio).

Eu:.E o pai?

Vinicius: Ndo, meu pai ta preso, n¢?.] ele ficou quatro semanas na

cadeia e nao saiu ainda.

Essa foi a Unica vez que Vinicius falou diretamestibre o pai. Nesse

mesmo dia, afirmou ndo concordar com a atitudeaddss em “jogar a bruxa no buraco”:

Vinicius: O certo ndo € mata. O certo € ir la convefsd ou sendo
entrega [...] ou sendo amarrava ela num negocieiala la até ela

aprende.

Durante as atividades, as verbalizagfes de Vin@muasistiam normalmente
em diferenciar, bem e mau, certo e errado, tendnocpostura a necessidade de tomar
atitudes corretas, assumindo o controle de suas@ @ atitudes para que o bem prevaleca.
Talvez essa necessidade de controle seja refopgd@al@aracteristica punitiva da avd, embora
dedique seus esfor¢os no cuidado com os netosrageesdade avancada, e de ser carinhosa,
como ele mesmo relatava.

Quando falava dos conselhos de seu pai para nabapaa rua, afirmava
nao concordar com essa atitude, mas reconheciayqardo se envolvia em uma discussao,
se fosse preciso, batia também, o que lhe trazisemtimento de culpa. Constantemente,
sentia-se obrigado por si mesmo a respeitar, obedeter sentimentos bons com 0s outros,
mas sua incapacidade de controlar esses sentimemmsduzia a esconder suas trapacas e
brincadeiras, para fugir da reprovacao.

Seu posicionamento contrdrio em relacdo a atitudeahdes de matar a
bruxa poderia representar um conflito entre o desdej ndo danificar, definitivamente, o
objeto, e a necessidade de punicéo pelo ataquigjeto bom.

Momentos depois, sustentava ser possivel direcesaimentos opostos a
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uma mesma pessoa, associando seus sentimentdsdesala avo:

Vinicius: Tem vez que é assim. Por exemplo, eu odeio dMargos
(risos), mas ai chega uma hora que... (gagueja)\wqli&a a gosta do
amigo ainda [...] Tem vez, quando minha vO me bategeu fico
chorano, dai eu vou pra sala assisti e ela ficafazcarinho ni mim,

ai ela pede desculpa.

Quando falava da av6 e da irma mais nova, tinhainmore de voz doce,
demonstrando carinho por elas.

Em Menina bonita do laco de fitanfende-se com o termo “pretinha” usado
pelo coelho. Desde o inicio da historia, quandatesca fraséMenina bonita do laco de
fita, qual é seu segredo pra ser tdo pretinha®pu emburrado e evitou comentar durante a
conversa. Quando Junior se manifestou, garantingoagmenina ndo era pretinha e sim
moreninha, Vinicius respondeuPdrque ele é racista”.Ficou muito bravo com os
comentérios, afirmando que algumas pessoas ténormeito e falam mal dos outros por

racismo. Em outro momento, apontou a irmazinha camessoa que acha mais bonita:

Vinicius: Ela é [...] Ela € moreninha, tem cabelo [...] cabehssim,
enrolado que nem o da menina da histéria, e temsumaanguinhas,
o olho dela é castanho, a orelha é pequenininHaahechinha dela é

bem gordinha, assim, dlaperta a bochecha e todos riest)

Nos encontros seguintes, Vinicius ndo estava piesdios ultimos dias,
vinha faltando bastante, inclusive no projeto. Niintp encontro, no contdodo e Maria,
reclamou novamente com a monitora que “0os maidiieaVam sem fazer nada e ele nao
gueria ir, mas quando cheguei, ele decidiu entmasata. Durante o encontro, ndo participou
da conversa nem do brincar, contudo, observavéaatemte e divertia-se com as brincadeiras
e narrativas dos colegas, fazendo esforco paraaeperceber seu interesse, disfarcando o
sorriso e desviando o olhar, sempre que o olhamadaague em alguns momentos fosse
inevitavel ouvir suas gargalhadas.

No penultimo encontro, correspondente a ultimadhest ele se comportou
da mesma maneira. Fez reclamacdes com a monitqgkcamdo ndo querer participar. No

projeto, estava igualmente distante, irritado ejexes, ficava sozinho, olhando pela janela. A
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monitora insistia, dizendo que ele teria que irxBieas criangas irem na frente, até ficarmos
sozinhos. Vinicius caminhava ao meu lado, sérigatieca baixa. Pensei em nao “obriga-lo”
a entrar na sala e participar das atividades cea@asontade, de sorte que, embora parecendo
estranho meu comportamento, ao “dispensa-lo” dffaadisse que sabia que as vezes era
dificil ter que fazer alguma coisa que ndo quergamodava vontade de ndo fazer nada
mesmo, assim, se fosse de sua preferéncia, ndisgua&entrar na sala ou, caso decidisse
participar, ndo precisava se manifestar durante oma Hio Conto. Comecei a andar
rapidamente, porque as criangas ja haviam chegad@.aVinicius acompanhou-me e sentou-
se ao meu lado.

Dessa vez, as criangas narraram o cont®ainho Feig e Vinicius ndo
resistiu por muito tempo. Comecou logo a dar padpé contar a histéria, também. Estava
animado e contribuiu com a construcdo do texto. $tra versdo, o ovo do Patinho foi
abandonado pela Maméae Pata e se quebrou com odeakwl. Depois de ser rejeitado, 0
Patinho, triste, saiu a procura de sua verdadeingili. Apdés a conversa com 0 grupo,
Vinicius fez o desenho de um lindo Patinho, quéhgara admiracdo dos colegas, porém, no
final do encontro, afirmou ter “perdido” o desenlanior e Gabriel se propuseram ajudar
Vinicius a procurar a pintura, mas ninguém encaentro

O comportamento de Vinicius, no decorrer dos emgsnte suas raras
manifestagbes nas brincadeiras ap0s a historia #rmagam uma resisténcia ao novo,
expressa por uma vontade de “deixar tudo como .eStés reclamacdes para participar dos
encontros expressavam o0posicdo a revelar seusudostee, acima de tudo, as possiveis
mudancas, funcionando como mecanismo de defesandestacdo de seus sofrimentos e
angustias.

A0 mesmo tempo em que resistia em mostrar-se oamaal envolvendo-
se nas atividades e nas brincadeiras, acabava,resegue presente, participando dos
encontros, mesmo gquando foi liberado para outedaaNo ultimo encontro, ao perder o belo
desenho que havia feito do Patinho, evidenciouesiaténcia diante da mudanca, negando-se
a olhar para si proprio e a mostrar-se aos outros.

Decorrente as analises realizadas anteriormemgjee s&as proximas paginas
dessa dissertacao algumas consideracdes finaspeaiteedo trabalho investigativo realizado e

ainda algumas indagacdes resultantes das obsesvédu@nte a pesquisa.



‘“QUEM QUISER QUE CONTE OUTRA"

“Diante da sabedoria infinita vale mais um
pouco de estudo da humanidade e de um ato
de humanidade do que toda ciéncia do

mundo.”

Tereza D’Avila
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A presente Dissertacao esbocou, nos capitulosi@meter os fundamentos
tedricos e metodoldgicos norteadores desta pesdquiganejamento das atividades da Hora
do Conto e os relatos, seguidos das analisesmadagivas infantis, durante as brincadeiras.

Esse estudo prop0s a organizacdo de um trabalhdueatio a partir da
contacdo de historias e da analise psicanalitisadddogos das criancas, aqui denominada
“narrativa infantil”, reconhecendo a importancia Ildgeratura Infantil para a formacao dos
pequenos, ndo apenas para estimular o gosto palsalemas ainda para ampliar sua
compreensdo de mundo e oferecer possibilidadeséboabp de superacdo de conflitos
internos. Desse modo, foi fundamental a escolhaods historias, implicando primeiramente
sua categorizacao literaria e, posteriormentegoifsiado afetivo trazido pelas historias aos
ouvintes.

As atividades desenvolvidas com as seis criangdigipantes da pesquisa
pretendiam proporcionar-lhes um momento agradéaveladracdo de historias e brincadeiras.
Esperava, dessa forma, criar um ambiente profisum@unica¢cdes infantis durante o brincar
e, desse modo, analisar as narrativas com basea@tast psicanaliticas, constituindo uma
interface entre estratégias caracteristicamentagiegicas e teorias da Psicanalise.

No momento da contagdo de historias, a escolhawmlativas adequadas ao
interesse e ao movimento do grupo foi essencial pamover um espaco potencializador da
criatividade da crianca, permitindo a manifestagi®o conteddos internos através da
personificacdo e dos jogos de faz-de-conta. Aléssadicada etapa da Hora do Conto — a
narragéo, a hora da conversa e o brincar — tevesignificado diferente para a crianca e
auxiliou a compreensao do real sentido do textcadar

O ato de ouvir um conto possibilitou as criancasné@dr o universo da
fantasia e, enquanto ouviam, imaginavam-se patte Beirante os momentos de contagéo
das historias, era possivel perceber, por diversass, reacdes ou gestos semelhantes aos das
personagens; algumas criancas se assustavam nurantoode tensdo, outras se irritavam
com determinadas atitudes das personagens ou pihaya piedade e comogao, ao notarem
o sofrimento da protagonista. Mesmo combinandocgddamente que deveriam escutar,
interrompendo apenas quando fossem solicitadagasndelas participavam das historias,
sinalizando afirmativa ou negativamente com a aabegudando as expressdes da face,
demonstrando alegria ou tristeza, gesticulando atenlo os pés em sinal de angustia ou

impaciéncia.
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Por esses motivos, ao contrario do pressupostnicio ida pesquisa, a hora
da conversa tornou-se igualmente valiosa, porqeeecéu ao grupo a oportunidade de
compreender mais profundamente o sentido da las#@risobretudo, de expressar seus
sentimentos através de um processo de identificag@o as personagens e suas acgoes.
Procurei, nesse instante, permitir que falassemerfiente, entretanto, algumas vezes, era
necessario direcionar a discussédo, primeiramertndm-os a fazer uma leitura do sentido
literal e semantico da historia e auxiliando, asmme tempo, a relaciona-la as suas proprias
experiéncias cotidianas e aos seus conteudosastern

No momento de brincar, as criangas geralmente enpao lugar da
personagem, como se fizessem parte da histéria.ddssnhos e pinturas com tinta, por
inUmeras vezes, apropriaram-se dos episédios ol tide maneira a expressar seus proprios
sentimentos, como se estes correspondessem aighistOmpreendendo suas dificuldades
diante dos problemas presentes no enredo.

Quando brincaram com bonecos, criaram diversasoriast sempre
mudando a versao original, adaptando-a a seusodesgprincipalmente configurando suas
angustias, medos e expectativas em novas acopeasnagens. Com esses ajustamentos da
trama, as criangas inventaram solu¢des mais apog®iaos seus mais intimos desejos.

Essa manifestacdo dos desejos se revelou aind@guss de faz-de-conta,
em que 0s ouvintes recorreram a imaginacdo. J&do e Maria, quando as criangas
incorporaram a méae, na trama, diferentemente daéeg&conhecidas e até mesmo da narrada
no encontro, na verdade, encontraram um jeito cienstruir a sua propria familia, por meio
da histéria das personagens.

Quanto as narrativas infantis, foi possivel distiigs em dois aspectos: o
primeiro compreende os modos de essas criancastaesm uma histéria ou representa-la
durante o brincar e, o segundo, refere-se a maeeicantrada por elas para comunicar
“diretamente” seus conflitos, suas angustias e s@dos. Nessas duas formas da narrativa
infantil, diferenciaram-se as maneiras encontrgusda criangca ao narrar, quanto ao tom de
voz, a clareza dos fatos que compunham a tramaaesas da oralidade e a sua postura, ao
longo da narrativa.

Notei que, ao recontar um fato do cotidiano, uns&hia que escutou de um
colega, da professora ou de seus familiares, agarjapesar de sustentar a repeticdo de certas
marcas da oralidade e da fragmentacdo de suas fraspensamentos, foi capaz de contar
com maior seguranca e, naturalmente, esse tipextie dral apresentava coeréncia e coesao

superior aquelas comunicagfes diretamente relatdasnas suas angustias e medos.
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Evidentemente, mesmo quando a crianca relatava ¢atdnistorias de terceiros, foi possivel
perceber nessa narrativa particularidades que, memie, comunicavam seus conteudos
internos.

Algumas vezes, a historia literaria narrada couninbpara as criancas
lembrarem e contarem algo angustiante, naqueladocdsssa comunicacéo, em decorréncia
da historia, ndo possuia relacdo aparente comt, extretanto, de algum modo, detalhes do
enredo ajudaram ndo apenas para recorrer a me®recontecimentos passados, mas,
especialmente, proporcionaram a crianca a opoddeide expressa-los, dando tranquilidade
e contorno aos seus sentimentos.

O mesmo aconteceu durante o brincar, quando a ceri@pelava a
personificacdo, ocupando os lugares dos boneceqeataonagens das historias ou de pessoas
do seu convivio, como 0s pais, a professora, odasnou a avd. Assim, criaram tramas com
mais espontaneidade, concretizando suas angusisetjsfacbes e desejos, com maior
seguranca, por meio da brincadeira com fantoclesdramatizacdo, da pintura ou de outros
jogos. Certamente, essa possibilidade de brinaentlo uso da fantasia, colaborou
positivamente, facilitando a expressao dos promegimentos, utilizando como recurso os
conflitos de uma outra personagem.

Nessas situacdes, a voz era clara e, em tom congvek as narrativas
infantis ganhavam um ar de brincadeira, sem evidepna tornar consciente o que realmente
pretendiam comunicar.

Ao contrario disso, sobretudo durante a hora daversa, quando
confidenciavam “diretamente” suas angustias, o tlanvoz era sempre baixo, com falas
desconexas e fragmentadas, como € o caso de &id®Gabriel, os quais, ao tratarem de
experiéncias tdo dolorosas com suas familias, di@m o tom de voz, narrando fatos
contraditorios e desconectados entre si.

No decorrer dos encontros, por diversas vezes,riagacas narravam
situagOes conflituosas, vividas principalmente damiliares. Quando isso ocorria, falavam
timidamente, com a cabeca baixa, apertando as madosatendo os peés, em sinal de
nervosismo, envergonhadas em encarar 0 grupo. Agudessas narrativas s6 foram
compreendidas completamente, mais tarde, pois spgradativamente, encontro apos
encontro, formaram, para mim, uma rede de sigmifisa

Essa composicdo gestual e sonora, ora batendospsoe apertando as
maos, abaixando a cabeca e diminuindo o tom deaweozonfidenciar algo, ora falando

firmemente com seguranga e clareza, ao narrar ustéria ficticia ou brincar com os
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colegas, reafirmava o papel da brincadeira paréaaga expressar seus conteudos internos e
demonstrava as vantagens de usar da fantasia coma fle comunicagao.

No inicio da pesquisa, esperava-se que as comodegagas criancgas,
manifestando parte de seus conteudos internosigieassem predominantemente durante as
atividades com o brincar; todavia, observou-se @uehora da conversa auxiliou
consideravelmente para a narrativa de situagodBtaosas e angustiantes.

A conversa sobre acontecimentos da trama e osnsoftds das
personagens encorajou-os a narrar também os séfim das situacbes conflituosas e
angustiantes descritas anteriormente, falaram atelasituacées positivas, expressando
carinho, ternura e acolhimento; eram, da mesma insanelacionadas a histéria, dando
significado a essas acfes. A ajuda dos anfes &8BNeve, a admiracdo do coelho pela
menina do laco de fita, o cuidado reciproco enfrarméos Jodo e Maria, 0 encontro do
Patinho com sua familia e tantos outros acontedimsenarrados através dos textos literarios,
eram usados como exemplo para falar da relacdmde@m os pais e irmaos, da admiragéo
pela beleza da irma menor, quando a méae Ihe fariaibhhas, da parceria entre os irmaos, das
viagens agradaveis com 0s amigos e tantas outnas&es.

A analise da narrativa infantil, a partir das tasrida Psicanalise,
possibilitou a interpretacdo de contetdos inconsese no entanto, o estudo dos relatos dos
encontros por esse Viés ndo desconsidera a eateuig estratégias pedagogicas utilizadas na
organizacao do trabalho. Portanto, o trabalhozaddéi com esse grupo pode da mesma forma
ser desenvolvido em sala de aula, pelo profes®n gue este necessariamente tenha
conhecimentos aprofundados para interpretar aesai narrativas das criangas.

A Hora do Conto, a contacdo de histérias, seguidatigdidades buscando o
aprofundamento e a compreensao de seu sentid@mnipnte desenvolvida no espaco escolar,
seja pelo professor, seja pelo bibliotecario, pgaehar um outro sentido, quando, em sua
estrutura, preocupa-se com a organizagcao e siggditc dadas ao brincar, ainda que nao se
interpretem as comunicagdes infantis nesses mogiento

Desse modo, este estudo, ndo pretendeu transfeumdescaracterizar as
atribuicdes do professor, mas ampliar as possitniéd para o trabalho com Literatura no
espaco escolar, proporcionando aos alunos conddi@s expressar seus sentimentos por
intermédio do brincar, apés a historia, manifestaselus conteudos internos e contribuindo
para a sua resolucao.

Nesse caso, a postura do professor e a sua corsfoesobre a importancia

desses momentos na formacgédo da crianca sdo detetgsnpara o éxito de um trabalho
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semelhante, em sala de aula. Pessoalmente, a roorhpreensdo anterior sobre essa
atividade e as transformacdes antes e no decarsta thvestigagdo me levavam, diante de
acontecimentos passados, a assumir hoje uma ncstargo mais aberta e atenta aos
processos dos alunos.

Enquanto professora das séries iniciais do Ensumad&mental, ao longo
dos primeiros anos de docéncia, realizava a Hor&€atdo com meus alunos, priorizando
inicialmente estimular o gosto por ler histériaamepliar sua compreensao do mundo, por
meio da leitura, além de oferecer a possibilidagleahhecerem um vasto repertorio literario.
Nessa ocasido, embora notasse algumas manifestat@igss, ainda ndo havia me atentado
para a relacdo dessas comunicagfes com os conteddoss da crianca e nem mesmo
proporcionava momentos espontaneos para os alualosacem através da brincadeira.

Durante a Hora do Conto, quando algum aluno te@aeatarios
desconexos, aparentemente sem sentido em rela¢éstééia contada, a primeira vista,
considerava o aluno disperso, desatento ou desssemto em participar das atividades,
negando-me a ler nas entrelinhas, sem esforcararee gpmpreender o que ele desejava
comunicar.

Por ndo atentar aos modos comunicativos da criarega, a relevancia de
criar um espaco adequado para as suas manifestpgddsgiava, especialmente no caso da
Literatura, as atividades de interpretacdo, esaitproducdo de texto, descartando a
colaboracao da Literatura Infantil também parareégdo de aspectos emocionais.

E sabido que tais atividades pedagdgicas séo dkarfuental importancia
para o desenvolvimento cognitivo dos alunos, por@ém dessas estratégias, € necessario
valorizar uma outra face da Literatura, a sua ddpde de falar ao interior do leitor, algumas
vezes nomeando e significando os sentimentos sicipeamento daquele que I&, diante do
mundo que o cerca, como explicitado no segundduwapesta Dissertacao.

Todavia, embora seja relevante essa percepcao wmadmt sobre novas
perspectivas para o trabalho de contacdo de lastando basta oferecer momentos como
esse, se 0 educador ndo assumir uma postura da esameolhimento a tais narrativas.

Durante as atividades da pesquisa, notei que andia&os encontros para
a Hora do Conto, o sentimento de confianca e ad#dske das criancas para falar séo
significados pelo pesquisador/professor, ao demansima atitude acolhedora, disposta e
aberta a escutar. Para isso, foi preciso, alémaejmento dos encontros, selecionando as
historias e as brincadeiras, envolvé-los nas aied, demonstrado acolhimento e

disponibilidade para escutar. Caso contrario, itlifiente as criangas se sentiriam seguras para
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comunicar algo expressivo.

Na escola, geralmente, sdo raras as oportunideatiss chos alunos para
falarem espontaneamente sobre seus sentimentesgsses, gostos, desejos, angustias ou
insatisfacdes, constituindo um ambiente onde oartle pouco tem a dizer e dificilmente &
ouvido.

Desse modo, é imperioso criar um clima de confiangéimidade,
seguranca e escuta. Independentemente do tralmlintedoretacdo, o fato de priorizar essas
atividades de brincadeira representa, acima de gpwtunizar um espaco rico para a criacao
e eficaz para a resolugéo de conflitos internasyacassinala Winnicott (1975).

Esse poder terapéutico do brincar tornou-se ewgeab observar o
comportamento das criancas, no decorrer da pesgMigdas vezes, disfarcavam-se de
personagem, como valvula de escape para trangets conflitos ao brincar. Essa
possibilidade proporcionou alivio e conforto aoslosee angustias das criancas. Além disso,
os vinculos estabelecidos pelo grupo assegurarastas que seriam ouvidas e acolhidas
pelas demais.

Embora seja possivel identificar muitos avancos itigos, no
desenvolvimento desta investigacdo, permanecemmalguindagacdes como: quais as
modificagOes resultantes deste trabalho, a logropnaara o comportamento da crianca na
escola e na familia? Qual seria 0 impacto de outrst®rias literarias para a producao
narrativa de um grupo maior, no contexto escolaraifta, a condicdo emocional dessas
criancas influencia no tipo de narrativa que caestr?

Apesar disso, além de se preocupar em compreendarraiva infantil,
durante as brincadeiras da Hora do Conto, e os snedoontrados pela crianga para se
comunicar, esta pesquisa nao apenas reafirmou @témngia da Literatura para a formacao
do leitor critico e humanizado, mas — e sobretudbriu-se para novos olhares a respeito do
trabalho com Literatura Infantil, especialmente egpaco escolar, valorizando a crianca
enquanto sujeito, em sua totalidade e singularidadé&io apenas nos aspectos cognitivos de
seu desenvolvimento. Em acréscimo, esta investigag&cou reconhecer e valorizar 0s
modos de dizer da crianga, permitindo, enquantomsaifestava por intermédio da

brincadeira, ocupar seu lugar no mundo e em searipribterior.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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