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Resumo

Este trabalho apresenta a Histéria e a atualidade dos Panoramas
das antigas rotundas com pinturas circulares de 360°. Comenta suas
principais bases conceituais e influéncias, os artistas envolvidos e as
manifestacdes, desde sua primeira exibicdo no final do século XVIII,
desenvolvimento no século XIX, até as experiéncias atuais.

O pintor brasileiro e panoramista Victor Meirelles € peca
fundamental para a estruturacdo da dissertacdo. E a partir de sua
importante contribuicdo ao tema, com a realizacdo dos trés grandes
campos tematicos - cidade-paisagem, guerra e religido - que o trabalho é
desenvolvido. O enfoque maior € no tema da cidade-paisagem,
considerando como principal estudo de caso O Panorama da Cidade do
Rio de Janeiro de Meirelles e Langerock.

A realizagdo de novos Panoramas, bem como a construcéo de
suas rotundas, e 0 novo tipo de experiéncia proporcionada aos seus
visitantes também estdo presentes. Assim como, as principais
investigacdes digitais desenvolvidas atualmente. Os dois grandes
campos nos meios digitais sobre a utilizagdo dos Panoramas sao
apresentados e discutidos.

E por fim, oferece uma nova contribuicdo a um tema pouco
estudado e discutido nos grupos de pesquisa de representacéo grafica e
digital da Arquitetura e do Urbanismo.
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Abstract

This paper presents the history and actuality of Panoramas of the
old circular rotundas with paintings of 360 degres. Comments its main
conceptual foundations and influences, the artists involved and the
events since its first showing at the end of the eighteenth century,
developmentin the nineteenth century to the present experiments.

The panoramic and Brazilian painter Victor Meirelles is
fundamental for the structure of the dissertation. It is from his outstanding
contribution to the subject, with the completion of the three major thematic
areas - city-landscape, war and religion - that the work is done. The major
focus is the theme of city-landscape, considering the main case study
The Panorama of the City of Rio de Janeiro from Meirelles and Langerock.

Implementation of new Panoramas, and the construction of their
roundabouts, and the new type of experience offered to visitors are also
present. As the main digital investigations currently developed. The two
major fields in the digital media on the use of Panoramas are presented
and discussed.

And finally, offers a new contribution to a subject little studied and
discussed in the research groups of representation in digital imaging of
Architecture and Urbanism.
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“O gue torna os sonhos ousados é o fato deles serem realizaveis.”

Le Corbusier
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1. Introducao



1. Introducao

A palavra pan+orama

[Panorama] substantivo masculino originado pelo
processo de composicdo por justaposicdo dos radicais
gregos pan (todo, total) e orama (vista). Toda a vista, a vista
do todo, a vista que abrange o todo. Este foi o significado
dado a palavra na primeira vez que foi utilizada. Entretanto,
muitas definicbes e variagcbes apareceram desde seu
surgimento no final do Século XVIII.

O vocabulo se espalhou por todo o mundo e hoje
pertence a varios idiomas, latinos e germénicos, mantendo-
se na maioria das vezes com sua a grafia e fonema
inalterados. Em contrapartida, muito pouco restou do seu
significado original, de sua Idea germinante, do porqué e
em que consistia a sua utilizagao.

O que seria essa vista do todo? O que ela
proporcionava? Quais as suas matizes e implicacdes ao
longo da Histéria? O que dela restou? Qual a sua
contribuicdo para a Arquitetura e Urbanismo? Como se
revela hoje com os meios digitais? E a procura dessas

respostas que o presente trabalho ird apresentar.



E muito dificil precisar quando e como a palavra Panorama apareceu
pela primeira vez. No entanto, certamente é possivel afirmar que foi na lingua
inglesa entre os anos de 1787 e 1795. Em 1792, ja aparece publicada em
jornaisingleses, mas nao se sabe de nenhum registro anterior.

Em 1787 — 0o mesmo ano em que Robert Barker registrou a patente de
sua 'invencdo' — o jurista e filosofo inglés Jeremy Bentham iniciava a
campanha de seu mais ambicioso projeto: um novo tipo de penitenciaria,
uma prisdo que revolucionaria todos os métodos de detencéo até o presente
momento, chamando-a de Pandptico. Pan (todo, total) e 6ptico (olho, olhar),
ou seja, 'todo o olhar'.

O projeto consistia em um amplo volume cilindrico contendo edificios
cilindricos menores e circunscritos, de onde se erguia uma torre central de
observacdo. Cada um destes cilindros eram constituidos por celas,
destinados aos detentos. O complexo edilicio era elaborado de tal maneira
que os prisioneiros sempre estariam sendo vigiados, embora nunca
pudessem ver por quem. Eles ficariam sempre a vista, com iluminagéo
natural, enquanto que os guardas estariam escondidos pela sombra, natorre
central. E a hierarquia de quem-olha-quem nao acabaria por ai, pois os
guardas também ficariam sujeitos a observacédo do diretor geral da prisao. E
da mesma maneira que 0s prisioneiros, pois ndo saberiam se também
estariam sendo vigiados ou nao.

Assim, Bentham prop6s um tipo de casa de detencao em que o Unico
controle exercido era feito pelo olhar: ver, mas ndo ser visto vendo. A forte
repressao e as severas punicdes das prisdes habituais seriam substituidas
porum simples sistema de observagéo.

A proposta de Bentham néo previa apenas prisdes. Em sua opinido, o

controle através do olhar poderia acontecer também em outros programas

de Arquitetura, tais como: manufaturas; hospicios; hospitais; e escolas’,
dependeria apenas de sua organizacéao formal e espacial.

Aidéia se difundiu rapidamente. Durante cerca de cinco anos (1787-
1792) sempre esteve presente nos principais debates dos jornais ingleses,
mas o maior enfoque acabou sendo mesmo voltado as prisdes. Bentham
morre e ndo chega a ver seu modelo de prisdo de construido. O Panéptico
foi realizado, e a idéia de controle pelo olhar se perpetuou e ainda persiste

em alguns métodos educacionais.

Fig.1- Fachada, Corte e planta baixa do Pandptico de Bentham.

* Segundo a prépria proposta de Jeremy Bentham redigida em suas cartas. Em: TADEU,
Tomaz org., O Panoptico de Jeremy Bentham. Tradugdo de Tomaz Tadeu. Belo Horizonte:
Auténtica, 2008, 200p.



Pandptico e Panorama duas palavras bem préximas, muito
semelhantes e que surgiram no mesmo periodo, mas com significados bem
diferentes. Provavelmente, em teoria, e até que se possa provar o contrario, a
primeirateria dado origem a segunda.

Como a palavra Panéptico ja vinha sendo bastante utilizada pelos
jornais, teriam sido amigos intelectuais de Barker — por volta de 1792 — que lhe
sugeriram trocar o nome de sua invenc¢ao, de sua nova atragao.

A palavra Panorama ndo so teria um apelo maior para o grande
publico como também comercialmente. A criacdo de uma nova palavra para
a criacdo de uma nova invencado. E que se encaixaria perfeitamente na
descricao ja elaborada anteriormente por Robert Barker.

Embora, e possivelmente uma palavra tenha dado a origem a outra,
ndo significa dizer que a ldea do Panorama tenha surgido depois da do
Pandéptico. Considera-se que a contribuicdo foi apenas uma questdao de
nomenclatura, ou seja, uma palavra pode ter ajudado a dar origem a outra,
com os dois sistemas sendo pensados e desenvolvidos no mesmo periodo.

A semelhanca entre a duas propostas é bem grande: sistema formal
constituido por estruturas circulares; a incidéncia da luz natural e
direcionada, ora para a pintura, ora para o prisioneiro; as areas de sombra,
para a plataforma, e para a torre; sistema técnico-construtivo das coberturas,
amplos telhados triangulares; etc. Mas, é principalmente na criacdo e no
desenvolvimento de um sistema do olhar e de como esse olhar é conduzido

que estdo as maioresidéias afins.

? OETTERMANN, Stephan.The Panorama: History of a Mass Medium. Trad. by Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997, p. 41.

E logicamente, é no sistema funcional em que estd a maior
diferenca. Se um edificio € destinado ao lazer, a diverséo, ao espetaculo, e
privilegia a liberdade do olhar; o outro, o priva, o direciona destinado a
detencao. Pandptico e Panorama sao mais que duas palavras, foram duas
idéias provenientes de uma série de pensamentos do final do Século XVIII.

Um ponto relevante na relacdo Panorama-Pandptico € o nome
original dado a invencgéo criada por Robert Baker. Quando fez o registro de
sua patente em 1787, o artista e inventor irlandés, radicado na Inglaterra,
ndo utilizou a palavra Panorama. Ele se referiu a sua invencdo como
La nature & coupe d'oeil, ou seja, A natureza num golpe de vista.’ A Idea do
Panorama, bem como toda a sua descricdo artistica e técnica ja estavam
prontas e registradas por Barker, sé que com outro nome.

Barker se viu obrigado a fazer um novo registro a fim de garantir a
utilizacé@o da palavra em sua invencao, adicionando o termo Panorama em
sua patente original. Em consequéncia, toda e qualquer exposicao de telas
ou pinturas que contivessem a palavra 'Panorama’, em toda a Inglaterra,
deveriam ser submetidas a aprovacdo de Barker, e ao pagamento pela
utilizacdo de sua patente.

Além do Panodptico, inventado aproximadamente no mesmo
periodo, existiram também outras bases artisticas e cientificas surgidas
anteriormente que contribuiram para a criacdo dos Panoramas.
Principalmente, o aprimoramento das técnicas de representacéo gréafica e

espacial na pintura e desenho: a perspectiva e o Trompe l'oeil.

® Evelyn Onnes-Fruitema e Ton Rombout, The Panorama Phenomenon: subject of a permanent
exhibition, organized on the occasion of the 100th of the Mesdag Panorama. Den Haag:
Mesdag Panorama, 1981, p. 13.



No Renascimento, com a retomada dos padrbes classicos greco-
romanos, € inventado um novo processo geométrico de desenho: a
perspectiva. As representagdes graficas em planos bidimensionais passam a
ganhar umanocéo de profundidade. A hierarquia simbdélica, presente e muito
valorizada nos desenhos de periodos anteriores, passa a ser substituida pela
hierarquia espacial, mais préxima do olhar humano, com uma representacao
mais verossimil da realidade. N&o cabe aqui enumerar todos os processos
criados e descritos no Renascimento para a realizagao do desenho e pintura
em perspectiva, tampouco, situar o pensamento e o ensino da geometria
naquele periodo. Fato é que surge a perspectiva e cria um novo paradigma.

No final do Renascimento e o inicio do periodo Barroco com o
conhecimento ja adquirido com a utilizagcao da perspectiva, e para responder
desejo de realizar pinturas em grandes dimensdes que pudessem oferecer
uma noc¢do de ilusdo surge uma nova ferramenta de pintura e desenho: o
Trompe l'oeil. Do francés, tromper - enganatr, e l'oeil - olho, ou seja, enganar o
olho. Uma maneira de pintar e desenhar que enganasse o olho, que
proporcionasse uma ilusdo Optica a quem os visse. Os planos
bidimensionais ou objetos que fosse ser contemplados, ndo existiriam
realmente, ndo seriam exatamente como estavam sendo representados.

E necessario destacar o incessante debate sobre a possivel relacio
dos Trompe I'oeil com os Panoramas. Acreditamos que o Trompe l'oeil foi uma
das principais bases para o inicio das experiéncias com a perspectiva em
superficies curvas. Esta caracteristica fundamental para o surgimento da
pintura circular e para sua composicao final em tela de 360 graus. No entanto,
existem mais argumentos que mais os afastam do que os aproximam,

chegando até em alguns momentos a serem completamente opostos.
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Fig.2- Estudo de perspectiva para ‘A Adoracéo dos Magos’ - Leonardo da Vinci -

Fig.3- A escola de Atenas - Raffaello Sanzio - 1509-1511 - 772 x 550cm.

1481.




De fato, se analisarmos superficialmente, é possivel encontrar uma
inicial semelhanca: os dois sistemas foram criados para proporcionar ao
observador umailusédo, umanocéao de participar do objeto representado.

Diferentemente do que muito se acredita os Trompe l'oeil também
foram realizados fora dos espacos religiosos. Célebres exemplos sao as
Villas Palladianas, como La Rotonda, em Vicenza, em 1570, no espaco
circular existe uma pintura de 360°. Em sua maioria, eram representacdes de
seres mitoldgicos e belas paisagens pintadas no interior de ricas residéncias.

A presenca do Trompe l'oeil também pode ser encontrada nos
cenarios utilizados pelos teatros barrocos, caracteristica muito pouco
comentada, mas extremamente relevante.* O cenario do teatro barroco era
formado por grandes alvenarias sélidas e curvas, pintadas em afresco, com a
concavidade voltada para a platéia. Eram construidas e destruidas de acordo
com a peca a ser apresentada, como nas Operas de Dresden em 1738, e no
teatro do Palacio de Schonbrunn em Vienaem 1749.

Entretanto, sdo nos espacos religiosos onde se encontram a
manifesta¢do mais expressiva do Trompe l'oeil. Eram executados em afresco
nos tetos, normalmente em ab6badas de berco, tendo como o exemplo mais
notavel algreja de Santo Inacio de Andrea Pozzo em Roma em 1690.

No caso de Pozzo, é possivel afirmar que a ilusdo proporcionada
pelos Trompe l'oeil é limitada. E fixa, € unidirecional e valoriza apenas um
Gnico ponto no espaco. E somente neste ponto que a ilusdo é perfeita, pois é
lugar onde as deformacfes realizadas nos desenhos e nas pinturas nao
aparecem. A medida que o observador se afasta desta posicdo no espaco,

ele vé mais e maiores distor¢oes.

*BORDINI, Silvia, Sans frontiéres: La peinture des Panoramas entre vision et participation, em:
Pesenti Campagnoni, Donata;Tortonese, Paolo, Les arts de I'hallucination, Turin: 2001, p. 75

Fig.4- A Nave da Igreja de Santo Indcio em Roma de Andrea Poz

Fig.5- O Tromp I'oeil da ab6bada de bergo.




O mesmo ja ndo acontece no Panorama. O espectador ndo precisa
ficar debaixo ou defronte, fixadamente, a um determinado ponto no espaco.
Ele é livre para percorrer a plataforma de observacdo - limitado pela
balaustrada - e escolher qual ponto de vista mais Ihe convém. Sendo assim, é
possivel afirmar que a ilusdo com a sugestdo de envolvimento provocada
pelo Panorama é mais ampla e rica espacialmente, é multidirecional, permite
infinitas perspectivas, e ndo favorece apenas uma. E ainda, possibilita o
movimento corporal e visual do espectador. Se ao andar pela nave da Igreja
Barroca o observador perde a sugestao de pertencer a cena, no Panorama, 0
espectador avé o envolvendo portodos os lados.

E possivel afirmar que outro fator importante para o distanciamento
entre os Trompe l'oeil e os Panoramas sdo o conteldo de suas
representacdes. Se de um lado, as cenas sdo sempre ficticias, mitolégicas, o
encontro de deuses e anjos sobre lindas e perfeitas nuvens, no outro, existe a
busca poruma verossimilhanca, um desejo de representar a 'realidade' de um
espaco, de um fato ou acontecimento, o mais fielmente possivel. Por mais
que o observador creia no Cristianismo e na Igreja Catdlica, ao olhar em
direcdo ao céu, ele ndo encontra uma grande confraternizacdo entre Deus,
anjos e santos. Como sugere Margareth da Silva Pereira em seu artigo
“Romantismo e objetividade: notas sobre um panorama do Rio de Janeiro”.°

Outro ponto que os distancia é a prépria técnica de pintura. Os
Trompe l'oeil eram pintados em afresco, ou seja, com as superficies — massa,
emboco ou reboco — ainda Umidas, molhadas, sem estarem completamente

secas. O grande mestre e sua equipe deveriam realizar a pintura o mais

® “Ora, voltemos aos seiscentos e deixemos que nossos olhos busquem o engano mas nio
olhemos, no entanto, para estes céus repletos de deuses e santos em Gléria.” E ainda: “De fato,
nao esté nestes céus a tromperie que inspira os panoramas...”. Anais do Museu Paulista. S&o
Paulo. N. Ser.V.2. Jan./dez. 1994, p.180.
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Distorgéo da pintura
a favor do observador.

Fig.6- Esquema de comcg o observador vé o

Trompe I'oeil na Igreja de Santo Inacio em
rapidamente possivel, antes que a superficie secasse por completo. Ja os
Panoramas eram executados, em sua maioria, a tinta a 6leo e em tela, que
requer outro tempo na suarealizagdo. A cada novo plano desenhado, horas
e horas eram necessarias para se poder pintar o préximo. Certamente, a
técnica e o processo de pintura nos Panoramas sdo muito mais lentos, ndo
pelo seu tamanho, mas pela especificidade da tinta, e pelareal necessidade
de sobreposicdo dos diferentes planos e camadas.

Acerca desta longa e infindavel discusséo € necessario fazer uma
importante ressalva: consideramos que a principal contribuicao oferecida
pelos Trompe l'oeil aos Panoramas é a representacdo deformada do
desenho. Ao contrario do grande mestre no Trompe l'oeil, o panoramista
ndo privilegia um ponto de vista no espaco, ele trabalha com todos os
possiveis a partir da plataforma, de tal maneira que o observador possa
contemplar totalmente a tela em torno de si mesmo. Ele tem que executar a
tela a favor de todos os possiveis pontos de vista. Para cada um destes

pontos existe uma determinada deformacédo. Com a finalidade de que todos



0s pontos pudessem ser contemplados, ele teria que representar todas as
possiveis deformagdes. Os calculos e as medicdes eram muito precisos, de
tal forma que nédo se percebiam distor¢des. Quanto maior fosse o Panorama,
menor seria a possibilidade de perceber suas deformacdes. Portanto, pode-
se afirmar que os Panoramas eram pintados totalmente em deformidade.

A Historia dos Panoramas comeca na Inglaterra em 1785, quando
acidentalmente o pintor escocés, e professor de desenho, Robert Barker
inventa o Panorama. Existem diversas versdes para 0 surgimento de sua
Idea. A teoria mais aceita entre os pesquisadores € a de que Barker estava
detido na prisdo de Edinburgh, por falta de pagamento de suas dividas,
quando observou como aluz natural entrava por sua cela no porédo da prisao.

A intencao de utilizar a luz surgiu ao tentar ler uma carta que havia
recebido. Colocou-se embaixo do estreito feixe e imaginou que poderia fazer
0 mesmo com suas telas, iluminando-as por cima. Ao ser liberto e andar pelas
colinas da periferia de Edinburgh, Barker imaginou como seria apreender em
um Unico desenho toda a beleza daquele lugar, e que tipo de sistema deveria
ser criado para mostra-lo, afim de proporcionar a experiéncia daquele olhar.

A invencéo estava pronta: o observador, o préprio Barker; o todo em
um Unico, as colinas a sua volta em uma Unica pintura; a luz natural, incidindo
por cima; e principalmente, a maneira de exibir a tela e o modo de olhar; Ao
reunir todos estes elementos em um Unico sistema, Barker criou a Rotunda.

Existem referéncias a outros possiveis inventores do Panorama: o
professor alemdo Johann Adam Breysig que teria criado a representacao
circular em 3600 em uma viagem a Roma, a partir do monte capitolino; e o
suico Escher von der Linth quando inventou o panorama-horizontal, na
tentativa de reunir em um anico desenho a descrigdo dos Alpes suicos. No

entanto, € mesmo em Robert Barker onde esta a maior referéncia.

Fig.8- A primeira rotunda de Baker - O modo de ver e expor

e

a pintura de 36(56.' o




Embora existam algumas controvérsias de como os Panoramas
eram desenhados em um primeiro momento, é possivel deduzir que as
primeiras experiéncias feitas por Barker foram meramente baseadas na
observacao, sem nenhum auxilio de equipamentos 6pticos, mesmo ja
existindo e sendo utilizados por alguns pintores.

A técnica criada por Barker era dividir todo o horizonte circundante
em trechos iguais e desenhar, inicialmente, cada um deles em folhas
separadas. O desenho final era obtido colocando justapostamente uma
folhna ao lado da outra. Para assegurar a precisdo e as corre¢des da
perspectiva, Barker utilizou uma moldura de madeira fixada no chéo, de tal
maneira a enquadrar a paisagem naquele trecho. Somente isso, sem
nenhum auxilio de lentes. Uma vez finalizado o desenho, poderia ir para o
seguinte, girando a moldura de madeira.® Esta foi a forma criada por Barker
paradesenhar e capturar toda a paisagem circundante.

O primeiro panorama feito por Barker foi um panorama parcial, uma
vista de 1800 da cidade de Edinburgh. O pintor chegou a exibir atelaem um
espaco improvisado, para testar a sua idéia, mas ndao obteve grande
sucesso. O segundo Panorama foi o primeiro a ser feito totalmente em 360
graus, uma vista circular completa, também da cidade de Edinburgh. Neste,
Barker ja conseguiu obter um sucesso um pouco maior, mas bem distante
de seus anseios. Entre 0s seus visitantes, estava o Sr. Lord Elcho, um
importante intelectual inglés que o apresentou para pessoas de grande
influéncia em Londres, as quais 0 ajudariam a custear as suas novas telas.
O terceiro Panorama, o segundo realizado em 360°, a partir da cobertura de
uma fabrica de farinha em Londres, foi um extraordinario sucesso. E com
este Panorama, que Robert Barker deixa de lado a sua carreira artistica, e se
consolida mais como um empresario, o administrador da empresa e do

negaocio Panorama. E seu filho Henri Barker, se torna o grande panoramista.
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Depois da vista circular de Londres, quando o Panorama se torna
efetivamente uma empresa e conta com o0 apoio de investidores,
vislumbrando a criacdo da forma de espetaculo e grande oportunidade de
lucro, possivelmente, Henri Baker pbde ter acesso aos equipamentos
Opticos, que certamente em muito o auxiliaram na representacdo de seus
Panoramas. Posteriormente, a técnica e a utilizacao desses equipamentos

se consolidam e passam também a ser utilizados por novos panoramistas.

*OETTERMANN, Stephan. Idem, p. 100.



A primeira geracdo de Panoramas ja apresentava algumas rotundas
especiais. A primeira delas foi a dupla rotunda de Barker em Leicester Square
em Londres. A idéia inicial era construir duas rotundas em uma s6, com dois
pavimentos. O primeiro seria destinado a exibigcdo normal de Panoramas,
enquanto que o segundo serviria como atelier para elaboracédo da proxima
tela a entrar em exposicdo. O sucesso dos Panoramas foi tdo intenso que
Barker ndo utilizou o segundo pavimento como atelier, mas como uma
segunda 'sala’ para exposicao de outro Panorama. Com o lucro obtido com a
visitagdo, Barker pode comprar um terreno e erguer outra rotunda, onde
passou a preparar 0s seus novos Panoramas. E pouco tempo depois,
comprou arotunda de seu Unico concorrente, arotunda de Strand.

Em 1799, em Paris, surgia o americano Robert Fulton, o detentor dos
direitos de exploracdo comercial do Panorama na Franca. Fulton néo ficaria
com a patente por muito tempo, pois a venderia para W. Thayer. O primeiro
Panorama a ser exposto em Paris foi uma vista circular da prépria cidade,
pintada por quatro pintores, dentre eles Pierre Prévost. A primeira rotunda foi
inaugurada em 1799, e logo em seguida, uma segunda com o Panorama da
retirada da frota inglesa de Toulon em 1793. As rotundas tinham dimensdes
bem semelhantes as inglesas, com Panoramas de 50 metros de diametro, de
5 a 6 metros de altura. Uma particularidade bem interessante é que uma
rotunda ficava exatamente ao lado da outra. E as duas juntas se consolidaram
como o grande espetaculo de Paris por muitos anos. O Institut de France
enviou uma comissao para investiga-las pelo seu valor cultural e a nova forma
de arte que estava sendo ali desenvolvida. Em 1808, a terceira rotunda da
cidade foi inaugurada com o Panorama de Tilsit, com aproximadamente o
dobro das dimensdes das duas primeiras, e Pierre Prévost ja consolidado

como o primeiro grande panoramista francés.

- e — ey

Fig.11 e 12- As duas rotundas de Pierre Prévost no Boulevard de Montmartre em Paris.



Apos 1830, os Panoramas, como forma de arte e espetaculo, passam
a atrair menos multidées. As grandes pinturas circulares ja ndo sao mais a
grande novidade que foram no inicio do século. O publico passa a procurar
novas formas de entretenimento. No entanto, ndo é correto afirmar que
deixaram de existir ou sumiram quase que por completo. Fato é que nédo
estavam mais presentes nas noticias dos principais jornais das cidades.
Neste momento, os Panoramas comecam a consolidar o seu fenbmeno de
expansao para outros paises, saindo do eixo de cidades da Inglaterra e da
Franca, embora jA houvessem iniciativas isoladas na Alemanha, Bélgica,
Holanda e até mesmo nos Estados Unidos. E o instante em que comecam a
aparecer as companhias belgas e francesas responsaveis pela montagem e
transporte de Panoramas pelas cidades do interior dos paises. Surgem as
feiras e Exposi¢les, e 0s Panoramas passam a fazer parte delas, se tornando
mais uma de suas atracdes. Na maior parte das vezes, com telas ja expostas
anteriormente nas grandes cidades.

No eixo Londres-Paris as experiéncias ainda continuavam. Novas
rotundas foram construidas com dimensdes cada vez maiores que as
anteriores, com uma maior preocupacdo com a verossimilhanca na
representacao da experiéncia oferecida ao visitante.

E a partir deste momento que as rotundas passam a ser construidas
com maior desenvolvimento tecnolégico, como também, comecam a
apresentar maior representatividade em sua Arquitetura. Inicialmente, o
sistema formal das rotundas era constituido de simples cilindros opacos,
agora, os edificios passam a ser mais desenvolvidos com diversos elementos
de ornamentacédo exterior e interior, e também, construidos em terrenos de
maior visibilidade dentro das cidades. Como exemplos, o Colosseum em

Regent Park em Londres, e as rotundas do Coronel Langlois em Paris.

A- Entrada do edificio; B- Corredor escuro; C- Plataforma central; D- Cone 6éptico do observador;
E- A pintura em 360°; F- O faux-terrain; G- A representagao.

Fig.15- Secédo Transversal do Panorama com os principais elementos do sistema.



Além da incorporacédo de novos elementos de ornamentacéo, e de
maior presenca simbdlica dentro das cidades, os arquitetos também
desenvolveram e aprimoraram o sistema funcional das rotundas. Novos usos
foram incorporados: galerias para exposicoes de telas convencionais; cafés
e bomboniéeres apds o espetaculo do Panorama; porte-cochéres para a
classe mais abastada; como também em algumas situacdes, a criacédo de
pequenos teatros onde Dioramas poderiam ser expostos.

O sistema técnico-construtivo das rotundas também passa a ser mais
desenvolvido, principalmente com maior utilizacao do ferro como material de
construgdo. Muito provavelmente, os Panoramas criados a partir deste
momento, ndo possuiriam mais o pilar central na plataforma de observacao.

Passa a acontecer uma maior aproximacado do panoramista com 0s
arquitetos e engenheiros responsaveis pela construcao de suas rotundas, na
procura por novos desenvolvimentos tecnoldgicos que auxiliariam a executar
e aapresentar o Panorama. A utilizacéo do ferro também ajuda neste sentido,
principalmente na construcao de um grande trilho circular, onde poderia ser
erguido um Unico andaime pararealizar os trabalhos de pintura, assim como,
fazer a armacdo da cobertura, proporcionando uma maior superficie
transparente com a composi¢cao com o vidro.

Mudancas também acontecem para 0 panoramista. Embora, ele ja
fosse considerado o personagem principal na realizacdo dos Panoramas, a
partir deste periodo, ele passa a incorporar novas funcdes, principalmente
como o grande gerenciador de todas as atividades realizadas nas rotundas.

Tanto Barker quanto Prévost ja contavam com o auxilio de um grupo
de artistas que os ajudavam a pintar os seus Panoramas. Mas, na maioria das
vezes, eram sempre 0s mesmos e sem nenhuma especificidade, isto €, todos

trabalhavam conjuntamente exercendo a atividade de pintar o Panorama.

Fig.17- A pintura na tela ocorrendo em vario

s niveis diferentes e a0 mesmo tempo.




Com o aumento das dimensdes das rotundas, e conseqlientemente,
maiores dimensfes das telas, os trabalhos de pintura e montagem dos
Panoramas também aumentaram, criando assim grupos bem diversos com
atividades especificas. O nimero de artistas contratados para arealizacao de
um Panorama passou a ser bem maior. Na maior parte das vezes, estes
contratos eram temporarios, somente alguns poucos pintores faziam parte
do quadro efetivo de artistas daquele determinado Panorama.

O panoramista ainda era o principal responsavel pela pintura, pois
seria ele quem decidiria os temas a serem apresentados, os lugares de onde
0s Panoramas seriam desenhados, bem como, realizar os seus estudos
iniciais. Mas também, passaria a gerenciar todas as demais atividades.

Os trabalhos de pintura e desenho nas rotundas passaram a ser mais
divididos: haviam grupos destinados a pesquisa histérica; artistas com
grande habilidade com as técnicas da perspectiva curva eram chamados
para os trabalhos de ampliacdo e desenho base na tela circular, conhecidos
como perspectivas; desenhistas responsaveis exclusivamente para a pintura
da paisagem, assim como da Arquitetura e da cidade; pintores especificos
para a representacdo das batalhas e das guerras, convidando as vezes
pintores com habilidade no desenho de cavalos e armas; quando o
panorama era transferido de uma rotunda para outra, eram contratados
profissionais responsaveis somente para esta atividade; e etc.

Um fato bem interessante é que o0 panoramista, por muitas vezes,
sequer pincelava a grande tela. Ele se situava de longe, do ponto de vista do
observador, de onde a representacdo deveria aparecer sem distorcdes e
deformacdes. Uma tarefa bem complicada, pois o grupo de pintores, com
andaimes e os demais utensilios para a pintura, ficavam a sua frente. Era

necessario criar outros métodos para arealizacao dos trabalhos emtela.
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Fig. 19 A viséo do panoramlsta
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Fig. 20 A montagem da tela na rotunda




A utilizagc&o de aparelhos 6pticos ndo ficou restrita somente ao
momento de 'captar' 0 panorama em seu sitio natural, mas também,
passou estar presente nos proprios trabalhos de pintura e desenho.
Principalmente, naampliagdo dos estudos do panoramista.

Na maior parte das vezes, os estudos iniciais eram elaborados
em escala 1:10 e desenhados com o auxilio de quadriculas. Ao utilizar
aparelhos como projetores, o desenho era ampliado mais facilmente
para a tela circular, pois diminuia a necessidade de muitas corre¢cées
nas perspectivas, e deformava o desenho-base de acordo com a
curvatura da tela a favor de quem o via na plataforma de observacao.
Com o tempo, novas técnicas foram surgindo e cada panoramista
desenvolveu a sua propria maneira de desenhar o seu panorama.

Os trabalhos de pintura eram realizados em tinta a 6leo.
Sempre executados de cima para baixo e em multiplas camadas de
recobrimento, comec¢ando pelo céu e terminando com os detalhes da
cena representada. A linha do horizonte na tela deveria ficar na altura
dos olhos do observador, de maneira semelhante ao olhar real.

Logicamente, ndo existiam telas com o tamanho final dos
panoramas. Eram formados por partes, em sua maioria, maiores de 10
x 10 metros, que iam sendo costuradas umas as outras, de tal forma a
compor toda a superficie final. A tela deveria estar o mais tensionada
possivel, evitando o enrugamento da superficie e deixando-a
completamente lisa. Era pregada ou amarrada em um anel de madeira
que ficava na parte superior. O formato da tela ndo era inteiramente
circular, sua secdo era semelhante & de um hiperbol6ide de revolucao,
favorecendo a distribui¢c@o de seu peso, em toneladas. Caso contrario,
atelaserasgaria por completo.

Fig.21- Aparelhos 6pticos para a pintura.
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Fig.22- O formato da tela circular de 360°.
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Fig.23 e 24- Detalhes do Panorama de Paris de Prévost a partir do pavilhdo de Tuileries.



Outra caracteristica extremamente relevante para o sistema de
representacdo contido nos Panoramas € o faux-terrain, o espago de
transicdo entre a plataforma de observacdo e a tela de 360 graus.
Inicialmente, este espaco foi descrito por Barker como foreground, isto &,
primeiro plano, e ndo era muito grande, considerando as dimensdes dos
primeiros Panoramas. Seu principal objetivo era esconder os limites
inferiores da tela, de tal maneira que nédo fosse percebida por quem a
olhasse a partir da plataforma de observacdo. Possivelmente, a Unica
técnica de desenho e pintura utilizada por Barker neste espaco foram os
attrapes: eram planos de madeira, pintados e posicionados a favor da
representacdo da pintura, de tal forma que quando olhados pareciam
‘entrar', mergulhar dentro datela.

Muito provavelmente, teria sido o Coronel Langlois, ja na segunda
geracdo de Panoramas em Paris, o segundo grande panoramista francés,
que teria melhor desenvolvido este espaco de transi¢ao entre a plataforma e
a tela.” Com dimensdes muito maiores que as dos Panoramas de Barker,
Langlois precisou ampliar este espaco, e o preencheu com objetos
cenogréficos tridimensionais, chamando-o de faux-terrain, ou seja, terreno
falso. Antes de Langlois, ndo existe esta expressao, ela ndo aparece na
descricdo de Panoramas anteriores a ele. E até mesmo, na bibliografia sobre
Panoramas em inglés, na maior parte das vezes, é utilizada em francés.

A técnica consistia em dispor elementos tridimensionais relativos ao
tema da cena representada. No entanto, Langlois foi um pouco mais além,
talvez de maneira excessiva, buscando objetos que verdadeiramente se
encontravam no lugar de onde o panorama havia sido realizado.

Consideramos que ndo haveria tal necessidade.

’ Evelyn Onnes-Fruitema e Ton Rombout, The Panorama Phenomenon: subject of a permanent
exhibition, organized on the occasion of the 100th of the Mesdag Panorama. Den Haag:
Mesdag Panorama, 1981, p. 19.
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Fig.28- A areia, a &ncora e a corda sé&o elementos reais dispostos no faux-terrain.



Outro elemento muito importante contido na representacdo dos
Panoramas € o seu potencial como ferramenta de narrativa histérica e
narrativa gréfica. Caracteristicas muito pouco comentadas.

Ao decidir realizar um panorama, o panoramista escolhia os seus
temas seguindo alguns critérios: mostrar o todo de uma cidade importante,
oferecendo o senso de pertencer ao seu habitante; um cenario com uma
paisagem exotica; uma batalha, guerra ou acontecimento politico ou
religioso; etc. Estes critérios nem sempre eram 0s mesmos, € em algumas
vezes eram intercalados entre si, de tal forma a nao repetir tantas vezes o
tema a ser representado. De certo modo, é possivel afirmar que no primeiro
periodo o tema mais apresentado foi a cidade. Na segunda geracéo, foram as
guerras e batalhas, como forma de propaganda politica dos Estados.

Mas ao representar uma cidade ou uma batalha, o panoramista e sua
equipe tinham que realizar uma ampla pesquisa histéria sobre o tema. O
contetdo da representacdo nem sempre era fiel ao momento presente da
exibicdo dos Panoramas, ou seja, 0 que era visto pelos espectadores nao era
exatamente aquilo que poderiam ver se realmente estivessem naquele lugar
contemplando o panorama verdadeiro. A mensagem oferecida pelo
panoramista era um olhar histérico, datado, que nem sempre estava
condizente com aquela atualidade vivida pelos seus visitantes.

Desta maneira, o conteido da representacéo além de proporcionar
um convite, uma sugestéo ao devaneio e a uma nova forma de olhar, também
oferecia um olhar para o passado, uma grande janela temporal. Nao seria tdo
incorreto sugerir que os Panoramas também funcionavam como uma
maquina do tempo, onde a origem poderia variar, a pintura poderia ser
transportada e exposta em qualquer rotunda, mas o destino seria sempre o

mesmo, o contelido do tempo e do espaco representado naquelatela.

O potencial como narrativa grafica acontece, essencialmente, pelo
fato do principal elemento se apresentar de forma gréfica, a tela circundante
de 360 graus. Imediatamente ao atingir a plataforma de observacéo, o
visitante do Panorama faria uma ampla leitura da tela circular, identificando
0s seus principais elementos, fossem edificios na cidade, a natureza de uma
paisagem exdtica, ou as tropas nas batalhas e guerras. Atras deste
reconhecimento, esta o discurso grafico do panoramista. Ao escolher o que
representar o panoramista estrutura a sua interpretacéo do lugar de onde foi
realizado o panorama de forma grafica, pintando os seus principais
elementos caracteristicos natela.

No entanto, a narrativa grafica se apresenta de forma bem peculiar:
ndo ha principio, meio e fim; ndo se trata de uma leitura linear, ou seja, um
ponto ap6s outro, s6 compreendendo o seguinte se ja tiver passado pelo
anterior. A proposta oferecida pelo Panorama vai além. Em qualquer parte
que o observador possa iniciar a sua experiéncia de contemplar a tela, sera
0 Sseu ponto inicial, mas apenas o seu; e o ponto final sera quando fizer uma
volta completa percorrendo toda a pintura e recaindo sobre 0 mesmo ponto
de partida. Esta possibilidade oferecida pela narrativa gréfica ratifica a
intencdo da visdo de todo contida nos Panoramas.

A Idea do Panorama pode também ser apresentada de outras
maneiras diferentes. Ndo ha a necessidade de ser unicamente a patente de
Barker. No entanto, para que a experiéncia oferecida ao observador seja
semelhante, é necessério que existam correlagbes com o0s principais
elementos criados pelo artista irlandés. E o caso, por exemplo, da histéria
em quadrinhos do pato Donald apresentada a seguir, onde todas as
principais caracteristicas destacadas no sistema-panorama podem ser

facilmente encontradas.
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Outro tema de vital importadncia para o estudo do tema dos
Panoramas é comentar alguns de seus principais decorrentes diretos: o
Diorama, o Ciclorama e o Moving-Panorama.

O Diorama foi uma invencao criada pelo pintor, cendgrafo, e quimico
francés Louis-Jacques-Mandé Daguerre, discipulo de Pierre Prévost nos
Panoramas de Paris. Daguerre trabalhou com Prévost durante o grande
sucesso do atelier, desligou-se posteriormente para se dedicar inteiramente a
criacdo de sua novainvencao.

O principal objetivo de Daguerre era criar um novo tipo de espetaculo,
capaz de atrair as mesmas multidées que antes atraiam os Panoramas. No
inicio da década de 1820, comecaram a surgir diversas criticas aos
Panoramas de Prévost. As representacBes em tela ja ndo eram mais as
mesmas, e situacao ficou ainda pior no atelier ap6s a sua morte em 1823. O
irmao Jean Prévost assumiu o comando, mas nao conseguiu realizar
Panoramas com a beleza e a verossimilhanca de Pierre, o atelier foi fechado.

Daguerre ja havia saido do atelier Prévost antes de sua morte, pois
logo percebeu que as principais criticas feitas aos Panoramas naquele
momento eram a falta de movimento na tela, principalmente das figuras
humanas representadas em primeiro plano. Os Panoramas deixaram de ser
uma grande novidade, e boa parte da populacéo ja os freqiientava. Com o
tempo, os préprios observadores tornaram-se mais exigentes. A 'magia’ que
antes encantava, agora precisaria encantar e oferecer ainda mais. E neste
contexto que surge a idéia de Daguerre: elaborar um novo sistema onde a
representagdo possa oferecer a sensagdo de movimento. Para tanto,
Daguerre cria um tipo de teatro com uma platéia giratoria que é rotacionada
para trés palcos diferentes, um com uma passagem de tempo, horas do dia,
por exemplo, em relagdo ao outro.

_“.ll._ { g : 2 . " : i S
Fig.29- O Diorama de Daguerre em Paris: uma das poucas gravuras externas do edificio.
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Fig.30- O projeto com trés salas de exibigdo: nunca chegou a ser construido.



No entanto, o projeto inicial elaborado por Daguerre com trés palcos
nunca chegou a ser realizado. Ele s6 conseguiu arrecadar financiamento
para a construcdo de dois. O novo espetaculo foi inaugurado e fez grande
sucesso em Paris. Foi a partir das experiéncias desenvolvidas com o
Diorama, com a utilizacdo do fogo e da luz que Daguerre inventou o
daguerrétipo, que mais tarde desencadeou nainvencgéao da fotografia.

Assim como o Panorama, o Diorama também sofreu diversas
transformacdes. Ndo sabe ao certo como foram tais transformacgdes, pois
nenhum Diorama original sobreviveu, principalmente pela utilizagéo do fogo
durante as apresentacbes. Muitos deles foram incendiados durante a
realizacdo dos espetaculos. Hoje, o Diorama € apresentado de uma maneira
bem diferente. E uma vista, que pode ser ou ndo circular, com bonecos de
ceraem primeiro plano, e no fundo existindo uma pintura que representa uma
paisagem. Tal sistema é muito comum nos museus de histéria natural. Nao se
sabe como foi atransi¢ao do sistema original para este agora bem utilizado.

Outro sistema que freqlientemente aparece mencionado em lingua
inglesa € o Ciclorama. E 0 mesmo sistema original do Panorama, mas com
outro nome. Foi criada uma nova nomenclatura pelos americanos para
eliminar as lembrancas dos primeiros Panoramas expostos nos EUA, pois
nao deram certo, principalmente devido ao conteldo das representacées.
Os americanos néo estavam interessados em ver cidades européias, tinham
as suas proprias descobertas arealizar e o seu territorio por conhecer.

Neste contexto, surgiu um novo tipo de espetaculo criado pelos
americanos: o Moving-Panorama. Era uma sala com uma simples platéia e
palco, no qual estava disposto um pequeno quadro onde era apresentada
uma tela plana pintada e acionada por manivelas. A tela era uma longa faixa

horizontal que erarevelada & medida que as manivelas eram acionadas.

= ==

Fig.32- O moving-panorama: a acontribuicdo dos Estados Unidos.

Os Moving-Panoramas fizeram muito sucesso nos EUA, e sempre
apresentavam temas ligados a descoberta do territério americano. Eram
telas que representavam leitos dos rios e seus afluentes com as principais
cidades aparecendo ao fundo. O sistema foi para a Europa com uma escala
maior na apresentagdo, representando um grande navio com o nome de

Mareorama, umadas atra¢cfes da Exposicdo Universal de Paris em 1900.
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2. Justificativa

A principal contribuicdo do estudo dos Panoramas a Arquitetura e ao
Urbanismo é a reflexdo espacial. Os Panoramas eram muito mais do que
edificios simuladores, eram ambientes criados para oferecer aos seus
visitantes uma experiéncia espacial. A experiéncia de estar e sentir um lugar,
sem precisar verdadeiramente e fisicamente estar nele. Conhecer uma
cidade importante, visitar um lugar exotico, ou presenciar um momento
histérico, politico ou religioso, através do desenvolvimento e da perfeita
coordenacdo dos elementos dispostos narotunda.

Além do tema espacial, o estudo dos Panoramas também contribui
para o debate da principal ferramenta de arquitetos e urbanistas: a
representacdo grafica e o que se pode pensar sobre ela. As maneiras, as
ferramentas e as técnicas de desenhar, logicamente, também evoluiram e
vem se modificando ao longo da Histéria. Nao cabe aqui enumera-las, mas
sim citar trés momentos importantes e distintos por suas realizagfes: o
Renascimento; os préprios Panoramas; e o surgimento da Gréafica Digital.!

A partir do Renascimento, os desenhos surgem como vistas
ortogonais ao objeto representado. Ora como vistas diretas, ora imaginando-
as seccionadas, originando as tdo famosas plantas, cortes e fachadas. Para
se ter uma idéia de volume, eram utilizados modelos e maquetes, e para a
noc¢éo de profundidade, a perspectiva. Em um primeiro instante, era utilizada
apenas uma representacdo ou outra, somente posteriormente é que se

passou atrabalhar com mais de uma, e mais adiante, com varias ao mesmo

‘Para Naylor Vilas Boas: “No campo da Arquitetura e do Urbanismo, entendemos como Grafica
Digital os processos metodol6gicos que utilizam conjugadamente uma série de ferramentas
digitais de representacdo grafica de diferentes especialidades, com objetivo de explorar,
produzir e interpretar o conhecimento sobre a arquitetura e sobre a cidade em geral.” Em:
VILAS BOAS, Naylor Barbosa. A Esplanada do Castelo: Fragmentos de uma Histéria Urbana.
Tese de Doutorado. Rio de Janeiro: PROURB/FAU/UFRJ, 2007, 180p.

tempo. Caracteristica que persiste até hoje como as principais ferramentas
basicas para o ensino de desenho nas escolas de Arquitetura.

Com o aparecimento da Gréfica Digital surgiram novos tipos de
representacdes: modelos tridimensionais digitais que podem facilmente
oferecer uma infinidade de possiveis pontos de vista; videos e animacgdes,
elementos que se podem se movimentar a fim de se obter uma melhor
compreensdo do objeto em estudo; a interatividade, para o desenhista,
aluno, ou usuéario do sistema que comanda e ordena os elementos
dispostos nainterface; etc.

A proposta oferecida pela Grafica Digital busca principalmente,
desenvolver um novo tipo de conhecimento. Uma nova forma de perceber,
compreender e analisar a cidade e a Arquitetura, com a criacdo e o
desenvolvimento das ferramentas e das técnicas de representagéo grafica.
Tal finalidade n&o elimina e nem substitui as maneiras tradicionais de
representagdo, pelo contrario, as potencializa agregando novos valores e
novas descobertas. E neste contexto, no surgimento de novas ferramentas,
que os panoramas podem também aparecer em formato digital.

N&o se pode afirmar que representar um espaco significa elaborar
unicamente um desenho, por mais expressivo que ele possa ser. Um croqui
em uma simples folha de papel, ou um modelo 3D na interface de um
computador, com toda a potencialidade da Grafica Digital hoje existente,
ainda estdo bem distantes de uma representacao verossimil do espaco. Sdo
apenas representacdes visuais daquele determinado lugar ou objeto.

Em contrapartida, acreditamos que a proposicao oferecida pelos
Panoramas é bem mais ampla e diversificada, tanto na experiéncia
pictérico-espacial contida nas rotundas, como também, mais recentemente

em sua versao digital.



Os Panoramas do século XIX ja continham elementos provenientes
de uma representacao dinamica do objeto, pois ja incorporavam parte da
idéia da percepcdo espacial através do movimento, presente no
deslocamento do observador pela plataforma e livre possibilidade do olhar.
Tal conhecimento surgiu a partir do Barroco, com os corpos em movimento
gerando novas representacdes, diferentes das tradicionais perspectivas com
um Unico ponto de vista central do Renascimento.

A representacdo do espaco nos Panoramas é baseada em uma
metaforizacdo de trés dos cinco sentidos dos seres humanos: a visédo; a
audicdo e o tato. Para cada uma destas percepcdes espaciais existe uma
resposta diferente: a visdo - tela circundante em 360 graus, com 0s
elementos que ndo devem aparecer tem que estar escondidos; a audicdo - o
som e os ruidos emitidos em funcédo do tema apresentado; e o tato -
encontrado na cenografia do faux-terrain, o espaco de transicao entre a
pintura e a plataforma. Consideramos que a representacédo de um espaco vai
muito além de sua representacao grafica. E necessario compreender as suas
dimensoes e os sentidos por ele provocados, caracteristica proporcionada
pelos Panoramas.

Desta maneira, acreditamos que os Panoramas proporcionam uma
percepcao mais verossimil do que é um espaco. E necessario ressaltar que
ainda nao se obtém uma percepcao espacial completa, mas certamente, ja é
mais rica e ampliada, pois incorpora outros sentidos além da visao.

Outra possibilidade para os estudos dos Panoramas € a contribuigcéao
a pesquisa histérica. Logicamente, sempre associada aos temas
representados: cidades, lugares exoticos, acontecimentos historicos,
politicos ou religiosos. E neste ambito onde se encontram os maiores

trabalhos, porém com iniciativas isoladas dos pesquisadores. Como

exemplo, citamos o professor francés de Historia da Arte na Universidade de
Lille-lll, Francois Robichon, especialista em Panoramas com o tema da
guerra, e ainda, a pesquisadora alema Gabrielle Koller, com enfoque para as
diversas representacdes dos Panoramas da Crucificacao de Cristo.

Atualmente, existem dois grandes grupos de estudos e pesquisas
sobre Panoramas. O primeiro deles visa compreender quais implicacdes os
levaram a se difundir por todo o mundo e como se tornaram um grande
fendbmeno de entretenimento de massa, como o trabalho da Prof.2 Dra Mimi
Colligan no National Centre for Austrilian Studies na Monash University em
East Brighton. O segundo privilegia as especificidades dos momentos
histéricos. Faz-se um estudo demasiadamente detalhado sobre o tema
daquele determinado Panorama, mas pouco se reflete de como ele esta
inserido em seu préprio sistema.” Quais sdo os Panoramas remanescentes?
Como eles estédo conectados? Porque sobreviveram?

Sobre o primeiro grupo de trabalhos, ainda assim é possivel afirmar
que tal compreenséo € incompleta. Ndo se sabe ao certo a extensao do
fendbmeno Panorama. Citamos como exemplo o caso da América Latina.
Hoje, temos a certeza de que existiu uma rotunda na cidade do Rio de
Janeiro, onde trés Panoramas foram expostos, desenvolvidos e executados
pelo pintor Victor Meirelles de Lima, na tltima década do século XIX. Como o
pintor brasileiro se inseriu no contexto dos Panoramas? Como conheceu o

fendbmeno, e porque resolveu trazé-lo para o Brasil?

? Embora nesta Gltima década alguns estudos tenham sido feitos sobre o tema dos
panoramas, estes trabalhos em sua maioria trazem as marcas dos grande mapeamentos, nos
quais predominam enfoques que contemplam sobretudo a sua difusao e recepgao enquanto
fendbmeno de massas ou tecem indiscriminadamente a histéria do seu nascimento e morte
sem discernir os seus matizes.” Margareth da Silva Pereira, Romantismo e objetividade: notas
sobre um panorama do Rio de Janeiro, em: Anais do Museu Paulista. Sao Paulo. N. Ser. V.2.
Jan./dez.1994,p.172.



E ainda, teria sido no Brasil, a Gnica manifestacdo dos Panoramas na
Ameérica Latina, ainda que tardia? Muito provavelmente ndo. Cidades como
Buenos Aires e Havana ja pertenciam a um nucleo de cidades em ascensao
no final do século XIX. Eram consideradas como referéncia entre as principais
capitais latino-americanas. O Panorama poderia ser uma peca importante
para a construcdo de uma nova imagem para estas cidades. Mais estudos
deverdo ser realizados para que possamos contemplar estas questées.

Em relacdo ao segundo grupo de estudos também € possivel dizer
que algumas e importantes caracteristicas nao sao inteiramente
investigadas. Dos Panoramas que representavam cidades e lugares
exoticos, respectivamente os dois primeiros momentos da histdria dos
Panoramas, restam pouquissimos exemplares. Em sua maioria, somente
referéncias e algumas miniaturas. Poucos sédo 0os Panoramas remanescentes
do Século XIX que tratam do tema cidade e de lugares pitorescos. A maior
quantidade de pesquisa realizada esta justamente em seu momento mais
tardio, fase em que os Panoramas passam a ser uma forma de propaganda
das vitorias de guerras e batalhas entre Estados.

Embora ainda existam fontes textuais, descricdes de como eram 0s
primeiros panoramas representando cidades e paisagens, principalmente os
folhetos explicativos de Barker e Burford hoje pertencentes a British Library
em Londres, o material iconogréafico € praticamente inexistente. As raras
referéncias iconograficas encontradas podem ser vistas nestes folhetos.
Ainda assim, ndo se sabe se os panoramistas apresentavam um pequeno
trecho do Panorama exposto na rotunda, ou se seria apenas mais um
desenho simplificado com carater explicativo. Por mais que sejam valiosos
estes folhetos por sua descricdo textual, a falta de material iconografico

consistente dificulta os estudos relacionando os Panoramas com as cidades.

Estes estudos certamente seriam uma importante contribuigéo para
o Urbanismo. A possibilidade de ter a visdo de todo, a capacidade de reunir
em uma Unica representacao grafica, de uma so vez, o grande e complexo
conjunto que é uma cidade: aformaurbana, icones, marcos, limites, bordas,
vazios, funcdes diferenciadas e alternadas, areas de maior ocupacao,
natureza, paisagem, tramas, redes de transporte, informacdes, fluxos,
pessoas, e etc. Todos estes elementos poderiam ser apontados e
destacados nestas gigantescas telas, ainda mesmo que fisicamente nas
antigas rotundas. Os Panoramas poderiam ser utilizados como uma forma
de ver e compreender a cidade. Uma leitura tdo grandiosa e tdo complexa
quanto a propria cidade representada, com multiplas e infinitas camadas de
leituras e informacdes. Com estas observacfes, uma possivel coleta de
dados, e com as ferramentas disponiveis hoje existentes na Gréfica Digital,
os Panoramas passariam de uma fonte de pesquisa a um amplo documento
colaborativo com referéncias textuais e iconograficas relativas a histéria das
cidades, acrescentadas a pintura original.

A contribuicdo também poderia acontecer a Arquitetura, na escala
do edificio. Quais mensagens poderiam estar por tras destas grandes telas?
Quais elementos os Panoramas poderiam oferecer aos projetistas?

Além da questéo espacial, existem outros temas da Arquitetura que
sdo onipresentes nos Panoramas. Tais como: a oposicao luz x sombra; a
vertigem dos sentidos; o 'enquadramento’ da paisagem; a forma da circular;
a escada helicoidal; a linha do horizonte; o observador etc. Todos estes
elementos, ora combinados entre si, ora com outros, como temas
projetuais, foram de profunda importéncia para alguns célebres arquitetos
dos séculos XIX e XX. Fato que demonstra a estreita ligacdo entre

experimentar o Panorama e projetar a Arquitetura.



Outra possibilidade de estudo seria também investigar o porqué dos
Panoramas nao terem sido considerados uma forma de arte. Pouquissimas
foram e séo as enciclopédias ou colecfes de Arte realmente importantes que
citaram ou citam os Panoramas.

Dentre outras razdes, destacamos quatro motivos principais que
foram sendo alegados ao longo da Histéria: uma forma de arte ndo utilizaria o
auxilio de tecnologia ainda que rudimentar, como a utlizacdo de
equipamentos Opticos em um primeiro instante, e mais tarde, fotografias para
os levantamentos dos estudos e a composicdo da grande tela final; a
incorporacdo de objetos reais no faux-terrain das cenas representadas, as
vezes produzidos industrialmente, como pecas de metal, armas, e etc., o que
acabou gerando certo excesso de realismo nos Panoramas, os afastando de
arquitetos e artistas; ser uma forma de espetaculo, um entretenimento que
para ser visto deveria se comprar o bilhete de entrada; e por ultimo, um
sistema que ja foi superado pelos seus proprios decorrentes diretos,
principalmente pelo Cinema no inicio do século XX.

Acreditamos que nem todos estes argumentos sdo inteiramente
verdadeiros. Os Panoramas foram e ainda podem ser uma forma arte, e
ainda, capazes de gerar novos conhecimentos e novas aplicacdes.

Em meados do século XIX, chegou-se a totalizar cerca de
quatrocentos Panoramas. Destes remanescentes, exibidos da maneira
tradicional em rotunda, ndo chegam nem a vinte. E os poucos demais estao
em frangalhos. E uma constatacéo ja percebida por alguns pesquisadores,
como a Dra. Natasja Peeters no Musée Royal de L'Armée et d'Histoire Militaire,
em Bruxelas, e Yadegar Asisi em Leipzig. Ambos os pesquisadores estdo
utilizando recursos digitais hoje existentes, para a restauracdo de

Panoramas, fazendo mapeamentos e re-desenhando as partes faltantes.

Enfim, muitas sdo as justificativas que nos levam a estudar os
Panoramas. O tema é rico e abrangente, podendo reunir conceitos da
Arquitetura, Urbanismo, Histdria, Arte, Tecnologia e novas formas de
representacdes para a Grafica Digital.

Os Panoramas foram um tema de grande importancia no século XIX.
No entanto, até hoje os estudos realizados ndao contemplam muitas de suas
questdes. A necessidade de existir mais pesquisas com um maior nivel de
aprofundamento sobre seus temas € um fato que pode ser facilmente
comprovado: a sua escassa bibliografia, no Brasil > e no exterior.

O presente trabalho tem como objetivo contemplar as questdes aqui
levantadas e outras relativas ao tema. De tal maneira a realizar uma pesquisa
ampla e diversificada da Histéria dos Panoramas, nos principais paises por
onde passou, e nas cidades que ainda possuem rotundas remanescentes;
no Brasil, com Victor Meirelles e como o pintor estava inserido no sistema
com seus trés panoramas; e também, como hoje os Panoramas do século
XIX se repercutem na Gréfica Digital, proporcionando novas experiéncias e

conhecimentos para a Arquitetura, Urbanismo e representacéo digital.

® “No Brasil, quase nada foi escrito sobre panoramas chamando-se todavia a atencéo para
alguns trabalhos dos historiadores Donato de Mello Junior, Gilberto Ferrez (1966), Elza Ramos
Peixoto (1982) e mais recentemente, algumas referéncias sobre o tema, no catadlogo da
exposicao O Brasil dos viajantes (Beluzzo: 1994).” Margareth da Silva Pereira, [dem, p.175.
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3. Metodologia

Para o desenvolvimento desta dissertagdo, foi realizada inicialmente
uma profunda revisdo bibliografica sobre o tema dos Panoramas. Vale
ressaltar que nao existe nenhum unico livro escrito no Brasil sobre o tema.
Nossa principal fonte de pesquisa sobre a histéria dos Panoramas foi a
bibliiografiaindicada pelo IPC - International Panorama Council. *

Ao longo das leituras realizadas, foi efetuado um confrontamento
tedrico e conceitual de seus principais autores, de onde surgiu um importante
questionamento inicial: O que foram e o que ainda sdo os Panoramas?
Certamente, ndo é possivel dizer o que foi verdadeiramente, 0 que o
Panorama representou para o homem do inicio do XIX. Nosso olhar
contemporéaneo, ndo faria um julgamento imparcial.

Para Stephan Oerttemann, um dos maiores historiadores sobre o
tema, define da seguinte maneira: “E artificial, um termo técnico, em outras
palavras, criado para uma forma especifica de pintura da paisagem que
reproduziu uma vista de 360° e foi inventada simultaneamente, por volta de
1787, por diversos pintores europeus”. E ainda: “Mais do que apenas uma
estética semelhante ao de um fendmeno natural, o panorama era
simultaneamente um substituto para a natureza e um aparelho simulador
para ensinar as pessoas como olhar”.’

Segundo Bernard Comment, outro importante pesquisador do
tema, tanto na primeira edicao de seu livro em francés de 1993, Le XIXe siecle
des panoramas, quanto na posterior em inglés de 1999, The Panorama, inicia
0 seu ensaio utilizando a definicdo oferecida pelo Dicionario de palavras
utilizadas na construcgéo, Paris, 1881-1882, t. Ill: Panorama — é um edificio no

qual uma pintura como um panorama esta exposto, ou seja, uma tela pintada

na parede interior da Rotunda, coberta por uma cupula ou uma cobertura
em forma de cone. Essas pinturas sdo reproducdes fiéis de um lugar,
quando visto de todos os angulos e de tdo longe quanto os olhos podem ver.
Para esse fim, o espectador é colocado sobre uma plataforma ou galeria
circular simulando uma torre localizada no centro da Rotunda, os feixes de
luz vém por cima, através de uma area com vidro fosco, montada na parte
inferior do telhado para iluminar a pintura. Um enorme guarda-sol suspenso
acima da plataforma, bem grande em diametro, mantém o espectador no
escuro, e ao mesmo tempo, esconde as fontes de luz.

Para o pesquisador aleméo Oliver Grau: “no campo de uma ilusdo
Optica, ou de um Trompe l'oeil, 0 Panorama é a mais sofisticada forma de
umailusdo em 360°, um espagco criado pelos meios tradicionais de pintura”.’

Para a historiadora brasileira Margareth da Silva Pereira:
“A reflexdo em torno desse olhar do observador e através dele, da
comunicagdo emotiva e de tudo o que diz respeito a recepgao da obra de
arte, ganha cada vez mais espaco nas discussdes do periodo: o que
interessa é construir um espaco de uma experiéncia. Um presente, um
instante. Desde cedo o olho que contempla um panorama é cada vez mais
convidado a ver o que n&o esta mostrado e a sentir. Sentirintensamente”.*

Para a pesquisadora italiana Silvia Bordini: “é dificil, para nés hoje
em dia, compreender a for¢ca da sugestao exercida pelo Panorama, mesmo
visitando alguns exemplares ainda intactos, naquele tempo em que existiam
centenas pelo mundo”. E ainda: “O Panorama tornava-se desta maneira um
tipo de viagem do olhar que se dirigia em direcdo aos paises exoticos

explorados ha pouco tempo e por isto muito a moda. Respondia assim

' Grupo multidisciplinar de pesquisadores e autores que estudam sobre os Panoramas.
?OETTERMANN, Stephan. The Panorama: History of a Mass Medium. Trad. by Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997, p. 6 e p.12.

*Em: Virtual Art: From lllusion to Immersion, London: Mit Press, 2003, p.62.
*Em: Romantismo e objetividade: notas sobre um panorama do Rio de Janeiro, em: Anais do
Museu Paulista. S&o Paulo. N. Ser. V.2. Jan/Dez. 1994, p.186.



a intensificacdo das exploragdes, e por sua vez alimentava o espirito de
aventura, os deveres de conhecimentos e de progresso historicamente
ligados & colonizagdo”.’

Para o prdprio inventor do Panorama e de seu sistema, O artista
irlandes Robert Barker: “a patente do Panorama foi baseada essencialmente
na sistematica combinac&o entre arte e tecnologia”.®

E por dltimo, citamos ainda o Moderno Dicionario da Lingua
Portuguesa Michaelis publicado no Brasil em 2009, ja com o novo acordo
ortografico, pela Editora Melhoramentos que apresenta quatro definicdes
para o significado de panorama: 1) Grande quadro circular, disposto de
modo que o espectador, colocado no centro, vé os objetos representados
como se estivesse sobre uma altura, dominando todo o horizonte em volta;
2) Edificio que contém esse quadro; 3) Grande extensao de paisagem que se
desfruta de umaaltura; 4) Grande exposi¢ao sobre algum tema.

O que é entdo o Panorama?

Consideramos como Panorama uma reunido de toda a
argumentacdo tedrica destes autores: a artificialidade da descricdo da
palavra, um género de pintura da paisagem de S. Oerttemann; a minuciosa e
precisa descricdo técnica da rotunda, com todas as condicdes necessarias
para se construir a magia do Panorama de B. Comment; o sofisticado sistema
de ilusdo em 360° de Grau; 0 espaco de uma experiéncia, um lugar para ver e
sentir de Margareth da Silva Pereira; a sugestao necessaria ao contemplarum
Panorama, a viagem do olhar e o espirito de aventura, de S. Bordini; a unido
da arte com a tecnologia de Robert Barker; e ainda, a complexa e indefinicdo
por parte dos dicionarios, ao dizer que o Panorama era uma pintura, ou uma

Arquitetura, ou uma fuséo fantéstica entre as duas ao mesmo tempo.

Durante as pesquisas realizadas foram encontradas muitas
informacdes que aparentemente estavam relacionadas com o tema dos
Panoramas. No entanto, com uma investigacdo um pouco mais profunda e
detalhada foi possivel perceber que ndo. Tal motivo pode de ser justificado
pelo uso indevido da palavra panorama. Para tanto, considera-se também
de fundamental relevancia estabelecer uma nomenclatura béasica relativa
ao tema, com seus respectivos e diferentes sentidos, que estardo presentes
ao longo de todo este trabalho. Sua utilizacdo indevida ou interpretacfes
incorretas podem nos afastar da idéia original do Panorama.

Sdo eles em ordem decrescente em relacdo a escala e a
complexidade da experiéncia proporcionada ao observador:

O Panorama - é um espaco para uma experiéncia. E o sentido
original da palavra. O sistema com toda a complexidade técnica inventada
por Barker. Contém uma pintura de 360°, e que pelo menos uma vez esteve
exposta em uma rotunda. E realcada a forma da grafia com 'P' maitisculo;

O panorama - € uma representacao grafica em 360°, mas sem estar
exposto em rotunda. Normalmente, a natureza e a técnica da representacao
sdo mais livres: pinturas, desenhos, fotografias, imagens digitais ou etc. Nao
ha o envolvimento do observador. A grafia € realizada com 'p' mintsculo; ’

O panorama parcial - constitui em uma Unica representacdo de
natureza e técnicas variadas, mas ndo de 360°. Pode ser formado também
por varias vistas panoramicas sequenciais, colocadas lado a lado de modo
a constituir uma tnicaimagem continua;

Avista panoramica - E a unidade das representaces panoramicas.
Natureza e técnica livres. Pode ser uma Unica vista, ou mais de uma. Podem

ou ndo ser sequienciais, caso sejam, formam um panorama parcial.

°® Em: Sans frontiéres. La peinture des Panoramas entre vision et participation, em: Pesenti
Campagnoni, Donata; Tortonese, Paolo, Les arts de I'hallucination, Turin: 2001, p.80 e p.83.
*STORM, Ernest. The Magical Panorama. Amsterdan: Uitgeverij Waanders, 2000, p.25.

’E Silvia Bordini que recomenda tal diferenciacdo entre Panorama e panorama. O primeiro, as
rotundas tradicionais, o segundo o sentido atual da palavra. Como o sentido atual da palavra
ndo serd utilizado neste trabalho, convencionou-se usa-lo da maneiraindicada.



Na reviséo bibliogréfica realizada foi possivel constatar também trés
importantes metodologias de trabalho presentes nos estudos relativos aos
panoramas: a primeira de divisdo tematica, que estuda especificamente o
contelido dos temas representados; a segunda de forma geografica, que
busca compreender o fenébmeno de difusdo como um todo e 0 mapeamento
dos paises por onde estiveram; e a terceira, de ordem cronoldgica,
ordenando os acontecimentos e refletindo sobre as principais decorréncias.

A divisdo cronolégica ainda pode ser subdividida em quatro
momentos distintos: o surgimento e o desenvolvimento inicial até 1830; a
difusdo do fenbmeno pelos paises, um aprimoramento tecnoldgico nas
representacdes e certo declinio de publico nas grandes cidades, de 1830-
1880; o segundo grande instante a partir da década de 1880, culminando na
Exposicéo de Paris em 1889; e os Panoramas tardios, realizados na ultima
décadado século XIX e inicio do século XX.

Para o presente trabalho, iremos adotar a divisdo tematica.

Segundo o pesquisador francés Francois Robichon, em sua tese
Les panoramas en France au XIXe siécle, os temas podem ser divididos em
apenas duas categorias: paisagens e batalhas. J4 para o pesquisador
holandés Ernst Storm, no prefacio do livro The Magical Panorama: the
Mesdag Panorama, an experience in space in time, a divisdo tematica pode
serum pouco mais abrangente: cidades e paisagens; guerras; e religido.

Para o presente trabalho, consideramos ser mais interessante
buscarmos uma compreensado sobre os temas apresentados seguindo a
proposta sugerida por Storm, com énfase maior no tema da cidade e
paisagem, mas comentando e fazendo também uma aproximagdo aos
temas da guerra e da religido, com a apresentacdo dos Panoramas

remanescentes, os exemplares do final do século XIX e inicio do século XX.

E importante relatar também a experiéncia de intercambio realizada
entre o primeiro e segundo ano do Mestrado, fundamental para o
desenvolvimento deste trabalho e para compreenséo sobre os Panoramas.
O intercambio académico entre o PROURB-FAU-UFRJ e 0 ALFA Program da
Unido Européia nos ofereceu uma bolsa de estudos, durante um ano, para
realizar algumas disciplinas de pesquisa na Faculdade de Arquitetura
Sint-Lukas Architectuur na Bélgica, na cidade de Bruxelas.

Tal oportunidade foi de extrema importancia para a realizacao deste
trabalho, pois ndo somente nos ofereceu a favoravel condicdo de realizar
viagens de estudos para alguns Panoramas remanescentes, com a
possibilidade de sentir e vivenciar verdadeiramente a experiéncia por eles
oferecida; como também, realizar pesquisas em Bibliotecas e Arquivos de
Bruxelas, uma das principais cidades por onde os Panoramas estiveram.

Os Panoramas visitados foram: Waterloo na Bélgica, Mesdag na
Holanda, Bourbaki na Suica, e as novas experiéncias de Yadegar Asisi na
Alemanha, onde foi realizado o 17" International Panorama Conference.
E as principais fontes de pesquisa: Bibliotheque Royale de Belgique e o
Archives da Sint-Lukas Architectuur.

Apds uma compreensao geral sobre os Panoramas e seus relativos
temas representados, novos questionamentos foram levantados: Houve
alguma participacdo brasileira? Qual ou quais artistas fizeram parte?
Como o Brasil se inseriu dentro do fendbmeno dos Panoramas?

Para responder a tais questionamentos foram realizadas consultas
nos arquivos da Biblioteca Nacional, Museu Nacional de Belas Artes, Museu
de Imagem e Som, Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, tendo como
base os jornais de época encontrados e 0s poucos artigos escritos sobre a

presencados Panoramas no Brasil.



De imediato, foi possivel constatar que houveram trés Panoramas no
Brasil, no Rio de Janeiro, com grande importancia no final do século XIX. E 0
panoramista destas trés grandes telas foi o pintor Victor Meirelles.

A partir das investigacBes realizadas sobre Victor Meirelles,
principalmente com base na biografia comentada do artista de Angelo de
Proenca Rosa e Elza Ramos Peixoto, e também, nos estudos de Eliane
Considera, pdode-se perceber a profunda contribuicao oferecida pelo artista.
N&o apenas por ser sido o Unico panoramista brasileiro, mas principalmente
por ser um dos poucos panoramistas a realizar Panoramas dos trés grandes
temas de pintura: cidade-paisagem; guerra e religiao, nesta ordem.

Metodologicamente, Victor Meirelles nos oferece uma oportunidade
Unica e bem interessante, pois seus trés Panoramas contemplam os trés
temas apontados na divisdo temética de Ernst Storm. Este fato pode ser
explicado pois o artista € considerado um panoramista tardio, realizando o
seu primeiro Panorama no final da década de 1880, e os dois posteriores na
Gltima década do século XIX. Quando o pintor brasileiro resolveu pintar os
seus Panoramas, todos os temas ja haviam sido representados
anteriormente. Para cada um deles, Meirelles fezum Panorama.

Os Panoramas de Victor Meirelles se tornam a peca central para a
metodologia deste trabalho. E através deles e da divisio tematica sugerida
por Storm que a parte histérica do trabalho sera apresentada.

O primeiro Panorama realizado por Victor Meirelles foi o Panorama da
Cidade do Rio de Janeiro, com grande enfoque na paisagem carioca. E o
Panorama mais notavel e o mais reconhecido da cidade do Rio Janeiro.
Iremos nos deter mais sobre este primeiro do que sobre os outros dois.
Os outros dois Panoramas: O Panorama da Revolta da Armada; e o Panorama
do Descobrimento do Brasil sdo bem menos conhecidos internacionalmente

e pouco mencionados. Mas, nos oferecem a possibilidade de demonstrar de

que o0 artista possuia tamanha habilidade de também representar a
paisagem em Panoramas relativos a guerra e a religido. Temas em que ja
havia feito trabalhos bem significativos como: A batalha dos Guararapes; e
A Primeira Missa no Brasil.

Outro ponto importante para a realizacdo deste trabalho é a
contribuicdo oferecida pelos Panoramas aos meios digitais. Como a
experiéncia proporcionada nas tradicionais nas rotundas, a exposicdo da
pintura circular, e a maneira de olhar, se comportam no universo digital.

Vislumbram-se dois grupos distintos: os panoramas interativos
visualizados nas interfaces dos computadores, como 0s propostos por
Corina Jacobs, e atualmente também presentes nos sistemas da Google; e
as instalacdes panoramicas do tipo CAVE, com as experiéncias de Yadegar
Asisi e Jeffrey Shaw, com aplicacdes académicas e de entretenimento.

A investigacdo demonstra como o0s Panoramas podem
proporcionar novos tipos de conhecimentos, caminhos de experimentacao
e de representacao grafica da Arquitetura e da cidade. Para tanto, conta
essencialmente com o auxilio, desenvolvimento e criacdo das ferramentas
da Grafica Digital. Para esta etapa do trabalho, a maior parte das fontes
foram de artigos cientificos sobre a utilizacdo de panoramas no meio digital,
principalmente da SIGraDi na América Latina, e no SIGGRAPH nos EUA.

E por dltimo, citamos também um aplicativo de nossa criacéo: o
Panorama multi-layer. O hiperdocumento consiste em agrupar varios
panoramas do Morro do Castelo realizados durante o século XIX. E um
trabalho ainda de carater experimental, ndo esté finalizado. A principal base
para sua criagao foi o levantamento iconogréfico dos panoramas realizados
a partir do Morro. Com a superposicao das camadas, € um novo panorama
atual a partir do terraco do Ministério da Educacéo, é possivel observar as

principais transformac¢des ocorridas na cidade do Rio de Janeiro.



4. Cidade-Paisagem



4.1 O Panorama da cidade do Rio de Janeiro de Victor Meirelles

Em 03 de janeiro de 1891 era inaugurada a Rotunda com o
Panorama da Cidade do Rio de Janeiro.

Com uma arquitetura bem peculiar e inédita até entdo na
paisagem brasileira, o edificio era composto por um grande volume
cilindrico completamente opaco, um grande tambor construido em
concreto e alvenaria, sem nenhuma abertura para o exterior, com
excecdo da porta de entrada. A cobertura figurava um grande chapéu
circular, que nédo era possivel ser visto do ponto de vista do pedestre,
apenas com um bom distanciamento, dada a sua grande altura.

A 'Rotunda’, que rapidamente ficou conhecida e assim chamada
pelos cariocas, possuia aproximadamente 115 metros de comprimento,
36 metros de didmetro e 15 metros de altura. E todo um sistema
especialmente desenvolvido para exibir a grande tela. O Panorama da
Cidade do Rio de Janeiro representava a cidade na metade do século XIX,
vista do alto morro de Santo Antonio.

Embora o continente ndo fosse nada atrativo e ndo estivesse em
harmonia com o seu conteldo, o edificio era de extrema importancia e
valor. E estava em pleno acordo com a sua localiza¢do, o marco do poder
politico, agorarepublicano, outroraimperial: a Praca XV de Novembro.

O Panorama vinha de duas outras exposi¢cdes, em Bruxelas em
1888, e em Paris em 1889, em ambas, marcado por uma visitagdo
bastante significativa. A expectativa era grande por parte do publico
carioca e brasileiro, pois muitos queriam ver a gigantesca tela que fizera
tanto sucesso nas duas capitais européias, e que até entdo so tinham lido
comentarios pelos jornais locais, ou ouvido relatos de quem os tivesse

visto na Europa.
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V de Novembro e o cais Pharoux em 1890:



O fato foi amplamente noticiado pela imprensa da época, de onde
se destaca a matéria publicada pelo Jornal O pais, na coluna intitulada

Artes e Artistas, da mesma data da Inauguragéo:

“O espectador, colocado nesse ponto, por bem calculado de efeito
e distribuigéo igual e prédiga daluz, do centro para a circunferéncia,
sente ailuséo perfeita de quem se coloca no alto do Morro de Santo
Antonio e dali goze do panorama vasto, indefinido, deslumbrante da
opulenta natureza brasileira do aspecto geral da cidade
distinguindo-se um por um sem discrepéancia, todos os edificios
publicos e particulares, monumentos, pragas, ruas, praias, jardins

publicos e até arrabaldes.”

Té&o logo inaugurado o Panorama, o Jornal do Comércio, também
de grande circulacdo na cidade no final do século XIX, comecou a
publicar pequenas notas indicando a freqliéncia de publico a cada dia:
“Panorama do Rio de Janeiro - A exposicdo deste panorama foi ontem
visitada por 250 pessoas”; “... ontem visitada por 300”; etc.*

O Panorama era uma arte feita para todos, sem um publico alvo,
assim foi nos europeus, e assim seria no do Rio Janeiro. Aos adultos,
jovens e criancas, para qualquer um que desejasse vé-lo, desde que

fosse pago o bilhete de entrada que no geral, nunca era caro.

' Em uma pesquisa realizada a partir destes Jornais, a Prof.2 Eliane Considera afirma que o
Panorama foi visitado por aproximadamente 70.000 pessoas, 0 que seria equivalente
naquele momento, a 15 % da populagéo carioca. Essas listas de freqiiéncia de publico
foram mais publicadas durante o primeiro ano da exposi¢ao, quando o panorama ainda
eraumanovidade. Com o tempo, deixou de receber tal atencao.

Um pouco apds a inauguracao, o Jornal do comércio em 24 de fevereiro
de 1891, faz um convite aos seus leitores para irem ao Panorama do Rio de

Janeiro, indicando os dias, horarios e precos:

GRANDE PANORAMA
da
Cidade do Rio de Janeiro
Espetaculo pela primeira vez visto no Brasil
De um s6 ponto descortina-se toda a capital, todas as suas belezas, e o
horizonte parece a muitas léguas de distancia estando-se apenas a
cinco metros do solo acredita-se estar a 60 metros de altura,
tendo-se uma impressao absolutamente nova.
ILUSAO COMPLETA do terreno natural com a tela, a simples
Vista sem auxilio de lentes.

NAO HAJA CONFUSAO DE COSMORAMA

Um panorama como este é a primeira vez que
Se vé no Brasil, pois que se existem na
Europa, onde so as pessoas que la foram é
que viram e as que ndo foram jamais apreciardo um panorama.
O panorama da cidade do Rio de Janeiro, no
pavilhdo do antigo largo do Paco acha-se aberto
todos os dias, das 9 as 6 da tarde.
precos: Quartas-feiras e sdbados 2$ por pessoa,
dias escolhidos para o “high life”; os outros dias 1$ por pessoa.
Previne-se ao publico que os precgos de entradas jamais serdo reduzidos,

sendo sempre 0s ja estipulados.



Além de noticias de Jornal, muito pouco se sabe sobre a Rotunda. Apenas
algumas fotografias, mas nenhum desenho. A Unica descri¢do encontrada de seu
interior foi feita por Artur de Azevedo para a sua peca teatral chamada O Tribofe. O
autor toma como cenario do primeiro ato a Rotunda onde estava exposto o Panorama

dacidade do Rio de Janeiro. Transcreveremos naintegra este trecho da peca:

ATO PRIMEIRO
QUADRO PRIMEIRO

O interior da rotunda em que se acha o panorama do Rio de Janeiro, na Praca 15 de
Novembro. No centro, um duplo algapdo por onde 0s visitantes entram e saem. Um
album, folhetos e binéculos. Cadeiras.

CENA PRIMEIRA
O Comendador, Eusébio, Dona Fortunata, Quinota, Benvinda, Juca, 1° visitante, 2°
visitante, visitantes. (Uns apreciam o panorama, outros conversam, outros escrevem

as suas impressoes no album dos visitantes. Cena muito animada.)

CORO
Oh! que belo panorama!
Que trabalho! que primor!
Ganhara dinheiro e fama
O senhor comendador!
COMENDADOR
Venham ver uma obra-prima
Que louvores mil despertal
Ninguém dela se aproxima

Sem ficar de boca aberta!

CORO
Vejam, vejam como é bela!
Desde Franga, esta provado
Que defronte desta tela
Fica tudo estatelado!
CORO
Oh! que belo panorama!

etc.

Eusébio, a familia - Oia aia das Cobral!

1°visitante - Onde, senhor?

Eusébio, apontando - Ali.

1°visitante - Estd enganado. Aquilo é a fortaleza de Villegaignon.

Quinota, a Dona Fortunata - Olhe, mamae, aquela rua é que era o quintal das freiras
daAjuda.

Juca, choroso - Eu quero i me embora!

Dona Fortunata - Espera menino! Ndo comecgaareina!

Comendador, a Eusébio - Queira escrever as suas impressdes neste album. (Da-lhe
o &lbum.)

Eusébio - Dé ca (Toma o album, senta-se e escreve.)

2°visitante, ao Comendador - Entdo? Est4 satisfeito?

Comendador - Por ora ndo posso dizer nada. E o primeiro dia de exposico.

2° visitante - A inauguragdo do seu panorama ndo podia ter lugar em dia mais
apropriado: 1° de janeiro %, a data do descobrimento desta bela terra, tdo fielmente
reproduzida pelo seu pincel.

Comendador - Ora ai esta uma frase que o senhor podia ter escrito naquele album.
2°visitante - J4 la esta.

Comendador - Ah! bem! (Caindo numa cadeira.) Estou cansadissimo... E ja vao
sendo horas de fechar... Nao tive hoje descanso um minuto!... S6 o trabalho de
receber os convidados!

Eusébio, erguendo-se com o album na mdo - Aqui estd 0 que escrevi.
(O comendador levanta-se.) Puxei pelas idéia, mas ndo saiu grande coisa.
(Chamando.) Dona Fortunata... Quinota... Juca... Benvinda... Venhum ouvi.
(Afamilia cerca-o0.) Estédo todos?

Afamilia - Estamos.

2 A data aqui mencionada deve ser apenas na peca, a inauguragdo ocorreu no dia
03 dejaneirode 1891.



Eusébio, lendo com énfase - "Victor Meirelles, és de muita forga!" (Ficam todos a
esperadoresto.) Entdo? Que mais esperam?
Quinota - Oresto.
Eusébio- O resto? EsO!...
Todos - Ora!
Quinota - Portdo pouco ndo valiaa pena.
Comendador - Naturalmente este senhor ¢ homem de poucas palavras.
Eusébio - Ah, quem me dera té o talento deste visitante que escreveu: "Victor Meirelles
fez-se por si; honraaos seus mestres!"
Comendador, tomando-lhe o album. A companhia é muito amavel... mas ja esta
escurecendo... sdo horas de fechar o panorama. (Efetivamente tem escurecido.
Muitos visitantes sairam durante o didlogo. Outros saem agora apouco € pouco.
Alguns apertam a mdo ao comendador.)
Eusébio - Eu fiquei por artimo, porque tenho que le dizé duas palavra.
Comendador - Estou as suas ordens, mas é melhor la embaixo.
Eusébio - Nao, sinh6. Ha de sé aqui mesmo. Vosseoria ndo sabe quem eu sou, mas eu
ledigo.
COPLAS

Sinhd, eu sou fazendeiro Apareceu um janota
De Sao Joao do Sabara, Em S.Jodo do Sabara;
E venho ao Ri' de Janeiro Pediu a méo de Quinota,
De coisas grave trata. E vei's' embora pra cé!
Ora aqui esta! Ora aqui esta!
Ora aqui esta! Ora aqui esta!
Talvez leve um ano inteiro Hei de acha esse idiota

Na Capita Federa! Na Capita Federa!

Esta € minha muié. Dona Fortunata... Dona Fortunata - Uma sua serva. (Mesura.)
Comendador - Folgo de conhecé-la, minha senhora. E estamoga? é suafilha?
Eusébio - Nossa.

Dona Fortunata - Nome dela é Quinota... Joaquina... mas a gente chama ela de
Quinota.

Quinota - Cale-se, mamae... O senhor ndo perguntou nada...

Eusébio - Muito estruida... Teve trés professo... Ndo parece moga daroga.
Comendador - Sim?

Eusébio - Este € meufilho Juca... Tem cabeca, qué vé? Diz um verso, Juca!
Juca-Ora, papai!

Dona Fortunata - Dizum verso, menino! Nao ouve, teu pai td mandando?

Juca-Ora, mamée!

Quinota - Diz o verso, Juca. Vocé parece tolo!

Juca. - Nao digo!

Benvinda - Nhd Juquinha, diga aquele de la vem a lua saindo.

Juca- Eu ndo seiverso!

Dona Fortunata - Diz o verso, diabo! (D&-lhe um beliscéo. Juca faz berreiro.)

Eusébio, tomando o filho e acariciando-o - TA bom, tdo bom, ndo chora! (Ao
comendador.) TA muito cheio de vontade... Ah! mas eu vou bota ele no colégio. Diz
que o Ginaso Naciona é muito bom...

Comendador - Dizem.

Eusébio, a Juca - Entdo tu ndo qué dizé o verso?

Comendador - Deixe-0. Dirda quando chegar a casa.

Eusébio - A casa?! Ah! meu sinhd! isso é que héa de sé difice! N6s ndo temo casa, e
erajustamente porisso que eu desejava fala a vosseoria.

Comendador - Ora essa!



Eusébio - Magine que nés cheguemo onte e procuremo comados em todos os hoté.
Nem um quarto desocupado! Quisemo aluga uma casa... Qua casa, seu compadre!
No Rio de Janeiro ndo ha uma casa praluga!

Comendador, a parte - Mas que tenho eu com isso?

Dona Fortunata - Esta noute... Ai, meu Deus! uma pessoa pra qué esta guardada neste
mundo!

Comendador - Que aconteceu?

Quinota - Nao contem!

Eusébio - Passemo a noite dentro de um bonde, que estava na Rua do Riachuelo, c'as
cortina arriada. Cada um de nds tomou conta de um banco.

Dona Fortunata - A gente feito vagabundo!

Quinota- Mamae!... Que necessidade tem este senhor de saber...?

Comendador - Mas, afinal, que desejam de mim?

Eusébio - Eule digo. N6s passemo inda agorinha por aqui e vimo este barracéo.
Comendador - Diga "pavilhao".

Eusébio - Ué! Pavilhdo ndo é bandeira?

Comendador - Se ndo quiser dizer "pavilhdo" diga "rotunda”.

Eusébio - Pois bem, passemo por esta rotunda, e proguntemo o que era. Nos
disserum que era o panorama do Rio de Janeiro, e que s6 estava aberto de dia. Entdo
me alembrei de vifald a vosseoria pra me aluga durante a noite a... Cumo chama?
Dona Fortunata - Catunda.

Quinota - Rotunda.

Eusébio - Ora ai esta.

Comendador - O senhor est doido! Aqui ndo hi espaco!...

Eusébio - Ora! pra quem foi obrigado a passa a noite num bonde c'a familia!
Comendador - Nao ha espago nem ar. O senhor ndo vé como faz calor aqui?

Eusébio - E verdade que estou suando em bica!

Comendador - E eu!

DonaFortunata - E eu!

Quinota-Eeu!

Juca-Eeu!

Benvinda- E eu!

Comendador - Se querem continuar a conversar, vamos la para baixo. Aqui ja esta
muito escuro!

Dona Fortunata - E tudo isto por causa daquele Seu Gouveia! Ah! Se eu pego ele!...
Eusébio - Oral Estavatdo bao este comado! Deste lado ficava eu e Dona Fortunata.
Dona Fortunata - N&o; se eu ficasse era ali do lado da barra, que deve ser mais
fresco.

Eusébio - Ta bdo... A gente ndo havia de briga... Aqui do lado da Tijuca ficava
Quinota e Benvinda... E Jucaficavaali.

Comendador - E podiam gabar-se de que todos os quartos tinham muito boa vista.
Benvinda - Nhanh4, olhe um passarinho!

Quinota - E verdade! um passarinho!

Dona Fortunata - Parece de verdade!

Juca- Eu quero o passarinho pramim!

Eusébio - Calaaboca, menino!

Juca, chorando - Eu quero o passarinho!

DonaFortunata - Deixa esta... eu te sapeco quando chega em casa!

Eusébio - Em casa! Entdo ndo € tdo cedo que vocé sapecaele!

Comendador - Mas observo-lhes que ja ndo enxergamos um palmo adiante do
nariz! Vamos embora!

Eusébio - Vamos! (Vai descendo.)

Comendador - Nao! Por ai é aentrada!

DonaFortunata. - Ué! A gente ndo desce pelo mesmo luga por onde subiu pra cima?



Comendador - Esperem! Eu vou adiante! Chi! Est4 escuro que nem um prego!
Deixem-me riscar um fésforo. (Risca um fésforo e desce.)

Eusébio - Desca Dona Fortunata. (Dona Fortunata desce.) Desce, Quinota.
(Quinota desce.) Desce, Juca.

Juca, chorando - Eu quero o passarinho!

Eusébio - Ah! (Empurra-o. Juca desce. S6 ficam em cena Benvinda e Eusébio.
Elavai descendo e ele da-lhe um beijo.)

Benvinda - Ah! seu assanhado! (Desce. Eusébio desce. A cena fica vazia.
Obscuridade completa. Misica na orquestra. A coluna central do panorama
transforma-se num grande ramalhete, de onde sai Frivolina, iluminada por um
foco deluz elétrica.)

FIM DO ATO PRIMEIRO

No divertido e engragcado primeiro ato de O Tribofe, os
personagens da peca, retirantes vindos do interior, se encontram com o
'‘Comendador' e tentam convencé-lo a alugar sua rotunda para
pernoitarem. Ela ndo funcionava a noite, ndo possuia luz elétrica para
iluminar o Panorama, e espacgo ndo faltava, era grande o bastante para
‘abrigar' uma familia em seu interior. A 'coluna central do Panorama’, nos
oferece outra pista: na plataforma de observacdo havia uma coluna
estrutural para apoio da grande cobertura.

Artur de Azevedo ainda faz importantes revelagfes de como era a
atividade no interior da Rotunda: pessoas entrando e saindo; cadeiras;
bindculos; folhetos; um album para o registro dos visitantes; um duplo
alcapdo com as escadas de subida e descida; e curiosamente, o proprio
'‘Comendador' recebendo os seus visitantes. Tudo nos leva a crer que se

tratava justamente do pintor do Panorama: Victor Meirelles.
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Fig.5- A Rotunda e o Chafariz do Mestre Valentim. Fig.6- Detalhe do mapa.




Embora a Rotunda s6 tenha sido construida em 1890 e finalizada em
1891, o projeto de um Panorama na cidade do Rio de Janeiro j4 vinha sendo
discutido ha alguns anos. A primeira proposta poderia ter sido realizada pelo
pintor de cenas historicas Pedro Américo.

Em 1882, Constantino Herman Scholobach, Jodo da Costa
Rodrigues e Antonio José Alves apresentaram a Camara Municipal do Rio de
Janeiro um projeto para a construgdo do Grande Panorama Nacional.
Possivelmente, o primeiro a ser idealizado no pais.’

A grande rotunda seria erguida em ferro fundido, ao invés da
tradicional madeira como elemento estrutural. A utilizacao do ferro passa a
ser mais utilizada devido a construcéo do Pal4cio de Cristal de Joseph Paxton
em Londres em 1851, na Grande Primeira Exposi¢do Mundial.

A construcdo foi orcada em 400 contos de réis, uma verdadeira
fortuna para a época. Os autores do projeto previam o resgate do
investimento em no maximo 18 meses, com um publico diario de
aproximadamente 1500 pessoas.

Uma grande novidade havia sido proposta: a utilizacdo de energia
elétrica.” A idéia era permitir que os visitantes pudessem ir ao Panorama
inclusive na parte da noite. O espetdculo poderia entreter criangas e jovens
durante o dia, e mais tarde os profissionais livres no periodo noturno, apoés a
saida do trabalho. No entanto, o projeto nunca chegou a sair do papel.

*Em: O fascinante espetéaculo de luzes e sombras: No século XIX, antes da invengéo do cinema,
curiosas maquinas de entretenimento provocavam espanto e admiragéo nos brasileiros. Artigo
de Guilherme Sarmiento publicado na revista Nossa Hist6ria, Ano 1, N°. 8 em junho de 2004,
quando a publicagdo ainda era realizada pela Biblioteca Nacional.

* Ndo era comum na construcdo de Panoramas a utilizacdo de luz elétrica. No entanto, é
importante ressaltar que esta proposta, embora seja a primeira ser idealizada no Brasil, surge
quase no final do século XIX, onde o desenvolvimento das instala¢des elétricas ja eramaior.

O tema da pintura seria A Batalha do Avai, e o Pintor Pedro Américo.
Fato curiosamente interessante, pois Pedro Ameérico havia pintado em
1877, cinco anos antes, uma de suas obras primas - junto com o Grito do
Ipiranga em 1888 - um quadro com 0 mesmo nome, sendo sucesso de
critica e publico, j& com propor¢des ndo usuais, e que certamente lhe
serviria como uma boa base para os estudos iniciais.

Se este primeiro projeto de Panorama se realizasse, teriamos dois
dos maiores pintores brasileiros académicos envolvidos com a tematica
dos Panoramas: o paraibano Pedro Américo, e o catarinense Victor
Meirelles. E muito provavelmente, o debate sobre o tema no pais seria um
pouco mais extenso. Fato é que somente Victor Meirelles foi o Unico

panoramista brasileiro. O Unico arealizar Panoramas.

Fig.7- Batalha do Avai - Pedro Américo - 1877 - Oleo sobre tela - 600 x 1100cm.
Proposta para o primeiro Panorama a ser realizado no Brasil.



Victor Meirelles de Lima nasceu no dia 18 de agosto de 1832 em
Santa Catarina, na cidade de Nossa Senhora do Desterro, atual
Florianépolis. Filho do casal de imigrantes portugueses Antonio Meirelles
de Lima e Maria da Conceicédo. A vida e a obra do pintor costumam ter
subdivisBes correspondendo aos seus deslocamentos e fases
importantes: catarinense (1832-1846); escolar (1847-1853); prémio de
viagem (1853-1861); plenitude (1861-1890) e fase final (1890-1903).°

Desde sua infancia, Victor Meirelles ja pintava a paisagem de sua
cidade em vistas panoramicas. Avocacao para o desenho e pinturaforam
estimulados pelo amigo Marciano Moreno, engenheiro argentino, na
época exilado politico no Brasil.

Tédo logo o talento da juventude pronunciado, Meirelles foi
procurado por Jerdnimo Coelho - conselheiro do Império - e a pedido,
produziu o seu primeiro trabalho conhecido, uma paisagem da llha de
Santa Catarina. A obra foi levada para o Rio de Janeiro, e entusiasmou o
entdo diretor da Academia Imperial de Belas Artes, Félix-Emile Taunay,
com quem pouco tempo depois teria aula de pintura da paisagem.

Victor Meirelles recebe uma bolsa de estudos e vai morar na
cidade do Rio de Janeiro, antes de completar 15 anos de idade. E o inicio
da trajetéria de sua longa carreira académica. Estuda na Academia
Imperial de Belas Artes e logo se destaca como um dos mais
proeminentes alunos.

Em 1852, Victor ganha um prémio de viagem a Europa, com a
pintura de Sao Jodo Batista no Carcere. O jovem pintor passara oito anos

de suavida estudando com mestres franceses e italianos.

*Em: Victor Meirelles de Lima 1832-1903, Angelo de Proenca Rosa, Elza Ramos Peixoto.
Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1982, p.27-54.

Fig.9- S&o Jodo Batista no Carcere - V-M - 1852 - Oleo sobre tela - 90 x 106¢cm



Em 1853, o pintor catarinense chega a cidade de Harve, na
Franga. Passou rapidamente por Paris, mas teve sua maior estadia em
Roma e Florenga. Por sua dedicacéo e prestac@o de contas & Academia
Imperial, Victor Meirelles teve sua permanéncia prorrogada na Europa
por trés vezes. Em 1856, foi a Mildo na Italia, e regressou a Paris, onde
permaneceu até 1860. Trocou correspondéncias com Manuel Araudjo
Porto-Alegre®, o novo diretor da Academia Imperial de Belas Artes, que
Ihe deu a sugestao para a realizacdo de uma obra: A primeira Missa no
Brasil. Atela que viria a se tornar a sua grande obra-prima.’

Ao regressar de sua viagem, Meirelles se insere no modelo
académico e passa a dar aulas na mesma Academia onde estudou,
trabalhando como professor de pintura da paisagem. Desenvolve uma
pintura de caréater histérico e voltada a construcdo de uma memoria
nacional com forte sentimento de patriotismo. Realiza: Moema (1866);
Passagem de Humaita (1869) e Batalha dos Guararapes (1879).

Em 1876, ocorreu a Grande Exposi¢cdo Universal na cidade de
Filadélfia nos Estados Unidos. O Brasil participou e convidou alguns de
seus pintores mais notaveis a exporem suas principais telas. Victor
Meirelles foi um deles, enviando A Primeira Missa no Brasil, a Passagem
de Humaita, e Combate Naval do Riachuelo. O artista ndo viajou a
Exposicdo apenas enviou suas telas, para que la fossem montadas e

expostas aos visitantes.

°Em: Victor Meirelles de Lima 1832-1903, Angelo de Proenca Rosa, Elza Ramos Peixoto.
Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1982, p.27-54. Os dois autores transcrevem algumas das
correspondéncias trocadas entre Victor Meirelles e Porto-Alegre. Percebe-se que além de
amigo, o diretor da AIBA era também um mentor intelectual para Victor. Orientava o seu
discipulo em quais caminhos deveria seguir e trabalhos deveria aceitar.

" A Primeira missa no Brasil sera a base para o terceiro Panorama de Victor Meirelles.

Fig.11- Batalha dos Guararapes - Victor Meirelles -1879 - Oleo sobre tela - 500cm x 925cm.



O Combate Naval do Riachuelo era uma encomenda feita pela
Marinha do Brasil. A tela representava um trecho da Guerra Paraguai (1864-
1870), na primeira fase da ofensiva paraguaia. Era um forte desejo das Forcas
Armadas Brasileiras Imperiais possuirem registros historicos de seus
combates, sobretudo umatela que enaltecesse uma grande vitdria.

Entretanto, as telas ndo foram devidamente embaladas na viagem de
retorno ao Brasil e permaneceram por muito tempo retidas na Alfandega. As
pinturas se deterioraram bastante, mas somente o Combate Naval do
Riachuelo acabou sendo extremamente danificado, sem sequer cogitar a
possibilidade de restauracdo. Mesmo depois de ter sido entregue a
Academia, a obra ainda ficou ao relento, foi abandonada por quase dois anos
sem que fosse verificado o seu estado de conservacédo. Somente em 1879,
em ocasido da Exposicao Geral de AIBA é que foi lembrada novamente.®

Este triste episddio de desleixo das autoridades brasileiras e dos
diretores da Academia inicia os primeiros passos de Victor Meirelles em
direcdo aos Panoramas.

A imprensa noticia o fato e acusa o proprio pintor, pois como sendo
professor da Academia poderia ter pressionado a direcao, se certificando das
condicbes de entrega e de acompanhamento do seu trabalho. Meirelles ndo
foi culpado, mas certamente um pouco conivente.

Com a autorizacdo do Imperador D. Pedro Il, Victor Meirelles viaja a
Europa em 1880, a Paris, para pintar uma réplica, uma segunda versao datela
a partir de estudos e fotografias. A obra original havia sido fotografada, o que
facilitou um pouco a suatarefa. Ironicamente, Victor Meirelles estaria fazendo

plagio de simesmol!

® Em: Entre duas Modernidades: do neoclassicismo ao pds-impressionismo na Colegdo do
Museu Nacional de Belas Artes, M6nica Xexéo. Rio de Janeiro: MNBA, p.69, sem data.

O pintor aproveitou a ocasiao, e exp0s a réplica no Saldo de Paris
em 1883, quando a pratica dos salbes ja estava em decadéncia. Ao estarem
Paris, Meirelles se depara com o segundo grande momento dos
Panoramas, que estavam novamente em ascensao a partir de 1880. As
gigantescas pinturas voltaram a estar em moda e tornando-se mais umavez
uma forma bem lucrativa de entretenimento nas principais cidades. Neste
momento, o conteldo tematico das telas, quase sempre, sao fatos
histéricos dos Estados em guerras e batalhas. Os Panoramas se
consolidam como uma importante ferramenta de propaganda do
totalitarismo e nacionalismo das nacdes.

Victor Meirelles volta para o Brasil com a idéia de pintar um
Panorama. Tao logo chegou a capital do Império, encontrou com um dos
membros correspondentes da Academia Imperial de Belas Artes: Henri-
Charles Langerock. O pintor belga era especialista na representacao de

paisagens e estava na cidade para uma exposicao. Victor o convida para a

iniciativa, e juntos comegam a pintar O Panorama da cidade do Rio Janeiro.

; : ‘@
Fig.12- Combate naval do Riachuelo - V-M -1883 - Oleo sobre tela - 460 x 820cm.



Henri Charles Langerock foi o pintor belga co-autor do Panorama da
Cidade do Rio de Janeiro junto com Victor Meirelles. Langerock viajou boa
parte da Europa e do norte da Africa desenhando a paisagem natural das
principais cidades por onde esteve. Foi reconhecido como um bom
paisagista, chegando a trabalhar também com fotografia. Foi membro
correspondente da Academia Imperial de Belas Artes no Brasil, quando
conheceu Victor Meirelles. Era um artista reconhecido, porém sem possuir
grande notoriedade. Nasceu em 1830 e morreu em 1915.

E pronto. Esta seria a biografia conhecida de Langerock, sem
maiores informagdes e por muitas vezes repetida nos dicionérios e
enciclopédias de pintores do século XIX. No entanto, muito mais nos tem a
dizer este importante artista.

Durante nossas pesquisas realizadas na Bélgica, ap6s muitas
consultas nas mais diferentes bibliotecas e arquivos, foi achada uma
valiosissima biografia do artista publicada pelo Jornal Le Gand em 14 de maio
de 1888, justamente em razao do Panorama do Rio de Janeiro. A noticia
biogréafica narrava a vida de Langerock até o presente ano, tinha o titulo de
“Le peintre Langerock”, sendo apresentada na coluna de “Variétés” -
Variedades. O autor do texto € desconhecido.

A biografia é iniciada comentando o sucesso marcante do Panorama
do Rio de Janeiro, e afirmando que este fato fornecesse a possibilidade de
colocar em destaque a original personalidade de um dos dois autores: Henri
Charles Langerock. Mais conhecido na Franca, em Paris principalmente, do
que na propria Bélgica.

Langerock nasceu de antiga familia burguesa na cidade de Gand,
noroeste de Bruxelas, em 1830. Na ocasido da Inauguracéo do Panorama,

Langerock estava com 57 anos, guardando juventude de corpo e espirito.

Com menos de dezesseis anos, o0 jovem Langerock saiu da casa de
seus pais para viajar pela Europa. Com suas proprias economias
aventurou-se ao seu grande sonho naquele momento: conhecer a cidade
de Napoles na ltalia, umalonga jornada que levaria alguns anos.

Até entdo, o jovem so tinha realizado os estudos fundamentais e
iniciado os primeiros cursos de desenho na Academia de Artes de Gand,
sob a direcéo de Van der Haert no inicio, de Vander Plaetsen e Canneel em
seguida. Langerock aprendeu o desenho sobre pedra, na casa de
Vandersteene, tdo em voga na época.

A caminho de Napoles, o jovem Langerock passaria por Paris, onde
acabou permanecendo por algum tempo. Ele aproveitou o aprendizado
adquirido com suas licbes iniciais, as Unicas que ele iria receber em
definitivo’, e exerceu atividade de gravura, vivendo modestamente.

Apés a tormenta revolucionaria de 1848, ainda decidido a chegar a
tdo sonhada cidade de Napoles, partiu para Lion. Nesta nova cidade,
diferentemente da atividade anterior, se dispds a pintar. Sem iniciacdo
prévia, sem auxilio de nenhum Mestre, meramente de instinto e baseado na
observacao. Langerock, agora também pintor, teve éxito de tal forma que
permaneceu por dez anos em Lion. Recebeu diversas medalhas e diplomas
de honra.

Em 1875, Langerock figura o Saldo de Paris com Reine Blanche -
Rainha Branca - vista pega na Floresta de Fontainebleau que Ihe ficou
familiar de tanto que frequientou. Em 1876, expde uma série de seus pastéis.

Em 1877, seu belo quadro decorativo: Les Dénicheurs - Os escoteiros.

° Aqui faz-se uma importante consideracdo. Enquanto que Victor Meirelles sempre esteve de
alguma forma supervisionado por algum tutor ou mestre, Langerock teve em sua carreia a
mesma sorte. Ndo contou com nenhuma orientacao. Ele préprio se formou pintor, baseado
praticamente na experiéncia dos trabalhos que ia desenvolvendo e na observagao.



Por volta da mesma época Langerock expds no Saldo de Gand Les
bords de I'Ardéche - As fronteiras de Ardéche - e Une baigneuse - Uma
banhista - adquiridas por um dos principais colecionadores de Nova York. Em
Paris, o banqueiro americano Drexel e o dono da galeria Hayés disputavam
as suas mais belas telas, dentre as quais Un intérieur de Féret - Um interior de
floresta - paisagem e ao mesmo tempo quadro de género, onde figuravam
pescadores como Louis XIII.

No entanto, a primeira grande obra realizada por Henri Langerock foi
encomendada para a Exposition National a Lyon em 1882. Posteriormente, foi
adquirida pela prépria Comisséo pelo prego de 500 francos. Uma boa quantia
para a época, marcando definitivamente o surgimento de seu home como
pintor e artista.

De posse de certo dinheiro e projecdo, Langerock decide entéo ir
novamente atrés de seu antigo sonho, conhecer a cidade Napoles. O pintor
sai de Lion, percorrendo outras cidades no caminho até chegar a Marseille.
De onde esperava partir sozinho, mas, acabou se casando e ali permaneceu
por mais alguns anos. Quando, enfim, decide ir novamente a Napoles, é
chamado de volta & Paris, para realizar um novo, importante e inédito trabalho
em sua carreira: Le Panorama des hommens célébres.” O pintor belga adia
mais umavez asuavigem aNapoles

Finalmente, depois de retornar a Marseille, Langerock, juntamente
com sua esposa, realiza o sonho de longa data e chega a cidade italiana. No
entanto, a pitoresca cidade de Napoles o desaponta na primeira abordagem.

A cidade era mais interessante nafértilimaginacéo do artista.

Partiu entdo em dire¢cdo a uma nova aventura, também um antigo
sonho de infancia: conhecer o Egito. Saiu de Napoles, foi a Sicilia, Messina,
chegando tranquilamente até Alexandria. Obteve boas impressfes, mas
seu olhar desbravador ainda queria mais. Chegou exatamente a tempo de
ver as ruinas fumegantes e gigantescas do bombardeamento dos ingleses
na cidade de Alexandria, o preltdio da batalha de Tell-El-Kébir.

Um fato decisivo e muito importante, pois permaneceu ali por
alguns dias e pode presenciar a prépria batalha. Sob a encomenda do
Duque de Connaughs e dos Generais Graham e Wolseley, Langerock faria o
seu segundo Panorama, O Panorama de la Bataille de Tell-El-Kébir."

O pintor ainda percorreria as cidades do Cairo, Ismaila, o lago
Timsa, Zogazig e Memphis. Do 04sis ao deserto com as piramides, sempre
realizando estudos e croquis da paisgem natural e edificada.

Langerock voltou a Franga, e decidiu morar em Paris. Mal chega a
capital francesa, retornou ao Egito para desenhar as margens do Rio Nilo e
de Mousk, no Cairo para uma encomenda especial; desta vez, excedendo
seus préprios objetivos com a realizacdo de varios desenhos. Visita Srout,
Firgch, Khardyck, e no deserto, entra na Nubia.

Com esta imensa febre de curiosidade, o clima térrido de Nabia o
abateu, e com seus dois escravos vencidos pela disenteria, foi levado de
volta ao Cairo quase morrendo. Convalescente, Langerock retornou a
Sicilia, a Napoles e & Paris, reunindo seus numerosos estudos e terminando
outros. Fez vérias exposi¢cdes no Hotel Drouot, cada vez mais procuradas

pelo grande publico.

*N&o foram encontrados maiores informacdes deste Panorama. Ndo se sabe tampouco como
foi a participacao de Langerock neste trabalho. Possivelmente, fez parte da equipe, talvez um
pintor assistente ou um consultor, mas dificilmente como panoramista.

“Também no foram encontrados maiores dados sobre este Panorama. A Unica informagéo
que se sabe é que o Panorama foi esbogado em Ostende e exposto em Londres com grande
sucesso, perdurando bastante tempo. E umaimportante informac&o para o Panorama do Rio.



O inquietante pintor ainda sonhava também em conhecer o
extremo oriente, principalmente a China e Japdo. Desde seu primeiro
contato com telas chinesas em Paris, Langerock se encantou com as
diferentes técnicas de desenho e pintura. Mas, até este momento ainda
nao havia encontrado tempo e tal possibilidade.

Devido as rela¢8es politicas e administrativas da Bélgica com sua
colbnia, obteve facil acesso ao Congo Belga. Do Congo central, Unica
provincia do Estado do Congo que tem acesso ao Oceano Atlantico,
realizou diversos estudos e vistas panoramicas das regibes das
cataratas, de Vive a Stanley-Pool.

O olhar desbravador de Langerock o impulsionava. Ele tinha a
ambicéo de conhecer o mundo e registra-lo em desenhos de viagem.

Em margo de 1885, atraido pela majestosa flora e gigantesca
vegetacao dos Tropicos e da América do Sul, Langerock embarca para a
sua mais nova aventura: o Brasil. Foi durante a escala nas llhas de Sao
Vicente no Cabo Verde, na rota para o Brasil, que Langerock — e sua
familia também seduzida por suas peregrinacdes - visita a costa
ocidental da Africa. Do Senegal, o pintor volta para o Cabo Verde, e
aguarda as proximas escalas: Pernambuco, Bahia e Rio de Janeiro.

Ao chegar ao Rio de Janeiro, Langerock fica encantado com a
paisagem da cidade, bem como outros viajantes europeus do século XIX.
Possivelmente, a circundante beleza natural da capital imperial foi uma
das maiores e felizes surpresas de sua vida; aquilo que gostaria de ter
encontrado em Napoles, mas que nao encontrou. Langerock se
estabelece na cidade, onde ficou por pouco mais de um ano para realizar

os estudos do Panorama do Rio de Janeiro.

Fig.13- The Valley of Saint-Valmeront (Auvergne)
HC Langerock - 1886 circa
Oleo sobre tela - 149 x 197cm.

Fig.14- Un Intérieur de Forrét - HC Langerock
1880 circa - Oleo sobre tela - 58 x 50.8cm.

. W



De imediato, Langerock aceitou o convite de Meirelles, e os dois
comecaram a trabalhar. Os estudos iniciais do Panorama comegaram a ser
realizados ainda no Brasil, no Rio de Janeiro, durante os anos de 1885 em
1886. A Henri Charles Langerock coube pintar toda a porcéo oriental da
cidade, enquanto a Victor Meirelles couberarealizar sua parte ocidental.

Para a pesquisa, pintura, execugao e construgdo de um Panorama
era necessario investir muito dinheiro. Sem o apoio financeiro da monarquia
brasileira da época para esta finalidade, os dois pintores se viram obrigados
angariar fundos. Para tanto, fundaram a Empresa de Panoramas Meirelles &
Langerock em 1886, com o objetivo de empreender e realizar o Panorama da
Cidade do Rio de Janeiro. No dia 15 de junho do mesmo ano, Meirelles
encaminhou um documento a Junta Comercial da Corte da Cidade do Rio de
Janeiro, especificando os detalhes e o tipo de empresa que seria constituida:
Sociedade Comandataria Simples. Os dois pintores eram 0s soécio-
fundadores, com a participacdo de uma dezena de outros membros.
A sociedade teria um prazo de duracdo de seis anos, definido em contrato."

Victor Meirelles ndo apenas desejava realizar um Panorama que
pudesse despertar o interesse do grande publico europeu por lugares
exoticos e tropicais, mas também, com isso, divulgar aimagem do Brasil e da
cidade do Rio de Janeiro no exterior. A idéia inicial da companhia era expor o
Panorama em: Londres, Paris, Berlim, Sdo Petersburgo, Viena, Roma,
Napoles, e outras grandes cidades da Europa e das duas Américas.”

Téao logo conseguiram dinheiro para fundar a empresa e arcar com o

custeio do Panorama, os dois pintores dedicaram-se inteiramente ao projeto.

Todo tempo habil foi importante para terminar o levantamento dos estudos
iniciais e redesenha-los em 6leo sobre tela. Esta Ultima etapa seria muito
importante, pois seriam justamente estes estudos que seriam ampliados
para a realizacdo do Panorama. Foram feitos a base do desenho de
observacdo. No entanto, os dois pintores podem ter utilizado também
fotografias. Em seis meses estavam finalizados."

Os estudos a 6leo chegaram a ser expostos no Atelier de Meirelles
na Rua do Sacramento no Rio de Janeiro. A rapida exposicdo foi bem aceita
pelo publico e pela critica. Contou com a presenca de andnimos, e também,
com pessoas ilustres da Corte, dentre as quais, o Imperador D. Pedro Il.

De posse dos estudos e do dinheiro necessario para realizar o
Panorama, os dois pintores viajaram para Europa. Desde cedo,
perceberam a dificuldade e a impossibilidade de encontrar no Brasil um
atelier grande o bastante para a execucao da tela. Além disso, seria bem
mais facil finalizar a pintura na Europa, onde o Panorama seria exposto, do
que realiza-la no Brasil e depois transporta-la.

Os pintores desembarcam em Oostende, uma cidade no litoral da
Bélgica. Aqui € importante fazer uma grande ressalva: ao escolher
Langerock para ajuda-lo a pintar O Panorama do Rio de Janeiro, Meirelles
nao so ja esperava contar com a experiéncia anterior do pintor belga em
realizar Panoramas - conforme foi dito na pequena transcricdo de sua
biografia - como também contar com toda a infra-estrutura de apoio que o
pintor belga ja possuia em seu atelier particular, justamente na cidade de

Oostende. Os dois pintores ndo vao para o litoral belga a toa.

12 e 13

Em: Inscrigdo no registro do instrumento da Sociedade Comandataria Simples na Junta
Comercial da Corte. Registo N° 29508/63/1886. Meirelles & Langerock, 1886. Arquivo Historico
Nacional do Rio de Janeiro.

“Em: Relat6rio apresentado por Victor Meirelles aos Srs. sécios da Empresa do Panorama da
cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Imprensa Mont’Alverne, 1889. Fundacao Biblioteca
Nacional.



No atelier em Oostende, os dois pintores trabalharam
incansavelmente na imensa tela nos ultimos meses de 1886, durante
todo o ano de 1887, finalizando a tela em margo de 1888." A idéia inicial
era ir a Londres, o caminho que Langerock outrora ja havia feito, mas
naquele momento nao foi possivel, ndo haviam rotundas disponiveis.
Diante de talimpossibilidade, resolveram expor a telaem Bruxelas.

O Panorama da Cidade do Rio de Janeiro foi tomado do alto do
Morro de Santo Antonio. Tinha aproximadamente 1668 m” e representava
o belo entardecer da capital do Império na segunda metade do século
XIX, por volta de 1850. Victor Meirelles escreveu folhetos explicativos e
descritivos dos principais edificios, pragas e ruas da cidade que serviam
paraacompanhar o visitante ao ver o Panorama, mantendo a tradigdo dos
grandes panoramistas como Barker e Prévost.

Em 04 de abril de 1888 na cidade de Bruxelas, no entdo Boulevard
Hainaut - atual Av. Maurice Lemonier**- o Panorama da Cidade do Rio de
Janeiro foi finalmente exposto pela primeira vez na rotunda do Grand
Panorama National de Belgique. Este edificio possui uma histéria
particularmente interessante. Voltaremos a ela mais adiante.

A avant-premiéere foi feita exclusivamente para personalidades
importantes, alguns poucos convidados, a imprensa belga e parisiense.
Foram encontrados dois jornais comentando a inauguracdo do
Panorama do Rio de Janeiro: o Le Soir e o Le Peuple. A exposicao foi
abertaao grande publico no dia seguinte.

Em: Os Panoramas perdidos de Victor Meirelles: aventuras de um pintor académico nos
caminhos da modernidade. Méario C. Coelho. Tese de Doutorado. UFSC, 2007, 243p.

** O Boulevard Hainaut trocou de nome no inicio do século XX para Av. Maurice Lemonier,
em razdo da grande reforma urbana de Bruxelas. Atualmente, é a avenida que conecta a
Gare du Nord a Gare du midi.

| / . . /i y.
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Fig.16- A Rotunda na Avenida Maurice Lemonier em Bruxelas.

Fig.17- Estacdo de Tram em frente ao edificio. Fig.18- Entrada do edificio.
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Fig.21- Primeira pagina do Jornal socialista Le Peuple em 06 de abril de 1888.

Fig.22- O mesmo Jornal incluindo o Panorama na secéo de espetaculos da cidade.




No Jornal Le Soir de 05 de abril de 1888, a nota sobre o Panorama:

O Rei no Panorama

O Rei visitou quarta a tarde, o Panorama do Rio de Janeiro, de
MM. Meirelles e Langerock, no Boulevard du Hainaut.

Sua Majestade acompanhada do comandante D0chatel
esperou alguns minutos Sua Majestade a Rainha, a qual chegou
com a condessa de Limburg-Stirum. Os 'augustos' personagens do
Panorama de MM o comte. de Villeneuve, ministro do Brasil, o
comte. de Rielvas, ministro de Portugal, ministro da Roménia, o
principe de Chimay, ministro das relagdes estrangeiras, comte.
Vandestraeten-Ponthoz, grande marechal do Palacio.

Sua Majestade a Rainha, a qual lhe haviam oferecido um
soberbo bouquet de orquideas, quis agradecer os autores, MM.
Meirelles e Langerock.

M. Meirelles, antigo pensionario de Roma, é professor de pintura
da Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro; o museu desta
cidade possui a Primeira missa do Brasil, durante a descoberta
desse pais; a batalha do Riachuelo, da Guerra do Paraguai; a
batalha dos Guararapes da guerra entre 0s portugueses e
holandeses em 1848, etc.

O pintor Langerock é Gantés (da cidade de Gand); paisagista e
pintor de género, ele ganhou a medalha e o diploma de honra das
mais de trinta exposicOes belgas e em Paris, sua residéncia
principal. O rei adquiriu na exposicdo de Gand, em 1824, um
quadro: Forét, de Langerock; outras obras deste artista figuram no
museu de Rouen e de Alger e com os colecionadores notaveis de
Gand. Seu primeiro Panorama dos Homens Célebres, em 1882 em
Paris; em 1884, ele expbs; em Londres, O Panorama da Batalha de
Tell-El-Kébir onde ele se encontrava, encomendado quando ele
esteve no Egito pelo Principe de Galles e o Duque de Connaught;
Langerock visitou entdo o Senegal e o Brasil, de onde ele trouxe
independentemente do Panorama atual, uma série de esbocgos. A
visita real atraiu uma grande atencdo do mundo no Boulevard de
Hainaut, o qual ndo esta habituado a semelhante ceriménia.

La rol au FPanorams

Levol & wisitd, 'mandl aprés-midl, le pano-
rama de Rio de Janeiro, de MM. Meirelles ot
langerack, an boulevan] du Haloaot.

5. M., sccompagnés du eomte Duchilel, a
attendu quelques minutes 8. M. la reine, qui est
arrivée avec Mme la comtesga de Limburg-8ti-
rum. Les suguses personnages oof alors éié
rogii par Lo sutawrs du panorama et MAL be comte
de Villeoeuve, ministee du Brésil, le comte de
Rielvas, ministredu Portugal, Mitilineo, ministre
ge Roumanie, & prines de Chimay. minlstre
des affzires étrangéres, comte Yanderstraeton-
Fonthos, grand mardehal da Palais,

5. M. la reine, & qul on avail ofert un supearbe
bouquet d'orchidées, a ben voulu féliciter les
auteurs, MAL Meirelles er Langerock.

M. Melrelles; ancien peasionnaire de Rome,
el profesgecr'de pelnture & Dscwdémie des
Beaux-Arts de Rivde-Janiero; le musée de cetie
ville posséde do lud @ la 4™ messe au Brésil, lors
e la découvarte de oo pays: la bataille du Ria-
thuclo, de la guerre du Paraguay; 1a batajlle de
Juararapea, de s guerra eptre lea Portogais et
s Hollandais en 1648, eto.

Le peintre Langerock est Gantois; paysagiste
el peinire de genre, il a eu la médaille et o di-

ime d'honneur dans plus detrente expositions

Igea et & Pdris, sa rédldence principale. Le
rob & goguls & l'exposition de Gand, en 1884, un
Ubleag : Foret, de Langerock ; dantres ouvres
decet artiste figurent aux mosdss de Rousn ot
' Kliger ot ches collectionneurs notables de
Gangd, Son premier panorama fut celui des Hom-
meq cdlabres, an 1892 ,5 Paris ; en 4884, [l axpo-
828t 3 Londres, lo panorama de 1a bataille de
Tell-El-Kabir ot [ 38 trouvait, appelé ?'u'i.’l &tait
= Egyple par lo prince de Galles et Ie due de
Companght ; Langerock viatta alors le -Séndégal
6t le Brésil, d'od 4l x rapportd, indépendamment
@ pandrama actuel, une sévie d'esquisses. la
Visiie royale dvalt atticd un grond copesurs de
Eohde au boulevard du Hainaut, qui n'est pas
bsbitus & parellle cérémonts,
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Fig.23- Le Soir: detalhe da noticia.

Fig.24- Le Peuple: detalhe da noticia.

O Jornal Le Peuple - atualmente jando
mais existente - publicou no dia 06 de
abril de 1888 uma nota com o recente
Panorama na lista de espetaculos a

serem vistos na cidade:

Espetaculos de 06 de Abril

Panorama de Rio de Janeiro
(Boulevard du Hainaut, n®8) -
O Panorama esta aberto ao publico
todos os dias das 09 horas da
manha até as 06 horas da tarde.
Preco de entrada: um franco.
As criancas pagam meia entrada.

O Panorama ficou na Rotunda do Grand Panorama National de Belgique

de 05 de abril de 1888 a 16 de outubro do mesmo ano, um pouco mais de seis

meses, totalizando cerca de 50.000 visitantes. De Bruxelas, o Panorama foi

enviado a Paris para a Exposicéo de 1889, conforme veremos mais adiante.



Inicialmente, os Panoramas chegam a Bélgica com
manifestacdes isoladas. A primeira exibi¢do foi do Panorama de La

Bataille de Waterloo em 1818 de artistas holandeses na Praca St.

Michel - atual Pr. Martyrs - em uma rotunda desmontavel. Existem - E x.|
| —
relatos do préprio Duque de Wellington visitando o Panorama. T § ;
Outras manifestacbes isoladas ocorreram, porém sem il ] s W
o BT L ————— s .]—.—li

grande repercussdo. E importante dizer que Bruxelas era uma
cidade de posigéo estratégica na Europa. Praticamente todos os

panoramas do primeiro periodo, que eram transportados por terra,

passavam pela capital belga, as vezes eram expostos. O seu

transporte sempre ficava a cargo da equipe dos panoramistas.

E a partir desta constatacéo, e com condi¢des favoraveis a

=T

indastria e as relagdes financeiras, que o interesse belga pelos

Panoramas comecou a mudar na segunda metade do século XIX.

O transportador Victor Jourdain e seu filho engenheiro Loius

Jourdain criaram a companhia S.A. des Panoramas.” A empresa

*>
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principais captais européias. A Companhla seria responsavel pela ) E
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fez um rapido e extraordinario sucesso, abrindo filiais nas

montagem e desmontagem dos Panoramas, construcdo de
rotundas, e contratacdo de panoramistas, de tal forma a

proporcionar atroca de telas entre as rotundas.

Em 1879, foi construido em Bruxelas o edificio do Grand

Panorama National de Belgique. O primeiro Panorama exposto foi

La Bataille de Waterloo do panoramista francés Charles Castellani,

o principal da companhia. Ainauguracéo ocorreu em 1880.

Em: Moniteur Belge, Organe officiel, Recuil des actes aux sociétés comerciales,
Bruxelles, 1878, p. 779.




A rotunda foi projetada pelo arquiteto Raquez. Embora contasse
com uma entrada bastante monumental com esculturas de E. Namur, e
tenha sido construida no final do século XIX, em principio, a rotunda nao
obedecia aos padrdes criados por Hittorf e Langlois em seus Panoramas
de Paris. O edificio até entdo, ndo possuia nenhuma representatividade
enguanto arquitetura era mais um grande cilindro opaco e fechado.

Tédo logo inaugurada em marco de 1880, a rotunda foi
incorporada a um novo edificio que seria construido ao redor dela,
possivelmente, algo inédito até o momento na histdria dos Panoramas.
Este novo edificio foi projetado pelo arquiteto da regidao de Flandres,
Rieck.”” Neste caso em particular, pode-se dizer que a rotunda foi
intencionalmente escondida atras do novo edificio - com um carater bem
proximo dos desenhados por Haussmann em Paris - para compor com 0
alinhamento do novo boulevard belga.

Em 1881, logo apés o término da exibicdo de La Bataille de
Waterloo, foi a vez do Panorama de La Bataille d'Ulundi, o Gltimo combate
contra os zulus da Africa do Sul. O terceiro foi o Panorama do Ultimo dia
em Pompéia, mostrando todo o incéndio ocorrido na cidade com a
erupcdo do Vulcédo Vesuvio. Os trés Panoramas foram realizados por
Charles Castellani, o que |Ihe rendeu grande notoriedade entre os
pintores belgas e os panoramistas mais famosos.

A companhia investiu muito para expor o Panorama de La Bataille
de Waterloo em Londres. A exposicao foi realizada e acabou se tornando
um grande fiasco. Com ma gestéo financeira, a empresa foi obrigada a
fechar a rotunda em Bruxelas. O edificio permaneceu fechado por seis

anos. S6 veio areabrir com a exposicdo do Panorama do Rio de Janeiro.

*Em: Archives de la Ville de Bruxelles, SAB, dossier du Travaux publics, Blv. Hainaut,1880.
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Fig.26- Projeto para edificio do entorno.

Fig.28- O edificio na década em 1970.
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Fig.27- Planta da rotunda ainda vazia.

i
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Fig.29 e 30- O edificio como garagem.




O Panorama do Rio de Janeiro permaneceu exposto no edificio
por um pouco mais de seis meses, de abril a outubro de 1888. Apds sua
exibicdo, arotunda é fechada novamente, desta vez por doze anos.

Em 1910, o edificio é comprado pela companhia transportadora
Van Gend et Loos para servir como garagem. Durante a primeira guerra
mundial 1914-1918 a rotunda serviu como um centro de preparacao e
distribuicdo de uma sopa popular.”

De 1920-1924 o edificio volta a sua atribuicdo original: expde
o0 Panorama da Bataille de L'Yser de Alfred Bastien, o segundo grande
panoramista belga. O Panorama narrava a batalha de trés meses ocorrida
no rio Yser na Bélgica. Em 1924, o edificio foi comprado pela companhia
Plasman que o transformou em garagem. Foram construidos quatro
pavimentos de concreto armado, com um monta-cargas no centro da
rotunda. Em 1985, foi construida a rampa helicoidal de acesso direto aos
veiculos. Assim como arotunda, o edificio em seu entorno também sofreu
diversas reformas. Foi sede de varias empresas, algumas faliram, outras
foram vendendo as salas.

A rotunda ainda existe até hoje e funciona como um edificio-
garagem proximo a Grand Place, no centro histérico de Bruxelas. E um
sistema privado, é necessario comprar a vaga no estacionamento.
O acesso € restrito somente aos donos veiculos. Da rotunda, hoje é
possivel passar para o edificio adjacente.

No edificio entorno da rotunda, no pavimento térreo, as lojas
foram ocupadas por uma locadora de veiculos e um pequeno horto-
floricultura. As salas comerciais nos pavimentos superiores pertencem

auma unica empresado ramo imobiliario.

“Em: Archives de la Ville de Bruxelles, SAB, dossier du Travaux publics, Av. Lemonier,1914.

Fig.34- Elevador contruido apés a reforma da rotunda.

Fig.35-Trave com ganchos.
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Fig.37- Detalhe do trilho onde o
Panorama ficava suspenso.
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Fig.38-‘Gancho’ do Panorama.




Embora a rotunda tenha sofrido diversas reformas ao

7

longo do tempo, com 0s mais distintos usos, a estrutura
original e todo o seu arcabouco se mantiveram. Ela ainda é
capaz de nos reservar uma grande e agradavel surpresa: é
possivel ver onde os Panoramas ficavam suspensos e
fixados quando expostos.

O ultimo pavimento foi o que menos foi modificado.
Toda a estrutura metalica da cobertura presente hoje ainda é
a original, a mesma de quando o edificio foi inaugurado em
1880.” As dezoito vigas trelicadas com seus nove 'anéis'

circunscritos para a sua amarracao permaneceram em suas

Boulevard Hainaut - Atual Av. Lemonier

posi¢cdes durante todo esse tempo. E justamente, no apoio
vertical destas vigas € que encontramos 0S pequenos
ganchos que sustentavam a grande tela.

Diante do conhecimento adquirido na realizacdo da

pesquisa sobre o tema, com pouco de imaginagcdo e

%

interpretacdo espacial, € possivel se aproximar de um
desenho que possa tentar reconstituir como o Panorama da
cidade do Rio de Janeiro ficou exposto nesta rotunda. Ha de

se salientar que o Panorama de Victor Meirelles e Henri

Langerock ja era um panorama tardio da segunda geracao,

isto é, ja era marcado pelo desenvolvimento do faux-terrain.

Acreditamos que seja uma importante contribuicdo ao

estudo do Panoramada cidade de do Rio de Janeiro.

* Muito provavelmente as telhas foram Unica parte da cobertura que deve
ter sido trocada. Observa-se desta maneira pelo desgaste do material e
também, pela configuracdo do desenho que a claraboia de um Panorama
exige. Certamente, bem diferente desta que hoje esta na rotunda.

Fig.39 e 40- Planta: Projecdo da cobertura e corte logitudinal - Cilindro interior e rampas para os veiculos.
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Fig.41- Simulacédo do Corte Lontigudinal do Panorama do Rio de Janeiro na Rotunda do Boulevard Hainaut.

Os principais elementos do Panorama estdo presentes no desenho: o corredor escuro, a escada helicoidal, a plataforma de observacao, a balaustrada,
o faux-terrain, o guarda-sol, a iluminagéo zenital, e evidentemente, a grande tela circular representando a cidade do Rio de Janeiro.




Em julho de 1888, ainda com o Panorama da Cidade do Rio de
Janeiro exposto no Boulevard Hainaut em Bruxelas, Victor Meirelles e
Henri Langerock viajaram juntos & Paris a fim de alugar um terreno para
expor a gigantescatela na Exposicao Universal de 1889.

O Panorama do Rio de Janeiro em Bruxelas j& fazia um enorme
sucesso, e contava com uma grande freqiiéncia de publico. Um fato que
seria extremamente positivo para a parceria entre os dois pintores, bem
como para toda a Empresa. No entanto, este acontecimento so veio a
trazer grandes problemas. Dado o extraordinario sucesso, Langerock
quis receber uma porcentagem maior sobre os lucros obtidos com a
bilheteria, do que antes havia combinado com Victor e com os demais
socios. De imediato surgiu o impasse e a solicitacdo néo foi aceita.

A situac@o de desentendimento entre os dois pintores tomou
proporcdes ainda maiores. Victor Meirelles se viu obrigado a entrar com
um processo na Suprema Corte Belga contra o parceiro panoramista
Langerock. O processo foi julgado e Meirelles ganhou a causa. O juiz fez
valer o contrato feito previamente, quando a Empresa foi criada.
O convivio entre os dois pintores ja ndo era mais toleravel.

No Rio de Janeiro, Victor Meirelles tinha como procurador o Sr.
Félix Ferreira, e este se reuniu com os demais associados em 12 de
Janeiro de 1889 para resolver o problema. O Sr. Emilio Hermann comprou
os direitos do pintor belga, desligando-o da Empresa de Panoramas.”
A parceria entre Victor Meirelles e Henri Langerock foi entdo desfeita
definitivamente. O pintor brasileiro partiu sozinho para Paris.

* Em: Meirelles, Victor. Relatério apresentado aos Srs. socios da Empresa Panorama da
Cidade do Rio de Janeiro pelo sécio Gerente Victor Meirelles de Lima. Rio de Janeiro:
Imprensa Mont’Alverne. 1889. 27p. Fundac&o Biblioteca Nacional.
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ig.44- Perspectiva geral da Exposicao Universal de Paris em 1889.




A Exposicdo Universal de Paris em 1889 celebrava 0os 100 anos da
Revolugédo Francesa. Foi certamente a principal Exposi¢éo do final do
século XIX. Foi marcada por grande inovagdo tecnoldgica,
desenvolvimento de novas maquinas e equipamentos, inclusive com a
utilizacao de luz elétrica - pela primeira vez em uma grande exposicao -
durante o periodo da noite. Os principais paises do mundo se fizeram
representar, fosse diplomaticamente ou ndo, com a presenca de seus
Pavilhbes. E 0 mais importante: marca o auge do segundo grande
momento do fendbmeno dos Panoramas no mundo, como forma de
propaganda politica, entretenimento e espetaculo.

A Exposic¢éo foi inaugurada no dia 05 de maio, e finalizada em 31
de outubro de 1889. Estima-se que mais de 25 milhdes de pessoas
tenham visitado a Exposicdo e visto as suas principais atragcdes. Dentre
as gquais, a inaugurada especialmente para a ocasido: Torre Eiffell. A
Exposicdo era dividida em trés grandes areas: o Champs de Mars; o
Trocadero; e a Esplanade des Invalides.

Durante a realizacdo da Exposicdo de 1889, em Paris, foram
expostos pelo menos sete Panoramas.” Foram eles: Le Panorama de
Compagnie Transatlantique do pintor M. Poilpot; Le Panorama de La
Bataille de Rezonville de Detaille e Neuville; Le Panorama du Pétroleo; Le
Panorama de La vie de Jeanne D'Arc, de Pierre Carrier-Belleuse; Le Tout
Paris, do panoramista Charles Castellani; Le Panorama de la Ville etde La
Baie de Rio de Janeiro, de Meirelles e Langerock; e L'Histoire du siécle de
Alfred Stevens e Henri Gervex, o grande Panorama deste momento.

* Em: Oettermann, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah
Lucas Schneider. New York: Zone Books, 1997, 408p. O numero total de Panoramas
expostos em Paris em 1889 é desconhecido.

Trocadero

Champ de Mars

Esplanade des Invalides

Rio Sena

Flg 46- A Torre ElffeII eo PaV|Iha0 do Brasil.

us *"'“"f" nru.—rmh-
ey P s s et e
st ales o b ov Sy

Fig.47- O Pavilhdo do Brasil em detalhe.



A participacdo do Brasil na Exposicdo de 1889 comeca de
maneira um pouco controversa. De inicio, e de desejo do Imperador D.
Pedro Il, o Brasil faria parte da Exposicdo. No entanto, como o Brasil,
ainda um regime monarquico, poderia celebrar os cem anos da
Revolucgéo francesa que acabou desencadeando a Republica? Este foi o
argumento dado a D. Pedro Il por seus conselheiros pessoais na tentativa
de ndo haver representacéo oficial. E de fato, ndo houve.

Entretanto, um grupo de empresarios brasileiros, em sua maioria
provenientes do oeste paulista, viu a Exposicdo como uma Otima
possibilidade de expansdo de seus negécios. O grupo se reuniu, a
intelectuais e artistas, e com certa ajuda financeira do governo, montou
um Pavilhdo na Exposicao de 1889 em Paris. A rea escolhida foi bastante
nobre, no Champs de Mars, bem préximo a um dos pilares da Torre Eiffell.
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Fig.50 - Desenho a bico de pena do Pavilhdo do Brasil e a p

roximidade com a Torre Eiffell.



O Pavilhdo do Brasil tinha como principal objetivo promover uma
imagem de nacdo em construcdo e que se modernizava, como também,
tentar apagar definitivamente a imagem de um pais escravocrata e marcado
por grandes dificuldades e instabilidades econémicas.”

No interior do Pavilhdo brasileiro, a exposicdo mostrava, sobretudo,
matérias-primas e produtos agricolas, tendo o café como o protagonista.
Diversos tipos de grédos foram apresentados. Houve também exposicdes de
pintores e fotégrafos, enaltecendo as paisagens tropicais, florestas, vistas
das cidades, principalmente da capital, o Rio de Janeiro.

Téo logo soube da realizacdo da Exposicao Universal de Paris em
1889, provavelmente ainda quando pintava a grande tela, Victor Meirelles ja
tinha a idéia de la expor o seu Panorama. O pintor brasileiro sabia que a
principal imagem que os europeus possuiam do Brasil naquele momento era
a da cidade do Rio de Janeiro. Seria uma 6tima oportunidade para o artista,
como também, excelente para o empresario. A idéia inicial sempre foi de
expor o Panorama do Rio de Janeiro préximo ao pavilhdo brasileiro.

No entanto, em janeiro de 1888, o Brasil havia desistido de participar
oficialmente da Exposicdo. Somente em marco, dois meses depois, € que foi
formada a comitiva. Victor Meirelles tentou fazer parte desta comissao, mas
nao Ihe foi mais possivel. Mesmo contando com o apoio do grupo brasileiro, a
area arrendada para a participacao brasileira ndo possuia espaco suficiente
para a colocacdo de seu Panorama. O pintor se viu obrigado a pensar em
uma alternativa se quisesse realmente fazer parte da Exposicéo.

Osterrenos eram alugados com meses de antecedéncia, as vezes até

anos. Quando Meirelles decidiu efetivamente a sua participacao ja era tarde

® Em: Barbuy, Heloisa. A exposicdo Universal de 1889 em Paris. Sdo Paulo: Edi¢Bes Loyola,
Série Teses de Historia Social da USP, 1999, 155p.

demais.” N&o sO ja ndo havia espago na comitiva brasileira, como
tampouco areas disponiveis dentro dos limites da Exposicdo. A solucéo
criada por Victor Meirelles seria alugar um terreno o mais proximo possivel
do Champ de Mars, onde estava locado o pavilhdo no Brasil. O terreno
deveriater visibilidade, e ser convidativo para o grande publico.

Encontrar um terreno que possibilitasse a construcdo de um
Panorama néo era tdo facil assim, ainda mais, considerando a grande
demanda que a cidade de Paris sofria naguele momento devido a
Exposicdo Universal. Nao havia muitos terrenos vagos, e nem rotundas
disponiveis, as que existiam ja exibiam Panoramas. Meirelles precisaria
construir uma nova rotunda para abrigar o Panorama do Rio de Janeiro.

Além da escolha do melhor terreno possivel, da constru¢ao da nova
rotunda, o pintor brasileiro teve que se preocupar também com os trabalhos
de desmontagem da tela em Bruxelas, o seu transporte a Paris, e sua
montagem na nova rotunda. Eram tarefas bem complicadas em um curto
espaco de tempo.

Apesar da correria, a solucdo encontrada foi bem positiva. O terreno
escolhido foi na Avenue Suffren, ao lado do Champ de Mars. De certa
maneira ndo tao distante do pavilhdo do Brasil, no entanto, fora do perimetro
oficial da Exposicdo, do outro lado da rua e bem enfrente a Galerie des
Machines. Em novembro de 1888, o Panorama da Cidade do Rio de Janeiro

deixa o Boulevard Hainaut em Bruxelas, e se encaminha para Paris.

* Certamente, Meirelles contava com a participacéo oficial do governo brasileiro. N&o teria
grandes dificuldades em fazer parte da comissao, dada a sua boa relagdo com o Império, e
principalmente com o Imperador, de quem era pintor oficial. E facilmente, conseguiria o
terreno necessario para a exposigao de seu Panorama. Victor Meirelles foi passivo demais ao
esperar as decisdes das autoridades brasileiras. O pintor poderia ter se preparado melhor e
conseguido um terreno a tempo para a Exposicao.



Na importante tese de doutorado sobre os Panoramas na Francga,
Francois Robichon relata uma noticia afirmando que antes do Panorama do
Rio de Janeiro ser montado na rotunda onde ele foi exposto, ele foi instalado
em uma construcdo de 'espera’ na Avenue de la Motte-Picquet. Robichon
comenta que em 11de setembro de 1888 foi solicitada uma permissao para
uma construcao provisoria para a grande tela, pelo Arquiteto Leon Daubourg.
N&o sabe ao certo o que aconteceu. Provavelmente, a grande tela chegou a
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Paris, antes mesmo de a nova rotunda estar construida. Ficou estocada
nesta construcao proviséria, mas ndo exposta. Somente em 17 de janeiro
de 1889, uma nova permissao foi solicitada para a Avenue de Suffren, n°® 80
pelos proprietarios Kaeffer et Cie. A constru¢do da rotunda foi feita
companhia de Arquitetura dos proprietérios, especializada em construgdes

de madeira.
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Fig.51- Sobreposicao da Planta do Champ de Mars da Exposu;ao Universal em Paris em 1889 com fotografia aérea atual. Em vermelho o] Iote onde o Panorama do Rio de Janeiro foi exposto.



O Panorama da Cidade do Rio de Janeiro foi inaugurado em Paris em
14 de marco de 1889, antes mesmo da abertura da Exposi¢do Universal. A
data foi escolhida para homenagear o aniversario da Imperatriz Tereza
Cristina, esposa do Imperador D. Pedro II. Apesar de todos o0s contratempos,
Victor Meirelles conseguiu, ainda que parcialmente o seu objetivo: expor o
Panorama na Exposicao Universal. Nao em seu interior, proximo ao pavilhdo
brasileiro como antes havia planejado, mas nas proximidades.

Assim como em Bruxelas, tdo logo o Panorama foi inaugurado em
Paris, se tornou um grande sucesso. As pessoas queriam conhecer o Brasil e
a tdo celebrada cidade do Rio de Janeiro por suas belezas naturais. De certa
forma, era como se um trecho da cidade, o proprio Morro de Santo Anténio,
estivesse agora em Paris, para os parisienses e visitantes da Exposi¢&o.”

A presenca do Panorama do Rio de Janeiro na Exposigéo foi bem
noticiada pela imprensa francesa. Em Les Panoramas: Geographiques, o
autor Paul Vibert fez uma longa descricdo do Panorama do Rio de Janeiro.
Possivelmente, Vibert pegou o proprio folheto explicativo, vendido no
Panorama e escrito por Victor Meirelles para ajuda-lo em sua descricdo
(pagina seguinte). O pintor brasileiro j4 havia realizado um folheto em
Bruxelas, ndo se sabe se foi utilizado o mesmo ou ndo, mas muito
provavelmente, pois ndo haveria nem a necessidade de precisar traduzi-lo.

Outro relato muito importante sobre a participacdo do Panorama do
Rio de Janeiro foi feito por Germain Bapst em seu livro L'Histoire des

Panorama et des Dioramas. Nas préprias palavras de Bapst:

*Vale lembrar que para muitos espectadores o Panorama era um tipo de espetaculo capaz de
oferecer a possibilidade de conhecer um lugar, sem precisar estar realmente nele, dispensando
o deslocamento fisico das grandes viagens. Obviamente, o poder de sugestdo seria
proporcional a qualidade da representagdo em tela, associada ao fau-terrain, e as demais
caracteristicas técnicas descritas por Barker.

“O Panorama do Rio de Janeiro, como ja dissemos, esta cheio de charme, ao entardecer.
O espectador esta situado em uma colina entre a cidade e as montanhas, formando um
anfiteatro ao seu redor. Na frente da cidade, esta o porto. O Ultimo plano da tela é bem
feito, o verde das montanhas contrasta com o azul do mar. A cidade, seus edificios, ruas,
monumentos, estdo em claramente visiveis ao espectador. Este panorama é tratado com
processos decoragdo Ciceri [possivelmente o artista que realizou o faux-terrain], e
alguns efeitos sdo criados por camadas de tinta formando uma espécie de baixo-relevo,
mas em geral, repito, nos é agradavel”

A recepcéo por parte da critica foi favoravel e o Panorama recebeu a
medalha de ouro na categoria Aplication usuelle des arts du dessin e de la
plastigue. No entanto, a premiacdo s6 pbde ser concedida porque
posteriormente, a comissao brasileira incorporou o Panorama no catalogo
oficial de obras expostas. A medalha foi oferecida aos dois pintores.

Se por um lado o Panorama do Rio de Janeiro foi sucesso de critica,
por outro, o sucesso de publico ndo durou muito tempo. Assim que
inaugurado, contou com uma boa média de visitacao, de 200 a 500 pessoas
diarias. Mas, ap6s abertura da Exposicéo Universal, o publico caiu bastante,
descendo para 50 a 60 pessoas.” O principal motivo era que as areas da
Exposi¢do eram fechadas, era necessério comprar ingressos. Os visitantes
por ali permaneciam se concentrando nas principais atracées. O Panorama
do Rio acabou se tornando uma das Ultimas atracdes a serem vistas.

Meirelles ficou preocupado com a situacdo da empresa e com a
prestacédo de contas que deveria fazer aos acionistas. Permanece por certo
tempo, pensando em expor o Panorama em outro lugar. Até decidir
finalmente em trazer o Panorama para a cidade do Rio de Janeiro. Um

espetaculo inédito no Brasil, que surgiria com uma nova expectativa.

*Meirelles, Victor. Relatério apresentado aos Srs. s6cios da Empresa Panorama da Cidade do
Rio de Janeiro pelo s6cio Gerente Victor Meirelles de Lima. Rio de Janeiro: Imprensa
Mont’Alverne. 1889. p.17.



Fig.52-0 livro de Paul Vibert e a descricédo
do Panorama do Rio de Janeiro.

LA BAIE DE RIO-DE-JANEIRO

On =ait que eclte baie offre un coup d'wil
admirable et qu'elle constitue une des plus
grandes merveilles do FAmcérique du Sud,
Malheureu=ement fout le monde n'a pas les
moyens de faive de longs voyages, v il pour-
quoi nous pensons qu'il est intéressaut de faire
i peu de frais eclui que nous offte en ce
moment le Panorama de I'Avenue do Sufiren.

Aussi bien il mesure 115 métres de cireonfé-
rence sur 14= 5 de haut ot donne Uillusion la
plus compléte qui se puisse imaginer, grace d
la magic des pinecaux — ils sont deux — de
Victor Meireilles do Lima, un artiste brgsilien,
et de H. Langerock, un belge.

La palette du second est plus chaude, elle a
peint la baie, la premidre a peint les montagnes
avee une sineérité plus grande oncore, et de ce
mariage artistique, en somme, est sorti un véri-
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table chef<d’oenvee tont vibrant de vie — de
hawds o le

celle vie intense des pays ¢
murmure de la mer se confod si harmonieu-
sememt avee le chant des oiscaux aux mille
couleurs,

I esealadant la dernicre marche, la baic
présente & noes yeux éblouis ses 140 Lilomdtres
de cireonférence, entource par une ecinture do
montagnes bleudtres qui se perdent & I'horizon.

Nous nous trouvons sur une colline, au milicu
de la ville commercanto, soit un tiers environ
de la eapitale du Brésil ; les deux autres tiers,
qui forment les quartiers riches, sont masqués
par la Gloria ct par la Santa Thévdsa. Jo crois
bien que cette grande capitale de 600,000 habi-
tants, coupde en deux par une chaine de mon-
tagnes, ce qui, d'ailleurs, la rend trés pittores-
que, ne peut étre comparde & nulle aulre au
monde,

Sur un des edtés de la passe, Pail est acero-
ché par un bloe granitique, de 400 motres
d'¢lévation, Te pain de swere, convert d'une
superbe végétation tropicale.

La passe, large de 1,500 métres, est divisée
on deux partics indgales par-un rocher sur
lequel un fort produit le plus bel effet avee ses

murailles blanehes, e'est le Lage, do plus a
passe est défendue de ehaque edté par Ia
forteresse do Saint-Jean i par cclle de Sante-
Crues.

Au milieu de Ia baie, des fles au nembro
de B0, des forteresses dissémindes, qui jetient
des taches blavehes sur le fond bleu des eaux,
ct de 'autre enté de la baie, au pied des monla-
gues, des plages eélébres, fla Chapelle de
Notre-Dame du Bon Voyage, au sommet d'uno
presqu'ile, fait bon ménage avee une forteresse,

Dans cette elaire atmosphére des tropigques,
on voit distinetement les maisons de 'autre
rive, & 28 Kilonidtres,

C’estun speetacle enchanteur, les forteresses
mémes ne semblent mises 14 que pour la joie
dos yeux,tant toute idée de batailles st loin do
I'esprit sur cetie terre hospitaliére.

A nos pieds, plus prés de nous, cest la ville
commergante tout entiére, la Promenude publigue,
la tour noire de la Chapelle de la Caserne, ' Eglise
de Saint-Sébostien , patron de la ville ; puis
V' Observatoire Impérial, le Morne du chdteaw (Morro
do castello), le berecau méme de Rio-de-Janeiro,
le Lyede des Arts et Méviers.

Plus loin, los églises foissonnent : Saint-
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Joseph, 1o Chapelte Impériale, 1o Mont-Carmel,
Sainte-Croix dos militaires, la Lapa, sont autant
de points de repaire,

La Douane, la Poste ¢t la nouvelle Bourse
forment trois masses imposantes, non loin du
port; la, 'animation est extréme, la vie déborde,
c'est Londres, ¢'est la ¢ité sous un beau soleil,
de la gaicté, et un cadre féerique en plus,
toutes choses inconnues sur les bords de la
Tamise.

Il suffit de savoir qu'il entre environ 5,000
navires dans la baie, ct que lo Brésil est de
plus en plus le premier pays producteur de
café du monde enticr pour comprendre tout co
mouvement. .

L'tle des Cobras se dresse en face, couverte
par un hopital et une caserno et renfermant des
cales sdches taillées en plein roe pour la répa-
ration des navires.

En avangant sur la gauche, un dome en
marbre, entouré de huit statues colossales, se
détache sur horizon : ¢'est celui de la Chande-
lewr (Candelaria), la plus grande église de Rio.

Toutau fund de la baie, la Montagne des Orgues,
profile dans le cicl ses tuyaux cyclopéens ; 'un
deux, le- doigt de Diew, o simplement 1,200
métres d’élévation.

Tout auprés so trouve Péoropolis, perdue dans
I'horizon supdricur des montagnes ot ol
I'Empereur passait'¢16 ainsi que les gensriches
de la capitale; & cdé, Thérdsopolis. Cos deux
villes enchantoresses jouissent d'un  elimat
delicieux, grace & leur altitude, en pleine mon-
tagne, & deux pas do la baie; ce sont les Cotte-
rets de Rio-de-Janeiro. ’

Ca ne fait rion, lo machiniste qui a organisé
tout cola était joliment fort ot possédait un bon
gout supéricur.

Appelez le Dicu, destin, hasard ou nature,
¢a m'est 6gal, mais jo suis houreux de lui payer
iei un juste tribut d’admiration.

Plug loin encore, quatre églises, nous ne
sommes pas en pays d'origine portugaise pour
rien : passons.

L’Ecole polytechnigue, lo thétre de San-Pedro
d'Aleantara qui contient 15,000 places et ol
Sarah Bernhardt a fait entendro sa voix d'or
en 1886 — cliché consacré probablement parce
quelle se fait payer fort cher.

Au milicu de la Place de la constitution, la
statuo équestee de Dom Pedro Fr, lo pére du
dernier empereur, produit un excellent effet;
c'est Louis Rochet, un seulpleur frangais, qui a

1,

exdeutd ce joujou do 55,000 kilog. do bronze, ce
qui fait que je suis aussi tier devant elle que
devant la colonne !

A core, I'Académie des Beanx-Avts, quarticr trés
commergant, plein de mouvement et de Fran-
cais — serail-ce synonyme par hasard ¥ &
V'étranger, peut-&tee bien, puisque e sont les
plus débrouillards qui s'cn vout — les tramways
cireulent et, du haut de notre éminence, nous
avons presque envie de héler unce téte de
connaissance sur l'impériale, mais les mules
filent un train d'enfer et ne nous en laissent pas
le temps, les tramways sont trés populaires 4
Rio ot 'Empereur lni-méme ne dédaignait pas
parfois d'y monter.

Le Trésor national, lo Ministére de I Intériour, le
Muséum national, lo Parc de la place de I'Acclama-
tion, le plus grand ot le plus bean do la ville,
dessiné par un Frang¢ais, M. Glaziou, la Gare
centrale du chemin de fer Dom-Pédro Il 1a Monnaie,
le Palais du Sénat, les Téldgraphes, les Pompiers,
elc., défilent sous nos yeux, mais je m’arrédte,
ne voulant pas avoir I'air de faire une concur-
rence déloyale & mon aimable confrére Joanne.

L'usine & gaz éclaire la ville 'une maniére
incomparable, nous tournons le dos 4 la baie

en ce moment, les montagnes se dressent devant
nous, proches, ot dorriéro se trouvent les deux
tiers do la villo, la partie haute aristocratique,
San-Christovam ot habitait 'Empereur,

Des viadues, des aquedues semblent sortir de
la montagne, les tramways s’y engouffrent ot
en ¢ing minutes des cheming deo fer & crémail-
litre vous ont conduit dans I'autre partie de la
capitale, cachéde 4 nos yeux.

Jo vous jure, lecteurs amis, qu'il faut voir ce
panorama, cetto baio unique au mende, ce
climat delicicux, cette atmosphére chaude,
ensolecilléo ot vibrante des mille chants des
oiscaux les plus rares, ce fouillis, co chaos, cot
entassement d'églises, de palais, de montagnes,
tout ccla est 1 vivant, tangible, palpable devant
vos yeux ot vous n'avez plus besoin de les
fermer pour évoquer quelque réve paradisia-
que; & quoi bon quand la réalitd est supérieure
au réve !

Rio-de-Janeiro posséde toutes ces merveillos,
elle en possedait dernidrement une plus grande
encore :

Un empereur intelligent et houndte, ce qui
est vraiment extraordinaire, mais hélas il avait
un gendre {ripoteur et insolent comnne tous los

d'Orléans, ¢a la perdu. Elle posséde un mar-
ché de premicr ordre et un outillage qui va
chaque jour se perfectionnant, le temps n'est pas
loin oit ses 600,000 habitants auront doublé.

Alors co sera 'uno dos villes les plus riches
de I'univers, & coup sir, elle on restera toujours
la plus piltoresque ot la plus poétique.

Le Panorama do MM. Victor Meirelles de
Lima et H. Langerock a recu une médaille
d'or & la distribution des réeompenses de l'ex-
position universelle, nous cn sommes heureux
pour notre part.

La colonie brésilienne de Paris, si sympa-
thique 4 tous égards, peut se montrer fidre de
son beau pays ot de sos habiles interprétres, ce
n'est point nous qui y contredirons, surlout
mainicnant que nous gomptons une sceur do
plus daus la jeuno et vaillanie République, en
la personne de laquelle nous sommes heureux
de saluer I'aurore des femps nouveaux.



Durante a exibicdo do Panorama na Exposicdo de Paris em 1889,
Victor Meirelles decide voltar para o Brasil. Em 10 de outubro do mesmo ano,
praticamente no mesmo periodo do encerramento e desmontagem da
Exposicdo em Paris, Meirelles encaminha um requerimento solicitando a
autorizacdo da municipalidade, ao setor de diversdes publicas, a instalacdo
do Panorama na cidade do Rio de Janeiro.”” O pedido é atendido, e o pintor
volta de Paris, trazendo consigo o seu Panorama. Apesar da boa noticia,
eram novos tempos e seriam bem dificeis para o pintor brasileiro.

Ele encontrou o ambiente completamente modificado pela
proclamacdo da Republica. O advento do novo regime trouxe profundas
transformacdes para as instituicdes brasileiras, incluindo a antiga Academia
Imperial de Belas Artes, que passaria a se chamar Escola Nacional. As
mudancas foram além do nome da escola, havendo uma reforma radical no
ensino e no quadro de professores.

Victor Meirelles de certa maneira sempre foi patrocinado pela
Monarquia. Tinha a sua identidade associada ao Império. Ndo apenas pelo
recebimento de suas bolsas de estudos e custeios de viagem, mas também
pelas suas principais encomendas e indicacdes.

O escultor e republicano, Rodolfo Bernadelli assumiu a dire¢do da
Escola ndo vendo naquele momento com bons olhos a permanéncia dos
antigos professores, que assim como o pintor, ainda representavam o regime
ja superado. Em 1890, juntamente com outros professores, Victor Meirelles
foi exonerado de seu cargo de pintor de paisagem. Foi o final de uma longa

carreiraacadémica.

* Em: Meirelles, Victor. Requerimento pra instalar Pavilhdo no Paco Imperial. Panorama da
cidade do Rio de Janeiro (pintura). v.4, fls. n°. 447, 1889-1891. Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro.

Quando a rotunda foi inaugurada, Victor ja havia sido exonerado.
N&o possuia mais nenhum vinculo com a Escola Nacional de Belas Artes. A
Rotunda passa a ser para Victor Meirelles a sua Unica fonte certa de renda. O
javelho artista vai dar aula no liceu de Artes e Oficios, executando retratos e
estudos. O pintor ainda tentaria fundar uma Escola Livre de Pintura, junto
com outros professores também afastados. Organizou uma exposicdo no
Paco Imperial, que ndo chegou a se realizar, devido a Revolta da Armada.

O pintor brasileiro ainda realizaria dois outros Panoramas, apesar
do cenario nédo lhe parecer favoravel. O segundo: O Panorama da Entrada
da Esquadra Legal; e o terceiro: O Panorama do Descobrimento do Brasil.
Conforme veremos nos capitulos 5 e 6.

Passada a euforia inicial, com jornais publicando noticias sobre o
Panorama do Rio de Janeiro, pouco a pouco a Rotunda comecou a ser vista
como um entrave para o desenvolvimento da &rea, um resquicio do Império
em pleno coracéo da Republica. E importante lembrar que o novo regime
exigia uma nova imagem, sobretudo na 4rea central da cidade. Em 1898 a
rotunda da Praca XV de Novembro foi finalmente destruida.

Em 1902, poucos meses antes de morrer, Victor Meirelles doou para
o Governo Federal os trés Panoramas, para que um dia ainda pudessem ser
expostos hovamente. No entanto, foram armazenados displicentemente de
maneira inadequada no Museu da Quinta da Boa Vista. O pintor morre aos
71anosaolado de suaesposaem 22 de fevereiro de 1903, semfilhos.

De seus Panoramas, nada se restou, somente os seus estudos
iniciais e algumas cartas de 1910 entre as autoridades narrando o seu triste
e possivel fim. A seguir, iremos descrever os estudos remanescentes do
Panorama da Cidade do Rio de Janeiro baseados nos folhetos explicativos

elaborados pelo préprio artista.



Fig.53- Estudo N°1 para o Panorama do Rio de Janeiro: Morro de Santo Anténio e Largo do Récio - Victor Meirelles e Henri Langerock - 1885/1886 - Oleo sobre tela — 90.4 x 225

Descricado do Estudo N°1 - Morro de Santo Anténio e Largo do Rocio

Ao fundo a pedreira de Séo Diogo (que esconde o entéo aristocratico
bairro de Sdo Cristovao), recorte de montanhas e o mar com algumas
embarcacdes; as quatro chaminés que se destacam a frente da pedreira
indicam a fabrica de gas; ainda mais & frente vé-se a fachada da Igreja de
Santana, e as arvores do Campo de Santana, considerado entdo o0 mais vasto
e belo do Rio, desenhado e executado por Glaziou em 1881, que terminava
no Parque da Aclamacao, atual Praca da Republica; a grande casa amarela
com janelas verdes que vemos nesta praca é a Secretaria do Interior; mais
adiante, o Arquivo Nacional e a Prefeitura Municipal; notam-se ainda a
estacao inicial da Central do Brasil, o Quartel General, a Casa da Moeda e a
estacao Central do Corpo de Bombeiros; mais adiante, para o centro da tela,
as torres da Igreja de Séo Jorge; no segundo plano, ainda a esquerda o

antigo Clube Fluminense, atual Inspetoria do Transito.

Ao centro, o Largo do Rocio, atual Praca Tiradentes, com o
monumento a D. Pedro |, de autoria do escultor francés Luiz Rochet; no
primeiro plano o Teatro Carlos Gomes; depois da estatua a atual Rua
Imperatriz Leopoldina, com o prédio da antiga Academia Imperial de Belas
Artes, de linhas neoclassicas, projeto e constru¢cdo de Grandjean de
Montigny, ao lado desta o Tesouro Nacional, com frente para a Rua do
Sacramento, atual Avenida Passos.

Distendendo o olhar por estes estudos vemos ainda as Igrejas do
Santissimo Sacramento (duas torres de perfil), a de Nossa Senhora do
Rosario e finalmente a de Sao Joaquim; sobre esta pequena colina
chamada Conceicdo ha ainda uma grande casa amarela, residéncia do
bispo; ao lado havia outrora uma fortaleza, onde atualmente funciona o

Servigo Geografico do Exército.



Continuacgéo da descricdo do Estudo N°1

No meio de varias casas distingue-se um edificio em estilo gético
flamejante, o Gabinete Portugués de Leitura, que la se encontra até hoje;
a direita, um pouco oculta por um grupo de palmeiras destaca-se a
Escola Politécnica; a edificacdo que tem um quiosque ao lado é o Teatro
S&o Pedro de Alcantara, ex-Sdo Jodo e atual Jodo Caetano; no primeiro
plano vé-se a Rua Silva Jardim com alguns transeuntes e a direita, bem

emrealce as duastorres dalgreja de Sao Francisco de Paula.

Descricdo do Estudo N°2 - Morro da Conceicéo e Igreja da Candelaria

A esquerda, a Igreja de Sdo Francisco de Paula, a Igreja do
Rosério e casario vario, esplendidamente iluminado pela luz da tarde; a
direita, destaca-se no horizonte o zimboério de marmore, cercado de oito
estatuas colossais, da Igreja da Candelaria, a mais vasta do Rio de
Janeiro, iniciada no século XVIII e entdo ainda por concluir; mais ao
fundo, no alto de uma pequena colina, por trds de uma grande chaminé,
distingue-se o Mosteiro de Sédo Bento, com sua Igreja de Trés naves.

A esquerda, o pequeno pavilhdo branco que ali se levanta é um
dos grandes reservatoérios d'agua do Rio de Ouro, que entdo abastecida a
cidade. No primeiro plano, algumas pequenas construgdes e vegetacao
do Morro de Santo Antonio, de onde o artista pintava e que segundo ele
préprio 'era composta de abobreiras, mamoeiros e bananeiras que nos
ddo umafracaidéia davegetacao do pais'.

Ao fundo da baia de Guanabara, desta distingue-se a Serra dos
Orgéos, assim chamada porque rochedos afilados se erguem para o céu
como tubos de um 6rgdo, divisando-se ainda o seu pico mais alto,

chamado Dedo de Deus.

Fig.54- Estudo N°2 para o Panorama do Rio de Janeiro: Morro da Conceicéo e Igreja da
Candelaria - V. Meirelles e H. Langerock - 1885/1886 - Oleo sobre tela - 51.4 x 62.2 cm.

O detalhe deste estudo foi feito com o intuito de focalizar, num dos
pontos mais centrais da cidade, o antigo Largo do Rocio (em frente da ex-rua
Imperatriz Leopoldina) o prédio da antiga Academia Imperial das Belas Artes,
fundada em 1826, projeto do grande arquiteto da Missdo Francesa, Grandjean
de Montigny, que tanto interesse tem para a histéria das artes plasticas
brasileiras; a direita destaca-se a fachada do ex-Teatro S&o Pedro de Alcantara,

atual Jodo Caetano.



Descrigcéo do Estudo N°3 - Morro de Santo Antdnio e Ilhas das cobras

No primeiro plano, vegetagdo do Morro de Santo Anténio;
a esquerda zimbdrio da Igreja da Candelaria, ja referido no estudo n° 2;
a seguir, entre inUmeras edificacbes destacam-se os prédios dos
Correios, da Bolsa e da Alfandega (este pintado de vermelho). A direita
0 Recolhimento do Parto, a Imprensa Nacional (prédio azul com parte
escondida por bananeiras); a direita deste, quase no primeiro plano,
o Liceu de Artes e Oficios, fundado por Bittencourt da Silva e que tdo bons
servicos, por Varios anos, prestou ao ensino artistico desta cidade;
0 ponto mais central desta tela, em que a vegetacao € espessa e mais
escura é alocalidade do atual Largo da Carioca.

Mais para o fundo destacam-se algumas igrejas importantes:
a atual Cruz dos Militares em estilo rococé (construida no século XVII),
a capela Imperial, antiga Catedral; ao lado desta, a Igreja do Carmo,
também do século XVIlIl e reconstruida internamente em 1884, algreja da
Lapa dos Mercadores e mais afastada a Igreja de Sao José, com duas as
torres. A direita, ao alto, pequena parte do Morro do Castelo, melhor
representado no estudo n®. 6.

Na Baia, destaca-se a llha das Cobras medindo 800 por 300m —
porto fortificado, que servia na época para a prisao de politicos.
O Ministério da Marinha ai mantinha um hospital, um quartel e reparticdes
administrativas, e ainda diques para consertos de navios. A direita, a ilha
fiscal, que esta atualmente ligada a das Cobras.

Ao fundo recortes de montanhas.

Fig.55- Estudo N°3 para o Panorama do Rio de Janeiro: Morro de Santo Anténio e llhas
das cobras - V. Meirelles e H. Langerock - 1885/1886 - Oleo sobre tela - 100 x 100 cm.



Descricdo do Estudo N°4 - Morro do Castelo

A esquerda, ao alto o Morro do Castelo, prosseguindo o estudo
n° 4, destacando-se a primeira vista o observatério astronémico com o
seu telégrafo semaférico, em que eram colocadas as bandeiras
representativas dos paises dos navios que chegavam ao porto,
localizado na antiga fortaleza de Sao Sebastido; perto ainda o Hospital
Militar; a direita, ainda ao alto do morro a Igreja de Sdo Sebastido (antiga
Sé) e um pouco abaixo a de Santo Inacio dos Frades Capuchinhos e as
varias subidas que davam acesso ao morro.

Na parte inferior da colina, junto ao mar, encontram-se a Santa
Casa de Misericordia e a Faculdade de Medicina, prédios esses meio
encobertos pelas arvores de uma bela avenida que se estende do Arsenal
de Guerra (Atual Museu Histdrico) até a Igreja de Santa Luzia; a rua deste
nome, comegando em um estabelecimento balneario vai ate o Convento
da Ajuda (atual Cinelandia). Neste trecho véem-se outros importantes
estabelecimentos — serrarias a vapor, fabrica de gelo, etc. A esquerda o
antigo Teatro Lirico e inUmeras edificagbes nas quais incide espléndida
luz. No primeiro plano, vegetacdo dos Jardins da Ordem Terceira de Sdo
Francisco de Assis; ao fundo, a direita a Praia de Santa Luzia, o mar com

algumas embarcacgdes e mais além recortes de montanhas.

Fig.56- Estudo N°4 para o Panorama do Rio de Janeiro: Morro do Castelo
Victor Meirelles e Henri Langerock - 1885/1886 - Oleo sobre tela - 100 x 100 cm.



Fig.57- Estudo N°5 para o Panorama do Rio de Janeiro: Entrada da Barra do Rio de Janeiro -

Descri¢céo do Estudo N°5 - Entrada da Barra do Rio de Janeiro

Este estudo foi feito do alto do morro do Santo Antdnio, local
escolhido pelo artista por achar mais estratégico como viséo de conjunto da
cidade, de maior raio de agdo possivel, para a realizagcdo do grande
panorama que idealizara e que com tantos esfor¢cos conseguiu realizar.

No estudo 'Entrada da barra do Rio de Janeiro', divisa-se realmente
um grande trecho da baia de Guanabara, que, de acordo com as indicagdes
fornecidas pelo préprio artista em seu folheto explicativo, mede 1.500m de
largura e é dividida em duas partes desiguais por um rochedo de 100x600m
chamado Lage, onde se encontra o Forte de mesmo nome. Em frente a este,
se destaca a Fortaleza de Santa Cruz, mais a direita, dentro da enseada da
Urca, a de Sdo Jo&o; estes fortes é que garantiam entdo a seguranca da baia,
com seus fogos cruzados. Por traz de Santa Cruz havia ainda o Forte do Pico.
Em Santa Cruz (que possuia um farol catoptrico, de luz fixa com 14.800
metros de alcance) havia um empregado encarregado de se informar da

nacionalidade e proveniéncia dos navios que demandavam o porto; essas

Victor Meirelles e Henri Langerock - 1885/1886 - Oleo sobre tela - 56.7 x 195.4 cm.

informacgdes eram logo transmitidas ao seméforo da antiga fortaleza de S&o
Sebastido do Morro do Castelo, e imediatamente afixadas no saléo da Bolsa
de Valores.

Ao fundo, por trds da fortaleza da Lage, distingue-se ailha de Imbui.
A esquerda, do outro lado da Baia vé-se a enseada de Jurujuba e a e de
Icarai, e ainda a Capela de N. Sra. da Boa Viagem; ao meio da Baia para a
Esquerda a Fortaleza de Villegaignon.

No primeiro plano, vegetagéo; depois o casario do Convento da
Ajuda visto pela fachada lateral e dando fundos para a atual Rua Senador
Dantas; do lado direito desta, algumas edificagcbes e mais ao fundo,
acompanhando a orla da praia destaca-se a vegetacao do Passeio Publico,
que vai da Rua Senador Dantas até o Largo da Lapa; adiante, vé-se a Rua
das Marrecas com o belo portdo do Passeio Publico, decorado por Mestre
Valentim, que para o mesmo fez tantos outros trabalhos de valor; a
construcdo neoclassica de Grandjean de Montigny, que se vé a esquerda,

pintada de azul é a fabrica orfanolégica de flores; a seguir, o casario do



Continuacgéo da descricdo do Estudo N°5

do Largo da Lapa, com as torres da Igreja de N. Sra da Lapa; seguindo ainda
a orla da praia encontra-se o Outeiro da Gléria, com sua bela igreja, e mais
adiante a praia do Russel.

A direita, continua o casario da Lapa e a colina de Santa Tereza, com
seu convento situado no ponto mais elevado (onde esta enterrado o Conde
de Bobadela); este bairro ja era servido pela linha de bondes com um plano
inclinado; este morro oculta de nossos olhos, a parte mais bela da cidade,
constituida dos bairros de Laranjeiras e Botafogo, o Jardim Botanico, ja entdo
célebre por suas alamedas de palmeiras e o cume da Gavea. Ao fundo os
morros Cara de Céo, atual Sdo Joao (onde teve inicio a nossa cidade) e ainda

0s morros do Pao-de-Acgucar, Urca e Babil6nia.

Descri¢céo do Estudo N°6 - Morros do Corcovado e Tijuca
Ao fundo os morros do Corcovado e da Tijuca, destacando-se o Alto
da Boa Vista, os Picos do Papagaio e da Tijuca. O Pico do Corcovado é o

ultimo a esquerda, elevando seu cume a mais de 700 metros de altitude.

O artista refere-se ainda elogiosamente ao meio de transporte entédo
ja existente no Corcovado, por cremalheira com trés quildmetros e 790
metros de extenséao, o qual depois de vencer um declive de 30%, conduz os
passageiros a 40 metros abaixo do cimo do Corcovado, que é o que ainda
continua até os nossos dias.

No primeiro plano, em prosseguimento ao estudo n.° 1, vemos
Santa Tereza (parte do Cosme Velho), outros morros e algumas casas; a
seguir a colina de Paula Matos, ocultando, em parte os antigos bairros do
Engenho Velho e do Rio Comprido, isto é, a zona norte da cidade; mais a
direita 0 morro do Senado e além deste, na encosta do casario,
distinguindo-se a Igreja de Santo Antbénio dos Pobres (a esquina da Rua do
Senado com Invalidos).

Por todo este estudo, que é mais especificamente paisagistico,
encontra-se vegetagdo, disposta nos varios planos de que o mesmo se

compde, com muitas palmeiras.



Fig. 59- Estudos alinhados sob uma mesma linha do horizonte, e em ordenados de maneira correta, —————  Morro do Castelo:
ajudam a ‘compor’ aproximadamente o Panorama da Cidade do Rio de Janeiro em uma s6 paisagem: Objeto que se repete em dois estudos diferentes.

Continuidade ‘direta’ da Paisagem:
Baia de Guanabara e Santa Tereza.

Representacdo do mesmo objeto em dois estudos diferentes:
Igreja da Candeléaria




De Langerock, nada se sabe apds o rompimento da sociedade
com Victor Meirelles. Provavelmente, ele continuou com os trabalhos de
pintura da paisagem, retratos e fotografias, mas sem possuir grande
expresséo.

Durante nossas pesquisas realizadas na Bélgica, foram
descobertas novas informagdes a respeito de Langerock apos sua
participacdo no Panorama do Rio de Janeiro, mas, ainda sim, isoladas e
bastante desconexas. Sabe-se que Langerock pintou o Diorama Le
Continent Mystérieux: les ténebres de l'afrique exibido na Exposi¢do do
Congo na Antuérpia em 1894. Existe um desenho da fachada do Diorama
com aassinatura de Langerock no canto inferior esquerdo da folha.

Foi encontrado também, um cartaz de outro Diorama feito pelo
pintor belga. O Diorama representava Un Village Indien, exposto proximo
ao Palacio de Justica na cidade de Bruxelas, com inauguracdo prevista
para o dia 1° de agosto, porém néao é informado o ano.

Langerock teria abandonado de vez os Panoramas e agora se
dedicaria somente aos Dioramas? De certo, ndo sabemos. Langerock
morre em Parisem 1915.

No entanto, uma informacéo que pode ainda ser bem relevante
sobre o pintor belga e sua participagdo no Panorama do Rio de Janeiro,
foi oferecida por Paul Langerock, membro da familia e descendente
direto do pintor. Todas as telas e estudos remanescentes de seu Atelier
foram expostos pela Ultima vez, e logo em seguida vendidos, em 1920 no
Hotel Drouot em Paris. Se algum estudo ou desenho do Panorama do Rio
de Janeiro ficou com Langerock apds o rompimento da sociedade com
Victor Meirelles, que ndo tenha sido selecionado pela familia, estaria

nessarelacdo, a qual, certamente fara parte de nossas futuras pesquisas.

Fig.60- Diorama na Antuérpia em 1894.

Fig.62- Fotografia de Langerock em 1914.
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Fig.61- Diorama: Un Village Indien.

Fig.63- Cartaz da venda do Atelier Langerock.




As cartas remanescentes de 1910 formam um conjunto de varias
correspondéncias trocadas de 26 de margo e 31 a outubro de 1910, entre o
Diretor da Escola de Belas Artes, o Ministério da Agricultura, Industria, e
Comeércio, um restaurador contratado, um engenheiro da Prefeitura, e o
Diretor do Museu Nacional - o Museu da Quinta da Boa Vista - para onde
Victor Meirelles havia doado os seus trés Panoramas em 1902. As cartas
pertencem ao Arquivo da Escola de Belas da UFRJ, hoje o Museu D. Jodo VI.

Os Panoramas foram 'redescobertos' ao acaso em 1910, em razéo
das obras de reforma e embelezamento do Palacio e dos Jardins da Quinta
da Boa Vista. Os trés Panoramas haviam sido encaixotados, cada um com o
seu proprio caixdo de madeira. Tao logo encontrados, foram considerados
um grande estorvo, pois atrapalhavam o andamento e as atividades da obra.
E importante lembrar as grandes dimensdes destes Panoramas, 0 peso total
em toneladas de cada caixdo, e com isso, a extraordinaria dificuldade de
serem transportados.

As cartas narram um longo episddio burocratico e um jogo de
‘empura-empura’ entre as autoridades, supostamente, competentes. De fato,
de imediato foi constatado que haveria a necessidade de remover os
Panoramas do Museu, por ndo haver condi¢cdes necessarias para o seu
armazenamento. A pesquisadora Elza Ramos Peixoto, no capitulo
Panoramas do livro Victor Meirelles de Lima 1832-1903 transcreve alguns
trechos das cartas.

Em 26 de marco, consta o documento assinado por Rodolpho
Miranda do Ministério da Agricultura, Indudstria e Comércio solicitando a
Escola Nacional de Belas Artes que tome providéncias para remover os trés

caixdes contendo os Panoramas do Museu da Quinta para aquela Escola.

Em 05 de maio, consta o documento de Jodo José da Silva, o
restaurador, dirigido ao Diretor da Escola Nacional de Belas Artes, dizendo
ser “desolador e indescritivel o que se vé neste infecto local” e pedindo para
que fosse “solicitado da Diretoria de Higiene Publica, pessoal capaz para
retirar os aludidos caix8es”, e que também se procedesse “a rigorosissima
desinfeccao do local”.

Tudo nos leva a crer que a Escola teria encaminhado o restaurador
Jodo José da Silva ao Museu para que examinasse os Panoramas, e que
este teria sido o primeiro a abrir 0s seus caixfes. A condi¢do era tao ruim,
que mal pode fazer analisar as suas condi¢des. No entanto, fica claro, que
desde a doacédo dos Panoramas em 1902 feita por Victor Meirelles, até este
novo primeiro contato, o estado dos Panoramas ja era muito ruim. Nao
pareciam conservados quando foram encontrados. Foram estocados de
qualgquer maneira, e provavelmente partes deles, apodrecidos.

Em 08 de julho, aparece o documento assinado por Dr. Luna Freire,
Inspetor Sanitario, enviado ao Dr. Delegado de Saude do 8° Distrito, em que
expunha “dos trés rolos de telas apenas um se mostra menos estragado
(...), os outros dois nem mais tem a forma cilindrica e seguramente nao
poderao ser abertos sendo fragmentados em pedacos.” E ainda: “Assim,
nao foi possivel intervir com a desinfec¢do ou qualquer outro processo
adequado a situacdo. Antes de tudo, as telas ndo se acham dentro de
caixdes, nem em compartimento do Museu; mas expostos a acao das
chuvas e do sol, completamente desabrigadas”. E finaliza: “... o estado de
completa deterioracdo, mal se podendo reconhecer que se tratava de tela
do pintor e muito menos de Panoramas de Victor Meirelles, estando tudo a
largar os pedacos”. (...) “Quer me parecer que, nesta circunstancia, s6 um

meio poderia ser aplicado - aac¢éo do fogo”.



Evidentemente, o que era ruim, acabou se tornando ainda muito pior.
O estado inicial de conservacdao dos Panoramas ja nao era bom.
Provavelmente, foram transferidos de onde estavam devido as obras no
Palacio e nos Jardins da Quinta, sendo colocados displicentemente em uma
situacéo pior da qual ja estavam antes, sujeitos até as intempéries! Em pouco
tempo, os Panoramas acabariam sendo completamente arruinados.

Em 28 de julho, o restaurador Jodo José da Silva informa ao Diretor da
Escola Nacional de Belas Artes que agora teria encontrado os Panoramas em
outra situacao, e que so6 poderia dar o seu parecer ap6s serem transportados
paraum lugar seguro.

Em 02 de agosto, consta o documento da Escola encaminhado ao
Ministro de Estado da Justica e Negocios Interiores, Dr. Esmeraldino Olympio
de Tores Bandeira, informado a continuidade de um acurado exame pelo
restaurador para “informar se ainda é possivel salvar as preciosas telas do
saudoso extinto”. Parece que neste momento, a Escola de Belas Artes
percebe o grande erro e tenta ainda salvar os Panoramas.

Em 05 de setembro, aparece novamente uma carta do restaurador
enderecgada ao Diretor da Escola, dizendo néo ter sido possivel ao Diretor do
Museu Nacional dar cumprimentos as ordens que levava e que o0s
Panoramas ainda continuavam abandonados.

Em 14 de setembro, consta o documento da Escola ao Ministro de
Estado Dr. Esmeraldino Olympio de Tores Bandeira, dizendo que “nada
infelizmente se fez, pois o Sr. Diretor do Museu declara ndo dispor nem de
local, nem de pessoal para auxiliar as diligéncias pedidas”. Em quinze dias,
na ultima carta, o Diretor do Museu reafirma, pela segunda vez, que nao
possui condi¢des para abrigar os Panoramas na Quinta da Boa Vista. E que

talvez, o engenheiro da prefeitura que comandava as obras poderia construir

provisoriamente um galpao coberto, com assoalho, onde pudessem ser
colocados os Panoramas, assim os Panoramas nao ficariam tdo expostos a
umidade e as intempéries. No entanto, ndo se sabe se esta medida foi
tomada ou ndo. Mesmo que realmente tenha sido, foi bem tardiamente e,
certamente, os Panoramas ja estavam bem deteriorados.

Esta é a dltima informacao precisa que se tem dos trés Panoramas
de Victor Meirelles. Nao se sabe de fato qual foi a destinacao final dos
Panoramas ap@s a ultima carta, de 29 de outubro de 1910. Vérias hipGteses
foram criadas: podem ter sido queimados; jogados ao mar, na Baia de
Guanabara; retalhados em pedacos, aproveitando as partes nao
apodrecidas e ainda remanescentes para pequenos quadros; ou cortados
em pedacos e usados pelos carregadores das chamadas andorinhas para
cobrir as mercadorias que carregavam; ou até mesmo sepultados no
préprio Jardim da Quinta da Boa Vista, devido a grande dificuldade de seu
transporte. No entanto, sdo apenas especulagdes.

Além do desleixo das autoridades brasileiras para com os
Panoramas, outros dois motivos muito importantes também reiteram o seu
desaparecimento: o fato de serem de autoria do pintor que mesmo depois
de morto, ainda representava a Monarquia e o Império; e a nova de arte que
surgia e se estabelecia rapidamente, a imagem em movimento, o Cinema,
que colocaria de vez os Panoramas em um interesse ultrapassado.
Infelizmente, este tdo valioso género de pintura e forma de arte,
caracteristico do século XIX, quase desapareceria.

Dos preciosos Panoramas de Victor Meireles s6 nos restam os seus
estudos iniciais. Uma parte importante e bastante significativa da Histéria

iconografica da cidade do Rio de Janeiro foi perdida.



4.2 Os Panoramas do Rio de Janeiro de F-E Taunay e J. W. Burchell

Pode-se afirmar que a Historia dos Panoramas no Brasil se inicia
com a chegada dos viajantes europeus do inicio do século XIX.

As chegadas da Missao Artistica Francesa no Rio de Janeiro em
1816, bem como a Missao Austrica em 1817, e a Inglesa de 1825, de Sir
Charles Stuart, trazem consigo ndo apenas ja renomados pintores e
escultores, como também, uma nova maneira de olhar a paisagem e a
cidade. E correto afirmar que todos estes artistas que vieram ao Brasil
nesse periodo ja conheciam o género de pintura dos Panoramas. Afinal,
eraum tema que ja estava emvoga por pelo menos vinte anos na Europa.

Os mais importantes registros iconograficos do Brasil no inicio do
século XIX foram realizados por estes viajantes: livros técnicos e
cientificos; gravuras; aquarelas; cenas de paisagem, do pitoresco, do
cotidiano; vistas panoramicas e panoramas das principias cidades. Entre
as quais, Recife, Salvador, Sdo Paulo, dentre outras, e principalmente a
entdo capital, a cidade o Rio de Janeiro.

Os dois primeiros Panoramas feitos no Brasil representavam
a mesma paisagem, e quase que do mesmo ponto de vista: o Rio de
Janeiro tomado do alto Morro do Castelo. Um pouco mais adiante, foi a
vez do Morro de Santo Antonio.

Entretanto, estes dois primeiros Panoramas nunca chegaram a
ser expostos em terras brasileiras. O primeiro deles foi realizado em 1822
de autoria questionavel, sendo exposto somente em 1824 em Paris na
Passage des Panoramas de Prévost. E o segundo de John William
Burchell de 1825, provavelmente exposto em Londres em 1828 na
rotunda de Burford em Leceister Square. Veremos os dois exemplos
mais adiante.

Fig.65- Largo da Carioca - N-A Taunay - 1816 - Oleo - 46.5 x 57.4cm.
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Quando Nicolas-Antoine Taunay chegou ao Rio de Janeiro com a
Missdo Artistica Francesa trouxe seus cinco filhos: Charles -
0 primogénito que teve carreira militar; Hippolyte — o segundo filho foi um
bom desenhista, mas néo foi pintor profissional, tornou-se um homem de
letras e em sua volta a Franca publicou cinco gravuras que possam ter
sido baseadas em trabalhos de seu pai; Félix-Emile — o terceiro tornou-se
pintor e desenvolveu suas habilidades no Rio de Janeiro, onde
permaneceu muito tempo depois da volta de Nicolas a Franca, se
aproximou da Corte e teve uma importante carreia como diretor da
Academia Imperial de Belas Artes, lugar que seu pai gostaria de ter
ocupado; Théodere — o quarto filho dedicou-se a literatura, e possuia
idéias abolicionistas, foi Consul da Franca no Brasil; e Adrien — o cacula
foibom desenhista e trabalhou nas expedi¢fes de Freycinet e Langsdorff,
tinha um futuro promissor, mas morreu cedo aos vinte e cinco anos.”

A idéia de se pintar um panorama da cidade do Rio de Janeiro
surge com Nicolas-Antoine Taunay. Antes mesmo de vir para o Brasil,
Nicolas ja havia observado as pinturas contidas nas rotundas em Paris e
em outras cidades da Franca. Ele certamente jA conhecia este novo
género de pintura e de espetaculo que surgia e desenvolvia no inicio do
século XIX. De fato, Nicolas menciona em carta ao Institut de France
apossivel realizacdo de um grande Panorama.

O panorama da cidade do Rio de Janeiro de 1822 foi o primeiro a
ser realizado no Brasil, e normalmente é atribuido a Félix-Emile.

Entretanto, existem semelhancas notaveis ao estilo de Nicolas-Antoine.”

* Em: Taunay e o Brasil: obra completa 1816-1821, Pedro Corréa do Lago, Rio de Janeiro:
Capivara, 2008, 272p.
*1dem, p.210.

Fig.66- Vista da cidade do Rio de Janeiro tomada da Ilha das Cobras
F-E Taunay - Sem data (Provavelmente circa ao Panorama) Oleo - 100 x 150cm.

Fig.67- Retrato de F-E por N-A Taunay. Circa 1820.



Muito possivelmente o filho aprendeu com pai. Mas até onde
foram estes ensinamentos, ao inicio de uma parceria? Poderiam ter
trabalho os dois juntos no mesmo panorama? O pai teria iniciado o
trabalho, e o filho o finalizaria? Uma hip6tese nédo tdo impossivel assim,
afinal os dois pintavam a paisagem do Rio de Janeiro ao mesmo tempo e
no momento de suas vidas.

E existem ainda outras questdes relativas a autoria levantadas por
Margareth da Silva Pereira. Foi encontrado pela pesquisadora um
panorama do Rio de Janeiro publicado pela revista belga Archives
d'Architecture Moderne em 1990, composto por uma seqiiéncia de oito
vistas aquareladas medindo cada uma 51 x 39 cm. E 0 mesmo panorama
atribuido a Félix-Emile. As aquarelas pertencem a um dos herdeiros da
Missdo Artistica Francesa, um arquiteto, aluno de Grandjean de
Montigny, Louis-Synphorien Meunié. Sabe-se que Félix--Emile e Meunié
nao s6 eram contemporaneos, como também possuiam quase a mesma
idade. Possivelmente, Meunié pode ter ajudado Félix-Emile a pintar o
panorama, embora a familia de Meunié reconheca a sua caligrafia no
verso da primeira aquarela. Novas pesquisas deveréo ser realizadas para
gue possamos averiguar a questio da autoria.”

O Panorama da cidade do Rio de Janeiro representava a cidade
vista a partir do Morro do Castelo. O esplendor do didlogo harmonioso
entre a natureza, a Arquitetura e o espaco urbano da cidade colonial. No
entanto, apesar de grande reconhecimento, este Panorama nunca foi

exposto no Brasil.

* Em seu artigo Romantismo e objetividade: notas sobre um panorama do Rio de Janeiro,
em: Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Ser. V.2. Jan./dez. 1994, p.169-195.

Fig.69- Detalhe do Panorama do Rio de Janeiro tomado do Morro do Castelo - Louis-Synphorien Meunié - 1822 - Oito vistas aquareladas de 51 x 39cm.
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Um fato muito importante é que este panorama foi ampliado por
Guillaume Frédéric Ronmy e exposto em Paris em 1824, na Passage des
Panoramas de Pierre Prévost.”* Sua exibicdo foi um grande sucesso de
critica e publico. E foi com este panorama que foi langcado um novo tipo
de aparelho 6tico, o chamado panorama-salon. Um panorama-portatil
capaz de atender ao conforto das residéncias burguesas.

Existem varias reproducdes deste panorama em colecdes
particulares e em diversos arquivos, em Paris e no Rio de Janeiro,
apresentando pequenas alteracdes em relacdo ao seu original. Uma
delas pertence ao setor de Iconografia da Biblioteca Nacional no Rio de
Janeiro. O panorama tem como autor Steinmann, mas é feito a partir da
composicao original de Félix-Emile, medindo 16.5 x 101 cm, com agua-
tinta colorida a méo.

Se compararmos estas duas versées, ou seja, a de Félix-Emile ou
Meunié, com a de Steinmann, é possivel perceber que existem certas
nuancias em relacao a utilizacdo da Luz e da Cor na composicao dos
diferentes planos da pintura. Como também, nos leva a crer que a versao
apresentada pela revista belga €, possivelmente, uma versao reduzida,
isto é, altera a proporc¢éao original do Panorama.

Normalmente, quase a metade da tela de um Panorama é
destinada arepresentacdo do céu, caracteristica marcante dos principais
Panoramas realizado pelos ateliers Barker e Prévost, os dois mais

importantes deste periodo.

* N&o se sabe ao certo como o Panorama do Rio de Janeiro de Félix-Emile, ou Meunig,
chegou ao Atelier Prévost. No livro Taunay e o Brasil: obra completa 1816 - 1821 da Editora
Capivara langado em 2008, existe uma referéncia de que Guillaume Frédéric Ronmy teria
sido discipulo de Taunay, muito provavelmente o pai, Nicolas-Antoine, antes de sua vinda
para o Brasil. E que também, Ronmy teria exposto o Panorama no Saldo de Paris de 1824.
Possivelmente a partir dai, o levou para o Atelier Prévost. No entanto, ndo foram
encontradas maiores documentagcfes. Mais estudos precisdo ser realizados para
contemplarmos esta questao.
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Fig.70- Detalhe do Panorama do Rio de Janeiro tomado do Morro do Castelo - Louis-Synphorien Meunié - 1822 - Qito vistas aquareladas de 5

Fig.71- Detalhe do Panorama do Rio de Janeiro tomado do Morro do Castelo - Steinmann - 16.5 x 101cm - 1824. Possivel base para a ampliag&o feita por Guilaume Ronmy.




A parte reservada para o desenho e a pintura do céu em um
Panorama era extremamente importante. Ndo apenas por conter o
campo visual superior do observador, como se olhasse para acima da
linha do horizonte, mas também, por ser o Ultimo plano da composicéo
datela. Era grande e importante para todo o conjunto da pintura, imenso
em dimensdes, por sua metragem quadrada, e, por conseguinte, ser o
fechamento oferecido pelo panoramista aos seus observadores.

Deveria ser sempre executado com extrema habilidade pelos
pintores da equipe, proporcionando a maxima verossimilhanca possivel.
Era o lugar onde o panoramista ndo poderia errar. O momento que a linha
do horizonte poderia aparecer em sua plenitude.

No caso do Panorama do Rio de Janeiro, a representacéo do céu
é mais do que relevante. E essencialmente importante, pois é o principal
elemento pictérico que destaca, e a0 mesmo tempo enaltece o relevo
bem caracteristico da cidade. Em relacao as duas versdes apresentadas,
acreditamos que por esta presenca do céu, a versdo de Steinmann é a
mais proxima da original. E possivelmente, é a que deve ter sido
apresentada na Rotunda da Passage des Panoramas de Prévost.”

Seja quem for o autor, ou qual versao foi ou ndo apresentada, em
nada diminui a importéncia e a contribuicdo deste Panorama. Foi a
primeira vez que a cidade e paisagem do Rio de Janeiro foram
representadas na forma de um Panorama, exposto em uma rotunda,

sendo de imediato um grande sucesso.

2 Nzo se o destino final do Panorama do Rio de Janeiro exposto na Rotunda da Passage
des Panorama de Prévost. Muito possivelmente foi vendido para alguma companhia de
Panoramas. Depois de um certo periodo em exibig¢&o, deve ter sido destruido.

PASSAGE

Fig.72- Passage des Panoramas - Lugar onde foi exposto o Panorama.



William John Burchell nasceu naInglaterraem 1781, na cidade de
Fulham, préximo a Londres. Era botanico, pintor, naturalista e cientista do
tipo explorador. Desde sua infancia ja possuia certa inclinacao aos
estudos botanicos, uma vez que seu pai era dono do horto de Fulham,
onde pode iniciar o desenvolvimento do seu olhar de observacao.

Em 1805 realizou a sua primeira viagem a llha de Santa Helena,
permanecendo por la durante cerca de cinco anos, onde foi nomeado
professor. A partir dai, ndo parou mais. Viajou boa parte do mundo, mas
principalmente pela Africa do Sul entre os anos de 1810 a 1815. Burchell
deixou um importante legado durante a sua estadia naquele pais: o
Travels in the interior of Southern Africa, com a publicacdo do primeiro
volume em 1822, o segundo em 1824. Consistia em um album com
gravuras baseadas em suas aquarelas, retratando a natureza do pais.”

Além do contetdo de inestimével valor, Burchell descreve a
funcédo de seus desenhos. Como se ele mesmo explicasse aos seus
futuros leitores o objetivo final do seu olhar de observador enquanto
presenciava a cena. Segundo o proprio naturalista, o simples ato de
desenhar uma cena em seu caderno de viagens, j4 serviria
suficientemente para preservar uma memoria pessoal do evento. Em
suas proprias palavras sobre a arte de desenhar: “ndo meramente como
meio de dar a seus amigos uma idéia daquelas cenas e objetos que eles
haviam observado, mas para sua propria gratificacao, e pelo prazer de
uma renovacgao de impressdes passadas muito mais vivamente do que
qualquer caneta possa expressar em um diério escrito.” E ainda: “a arte
como meio de exibir a natureza e de transmitir informacéo”.* E como esse

olhar que Burchell realiza a sua viagem para o Brasil.

Fig.76- O jovem Jonh Willian Burchell.

* Em: O mais belo Panorama do Rio de Janeiro
(1825) por William John Burchell, Gilberto
Ferrez, Rio de Janeiro: IHGB, edicéo bilingle,
1966, 8p.

* Em: O Rio de Janeiro dos viajantes: o olhar
britdnico (1800-1850), Luciana de Lima
Martins, Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2001, 207p.



O naturalista inglés chega ao Rio de Janeiro em 1825, na misséo
diplomatica de Sir Charles Stuart que vinha ao Brasil com o objetivo de
reconhecer a sua Independéncia. Na comitiva estavam presentes Burchell e
Charles Landseer, outro importante desenhista que iria deixar um belo
legado das paisagens cariocas.

Burchell se surpreende e se encanta com a beleza cénica natural da
cidade do Rio de Janeiro. Embora os diérios contendo as suas notas de
viagens n&o tenham sido até agora ainda recuperados™, € possivel afirmar
que Burchell j& possuia um olhar de naturalista maduro, onde poderia
facilmente reconhecer e desenhar a diversidade das espécies tropicais.
Certamente, observou a hatureza em seu estado pleno.

Diante de tamanho encanto com a paisagem carioca do inicio do
século XIX, com a harmonia perfeita entre praias, rios, montanhas e lagoas,
Burchell resolve representar este belissimo cendrio em um panorama,
dedicando de cinco a seis semanas para a realizacdo de seu desenho.”
O lugar escolhido foi o Morro do Castelo, do Forte de Sdo Sebastido.

O conjunto desenhado por Burchell constitui uma Gnica imagem de
3600. Sao oito pranchas seqiienciais, aquareladas, desenhadas a bico de
pena e medindo cerca de 53 x 37 cm cada uma, todas tomadas a partir do
mesmo ponto de vista. Com numeracao nos principais edificios, igrejas,
ruas, avenidas, espacos publicos, logradouros, e até mesmo, vegetacoes,
praias, montanhas e etc. Possivelmente, a melhor e a mais valiosa descricao
visual do Morro do Castelo e de toda a cidade da sua volta, no inicio do
Século XIX.

*Idem, p.117-118.
*1dem, p. 119. Em: Carta de Burchell a Willian Hooker , Rio de Janeiro, 8 de julho de 1826,
no arquivo do Royal Botanic Gardens em Kew, Inglaterra.

Burchell também escreveu um folheto explicativo do panorama para
acompanhar e explicar o que seriam cada um destes niumeros. No entanto,
este folheto foi perdido com o tempo. O historiador e pesquisador Gilberto
Ferrez, através da interpretagéo e de seu profundo conhecimento histérico
sobre a cidade do Rio de Janeiro, o recompds. Obviamente, ndo é o original,
mas certamente € uma aproximacao bem verdadeira. Somente com esta
valiosissima contribuicdo de Ferrez hoje podemos compreender toda a
magnitude deste panorama.

Um fato bem interessante que difere o panorama de Taunay, ou
Meunié, com o de Burchell € a sua relagdo com a escala humana. Enquanto
que no primeiro existe uma grande preocupacido em representar oS
habitantes da cidade e do Morro do Castelo, bem como a comitiva do
Imperador Pedro | subindo a Ladeira da Misericordia, o panorama de
Burchell aparece uma unica figura feminina. A representacdo dos demais
habitantes so vai aparecer em planos mais distantes.

Em cartas direcionadas para seus familiares, Burchell relata que por
diversas vezes foi importunado pela curiosidade dos brasileiros quando
realizava os desenhos preliminares de seu panorama. A cada vez que
alguém se aproximava, Burchell se via obrigado a enrolar e guardar os seus
estudos. Somente quando a pessoa se afastava, o trabalho era reiniciado.
Para a pesquisadora Luciana de Lima Martins, este aspecto representa o
distanciamento que Burchell teve em relagdo aos brasileiros. H4 de se
salientar que o género de pintura dos Panoramas ja nao era novidade para
Burchell. Certamente, ele como os viajantes europeus deste periodo, ja o
conheciam. No entanto, 0 mesmo n&o ocorria com os cariocas. Eles tinham
uma curiosidade natural em saber como a sua paisagem iria ser

representada, e principalmente daquela maneira téo diferente.
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Fig.77- Detalhe: O mais belo Panorama do Rio de Janeiro de Willian John Burchell - 1825 - Desenhadas a bico de pena e aquarela - Oito pranchas sequenciais de 53 x 37 cm cada. Versdo em escala de cinzas do autor.
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E necessario fazer aqui uma importante ressalva: ao realizar este
panorama, ndo sabemos quais seriam as verdadeiras intencdes de
Burchell. Uma vez que os Panoramas ja estavam em voga pelos
principais paises europeus ha pelo menos vinte anos. Queria Burchell
€Xpor 0 seu panoramaem uma rotunda, isto é, fazer de seu panoramaum
Panorama? Queria poder proporcionar aos seus possiveis visitantes a
mesma experiéncia que teve ao admirar a beleza da cidade a partir do
Morro do Castelo? Ou teria feito algum tipo de acordo com algum
panoramista? N&o podemos esquecer que naquele momento os
Panoramas eram um negadcio altamente lucrativo. De certo, ndo sabemos
responder precisamente a estas questdes, 0 que existem sdo apenas
algumas especulacdes.

Ainda segundo Luciana de Lima Martins, Burchell pretendia ter os
Panoramas da cidade do Rio e de Belém representados em gravuras.”
A autora afirma em uma de suas notas, citando o Dictionary of National
Biography de 1893, que Robert Burford — 0 segundo grande panoramista
inglés que comprou as Rotundas dos Barker's — executou um Panorama
do Rio de Janeiro a partir das pinturas de Burchell. Alegando, que, no
entanto, ndo lhe parece possivel, pois 0 Panorama de Burford é de 1823,
enquanto que o de Burchell é posterior, de 1825. Finaliza o seu
comentario citando as suas fontes: The Leicester Square e Strand
Panoramas, de Herbert C. Andrews, p. 75; e Gilberto Ferrez, em: O
Panorama mais belo do Rio de Janeiro, p. 7. Ndo estamos de acordo com
aautora, acreditamos que ela ndo esta inteiramente correta emrelagéo as

datas de exibigdo do Panorama.

¥Idem, p. 123. Burchel ainda realizaria um segundo panorama durante a sua viagem pelo
Brasil. Em 1829, chega a cidade de Belém do Para e resolve fazer o seu segundo
panorama. Deste, ndo temos nenhuma informacéo, parece que se perdeu.
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Fig.78- A Rotunda de Robert Burford, em Leicester Square, Londres.
Local, onde possivelmente foi exposto o Panorama do Rio de Janeiro de Burchell.




No texto de Gilberto Ferrez em O mais belo Panorama do Rio de
Janeiro, a vinculacéao fica mais evidente, pois ele transcreve o texto que
aparece na nota biografica de Burchell: “o panorama pintado por Robert
Burford, proprietario do Panorama de Leicester Square, de Londres,
durante a voga deste género de pintura e que vem publicado com o
folheto — Description of o view of the City of St. Sebastian, and the bay of
Rio de Janeiro, now exhibiting in the Panorama, Leicester Square... from
drawings taken inthe year 1823 - London 1828”.

O proprio dicionario biografico inglés evidencia a relacéo
Burchell-Burford no que diz respeito a realizacdo deste Panorama. Na
opinido de Ferrez, o Panorama poderia sim ter sido copiado. Burford teria
deturpado, de maneira quase irreconhecivel, o desenho original de
Burchell, e inventou a cena maritima da esquadra brasileira comandada
por Lord Cochrane, que esta nos primeiros planos, datando-o de 1823,
ao invés de 1825 quando o panorama foi realizado. Estamos mais
proximos da opinido de Gilberto Ferrez.

Durante as nossas pesquisas realizadas acerca do tema dos
Panoramas e de sua presenga nos principais paises europeus,
encontramos na Digital British Library, o folheto explicativo original do
Panorama do Rio de Janeiro mencionado pelo Dictionary of National
Biography. Evidentemente, em formato digital.

De certa maneira, a autora Luciana de Lima Martins ndo esta
totalmente errada em afirmar que o Panorama de Burford é de 1823, pois
€ 0 que aparece na folha de rosto do folheto: “Drawings taken in the year
1823”. No entanto, a sua publicacio do folheto é de 1827%, posterior a

realizacdo do Panorama de Burchell em 1825. Burford poderia sim ter

pegado o original de Burchell em 1825, alterado a data dizendo que os estudos
iniciais foram feitos antes em 1823, mas té-lo exposto somente em 1827.

Existem outros motivos que também nos levam a crer que esta hip6tese
parece mais verdadeira. E sabido que para quase todo Panorama realizado na
Rotunda dos Barker era publicado um folheto explicativo. Tradicdo que foi
mantida quando a Rotunda foi comprada pelos Burford's. E até onde se tem
informacéo, o ano de publicacéo destes folhetos sempre estava de acordo com
o ano de inauguracdo do Panorama. Portanto, é quase certo afirmar que Robert
Burford exp6s realmente o Panorama em 1827, e ndo em 1823.

Na folha de rosto do folheto que encontramos aparece também uma
chamada alertando os visitantes sobre o Panorama de Madri: “The view of the
City of Madri, remains open”, ou seja, o0 Panorama de Madri continuava em
exposicdo. Deste Panorama ndo temos nenhuma divida. Ele realmente foi
exposto na mesma Rotunda em 1826 e permaneceu durante certo tempo em
1827, de onde ha também outro folheto explicativo.

A Rotunda de Leicester Square era a Unica que tinha a possibilidade de
exibir dois Panoramas ao mesmo tempo, no primeiro e segundo pavimentos.
Como se fossem duas rotundas em uma Unica. O primeiro tinha uma
circunferéncia maior a do segundo. Vislumbramos duas possibilidades: ou
Panorama de Madri estava em exposicao no primeiro, ficou por la durante a sua

exibicdo normal e com a chegada do Panorama do Rio de Janeiro, ele passou

* Fazemos aqui uma ressalva em relacdo a data de realizagdo do Panorama do Rio de Janeiro
contida na nota biogréafica de Burchell do Dictionary of National Biography. Citado por Ferrez,
consta que o Panorama foi exposto em 1828. Nao sabemos se esta afirmagao é verdadeira ou néo.
Acreditamos que o Panorama teve a sua inauguracdo em 1827, segundo o préprio folheto
explicativo e seu periodo de exibi¢ao ter alcangado o ano de 1828. Possivelmente, sua exibi¢ao foi
finalizada em 1828, dai a referéncia no Dictionary.



Fig.79- Primeira pagina em pagina dupla do folheto explicativo do Panorama do Rio de Janjeiro exposto na Rotunda de Burford em 1827.




Fig80- O folheto explicativo do Panorama do Rio de Burford de 1827. Fig.81- O documento com a descri¢éo da cidade e dos principais pontos marcados no Panorama.
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para o segundo; ou ja estava no segundo pavimento, e a inauguragao do
Panorama do Rio de Janeiro em nada alterou a sua exibicdo. Esta pratica
foi iniciada pelos Barker's e mantida pelos Burford's. O Panorama mais
importante estava sempre no primeiro pavimento. Acreditamos que
tenha sido o do Rio de Janeiro.

Outro motivo também corrobora a hipétese de Gilberto Ferrez.
E sabido que Burford procurava no s6 novos temas, como também
novos pintores para o0s seus Panoramas. Ele era reconhecido por ser um
bom negociante e seduzir os artistas a pintarem para o seu Atelier.
Normalmente, o convite ndo era feito para que o novo artista trabalhasse
diretamente em sua equipe, mas sim fornecesse os estudos preliminares,
ou o préprio panorama em uma escala reduzida.

Desta maneira, ndo seria tdo incorreto assim imaginar que
Burchell poderia ter feito algum tipo de acordo preliminar com Burford.
Mas, que por algum problema ou desentendimento entre os dois,
romperam com o acordo e esta informacdo poderia apenas ter se
perdido. No entanto, o que fica claro, pelo menos, na folha de rosto do
folheto explicativo € que o pintor do Panorama € o seu proprietario,
Robert Burford. Mais e maiores estudos em relacdo a autoria do
Panorama do Rio de Janeiro exposto em Londres deverdo ser realizados
para que esta questédo possa ser finalmente contemplada.

No entanto, o que ndo nos resta davida é a imensa contribuicdo
gque o panorama de Burchell ainda oferece para a histéria da cidade do
Rio de Janeiro. Consideramos o seu panorama, um dois mais valiosos e
importantes registros historicos e iconogréficos do Morro do Castelo do

inicio do século XIX.

Burchell viveria no Brasil por mais cinco longos anos. Apés o Rio de
Janeiro, foi para Santos, Cubatédo, Sdo Paulo. E depois para algumas cidades
de Goias e do Para. Durante toda sua viagem coletou cerca de 7200 espécies
boténicas guardadas em seu Catalogus Geographicus Braziliensis.

Infelizmente nunca conseguiu publicar os seus estudos realizados
durante as suas viagens na América do Sul. Seus colegas pesquisadores e
naturalistas iam publicando os seus trabalhos, recebendo notoriedade a sua
frente, e enquanto que sua colegao nunca ficava pronta. Fato que se tornou um

motivo de grande frustracédo em sua carreira e no final de sua vidaem 1863.



4.3 As principais representacdes panoramicas dos viajantes do inicio do século XIX

Como ja foi dito anteriormente, existiram dois Panoramas da cidade do
Rio de Janeiro realizados por viajantes: o panorama de Taunay, ou Meunié,
ampliado por Ronmy em Paris em 1824; e o de John William Burchell,
possivelmente redesenhado no Atelier Burford, em Londres em 1827. No
entanto, a percepc¢édo da paisagem em formato panoramico néo foi exclusiva de
Taunay e Burchell. Outros viajantes do mesmo periodo, também ja conheciam
este novo género de pintura, embora ndo tenham realizado Panoramas, no
sentido original da palavra. Sua producdo conta com alguns poucos
panoramas parciais e, majoritariamente, vistas panoramicas.

A representacdo da paisagem carioca passa a ter um peso maior
durante o século XVIIl, no entanto, ainda com um carater um pouco diferente.
Até entdo, a propria metropole proibia que fossem realizados, cartas, mapas ou
plantas sem a sua autorizacdo. A coroa portuguesa precisava mais do que
nunca conhecer e proteger melhor a sua principal colénia contra possiveis
ataques invasores. Para tanto, envia as principais cidades brasileiras
engenheiros portugueses para desenhar os seus principais nuicleos urbanos. E
0 inicio dos primeiros registros iconograficos com carater descritivo das
cidades brasileiras.

No caso da cidade do Rio de Janeiro, ndo era tdo incomuns assim vistas
realizadas a partir da Baia de Guanabara, de onde era possivel obter umaampla
visdo da cidade. Alguns desses registros enfatizam uma descricdo mais
topogréfica, com o desenho do relevo mais verossimil, préximo do existente,
como também, um enfoque do porto e da navegacéo pela cidade, é o caso da
Prospectiva da Cidade do Rio de Janeiro de Miguel Angelo Blasco em 1762.
Outros, com uma preocupac¢ado maior com adescricdo da Arquitetura da cidade
com os principais edificios, igrejas, largos e pracas. E o caso do Prospecto da
cidade de S&o Sebastido do Rio de Janeiro de José Luis Vilhenaem 1775.

Alguns autores, como Gilberto Ferrez, consideram que estes
poderiam ser 0s primeiros panoramas realizados da cidade do Rio de Janeiro.
N&o estamos de acordo com esta reflexdo. Embora, ambos os exemplos
contenham algumas idéias que o género de pintura dos Panoramas também
contém como a descricdo da paisagem e a identificacdo dos principais
elementos e caracteristicas da cidade, sdo apenas vistas panoramicas. Estéo
mais proximas do modelo vista paisagistica, a veduta, praticada desde o inicio
do século XVIll, do que com os Panoramas.

Neste caso, aparecem aqui com carater reconhecimento topografico
e até mesmo militar, para a defesa da cidade. Reitera-se ainda outro e
importante motivo deste distanciamento: os Panoramas ainda ndo haviam

sido inventados neste momento, haja vista 0 nome que os autores deram as

suas telas: Prospectiva e Prospecto.

w

Fig.82- S&o Sebastido do Rio de Janeiro - Francisco Coreal - 1731 - Gravura - 26 X 13cm.

Fig.83- Prospectiva da cidade do Rio de Janeiro - Miguel Angelo Blasco - 1762 - Bico de pena e nanquim aquarelado - 67 X 247cm.
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Fig.84- Pro-specto da cidade de S&o Sebastido do Rio de Janeiro - José Luis Vilhena - 1785 - Desenho a bico de pena - 24 x 90cm.



No final do século XVIII, e principalmente a partir do século XIX, com o
aumento do desenvolvimento da ciéncia, o olhar do observador comeca a
mudar, sobretudo, o olhar-em-transito dos viajantes. Como ja foi dito
anteriormente, o Panorama estabelece uma nova forma de pintura. A tela perde
a moldura, passa a ser representada em um sistema nao planar. Todo um
sistema representacional, Gnico até entdo, € desenvolvido para exibir a nova e
gigantesca tela, agora em formato circular. E conseqiientemente, ajudar a
desenvolver uma nova formade olhar a paisagem.

E com esse novo olhar que os viajantes europeus encontram uma nova
paisagem. O Brasil, por seu exotismo tropical, fauna, flora e a descricédo
pitoresca de suas diversas belezas naturais, torna-se quase que um destino
obrigatorio narota destes viajantes. E certamente, a cidade do Rio de Janeiro foi
aque mais atraiu essa nova forma de olhar devido a plenitude de sua natureza.

As representagdes panoramicas dos viajantes podem ser divididas nos
seguintes grupos: panoramas, panoramas parciais, vistas panoramicas, estas
Ultimas podendo ou ndo ser seqlenciais, tal qual como foi apresentado na
metodologia deste trabalho. A maior parte destes panoramas nunca chegou a
ser exposta em rotunda. Estédo presentes nos Cadernos de Viagem, junto com
as demais vistas panoramicas.

Dentre os panoramas encontrados destacam-se: o panorama de
Thomas Ender - O pintor austriaco, eximio aquarelista, ainda estaria a bordo da
fragata Austria quando realizou o seu panorama do Rio Janeiro em 1817, ainda
de um ponto bem distante. E provavel que tenha utilizado um telescopio para
poder auxilia-lo na representacao do relevo e da Arquitetura da cidade;
0 panorama de Henry Chamberlain de 1819 - Neste, o observador ja estd mais
proximo da costa, representando o relevo com mais detalhes, e a propria

cidade, distinguindo as fortificacdes, Igrejas e os edificios mais significativos;

89

0 panorama de Maria Graham de 1825 - Embora seja possivel enxergar a
cidade distante ao fundo, parece que aqui a maior preocupacao foi
representar a natureza e toda a beleza cénica Baia de Guanabara. A cena é
desenhada ao entardecer. A coloracao do céu é destacada pelo relevo; e por
ultimo, o panorama de Caroline F. Leveson Gower em 1883 - Arepresentacdo é
feita bem mais préxima da costa, onde é possivel perceber o Outeiro da Gléria
e as edificacBes préximas em primeiro plano. Embora exista a intencao de
mostrar a arquitetura da cidade, a natureza fica em maior evidéncia, 0s morros
ocupados, a Baia e a Serrados Orgéos ao fundo.

Faz-se aqui uma importante observagdo acerca destes panoramas:
todos representam o Rio de Janeiro a partir da Baia de Guanabara. E o que a
Ana Maria de Moraes Belluzzo chama de panoramas marinhos, ou seja,
panoramas feitos a partir do mar com um ponto de vista central. A autora
chama atencdo que a propria configuracdo natural da Baia, em formato
circular, favorecia a construcéo da paisagem na forma panoramica.”

O desenho é feito de tal forma que o observador que contempla o
panorama ndo tem a nocao de aqui e além. O seu olhar é conduzido a
perceber a paisagem somente a distancia, percorrendo a linha do horizonte e
o relevo carioca. Nao existem aqui os tradicionais elementos em primeiro
plano. Destes quatro panoramas, hoje, somente dois formam uma vista
completamente circular, o de Ender e Graham. No entanto, possivelmente, 0s
outros dois também configuravam todo o horizonte circundante. Os trechos

finais nas extremidades devem ter sido danificados ou perdidos.

*Em: O Brasil dos viajantes: a Construcéo da Paisagem. Ana Maria de Moraes Belluzzo. Rio
de Janeiro: Odebrecht, Vol. Ill, 1994, 192p.
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Fig.85- O panorama do porto do Rio de Janeiro a bordo da fragata imperial e real Austria - Thomas Ender - 1817 - Lapis e Aquarela - 27 x 227.5cm - Um Unico desenho e pintura formando um horlzonte circundante.

F|g 86- O panorama do Rio de Janeiro - Henry Chamberlain - 1819 circa - Aquarela sobre papel - 11x 167cm - Um Unico desenho e pintura formando um horizonte circundante.
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Fig.87- Vista da Baia de Guanabara - Marla Graham 1825 Oleo sobre papel montado em tela - 18,5 x 353cm - Um Unico desenho e pintura formando um horlzonte cucundante
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Fig.88- O panorama da Baia do Rio de Janeiro - Caroline F. Leveson Gower - 1883 - Aquarela sobre papelao 9 x 160cm - Um Gnico desenho e plntura formando um horlzonte cwcundante



Se por um lado a Baia de Guanabara se consolidou como um Briggs em 1837. Este panorama tem uma particularidade bem interessante: foi

importante ponto de observacéo da cidade para realizar panoramas, uma vez feito em quatro folhas separadas, e desenvolvido em vistas panoramicas
gque o distanciamento para a contemplacdo do horizonte circundante era seqienciais. Uma acompanha imediatamente a anterior e forma todo o
essencial, por outro, também foi marcada por ser um dos principais elementos conjunto circundante. Aqui, existe uma composi¢éo de veduta e panorama.
a serem representados. Foi utilizada como plataforma de observagéo, Outro lugar escolhido foi o Morro do Corcovado. N&o apenas por ser o
e também, como um dos protagonistas datela circular a ser pintada. morro mais alto da cidade, mas principalmente pela sua posicéo geogréfica.
Além da Baia, outros pontos para a observacao da cidade também Era um ponto que oferecia uma vista de onde se contemplava todas as partes
foram escolhidos pelos viajantes. A singularidade do relevo carioca, e a beleza da cidade - ver gravuras de Alfred Martinet. De 14, foi encontrado o panorama
cénica de todo o conjunto, estimulava o olhar desbravador. Dentre eles, o Morro de Debret. Curiosamente, o artista francés faz pouco uso da figura humana.
de Santo Antbnio, de onde foi realizado o panorama de Frederico Guilherme O desenho representa principalmente o relevo e a Baia de Guanabara.

cas sequenciais formal

Fig.90- Panorama de l'intérieur de la baie de Rio de Janeiro: dessiné du plateau de la montagne dite Le Corcovado - Jean Baptiste Debret - 1839 - Conjunto de Litografias: 1 e 2 - 23.6 x 37.3cm; 3 e 4 - 12.4 x 44.6cm; 5 - 12.3 x 44.3cm - Vistas panoramicas seqienciais formando um paﬁorama.



Fig.92a- Panorama do Rio de Janeiro - Vista da Praia Grande e Boa Viagem - Sunqua - sem data - Oleo sobre tela - 40 x 124cm.

A maior contribuicdo da representacdo panoramica dos viajantes encontra-se mesmo no desenho das
vistas panoramicas das cidades por onde passaram. Normalmente, estdo representadas em suas telas e
cadernos de viagem. Poucos panoramas foram feitos, mas muitas vistas foram realizadas. Obviamente, a rea
de representacao da vista € menor e mais restrita, o que facilitava o seu desenho. Afinal, ndo era qualquer artista
que sabiarepresentar a paisagem em formato panoramico.

As vistas panoramicas podem ser ou ndo seqiienciais, e também, oferecer uma nog&o de todo. E o caso
de um raro conjunto pintado a 6leo pelo artista chinés Sunqua. O artista especializou-se em desenhar cenas
portudrias e paisagens litordneas, com um estilo ocidental de desenho e pintura, para clientes europeus e
americanos. O conjunto é formado por quatro vistas panoramicas ndo sequenciais, entre as quais, uma esta
desaparecida.” Outro exemplo € o conjunto de vistas de Henry Chamberlain do porto do Rio de Janeiro.
O jovem Chamberlain era tenente da Artilharia Real Britanica e filho do consul-geral do Brasil. Ele ndo possuia
formagdo académica como artista e tinha uma forma quase infantil de utilizar a agua-tinta colorida.” Estas
quatro vistas formam um conjunto duas a duas. N&do apenas pelo ano em que foram realizadas, mas também

pela diviséo feita pelo artista em partes da Baia de Guanabara e do porto, ainda que nédo sejam seqlienciais.

“Em: O Brasil dos viajantes: a Construgéo da Paisagem. Ana Maria de Moraes Belluzzo. Rio de Janeiro: Odebrecht, Vol. Ill, 1994, 192p.

“Em: Coleg&o Brasiliana: Fundag&o Estudar. Ana Maria Moraes Belluzzo e outros. S&o Paulo: Via Impressa Edigdes de Arte, 2007, 303p.

Fig.92b- Panorama do Rio de Janeiro - Vista do Castelo até Sdo Bento - Sunqua - sem data - Oleo sobre tela - 40 x 124cm. Fig.92¢- Panorama do Rio de Janeiro - Vista do P&o de Aclcar e Botafogo - Sunqua - sem data - Oleo sobre tela - 40 x 124cm.
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Fig.93a- Vista do Rio de Janeiro tomada do ancoradouro - Henry Chamberlain - 1821 - Agua-tinta e aquarela sobre papel - 20 x 91cm. Fig.93b- Ponta do Calabouco vista da Gléria - Henry Chamberlain - 1821 - Agua-tinta e aquarela sobre papel - 21.3 x 84.5cm.

Fig.93c- Vista do lado oeste do porto do Rio de Janeiro - Henry Chamberlain - 1822 - Agua-tinta e aquarela sobre papel - 23 x 90cm. Fig.93d- Lado leste do porto do Rio de Janeiro - Henry Chamberlain - 1822 - Agua-tinta e aquarela sobre papel - 20 x 88.5cm.



Outro local escolhido pelos viajantes para realizar panoramas da cidade foi a
llha das Cobras. Curiosamente, a maior parte dos desenhos feitas a partir da Ilha ndo
formava panoramas completos. Os artistas voltavam-se somente para a vista do Rio
de Janeiro. Eramraros os que representavam também a cidade de Niterai.

Um bom exemplo é o conjunto deixado por Karl Robert von Planitz em 1840.
Posteriormente, foi litografado em Hamburgo com cépias trazidas para a Biblioteca
Nacional. Em suas vistas, Planitz representa area central da cidade em sua
plenitude: a entrada da baia com as embarca¢des navegando em primeiro plano; os
principais edificios, fortes; a Igreja dos Jesuitas, Candelaria, e o Convento de Séo
Bento; todo o relevo e natureza ainda em vegetacao densa em ultimo plano.

O legado deixado pelos viajantes em suas vistas panoramicas do Rio de
Janeiro é de profunda importancia documental. Principalmente para a iconografia e
para a Historia da Cidade. Certamente, fardo parte de nossos futuros estudos.

Fig.94a- Panorama do Rio de Janeiro Tomado do Corcovado - Entre Botafogo e Flamengo. Ao Fundo a Baia
de Niterdi - Alfred Martinet e Franz Keller-Leuzinger - 1849 - Litogravuras coloridas - 37,8 x 60,4cm.

Fig.94b- Panorama do Rio de Janeiro Tomado do Corcovado - Fundo da Baia com S&o Cristévao e
Adjacéncias - Alfred Martinet e Franz Keller-Leuzinger - 1849 - Litogravuras coloridas - 37,7 x 63,6cm.

Fig.94c- Panorama do Rio de Janeiro Tomado do Corcovado - Entre Gléria e Sao Cristévéo - Alfred Martinet
e Franz Keller-Leuzinger - 1849 - Litogravuras coloridas - 37,7 x 63,6cm - Vistas ndo sequenciais.

Fig.95- Vista da Cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro: Tirada da llha das Cobras - Karl Robert von Planitz - 1840 circa - Litogravura colorida - Imp. Speckter e Cia, Hamburgo, 1870 circa - 35 x 20cm cada - Vistas panorédmicas sequenciais formando um panorama parcial.



4.4 Os Panoramas remanescentes do século XIX — Cidade e Paisagem

| - O Panorama de Wocher-Thun - Suica
Histéria do Panorama

O Panorama de Wocher é o mais antigo dos panoramas
remanescentes do século XIX. Foi pintado por Marquard Fidelis Wocher entre
0s anos de 1809-1814, aproximadamente 20 anos depois de seu primeiro
panorama exposto em Londres, este infelizmente, totalmente perdido.

Wocher nasceu na Basiléia, mas muito provavelmente teve seu
primeiro contato com os Panoramas na cidade Paris, no Atelier de Prévost.
Desde cedo se intrigou e se interessou com a técnica de pintura dos
Panoramas. Poucos anos depois, criou sua propria rotunda na Basiléia em
Sternengasse, arcando com os custos da construgdo. Junto com seu colega
Jakob Biedermann, ele pintou um primeiro Panorama da cidade de Thun.

Thun na época ja era uma cidade bem conhecida, mas ndo em toda a
Europa. Era considerada como agradavel e pitoresca na regido de Berner
Oberland na Suica. Wocher considerou também a possibilidade de
desenvolver e de promover o turismo crescente na area. Ele achava que este
tipo de 'espetaculo’ poderia ser umafonte de atracao para novos visitantes.

A documentacao mostra que Wocher ndo estava inteiramente feliz com
o resultadoinicial de seu Panorama. E que o mesmo teria tido varias idéias para
o aperfeicoamento de segundo Panorama da cidade de Thun. No entanto, isto
nunca chegou a acontecer. Os lucros obtidos com a pintura nao cobriam o que
foi necessario para a realizacdo da primeira, e muito menos poderiam custear
uma possivel segunda. Wocher morre em 1830, e logo em seguida o
Panorama € hipotecado. A rotunda e todo o seu contetido foram leiloados em
leildo publico, conseqiientemente, foram diversos os donos ao longo do
tempo. Por falta de manutencdo no ano de 1887, o edificio estava quase

ruindo. A pintura foi enrolada e a rotunda demolida.

Em 1889 o Panorama Wocher foi adquirido por um arquiteto e
transferido da cidade de Basiléia para a cidade de Thun. E a partir de entéo,
passou aficar somente estocado em varias localiza¢des diferentes.

Foi completamente esquecido por muitos anos. Em 1957 a Fundacéao
Gottfried-Keller comprou o panorama e o doou efetivamente para a cidade de
Thun. Em 1961, o Panorama foi reaberto ao publico em uma rotunda
especialmente construida, ainda existente até os dias atuais. Infelizmente o
edificio ndo contém todos os requerimentos de um verdadeiro Panorama de
acordo com a patente de Barker. Nao inclui o corredor escuro, a plataforma de
observacao é muito grande e ndo possui a cobertura falsa — o guarda-sol —, de
tal forma que os limites inferiores e superiores da tela ficam visiveis, o que

deprecia, reduz sensivelmente ailuséo Optica.”

“Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.
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Fig.96- Dados do Panorama de Wocher — Inauguragéo: 1814. Dimens&es: 7.5 m de altura e 39 m de circunferéncia. Area: Aproximadamente 292,5m2. Panoramista: Marquard Fidelis Wocher.

llustracdo do Panorama - Daesquerda paraadireita

Os visitantes do Panorama de Wocher contemplam a cidade de Thun
por volta de 1810. O ponto de vista escolhido é o telhado de uma casa em
Kreuzgasse, de onde é possivel ver além de toda a paisagem circundante, o
cotidiano das residéncias de classe média.

Em primeiro plano, aparecem os telhados das casas. Mais adiante, as
ruas e as pracgas da velha cidade, com o castelo a esquerda e a Igreja a direita.
Olhando através da janela é possivel ver o que esta acontecendo dentro das

casas: uma mulher se vestindo, um homem se barbeando e sua familia

sentada para o café-da-manh&. Um morador de uma das residéncias esta
inclinado para fora da janela e observa as pessoas caminharem pela ponte em
direcdo a praca. Duas das escalas humanas ai representadas séo justamente
os pintores do Panorama, Wocher, a esquerda, e Biedermeier, a direita. Ambos
podem ser vistos caminhando com suas cartolas pretas, portando um guarda-
chuva e uma pasta de desenhos sob seus bracos — o0s panoramistas
geralmente representavam a si mesmos em algum lugar em suas pinturas
como uma forma de assinatura — A direita, é mostrada a curvatura do rio Aar.
Em dltimo plano, os Alpes Berneses e o lago de Thun.”

Fig.97- Vista Superior da Rotunda.

Fig.98- A Rotunda do Panorama de Wocher.

“ Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International
Panorama Conference realizado em Dresden, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij
Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass
Medium. Trad. By Deborah Lucas Schneider. New York: Zone
Books, 1997.



II- O Panoramado Palacio e dos Jardins de Versailles— Nova York - EUA
Histériado Panorama

O Panorama do Pal4cio e dos Jardins de Versailles é também dos mais
antigos do mundo, um dos poucos sobreviventes do inicio do século XIX. O
Panorama foi pintado por Vanderlyn em 1818-1819, um artista nascido na
cidade de Kingston, em Nova York. Ele estudou pintura historica em Paris e
concebeu o projeto de seu panorama enquanto trabalha na capital francesa
durante a época napolebnica. Ele completou seus estudos preliminares em
Versaillesem 1814-1815.

Com apenas um Unico assistente, o artista suico, Johann-Heinrich
Jenny, ele comecou a executar a gigantesca pintura em um celeiro em
Kingston trés anos depois. Ele também foi o principal responsavel pela
arrecadacao do dinheiro para poder executar o Panorama. Foi construida,
atras da prefeitura de Nova York, uma rotunda com caracteristicas Palladianas,
na qual exibiu no segundo pavimento o Panorama de Versailles, como também
panoramas feitos por ingleses das cidades de Atenas, Geneva e da cidade do
México. Nao se sabe ao certo se ele alugava a sala para artistas exporem seus
trabalhos, ou se estes também ajudaram a empreender o custeio da rotunda.

Nas galerias do primeiro piso, o artista expds suas pinturas historicas e
coOpias de pinturas famosas dos grandes mestres. Uma caracteristica bem
interessante desta rotunda, é que ela acabou sendo o primeiro museu de Arte
de Nova York, o predecessor do Metropolitam Museum of Art.

Embora Vanderlyn fosse um artista de grandes realizacdes, ele tinha
pouca habilidade empresarial, o que acabou por condenar a sua empresa de
Panoramas desde o inicio. Ele foi a faléncia e perdeu a rotunda em 1829.
Décadas adiante, expds 0 seu proprio Panorama e outros Panoramas sem

muito sucesso em muitas cidades americanas do norte. Vandelyn morre em

1852, e seus parentes préoximos de Kingston conseguiram trazer o Panorama
de volta para a cidade de Washington, onde o artista teve o seu ultimo atelier.
Em 1892, a Camara dos Vereadores de Kingston adquiriu o Panorama. Por falta
de espaco proprio para a exposi¢cao da pintura, e a urgente necessidade de
restauracdo e manutencdo, a Camara resolve doar o Panorama para o
Metropolitan Museum of Art em 1952. O Panorama s6 foi permanentemente
instalado em 1980, ainda em exibicdo. A pintura tinha originalmente cerca de
5,50m de altura, mas uma boa parte do céu e da parte inferior do Panorama néao

sobreviveu.*

“Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.



llustracdo do Panorama - Daesquerda paraadireita

No Panorama de Vanderlyn, o espectador esta no alto da escadaria na
parterre d'eau. Ele observa a grande e macica fachada oeste do palacio, como
também, os vastos e belos jardins do lado leste com a grande aléia, e o Grand
Canal aoeste.

Vanderlyn desenha o Panorama ao entardecer. Compde toda a cena
pictérica com a cor quente do Sol de uma tarde de verdo — segundo o
programa do Panorama, entre as 4.00 e 5.00 horas da tarde em setembro de
1814. As figuras humanas que passeiam pelos Jardins sdo representadas
elegantemente vestidas.

Na sacada central do palécio esta o rei Louis XVIII, o restaurador da
monarquia Bourbon, saudando uma pequena populacédo na parterre abaixo.
A esquerda dos Jardins, esta um circulo de figuras incluindo o czar Alexandre |
da Russia e o Rei Frederick William Il da Prassia, quem ajudou a derrotar
Napoledo e a restaurar a Monarquia Bourbon na Franca. Proximo do Czar e do
Rei Frederick William, o artista representa a si mesmo apontando aos

soberanos alguém que se aproxima néo identificado.”

0

Fig.100- O Metropolitan Museum of Art, onde esta o Panorama de Versailles.

“Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.

Fig.101- Aplicacéo de fibra de vidro sobre o Panorama.

Fig.102- Sala onde estd o Panorama de Versailles.

Fig.103- Base com informagBes sobre o Panorama.

Fig.104- A plataforma central com assentos para 0 reuposo.



I1l - O Panorama de Salzburgo — Salzburgo — Austria
Histéria do Panorama

O artista Johan Michaell Sattler (1786-1847) comecou a desenvolver a
idéia do Panorama da cidade de Salzburgo e arredores em 1824, sob o total
entusiasmo e encorajamento do Imperador Francis I. Sattler fez os estudos
preliminares a partir de cinco diferentes lugares nas torres Hohensalzburg
citadel. Os primeiros trabalhos de pintura foram iniciados em 1825 em um
pavilhao temporario, construido pelo préprio Sattler, no jardim de uma casa de
Markartplatz.

Sattler foi auxiliado em sua tarefa pelos pintores Friedrich Loos e
Johann Joseph Schindler. O Panorama foi finalizado em 1829 e foi exibido pela
primeira vez em uma praca em frente ao jardim onde foi construido, durante
muitos meses. O panoramista entdo partiu em viajem, levando consigo sua
familia, um amigo carpinteiro, e seu panorama. Sattler faria uma longa jornada
com cercade dez anos pela Europa.

A companhia viajou principalmente por meio de uma casa-barco
navegando em varios rios. O Panorama era sempre exibido em uma tenda
especialmente adaptada em numerosas cidades européias, tais como:
Munique, Linz, Viena, Praga, Dresden, Magdeburg, Hamburgo, Leipzig,
Berlim, Goteborg, Copenhagen, Oslo, Delft, Amsterda, Groningen, Paris,
Bruxelas, Col6nia e Frankfurt. Em todas as cidades, o panorama foi bem
sucedido.

Em 1870 o filho de Sattler doou o Panorama a cidade de Salzburg, que
organizou a construcdo de um atrativo e classico pavilhdo em Kurgarten
proximo ao castelo Mirabell, e ali permanecendo por mais de sessenta anos.
Em 1937, o Panorama foi a faléncia, ndo arrecada dinheiro suficiente para se
auto-sustentar. Quando estava prestes a ser demolido, foi transferido de lugar

e exposta na velha 'Festspielhaus' por um tempo.

Logo em seguida, foi enrolado e estocado em um depdésito de um
museu, onde sofreu grandes estragos durante o bombardeio surpresa de 16
de outubro em 1944. Tornou a ser exibido novamente em 1977, desta vez no
Cassino em Monchsberg. O edificio do Cassino foi demolido em 2001 e o
Panorama seguia sua sina de tantas mudancas, sendo recebido pelo Carolino
Augusteum Museum na cidade de Salzburgo.

O museu criou a campanha “Salve o panorama de Sattler!”. Fato que
era essencialmente necessario para arrecadar fundos com a finalidade
preservar o Panorama, e evitar a0 maximo uma total perda. Depois de ter
vigjado durante muitos anos, e ter sido transferido tantas vezes de lugar, era
extremamente importante passar por um trabalho de restauracédo. A tela foi
condicionada adequadamente, reparada e a pintura do Panorama preservada.
Foi exposto ao publico novamente em 26 de outubro de 2005 em uma sala-

rotunda recém construida adjacente ao museu.*

“Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.
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Fig.105- Dados do Panorama de Salzburgo — Inauguracéo: 1829 / 26 de outubro 2005. Dimensées: 4,85 m de altura e 25,80 m de circunferéncia. Area: aproximadamente 125,13mz2. Panoramista: Johan Michaell Sattler.

llustracdo do Panorama—Daesquerda paraadireita

O Panorama de Sattler mostra a cidade de Salzburgo e seu entorno por
volta de 1825. A parte esquerda do Panorama aponta para o Sul. Em primeiro
plano, é possivel observar o Vale Nonn com o sopé das Montanhas Gaisberg e
Hellbrunnerberg atras. Mais a direita, em frente do Macico Unterberg,
encontra-se o Pal4cio de Leopoldskron, com seu grande lago.

O centro aponta o norte através do rio Salzach. Mais adiante a direita,
em primeiro plano, ao sopé da Montanha Monchsberg, € possivel ver o centro
da velha cidade com o Monastério de Sao Pedro, a Catedral de Sao Rupert

com o Kapitelplatz e o convento de Nonnberg. O quarteirdo e o monte

Kapuziner sdo mostrados seguindo o curso dos rios. Na extrema direita, atras

dorio Salzach, estd a montanha Gaisberg."’

“"Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.
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Fig.106- A sala-rotunda construida no patio do museu.

Fig.107- Corte longitudinal da sala- rotunda.

Fig.108- Planta-baixa da sala-rotunda.



IV - O Panorama Mesdag — Haia-Holanda
Histéria do Panorama

O pintor holandés Hendrik Willem Mesdag (1831-1915) ja era um
renomado pintor de paisagens marinhas quando teve a primeira experiéncia
como panoramista. Em 1880, Ihe foi encomendado, pela companhia belga de
Panoramas —a AS du Panorama Maritime de La Haye — o Panorama da Praia de
Scheveningen na cidade de Haia, na Holanda. Mesdag decidiu utilizar uma
vista da paria a partir de duna, que tivera que ser especialmente modificada
paraisso.

Desde o inicio, Mesdag contou com a ajuda de sua familia e amigos.
Sua esposa, seu filho, e os colegas pintores da Haagse School, Théophile de
Bock, Bernhard Blommers e George Hendrik Breitner trabalharam néo apenas
no desenho, e na execucao da grande tela, como também, na construcéo da
prépriarotunda.

O Panorama estava quase pronto, quando a companhia belga foi a
faléncia. Sendo um comerciante por natureza, e na maioria das vezes bem
sucedido, Mesdag conseguiu comprar o Panorama, tornando-se seu Unico
dono em 1886. Certamente, a esta altura, Mesdag ja considerava o Panorama
como um dos seus trabalhos mais significativos.

No entanto, nas duas Ultimas décadas do século XIX, os Panoramas ja
ndo eram um negdcio tdo altamente lucrativo. Mesmo tendo assumido as
rédeas da exploracdo comercial do Panorama, Mesdag teve que contribuir
com suas préprias economias para cobrir as despesas do investimento, e 0
pagamento dos poucos funcionarios. Até o fim de sua vida, Mesdag néo s6
apostava em seu Panorama, como ainda contribuia financeiramente paraa sua

manutencao.

Por duas vezes ele alugou a tela para companhias de Panoramas. Foi
exposto em Munique em 1887 e em Amsterda em 1889-1891. Mesdag ainda
iria além, dedicando o maximo de seu tempo para construir o edificio contiguo
ao Panorama. Ele enxergava a necessidade de criar novas salas para a
exposicao de suas telas com paisagens marinhas, dando justica a sua
reputagdo como um dos maiores pintores do tema, e também, a possibilidade
arrecadar mais dinheiro.

Hendrik Mesdag teve um unico filho, que acabou morrendo jovem.
Com o objetivo de preservar o seu Panorama, e de deixa-lo como legado,
Mesdag faz de sua familia uma companhia de Panoramas. Em 1910, morre a
sua esposa, e a partir dai, os trinta e trés sobrinhos recebem acbes da
companhia. Todos eles se relnem e resolver administrar o futuro da
companhia. O panoramista e o habil empreendedor morre em 1915. Desde
entdo, seus descendentes continuam exercendo esta tarefa até os dias atuais,
fazendo do Panorama Mesdag, o Unico patrimonio histdérico e cultural mantido

por uma iniciativa privada em uma tinica familia.*

““Em: Notas pessoais durante a realizagio do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.
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Fig.109- Dados do Panorama Mesdag — Inauguracgéo: 1881. Dimensdes: 14.2 m de altura e 115 m de circunferéncia. Area: aproxinadamente 1633mz2. Panoramista: Hendrik Willem Mesdag.

llustracdo do Panorama - Da esquerda paraadireita

O Panorama Mesdag oferece ao espectador uma vista da praia de
Scheveningen em Haia por volta de 1880 no alto de uma duna. A esquerda,
aparece a pequena e velha cidade ainda com o seu grande canal — este canal
foi dragado em 1825 para permitir que os canais menores de Haia pudessem
desaguar no mar; a Ultima parte do canal nunca foi estendida, sendo utilizada
como um porto interno.

A esquerda em um plano mais recuado, estdo os campos livres para
onde a cidade ira se desenvolver, como também, surgem as operacdes de
nivelamento da cidade, para o posterior Westbroekpart. Do lado direito do
canal, é possivel ver o Scheveningse Bosjes'- a madeira de Scheveningen -
com o mirante de observacao. O ultimo plano da pintura mostra o perfil de Haia
com todas as torres das Igrejas e telhados da antiga cidade. Mas adiante ainda
a esquerda, aparece uma grande cUpula ao lado da cidade. Originalmente foi
desenhado para ser um pavilhdo de ch@, e é parte do Café Bellevue. Ao lado, é

possivel ver a torre de Oude Kerk, o farol e 0 memorial Gedenknaald para
comemorar o desembarque do futuro rei Willem | da Holanda na praia
Sheveningen. Mais adiante, véarios barcos de pesca com fundo achatado - os
chamados bomschuiten — estdo atracados na praia. Sientje Mesdag-van
Houten — esposa de Hendrik — estd sentada atras de seu cavalete entre os
barcos. A cavalaria e artilharia estdo praticando ao longo da praia enquanto
criangas aproveitam um passeio de burro. Varios banhistas podem ser vistos
utilizando o balneério. No alto a direita da duna, esta a carruagem do Pavilhdo
Von Wied, construido pelo rei Wilem | na esperancga de curar a sua esposa de
insdnia com a estimulante brisa marinha. Imediatamente atras, esta o primeiro
grande hotel a beira-mar. O Gevers Deynootweg conecta a cidade ao atual
resort a beira-mar. Ainda mais a direita das dunas esté a torre d'agua. Ao fundo,
plumas de fumacga indicam a chegada do vapor elétrico, correndo diretamente
de Haia a Casa do Balneario Municipal em 1878.*

ol . g o
Fig.110- Vista superior da Rotunda e entorno imediato.

Fig.111- Fachada do edificio contiguo a rotunda.

Fig.112- Corte transversal do Panorama Mesdag - Configuragéo original.

“ Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama
Conference realizado em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.

STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij
Hardenberg, 2006, 96p.



O Panorama Mesdag, embora seja um panorama tardio
de 1881, é entre 0s remanescentes 0 que mais preserva a
experiéncia de visitar um Panorama do século XIX. A rotunda foi
construida por iniciativa do préprio pintor Mesdag e mantida até
hoje por seus descendentes. Dos Panoramas visitados em 2008,
Mesdag € o que melhor oferece a experiéncia em sua plenitude.

A entrada ocorre em uma fachada falsa, como se fosse
de um edificio qualquer, escondendo a rotunda que esta atras.
Logo apds a entrada, ha uma pequena recepcdo onde se
compra o bilhete de acesso ao Panorama. Em seguida, estédo
galerias com outras telas de Mesdag, principalmente de
paisagens marinhas. O panorama se inicia no final de uma
dessas galerias. E necessario percorrer um longo corredor
escuro - como nos Panoramas de Barker e Prévost no inicio do
século XIX - quase sem nenhuma iluminac@o, apenas trés
pequenos Oculos para olhar o faux-terrain de outro angulo.
A escada é helicoidal e muito pouco iluminada, apés dois lances
de subida, encontra-se a plataforma de observacéo.

Um detalhe interessante na plataforma e Unico na histéria
dos Panoramas é o cilindro projetor utilizado por Mesdag para
pintar o Panorama. Cada panoramista tinha a sua propria
maneira para realizar a pintura na tela, a maioria utilizava a
técnica de ampliagédo por quadriculas. Mesdag néo s6 inventou
um novo sistema, como fez questéo de revelar ao seu visitante a
sua forma de realizar o Panorama. O cilindro com estudo
preliminar foi colocado no meio da plataforma e através de

iluminacado artificial, ainda rudimentar, projetava as linhas

Fig.115 e 116- O elemento de transi¢céo: faux-terrain.

Fig.117- A cobertura guarda-sol.



mestras do desenho base a superficie da tela. De certa maneira,
foi uma invencdo que ajudou em muito a minimizar todo o
trabalho de correcdo de perspectiva necessario para a
realizacdo de um Panorama.

Outra caracteristica muito importante do Panorama
Mesdag € o seu faux-terrain e a experiéncia sensorial que ele
proporciona. Embora ndo se toque ou se pise na areia, percebe-
se que é areia verdadeira, em um tom bem proximo da areia
pintada por Mesdag. Também é possivel escutar ao fundo, o
marulho das ondas em caixas de som escondidas no guarda-sol
e embaixo da plataforma de observacdo. E bem diferente do
Panorama de Waterloo e de Bourbaki, pois ndo possui a
representacdo da figura humana nele. Toda escala humana esté
bem ao fundo, distante da plataforma, aparecendo somente
pintada em tela. Todas estas caracteristicas, e ainda com a
utilizacdo de objetos tridimensionais referentes a praia, fazem do
faux-terrain de Mesdag um dos mais verossimeis, capaz de
proporcionar aos seus visitantes uma experiéncia mais rica e
completa da praia de Scheveningen em 1880.

Durante a inauguracdo de uma nova exposicao digital
nas galerias de Mesdag, foi aberta uma excecéo e os convidados
puderam visitar as instalagdes do faux-terrain. Foi possivel ver
verdadeiramente como todo o sistema funciona. A porta de
acesso ao interior da rotunda é uma porta secreta. Esta
escondida no corredor escuro que conecta as galerias a rotunda,
criando a inesquecivel experiéncia e a oportunidade Unica de ver
o Panorama Mesdag a partir de outro ponto de vista.

Fig.118- Viséo geral da plataforma de observacao.

Fig.119- Acesso: corredor escuro ao faux terrain.

Fig.120- A revelacdo do faux-terrain.



4.5 Os novos Panoramas — Cidade e Paisagem

| - O Panorama do Monte Everest

O arquiteto austriaco Yadegar Asisi € 0 maior panoramista da
atualidade. Nasceu em 1955, filho de pais iranianos. Posteriormente foi estudar
na Alemanha, onde o montou seu atelier.

Diferentemente dos antigos e classicos panoramistas do século XIX e
inicio do século XX, Yadegar destaca-se por desenvolver novas técnicas de
representacdo de pintura e desenho para a composigéo e apresentacao final
de seus Panoramas. Asisi potencializa as ferramentas existentes na Gréfica
digital ao associar a sua propria expressao grafica manual.

Seu método de trabalho consiste em fazer o levantamento dos estudos
iniciais utilizando basicamente croquis, fotografias e modelos em 3D, nao
como instrumentos para a apresentagdo final, mas como ferramentas de
investigacdo e de desenvolvimento para a composicdo final de seus
Panoramas. Uma vez finalizada a grande imagem digital, ela é impressa em
sec¢Oes e depois coladas justapostamente formando todo o Panorama. Todos
0s Panoramas de Asisi sdo impressos, nenhum é pintado.

Desde o inicio de sua carreira académica Yadegar Asisi j4 realizava
desenhos conceptivos em formato panoramico. Mas, s6 teve seu primeiro
Panorama exposto em uma rotunda em 2003: O Panorama do Monte Everest.
Yadegar vislumbrou a possibilidade de inaugurar a sua nova aventura pessoal
e profissional, celebrando os 50 anos da primeira vez que um homem chegou
ao topo da montanha mais alta do mundo.

Yadegar obteve apoio da prefeitura da cidade de Leipzig, conseguindo
arrendar o antigo gasdmetro desativado da cidade. Asisi queria trazer o Monte
Everest para a Alemanha e poder oferecer aos seus visitantes a mesma
experiéncia que somente os alpinistas que la estiveram puderam ter. Os

trabalhos iniciaram em 2002, e jA no ano seguinte, o Panorama foi inaugurado.
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Fig.123- Utilizagdo de modelos em73D para a investigacdo da visdo dos visitantes.



A iniciativa pontual de Asisi, neste primeiro momento, ndo somente
volta a dar um novo uso a um equipamento que estava desativado na cidade,
mas inicia de certa maneira todo um processo de recuperag¢do de um circuito
de Panoramas historicamente perdido, estabelecido pelas antigas
companhias belgas, que passava pela cidade de Leipzig durante o século XIX.

Sua contribuicdo, ainda neste primeiro momento, vai mais além:
retoma a discussdo sobre o tema ha muitos anos perdida, e destinada
somente as velhas rotundas; comprova que os Panoramas ainda sao capazes
de se tornarem novamente um grande fenbmeno de publico; realca e aponta
novos caminhos a serem percorridos pelos estudiosos de Panoramas.

Rapidamente, o Panorama do Monte Everest de Yadegar Asisi se tornou
um extraordinario sucesso. Ficou exposto durante quase dois anos, atraindo
aproximadamente cerca de 400.000 visitantes.

Assim como é diferenciada a prépria elaboragdo dos Panoramas de
Asisi com a utilizacdo dos recursos digitais, a experiéncia e a visita a sua
rotundatambém é bem particular.

A entrada acontece de maneira bem simples, direta. No entanto, o
caminho a ser percorrido até chegar ao Panorama, é diferente dos Panoramas
tradicionais do século XIX. Asisi criou um conjunto de dois anéis concéntricos,
onde ao invés do visitante caminhar por um longo e apertado corredor escuro,
0 caminho passa a ser percorrido em uma ampla galeria circular,
acompanhando a prépria circunferéncia da rotunda, com a exposicao de

objetos referentes ao tema. No anel interior, esta o Panorama.”

*Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.

ASISI, Yadegar. Yadegar Asisi Architekt der lllusionen. Leipzig: Faber & Faber Verlag GmbH,
edigado bilingue aleméo-inglés, 2004, 248p.

Fig.125- A plataforma de observacao.

Fig.124- Modelo em 3D da rotunda e Panorama.

Fig.126- Corte esquematico da rotunda com o Panorama.
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Fig.127- Dados do Panorama do Monte Everest — Inauguracio: 2003. Dimensdes: 34 m de altura e 105 metros de circunferéncia. Area: aproximadamente 3570m’. Panoramista: Yadegar Asisi.
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II-O Panoramado Romaem 312 DC

Apbs o sucesso do Panorama do Monte Everest, Asisi revolve por em
pratica um antigo desejo: realizar em grande escala e expor em rotunda
O Panorama de Roma de Alexander von Wagner.

Roma sempre foi uma cidade interessante, atraindo diversos pintores,
desenhistas e artistas ao longo dos séculos. O primeiro pintor alemao a realizar
um Panorama de Roma teria sido justamente o professor Joham Adam Breysig,
quando diz ter inventado a pintura circular, em 1800. Breysig reinvidicou a
autoria da invencao do Panorama para si, mas sem obter nenhum éxito.

O segundo Panorama de Roma foi realizado por um pintor aleméao
cerca de 80 anos mais tarde, o panoramista Alexander von Wagner. O
Panorama foi exposto na cidade de Munique, e se tratava de uma encomenda
feita por uma companhia de estocagem alema, sobre o protesto de uma Cia
belga que tinha os direitos de exploracdo na cidade. O Panorama representava
a Roma antiga com a triunfal procissdo do Imperador Constantino. Apds ter
sido exposto Munique, a grande tela é transportada para outras cidades
alemas, dentre as quais, a capital Berlim. Este Panorama ficou muito famoso
em Alemanha. E sempre foi uma das fontes iconograficas de pesquisa e
consulta sobre Roma, sendo muito utilizado nas aulas de Histéria.

Antes mesmo de expor o Panorama do Monte Everest, Asisi j4 havia
feito um pequeno estudo sobre este Panorama em 1993, baseado em uma
brochura remanescente do Panorama original de Alexander von Wagner, no
acervo da Biblioteca Nacional de Berlim. O trabalho agora seria ampliar este
pequeno estudo inicial para uma grande tela panoramica.

Ao elaborar os estudos de ampliacdo, e comparar com novas
pesquisas arqueoldgicas realizadas em Roma, Asisi constatou que havia
alguns erros no desenho original de Wagner. A tarefa que seria somente

redesenhar o Panorama revelou-se como uma grande investigacao.

B e e —

i
i e

’ ‘1" 2 : 7, \ h _., . II.. : .
Fig.129- Vista superior da Rotunda de Leipzig com seu entorno imediato.



Yadegar verificou cada edificio representado no Panorama de Wagner.
Desde o Coliseu ao pequeno templo. Sua histéria, sua arquitetura e inclusive
seu distanciamento e posicdo em relacdo ao observador. E foram nestas
distancias e em pequenas rotagdes que estavam as maiores diferencgas. Asisi
refez o Panorama de Wagner com profunda preciséao Historica.

Apbs o encerramento da exposi¢cdo do Panorama do Monte Everest, a
rotunda de Leipzig deu lugar ao Panorama de Roma em 312 DC. Assim como
seu antecessor, também se tornou um grande sucesso. Foi inaugurado em
2005, e ficou exposto por quase quatro anos, tendo sua exibicao prorrogada
por duas vezes. Historiadores, professores, arquitetos, e todos aqueles que
possuiam certa paixao e admiragdo por Roma foram la contemplar o 'triunfo do
Imperador Constantino', totalizando cerca de um milhdo de visitantes.

O sistema de exibicdo do Panorama de Roma foi bem semelhante ao
do Monte Everest: grande galeria circular, com dois anéis concéntricos. No
entanto, uma nova versdo da torre de observacgédo foi desenvolvida. Além de
existir a ampla plataforma final de observacé@o, também foi oferecido ao
visitante de uma multi-plataforma, isto é, permitir ao observador contemplar o
panorama, de multiplos pontos de vista em diversos niveis diferentes.

E preciso lembrar que n&o foi Yadegar Asisi que inventou a multipla-
plataforma. A primeira vez que apareceu foi na Inglaterra, na segunda metade
do século XIX, no grande Panorama de Londres: o Colosseum. Mas, somente
um bom conhecedor da Histéria dos Panoramas poderia propor e recriar este

antigo sistema.”

*Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.

ASISI, Yadegar. Rom CCCXII. Leipzig: Gebr Klingenberg Buchkunst, edigao alema, 2005, 144p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.
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Fig.130 -As rotundas de Leipzig: Panorama de Roma, a outra vazia.

Fig.133- Mdltiplos niveis para o observador.
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Fig.lés e 136- Dados do Panorama de Roma 312 DC -
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Panorama original de Alexander von Wagner.
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[l - O Panorama de Dresden 1756

A iniciativa de Asisi criada em Leipzig obteve muito sucesso. E dentro
de poucos anos, se consolidou em uma importante atragao turistica para a
cidade. Visitantes de todo o mundo vao a cidade exclusivamente para visitar os
Panoramas. Com a possibilidade de expansao de seus negdcios, o grupo de
Yadegar Asisi fez um acordo com a prefeitura da cidade vizinha Dresden, e da
mesma maneira, arrendou também o seu antigo gasémetro. O panoramista e
empresario repete a formula do sucesso que ja havia encontrado.

Ao criar Panoramas em Dresden, Asisi retoma, ainda que parcialmente,
um dos antigos circuitos historicos da exposicao de Panoramas na Alemanha.
O eixo Leipzig, Dresden, Munique e Berlim era um dos principais caminhos
percorridos pelas companhias de Panoramas. Inicialmente, eram
transportados e expostos em feiras. Com a construcdo permanente das
rotundas, s6 atela eralevada de uma cidade para outra.

No entanto, o circuito criado por Asisi, ainda que com apenas duas
cidades, ndo ocorre exatamente da mesma forma que no século XIX. As telas
nao sdo trocadas de uma cidade para a outra, e sim o publico. Yadegar Asisi
verificou que seria dispendioso demais desmontar um Panorama, leva-lo para
outra rotunda, e arma-lo para a exposi¢cdo novamente. Considerando a
proximidade entre as duas cidades, Asisi cria um eixo de visita¢do. Os turistas
que antes iriam somente a Leipzig, agora passariam também a ir a Dresden.
Como se trata do mesmo panoramista, grupo e administragéo, séo oferecidos
descontos que estimulam os turistas a visitarem as duas rotundas.

O Panorama de Dresden representa a cidade em 1756. Se no
Panorama do Monte Everest atuou como um fotégrafo, no Panorama de Roma,
redesenhou com maior precisao o original de Wagner, em Dresden, toda a
composicao foi de sua autoria. Fato que o faz definitivamente um panoramista,

utilizando mapas, pinturas e outros registros histéricos da cidade como base.




O Panorama de Dresden 1756 foi inaugurado em 2006, e continua
exposto até os dias atuais. A cada ano, atraindo mais e mais visitantes.

Quando tivemos a oportunidade de visitar os Panoramas em Leipzig e
Dresden em 2008, durante a realizagdo do 17" International Panorama
Conference, Asisi comentou ndo haver interesse em remover o Panorama da
cidade. Os habitantes se apropriaram tanto do Panorama que fizeram dele
uma de suas principais atracées culturais. Escolas e professores levam os
seus alunos ao Panorama para lhes ensinar a historia da cidade. Por Asisi, a
gigantescatela continuara exposta na cidade enquanto durar o desejo de seus
habitantes.

O sistema criado para a exibicao do Panorama de Dresden 1756 néo é
tdo diferente de seus anteriores. No entanto, Asisi aprimorou a técnica de
utilizacdo da luz. E importante comentar que nenhum de seus Panoramas
anteriores contou com a utilizacao de luz natural, a cobertura de suas rotundas
sempre foi opaca. Para tanto, Asisi teve que desenvolver técnicas de
iluminacao artificial. Em Dresden, foram colocados diversos holofotes atrds da
tela em pontos bem especificos, de tal forma que através de sua coordenacéo
e utilizacdo de lentes coloridas, simulam a passagem das horas durante o dia.
Ao entrar no Panorama a cidade estd amanhecendo, um suave sol aparece no
horizonte, em minutos passa ao meio dia, e depois a meia noite. O sistema é
tdo bem feito que a transicao € imperceptivel. Novamente, Asisi mostra o seu
conhecimento sobre a histéria dos Panoramas, utilizando as lentes coloridas
dos Dioramas. Cada vez mais, Asisi se consolida como o grande panoramista
da atualidade, investigando novas possibilidades para aprimorar a experiéncia

proporcionada por seus Panoramas.”

*Em: Notas pessoais durante a realizagio do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.

ASISI, Yadegar. 1756: Dresden. Leipzig: Gebr Klingenberg Buchkunst, edigdo inglesa, 2007,160p.

Fig.139- A entrada da Rotunda.

Fig.142- Plataforma de observacéo: ‘dia’.

Fig.143- Plataforma de observacéo: ‘noite’.
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Fig.144- Dados do Panorama de Dresden 1756 — Inauguracgédo: 2006. Dimensde
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s: 27 m de altura e 106 metros de circunferéncia. Area: aproximadamente 2862m°. Panoramista: Yadegar Asisi.

Fig.145- Estudo preliminar para o levantamento do Panorama. Fig.146- Estudo preliminar para o levantamento do Panorama.



5. Guerra



5.1 O Panorama da Revolta da Armada de Victor Meirelles

Em 1893, paralelamente ao sucesso ja consolidado de seu primeiro
Panorama exposto no Rio de Janeiro, Victor Meirelles organizava no antigo
edificio do Pacgo Imperial uma exposicdo com os pintores Décio Rodrigues de
Vilares e Eduardo Sa, a partir da qual pretendiam formar uma Escola Livre de
Pintura. No entanto, a exposi¢cdo ndo acorreu, porque estourava na cidade
naguele exato momento a Revolta da Armada. E seria este justamente o tema
do segundo Panorama idealizado por Victor Meirelles.

As relacgBes entre as Forgas Armadas brasileiras ja ndo vinham bem
desde a consolidacdo da Republica. A Revolta da Armada foi uma tentativa
de golpe de Estado promovida pela Marinha do Brasil contra o Marechal
Floriano Peixoto. O centro dos acontecimentos da Revolta foi a Baia de
Guanabara, tendo como um dos principais locais de combate a Fortaleza de
Villegaignon. Local escolhido por Meirelles para pintar o Panorama.

A escolha da Fortaleza como ponto ideal para realizar o Panorama,
além de representar também parte da paisagem carioca, com a qual Victor ja
estava acostumado, ndo favoreceu politicamente ao pintor. O tema seria uma
adesdo a Republica, mas o local era ambiguo, pois ambos 0s grupos
revoltosos chegaram a tomar posse da Fortaleza. Para Eliane Considera,
Victor Meirelles teria perdido uma 6tima oportunidade de se reaproximar
novamente do poder, agora do regime republicano. Possivelmente, o triste
fim de seus Panoramas poderia ter sido evitado.

Um fato importante que fazia parte da estratégia de Victor Meirelles
para a escolha do tema da batalha, com a Revolta da Armada, foi 0 gosto pela
novidade, a curiosidade dos cariocas e brasileiros sobre os fatos recentes. A
revolta ocorreu em 06 de setembro de 1893 e para aproveitar o debate ainda
continuo no cenario nacional, Victor deveria realizar o Panorama o mais breve

possivel. O pintor trabalhou incansavelmente entre 1894-1895.

Apés diversas visitas a Fortaleza de Villegaignon, em pouco menos
de trés anos, ndo se sabe ao certo a data precisa da Inauguracédo, o
Panorama estava aberto a exposicao, na mesma rotunda, na Praga XV de
Novembro. O Jornal do Comércio de 10 de janeiro de 1897 publicava a
seguinte naoticia:
EXPOSICAO
de novo trabalho artistico representando a
ENTRADA DA ESQUADRA LEGAL
Em 23 de junho de 1894
Observada da Fortaleza de Villegaignon
em ruimas.
Pintura executada por Victor Meirelles, em
grande tela panoramica de 115 metros de com-
primento por 14 e meio de largura. O efeito
extraordinario desta pintura produz no especta-
dor a mesma impresséo da realidade, como se o
observador estivesse no lugar verdadeiro.
Vé-se também dali toda a baia do Rio de Janeiro,
que é espléndida e incontestavelmente a
mais bela do mundo.
A exposicdo acha-se aberta todos os dias, das
9 horas da manha as 6 da tarde, na rotunda do
antigo Largo do Paco.
Entrada, 1$000. As crian¢as menores de 7 anos,

500 réis.

Jornal do Comércio, microfilme em arquivos da Bilioteca Nacional.



Na Noticia Explicativa publicada no Catalogo da Exposi¢cao Aspectos
do Rio do Museu Nacional de Belas Artes, com a apresentacdo de Elza
Ramos Peixoto em 1965, o préprio pintor menciona nao ter contado com
auxilio de assistentes. Ele mesmo teria realizado o trabalho inteiramente
sozinho, os estudos da paisagem, as correcdes de perspectiva, bem como a
pesquisa histérica necessaria.

Um fato um pouco estranho devido a magnitude da tela, pois Victor
repetiu aproximadamente as propor¢des de seu primeiro Panorama: 14.50
de altura por 115 metros de comprimento, totalizando mais de 1600m’ em
tela. Muito provavelmente, teve o auxilio de pintores assistentes, mas devido
aos problemas obtidos com Langerock, decidiu ndo tornar isso publico.

O Panorama da Revolta da Armada, conhecido também como
O Panorama da Entrada da Esquadra Legal, ou ainda, O Panorama da
Esquadra Legal em 23 de junho de 1894 observada da Fortaleza de
Villegaignon em ruinas - este Ultimo, nome dado pelo préprio pintor -
representava a Revolta da Armada no momento em que as Forcas Legais
entravam na Baia de Guanabara.

Um fato bem interessante é que Victor Meirelles organizou o faux-
terrain de seu segundo Panorama, com restos coletados nas ruinas da
Fortaleza de Villegaignon. Como o préprio pintor menciona: “As pedras e
tijolos que aqui figuram, tém o valor de serem verdadeiros, pois foram em

”» 2

tempo trazidos dos destrocos de Villegaignon” °. Ndo se base ao certo qual
seria a verdadeira intencdo do artista com esta atitude: aumentar ainda mais a

verossimilhanga em seu Panorama, de tal forma a trazer fragmentos da

*Meirelles, Victor. Entrada da Esquadra Legal em 23 de junho de 1894 observada da Fortaleza
de Villegaignon em ruinas. Noticia Explicativa da grande tela panoramica exposta na Rotunda
da Praga XV de Novembro, 1896. Em: Exposicao Aspectos do Rio, Elza Ramos Peixoto, MNBA,
1965, p.24.

realidade para a suaidealizada em seu Panorama, ou simplesmente poupar
tempo na producdo de seu faux-terrain, uma vez que o0s objetos
cenograficos ja estariam disponiveis como sucata, o trabalho seria somente
de coleta-los. De certo, ndo sabemos. Mas fato € que com este gesto,
Meirelles utilizou uma pratica desenvolvida por Langlois, o segundo grande
panoramista Francés, que coletava objetos que verdadeiramente haviam
pertencido ao local de seus Panoramas para a composicao do faux-terrain.

O Panorama da Revolta da Armada se tornou rapidamente um
grande sucesso de publico. Segundo Eliane Considera, em cerca de trés
meses havia arrecadado o que o Panorama da Cidade do Rio de Janeiro
arrecadou em um ano, com visitacado de aproximadamente 30.000 pessoas.
Um fato pouco comentado pela critica e pelos jornais da época.

No entanto, o extraordinério sucesso durou bem pouco. Na ultima
década do século XIX, os Panoramas perdiam cada vez mais publico, o qual
se voltava naquele momento ao novissimo espetaculo das imagens em
movimento: o cinema. Vale lembrar que a primeira exibicao de cinema no
Brasil ocorreu justamente na cidade do Rio de Janeiro em julho de 1896, e
possivelmente a partir desta data, a freqiiéncia de publico no Panorama cai
drasticamente. O Panorama perde o seu apelo de grande atracéao.

A rotunda passa a ser encarada como um grande estorvo urbano,
com a argumentacdao, dentre outros motivos, de atrapalhar o transito. Em
1898, o governo republicano obrigou o pintor a retirar a tela da rotunda.
Meirelles escreveu a Rio Branco para tentar expor o Panorama na Exposicao
de Paris em 1900, mas nao obteve éxito. O pintor comunicou ao publico do
encerramento da exposicdo em 12 de setembro, e conseqlientemente a
partir desta data, comecaram os trabalhos de demoli¢do da rotunda. Deste

Panorama s6 nos resta um Unico estudo.



Descri¢do do Estudo - Unico remanescente do 2° Panorama

A tela representa a Fortaleza de Villegaignon, depois da vitéria do
governo do Marechal Floriano Peixoto, na revolta da Armada, ingléria luta
travada entre irmaos e que durou de julho de 1893 a fevereiro de 1894; Victor
Meirelles, vivendo em tdo conturbada época quis documentar o fato e o fez da
propriallha de Villegaignon, local mais visado pelo combate.

A muralha, a direita, encobre Niter6i e a ponta da Armacéo,
vislumbrando-se apenas da cidade o Forte de Sdo Jodo e o de Gragoata,
pintado de verde e que tamanha importancia assumiu durante a revolta.

Explica Victor Meirelles que a bateria que se vé em ruinas é a
continuacao da Bateria da Barra, do forte de Villegaignon, a qual se achava

entdo guarnecida com oito canhdes, sendo o primeiro de calibre 400,

Fig.1- Estudo para o Panorama da Entrada da Esquadra Legal (Revolta da Armada: ruinas da Fortaleza de Villegaignon bombardeada) - Victor Meirelles 1894/1895 - Oleo sobre tela - 56.7 x 326 cm.

Armstrong e os outros de calibre 250; arrumados em linha pelo chao véem-se
véarios destrocos de pecas. A direita, estd um canhdo Whitworth, calibre 115,
montado em reparo Monckriff, maquina poderosa que atirava em todas as
direcOes e que foi inutilizado no dia 8 de dezembro de 1893 por um projétil
disparado da fortaleza de Sao Jodo pelo célebre canhdo chamado Vovo; ali
estdo representados ainda canhdes do sistema Packsos, com almallisa.

Divisa-se o encouracado francés Duquesne entre a fumaca dos tiros
dados para saudar a entrada da esquadra legal vitoriosa na baia de Guanabara
(junho de 1894).

Vinha na frente a torpedeira Gustavo Sampaio com o capitdo de mar e
guerra Gaspar da Silva Rodrigues; e logo depois as torpedeiras Sabino Vieira e

Tamborim, que tinham saido deste porto ao encontro da esquadra.

O cruzador Andrada, navio chefe da esquadra, rompe a marcha, e
sucessivamente o acompanham o Tiradentes, a Parnaiba, Quinze de Novembro,
Iris, Santos, Itaipu, Meteoro, Sdo Salvador, Esperanca, e, por ultimo, as torpedeiras
Silvado, Pedro Afonso e Pedro Ivo, vindo esta no centro.

No ancoradouro algumas pequenas embarcacdes festivamente aguardam
os recém-chegados; no mar varios navios, alguns por tras da llha Fiscal; s6 se
distingue parte da llha das Enxadas, ficando o resto encoberto pela llha das Cobras.

Véem-se algumas casas dos oficiais e do comandante da fortaleza,
parcialmente destruida pelas balas; igualmente ai se encontra representada a
coluna comemorativa da inauguracao dessa fortaleza, partida por uma bala, dentro
do gradil que guarnece o monumento. Junto das palmeiras ha um tanque de ferro

para depésito de dgua. Notam-se ainda os estaleiros e edificacdes encobertas

pelas muralhas das quais faziam parte o refeitério e a cozinha, que se distingue pela

chaminé e que ja estdo sendo restauradas.
Ao fundo, a esquerda, perfil dos morros do Corcovado e da Gavea e as

praias do Flamengo e de Botafogo. Em primeiro plano, a esquerda, o mar.*

* Em: ROSA, Angelo de Proenca, e outros. Victor Meirelles de Lima 1832-1903. Rio de Janeiro:
Pinakotheke, 1982, 142p. Descri¢éo feita pelo proprio Victor Meirelles.

Catélogo da Exposicdo Aspecos do Rio, Ministério da Educacéo e Cultura, MNBA, Julho de 1965, 73p.



5.2 Os Panoramas remanescentes do século XIX — Guerra

| - O Panorama Bourbaki-Lucerna-Suica
Histéria do Panorama

O Panorama Bourbaki foi desenvolvido e executado na cidade de
Genebra na Suica. A encomenda foi feita pelo empreséario belga Benjamin
Henneberg. O arquiteto local, Jacques Elysée Goss, contratado por
Henneberg, foi o encarregado de construir a rotunda para abrigar a tela. A
pintura representaria um episodio da guerra Franco-Prussianaem 1870-1871.

O artista Edouard Castres, também nascido em Genebra, foi
contratado para realizar a pintura. Ele pintou parte das tropas areas francesas
atravessando a fronteira Suicga, proximo a Les Verriéres em fevereiro de 1871.
As tropas estavam sob o comando do General Bourbaki. Como voluntério da
Cruz Vermelha, Edouard Castres esteve presente neste evento. Ele realmente
presenciou toda a cena em que anos alguns mais tarde iria representar em seu
Panorama. Trabalhou com uma equipe de oito pintores, incluindo Ferdinand
Hodler.

De 1881 a 1889, O Panorama Bourbaki foi exibido em Genebra, sendo
sucesso de publico. Posteriormente, o Panorama foi transferido para a cidade
de Lucerna. No entanto, um local ideal destinado a acomodar o Panorama —
um quarteirdo com varias atracdes turisticas, por exemplo - nunca fora
realizado. A rotunda ficou em carater provisorio. Em 1925, a rotunda e a tela
foram vendidas para uma empresa de garagem de veiculos. O a rotunda foi
convertida no primeiro estacionamento mecanizado da Europa, e também, em
um showroom de automoveis. A tela foi reduzida em sua altura e a plataforma

de visitantes foilevantada, para que o Panorama ainda ali permanecesse.

Em 1949, um segundo pavimento garagem foi construido e a tela
precisou ser novamente reduzida, sendo cortada em dois metros de altura. Em
1982, foi criada a Fundacdo para a Preservacdo do Panorama Bourbaki.
Obviamente, o principal objetivo era preservar a existéncia e a manutencao do
Panorama, mas também, comprar o quanto antes possivel o edificio rotunda-
garagem, a fim de garantir que nenhuma outra reforma, caso fosse necessario,
iria alterar novamente o Panorama. Tao logo adquirido o edificio pela
Fundacdo, as instalagfes foram ampliadas e um centro multicultural, com uma
biblioteca, foi construido envolta da antiga rotunda. O edificio e a tela foram
restaurados e O Panorama Bourbaki foi reinaugurado em 29 de janeiro de

2000, com uma posterior reforma nas instalagées em 2006."

“Em: Notas pessoais durante a realizaco do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.
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Fig.2- Dados do Panorama Bourbaki — Inauguracgio: 24 de setembro de 1881. Dimensdes: 10 m de altura e 122 m de circunferéncia. Area: aproximadamente 1220mz2. Panoramista: Edouard Castres.

llustracdo do Panorama—Da esquerda para a direita

O Panorama Bourbaki tem uma particularidade bem interessante que o
difere dos outros Panoramas com a tematica da guerra: ele representa o horror
da guerra e ndo a tradicional glorificacdo das conquistas militares de um
Estado sobre outro. A utilizacdo do Panorama como um veiculo de
propaganda politica, e instrumento de exalta¢do do patriotismo de um povo ou
nacdo, aqui é deixado de lado. Somente em um pais com tamanha
neutralidade em relacdo a guerra e com grande humanitaria hospitalidade,
como a Suiga, pdbde engendrar este novo olhar sobre uma velha tematica.

Os visitantes do Panorama Bourbaki contemplam a pequena cidade
Les Verrieres durante um rigoroso inverno. A cidade esta localizada em um
pequeno vale entre as montanhas Jura, nas fronteiras entre a Suica e a Franca.
Cerca de 88.000 soldados franceses receberam asilo politico na Suica durante
a guerra. A condicdo de sua permanéncia seria de entregar de imediato as
suas armas. A maior parte destes soldados sofreu derrotas impostas pelos
alemaes, proximo a cidade de Belfort.

A extrema esquerda do Panorama esta o General Clichant e seus
oficiais, sendo cumprimentado pelo General suico Herzog, cercado por sua
guarda pessoal. A esquerda da cidade de Les Verriéres, chega de Berna um

batalh&o de soldados para reforcar o controle na fronteira.
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A direita, os habitantes locais trazem comida para 0s exaustos
soldados. Ao longo da linha férrea, a Cruz Vermelha instalou pequenos
acampamentos hospitalares para transportar os feridos em vagdes
especialmente adaptados para a cidade de Neufchatel. Os fracos e os
necessitados sédo cuidados por voluntérios. Os soldados que ainda podiam
caminhar, andavam paralelamente alinha férrea depois de terem entregado as
suas armas na fronteira. S8o representados em toda a cena mais de 110
carrinhos, 285 canhdes, 7800 rifles e 64000 baionetas. A distancia, uma
interminéavel fila de soldados pode ser vista marchando em direcédo a cidade

Les Verriéres.®

.
Fig.4- A novo edificio moderno ao redor da Rotunda do Panorama Bourbaki.
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Fig.3- Vista superior da Rotunda e entorno imediato.




Em 2008, quando tivemos a oportunidade de visitar o Panorama de
Bourbaki em Lucerna, na Suica, ele havia sido recentemente restaurado. A
rotunda e todo o complexo edilicio estavam em pleno funcionamento no
periodo de férias, com varios turistas visitando o Panorama.

O Panorama Bourbaki esté localizado no centro da cidade de Lucerna.
E um dos poucos casos em que a rotunda pdde permanecer em seu lugar sem
atrapalhar, ou dificultar, o desenvolvimento da cidade. Apesar das inUmeras
reformas que o edificio sofreu ao longo dos anos.

As reformas sempre foram realizadas no sentido de acrescentar novos
usos arotunda, mas mantendo seu carater originalmente cultural. Até mesmo
quando foi comprada por uma companhia de veiculos e seria utilizada como
garagem, a tela ali permaneceu. Teria sido bem mais facil destruir o Panorama
erealocar atela paraalgum museu. Felizmente, ndo foi o que aconteceu.

Ao entrar no edificio, no pavimento térreo, o visitante, tem a primeira
experiéncia da rotunda: se depara com um grande café circular. Um amplo
espaco de convivéncia para o centro multicultural, biblioteca e Panorama. No
centro deste espaco, dividido com o café, estd a entrada com a escada
helicoidal de acesso ao Panorama.

A experiéncia comeca ao subir escada: a vedacéao lateral da escada
helicoidal é construida a favor do ofuscamento do olhar. No pavimento térreo
sédo totalmente transparentes, no primeiro sdo translicidas, do segundo em
diante sdo opacas, até atingir a plataforma central de observacdo. E uma
maneira simples, mas bem eficiente, de remeter a transi¢céo do corredor escuro
ao Panorama. No primeiro pavimento, é apresentada parte da historia do
Panorama Bourbaki e do pintor Edouard Castres, como também, um exemplar

Unico de um Kaiser Panorama.

Fig.7- A relacdo entre o guarda-sol, pintura e faux-terrain.



Ao chegar a plataforma de observacéo, o visitante sente um grande
ofuscamento do olhar, possivelmente, maior em Bourbaki do que em outros
Panoramas. Vale lembrar que a grande tela circular representa amplos campos
cobertos de neve, estendidos ainda com os trechos em faux-terrain também
brancos, em conseqiéncia, a luz reflete ainda mais. Aos poucos, o olhar se
acostuma, e é possivel contemplar a pintura.

Um dos elementos bem interessantes do Panorama de Bourbaki é a
verossimilhanca existente em seu faux-terrain. A utilizacdo de placas em gesso
acartonado pintadas de branco na mesma tonalidade do existente na pintura
potencializa a criacdo da ilusdo. O faux-terrain se funde quase que
imperceptivelmente a tela. E em alguns trechos, gerando duvidas de onde ele
se encerra e onde comeca a tela com a pintura, mesmo ao olhar experiente e
meticuloso. Os limites estdo muito bem disfarcados com o auxilio de outros
elementos cenogréficos, como: galhos secos de arvores, cercas, baionetas e
outros objetos dos soldados.

Outro ponto relevante sobre o Panorama de Bourbaki é a utilizacdo de
bonecos de cera para representar a figura humana, justamente o Ultimo
trabalho de restauracéo realizado no Panorama. Diferentemente de Waterloo,
Bourbaki ndo apresenta attrapes. Toda a representacéo do faux-terrain é feita
com objetos tridimensionais.

Foram contratados atores profissionais para servirem de modelos para
a representacao das pessoas no faux-terrain. Gesso foi utilizado para moldar o
corpo, e posteriormente, o molde foi realizado e pintado em cera. Outra equipe
ficou responsavel pela confeccédo das roupas e dos uniformes dos soldados,
os tamanhos foram feitos sob medida para os bonecos. Todas essas
caracteristicas ajudam a realcar ainda mais o efeito da ilusdo. De todos os

Panoramas visitados, Bourbaki é o mais verossimil.

L St oy

Fig.11- Conjunto de bonecos em cera

do faux-terrain.



I1- O Clicorama de Gettysburg — Gettysburg - EUA
Histéria do Ciclorama

O pintor Paul Dominique Philippoteaux foi o encarregado de pintar
O Ciclorama da Batalha de Gettysburg. Era filho de Henri Emmanuel Felix
Philippoteaux, um importante artista francés. Paul Dominique nasceu em Paris
em 1846. Desde cedo, freqiientava o estudio de seu pai que sempre recebia a
visita de célebres artistas. Fato que o levou a ndo s6 gostar do campo das
Artes, como também, a orientar a sua carreira a pintar Panoramas. Em um curto
periodo de tempo, Paul Dominique ja era um panoramista respeitado.

Em 1882, Ihe foi encomendado o Ciclorama da Batalha de Gettysburg.
Philippoteaux viajou para os Estados Unidos, levando muitos meses para o
reconhecimento do campo da batalha, bem como a elaboracédo dos estudos
iniciais. Somente em seu retorno a paris, auxiliado por cinco assistentes,
incluindo o seu pai, Philippoteaux produz o desenhofinal

Um ano depois, em 22 de outubro de 1883 o Panorama foi aberto ao
publico em Chicago. A reagdo do publico foi muito favoravel, persuadindo o
empresario Charles L. Willoughby a encomendar uma segunda tela a
Philippoteaux para um Panorama em Boston.

A tela de Boston foi exibida de 1884 a 1891. Neste ano, a pintura foi
trocada por outra vinda da cidade de Filadélfia— um panorama da Crucificacéo
—quando retornou ficou enrolada e estocada atrds da rotunda, em um grande
engradado de madeira, exposta as intempéries e aos vandalos, o que acabou
deteriorando-a bastante.

Em 1910, a pintura foi adquirida por Alber J Hahne, um lojista de
Newark. Ele a exibiu em se¢des em seu armazém circular. Em 1913, Hahne
conseguiu expor o Ciclorama em uma nova rotunda, especialmente construida

na propria cidade de Gettysburg. Philippoteaux, que ja havia também

produzido uma terceira e quarta tela — uma para o Ciclorama da Filadélfia e
outra para o de Brooklyn em Nova York —, foi dar uma olhada na nova rotunda e
revelou naquela oportunidade que havia incluido a simesmo narepresentagao
da batalha, como um oficial de estado, inclinado contra uma arvore. Fato que
até entdo desconhecido.

A pintura entdo permaneceu em Gettysburg pelos proximos 47 anos.
Em 1942, foi adquirida pelo estado e sofreu diversas restauracées. Em 1962, o
Panorama foiacomodado em um novo edificio, mas no mesmo lugar, no centro
de visitantes do Parque Nacional Militar de Gettysburg.

Este novo projeto foi feito pelo arquiteto moderno Richard Neutra. A
antiga rotunda foi transformada em um grande complexo poli-funcional. Foram
acrescentados: uma biblioteca especializada; um museu para expor pecas da
batalha; e a preservacado dos campos livres, local original do confrontamento
das tropas. As instalagcdes foram mais bem equipadas de acordo com o
aumento do namero de visitantes. A tela sofreu um profundo processo de
restauragéo iniciado em 2003, juntamente com a reforma de sua rotunda e de
todo o complexo edilicio. O Ciclorama da Batalha de Gettysburg foi reaberto ao
publico em 2008.°

°*Em: Notas pessoais durante a realizaco do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.
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Fig.12- Dados do Ciclorama de Gettysburg — Inauguracéo: 22 de dezembro de 1884. Dimensdes: 8.5 m de altura e circunferéncia 107. Area: aproximadamente 909,50mz2. Panoramista: Paul Dominique Philippoteaux.

llustracdo do Panorama - Daesquerda paraadireita

A batalha de Gettysburg foi a mais significativa e a mais sangrenta
batalha da Guerra Civil americana ocorrida em 1863. O Ciclorama representa o
resultado final da guerra, mostrando a grande derrota de George E. Pickett,
general dos Confederados, durante a qual ele perdeu toda a sua divisao.

A esquerda, as tropas da Unido — Os Estados do Norte — estio
avancando. Eles se encontram em oposi¢cédo aos Confederados — Os Estados
do Sul -. Oficiais e soldados estdo sendo abatidos de ambos os lados,
enguanto que o general Pickett e toda sua guarda pessoal apenas observam o
campo de batalha. Eles estado divididos em quatro grupos, a direita das casas
de trés fazendas. O comandante dos Confederados, General Lee, esta
posicionado ainda mais distante, préximo ao Seminario Rigde.

Em primeiro plano, a infantaria Confederada, entrincheirada, atras de
uma barreira feita com madeira das arvores, contém o avanc¢o das brigadas da
Unido. Mais adiante a direita, Philippoteaux, representa a si mesmo como um
oficial. Ele aparece apoiado em uma arvore.

Ainda mais a direita, a cidade de Gettysburg pode ser observada a
distancia. Em primeiro plano, estdo as tropas da Unido disparando os seus
canhdes. Um pequeno celeiro, entre as cabanas de feno, foi convertido em um
hospital provisorio. Na extrema direita, o general Henry Hunt pode ser visto
montando o seu cavalo branco. Seu comandante em exercicio, o general
George G. Meade comanda as tropas da Unido. Meade também monta um
cavalo branco. Ele esta posicionado em uma parte de um milharal com um

grupo de oficiais, observando a batalha.’
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Fig.13- Vista superior do Ciclorama e edificio adja

-
cente.

Fig.16- Rampa de acesso ao Ciclorama.




O Cliclorama da Batalha de Gettysburg tem uma particularidade nos
Panoramas remanescentes: ndo ha a utilizacao de luz natural, toda a cobertura
da rotunda é formada por uma grande laje plana. A maioria dos demais
Panoramas ja nao utiliza mais a iluminacao natural, mas seria possivel se seus
administradores desejassem e pela propria tipologia de sua cobertura. A
solucéo prevista pelo arquiteto Richard Neutra e pela equipe de restauradores
do Panorama foi criar um conjunto de holofotes suspensos e escondidos no
que seria 0 guarda-sol da plataforma de observacéo, o qual em Gettysburg
também é caracterizado por um plano circular.

A criacdo do conjunto de holofotes gerou uma nova possibilidade no
‘espetaculo-Panorama’: um sistema de Luz e Som. Quando o panoramista Paul
Philippoteaux pintou a grande tela, ele representou toda a batalha ocorrida em
um unico dia. No entanto, ele fragmentou todo o acontecimento em uma
sequéncia cronoldgica de eventos, dividindo o Panorama em partes nao
perceptiveis, mas que representavam as horas ocorridas na batalha. O sistema
€ acionado de tal maneira ailuminar e a narrar parcialmente o contetdo da tela,
focando e explicando um evento especifico. Apds o primeiro finalizado,
destina-se ao seguinte. E assim, sucessivamente, até completar a toda a
narrativa contida no Panorama.

Outro ponto interessante em Gettysburg é a equipe que foi formada
para a restauracdo do Panorama. Como os Panoramas nédo fizeram tanto
sucesso nos EUA como na Europa, eram poucas as Escolas de Pintura
americanas que possuiam pessoal capaz de realizar o trabalho de restauracao
como o de um Panorama. Era preciso ajuda de quem ja tinha experiéncia com
Panoramas. Foram convidados entdo, os poloneses responsaveis pela
restauracdo do Panorama de Raclawice. Foi a primeira vez que uma equipe

internacional foi criada para restaurar um Panorama.

-

Fig.20- Detalhe da tela.

Fig.19- Os trabalhos de restauracdo da tela e faux terrain.



I1l - O Panorama da Batalha de Bergisel em 1809 — Innsbruck — Austria
Histéria do Panorama

Em 1809, a pequena cidade austriaca de Innsbruck sediou a primeira
Exposicéo Internacional de educacéo fisica, salude e esporte. Uma de suas
principais atragcfes foi 0 Panorama da luta pela Independéncia de Tirol. Os
habitantes da cidade desejam utilizar o espetaculo da tela para transmitir uma
lembranca duradoura do evento historico bastante significativo, e também,
para enaltecer a beleza da paisagem de Tirol. O pedido foi feito pela prefeitura
dacidade, com o objetivo final de desenvolver o turismo na regiéo.

O pintor encarregado de pintar a tela foi o artista alemao Michael Zeno
Diemer, que na época tinha apenas 27 anos de idade. No entanto, Diemer ja
possuia certa experiéncia em pinturas de grandes dimensdes, pois ja havia
realizado o Diorama para a Feira Mundial de Chicago. Trabalhou em equipe
com outros artistas, finalizando a tela em poucos meses.

Por dez anos o panorama foi exposto em um simples edificio de
maneira construido ao lado da area da Exposicao. No entanto, rapidamente o
publico se desinteressou pelo Panorama, nao lhe desenhando um bom futuro.
O contrato com a cidade expira em 1906 e a tela foi enviada para o Royal
Austrian Museum em Londres. Pouco tempo depois, a rotunda de madeira,
onde seria exposto o Panorama em Londres, sofre um grande incéndio, e atela
fica guardada e enrolada. Anos mais tarde, a tela regressa de Londres para
uma nova rotunda, com seus novos donos Max Gleich e Anton Von
Guggenberg.

Em 1924 o panorama foi adquirido por Josef Hackl, o dono do
“Goldener Adler” em Innsbruck. Logo em seguida, foi feita uma reforma no
edificio construindo um restaurante em 1925. O Panorama entdo trocou de

donos varias vezes até ser adquirido na década de 70 por Raiffeisen

Landesbank Tirol. Este ultimo, muito importante para a preservacao do
Panorama, pois de todos os donos foi 0 Unico arealizar a restauracéo datela.
Existem muitas discussfes acerca da permanéncia do Panorama no
lugar em que esta situada a rotunda. A tela j& ndo estid mais em boas
condi¢des, e jA ndo existe mais o faux-terrain. A prefeitura da cidade se
interessa em vender o terreno para a iniciativa privada, onde se planeja
construir uma pequena casa de espetaculos. A contraproposta oferecida aos
donos é que o Panorama seria transferido para o museu da cidade, e que a
prefeitura a ajudaria a custear uma nova restauracdo de tela. No entanto, os
donos se recusam a aceitar a oferta, pois temem que ao se tentar desmontar o

Panorama, ele poderarasgar e se perder por completo.’
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Fig.21- Dados do Panorama da Batalha de Bergisel em 1809 — Inaugurac&o: 1896. Dimens&es: 10 m de altura e 100 m de circunferéncia. Area: aproximadamente 1000mz2. Panoramista: Michael Zeno Diemer.

llustracdo do Panorama-Da esquerda para adireita

O Panorama da batalha de Innsbruck representa a terceira batalha de
Bergisel. Desde o inicio das guerras napolednicas, Bergisel — nome de uma
montanha ao sul de Innsbruck - foi considerada um importante local
estratégico. As batalhas ocorridas neste lugar foram um simbolo da luta pela
independéncia dos tiroleses. A terceira delas e mais famosa, ocorreu em 13 de
agosto de 1809, com cerca de quinze mil soldados vindos de Bavéria, Saxdnia
e Franca, liderados pelo General Lefébvre. Todos contra o pequeno exército
tirolés, liderado por Andreas Hofer. O Panorama ilustra exatamente o momento
de definicdo desta batalha, durante o seu Ultimo ataque, liderado pelo francés
Field Marshal. As cinco da tarde, o General Lefébvre ja estava terrivelmente
derrotado. A vitdria dos tiroleses se tornou uma lenda.

A paisagem representada neste Panorama é tdo importante quanto o
seu carater patriético. No ultimo plano, é possivel observar as montanhas

Martinswand, Brandjoch, Frau Hitt, Rumer Spitze e Bettelwurfgruppe. A

esquerda, aparece o monastério Wilten repousa no vale abaixo com a cidade
de Innsbruck. Plumas de fumaca das armas estéo por toda a paisagem. No
centro do Panorama, aparece Andreas Hofer, o lider dos tiroleses, esta em pé
em frente a uma casa branca na montanha. Seus homens estdo avangando
tempestuosamente sobre a montanha, o Eisacktalers —homens do vale Eisack
- estdo na lideranga, seguidos pelos Eggentalers — homens do vale Eggen -
com suas casacas amarelas. A direita, surgem novas tropas escalando as
cercas, com homens armados de rifles dando-lhes cobertura. Mulheres e
clérigos estao cuidando dos feridos e dos moribundos. Mais adiante a direita,
aparecem ainda mais homens guerreando, as duas forcas em franco
confrontamento paratomar parte do sopé damontanha.

A terceira batalha de Bergisel exigiu muitos homens de ambos os
lados. O dia seguinte a batalha, as tropas de Lefebvre deixaram Tirol. Na
manhd de 15 de agosto, Andreas Hofer entrou na cidade de Innsbruck,

vigorosamente ovacionado, com o seu libertador.

Fig.22- Vista superior da Rotunda e entorno imediato.

Fig.23- A paisagem éa meé

ma representada no Panorama.
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Fig.24 e 25- A proximidade da Rotunda com o rio. E a entrada.



IV - O Panorama Feszty - Opusztazer — Hungria
Histéria do Panorama

No final do século IX, comeca a se consolidar o Reino da Hungria. Para
os hdngaros, um evento em especial marca o nascimento de sua nacéo: a
marcha sobre as montanhas Carpathian, comandadas pelo lider Arpad. Este
episodio, parte importante da Historia hingara, foi comemorado quase 1000
anos depois com vérias celebracoes.

O pintor Arpad Feszty (1856-1914) se deparou com um panorama pela
primeira vez em 1890 durante a sua viagem de estudos a paris. Feszty ficou tédo
impressionado com a magnitude de um Panorama que decidiu pintar um ele
mesmo. Seguindo a recomendacéo de seu padrasto, o escritor Mor Jokai, ele
determinou que o Panorama fosse realizado para comemorar a data de 1000
anos da Marcha dos hungaros nas montanhas Carpathian.

A iniciativa de Feszty surgiu no momento certo, e sem muito esforco,
ele conseguiu obter o apoio necessario. A cidade de Budapeste forneceu o
terreno para construir o Panorama. Seu irmdo, o arquiteto Gyula Feszty,
arranjou o financiamento necessario, projetou e construiu a rotunda. Enquanto
isso, Feszty se envolvia completamente em seu trabalho, para assegurar que o
evento representado possuiria fidelidade historica. Ele pesquisou e estudou
em bibliotecas e colecbes e em 1892 viajou para Verecke Pass, a localizacao
exata onde ocorreu o inicio da marcha.

Feszty teve auxilio de varios pintores na elaboracdo dos estudos
preliminares. Diversos desenhos foram feitos da paisagem circundante. De
imediato, Feszty solicitou um grande nimero de assistentes para execugao do
Panorama, pois o contrato assinado com a prefeitura da cidade determinava
que o mesmo deveria ser finalizado em até dois anos. Os estudos iniciais foram

transferidos a tela, e o Panorama foi preenchido com mais de 2000 figuras.

O grande publico manteve-se bem informado durante a execucao do
Panorama pela imprensa. Tado logo iniciado os trabalhos na rotunda,
circularam varias anedotas como a histéria de que uma orquestra boémia
tocava dia e noite para manter os trabalhadores acordados. Em 1894, o
Panorama Feszty foi inaugurado. Em 1909, devido a Primeira Grande Guerra
Mundial, a tela foi retirada e a rotunda demolida. O Panorama volta a ser
exibido, mas em 1944, sofreu profundos estragos em um bombardeio na
cidade de Budapeste. A tela ainda foi transferida por diversas vezes até seu
destino final. Foi restaurada de 1991 a 1995, e desde 14 de julho de 1995, foi
inaugurada novamente com toda a sua gléria, em um novo e especifico edificio

no Parque Histérico Nacional de Opusztaszer. ’
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llustracdo do Panorama - Daesquerda paraadireita

Na extrema esquerda, esta o lider Apard, sentado no alto de sua
montanha acinzentada, e observando o avanco de suas tropas. Ele esta
cercado por lideres hiingaros. A sua direita, esta a sua esposa, chegando a um
vagao puxado por quatro bois. Mais adiante, o corpo de um padre repousa
sobre um altar destruido, cercado de outros corpos em frente ao vagao.

A direita da estrada esta um soldado arrastando uma jovem mulher de
sua casa que arde em chamas, colocando-a em no vagao que ja contém outras
mulheres capturadas. No ultimo plano, os hingaros estdo conduzindo o seu
rebanho ao longo das montanhas em direcdo as planicies. Alguns deles
ergueram seus acampamentos. A direita em um pequeno morro em primeiro
plano, um cavalo branco é trazido para ser sacrificado. Todos aguardam a

cena, inclusive o sacerdote com um longo sabre ja pronto. A fumaca branca

Fig.26- Dados do Panorama Feszty — Inauguracgéo: 12 de maio de 1894. Dimensdes: 15 m de altura e 120 m de circunferéncia. Area: aproximasamente 1800m2. Panoramista: Arpad Feszty.

ascende do fogo préximo a seus pés e é visto por todos como um bom
pressagio. Jovens meninas dangam ao redor em éxtase.

Mais adiante a direita, aparecem os ultimos habitantes do vale. Estdo
montados a cavalo, tentando afastar os hingaros. O lider deles, Latorc, pode

servisto acorrentado com outros prisioneiros, sua filha chora a seus pés."”
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Fig.27- Vista Superior da Rotunda no Parque Historico Nacional de Opusztaszer.

Fig.28- A singularidade da rotunda do Panorama Feszty.



V-0 Panorama de Raclawice —Wroclaw - Pol6énia
Histéria do Panorama

A batalha de Raclawice de 1794 foi uma das mais intensas batalhas ja
ocorridas entre poloneses revoltosos e 0 exército russo. Em Raclawice, os
poloneses estavam sobre o comando de Tadeusz Késciuszko, conduzindo-os
aumaimportante vitoria.

Para celebrar o centésimo aniversario da batalha, o pintor Jan Styka
(1858-1925) teve a idéia realizar um Panorama. Styka ja sabia de antemao que
haveria um grande evento, entao se preparou para finalizar o seu Panorama a
tempo. Seu principal objetivo era expor sua grande tela na exposi¢ao que seria
realizada.

Em 1892, uma equipe foi criada especialmente para construir o
Panorama. Seus realizadores viajaram para outras cidades na Europa para
aprender a arte de produzir, desenvolver, como também, explorar
comercialmente um panorama. Durante esta viagem Styka orientou a ordenou
a equipe que procurasse Ludwig Boller em Munique, quem ja possuia
consideravel experiéncia com a pintura de Panoramas.

Os pintores também viajaram para Raclawice para realizar os estudos
preliminares no lugar onde ocorreu a batalha. O desenho inicial foi
apresentado e aprovado em abril de 1893. O arquiteto Ludwik Ramult projetou
e construiu a rotunda, para a qual ele havia conseguido uma estrutura de ferro
em Viena.

O edificio foi finalizado em julho de 1893. A tela veio de Bruxelas e foi
erguida em 26 de agosto, pronta para a pintura. Styka teve ajuda de Boller e
diversos outros assistentes, incluindo o proeminente pintor de batalhas
Wojciech Kossak. As opinides entre os diversos pintores estavam tao

divergentes que foi necessaria a interferéncia de criticos no atelier. Somente

apo6s esta intervencdo, as atividades comecgassem a caminhar no mesmo
sentido. O Panorama foifinalizado em 1894.

Ainiciativa de Styka foi recebida com entusiasmo pelos organizadores
da Exposicado Nacional realizada na cidade de Lvov. Téo logo sabendo da
existéncia da grande tela, os organizadores reservaram um terreno dentro da
area da exposicao para o Panorama. Styka atingiu sua meta principal.

Ainauguracao oficial ocorreu em 05 de junho de 1894. Desde o inicio, 0
panorama atraiu consideravel interesse do publico. O Panorama fez tanto
sucesso que comecou a ser exibido em outras cidades do pais. Em uma
viagem prevista para a exposicdo em Budapeste, o panorama acabou
permanecendo em Lvov. E por |4 ficou até 1944, quando foi danificado durante
um bombardeio. A tela foi enrolada e transferida para Wroclaw, permanecendo
até os dias atuais.

Por muitos anos o tema do Panorama foi uma questao bem delicada
para 0s sucessivos governos comunistas. As tentativas para restaurar e exibir a
tela ao publico novamente ndo obtiveram éxito antes de agosto de 1980.
Desde junho de 1985 o panorama foi colocado novamente em exibicdo em
uma rotunda especialmente projetada para ele, abrigando também um Museu
de Guerra. E quase que instantaneamente, o Panorama tornou-se uma das

mais importantes atragdes da cidade."
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Fig.29- Dados Panorama de Raclawice — Inauguraco: 5 de junho de 1894. Dimensdes: 15 m de altura e 114 m de circunferéncia. Area: 1710m2. Panoramista: Jan Styka

llustracdo do Panorama-Da esquerda para adireita

O Panorama representa o climax da batalha de Raclawice. A extrema
esquerda, mulheres, criangas e um homem velho estdo rezando aos pés de
uma cruz de madeira. No ultimo plano, é possivel ver a pequena cidade de
Dziemierzyce. Mais adiante, cavaleiros poloneses estdo conduzindo
prisioneiros russos em dire¢é@o as fazendas, local onde foram instalados os
acampamentos hospitalares.

Mais a direita, aparece a cavalaria polonesa esta atacando os
‘cossacos'. No primeiro plano, é possivel observar que os cossacos que
recuavam eram abatidos pela infantaria polonesa. A direita, estd um batalh&o
de infantaria avancando em dire¢&o aos russos, atacando pelos bosques. No

ultimo plano, atras dos bosques, esta a cidade de Raclawice.

Mais adiante a direita, na planicie dos bosques, esta o General russo
Tormassow, no centro do primeiro pelotdo. Ele comanda as suas tropas para
gque saiam em retirada. Em oposicéo a infantaria russa, estdo os revoltosos
fazendeiros poloneses com casacas brancas, atacando com laminas de ferro e
estacas de maneira. O fazendeiro polonés Bartosz utiliza sua boina para
apagar o estopim de canhdo. Tadeusz Kosciuszko, também vestido com as
roupas de um fazendeiro, estd a cavalo atrds do primeiro pelotdo. Eles
carregam um estandarte com aimagem da Madona de Cezstochowa."
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Fig.30- A rotunda do Panorama de Raclawice em um parque urbano de Wroclaw.

Fig.31- A entrada do edificio: Museu de Guerra e Panorama.



VI- 0O Panorama Marold - Praga— Republica Tcheca
Histéria do Panorama

Em 1898 ocorreu na cidade de Praga a Exposicdo Tcheca de
Arquitetura e Tecnologia. Tal exposicdo foi muito similar da Paris em 1889, no
que diz respeito aos avancos tecnoldgicos do final do século XIX. A Republica
Tcheca via nessa exposicdo uma grande oportunidade de impressionar os
demais paises com o desenvolvimento de sua capital. Dentro da estrutura
desta exposicdo, o comité organizacional encomendou ao pintor Ludek
Marold a criacdo de um panorama.

Marold comecou a estudar pintura em 1881 na Academia de Artes de
Praga. Ap6s um curto periodo, ele se mudou para Munique, onde estudou por
cindo anos. Retornou a Praga, mas por pouco tempo, ap6s uma breve estadia,
ele se muda novamente, agora Paris. E € na Franca, com a encomenda de
grandes trabalhos que Marold se torna um pintor conhecido. Devido o seu
sucesso no exterior, Marold é chamado para retornar de volta a Praga e realizar
o Panorama da batalha em Lipany.

N&do se sabe exatamente o porqué do comité organizacional ter
escolhido como tema do Panorama a batalha em Lipany. Uma vez que, era
apenas mais uma dentre tantas batalhas ocorridas em solo tcheco, esta
aconteceu em 1434.

Marold atendeu prontamente a encomenda viajando para Lipany para
realizar os estudos iniciais. O pintor se encantou com a bela paisagem. Os
amplos campos com infinitas vistas panoramicas formariam um conjunto ideal
para um Panorama. Ele contratou um grande nimero de assistentes, incluindo
0 pintor de paisagem Jansa e pintores de figuras humanas Rasek e Hilscher.

Marold convidou também Vacato, um proeminente especialista em imagens

militares, para desenhar os cavalos. O escultor Karl Stapfer concebeu o faux-
terrain. O projeto foi aprovado em 1897, e 0 agora panoramista, teve somente
127 dias para pintar todo o panorama. Ele ndo conseguiu completar a tempo,
mesmo utilizando o maximo de sua energia para finalizar. Marold estava
enfraquecido por reumatismo, e seu corpo perdeu a resisténcia. Ele morreu
em 31 dezembro de 1898 com a idade de 33 anos, apenas a poucos meses de
terminar a sua grande obra-prima.

Inicialmente, o Panorama foi um grande sucesso. Em 1929, a rotunda
ficou em péssimo estado devido a uma grande nevasca, danificando bastante
atela. Em 1934, uma nova rotunda foi construida em um parque de diversdes
para comemorar 0 aniversario de 500 anos da batalha. Desde entdo, o
Panorama continua sendo exibido nesta locagéo. Foi restaurado pela primeira
vez em 1991. Dez anos mais tarde, o Panorama sofreria danos novamente
devido as inundacgdes que a cidade sofrera. Incheba Praha o restaurou mais

uma vez, e foi reinaugurado ao publico em 2004.”
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Fig.32- Dados do Panorama Marold — Inauguracgéo: 29 de agosto de 1898. Dimensfes: 11 m de altu

llustracdo do Panorama—Daesquerda paraadireita

Marold pintou o Panorama da Batalha em Lipany representando a
morte dos taborites entre os dias 28 e 30 de maio de 1434. Os taborites eram
um grupo radical protestante inspirado na teologia de Jan Hus. Eles foram
derrotados durante a sangrenta batalha pelo exército catélico do imperador
Sigismundo. A tropa oficial do imperador tinha o dobro de homens do exército
dos taborites.

Na extrema esquerda, esta a ampla paisagem ao redor de Lipany.
O monte Bezdez esta visivel atras de um dos lagos. A direita, os taborites estio
seguindo a infantaria imperial. A defesa dos vagdes cobertos, parte importante
da estratégia dos rebeldes, ja ndo é mais um plano seguro. O comandante da

cavalaria dos taborites é Jan Capek ze San. Ele foge com seus homens ao sinal

da derrota eminente. Esta situac&o o levou a ser chamado de traidor. A direita
dos rebeldes, reconheciveis por suas faixas, estd o corpo do lider do exército
taborite, derrotado em um devastador ataque das tropas imperiais.

Na extrema direita, sdo mostrados os lideres do exército do Imperador
Sigismundo observando e deliberando sobre a batalha. No dltimo plano,

alongadistancia, aparece a pequena cidade de Vitice em chamas."
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ra e 90 m de circunferéncia. Area: aproximadamente 990m2. Panoramista: Ludek Marold.

Fig.33- Vista superior da Rotunda e seu entorno imediato em um parque urbano em Praga.

Fig.34- A Rotunda do Panorama
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Marold.



VIl - O Panorama da Defesa de Sebastopol —Sebastopol-Ucrania
Histériado Panorama

O Panorama da Defesa de Sebastopol foi pintado por Franz Roubaud.
Seus pais eram franceses, mas ele nasceu em Odessa, uma cidade costeira na
Ucrénia situada as margens do Mar Negro. Estudou em Munique, onde pela
primeira vez se deparou com o fenébmeno dos Panoramas. Apos finalizar seus
estudos, decidiu permanecer na cidade. Ele pintou principalmente cenas de
batalhas e se tornou famoso por causa de seus Panoramas. Dois deles, ainda
existentes até os dias atuais: um em Sebastopol e outro em Moscou. Fato que
faz de Roubaud o panoramista com mais panoramas preservados. Ele é o
Unico com dois exemplares, e ainda, em duas cidades diferentes.

O panorama foi pintado para comemorar o qlinguagésimo aniversario
do cerco a Sebastopol. Ele representa a heroica resisténcia da cidade durante
a guerra de Criméia, na qual o exército russo foi finalmente derrotado por
forcas aliadas.

Roubaud realizou uma grande pesquisa sobre o tema. Em 1901 ele
viajou para Sebastopol para produzir os estudos iniciais do local da batalha e
da paisagem em seu redor. Ele conversou com varios veteranos de guerra e
coletou contos de verdadeiros eventos ocorridos durante a batalha. A tela foi
pintada em sec6es em uma rotunda especial em Munique, onde o faux-terrain
foi também produzido. Nesse meio tempo em Sebastopol, Enberg, um
engenheiro militar, e Feldman, um arquiteto, construiram lindamente uma
rotunda decorada, com 36 metros de didmetro e 36 metros de altura. Em 1904,
a grande tela foi transportada para Sebastopol. E, em 14 de maio de 1905 o

Panorama foi inaugurado com a presenca dos veteranos de guerra.

Em 25 de junho de 1942, a tela e a rotunda sofreram consideravel
estrago durante um bombardeio. Dos 1610m2 de tela, s6 foram salvos cerca de
1100m2, e mesmo assim, em um total de oitenta e seis fragmentos. Naquele
momento, a restauracao ficaria muito complicada e ja ndo era mais uma opc¢ao
vidvel. Depois da guerra, dezessete pintores russos se juntaram e levaram trés
anos para reconstruir 0 panorama a partir de seus fragmentos originais. A
rotunda também foi reconstruida. O panorama foi reaberto ao publicoem 16 de
outubro de 1954 para comemorar o centésimo aniversario do cerco a

|15

Sebastopo
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llustracdo do Panorama - Daesquerda paraadireita

O cerco a Sebastopol perdurou por 349 dias. O panorama representa
as batalhas ocorridas na Montanha de Malakhov em 06 de junho de 1855.

No ultimo plano a esquerda, a fumaca emerge de toda a cidade sitiada.
Um posto de primeiros socorros foi erguido no fronte de batalha. Ainda a
esquerda, tropas russas estdo aguardando, preparadas para agir, ao pé da
montanha. O primeiro baluarte esta localizado na costa da baia. A bateria de
Nikiforov acampa em frente e se defende de um ataque dos franceses. Mais
adiante, os feridos estdo sendo levados por cavalo e puxados por pequenos
carrinhos, a direita, um grupo de oficiais pode ser visto em pé préximo a uma
fortaleza. Em frente ao terreno, uma enfermeira estd socorrendo um soldado
ferido. Mais adiante & direita, os defensores do Monte Malakhov estdo
envolvidos natrocade tiros.

Aleksandrov esta despejando agua em uma bomba que pode explodir
a qualguer momento. Um grupo de oficiais esta posicionado no final da linha

de defesa, com o General Yuferov em frente. Eles estdo assistindo o momento
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Fig.35- Dados do Panorama da Defesa de Sebastopol 1854-1855 — Inauguracédo: 14 de maio de 1905. Dimensdes: 14 m de altura e 115 m de circunferéncia. Area: 1610mz2. Panorama: Franz Roubaud.
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decisivo nas batalhas. Ao pé da montanha, os franceses capturam o baluarte
de Sherve e fincam a sua bandeira. Cercado por suas tropas o General Khruley,
montado em seu cavalo, com seu sabre empunhado, tenta defender a sua
terra. Sua cavalaria esta se afastando para pedir reforco. Ele utiliza o seu sabre
para indicar a direcdo onde os reforgos devem tomar posi¢cdo o quanto mais
rapido for possivel. Mais adiante a direita, as tropas inglesas estao atacando o
terceiro baluarte. Em primeiro plano, os defensores atiram nos soldados

ingleses, como o baterista no pequeno morro, soando o alarme.*
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Fig.36- Vista superior da Rotunda do Panorama da defesa de Sebastopol na Ucrénia. Fig.37- A Rotunda do Panorama da defesa de Sebastopol com elementos neoclassicos.



VIIl- O Panorama da batalha de Waterloo - Waterloo — Bélgica
Histériado Panorama

O Panorama da Batalha de Waterloo foi construido na base do 'Ledo de
Waterloo', um memorial em um monte erguido artificialmente préximo ao sitio
da famosa batalha. Foi criado pela iniciativa de alguns artistas franceses, que
utilizaram a eminéncia do centenario da batalha como oportunidade de pintar
0 panorama.

O pintor escolhido para ser o panoramista foi o pintor de paisagens
marinhas Louis Demoulin. O panoramista liderou uma equipe de especialistas,
incluindo Raymond Desavreux, um pintor conhecido por representacdes das
batalhas de Napoledo, e Louis Ferdinand Malespina, especiasta em pintura
equestre.

Inicialmente, houve muita discussdo em relacdo ao tema da pintura.
Muitos acreditavam que ja ndo seria tao interessante, do ponto de vista
comercial, ter um Panorama sobre a batalha de Waterloo. N&o seria mais um
tema inédito, pelo contrario, foi um dos mais populares temas da historia dos
Panoramas — o préprio Barker ja havia realizado um e o exp6s em sua rotunda
em Londres - e, nenhum deles havia sobrevivido, o que poderia representar
certo desinteresse. No entanto, as forcas favoraveis venceram, alegando que
nao haveria um lugar melhor para ter um Panorama da batalha do que no
préprio sitio onde ocorreu a batalha.

O projeto de fazer uma nova atragdo em Waterloo ndo contava apenas
com a realizacdo do Panorama. Estavam previstos ainda: a construcao do
morro artificial, com o Ledo de Waterloo, com o objetivo de oferecer aos
visitantes um verdadeiro panorama dos campos onde ocorreu da batalha; um

pequeno museu com uniformes, armas e outros objetos utilizados; e passeios

turisticos pela regido. O projeto foi realizado, porém demorou bastante tempo.
Arotunda do Panorama, ap6s aidéia ter sido aprovada, s6 foi finalizada dezoito
anos depois. A tela ficou pronta muito tempo antes, mas nao havia um local
para sua exposicao.

O Panorama ainda esta la, e em relativamente em boa condicao. Fato
que se deve por nunca ter sido enrolado e por permanecer na mesma posi¢ao
durante todo este tempo. Ele nunca nem viajou e tampouco foi transferido de
uma rotunda para outra. Algumas reformas estéo ocorrendo para a celebragao
de seu centésimo aniversario. A rotunda estd com reformas na fachada, e em
seu interior. Existem planos também para restaurar a pintura. No entanto, o
maior projeto ocorre em nivel legal, onde estdo sendo desenvolvidos todos os
tramites necessarios para que o Panorama possa se tornar um patriménio
mundial da UNESCO.

Esta perspectiva é de vital importancia ndo somente para o futuro do
Panorama de Waterloo, mas também para o todos os Panoramas
remanescentes do século XIX. Pois, uma vez um Panorama sendo aprovado,
espera-se que os outros também possam ser. De tal forma, a favorecer e

possibilitar a sua preservacéo.”’
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llustracdo do Panorama - Daesquerda paraadireita

Os visitantes contemplam a batalha ocorrida em Waterloo, no dia 18 de
junho de 1815, por volta das cinco da tarde, exatamente a hora do ataque das
tropas francesas.

A extrema esquerda aparecem os 'guardas do Drag&o', armados com
rifles e galopando em seus cavalos. O General Donop foi terrivelmente ferido
durante o comando anterior e esta estirado no chdo. O comando agora é feito
contra 0s regimentos britAnicos movendo-se pela direita, liderados pelo
comandante em exercicio, o Duque de Wellington. Ele estad calmamente
vistoriando as tropas e o campo de batalha na presenca do futuro rei William Il
de Orange. A sua esquerda cercado em névoa, esta o General van Merlen,
quem foi atingido por uma bala, caindo de seu cavalo.

No ultimo plano, trés brigadas de cavalaria estdo se apressando para

reforcar as tropas inglesas. Ainda no ultimo plano a direita, € possivel observar
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Fig.38- Dados do Panorama da batalha de Waterloo — Inauguracédo: 1912. Dimensd&es: 12 m de altura e 110 m de circunferéncia. Area: aproximadamente 1320mz2. Panoramista: Louis Demoulin.

o Imperador Napoledo montado em seu cavalo no pequeno campo aberto.
Seu refém, o mentor Decoster, esti ao seu lado, préximo a sua comitiva.

Mais adiante a direita, em primeiro plano, aparece Field Marshal Ney
galopando em retirada, sem seu chapéu, em um cavalo preto em frente ao
terceiro corpo do Cuirassier, acompanhado por seu ajudante oficial. Ney viu a
manobra evasiva feita por Wellington como um sinal de derrota. Proximos ao
corpo do quarto Cuirassier estdo os sobreviventes que voltam novamente a
batalha. Em dltimo plano, aparece a casa senhorial de Goumont, que resiste
aos ataques franceses.

Cuirassiers eram os melhores cavaleiros em uma cavalaria de batalha,
geralmente utilizavam armaduras feitas de couraca, couro, muito importantes
nas campanhas napolebnicas.

Fig.40 e 41- A rotunda e o Ledo de Waterloo.

Fig.39- Vista superior da Rotunda do Panorama da batalha de Waterloo. Fig.42- A rotunda e a montanha artifical.



Em 2008, quando tivemos a oportunidade de ir ao Panorama de
Waterloo, a rotunda passava por um amplo processo de reforma
externamente. Toda a fachada serarestaurada para os préximos anos.

A rotunda de Waterloo apresenta algumas diferencas em relagdo a
original criada por Barker. A comecar, pela propria escada de acesso a
plataforma de observagcédo. Normalmente, a escada é helicoidal, o que a ajuda
a salientar a vertigem dos sentidos. Em Waterloo, a escada acontece em dois
patamares diferentes, um trecho helicoidal, mas todo o restante em linha reta,
0 que diminui um pouco a surpresa e o ofuscamento do olhar em relagéo atela.

Outra particularidade bem interessante de Waterloo é a mistura de
diferentes representacdes no faux-terrain. Apds Langlois, o faux-terrain passa a
ter ser encarado de outra maneira, onde a técnica do attrapes torna-se quase
inexistente. Curiosamente, embora Waterloo, seja considerado um Panorama
tardio, aqui, volta a aparecer attrapes entre os bonecos de cera.

O Panorama de Waterloo ainda reserva ao visitante uma experiéncia
Unica em todos os Panoramas remanescentes. Ao visitar a rotunda e observar
a pintura, pode se ter idéia de como ocorreu a batalha, onde se tem uma
experiéncia ficticia do acontecimento; no entanto, ao sair da rotunda e com a
possibilidade de subir a grande escadaria do Ledo de Waterloo, o visitante tem
sua experiéncia estendida. Ele sai da rotunda, do espaco pictérico imaginado
por Demoulin, em direcdo a uma pequena montanha criada artificialmente
para contemplar o panorama verdadeiro, onde realmente ocorreu a batalha.

De certa maneira, € como se 0 visitante pudesse ndo apenas
comprovar a representacao do lugar, dos campos de batalha, mas também, ter
um novo convite a imaginagdo. Louis Demoulin representou na tela do
Panorama a versao dele, mas cabe ao visitante, e com seu poder de sugestao,

imaginar a sua propria.

Fig.44 e 45- Os observadores na plataforma de observagéo.

Fig.46 e 47- Duas técnicas de faux-terrain: attrapes e cenografia.



IX— O Panorama da Batalha de Borondino - Moscou - RUssia
Histéria do Panorama

No inicio do século XX, Franz Roubaud foi um dos mais importantes
panoramistas do mundo, certamente, a mais célebre expressao na Ruassia. O
seu Panorama da defesa da cidade de Sebastopol lhe rendeu muita
notoriedade. Entre 1904 e 1912 ele foi professor na Academia de Arte de Séo
Petersburgo, onde ensinava pintura de cenas de guerra. Durante este mesmo
periodo, ele foi 0 encarregado de pintar o Panorama da batalha de Borondino.
A encomenda foi feita para comemorar centésimo aniversario da batalha, em
07 de setembro de 1812.

Um comité foi especialmente selecionado para a definicdo do conceito
datela. Isto é, para determinar 0 que se deveria ou nao representar, tendo no
comando desta selecdo o especialista o Coronel Afanasiev. Ele sugeriu a
Roubaud que representassem 0s eventos que ocorreram entre as 10 e 12
horas no dia da batalha. Em abril de 1910, Roubaud viajou para Borondino
para visitar o campo de batalha. Ele pesquisou o tema em um museu local e
realizou os desenhos preliminares. Em novembro do mesmo ano, ele
apresentou seus estudos para o Czar Nicolau Il. Contrario as suas
expectativas, o Czar ndo aprovou o projeto. Ele desejou que Roubaud
representasse o evento exatamente ao meio-dia, auge do momento do ataque
das cavalarias de Napoledo. A combinacao foi acertada, e em marco de 1911,
Roubaud retornou a sua cidade natal Munique — onde costumava dar aulas de
pintura-— para produzir a tela com a ajuda de varios colegas pintores.

O Panorama foi inaugurado em 29 de agosto de 1912, mas devido a
falta de tempo e de dinheiro, o edificio erguido n&o foi mais do que um simples

pavilhdo de madeira. Durante os primeiros anos, o0 Panorama atraiu mais de

143 000 visitantes. ApGs a revolucédo de outubro em 1917, o Panorama foi
transferido para uma escola, onde serviu como local de encontro de varios
artistas e pessoas importantes da sociedade. Com o tempo, acabou ficando
sem nenhum tipo de manutencédo e fechou as portas em 1918. A tela foi
enrolada e armazenada.

Em 1939, especialistas avaliaram que a tela estava em estado
irrecuperavel. No entanto, em 1948 o Museu Histérico Militar Russo decidiu
inspecionar novamente a tela e resolveu, com novas possibilidades
tecnoldgicas, recuperé-la. A tela foi revestida, a pintura restaurada e as partes
faltantes recolocadas.

Em 1962, na ocasido do centésimo qlinquagésimo aniversario da
Batalha de Borondino, o Panorama foi finalmente exposto novamente.
O reconhecimento como uma eximia obra de arte e patriménio russo Ihe foi
dado, com a construgcdo de uma nova rotunda em um importante lugar

histérico da batalha.™
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Fig.48- Dados do Panorama da Batalha de Borondino — Inauguragdo: 1912. Dimensdes: 15 m de altura e 115 m de circunferéncia. Area: aproximadamente 1725m2. Panoramista: Franz Roubaud.

llustracdo do Panorama - Da esquerda para a direita

A batalha de Borondino foi uma das maiores batalhas das guerras
napolednicas. A esquerda, os granadeiros russos avancam apoiados pela
artilharia ao longo da estrada Gorge, escondidos entre as casas destruidas da
pequena cidade de Semenovskoye. Em primeiro plano é possivel ver o
General Dokhturov em pé ao lado de um batalhdo. Ele havia sido nomeado
com comandante do segundo exército russo para substituir o Principe
Bagration.

A esquerda, atras das ultimas casas, é possivel ver o principe deitado
em carrinho sendo puxado por trés cavalos indo em dire¢cdo a um hospital. Os
granadeiros cruzam a estrada Gorge e atiram contra a infantaria francesa. No
ultimo plano, préximo aos bosques, em dois dos trés taludes estao visiveis 0s
cadaveres dos comandantes franceses Ney e Davout. Mais adiante, em
primeiro plano, aparece a cavalaria de Field Marshal atacando o lado esquerdo
de Raevki Redoubt. O préprio Murat, montado em seu cavalo, pode ser visto
assistindo os eventos.

A direita, no milharal, os franceses e os granadeiros russos se

enfrentam no campo de batalha. A pequena cidade de Borondino esta visivel a

longa distancia e aparece em chamas. Os granadeiros russos estdo sendo
supervisionados pelo primeiro comandante do exército russo, o General
Barclay de Tolly, e de seu apoio pessoal. Mais adiante a direita no ultimo plano,
aparecem as tropas do general francés Eugéne, Principe de Beauharnais. Elas
estdo atacando o flanco direito de Raevski Redoubt, que esta cercado pela

intensa fumacadas armas.*
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Fig.49- Vista superior da Rotunda em Borondino.
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Fig.52- Detalhe do Panorama de Batalha de Borondino.




X -0 Panorama do Epico de Pleven em 1877 - Pleven — Bulgaria
Histéria do Panorama

Pleven é uma das cidades mais importantes do norte da Bulgaria. Ficou
conhecida internacionalmente por ter sido o principal campo de batalha entre a
Turquia e a Russia. De um lado, estavam as tropas de Osman Pasha com o
objetivo de assegurar o dominio turco, e de outro, o Czar Alexander Il, com
tropas russas, romenas e bulgaras, com o intuito de libertar a Bulgaria do
dominio do Império Otomano. As tropas de Pasha conquistaram a cidade em
19 de julho de 1877. Mas, o exército turco ndo permaneceu ali durante muito
tempo, foi derrotado em 10 de dezembro do mesmo ano, ap0s trés ataques e
um longo cerco sobre a cidade sitiada. Fato que estabeleceu um fim a 800 anos
de dominio e opressao turca na Bulgéria.

O Panorama do Epico de Pleven em 1877 foi pintado para a
comemoracdo do centésimo aniversario do final da batalha. A idéia do
Panorama com a representacado desta batalha em Pleven nédo era inédita.
Pouco anos depois da guerra, um Panorama foi criado narrando este episédio
e foi exposto em Sado Petersburgo na Russia. Mas, infelizmente logo em
seguida ele foi perdido. A idéia se tornou viva novamente durante a década de
sessenta e foi finalmente concluido a tempo para a comemoracdo das
festividades.

A rotunda foi construida exatamente no campo de batalha. Foi
projetada pelos arquitetos Plamena Tsatcheva e Ilvo Petrov. Seu sistema formal
€ baseado em trés grandes circulos, se referindo aos trés ataques ocorridos
durante a batalha, e a triade militar estabelecida entre russos, romenos e
bulgaros. O quarto circulo, que é visualmente independente dos outros trés

superiores, simboliza o cerco a Pleven. Quatro baionetas superiores formam

elementos que simbolizam a unido e o poder dos exércitos dos libertadores.

A constru¢cdo comecgou em 19 de janeiro de 1977. O edificio estava
finalizado em dez meses, contando com a voluntdria médo-de-obra dos
habitantes da cidade. Uma equipe de onze artistas russos e dois bulgaros
assumiu o trabalho de pintura na grande tela. Eles foram liderados pelo pintor
Nicolai Ovechkin, tendo aprendido as suas primeiras no¢cdes de representacao
de panoramas no estudio voltado para desenhos militares de Michael Grekov
em Moscou.

Os trabalhos foram realizados dia e noite, com a ajuda do exército
bulgaro, para assegurar que o panorama seria completado a tempo das
comemoracdes. A inauguracao oficial pelo secretario do Partido Comunista
Bulgaro ocorreu em 10 de dezembro de 1977, exatamente 100 anos depois do

final da guerra civil.
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Fig.53- Dados do Panorama do Epico de Pleven em 1877 — Inauguracéo: 10 de dezembro de 1977. Dimensdes: 15 m de altura e 115 m de circunferéncia. Area: aproximadamente 1725m2. Panoramista: Nicolai Ovechkin.

llustracdo do Panorama - Daesquerda paraadireita

O Panorama representa o terceiro ataque dos soldados russos e
romenos ao exército de Osman Pashaem 18 de setembro de 1877.
No ultimo plano & esquerda, é possivel observar a cidade de Pleven. A agéo
militar acontece em trés diferentes frentes. Imediatamente a direita, esta a
pequena cidade de Grivitsa, onde os pelotdes romenos atacam as defesas de
'‘Abdul Kerim Tabia' e 'Bash Tabia'.

Mais adiante, proximo ao vilarejo de Radishevo, os homens do General
Krilov estdo envolvidos em luta corpo a corpo. O General Skobolev esta
comandando a frente das tropas nas colinas verdes. Ele utiliza um uniforme
branco, espada em riste e monta um grande cavalo — por isso 0 seu apelido de
'0 General Branco'. Seus homens estdo avan¢ando sob suas ordens, e durante

0 processo de conquista, o turco Issa Aga e Kovanluk recuam para a defesa. O

panico toma conta dos soldados turcos e fogem de suas fortificagdes. No
campo de batalha, russos estdo recebendo ajuda de bulgaros nativos em
Pleven e de seus arredores.

Logo ap6s a este ataque, Skobolev recebeu ordens do alto-escalédo
russo para realizar a retirada com a vitdria ja garantida. Os turcos ficaram
cercados em Pleven por trés meses e finalmente se rendem as tropas do

General Totleben em 10 de dezembro de 1877, derrotados e exaustos. **
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Fig.54- Vista superior da Rotunda de Pleven.

Fig.55- Vista

Fig.56- A arquitetura de Plamera Tsatcheva e Ivo Petrov.



5.3 Os novos Panoramas — Guerra

|- O Panorama da prematurarevolucédo burguesa - Bad Frankenhausen
Histéria do Panorama

Em 1973 o governo da Alemanha decidiu realizar um panorama
préximo a cidade de Bad Fankenhausen para comemorar o aniversario de 450
anos da batalha camponesa alema. Foi construido, na Montanha
Schalchtberg, um grande complexo de edificios. Dentre os quais, uma
monumental rotunda projetada por consércio de arquitetos. Werner Tubke,
professor de pintura da Arte na Universidade de Leipzig, foi o encarregado de
criaratela.

De 1976 a 1979 ele estudou o tema junto com historiadores e outros
pesquisadores de Histéria da Arte. Varios estudos preliminares foram
desenvolvidos, até se atingir o desenho final em uma escala de 1:10. O
desenho foi exposto em Dresden, enquanto a tela era erguida e preparada em
Bad Frankenhausen. Estudantes contratados foram os responsaveis por
transferir os croquis com os estudos iniciais para o desenho final da tela. Em
agosto de 1983, toda a base de desenho ficou pronta, restando somente a
etapa da pintura. Junto com outros colegas pintores, Tubke trabalhou na tela
por quase quatro anos. Ele introduziu vérias imagens alegoricas que
simbolizaram o espirito do tempo no conteddo do evento histérico de sua
representacao.

Uma particularidade bem interessante do Panorama em Bad
Frankenhausen é que ele foi ndo feito para evocar, para criar uma iluséo 6ptica.
Caracteristica que o faz desviar dos Panoramas tradicionais e de patente de
Barker. Os Panoramas sempre foram caracterizados pela uniformidade no
tempo e no espaco da cena representada. Tubke achou que para o seu
Panorama seria melhor ser diferente. Seu trabalho foi finalizado em 1987. E

outros 23 meses foram necessérios parainstalar o controle climéatico paraum

141

bom condicionamento da tela, resolver a incidéncia da luz e terminar as
instalagBes para o publico. Desde 1991 o Panorama tem atuado juntamente
com um Museu de Arte Contemporanea e Figurativa. A obra de Tubke é a peca
central de toda a cole¢do. O complexo sofreu pequenas reformas em 1997
para favorecer as transformacdes necessarias para converter o sitio em um
Memorial. Em 2001, o governo federal alem&o decidiu incluir o Panorama em

seu roteiro cultural de instituicGes de importancia nacional.”

* Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.

STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.
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llustracdo do Panorama - Da esquerda paraadireita

A narrativa contida no Panorama de Tubke ndo é simples de ser
descrita, e tampouco assimilada. Sdo muitos detalhes, e sobretudo a
possibilidade de uma leitura ndo linear dos acontecimentos representados.
Destacam-se aqui, 0s elementos mais importantes.

Em Maio de 1525 ocorreu a mais sangrenta batalha camponesa da
Histéria da Alemanha: a prematura revolucdo burguesa na montanha
Schlachtberg. O lider camponés, o protestante reformista, T. Muntzer foi pego
como prisioneiro.

A esquerda do arco-iris, os camponeses estdo envolvidos em uma luta
contra 0s seus inimigos. Muntzer pode ser visto em pé no centro do arco-iris
com uma bandeira apontando para baixo. Uma fortificacdo construida com
vagbes pelos camponeses é visivel no morro logo atras dele. icaro flutua acima
Muntzer, simbolizando o homem destruido na procura de seus ideais.

Em primeiro plano, é possivel observar contemporaneos de Muntzer.
Personagens que foram igualmente revolucionarios em seus campos

particulares como Lutero, Erasmo e Copérnico, estdo reunidos ao redor da

Fig.57- Dados do Panorama da prematura revolucéo burguesa na Alemanha — Inauguracéo: 14 de setembro de 1989. Dimensées: 14 m de altura e 123 m de circunferéncia. Area: aproximadamente 1722mz2. Panoramista: Werner Tubke.

nascente. A direita do arco-iris ocorre o Ultimo Julgamento. Cercados por
varias cenas, um navio esti encalhado em terra seca como um sinal de
desespero. No circulo transparente, um anjo diz a um camponés para agir com
responsabilidade. O profeta Jeremias pode ser visto em um feixe de luz abaixo.
Jeremias escuta uma voz atras dele, que Ihe aparece como uma face brilhante
cercada por umanuvem azul.

Um pouco mais adiante, os camponeses estao reunidos proximos a
uma rocha para fazer um juramento de fidelidade, onde as chamas sobre suas
cabecas indicam que suas idéias foram iluminadas. A cena em frente a pedra
denuncia a corrupcao moral na lgreja Catélica. Mais a diante a direita, as cenas
de inverno representam os terriveis horrores que o homem tem que sofrer. A
Torre de Babel simboliza orgulho do homem e suas consequiéncias. Um peixe

pode ser visto flutuando com um simbolo do sangue proclamador em 1524.%

*Em: Notas pessoais durante a realizacdo do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.

Fig.60- Vista interior da Rotunda. Fig.61- Detalhe do Panorama: o protestante reformista T. Muntzer.



Fig.62- Dados do Panorama da tomada de Jinzhou - Inaugurac&o: 1989. Dimens&es: 16 metros e 112 metros de circunferéncia. Area: Aproximadamente 1792m2. Panoramista: Li Fulai e equipe.

Histdria do Panorama
A tomada da cidade de Jinzhou foi tema do primeiro Panorama
moderno na China. Os trabalhos foram iniciados em 1986 com a criagcdo de

uma equipe de trabalho composta por artistas — pintores e desenhistas —

provenientes da Academia de Arte de Luxun em Shengyang. Esta Academia llustracdo do Panorama-Da esquerda para adireita

tem um departamento voltado para a pintura de Panoramas, com o objetivo de O Panorama representa a tomada da cidade de Jinzhou pelos exércitos
manter o interesse pelo tema vivo. Todo o trabalho durou cerca de trés anos, comunistas. A batalha ficou conhecida por ter sido uma das mais importantes da

sendo bem aceito pela critica e publico, como também, pelo governo chinés.* campanha de Liaoshen, parte significativa das batalhas ocorridas durante a guerra

civil chinesa. O intenso combate comegou em setembro de 1948 entre os
comunistas e nacionalistas. A cidade de Jinzhou foi de importancia estratégica para
o controle da provincia. Depois de intensas lutas na cidade, o exército de

kuomintang cede, e a cidade finalmente cai nas maos dos comunistas..

Fig.63- Dados do Panorama da Batalha de Jinan — Inauguracéo: Dezembro de 2002. Dimensdes: 18 m de altura e circunferéncia 126 m. Area: aproximadamente 2268 m2. Panoramista: Song Huimin e equipe.

Histdria do Panorama

O Panorama da Batalha de Jinan também foi pintado pelos artistas da
Academia de Arte de Luxun em Shengyang. O trabalho ficou pronto
rapidamente, tendo iniciado em janeiro de 2001 e finalizados em dezembro de

2002. O Panorama € uma parte do museu que celebra a Batalha de Jinan.”

llustracdo do Panorama - Da esquerda para a direita
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Em: Notas pessoais durante a realizaco do 17" International Panorama Conference realizado Em 1945 as tropas nacionalistas de Kumonintang invadiram a provincia de

em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008. Shandong. Os comunistas se revoltaram e as hostilidades comecaram em 1946,

STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.

mas a primeira grande batalha s6 ocorreu mesmo em 1947 quando os nacionalistas

tentaram retomar a cidade de Jinan. O intenso combate ao redor da cidade

prosseguiu por trés dias. E é esta cena que representa o Panorama. Os comunistas
finalmente conseguiram assegurar a sua ocupac¢ao com o custo de mais de 55.000
vidas inimigas. Ap0s esta derrota, os nacionalistas decidiram retirar as suas tropas



6. Religiao



6.1 O Panorama do Descobrimento do Brasil

Apesar de todas as decepcdes sofridas anteriormente com seus dois
primeiros Panoramas, Victor Meirelles chegou a realizar um terceiro:
O Panorama do Descobrimento do Brasil.

Existe certa discussdo na escassa bibliografia existente a respeito
deste terceiro Panorama executado por Victor Meirelles. Elza Ramos Peixoto
comenta que o pintor s6 chegou a idealiz4-lo, mas que n&o se tratou mais do
que um projeto incompleto, e que nunca teria sido exposto. Na propria
descricdo do estudo remanescente do Museu Nacional de Belas Artes, o
Unico capaz de nos oferecer uma idéia de como seria o Panorama, aparece
uma nota dizendo que Victor Meirelles ndo teve auxilio financeiro para
terminar o projeto. No entanto, este fato n&o é inteiramente verdadeiro. O
Panoramarealmente existiu, sendo uma obra encomendada pelo Governo.

E importante lembrar que o pintor ndo tinha outra fonte de renda a n&o
ser os seus Panoramas. Ja havia sido exonerado de seu cargo de professor
da disciplina de pintura da paisagem da Academia de Belas Artes ha quase
dez anos. Meirelles ndo tinha outra saida, a ndo ser insistir em realizar o seu
terceiro Panorama, para até mesmo sobreviver, uma vez que também ja nédo
eramais tdo solicitado para trabalhos de pintura.

Aidéia surgiu para comemorar o0 4° Centenario do Descobrimento do
Brasil em 1900, e para isso tomaria como base a sua grande obra-prima
pintada ha quase 40 anos atras: A Primeira Missa no Brasil. Com esta
iniciativa, Victor Meirelles faria de uma pintura ja consagrada de cavalete
passar a ser também conhecida na forma de Panorama. Duas versdes, em
dois momentos bem diferentes de sua carreia e de sua vida. Dos saldes e dos
museus a cultura do espetaculo, do publico que freqlientava as exposicoes
na Academias de Arte ao espectador andnimo na Multidao.

Os trabalhos de pintura e desenho consumiriam as ultimas energias
do artista. Victor Meirelles teve como o estudo inicial para o Panorama do
Descobrimento a prépria Primeira Missa. Sua grande obra-prima lhe
oferecia certa vantagem, pois ja a havia desenhado com o sistema de
quadriculas. Em um raio-x realizado no quadro é possivel observar a malha
regular tracada por Victor Meirelles. Possivelmente, a qual pode também ter
sido utilizada na realizacdo de seu terceiro Panorama, ou até mesmo,
sugerir um indicativo der como Meirelles teria executado os dois primeiros.
Afinal, esta era uma pratica muito comum na realizagdo dos Panoramas:
fazia-se o estudo inicial e o redesenhava ampliando na grande tela circular
pelo sistema de quadriculas. Certamente, o pintor ja possuia tal habilidade,

adquiridaem suas telas de paisagens e retratos.

[

Fig.1- A obra-prima: A Primeira Missa desenhada a base de quadriculas.



Victor Meirelles fez um requerimento solicitando a prefeitura para
construir uma nova rotunda na cidade do Rio de Janeiro. No entanto, esta
primeira solicitacdo foi negada pela Municipalidade, alegando que o edificio
possuia grande risco de incéndio. O pintor responde afirmando que esta
nova rotunda seria construida seguindo os modelos europeus mais recentes,
utilizando chapas de zinco ao invés dos tradicionais materiais em ferro e
madeira. Assim, a solicitacao foi finalmente aprovada pela prefeitura.

A nova rotunda foi construida na Rua Santa Luzia n° 60, nas
imediagcdes do Morro do Castelo, nos terrenos da chacara do antigo
Seminario Sdo José. E, possuia as mesmas dimensdes da construida na
praca XV de Novembro, demolida em 1898.

Para fazer o Panorama do Descobrimento, Victor Meirelles teve que
realizar estudos complementares do lugar de onde ocorreu a Primeira Missa.
Vale lembrar que quando fez a sua obra-prima, Victor estava bem distante do
Brasil, em Paris, onde se baseou principalmente em uma cépia da Carta de
Pero Vaz de Caminha. O pintor viajou a Bahia, a cidade Porto Seguro para
estudar a paisagem e fazer novos estudos. A viagem a Bahia seria a ultima
grande viagem de sua vida. Assim como em seu segundo Panorama, Victor
Meirelles teria realizado todo o trabalho de pesquisa histérica e pintura
inteiramente sozinho sem o auxilio de pintores assistentes.

Na sua volta para o Rio de Janeiro, o pintor ndo teve como arcar com
os custos de realizacdo de seu terceiro Panorama. E, embora o Panorama do
Descobrimento do Brasil fosse uma encomenda feita pelo Governo
Brasileiro, o poder publico sé lhe ofereceu uma quantia de 50 contos de réis.

Insuficiente para arcar com toda a despesa.

' Meirelles, Victor. A Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 24 de junho, 1889, p.2 em arquivos
da Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro.

Para conseguir arrecadar a quantia necessaria Victor Meirelles foi
obrigado a colocar andncios nos jornais solicitando empréstimo, nos quais se
comprometia a pagar a soma arrecadada com o acréscimo de juros. Nas
palavras do pintor: "... para a conclusdo da rotunda, instalagdo da tela no
interior, acessoérios da pintura, da plataforma e do terreno natural...", e mais: "é
forcoso ainda o dispéndio ou o emprego da soma de 30 contos". Com 0s
anuncios, o pintor conseguiu a quantia necessaria parafinalizar o Panorama.

Nos mesmos anuncios, o pintor fez referéncia a freqiiéncia de publico
em seus Panoramas anteriores, exemplificando com nimeros a visitagdo. Foi
uma tentativa de demonstrar para os possiveis investidores que o Panorama
se tratava de um empreendimento com retorno financeiro.

Devido aos atrasos, e a espera para adquirir financiamento, Victor
Meirelles ndo conseguiu terminar a obra no tempo previsto que seria o dia 30
de maio, mas teve o seu Panorama incluido na programacao do 4° Centenario
do Descobrimento. O Panorama foi inaugurado no dia 11 de junho de 1900,

com apresenca do entdo Presidente Campos Sales.

Fig.2- A entrada da nova rotunda de Victor Meirelles. Na foto em 1902, j4 em ruinas.



O Jornal do Brasilem 7 de julho de 1900 publicou o convite

GRANDE PANORAMA
da
DESCOBERTA DO BRASIL
pintado por VICTOR MEIRELLES
Rua de Santa Luzia nO 60
Préximo ao Passeio Publico
N&o confundir com exposi¢édo de quadros
por meio de lentes!

O Panorama da Descoberta do Brasil oferece
ao visitante a sensacéao igual a que poderia
ter observado o fato verdadeiro.

O espectador sobre na plataforma fixa
e ai passeia livremente, descortinando-se a
seus olhos, para qualquer lado que dirigir a
vista, um espetaculo surpreendente!

O Panorama esta exposto todos os dias das
9 horas da manha as 5 horas da tarde.
Entrada, 1$000; criangas de 5 a 7 anos,

500 réis; menores de 5 anos, gratis.

Fig.3- Estudo para o Panorama do Descobrimento do Brasil - Victor Meirelles 1898/1899 - Oleo sobre tela - 30.5 x 328cm.

O Panorama do Descobrimento do Brasil ficou em exposi¢éo por dois
anos, mas ndo teve o mesmo sucesso dos outros dois anteriores. Vale lembrar
que o cinema ja existia na cidade do Rio de Janeiro, e cada vez mais 0s
Panoramas perdiam o seu apelo comercial e como espetaculo.

Os dois primeiros Panoramas estiveram de certa maneira mais
presentes no cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, como também, mais
comentados pela imprensa: o primeiro, por ser primeira vez que este tipo de
espetaculo seria exibido no Brasil, e pela fama adquirida em suas exposi¢cdes
anteriores em Bruxelas e Paris; 0 segundo, por se tratar de uma revolta politica
na histéria recente do pais. Eles obtiveram maior visibilidade no momento de
suas inauguracdes, e logo depois, somente em andncios com as presencas
de publico. Possivelmente, a falta de noticias na imprensa sobre este terceiro
Panorama possibilita e favorece as discussdes sobre sua existéncia.

Como ja foi dito anteriormente, um pouco antes de morrer, Victor
Meirelles doou seus trés Panoramas para o Museu da Quinta da Boa Vista,
que os armazenou displicentemente. Destes, s6 nos restam os estudos que
hoje se encontram no Museu Nacional de Belas Artes. Em 1903, morre na
miséria, esquecido e marginalizado pela arte oficial. Foi o triste fim de um dos

maiores pintores brasileiros do século XIX.

Fig.4- Detalhe do Panorama da Descoberta do Brasil baseado na Primeira Missa.

Fig.5- A grade obra-prima: A Primeira Missa no Brasil.




6.2 Os Panoramas Remanescentes do século XIX — Religido

| - O Panorama da Crucificacdo de Cristo - Einsiedeln - Suica
Histériado Panorama

O primeiro Panorama a ter como tema a Crucificacdo de Cristo foi
pintado em 1885 a sugestdo de um comerciante alemdo da cidade de
Munique. O trabalho foi coordenado pelo pintor Bruno Piglhein, tendo como
principais colaboradores: Karl Frosch, especialista em representacdo da
Arquitetura; e Joseph Krieger, especialista em pintura da paisagem, o mesmo
Krieger que havia participado do Panorama de Altotting. Os pintores partem
em direcdo a Jerusalém e comecam a elaborar os primeiros estudos no
mesmo ano. Um pouco mais tarde, convidam o artista William Leigh de
Baltimore para representar as figuras humanas.

No entanto, encontrar um comprador para a tela tornou-se uma tarefa
bem complicada, uma vez que o comerciante alemdo ndo chegou a fazer
efetivamente uma encomenda. A equipe decidiu entdo oferecer o panorama
ao monastério de Einsiedeln. Curiosamente, o monastério recusou.
Posteriormente, os irméos Martin, Adelrich e Karl Gyr conseguiram comprar a
pintura com o auxilio da tipografia Benziger. A tela foi abrigada em uma rotunda
bem simples, e dentro de doze meses, o Panorama foiinaugurado.

Em 15 de dezembro de 1894, o Panorama foi adquirido por umarecém
criada companhia de panoramas e por muitos anos foi uma das suas principais
atracdes. Em 17 de marco de 1960, todo o complexo se incendiou durante um
servico de manutencao externa. Uma nova rotunda foi construida com blocos
pré-moldados e com estrutura de ferro, diferente da anterior que era toda de
madeira.

Diversos artistas foram recomendados para pintar a nova tela. Mas
foram mesmo selecionados, os pintores vienenses Hans Wulz e Josef Fastl.
Em seis meses, eles criaram a nova pintura utilizando detalhes registrados em
slides da pintura original. E importante ressaltar que este 'segundo’ panorama
ndo é uma copia do primeiro. Contrario ao estilo de pintura realista, os pintores
vienenses utilizaram um estilo mais préximo do impressionista, com cores
modernas, diferenciando a nova tela da original. O Panorama da Crucificacédo

de Einsiedeln foi reinaugurado em 14 de abril de 1962.

*Em: Notas pessoais durante a realizaco do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.



llustracdo do Panorama—Daesquerda paraadireita

Os visitantes do O Panorama da Crucificagcdo de Einsiedeln
contemplam a velha Jerusalém. A esquerda, a cidadela de Antonia com o todo
o complexo do Templo Branco. Em ultimo plano, esta o Monte das Oliveira, e
em primeiro, um soldado romano montado em seu cavalo conduzindo um
grupo de peregrinos.

Um pequeno grupo de pessoas esta reunido com o alto sacerdote
Caifas, trajado em vermelho, em um rochedo em frente ao muro da cidade. A
sua direita, a crucificacdo esta acontecendo no Monte Gélgota. A esquerda
dastrés cruzes, soldados romanos disputam para quem ird pegar as roupas de
Jesus Cristo. Maria Madalena esta representada deitada ao pé da cruz. O
centurido romano Longinus, Maria, apoiada por Jodo e outros amigos e
discipulos, incluindo Verdnica com o pano para limpar o suor do rosto de

Cristo, estao de pé um pouco mais paratras.

A direita do Monte Gélgota, esta a vista dos muros da cidade e a
cidadela de Sido. Em primeiro plano, varios peregrinos montam um
acampamento. Mais adiante a direita, esta a bela vista da Terra Santa e a
estrada para Belém, com a Vila de José de Arimatéia. No jardim, mais
afastados, estdo os discipulos de Cristo, acompanhando a Crucificagdo no
Monte Golgota. Em primeiro plano, é representada uma mulher carregando
uma anfora de agua e caminha pela entrada da sepultura de Jesus Cristo. Na
extrema direita, estao representados os campos dos peregrinos proximos as

piscinas de Siloé.?

*Em: Notas pessoais durante a realizaco do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.

OETTERMANN, Stephan. The Panorama History of a Mass Medium. Trad. By Deborah Lucas
Schneider. New York: Zone Books, 1997.

Fig.7- Vista superior da Rotunda em Einsiedeln. Fig.8 e 9- Vista frontal da Rotunda. Fig.10- Detalhe do Panorama da Crucificacio de Cristo: as trés cruzes.



II- O Panoramade Jerusalém da Crucificacéo de Cristo — Altotting
Histéria do Panorama

O Panorama da Crucificacdo de Cristo em Altotting foi construido e
pintado em um curto periodo, um ano aproximadamente. Ele nao foi
encomendado por uma companhia comercial, como é o caso da maior parte
dos Panoramas, mas sim pela iniciativa pessoal do pintor Gebhard Fugel.
Junto com seus socios, o arquiteto Georg Volkl e pintor Joseph Krieger, ele
criou a 'Panoramagesellschaft' (Sociedade Panorama) para financiar todo o
empreendimento.

Gebhard Fugel construiu sua reputacdo como pintor de temas
histdricos e especialista em arte religiosa. Fugel foi a figura mais importante no
projeto de Altotting, principalmente pela sua experiéncia, pois ja havia
cooperado como pintor de figuras humanas em dois outros panoramas: O
Panorama da Crucificacdo em Kevelaer e a vista de Belém em Zurique.
Infelizmente, nenhum dos dois sobreviveu.

No empreendimento em Altotting, Fugel foi auxiliado pelo especialista
na pintura de paisagem Krieger, e na pintura de arquiteturas Karl Nadler, e
provavelmente, pelo o arquiteto da rotunda, Georg Volkl. A inauguracéo
ocorreuem 18 de julho de 1903

O Panorama da Crucificacdo em Altotting tem uma particularidade bem
interessante em toda a histéria dos Panoramas: ele ndo viajou para nenhuma
outra locagdo, como muitos panoramas assim o fizeram. Nunca foi
transportado. A grande tela permaneceu em seu sitio original como

propriedade dos descendentes de Fugel por um longo tempo.

Em 1996, eles decidiram preservar o seu legado criando a Fundacéo
do Panorama de Altotting, sendo administrada como um monumento desde
entdo. O Panorama da Crucificacdo de Cristo em Altotting € o Unico
sobrevivente na Alemanha em seu estado original e o Unico Panorama

remanescente com o tema da Crucificagdo na Europa.’

“Em: Notas pessoais durante a realizaco do 17" International Panorama Conference realizado
em Dresden/Leipzig, Alemanha, 2008.
STORM, Ernst. The Panorama Phenomenon. Den Haag: Drukkerij Hardenberg, 2006, 96p.
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Fig.11- Dados do Panorama de Jerusalém da Crucificacéo de Cristo — Inaugurac&o: 18 de julho de 1903. Dimensdes: 12 m de altura e 95 m de circunferéncia. Area: aproximadamente 1140mz2. Panoramista: Gebhard Fugel.

llustracdo do Panorama—Daesquerda paraadireita

Os visitantes do Panorama de Altotting podem observar a partir da
plataforma a antiga cidade de Jerusalém em 07 de abril do ano 30 DC. A
esquerda, estd o complexo do Templo Branco com o Monte das Oliveiras. Em
primeiro plano, um regimento de soldados romanos retorna de Gdlgota.

A direita do complexo do Templo esta a cidade de Davi, seguida pela
Cidadela de Sido, residéncia de Poncio Pilatos. A direita, esta a estrada para
Belém. Os discipulos de Jesus estdo seguindo a crucificagdo no Monte
Golgota dos jardins da vila pertencente a José de Arimatéia. Em primeiro
plano, Pedro esta ajoelhado préximo a tumba e junto as rochas onde Jesus vai
ser sepultado. Peregrinos de Galiléia, posicionados em um campo aberto
entre avila e o monte Golgota, também assistem a cena. No dia da crucificacdo

mais de 100.000 peregrinos foram a Jerusalém paralouvar o seu Senhor.

Beid = 1‘-4‘“

il :'

A esquerda, fora da meia-alvenaria ao redor das trés cruzes, estéo os
amigos, seguidores de Jesus, incluindo José de Arimatéia, Nicodemus e
Verdnica, todos estarrecidos com a cena da Crucificagdo. Seus oponentes
alinharam-se do outro lado, incluindo sacerdotes, escribas e soldados, que
disputam para ver quem ir4 pegar as roupas ensangientadas de Cristo. No
interior da meia-alvenaria esta o centurido romano, Longinus supervisionando
os procedimentos da Crucificagdo. Maria e Joao Batista estdo de pé embaixo
da cruz. Maria Madalena é representada desmaiada ao pé da cruz. A direita,
em primeiro plano, as mulheres choram copiosamente, lembrando-se de Suas
Palavras a caminho de Golgota: “Filhas de Jerusalém, ndo derrubem lagrimas
por mim; chorem por si mesmas e por seus filhos”. Mais adiante a direita,
alguns exilados e desamparados mantém-se afastados na esperanca de ainda

receber algum sinal ou alguma ajuda de Jesus.
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Fig.14- Corte Longitudinal da Rotunda.
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Fig.12- Perspectiva aérea da Rotunda e entorno imediato.

Fig.13- Vista da externa da Rotunda a partir do observador.



Cicloramade Jerusalém da Crucificacdo de Cristo— Canada

Apbs o extraordinario sucesso do Panorama da Crucificagcdo de Bruno
Piglhein, muitas companhias de Panoramas resolveram pintar o mesmo tema.
Em pouco tempo, se tornou o contedudo mais vezes representado em toda a
historia dos Panoramas, cerca de 13 ou 14 vezes, com pequenas alteracdes.
O Ciclorama’ da Crucificacdo de Cristo exposto em Ste-Anne-de-Beaupré seria
a quarta versao, e o panoramista escolhido foi o famoso artista francés Paul
Philipoteaux. Naquele momento, Philipoteaux ja havia realizado trés
Panoramas: Cerco de Paris; A Batalha de Gettysburg; e A Batalha de Waterloo.
A pinturafoi exposta em Munique em 1882. Apds outras exposi¢des na Europa,
atelafoia Montreal, e em 1895 fica definitivamente em Ste-Anne-de-Beaupré.

°Da mesma maneira que ocorreu nos Estados Unidos, o Panorama no Canada recebeu o nome
de Ciclorama. A Histéria dos Panoramas nos dois paises é bem semelhante. Em um primeiro
momento, os Panoramas no Canada néo fizeram grande sucesso, como faziam na Europa.
Somente apds a sua utilizacdo como ferramenta propaganda politica, ele volta aparecer e atinge
o sucesso de publico tdo esperado.

Fig.16- Detalhe da Crucificagéo.

Fig.17- A rotunda do Ciclorama da Crucificagdo em Ste-Anne-de-Beaupré, Canada.
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7. Uma Nova Descoberta

A bibliografia sobre o tema dos Panoramas ndo é muito extensa.
No Brasil, praticamente inexistente. No entanto, é conhecido por todos
que existiram trés Panoramas da Cidade do Rio de Janeiro. Os dois
primeiros cronologicamente bem préximos um do outro: o Panorama de
Félix-Emile Taunay, ou Meunié, em 1824 exposto na Passage des
Panoramas de Prévost; e o de John William Burchell, exposto na Rotunda
dos Burford em 1827-1828. Posteriormente, quase no final do século XIX,
surge o Unico panoramista brasileiro, Victor Meirelles, que expde o seu
Panorama em Bruxelas, depois na Exposicao de Paris em 1889, e o traz
para o Rio de em 1891. Conforme foi dito nos capitulos anteriores.

Durante a pesquisa realizada na Bélgica, foi encontrado um novo
Panorama do Rio de Janeiro, presente na Exposition Universelle de
Bruxelles em 1910. Acredita-se que o seu conhecimento seja inédito ndo
s6 na Historia dos Panoramas, como também, na Historiografia e na
Iconografia do Rio de Janeiro. De todo o material pesquisado e
levantado, este Panorama ndo apareceu citado em nenhum instante.

Esta nova descoberta s6 possivel porque nunca acreditamos na
possibilidade do pintor belga Henri Langerock ter aceitado passivamente
o rompimento da sociedade com Victor Meirelles. Vale lembrar que
Langerock ndo era um pintor do tipo copista. O seu objetivo ndo era
produzir por produzir, ou reproduzir a obra de outros pintores. Langerock
era um artista. E um eximio artista de criacdo. Certamente, possuia uma
relacdo de identificacdo e de apego com o seu trabalho, caracteristica
bem natural em qualquer artista. Durante toda a sua vida, a sua grande
obra-prima foi, seguramente, o Panorama da Cidade do Rio de Janeiro
realizado com Meirelles. Das poucas biografias existentes sobre o pintor
belga, o Panorama sempre aparece como a sua obra de maior destaque.
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Fig.1 e 2- Cartazes da Exposic¢édo Universal de Bruxelas em 1910: em francés e holandes.

Como entdo teria sido o rompimento da sociedade do ponto de vista do
pintor belga? Porque Langerock foi excluido da parceria com Victor Meirelles,
apenas por motivos financeiros? A relagéo dos dois ficou tao intoleravel assim
que um acordo ndo bastaria, realmente precisaria chegar aos tribunais?
Rompida a sociedade, nada, nenhum estudo ou uma Unica fotografia sequer do
Panorama do Rio de Janeiro permaneceu com Langerock? Como o artista viu e
aceitou a sua grande obra primaindo embora?

Infelizmente, ainda néo é possivel responder a estas questdes. Mas, 0
encontro deste novo Panorama do Rio de Janeiro cria novos desdobramentos
para esta Histéria. Novas possibilidades podem ser vislumbradas, contando ou

ndo com a participacao do pintor Henri Langerock.



O 'novo' Panorama do Rio de Janeiro foi exposto atras do

pavilhdo do Brasil em 1910. Ironicamente, este o foi desejo nunca
realizado por Victor Meirelles na Exposicdo de Paris em 1889.
E sempre foi fonte a certa de pesquisa, era o 'onde' e 'quando’
estaria 0 Panorama, apontado por muitos autores. Como foi

demonstrado, ndo ocorreu exatamente desta maneira.

EXPOSITION UNIVERSELLE

Fig.4- Detalhe do Pav. do Brasil.
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A existéncia do Panorama ndo aparece em todos 0s
documentos oficiais da Exposi¢éo. Diversas plantas gerais foram
realizadas em edicdes de diferentes jornais da época, mas em
nenhuma delas consta o Panorama do Rio de Janeiro. Ndo sabe
exatamente o porqué de sua auséncia. Provavelmente, o

Panorama foi anexado apds ainauguracao da Exposicéo.



A Exposition Universelle de Bruxelles de 1910 foi realizada
na comunade Ixelles, umadas 19 comunas que compdem aregido
de Bruxelas-capital. Ao considerar como exemplo os grandes
sucessos das exposicdes anteriores, Paris em 1889 e 1900, e Saint-
Louis nos EUA em 1904, os organizadores pretendiam criar e
promover uma nova imagem do Estado Belga, a caminho da
modernidade e com o apoio da monarquia.

A inauguracdo oficial da Exposi¢é@o ocorreu em 23 de abril
de 1910, com a presenca do Rei Alberto |, filho de Leopoldo II.
Diversos paises participaram inclusive o Brasil. A maior area
estrangeira era da Franca, que construiu inUmeros pavilhdes:
Agricultura; Industria; Artes; etc. Em 14 de agosto do mesmo ano,
ocorreu um grande incéndio, destruindo boa parte dos pavilhdes
franceses, ingleses, e até mesmo belgas. Alguns deles foram
reconstruidos, e as demais atividades e atracfes da Exposicao
continuaram funcionando normalmente.

A partir da Exposi¢cdo Universal de 1900 em Paris, a
presenca de Panoramas nas grandes exposicOes é cada vez
menor. Em 1900, o grande sucesso é o Mareorama, um decorrente
direto dos moving-panoramas dos EUA. O cinema ja existia e se
desenvolvia rapidamente, tomando o lugar dos Panoramas na
preferéncia do publico. A virada do século XIX para o século XX
marca quase que um ponto definitivo na producdo de novos
Panoramas. As iniciativas passaram a ser mais pontuais. O grande
espetaculo davez passaasero Cinema.

E neste contexto, menos expressivo, onde os Panoramas ja
nao fazem grande apelo ao publico que aparece o 'novo' Panorama

da Cidade do Rio de Janeiro.

Exposition de Bruxelles 1910, Le Bassin.

Fig.5- Praca principal da Exposi¢do Universal de Bruxelas em 1910.
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o incéndio com a arcada

destruida. Detalhe: a nova arcada.




Diferentemente da participacdo brasileira na Exposicao
Universal de Paris em 1889, o Brasil enviou representacao oficial a
Exposicéo de Bruxelas de 1910. A Comissdo Geral Brasileira possuia
como seus homes principais: Prof. L. R. Vieira Souto, como comissario
geral; Prof. F. Ferreira Ramos, como comissario geral adjunto; Dr. A. da
Graca Couto, secretario geral; dentre outros membros auxiliares.

Um fato bem interessante é que o Brasil foi o Gltimo pais a fazer
parte da Exposicdo de 1910. Quando a inauguragdo aconteceu, a
Comissédo Geral Brasileira mal havia sido formada. Os responséveis
pela organizacéo e distribuicdo dos pavilhdes estrangeiros alteraram
por duas vezes a planta da exposicao para poder abrigar o pavilhdo
brasileiro. Uma grande area de jardins foi eliminada para dar lugar a
participacao brasileira.

O pavilhdo do Brasil foi inaugurado em 24 de junho, dois
meses apos a abertura oficial da Exposi¢ao, as nove horas da noite
contando com uma bela iluminacao noturna. O entéo presidente, Nilo
Pecanha, enviou seu representante oficial, o Ministro da Agricultura
Rodolpho Miranda para receber a visita do Rei Alberto |.*

O arquiteto escolhido para projetar e construir o pavilhdo
brasileiro foi o arquiteto belga, da regido de Flanders, Franz van
Ophem, que posteriormente integrou-se a Comissao Geral. As
esculturas ficaram a cargo do artista parisiense Francois Cogné.
Ambos fizeram do pavilhdo do Brasil um grande sucesso. O grande
palacio tinha 52 metros de altura, um dos mais altos de toda a
Exposi¢do. Ocupava uma area de aproximadamente 1500m2, com

toda aobrarealizada em somente cem dias.

'Em: L’Etoile Belge, jornal de Bruxelas no periodo da Exposicéo, 25 de junho de 1910.
Um trecho da noticia é transcrito no catalogo oficial do Brasil para a Exposicéao.

Exposition do Bruxelles, 1groc  Pavillon du Brésil

Fig.8- O pavilhdo do Brasil entre o pavilhdo das dguas e o da comunidade do carvéo.

Exposition de Bruxelles, 1910, Pavillon de I'Indo Chine
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Fig.9- O pavilhdo da Indochina, e o pavilhdo do Brasil ao fundo.



Exposition de Bruxelles 1910 Pavillon du Brésil

Fig.11- Interior do pavilhdo do Brasil.

A frente da fachada principal havia pequenos chafarizes. O chafariz caracterizada por elementos do estilo Louis XVI. Logo no pavimento térreo,
central possuia um jato d'agua iluminado, com um longo alcance vertical no interior do pavilhdo, havia uma grande mostra de produtos naturais
criando uma leve e agradavel brisa refrescante. Dos dois lados do edificio brasileiros: borracha; algodao; cacau; madeira; cana-de-acUcar; arroz;

haviam duas colunatas com duas grandes loggias. Toda a composicao era outros cereais; diversos minérios; e o café como protagonista.



Ainda no interior do pavilhdo, os visitantes ficavam
impressionados com o efeito produzido pela grande cupola. A estrutura
do domus possuia um tom cromatico dourado com vidros verdes, e um
conjunto coroado de estatuas. Externamente, destacavam-se guirlandas
de flores e quatro esculturas simbolizando o comércio, agricultura,
engenharia e indUstria brasileiras.

O pavilhdo brasileiro foi considerado uma feliz evocacdo aos,
entao, vinte estados da Republica. Todo o mobiliario foi feito em madeira
por artistas brasileiros e trazido especialmente para a ocasiao.

No subsolo, existiam dois Dioramas’ que transportavam o
visitante ao Brasil. O primeiro criava a ilusdo de estar em uma floresta
brasileira observando a fauna, flora, e colheita da borracha; e o outro, em
uma plantagéo de café. Existia uma clara intencdo de evocar os cafezais
do estado de Sao Paulo: o artista da a impressao do amanhecer do dia
com a colheita do café. Ainda no subsolo, havia também instalado um
cinematoégrafo, mostrando as paisagens do Brasil.

Os Dioramas foram pintados por Colomet d'Aage, pintor do
Ministério de Coldnias Francesas sob a supervisao do Sr. Handrot, pintor
em Paris. Foram uma das grandes atracdes do pavilhdo brasileiro. No
entanto, nao se tem maiores informacdes destes Dioramas.

Atras e adjacente ao pavilhdo do Brasil esta justamente a rotunda
contendo o Panorama do Rio de Janeiro: la ville e la baie. Foi a maior
atracdo da exposicdo brasileira, com uma média de visitacdo, de

aproximadamente, mil pessoas por dia.

?Neste caso o diorama aqui mencionado é o diorama do tipo americano. O sistema que
ficou popular durante o século XX existente nos museus de histéria natural. Havia uma tela
pintada no fundo com uma cenografia na frente. Provavelmente, ndo era em formato
circular, e tampouco o teatro giratorio de Daguerre.

Fig.14- O arquiteto Franz van Ophem.

Fig.13- A escada da entrada principal.



Inicialmente, o catalogo oficial do Brasil apresenta uma rapida
biografia dos principais membros da Comissao Geral Brasileira. Logo em
seguida, transcreve o discurso de abertura do Prof. L. R. Vieira Souto,
agradecendo a participacdo de todos os envolvidos para a realizagdo do
pavilhdo do Brasil. O presidente do Comité Executivo Geral da
Exposicao, o Bardo Léon Janssen, apos o discurso de Vieira Souto, toma

apalavra, comenta a participagao do Brasil, e faz um interessante convite:

“(...)Et quoi de plus évocateur, Meissieurs, que ce délicieux
Panorama de Rio de Janeiro, ou les visiteurs de notre Exposition
peuvent admirer, baignée de lumiére par un pinceau artiste, une capitale
de 900.000 ames, étalée au pied du Morro do Castelo et livrant aux
vaisseaux alignés dans as rade les réserves précieuses d'une vieille

terre qui estum 'pays neuf'? (...)"”

Curiosamente, ndo € Vieira Souto quem faz o convite aos
visitantes para irem visitar o Panorama, mas sim o responsavel geral pela
Exposicéo, o Bardo Janssen. Em todo o catalogo brasileiro, este é o Ginico
momento em que se comenta a existéncia do Panorama do Rio de
Janeiro, em nenhuma parte ele volta a aparecer.

Certamente Vieira Souto sabia da existéncia do Panorama. Mas
porque entdo ele mesmo nao fez o convite? Teria apenas se esquecido,
considerando que seria uma importante atracdo do pavilhdo brasileiro?
Ou, este simples convite teria maiores implicacdes? O Panorama do Rio
de Janeiro nao teria sido pintado por um pintor brasileiro? De fato, ainda
nao temos como responder a tais questionamentos, mas € preciso
lembrar que h& menos vinte anos atras, existiu um 'outro' Panorama do

Rio de Janeiro, dos pintores Victor Meirelles e Henri Langerock.

EEVUE INTERMATIOMNALE EQITIEONY SFECIALE

UFNE EXCURSINN EM BELGHLT

Flg 15- Capa do AIbum Souvenlr Les Merewlles del' Exposmon 1910
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Fig.16- Pagina dedicada a participacdo do Brasil - Detalhe do Panorama.
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Fig.17- Interior do pavilhdo e o Dioroama representando a Fauna e a flora.

Outro ponto interessante € que no discurso do Bardo Janssen também
ndo é mencionado o artista que realizou o Panorama. Nem o representante
brasileiro, e nem o belga, citam um nome sequer do pintor. Mesmo em outras
publicacBes sobre a participacdo do Brasil, ndo consta o nome do Panoramista.

Faz-se aqui uma importante observacgéo: dificilmente o Panorama do
Rio de Janeiro da Exposi¢éo de 1910 seria exatamente o mesmo que foi exibido
em Paris em 1889. A Republica dificilmente aceitaria expor um Panorama
realizado por um pintor que sempre teve apoio da Monarquia e que
representasse a cidade ainda colonial por volta de 1850, o contetdo do
Panorama de Meirelles e Langerock. No entanto, ndo estariamos tao distantes

se imaginassemos que poderia se tratar do mesmo Panorama, porém com



algumas corre¢fes. Se o Panorama fosse o0 mesmo de
Meirelles, esta postura poderia justificar a inexisténcia de
comentarios das autoridades brasileiras sobre ele. E até
mesmo, a sua hao incluséo no catalogo oficial.

Outra justificativa importante que ratifica essa
idéia sédo as transformacgdes ocorridas na area central da
cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX, como a
inauguracd@o da Av. Central em 1906. Os republicanos
pensavam em construir uma nova imagem para o Brasil,
um pais e uma cidade a caminho da modernidade. A
comitiva brasileira ndo iria exibir um Panorama que
lembrasse a um antigo periodo, que de acordo com as
idéias do momento, deveria ser ultrapassado.

Diante de todos estes questionamentos e
suposi¢des, duas solug¢des podem ser vislumbradas: ou
este Panorama é inteiramente novo, tomado em outro
ponto de vista, realizado por outro panoramista, em outro
momento, o que ndo diminui em nada a sua contribui¢éo
a historia da cidade; ou é o 'velho' Panorama de Victor
Meirelles e Henri Langerock com algumas correcdes.

A falta de maiores informacgdes, e acreditando na
possibilidade do pintor belga ter guardado consigo parte
do material por ele realizado para executar o Panorama
do Rio de Janeiro, apds o rompimento da sociedade com
Victor Meirelles, nos aproxima mais da segunda opcéo.
Muito provavelmente, Langerock, ou o seu material de
estudos, poderiam ter contribuido para a realizagédo

deste 'novo' Panorama.

- PANORANA-0E RIO DE JANELRO

Fig.18- O Unico trecho encontrado do ‘novo’ Panorama. Possivelmente, tomado de M. Sto. Anténio, como no de Victor
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Fig.19- A rotunda contendo o Panorama do Rio de Janeiro: la ville et la baie.
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8. As experiéncias digitais

Conforme foi demonstrado nos capitulos anteriores, os Panoramas
do século XIX nunca deixaram de existir, ainda sobrevivem alguns exemplos
remanescentes e bem caracteristicos de seus periodos. Certamente na
virada do século XIX para o século XX, teve o seu interesse diminuido, devido
a outras e a novas formas de espetaculo que foram surgindo de sua propria
decorréncia, principalmente o cinema. Todo o século XX é marcado por
novas experiéncias de arte e de entretenimento para o grande publico, no
entanto, é no desenvolvimento dos meios digitais onde os panoramas voltam
aser discutidos. Um novo momento com novas possibilidades.

O advento da imagem digital gera novas formas de representacdo
gréfica e visual do espacgo: desenhos digitais; fotografias; videos; video-
games; modelos em 3-D; e também panoramas. De forma semelhante a
experiéncia pictérico-espacial oferecida nas rotundas, a utilizacdo de
panoramas no meio digital surge com a idéia de proporcionar aos usuarios
dos sistemas a experiéncia espacial de estar em um lugar, ainda que seja
somente de representa-la nos monitores dos computadores.*

Inicialmente, a criagdo de um panorama no meio digital esta
relacionada diretamente com a edicdo e fotomontagem digital. As
experiéncias eram bem marcadas por um algo grau de complexidade,
existindo pouquissimas ferramentas disponiveis e investigagdes para o seu
desenvolvimento. E a partir de 1998 com as experiéncias de interatividade
dos programas em multimidia, no formato Quicktime da Apple, que os
panoramas digitais passam a se tornar mais populares. E dentro de pouco

tempo, surgem novos programas e aplicativos para a sua elaboracao.

*JACOBS, Corina. Interactive Panoramas. Berlim: Springer, english version, 2004, p. 3.

A principal caracteristica contida nos panoramas digitais, desde o
seu surgimento, e que permanece até os dias atuais como sua esséncia, € a
interatividade. Nos interactive panoramas - nomenclatura dada eminglés -, o
usuario vé apenas uma pequena parcela do panorama, e é através da
interatividade comandada pela acdo do cursor de navegacdo, ao
movimenta-lo nas direcbes permitidas pelo aplicativo, € que se pode
contemplar o todo, criando virtualmente a experiéncia do olhar.

Se nos Panoramas tradicionais é necessario estar fixo em um ponto
da plataforma de observagdo, e girar o olhar entorno de si mesmo para
poder vislumbrar todo o horizonte circundante, no meio digital este
movimento se inverte. O olhar fica fixo na tela do computador, e o que se
desloca é ajanela do visualizador com as partes do panorama.

Atualmente, é possivel afirmar que existem nos meios digitais dois
grandes campos de investigacdo sobre panoramas: O primeiro, com
visualizagdo nas interfaces dos computadores; e 0 segundo, o destinado as
experiéncias com instalagdes panoramicas.

Os panoramas visualizados nas telas dos computadores cada vez
mais se consolidam como um aplicativo de representagcdo e de
reconhecimento espacial, como também, ferramentas de pesquisa com
novas utilizacbes. S8o mais facilmente desenvolvidos e tém como
caracteristica a experiéncia do olhar. As instalagdes panoramicas aparecem
em menor nimero, dada a complexidade de desenvolvimento dos sistemas
e equipamentos, bem como, o seu moderado e alto custo. Tém como
principal objetivo proporcionar a experiéncia do envolvimento aos seus
usuarios. A seguir, iremos apresentar os exemplos mais significativos dos

dois grupos desenvolvidos atualmente.



Basicamente, existem trés tipos de panoramas digitais e interativos: o
cilindrico; o esférico; e o cubico. Todos sdao compostos por fotografias
digitais, em alguns casos imagens renderizadas de modelos em 3-D. Sao
diferentes na forma e no conteddo, e principalmente pelos diversos
equipamentos e softwares necessarios para suarealizagdo.

O Panorama cilindrico - é o mais simples de ser executado. Basta
fotografar diversas vezes o objeto ou a cena, deslocando horizontalmente o
campo visual do observador, girando entorno de seu préprio eixo. A
quantidade de fotografias realizadas varia de acordo com o campo visual que
desejarepresentar. Para cada fotografia, estima-se uma intersecdo de 30% a
60% em média, com a anterior e com a seguinte, até completar todo o
horizonte circundante. O chdo e o céu nao aparecem. O angulo vertical é
limitado em até 120°.

O Panorama esférico - € bem mais sofisticado e dificilmente
realizado sem o apoio de um tripé. E necessario para a sua realizacdo o
auxilio do panoramic head - Pec¢a que é fixada no tripé e na camera, de tal
forma a deslocar o ponto nodal da fotografia dos eixos X, Y, Z. Oferece um
campo visual muito maior que o panorama cilindrico, pois o angulo vertical é
180°. Aparecem o chéo e o céu. O observador se encontra dentro de uma
‘esfera’. As fotografias sdo destorcidas e corrigidas através de softwares.

O Panorama cubico - é bem semelhante ao esférico, porém, nao
possui limitacdo de angulo vertical. E possivel fazer um giro de 360° nesse
eixo. Também necessita do panoramic head. E mais facil de ser executado,
pois precisa somente de seis fotografias, no entanto, a camera tem que
possuir uma angular maior. Uma vez finalizado, é salvo em um formato
diferente do esférico, mas seu formato visual € a mesmo sem distin¢gdes. Uma
caracteristica importante deste formato é que o melhor para ser realizado a
partir de um modelo 3-D, pois facilmente com as op¢des de camera em um

programa 3-D, se obtém a verticalidade das seis faces necessarias.

Fig.1- O panorama digital do tipo cilindrico: simples de realizar, mas o mais restrito.

Fig.2- O panorama digital do tipo esférico: maior amplitude e possibilidade de viséo.

Fig.3- O panorama digital do tipo cubico: seis faces, seis fotografias digitais.

2 FRICH, Arnaud. Panoramic photography: from composition and expure to final exhibition.
Oxford: Focall Press, english version, 2007, p. 88.



Uma das primeiras experiéncias digitais que estabeleceu uma
maior correlagdo com os Panoramas e suas rotundas do século XIX foram
as CAVE - Cave Automatic Virtual Environment.® Foi 0 primeiro passo para
traduzir a experiéncia de envolvimento nos meios digitais. O sistema
conta com trés, quatro, cinco o mais comum, e as vezes até mesmo seis
projetores que direcionam imagens a0 mesmo tempo e coordenadas
pelo mesmo computador para as faces de um cubo cenogréfico. O
usuario que ali entrasse se sentiria totalmente envolvido pela cena
representada.

A primeira CAVE foi desenvolvida pela Universidade de Illinois em
Chicago e demonstrada no SIGGRAPH®' em 1992. O nome 'CAVE' foi
criado para ser uma referéncia a caverna de Platdo, onde o fildsofo grego
contemplava a percepcéo, a realidade e a ilusdo. Dois métodos foram e
ainda sao frequentemente utilizados: o primeiro com o auxilio de 6culos 3-
D, a fim de se obter maior sensacdo de envolvimento, neste caso, a
imagem é projetada em estereoscopia, uma ligeira diferenca entre duas
imagens sobrepostas no mesmo plano; o segundo, um sistema mais
simples sem a utilizagdo de 6culos, com a imagem projetada em sua
visualizagdo final. As dimensbes do cubo podem variar, mas a mais usual
€ 3 x 3 x 3 metros. O sistema pode ser elaborado para uma s6 pessoa, ou
para quantas couber dentro do cubo.

Certamente, a CAVE é o sistema que mais se aproxima da
sugestao de envolvimento oferecida pelos Panoramas, pois é a que
melhor proporciona a experiéncia de estar em um lugar relacionada no
universo digital. Obviamente, a diferenca estd na possibilidade de
interatividade oferecida ao usuario do sistema. Se nos Panoramas, 0

observador apenas contempla a tela, na CAVE, ele pode interagir.

Fig.5- A primeir.a CAVE desenvolvida. Fig.6- CAVE atual: projecédo mais verossimil.

® GRAU, Oliver. Virtual Art From lllusion to Immersion. London: Mit Press, 2003, p. 237.

‘SIGGRAPH - Special Interest Group on GRAPHics and Interactive Techniques. E uma conferéncia
que érealizada anualmente nos EUA desde 1974 sobre computacgéo gréfica.



E justamente através desta interatividade que outros sistemas
semelhantes aos da CAVE vem sendo desenvolvidos atualmente. A
possibilidade de interacdo com a tela, e com o que existe nela
representado, € sem nenhuma ddvida a grande contribuicdo oferecida
pelos sistemas digitais. Um bom exemplo é o modelo que vem sendo
estudado e desenvolvido desde 2004 por Yadegar Asisi, 0 e-panorama.

Conforme vimos anteriormente, Asisi é arquiteto e atuou como
fotégrafo e panoramista em suas experiéncias com Panoramas. Estes
trabalhos ndo o colocaram distante do meio digital, pelo contrario,
somente através das ferramentas digitais disponiveis, e com algumas por
ele criadas, p6de exercer todas estas atividades. Uma delas em especial,
a de professor na Technische Fachhochschule em Berlim na Escola de
Arquitetura, onde desenvolve investigacdes sobre panoramas digitais.

Uma das principais idéias desenvolvidas por Asisi e sua equipe é
a utilizacdo do e-panorama® para representacdo grafica,
desenvolvimento e apresentacao final de um projeto de arquitetura ou de
um espaco urbano. O sistema incorpora alguns elementos provenientes
da CAVE, mas ndo oferece a sensacao de envolvimento completa.

O e-panorama é composto por uma ampla tela circular de 180°,
por quatro projetores, quatro monitores, um computador para coordenar
todo o sistema e um tablet para desenho. O passo inicial é definir as
imagens do lugar de onde o projeto vai ser realizado e apresentado,
podem ser utilizadas fotografias panoramicas digitais ou modelos em 3-D
construidos pelos préprios alunos. O passo seguinte é dividir a imagem
panoramica em arquivos individuais para cada projetor. As imagens séo
distorcidas para a curvatura datela utilizando um software especialmente

desenvolvido. O usuario-aluno utiliza o tablet para desenhar, e

Fig.7- O sistema interligado de monitores. Fig.8- A aluna apresentando o projeto.

Fig.9- O eletronic-Panorama de Yadegar Asis na TFH em Berlim.

imediatamente, o seu desenho é projetado na tela curva. Desta maneira,
o e-panorama oferece a possibilidade de projetar'inloco'e emtempo real.

O sistema nao esta finalizado e ainda se encontra em fase de testes. No
momento, Asisi desenvolve novas potencialidades para o aprimoramento do
e-panorama, como por exemplo: a incorporacao de videos e animacdes em
3-D, mas principalmente tendo como maior enfoque criar uma verséo facilitada
do modelo, a fim de permitir a sua utilizacdo por qualquer arquiteto, sem a

obrigatoriedade de possuir conhecimentos técnicos sobre o sistema.

® ASISI, Yadegar. Yadegar Asisi Architekt der lllusionen. Leipzig: Faber & Faber, 2004, p.236-237.



Os sistemas do tipo CAVE também podem ser utilizados para outras
aplicacbes que ndo sejam somente os fins educacionais. Cada vez mais
estdo sendo desenvolvidos e explorados novos meios para sua utilizagao.
No entanto, é certamente, na industria dos video-games onde aparecem as
experiéncias mais avancadas. E o campo da gréfica digital marcado por
maior desenvolvimento tecnoldgico da representacéo visual.

Desde a criacdo dos jogos de video-game em primeira pessoa, ja era
possivel afirmar que existia certa relacdo com os Panoramas tradicionais.
Afinal, uma das principais intencbes destes jogos, e também, parte
importante e significativa de seu sucesso para o grande publico, era
proporcionar ao jogador a experiéncia de estar nos cenérios ou ambientes

representados.

A relag@o também pode ir mais além, assim como os Panoramas
faziam com o seu faux-terrain utilizando objetos relativos ao tema da pintura Fig.10- A vers&o em 360° do jogo Quake lll.
circular, os videos-games aplicam em seus cendrios objetos e acdes
destinadas ao personagem-jogador relativas ao tema do jogo. Em ambos os
sistemas, o0 observador ou o jogador é o agente da acdo. Todos os demais
elementos favorecem a sua sugestdo de envolvimento e pertencimento no
lugar representado.

A companhia americana Idsoftware foi uma das primeiras
a desenvolver jogos em primeira pessoa. Criou os famosos games como
Wolfstein, Doom, Duke3D, dentre outros. E justamente a partir da evolucéo
da representacao grafica e visual destes jogos que surgiu um novo tipo de
engine - software desenvolvido especialmente para a criacdo e elaboracéo
de um jogo digital - capaz de simular com extrema verossimilhanca os
diversos ambientes e cenarios virtuais para a realizacdo dos jogos. Para

cada novo video-game, novos aprimoramentos sdo desenvolvidos.

Fig.11- Nova estrutura desenvolvida: programacao e tela circundante.



Em 2007, o Center for Art and Media na Alemanha desenvolveu em
parceria com a companhia americana a IdSoftware uma nova verséo para
um de seus jogos mais conhecidos, o Quake lll. O projeto foi desenvolvido
pelos estudantes da faculdade de engenharia da computagcdo, mas com
apoio e suporte dos criadores do jogo. Novas estruturas tiveram que ser
criadas, tanto na linguagem de programacéo, quanto na construcédo de um
cenariofisicoreal, existente, para que o jogo pudesse ser realizado.

O projeto foi chamado de Quake Il - 360°. A proposta consistia em
projetar aimagem do jogo visto no monitor de um simples computador para
uma tela circundante de 360°, de tal maneira a possibilitar aos jogadores
sentir e realizar a movimentacao do personagem pelos cenarios do jogo. O

maior desafio foi criar um sistema capaz de desenhar simultaneamente a

imagem vista pelo personagem no jogo original, e também, a parte por ele
ndo vista, mas que ficava 'escondida’ e somente exibida quando o Fig.12- A treliga superior erguendo a tela e fixando os projetores.
personagem tinha o seu campo visual deslocado. Assim, para cada ponto
dentro do 'espaco' do jogo foi criado um panorama, a medida que o jogador
caminhava pelos cenarios um novo panorama digital de 360° dos cenarios ia
sendo exibido.

Se por um lado a linguagem de programacao teve que ser bem
elaborada, a estrutura fisica para sua visualizacdo nao foi muito sofisticada.
Consistia em uma tela circular de 360°, com dimensdes nao muito grandes,
que ficava suspensa por uma trelica superior. Os jogadores acessavam 0
espaco contido pela tela entrando por baixo. A imagem era exibida por
quatro projetores simultdneos também suspensos e fixados na mesma
trelica. O sistema foi desenvolvido para somente uma pessoa, € nao previa a
utilizacdo de mais jogadores ao mesmo tempo. A iniciativa fez bastante

sucesso e entrou para 0s proximos projetos da companhia americana.

Fig.13- O jogador em um dos cendrios renderizados.



Outro importante artista mediatico e pesquisador sobre os
panoramas digitais é o australiano Jeffrey Shaw. Certamente, Shaw € uma
das maiores sumidades no tema. Foi um dos pioneiros em tentar
desenvolver a experiéncia oferecida pelos Panoramas tradicionais nos
meios digitais. Nasceu em Melbourne e |4 cursou a Universidade,
graduando-se em Arquitetura e Historia da Arte. Complementou seus
estudos em Mildo, Amsterdd e Londres. Formou diversos grupos de
pesquisa e experimentacao sobre os meios digitais por onde passou. Em
2003, regressou a Australia onde fundou o iCinema Research Centre na
Universidade de New South Wales, desenvolvendo as suas principais
experiéncias digitais. Atualmente, é decano na School of Creative Media, ha
Universidade de Hong Kong.

Desde os anos 60, Jeffrey Shaw ja desenvolvia experiéncias com
panoramas digitais. Uma das principais caracteristicas de seu trabalho, a
qual se manteve por todos esses anos, € o0 desenvolvimento das
experiéncias digitais sempre realizadas em instalagdes panoramicas. Para
Shaw, se o projeto ndo for capaz de oferecer a sensacao e sugestao de
envolvimento ao usudrio do sistema, a proposta ndo conseguiu atingir a sua
plenitude.® Porisso, a sua estreita relagdo com os Panoramas.

Em 2004, suas experiéncias passaram o relacionar mais com o
cinema. Shaw vem desenvolvendo novas formas de capturar a imagem em
movimento, ao criar novos tipos de cAmeras de fotografia e video. Ao realizar
um filme sobre a baia de Sidney, no projeto AIVE - Advanced Visualisation and

Interaction Environment - do iCinema Research Centre, Shaw utilizou varias

cameras acopladas uma as outras de tal maneira a executar toda a filmagem

com um formato de video em 360°. Para cada ponto em movimento Fig.15- A instalag&o panoramica: um hiperdocumento multimedia em 360°.

! Jshaw, Jeffrey. Future Cinema: The Cinematic Imaginary after Film. Cambridge: MIT Press,
2003, pp. 19-27.



foram utilizados quatro cdmeras simultaneamente, como se um panorama
do tipo cilindrico percorresse todo o trajeto por onde passou a filmagem.
Obviamente, ndo seria possivel exibir o filme em qualquer sala de cinema ou
monitor de video a fim de se obter a sensacao de envolvimento. Para tanto,
Shaw aprimorou tecnicamente uma de suas instalacbes panoramicas
anteriores e o exibiu em uma tela circular com quase 360°, o seu equivalente
aumarotundado século XIX, com o auxilio de projetores especiais.

Nesta mesma sala de projecdo circular, a AIVE, Shaw também
desenvolveu outras experiéncias. Um das mais reconhecidas foi um tipo de
hiperdocumento em 360°, onde era possivel agrupar varios arquivos em
multimidia: videos; fotografias; animacdes; documentos e hipertextos, todos
exibidos na tela circular. Um fato bem interessante desse sistema é que era
permitido aos usuarios visualizar 0s arquivos em miniaturas, todo ao mesmo
tempo, e conforme fossem sendo selecionados seriam ampliados,
mantendo suas diferentes proporc¢des originais. Mais de um arquivo poderia
ser selecionado ao mesmo tempo por diferentes usuarios. De certa maneira,
€ possivel dizer que Shaw criou uma grande biblioteca virtual em multimidia
capaz de permitir a interacao de varios usuarios ao mesmo tempo em uma
interface de 360°.

Outro projeto da AIVE foi o sistema que realizava videos com
animacdes em 3-D. A idéia consistia em unir videos de lugares existentes,
filmados também em 360°, com animacdes relativas ao tema e ao lugar
filmado. Foram criados personagens que interagiam com oS USuUarios.

E possivel citar ainda outra experiéncia do projeto AIVE, com uma
utiizacdo diferente dos anteriores, o sistema desenvolvido para a
exploracdo de minas, ndo foram utilizados fotografias, somente imagens em

360° renderizadas a partir de modelos em 3-D.

Fig.16- A instalagéo panorémica: videos e graficos em 3-D coordenados.

Fig.17- A instalagdo panorémica: exploragdo e mineragao.



A estrutura criada no iCinema Research Centre na
Universidade de New South Wales por Jeffrey Shaw conta com o mais
alto nivel de tecnologia existente para a exibicdo de panoramas e de
imagens em 360° no formato digital. Alguns desses equipamentos
contaram com o proprio auxilio e desenvolvimento de Shaw antes de
serem colocados a venda nos grandes mercados digitais.

O projeto AIVE tem como um dos seus principais objetivos
explorar digital e sensorialmente os usuarios. Tem como preocupacao
inicial o desenvolvimento das instalacdes panoramicas para promover
0 envolvimento espacial necessario aos usuarios e ao seu poder de
sugestao. Para tanto, foram criados elementos digitais especificos
paratrés dos cinco sentidos dos seres humanos: visdo; audi¢ao e tato.
Para a representacéo visual foi desenvolvida a grande tela circular de
quase 360°, com uma pequena abertura para servir de acesso ao
interior; para a auditiva, caixas de som, posicionadas ao redor do
circulo datela; e para o tatil, um pedestal, as vezes, é acrescentado no
interior do espaco circular para comandar os elementos dispostos na
interface. A alusdo a estes trés sentidos ja ocorria nos Panoramas
tradicionais do século XIX, conforme descrevemos anteriormente.

Ao longo dos anos, Jeffrey Shaw se consolidou como um
importante artista multimidia e pesquisador tecnolégico. Se por um
lado sempre foi interessante criar instalacfes digitais, também foi
preciso desenvolver 0s meios necessarios para que as mesmas
fossem realizadas, contando com sua equipe multidisciplinar.
Certamente, o seu maior enfoque de trabalho é construir a ferramenta,
e ndo o que se pode fazer com ela. O uso ou diferentes aplicacdes

ficam a cargo de novos artistas ou pesquisadores.

Fig.18 e 19- A rotunda de Jeffrey Shaw e 0s projetores especiais para a exibicao.
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Fig.20- Toda a infra-estrutura desenvolvida pelo grupo de Shaw no iCinema Research Centre.



Em maio de 2007, surgiu uma nova ferramenta capaz de
fornecer um novo tipo de experiéncia em panorama pela internet: o
Google Street View, um recurso disponivel dentro dos softwares
Google Earth e Google Maps, desenvolvido pela mesma companhia
americana. Rapidamente, o novo recurso se consolidou e
potencializou os aplicativos anteriores de mapeamento.

A idéia inicial surgiu ao acrescentar aos sistemas fotografias
de algumas cidades americanas, onde o mapeamento oferecido pela
Google, reconhecido por seus mapas bem caracteristicos, ndo eratéo
utilizado assim pelos seus habitantes. Afinal, nem todos conseguiam
compreender bem e tdo facilmente um mapa esquematico ou uma
fotografia aérea. Ao criar um sistema, com a prerrogativa de que fosse
0 mais universal possivel, ele deveria ser bem objetivo, com facil
acesso e de compreensdao imediata. A Google percebeu o problemae
oresolveu indo muito mais além.

A possibilidade de incorporar fotografias aos sistemas com
uploads, ja ofereceu um grande avanco na leitura dos espacos
urbanos. No entanto, traria também uma significativa contribuicdo aos
usuarios da cidade proporcionar um reconhecimento espacial que
Ihes fossem o mais caracteristico possivel e facilmente identificado,
nao apenas com uma simples fotografia, mas que permitisse uma
livre' movimentacdo do olhar. Para representar esta nova
possibilidade foram escolhidos os panoramas digitais.

De certa maneira, ao abrir a janela virtual do sistema seria
como se abrisse também, metaforicamente, uma janela para aquele
lugar, com os olhos de um observador verdadeiro, de um usuario da

cidade, e ndo de um Deus que olha por cima.

Fig.22- O panorama visto pelo observador a partir a rua com os demais alinhados em eixo.



Com a utilizagédo dos panoramas digitais, seria oferecido ao usuario
do Google Earth ou do Google Maps a possibilidade de um olhar verossimil,
um olhar préximo do real, da mesma maneira que era proporcionado ao
observador nos Panoramas tradicionais do século XIX. A sugestédo do olhar é
bem semelhante, o0 que muda é a forma do sistema ser apresentado. No
primeiro, uma representacdo pictorico-espacial, e no segundo, uma
representagao visual em um formato digital pelaweb.

Os panoramas realizados pelo Google Street View sao do tipo
esféricos, fornecendo uma total movimentagéo do olhar naquele lugar onde
foram realizados. E permitido olhar em todas as dire¢des, incluindo para
cima e para baixo, ao movimentar o cursor. Os panoramas sao Compostos
por fotografias digitais realizadas a partir de um tripé a 2.5 metros de altura,
fixado em um carro especifico que percorre as principais ruas da cidade.
Acada 10a20 metros, o veiculo péra e é realizado um novo panorama.

No entanto, a possibilidade de reconhecimento espacial da cidade
através da utilizacdo dos panoramas digitais € ampliada enormemente, pois
também é permitido '‘caminhar' virtualmente pelo espaco urbano navegando
de panorama em panorama, passando para o seguinte, ou retrocedendo
para o anterior. Ao encontrar uma esquina, pode-se tomar umanova dire¢ao.

Outra referéncia aos Panoramas do século XIX foi acrescentada
recentemente: o pegman, uma representagao de escala humana como um
menu navegador. Com um mapa aberto, onde o sistema ja esta disponivel, é
possivel arrastar o pegman e colocé-lo no lugar e no contexto de onde se
quer ver na cidade. De forma semelhante, era o que faziam os panoramistas
com seus observadores, o0s 'jogavam' no interior de uma representagéo de
um lugar diferente de sua origem. O Google Street View ja esta disponivel
para as principais cidades americanas e européias, e em fase de teste na

cidade de Belo Horizonte no Brasil.
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Fig.25 e 26- O carro do Google Street View em Bonn na Alemanha.

Fig.24-
O ‘pegman’.




9. Aplicativo: O Panorama multi-layer



9. Aplicativo: O Panorama multi-layer

As primeiras experiéncias digitais realizadas para este trabalho foram
iniciadas no grupo de pesquisa LAURD - Laboratério de Analise Urbana e
representacdo Digital - do Programa de P6s-Graduacé@o em Urbanismo da FAU-
UFRJ. Integramos a equipe quando desenvolvia o CD-ROM do Ministério da
Educacao e Saude: 1936-1945. As atividades consistiam em investigar novas
formas para representar e analisar o importante edificio da Arquitetura Moderna
Brasileira, de tal maneira a proporcionar aos usuarios do CD uma leitura
interativa, diversificada e ndo-linear de sua histdria e de seus temas afins.

O primeiro trabalho de nossa autoria realizado com panoramas digitais
foi o PDI - Panorama Digital Interativo, um artigo desenvolvido e apresentado no
Congresso da SiGraDi em 2004". Nesta ocasido, o principal objetivo era poder
proporcionar ao usuario um reconhecimento espacial do edificio do MES,
como se 0 mesmo pudesse 'caminhar' por seus principais espac¢os. Ao todo,
foram realizados cerca de dez panoramas do tipo cilindrico, em varios
pavimentos em posi¢cdes estratégicas, que facilitariam a elaboracdo do
aplicativo e uma imediata identificacdo por parte do usuério. O grande
diferencial deste trabalho foi o desenvolvimento da conex&o entre panoramas.
De onde surgiu a seguinte indagacdo: Como um panorama deveria estar
interligado com outro para poder oferecer ao usuério a simulagdo de seu
caminhar pelo edificio? Para tanto, foram estabelecidos percursos entre os
panoramas que poderiam ser realizados pelo usuario. Foi necessério realizar
um levantamento fotogréafico prevendo os dois sentidos, aida de um panorama
para outro, bem como, a sua volta. A experiéncia foi extremamente positiva,
pois ndo apenas criou uma nova forma de representa¢do, como também, nos

auxiliou na elaboracéo de trabalhos posteriores.

*LEITAO, Thiago; DUFFLES, Natélia; KOS, José Ripper. O panorama digital interativo no estudo da
arquitetura, em: Anais do Congresso |Ibero-Americano de Gréfica Digital - SIGraDi 2004, Sao
Leopoldo, RS, p.117-119.
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Fig.2- Antecedentes: O Panorama Digital Interativo.



Té&o logo realizado o Panorama Digital Interativo, o olhar recaiu
novamente sobre o CD-ROM do Ministério da Educacgéo, o qual se tornou
o principal objetivo. As experiéncias adquiridas na realizacao do trabalho
anterior foram muito importantes, pois nos ofereceu novas idéias e novas
propostas para a representagéo da andlise conceitual do MES, capitulo
integrante do CD que ainda ndo havia sido realizado.

Varias alternativas ja haviam sido testadas, como modelos 3-D,
animagoes, videos, mas nenhuma delas conseguia mostrar o contetdo
da maneira desejada. Foi a partir das experiéncias obtidas com os
panoramas digitais, por oferecer interatividade, movimentag¢édo do olhar
semelhante a do observador e simulacdo mais verossimil do objeto
representado que os panoramas foram escolhidos. Para este novo
trabalho, alguns panoramas do PDI foram utilizados, outros foram feitos.

A analise conceitual foi subdividida em cinco categorias: fluidez,
leveza, monumentalidade, transparéncia e sintese. Os panoramas foram
utilizados para todas elas. De acordo com o menu de navegacao, para
cada categoria haveriam quatro panoramas com marcacdes coloridas
diferentes entre si, que deveriam ser destacadas no panorama. Para
ressaltar os elementos que caracterizavam as categorias, 0S panoramas
foram representados em escala de cinzas. A Unica excecéo foi a categoria
sintese, onde todos 0s panoramas mantiveram-se coloridos.

No entanto, ao realizar a marcacdo colorida dos elementos
caracteristicos de cada categoria, surgiu um importante problema: como
representar no mesmo panorama marcacoes de diferentes categorias, e
0 mesmo ser utilizado paratodas elas? Seria possivel criar panoramas em
camadas? E estas serem somente trocadas a medida que o usuario
trocasse de categoria? De tal forma a evitar a replicacdo demasiada do

original com varias copias para varias camadas?
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Fig.3- A utilizacdo do Panorama na categoria conceitual do CD-ROM do MES.

Fig.4- Problema: O mesmo panorama copiado vérias vezes para cada categoria de analise.




A partir deste problema, surgiu um novo questionamento: como
criar um aplicativo capaz de possibilitar uma leitura interativa através de
panoramas digitais evitando a excessiva replicacdo do mesmo panorama
com marcacdes diferentes? E ainda, uma nova idéia: como seria a
utilizacdo do sistema, se ao invés de um edificio, fosse analisado um
pequeno recorte da cidade? E até mesmo, a histéria dele? Com estas
duas prerrogativas iniciais surgiu o novo hiperdocumento: o Panorama
multi-layer. E importante relatar que o mesmo se encontra em fase de
testes. E um WIK - Working in Progress.

Um dos principais objetivos do Panorama multi-layer é possibilitar
ao usudrio do sistema uma forma alternativa de estudar e pesquisar a
histdria das cidades, no caso em questdo, um recorte da area central da
cidade do Rio de Janeiro. Para tanto, se faz necessario: agregar novas
caracteristicas ao panorama digital tradicional; aprimorar o seu potencial
enquanto ferramenta multimidia’; e desenvolver novas possibilidades de
representacdo para conexdes entre os espacos urbanos representados’.
Tais experiéncias foram iniciadas e parcialmente desenvolvidas em
congressos da SIGraDi.

O ponto mais importante a ser destacado no Panorama multi-layer
€ o multiplo olhar histérico proporcionado ao usuario, através de uma
leitura alternativa e interativa da area central da cidade do Rio de Janeiro.
O hiperdocumento é composto por varias camadas histdricas diferentes.
Inicialmente, o sistema foi desenvolvido com apenas trés camadas

histdricas, relativas aos trés panoramas encontrados do século XIX.

? LEITAO, Thiago; KOS, José Ripper 2005. O panorama-multimidia: ferramenta para o
desenvolvimento na disciplina de projeto, em: Anais do Congresso Ibero-Americano de
Gréfica Digital - SIGraDi 2005, Lima, Peru, p. 760-764.
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LEITAO, Thiago; SEGRE, Roberto. O panorama Digital: costuras urbanas nas
centralidades do Rio de Janeiro, em: Anais do Congresso Ibero-Americano de Gréfica
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Fig.5- O panorama digital tradicional: Gnica camada histérica da cidade.

Fig.6- A idéia: o panorama multi-layer com multiplas camadas histéricas da cidade.



Nestas trés primeiras camadas, os dois primeiros panoramas
foram realizados por viajantes do século XIX, em aquarelas: O Panorama
de Meunié ou Taunay de 1822; e o Panorama de William John Burchell de
1825. O terceiro, realizado pelo fotégrafo brasileiro Santos Moreira. Estes
trés panoramas constituem imagens circulares em 360°.

Cada camada histérica do hiperdocumento é composta por um
exclusivo panorama, por um mapa de época e por hotspots, estes
ultimos, podendo ser visualizados ou ndo. Uma vez trocado o plano
histérico, todos os demais elementos também s&o trocados. Desta
maneira, fica a cargo do usuério a livre articulag@o entre os periodos,
podendo escolher acamada histérica que mais Ihe convém pesquisar.

Os hotspots sdo pequenos elementos de interacao
representados por bolinhas coloridas. Cada camada historica possui
uma cor diferente. Os hotspots surgem para complementar as
informacgdes oferecidas no panorama: hipertextos explicativos;
pequenos desenhos, plantas e cortes dos espacos marcados; dados
relativos aos edificios mais significativos da cidade; e quaisquer outras
informagdes que possam ser importantes e auxiliem o usuario na
compreensao do espaco urbano representado.

Outra caracteristica bem relevante do Panorama multi-layer a ser
destacada é a opcao de multiplas escolhas de escalas de visualizagdo do
panorama. Com a possibilidade de zoom in e zoom out, o usuério pode
examinar particularidades do espacgo urbano, ou de algum icone ou
marco significativo da cidade, se aproximado ou distanciando-se dos
seus diversos elementos constituintes. Esta possibilidade s6 é permitida
devido ao grande nivel de detalhamento em que os Panoramas foram
realizados, nos desenhos de Meunié-Taunay e Burchell, e na composicéo

fotogréafica de Santos Moreira.

Fig.9- Parte do Panorama, em fotografia, de Santos Moreira em 1885.
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Uma relevante caracteristica presente nestes trés
panoramas, e de grande importancia, € que os trés foram
realizados a partir do Morro do Castelo, antigo morro da &rea
central do Rio de Janeiro. Esta area e seu entorno imediato foram
escolhidos para ser o recorte de estudo contido no
hiperdocumento. N&o cabe aqui enumerar 0os motivos de
arrasamento do morro, mas fato € que além destes panoramas
apresentarem uma belissima vista da cidade no século XIX,
também possuem um carater documental muito valioso, pois
mostram algumas partes do antigo morro.

De posse de um desenho do IPHAN que sobrepde um
plano urbano mais atualizado da cidade com o antigo morro, é
possivel se aproximar de quais posi¢cdes os panoramas foram
realizados. Tal possibilidade sé foi alcancada devido a andlises
feitas através das representacdes dos principais edificios, igrejas,
marcos, e da natureza contida nos panoramas. Obviamente, sdo
apenas aproximacgdes. Consideramos ser praticamente impossivel
saber com exatiddo de quais locais os panoramas foram feitos.

A partir deste desenho uma nova possibilidade de camada
temporal foi vislumbrada. Os trés panoramas recolhidos sédo do
século XIX e representam uma antiga cidade do Rio de Janeiro que
ja ndo existe mais. A principal contribuicdo oferecida ao usuério é o
seu olhar histérico sobre a cidade. A percep¢édo das principais
transformacdes urbanas ocorridas sé sera observada através da
comparacao entre as diferentes camadas histéricas. Ainda que os
panoramas ndo tenham sido realizados do mesmo lugar, a maior
parte do entorno imediato esta presente nos trés. Como seria
entdo, através desta comparagdo se existisse uma camada

temporal do momento atual da cidade?
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1- Fig.11- A primeira camada: Panorama de
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3- Fig.13- A terceira camada: Panorama de Santos Moreira do Morro do C

astelo em 1885.
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Ao verificar o que restou do antigo Morro do Castelo para realizar
um panorama de uma camada temporal atual da cidade, foi possivel
constatar que quase nada permaneceu, mas que em seu lugar foram
construidos vérios edificios. Dentre eles, estd o Ministério da Educacao,
onde ja& haviamos realizado experiéncias de representacdo digital
anteriores. A posicdo do edificio em relacdo ao antigo morro €
particularmente interessante, pois se encontra em sua parte centro-sul
voltada para a Baia de Guanabara, e felizmente, bem préximo do lugar
estimado de onde os dois primeiros panoramas foram desenhados. Com
esta constatacdo, percebemos que o novo panorama deveria ser
realizado a partir do proprio edificio, ndo somente pela sua posi¢do
estratégica, mas também porque ainda preserva uma boa vista para Baia
de Guanabara e de seu entorno imediato.

Aidéiainicial seria realizar o novo panorama com a mesma altura
que possuia o Morro do Castelo naquela posicdo, o que seria
aproximadamente entre o oitavo e nono pavimentos do Ministério da
Educacgdo. No entanto, esta opc¢do foi logo descartada, devido as
condi¢cdes de uso atual do préprio edificio, a vista a partir destes
pavimentos para a Baia de Guanabara ja esté obstruida, e bem como,
extremamente complicado realizar o panorama de maneira fragmentada,
pois ndo seria possivel constituir uma Unicaimagem circular devido afalta
de acesso as fachadas leste-oeste do edificio, constituidas por grandes
empenas cegas. A partir de entéo, o lugar escolhido para a realizagéo do
panorama foi o terrago-jardim do Ministério do lado da fachada sul,
orientada para a Baia de Guanabara. Ainda sim, outros elementos do
préprio edificio também dificultam a formag&o de uma Unica vista circular
da cidade, como por exemplo, o volume destinado ao restaurante dos

funcionérios e a caixa d'agua, mas nada que impeca a sua realizagéo.

Fig.14- O Corte esquematico de onde estaria 0 Morro do Castelo em relagdo ao MEC hoje.

Fig.16- O terraco do MES: vista para a cidade a partir da fachada sul.



O Panorama multi-layer passou a conter entdo quatro
camadas temporais: 0s panoramas do século XIX, de Taunay em
1822; Burchell em 1825; Santos Moreira em 1885; e um novo
panorama atual da cidade, realizado no terraco do MEC em 2008.
Trés panoramas do século XIX e um do século XXI.

Téao logo percebida a grande lacuna existente, o século XX,
novas possibilidades para a criacdo de mais camadas temporais
passaram a ser vislumbradas. Basicamente, para o grupo dos
panoramas digitais visualizados na tela dos computadores existem
trés formas para criagdo de panoramas: digitalizacdo de algum
panorama ja existente em pintura ou fotografia; o levantamento
fotogréfico do lugar que se quer representar; e a realizagao a partir
de modelos 3-D. E esta Gltima, que oferece novas possibilidades.*

Para dar seqiiéncia aos principais momentos histéricos de
transformacdo urbana da cidade do Rio de Janeiro, como a
abertura da Avenida Central, parte do processo de arrasamento do
Morro do Castelo no inicio do século XX, e a posterior conformacao
de sua esplanada, poderao ser realizados novos panoramas a
partir de modelos 3-D. No entanto, tais modelos ainda estao sendo
desenvolvidos no LAURD, o grupo de pesquisa do PROURB - FAU -
UFRJ do qual fazemos parte. O processo de modelagem
tridimensional® ndo esté finalizado, mas representa a area central
da cidade nos anos de 1910, 1920 e 1950. Os novos panoramas
destas camadas temporais seguirdo estas datas. E importante
ressaltar que esta é apenas uma potencialidade, ainda nao esta

apresentada no Panorama multi-layer.

— Panorama Agual —

I— Pasquisa Hisiones - Panoramas do Rio

Fig.17- A criagdo de novas camadas em 1910, 1920, 1950 a partir de modelos em 3-D.

4

Fig.18- Simula¢do em 3-D do Morro do Castelo em 1910 com a sugestdo de um panorama.

“ LEITAO, Thiago; SEGRE, Roberto; BARKI, José. Panoramas Multi-Layer e
computacao Gréfica: Uma 'outra’ interpretagdo para a Histéria Urbana, em: Anais do
Congresso Ibero-Americano de Gréfica Digital - SIGraDi 2008, Havana, Cuba.

® A maior parte deste processo de modelagem tridimensional, bem como sua coordenag&o e metodologia,
é de autoria do Prof. Naylor Vilas Boas. E parte integrante de sua tese de doutorado A Esplanada do
Castelo: Fragmentos de uma Hist6ria Urbana, defendida pelo PROURB - FAU - UFRJ em 2007.
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Além da multipla leitura interativa da cidade em diversas camadas
temporais, outra importante possibilidade pode ser vislumbrada pelo
Panorama multi-layer é a 'locacdo' espacial, aproximada, dos registros
dos viajantes nos panoramas, de tal maneira a desenvolver um grande
hiperdocumento iconogréfico da histéria da cidade do Rio de Janeiro.

A possibilidade de 'ancorar' aos panoramas, 0S pequenos
recortes das representacdes dos viajantes do século XIX — a edilicia da
cidade, o desenvolvimento de &reas urbanas, o cotidiano, etc. —
corrobora a idéia de mdltiplas leituras, e diversas percepc¢des da cidade,
pois cada artista interpretou a cidade de sua propria maneira. A partir da
visualizacéo e da interacdo com o sistema, 0 usuario podera criar a sua.
Logicamente, a ordenacdo temporal e espacial destes elementos estédo
relacionados diretamente com 0s panoramas e suas respectivas
camadas temporais. O surgimento destas informac¢des adicionais e
complementares aos panoramas fica a critério do usuario, aparecendo
na interface por meio dos hotspots. A medida que s&o solicitadas criam
um inventario dos documentos ja pesquisados.

Outra possibilidade também proporcionada é comparacéo de um
mesmo objeto arquitetdbnico ao longo do tempo, representado por varios
artistas em diferentes momentos. E interessante poder observar nio
somente as variadas técnicas de desenho, como também, as
transformac®es ocorridas no préprio objeto e em seu entorno imediato. E
ainda, como cada viajante representava aquilo que mais lhe interessava:
para alguns, era mais importante um registro preciso da Arquitetura ou
edilicia dos espacos urbanos; para outros, descricdo mais técnica da
natureza; outros, a dimens@o humana da cidade, etc. Como referéncias
destacam-se alguns os principais desenhos e pinturas de Nicolas-
Antoine Taunay, Thomas Ender, Debret e John William Burchell, autores

dos proprios panoramas.

TR .J."-.-r_ .& "' o ‘;
L " o 2 SN i o e

v ':- |

5

Fig.21- Trecho do panorama de Burchell. [
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10. Conclusoées

Certamente, este trabalho teria sido outro completamente diferente
sendo tivéssemos a oportunidade de realizar as pesquisas in loco e as
viagens de estudo aos Panoramas remanescentes. Ter a possibilidade de
vivenciar verdadeiramente a experiéncia de estar em um Panorama foi um
dos primeiros passos para poder refletir sobre o tema e saber o que escrever
sobre ele. Sem nenhuma dulvida, foi um dos pontos mais importantes e
significativos para a realizagéo deste trabalho.

Nas viagens de estudo, foi possivel perceber e principalmente
constatar que os Panoramas ainda sdo capazes de oferecer uma verdadeira,
intensa e rica experiéncia pictorico-espacial. Este 'ainda’ estaria colocado de
maneira indevida se desconsiderassemos toda a complexa experiéncia
contida em um Panorama, desde o seu surgimento no final do século XVIII,
durante o século XIX, que felizmente sobreviveu e permanece até os dias
atuais nos poucos exemplos remanescentes.

Obviamente, o olhar de quem olha hoje os Panoramas nao é mais o
mesmo de quem os olhava no século XIX. A capacidade imagética mudou em
muito, com a fotografia em meados do século XIX e principalmente no
decorrer do século XX com o cinema, televisdo, computadores e internet.

Se antes os visitantes dos Panoramas o chamavam de 'simuladores’,
'espacos que representavam uma realidade', hoje ndo poderiamos fazer tais
afirmacfes. Certamente, o que antes era real, uma representacao fidedigna
darealidade, hoje nos é verossimilhante. No entanto, seria incorreto julgar os
relatos dos visitantes presentes nos principais jornais da época. Mesmo se
pudéssemos voltar ao momento de inauguracdo dos grandes panoramas,
nosso olhar ndo faria um julgamento imparcial, ndo possuiria tamanha
isencédo. Nao podemos cometer o equivoco de julgar o passado com 0s

olhos do presente.

O que antes era considerado como uma pintura circular de 360°
capaz de representar uma realidade - e tal consideracdo tem que estar
sempre presente quando se discutir sobre Panoramas - hoje, nés
percebemos esta representacdo de uma maneira um pouco diferente, nem
melhor e nem pior, apenas diferente, com outra interpretagdo. Acreditamos
que tao valida e importante quanto a dos visitantes do século XIX e que nédo
encerrade formaalguma as discussfes sobre o tema.

Consideramos essencialmente o Panorama uma representacéo
verossimil de um lugar, mas também, um convite ao sonho, ao devaneio, ao
poder e a capacidade de sonhar que é onipresente em todas as pessoas,
em umas mais, outras menos. De certa maneira, € como se 0 panoramista
convidasse os seus espectadores a entrar em sua ilusédo, em sua fantasia de
um unico olhar inicial, mas que a cada instante passa a ser oferecida ao
olhar multiplo e infinito da multiddo de seus visitantes.

Tal caracteristica era tdo proporcionada pelos Panoramas aos seus
visitantes durante o século XIX, quanto hoje ainda é nos Panoramas
remanescentes no século XXI, o poder de sugestao. Esta era e € uma das
principais potencialidades dos Panoramas. Logicamente, se o visitante ndo
se permitir e ndo se sentir pertencendo a representacao pictdrico-espacial
criada pelo panoramista, ndo ha a magia do Panorama.

O sistema de representacao espacial utilizado e desenvolvido pelos
panoramistas era baseado em toda a descrigcdo técnica inventada por
Barker, mas essencialmente em dois fatores principais: a grande pintura
circular de 360°, onde existe a discordancia do que é ou ndo Panorama, se
uma pintura ou toda a Arquitetura que a contém; e a cenografia existente,

bem como, os elementos figurativos do faux-terrain.



A pintura circular de 360° capaz de oferecer uma sensacdo de
envolvimento dos observadores é seguramente o elemento visual mais
importante da experiéncia. E ela que atrai o olhar, e obviamente sem ela, ndo
existe Panorama. O faux-terrain € o espaco de transicdo entre a plataforma de
observacio e a tela circular. E muito importante e necessario, pois é o lugar
tactil da representagcédo, embora ndo se possa tocar nele, sempre separado
pelo guarda-corpo ou balaustrada da plataforma.

Estes dois elementos, a tela circular e o faux-terrain, coordenados
com todas as demais partes do sistema, caracterizam essencialmente a
experiéncia pictérico-espacial proporcionada pelos Panoramas.

E uma representacéo desenvolvida através de uma metaforizagéo de
dois dos cinco sentidos dos seres humanos: a pintura, para a visao; e o faux-
terrain, para o tato. Esta é parte da 'traducao’ oferecida pelo panoramista a
experiéncia fisica e presencial de estar em um lugar. Obviamente, toda esta
experiéncia é ressaltada ao atingir a plataforma de observacao, apos passar
pela vertigem de sentidos contida nos espacgos anteriores da rotunda. Vale
lembrar que posteriormente, os Panoramas passaram também a incorporar a
reproducdo de som, musica e ruidos relativos ao tema da pintura. E mais uma
contribuicdo e enriquecimento da experiéncia oferecida.

Os temas representados foram basicamente trés ao logo de toda
histéria dos Panoramas: cidade e paisagem; guerra; e religido; havendo
pouquissimas excec¢des e pequenas variagdes por parte de alguns autores
em suas divisdes tematicas. O tema da cidade e paisagem tornou-se nosso
tema de pesquisa mais profunda, devido a maior relacdo com a Arquitetura e
com o Urbanismo. Embora consideramos ser de grande relevancia exibir e
comentar sobre o0s panoramas remanescentes, 0s poucos exemplos
sobreviventes do século XIX, com a tematica da guerra e dareligido, também

presentes na dissertagéao.

Destacamos como outra caracteristica muito importante deste
trabalho a contribuicdo oferecida por Victor Meirelles ao tema dos
Panoramas. O artista foi um dos poucos panoramistas a pintar os trés
grandes temas. Seu envolvimento inteiramente relacionado com a ultima
fase de sua biografia, as exposicdes em Bruxelas, Paris e Rio, 0
desaparecimento final de suas grandes telas foram essenciais para a boa
parte da pesquisa sobre o tema, bem como, a busca para uma possivel
compreensao sobre sua fascinante historia inacabada.

Victor Meirelles nos ofereceu a possibilidade de tentar seguir os
caminhos por onde expds o0 seu Panorama. Sua sociedade com o pintor
belga Henri Langerock foi de profunda importancia, considerado como
ponto de partida para a pesquisa em campo.

Muito pouco se sabia sobre Langerock. De certo, podemos afirmar
que o pintor belga ndo atingiu em seu pais aimportancia que Victor Meirelles
teve para o Brasil. Langerock foi um artista bem atuante e que ja possuia
experiéncia emrealizar panoramas antes da parceria com o pintor brasileiro.
Mas, hoje se encontra completamente esquecido. Neste sentido, a biografia
encontrada do artista, torna-se um documento de grande valor.

As investigagdes comecaram pela exposicao do Panorama do Rio
de Janeiro na prépria cidade do Rio de Janeiro, onde pouquissimas
informagdes foram encontradas. Se os registros do Panorama no Rio de
Janeiro ndo foram suficientes, somente na cidade de Bruxelas, onde o
Panorama foi concluido pelos dois pintores e exibido pela primeira vez, é
gue poderiam haver mais e maiores esclarecimentos.

A exposicao do Panorama da Cidade do Rio de Janeiro em 1888 nos
deixou vestigios de sua passagem pela capital belga. Felizmente, a rotunda
ainda existe. Evidentemente, j& bem descaracterizada e com outra

utilizacdo, como um estacionamento. Através de grande levantamento



fotogréfico, e de nossa interpretacdo espacial, foi possivel chegar a uma
aproximacao de como o Panorama esteve exposto. Acreditamos que seja
uma importante contribuigdo ao estudo do Panorama do Rio de Janeiro de
Victor Meirelles e Henri Langerock. O Panorama mais aclamado e
reconhecido internacionalmente da cidade do Rio de Janeiro.

A Exposi¢éo de Paris, ndo nos ofertou muitas informacgdes. Mas foi
possivel constatar que o Panorama do Rio de Janeiro ndo esteve realmente
presente na Exposicdo Universal. Esteve em exibicdo em Paris, mas néo
dentro das areas reservadas a Exposicdo. Apenas um pequeno detalhe, mas
que fez e faz toda a diferenca narealizacdo de uma pesquisa.

Em 1891, o Panorama foi exposto no Rio de Janeiro. E importante
dizer que a rotunda néo foi construida em qualquer lugar, mas na Praca
Quinze de Novembro, o principal cenario politico do final do século XIX na
cidade, entdo capital federal. O Panorama vinha de Exposicbes bem
sucedidas em Bruxelas e Paris, e deveria possuir tamanha representatividade
de acordo com a fama que ja havia adquirido. Inicialmente, o publico
respondeu bem as expectativas, gerando um grande sucesso noticiado
pelos jornais da época.

Os outros dois Panoramas pintados por Victor Meirelles nao sdo tao
conhecidos como o primeiro. O Panorama da Revolta da Armada
representava um episodio ocorrido na Baia de Guanabara recentemente
naquela oportunidade, um golpe de Estado promovido pela Marinha contra o
governo de Marechal Floriano Peixoto. Obteve um rapido e extraordinario
sucesso. Pouco tempo depois, foi deixado de lado. Um fato muito importante
€ que este Panorama marcou de certa maneira, o inicio do desinteresse no
espetaculo dos Panoramas no Brasil, pois logo em seguida surgiria o cinema.
O pintor ainda insistiu em realizar um terceiro Panorama, pois era a sua Unica

fonte de renda, o Panorama do Descobrimento do Brasil, em comemoracéao

ao quarto centenario do descobrimento. Este Ultimo com pouco sucesso.
Poucos meses antes de morrer Meirelles doou os trés Panoramas para o
Museu da Quinta da Boa Vista. Marcou o inicio de seu desaparecimento, e
possivelmente o triste fim das trés grandes telas.

Muito se comenta sobre a relagé@o de Victor Meirelles com o regime
monarquico, e que possivelmente se o0 pintor tivesse se aproximado da
Republica em seus ultimos anos de vida seus Panoramas néo teriam sido
perdidos. Possivelmente, a historia poderia ter ocorrido de outra maneira.
Mas o que é importante salientar € que naquele momento os Panoramas
eram considerados ultrapassados, ja superados pelo cinema. Como era
muito complicado o seu trabalho de estocagem, para que pudessem ser
bem preservados, acabaram deixados de lado, e com o tempo viraram um
grande estorvo. Infelizmente, s6 nos restam os seus estudos iniciais.

Outro ponto extremamente importante para este trabalho, que
revigora as discussfes sobre a permanéncia e a existéncia dos Panoramas
nos dias atuais sdo as experiéncias realizadas por Yadegar Asisi. Sem
nenhuma duvida, podemos considerar o artista austriaco como o maior
panoramista da atualidade, contudo de uma maneira um pouco diferente.

Os Panoramas realizados por Asisi remetem aos antigos Panoramas
tradicionais e remanescentes do século XIX. Sdo expostos em rotundas
adaptadas, nos antigos gasdmetros das cidades alemédes de Leipzig e
Dresden, mas que também oferecem uma nova experiéncia 'pictérico-
espacial. Em seus Panoramas ndo existe a preocupacdo com toda a
especificidade técnica da rotunda e de seu de sistema de exibi¢cdo da tela
circular criados por Barker. Para Asisi, a experiéncia do Panorama acontece
com a contemplacdo maxima da pintura, mesmo que seus limites
permanecam visiveis. N&o ha o faux-terrain, o que existe € umatorre central

que pode remeter ao tema do Panorama apresentado.



A nova experiéncia proporcionada por Asisi hdo ocorre com uma
pintura circular, mas sim com uma impressao, uma plotagem circular. Os
Panoramas de Asisi ndo séo pintados, sao impressos por grande plotadoras
em secbes de 3 x 30 metros, colados justapostamente e erguidos nas
rotundas. A experiéncia se eleva ainda mais ao utilizar luz e som para
referenciar a passagem das horas do dia. E possivel observar o nascimento
dodia, o entardecer, e as Ultimas horas da noite, em poucos minutos.

O trabalho de Asisi é de um panoramista, pois ele vai ao lugar que
representar, realiza diversos estudos iniciais e comeca a desenhar o seu
panorama. No entanto, ao invés das tradicionais telas, Asisi utiliza a interface
de um computador. Seus pincéis sdo um mouse e uma caneta digitalizadora,
suas tintas a 6leo, sdo o0s pantones existentes nos softwares de edicdo
grafica. Asisi € um panoramista, porém um novo tipo de panoramista. Um
artista que utiliza os recursos existentes da Gréfica Digital para realizar e
potencializar ainda mais a experiéncia oferecida por seus Panoramas.

Felizmente, com o trabalho de Yadegar Asisi é€ possivel afirmar que os
Panoramas continuam sendo sim realizados. De outra maneira, com outras
ferramentas, proporcionando novas experiéncias, mas capazes de envolver
e sugestionar aqueles que os contemplam.

E por ultimo, citamos também como outro ponto muito importante
para este trabalho as experiéncias digitais com panoramas. Como foi visto,
existem dois grandes grupos de investigacdo sobre panoramas digitais: os
panoramas visualizados nas telas dos computadores; e os desenvolvidos
para as instalacdes panoramicas. E no primeiro grupo onde se encontram as
investigacdes mais freqlentemente desenvolvidas e conhecidas, nos
websites e nos programas de edicdo multimidia. Nestas experiéncias os
panoramas digitais sdo utilizados principalmente como forma de

representacao e reconhecimento espacial, como também, ferramentas para

pesquisa da Arquitetura, Cidade e de outros temas que necessitem uma
visualizacdo interativa por parte de usuario/navegador. E neste primeiro
grupo que desenvolvemos o Panorama multi-layer, com todo o auxilio das
ferramentas da Gréfica Digital. No segundo campo de investigacdes, as
experiéncias aparecem em numero bem menor, considerando toda a
complexidade e o custo dos sistemas. Neste grupo, a principal prerrogativa
€ proporcionar ao usuario a sensacdo de envolvimento contida nos
Panoramas, com uma correlacdo existente nos meios digitais.

Os dois campos de investigacfes sdo extremamente importantes.
Uma experiéncia ndo invalida a outra, pelo contrario, consideramos que a
duas criam a discussao sobre os panoramas digitais e uma pode ajudar no
desenvolvimento da outra. Um tipo de aplicativo que foi criado inicialmente
para ser visualizado na tela dos computadores pode ser adaptado e exibido
numa instalacdo panoramica. A interatividade da interface do computador
poderia ser substituida por uma tela do tipo touchscreen. Da mesma
maneira que a experiéncia criada para a exposi¢cao em uma instalacédo, pode
também ser desenhada e transcrita para a interface de um ou mais
computadores.

Enfim, o novo género de pintura da paisagem, a nova forma de arte
associada a tecnologia, um complexo sistema criado para exibir uma
pintura circular de 360°, com uma nova forma de olhar, rapidamente se
difundiram pelo mundo. Os Panoramas se consolidaram como grandes
espetaculos capazes de atrair multidées nos paises onde passaram. O seu
convite a imaginagdo proporcionava ao publico emocé&o, prazer, ciéncia e
entretenimento. Felizmente, alguns exemplos sobreviveram, e outros estéo
surgindo, através de novas experiéncias. Um fenbmeno que para muitos
havia desaparecido, ainda nos oferece novos ensinamentos e propde novas

questdes. revigorando-se cada vez mais
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Listagem oficial do International Panorama Council - Europa

Ne Pais Cidade Nome do Panorama D:Tﬁ::;s Pintor principal Colaboradores Inauguragao
01 Austria Hallein Panorama of Hallein 14x146m Anton Eggl (1816-86) - Ap. 1850
Franz Burger, 1896
; , Panorama of the Battle Michael Zeno Diemer W. Flauscher,
02| Austria Innsbruck S iausion 10,4x103 m (1867 - 1939) A. Niedermair, H{e.lstga;.:rgg?a
A. Pétzold
Panorama of Salzbu Johann Michael Sattler Friedrich Loos 1620
03 Austria Salzburg (Sattler-Pa ;'g 49x258m (1786-1847) Johann Schin dI'er Restauragéo
attler-Panorama (1976, 2003-2005)
04 Bélgica Bruxelas Panorama of the Congo 9x1156m Alfred Bastien Pol Mathieu 1813 (fragmentos)
A Charly Léonard,
P |
05 Bélgica Bruxelas anuri:n:hzf”tzﬂatt s 14x115m ?l:e?g B?:g;? Charles Swijncop, 1921 (fragmentos)
Jef Bonheur
B Panorama of the Battle i
06 Bélgica Bruxelas ot s Bx72m Alfred Bastien - 1937 (fragmentos)
07| Béigica Bruxelas | Panorama of Cairoandthe Nile | 13,4 x 11,7 m | il Charles Wauters § 1881 (fragmentos)
{1846-1933)
Raymond Desvarreux,
: ; Panorama of the Battle Louis Dumoulin Louis Ferdinand
08 Bélgica Braine l'Alleud i Weitistod 12x110m (1860-1924) Malespina, Pierre 19111912
Victor Robiquet
09 Bélgica Diksmuide Panorama of World War | 100 m° " . E
. . . _— Moscow military
; Panorama of the Third Nikolai Vasiljevich ; :
10 | Pl 115 m , "M.B. 1977
Bulgaria even g of Patan 15x 115 Ovechkin (1929-53) painters studio "M.B 9

Grekov




Dimensoes

Ne Pais Cidade Nome do Panorama HxL (m) Pintor principal Colaboradores Inauguragao
Vaclav Jansa, Karsl 1898
Replblica Ludek Marold Raska, Ludvik "
11 Fotiaca Fraga Maroldovo Panorama 11x95m (1865-98) Vacatko, Theodor Restauragao
. (1934, 2002)
Hilser
Salies de . .
12 Franga Béarn Panorama of Salies de Béarn 25x12m Roger Hallett (*1829) = 1999 - 2000
, Jerusalem Panorama of the Gebhard Fugel L Kneggr, IKEIrI 19D2—03_
13| Alemanha Altostting Crucifixion of Christ 12x95m 1863-1939) Nadler, Heinrich Restauragao
( Ellenberger {2004-2007)
Bad Circular Painting of Werner Tibke
14| Alemanha Coankenhatisan thi Pensanis War 14.5x 123 m (1929-2004) - 1975 - 1987
15| Alemanha Dresden Dresden 1756 1056 x 27 m Yadegar Asisi (* 1955) - 2006
16| Alemanha Leipzig Rome CCCXII 106x31m Yadegar Asisi (* 1955) - 2005
17| Alemanha Lorch Circular painting of the Staufer 45x30m Hans Kloss (*1938) - 1998-2003
Adolf Barsy, Pal Vago,
Laszlo Mednyansky, | 1892 — 1884 1945, 60%
Arpad F Ignac Ujvary, Bela da pintura destruida /
18 Hungria Opusztaszer Feszty-Panorama 15x120m “35 6-191 4;' Spanyi, Ferenc 1991-1995 recriado
Olgyay, Celestin {Restauragéo desde
Pallya, Daniel Mihalik, 1976).
Karoly Ziegler
Panorama of the City of . . .
19 | Luxemburgo | Luxemburgo Circuf. 17 m Antoine Fontaine - 2006

Luxembourg 17th century




Dimensoes

Ne Pais Cidade Nome do Panorama HxL (m) Pintor principal Colaboradores Inauguragao
Ludwik Boller,
Tadeusz Popiel,
Zugmunt
. Panorama of the Battle <an Siyka [1858-1823), Rozwadowski, Teodor V- 100
20| Poldnia Wroclaw x 15x115m Wojciech Kossak : Restauragao
of Raclawice (1856-1942) Axentowicz, (1981 - 1985)
Witodzimierz Tetmajer,
Wincenty
Wodzinowski
R Panorama of the Battle Anatolyi Andreevich Sergei Dimitravich
21 Russia Khabarovsk of Volachayevk 6x 46 m Gorpenko (1916-80) Agapov (*1921) 1871 -1975
Eranz Alexsevich Carl Becker, Michael
P Panorama of the Battle Zeno Diemer, 1910 - 1912; Fechado
2| (Hused Mascow of Borodino Ssim HoURauC P.P. Miller, Karl H. | 1918; Reaberto 1962
(1856 - 1928)
Frosch
G.l. Marchenko
Moscow military painters| (1913 - 1981}, N.Y.
23| Rassia Wolgograd P“"z":f";:a‘::n“:;:a“' 16x120m | studio "M.B. Grekow | Butt (1928 - 1989), 1980 - 1982
g (1882-1934)" V.K. Dimitrievskyi
(*1923), P.Y. Zhigimo
) Elisar von Kupffer
24 Suica Ascona Panorama Klarwelt 345x253m (1872-1942) - 1924
Original 1833
¢ Panorama of the s
25 Suiga Einsiedeln Crucifixion of Christ 10x100m Hans Wulz, Josef Fastl destroyed in 1962

1960 with a fire




Dimensoes

Ne Pais Cidade Nome do Panorama Hx L (m) Pintor principal Colaboradores Inauguragao
Gustav Henri de
Beaumont, Auguste
Edouard Castres Frédéric Dufaux, Louis| 1881 em Genebra, desde
26 Suiga Lucerma Bourbaki Panorama 15x112m (1838-1902) Dunki, G. Gillard, 1889 em Lucerna. 1996 -
William Henry Hébert, | 2003 / Reaberto 2000.
Ferdinand Hodler,
Aimeé Nicolas Morot
¢ Ernst Hodel sen. Ernst Hodel jun.
27 Suiga Lucema Alpineum - (1853-1902) (1881-1955) Por volta de 1900
1893-1894.
1918-1999 Enrolado /
: Panorama of the Louis Braun Ao Ht}fh‘nlann, APFEE?H.HFQ ol tEI:rlpﬂrarla
28 Suiga Murten Baiktle ot Miiten 10.5x97.38m (1836 - 1916) Edmund Berninger, | na Exibicao Nacional da
Josef Krieger Suica em 2002 / Agora
enrolado no depdsito
militar.
1809-1814. 1814-1867
Exibido na Basiléia 1899
: . Doado para cidade de
29 Suiga Thun Wocher-Panorama 7.5x383m hatquard Fiacs Wochet! -slacoo Bieaemann Thun / Restaurado em
(1760 - 1830) (1763 - 1830)
1961 e exposto na recém
inaugurada rotunda no
Park Schadau.
Sientje Mesdag-van
30| Holanda Haia Panorama Mesdag 147 %1147 m Hendrik Willem Mesdag | Houten, Theophile de Abertura 1881

(1831 - 1915)

Bock, B.J. Blommers,
G.H. Breitner

Restauracéo 1996




Dimensoes

Ne Pais Cidade Nome do Panorama HxL (m) Pintor principal Colaboradores Inauguragao
31| Holanda Voorhout Panorama Big Sur 5x36m André Balyon (*1951) - 1996
32| Holanda Voorhout Panorama Tulip Land 4x63m ko0 v{aﬂl ggg} Ende - 1997 (WIK)
1801 - 1904. Danificado
fofie oo : Leopold Schénchen, 1958 Reofiita 1n1,= 4o
sl usiria Setuatopol Panorama of the Defence SEATB Franz Alexeevich Oskar Merté. Katl H. | P<" 19 artistas do Studio
of Sebastopol Roubaud (1856 - 1928) : " | de Pintores Militares de
Frosch
Moscou "M.B. Grekov"
Reaberto 1954 .
. . Ludovico Caracciolo
34 | Reino Unido Londres Panorama of Rome 1.67 x13.35m (1761 - 1842) - 1824
. . Semi-circle Panorama W.L. Wyllie 1928 - 30 Restauragéo
% [Peineckinde [ Permodh of the Battle of Trafalgar Sixlam (1851 - 1931) - 1999 - 2000
36 | Reino Unido Sioke oy Panorama of the City of Bath 7x70m Roger Hallett (*1929) - 1900 -7
Nayland {(armazenado)
Listagem oficial do International Panorama Council - Africa
NE Pais Cidade Nome do Panorama D:Inrﬁ:;s Pintor principal Colaboradores Inauguragao
Ri Chun Song, Kim
Jong Thae, Ryom
Cairo- Panorama of the Epic Thae Sun, Rl Kun
37 Egito Heliépolis of 6th October 1973 15x136m Ri Chun Sik Thaek, Hwang Tok 1985 - 1989

Gwan, Ri Jaes Su, Sin
in Mo, Kim Chong
Hak, Ri Sung




Listagem oficial do International Panorama Council - América

Ne Pais Cidade Nome do Pancrama Dlrln:{eﬁfn?s Pintor principal Colaboradores inauguragao
Ernest Gros, Oliver D. ] 1888, Desde 1895
Ste-Anne-de- Pan of Jerusalem and the Grover, Charles A.
38| Canada 14x110m Salvator Mége : localizado em Ste-Anne-
Beaupré Crucifixion of Christ Corvin, A5 Boanrs
Edward G. Austen P
i 1882 — 1884,
of the Battle of Paul Phil g
39 EUA Gettysburg Cvdﬂra::WSb: € i25x115m a}: 345' '_pfg Etg?ux - Restauracao
i 2004-2008
August Lohr, Richard
Lorenz, Theodore
Davis, Bernhard
: Schneider, Wilhelm 1885 — 1887.
f th W ! H
40 EUA Atlanta fl‘:ftf::u;a:t: 13x106 m ( 1F BE‘; Hf ;;;] Schroeter, Franz Restauragao
Biberstein, 1980-1982
Zuckotinsky, Thodore
Bredwiser, Franz
Rohrbe
s1|  EUA Berlin OH Behalt Cyclorama 3x81m Hite e ’ 1978 - 1992
(1927 - 2000)
Jan Styka Hﬂzziig::;ki 1546,
42 EUA Glendale Semi-circle panorama Golgatha 16x65m (1858 - 1925) Tadeusz Popiel, Jan Agora planificado na
; : parede.
Stanislawski
1914-1918. 1918-1927 na
exibicao de Paris, 1927-
Fierre Carrier-Belleuse Auguste-Francois 1540 huménos Extados
4 Panth | i
3 EUA Cansas anthéon de la Guerre 1475x132m (1851-1933) Gorguet (1863-1927) Unidos, 1959 24
fragmentos (menos que
79%) recomposto no Hall
de Exibigao.
44 EUA Los Angeles The Valley of the Smokes 125x20m Sara Velas - 2001




Dimensoes

Ne Pais Cidade Nome do Panorama HxL (m) Pintor principal Colaboradores Inauguragao
45 EUA Los Angeles Effulgence of the North 3x27.4m Sara Velas - 2007
1818 - 1919,
Restauragao 1982-83 /
Panorama of the Palace and John Vanderlyn A ;
46 EUA New York Gardains of Vircalilas 3.6x50m (1775 - 1852) - Exibido no Metropaolitan
Museum numa forma
oval desde 1956.
Listagem oficial do International Panorama Council - Asia
Mo Pais Cidade Nome do Panorama D:;Tﬁ:;s Pintor principal Colaboradores Inauguragao
Kim Sing Chol, O

Kwang Ho, Ri Jae Su,

Ri Kap I, Kim Chol Jin,
47|  sira Damascus FRNCTEMED e 1205x7,8m | Group of Noth Korean |0y o ong ik, Ri 1999

Middle East War Painters : -
Jong Gap, Kim Ki Dok,
Cha Yo Sang,
Ri Yon Nam
48 india Amritsar Maharaja Ranjit Singh Panorama 12x100 m - - 2006
: Panorama of the Battle
43|  india Kurukshetra SRt - - - 2000 ou 2001
2 He Kongde, Mao
: Semi-circle Panorama : ; Gao Quan, Shang
50 China Beijing o Ligoiala TnEdent 16x51m Wenbiao, ‘l"ang !{eshan, Ding, Sun Xiangyang 1088
Cui Kaixi

51 China Chongging Panorama of the Yangtsee-Dam - - - -




Dimensoes

Ne Pais Cidade Nome do Panorama HxL (m) Pintor principal Colaboradores Inauguragao
Song Huimin, Ren Wang Tieniu,Guan
52 China Dandong City Pafmnrama uf the B.m . 16x132.15m Mengzhang, Xu Qiming, Yan Jian, Chi 1983
Qingchuanjiang River o
Rongchu, Liancheng
. . Semi-circle Panorama Cai Jingkai, Sun Hao, |Sun Xiangyang, Wang
23 China Dangguan City of Humen Sea Battle Loct b Shao Yachuan Xiaoshu, Xu Haitao L
. . Panorama of the Battle of Taking Wei Ershen, Zhao Dajun,| Wang Wei, Wang
24 Cailna Higtl Cty Yuncheng e m Li Wu, Cao Qingshang Junrui, Hui Yuanfu L
, . Chen Jiangjun, Song | Cao Qingtang, Li Wu,
ss|  china Hgen SETIGeCr Fercane 12x50m | Huiming, Cui Xiaobai, Ma Delong, 2008
County of Huang Ma Insurgence ek .
Wang Xigi Sun Bing
Li Fulai, Yan Yang, Li Wu, | Liu Xizhuo, Sun Bing,
56 China Ji Nan Panorama of Ji Nan Battle 18%126m Zhou Fuxian, Wu Yunhua, Cao Qingtang, Wu 2001-2002
Zhang Hongwei Qinglin, Yang Hai
’ Li Fulai, Yan Yang, Li Wu, . .
a| onma | WoSwe | pmotewse | textiem | Gactngangls | eietl s
e Xizhuo, Zhou Fuxian : 9
Song Huimin, Xu
: : : Rongchu, Gao Quan, | Sun Hao, Li Enyuan,
5g China Jinzhou City Panorama of Taking linzhou [16.1 x 122.24 m Wang Tieniu, Gun Yang Keshan, Fu Dali 1989
Qiming
Li Fulai, Yan Jian, Yan Aﬂ”:;';]”"hzlﬁnm,ﬁa
59| China Laiwu City Panorama of Lai-wu-Battle | 17x 119,78 m | Yang, Cao Qingtang, Li E, <308 1L, 1997
3 Chen Shuzhong, Jin
Wu, Wang Junrui, !
Daoqi
. Semi-circle Panorama The Battle He Kongde, Cui Kaixi, Sun Hao, Shao
60 China Su-Zhou of Laka Yangcheng 16.5x62m Yang Keshan Yachun 1993




Semicircle Panorama of Defending

Zhou Fuxian, Li

61 China Weihai Kogong Kdnd BEx39m Li Fulai, Yan Yang, Li Wu AR 2008

; e p Semi-circle Panorama of Sea s ; :
62 China Weihai City Bantle s Hissnghial Sea 7x36m Cai Jingkai, Mie Hong 1998

. , Song Huimin, Li Fulai, .
63 China Wuhan City Panorama of Chibi War 1Bx135m Yan Yang, Wang Xiqi 1989

Ren Megzhang

; s Semicircle Panorama of the Li Fulai, Yan Yang, Li Wu,| Cao Qingtang, Wu
o China Xibeipo three Big Battles 1Rk 4hm Zhou Fuxian, Sun Bing | Qinglin, Yang Keshan 2008

J Panorama of the Battle Li Fulai, Yan Yang, Li Wu,| Liu Xizhuo, Sun Bing,
83 China ALzhoy of Huai Hal 2x.18m Zhou Fuxia Li Xianwu, Fu Wei 2007

Fu Dali, Li Enyuan, Guan| Yang Yongbi, Zhang

. Zaozhuang Panorama of Qiming, Jin Longgui, Dai| Yanqing, Li Shaoyin,

5 Chine City Tai'erzhuang Battle Ihaaatam Chengyou, Meng De'an, Ma Tiewei, Liu TR
Fu Runhong Zhongzuo
Listagem oficial do International Panorama Council - Oceanla
ne|  Pais Cidade Nome do Panorama ":I“lel'_“{gﬁs Pintor principal Colaboradores Inauguragao
67| Austrdlia Hawker Wilpena Panorama 3x30m Jeffrey B. Morgan - 2002
- Cyclorama of Early John Hennings

68| Australia Melbourne Melbourne in 1841 386x31.88m (1835-1828) 1892 (Armazenado)
69| Australia Norfolk Island Fletchers Mutiny Cyclorama 3.6x50m st Drdper, Tracey - 2002

Yager, Glen Donran
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Lista dos Panoramas do Rio de Janeiro

Legenda

Panorama (P Mailsculo) - Experiéncia, 360°. Pelo menos, uma vez exposto em rotunda.

Panorama (p mindsculo) - 360°, mas sem rotunda.

Panorama Parcial - Constitul em uma unica fita, mas nao de 360°.
Pode ser formado também por varias vistas panoramicas seqienciais formando uma unica.

Vista Panoramica - Vista abrangente do objeto representado.
MNao sao sequenciais. Se forem, formam um panorama parcial.

0 0



Nome do

. Dimensoes o Técnica e Localizagao e
Panorama ou A partir Pranchas Pintor Principal A Data
vista Panorandca Hx L (cm) Descrigao Referéncia
Maorro de Santo
Antdnio e Largo do
N'm R Rocio. Atualmente,
Praca Tiradentes
Maorro da
N. 02 51,4 x8622 Conceicao e Igreja
da Candelaria
Panorama da ' Museu Nacional de
cidade do M”‘fﬂfgﬂﬁf"‘” :;‘:l:':”‘a::; Morro de Santo 1885 | Belas Artes - Rio de
Rio de Janeiro M. 03 100 x 100 ge Antonio e llha das Janeiro
Cobras
M. 04 100 % 100 Maorro do Castelo
Entrada da Barra
M. 05 56,7 x 195,4 (Pao de Aclicar)
Morro do
N:06 REAZID Corcovado e Tijuca
Panorama da Moo do Castelo e
Entrada da Baia de
Esquadra legal na et dia Guangbara. E Museu Nacional de
Revolta da Amada : 1 56,4 x 326 Victor Meirelles ainda, o edificio 1895 Belas Artes — Rio de
5 Villegaignon i
ruinas da rotunda, onde o Janeiro
Fortaleza de Panorama foi
Villegaignon exposto.
Panorama do Catte db Poro Vaz Museu Nacional de
Descobrimento | Porto Seguro, BA 1 33 X 328 Victor Meirelles : 1898-1900 | Belas Artes — Rio de
de Caminha .
do Brasil Janeiro




Nome do

Panorama ou A partir Pranchas DHITT_T;B? Pintor Principal ;ﬁl:aa Data Lnu ; mE" zr:z:::;a
vista Panoramica e
Prospectiva da llha das Cobras Miauel Angelo Parte Norte do Rio Ministério da Guerra.
Cidade do Rio de Parte Norte da 1 67 x 247 QBI 9 Do Morro de Sao 1762 ap. Mencionado por
Janeiro Cidade do Rio Bento até a Barra. Gilberto Ferrez (1957)
Arquivo do Servigo
- Geografico do
Vistado Riode | Centro da Bala Liple D Mo Exército. N 1.113 - K
1 69 x 250 7 Néo terminado 1770 ap.
Janeiro {Provavelmente) 519.00 da Mapoteca.
(Falta a enseada). N
encionado por
Gilberto Ferrez (1857)
lconografia e
Mapoteca da
Prospecto da Nao consta o pintor Da Ponta do Biblioteca Nacional do
Cidade de Sao ; original. Cépia por | Calaboucgo até o Rio de Janeiro. N2
Sebastido do Rio Cantro aa Baks 1 2490 Luis dos Santos Morro de Sao LidE 25,61 B. Do livro 'Um
de Janeiro Vilhena Bento. Panorama do Rio de
Janeiro de 1775' de
Gilberto Ferrez,
Colecao Paulo
Fl. 01 20,8 x 34,5 Sydeham - . Fontainha Geyer. Rio
Panorama do : A Litogravura F ERRE
Rlo:de Janelio Centro da Baia Atribuicio por Aquarelada 1795 de Janeiro Brasil. Livro
Gilberto Ferrez Brasil dos Viajantes
Fl. 02 21 x35 Vol Il
Fl. 03 20,3 % 34,5 '




Nome do

Panorama ou A partir Pranchas Dimenetee Pintor Principal ;écnlca“a Data Losanzagao ¢
vista PaiorAnica HxL (cm) escricao Referéncla
- Akademie der
Centro da Baia a : ;
Panoramado fllo | s 1o Naws 1 27 X 227.5 Thomas Ender | Aduarela e lipis fary | ldenen kunsie;
de Janeiro Austria sobre papel Viena, Austria. Thomas
Ender Vol lll.
Colegao Sérgio Fadel
Aquarela sobre : e
Panorama do Rio ] . : Rio de Janeiro. Livro
S Rl Centro da Baia 4 Total 11 x 167  |Henry Chamberiain pﬂpell‘lul"llsta 1819 Brasil dos Viajantes
Panoramica.
Vol lll.
Vista da Cidade Henry Agua-tinta e :
do Rio de Janeiro Chamberlain, aquarela sobre L!u.rm Crtagho -
Centro da Bala 1 20x 9 ; 1821 Brasiliana Fundacgao
tomada do gravado por John papel. Vista Estudar CBFE
ancoradouro Clarke Panoramica. :
Fonm e Ghall-:fl:r::rflajn aAL?:rz_I:nstzlfm LWL LOKGA0
Calabougo Centro da Bala 1 213x845 | o por Henry ‘:}apel ke 1821 Brasiliana Fundacéo
VS o ek Thomas Alken Panorémica. Estuclar CHEE.
Vista do lado sl | Jasime Livro Colegao
oeste do poriodo | Centro da Baia 1 23x90 e B G 9 ol. Vista 1822 Brasiliana Fundacao
Rio de Janeiro g B B ¥ Estudar CBFE.
Hunt Panorémica.
Vista do lado leste Gha'::;”“ajn " Af:;:“;:;e Livio Colecan
do porto do Centro da Baia 1 20x 88,5 : A G 9 ol Wikt 1822 Brasiliana Fundagéao
Rio de Janeiro REVECO PO P Estudar CBFE.
Hunt Panoramica.




Bioé o Dimensd Técnl Localizaga
Panorama ou A partir Pranchas Hminsoas Pintor Principal D on Ta.a Data R mzr:“:’ g
vista Panoramica % L (emy el o
Desenho Original -
Félix Emile Taunay.
Colorido por Archives d'Architecture
. . Friedrich Salathé, moderne 1990.
Félix Emile Taunay 5 ;
(1795-1881) C::-Ia;ﬁc da famrna
Meunié David-Roy.
Este pequeno MAGAZINE.
Panorama foi
ampliado e se
tornou o exposto
Panorama o Publicado Joh
Panocramas (Paris). ublicado por Johan
Circular do Morro do Castelo 8 Lo FT;;':}E:‘SE Al o E ) 1824 Jakob Steinmann in
Rio de Janeiro 1839. lconografia
Brasileira: Colegao
tal - Sala Alfredo
Jean Prévost and Egydio de Souza
Rommy Guillaume, Aranha. Org. E textos
foram os Pedro Coméa do Lago.
Louis-Symphorien | expositors. Neste Descrigao bibliografica
Meunig? Panorama, D das obras impressas
Pedro |, em seu Ana Maria de Almeida
cavalo vista o Camargo. Sao Paulo:
Maorra do Castelo ltath Cultural: Contra
Capa Livraria, 2001




Nome do

Panorama ou A partir Pranchas DHITT_T;B? Pintor Principal ;:::I:aﬂa Data L Hu ; mE" zr:z::;a
vista Panoramica .
1113355? Instituo Histérico
O mais belo William John , s Geogréfico Brasileiro.
Panorama do Moo do Castelo a8 i T:;c: 2;: = Burchell (17814 Aqs"élat:fala e L:INS Fu:@if::r?u Original, Museu Africa,
Rio de Janeiro : 1863) il 1 Johannesburgo,
el i Africa do Sul
1966 i
r:::mr:ad:rn O morro mais alto Jean Baptiste O morro mais alto
: do Rio de Janeiro 5 14 x 125 ap. Debret (1768-] do Rio de Janeiro. 1825 Fundagao Castro Maija
baie de Rio de (Corcovado?) 1848) Escala urbana
Janeiro j )
Panoramado Rlo | . o Baia 1 18,5 x 353 Maria Graham | 0160 Sobre papel 1825  |Fundagao Castro Maia
de Janeiro montado em tela.
Panorama de
Emeric Essex Centro da Baia ? ? 7 ? 1827 Fundagéao Castro Maia
Vidal
. Grafite, nanquim e Livro Colegao
P““:e' “'JI"‘““‘I'::'“ Santa Teresa 6 0 :;r f‘;: s DE'!';"?:'::: E’Mig“ aquarela sobre 1835 Brasiliana Fundagsio
i : I ¥ papel. Estudar CBFE.
Panorama of the
city of Rio de Morro de Santo 4 4 Prachas de 33 |Frederico G Briggs. el 1837 E&aréuagra&fmil-‘m:;; 15
Janeiro. The Antdnio X 60 cada Day and Haghe ' F AR

Capital of Brasil

Biblioteca Macional.




Nome do L
Panorama ou A partir Pranchas DHI“;BLH'?;::' Pintor Principal ;:::I:E_a Data R “2:;:‘;:;&
vista Panoramica a0
Agua-tinta colorida.
Obra realizada a
partir de pintura a ;
:;n :m:;:; Friederich Salathe | dleo de Guillaume Gg':g:; J;;g :ﬂ;ﬁ:m
Centro da Baia 1 16,5 x 101 {sculpt.), Joahann | Frederic Rommy, 1838 ap. I g
Tomado do Morro : Brasil. Livro Brasil dos
6. Castelo Steinmann (ed.) | gque se baseou em Viajantes Vol Il
desenho de Félix :
Emile Taunay feito
em 1821
Litogravura
Colorida - Botafogo
Fl. 1 37.8x604 & Flameango, ao
fundo a Baia e
Niterdi 1849,

Panorama do Rio Alfred Martinet (del.|  Litogravura " ”::;”Pga:‘igﬂ L
de Janeiro Morro do e sculpt.) & Franz | Colorida - Fundo i Jar?:im Bra,si (. Livro
Tomado do Corcovado Fl. 02 37.7x636 Keller-Leuzinger | da Baia com Séo Brasil {:;us 'u'ia‘lantas
Corcovado (ed.) Cristévao e P |

Adjacéncias 1849, )
Litogravura
Colorida - Entre
Fl. 03 37, 9x63,8 Gidria e Séo
Cristovao.
Panorama da lconografia-E:q:ll-
: Gravura. Imp.
cidade do Rio de Variada 1-13 1 31x483 lluchar Desmons iBmercior 1854 Desmons(pastas 1).
Janeiro ' Biblioteca Nacional.
Gravura. Colecao Thereza
Panorama do Rio Imprimieur- Christina Maria.
: 9
de Janeiro veriacat-10 L ) Vicar Foha Lithographe il lconografia - Biblioteca

Lemercier.

MNacional.




Nome do
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