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“Progresso € esta resisténcia em todos os
graus, ndo o entregar-se a graduacao
mesma.”

(ADORNO, 1995)



RESUMO

O estudo aqui proposto visa compreender a nocapratgresso em Theodor W.
Adorno a partir do enfoque dado pelo préprio aetarseus dois textos principaisDalética
do Esclarecimente a Filosofia da Nova MusicaA visdo tradicional de progresso diz
respeito as crescentes conquistas adquiridas pelarfidade no ambito da técnica. O senso-
comum apreendeu a categoria de progresso como ¢hdrae das coisas” apenas o
relacionando ao desenvolvimento da ciéncia e daicg@ara afastar o medo da falta de
recursos. Adorno explora uma critica que pde emens® este conceito de progresso. Na
Dialética do Esclarecimentagscrita conjuntamente com Max Horkheimer, Adortitbza
seus estudos anteriores sobre musica e filosofe qriicar o processo de desenvolvimento
da razéo ocidental, que se converteu em instruiieag@o da vida. Neste estudo, o progresso
técnico parece ser o responsavel pela perda dacami® e liberdade dos individuos, estando
estes sujeitos ao controle de sistemas ideoldgiaoionais. No entanto, seus estudos sobre
filosofia e musica tragcaram um outro panorama pacanario da técnica, pois esta ndo seria
por si s6 causadora do dominio dos homens, masootigerminante para tais interesses,
ligados a funcionalidade econémica. E por meio stoid® daFilosofia da Nova Musica
outros textos filosoficos do autor que se langarads discussdes nas quais Adorno falara
sobre o progresso e seus limites, desmistificandéia de que ele teria abandonado a nogéo
de progresso técnico por seu envolvimento com &oraastrumental. Assim, uma nova
abordagem do conceito em Adorno pode ser formudageartir de suas pesquisas sobre
musica, utilizando-se da reflexao filoséfica paaciona-la com a sociedade.

Palavras-chave:Progresso. lluminismo. Musica. Sociedade. Fil@sofi



ABSTRACT

The study proposed here aims at understandingatiennof progress in Theodor W.
Adorno from the focus given by the author in hi® tmain texts Dialectic of Enlightenment,
andThe Philosophy of New Music. The traditional visiohprogress concerns the increasing
humanity conquests in the scope of techniques. Gomsanse has understood the category of
progress as “getting things better" only with nelaship to the development of science and
techniques in order to move fear of lack of resesraway. Adorno explores a criticism that
guestions this concept of progress. In Dialectic Exlightenment, written with the
collaboration of Max Horkheimer, Adorno uses hisypous studies on music and philosophy
to criticize the development process of westernsormg that was turned into an
instrumentalization of life. In this study, techaiprogress seems to be the responsible for the
loss of autonomy and individuals' freedom, as taey subjected to the control of irrational
ideological systems. However, his studies on pbphy and music presented scenery for
techniques, once the latter would not be the ongsao cause man's domain, but a decisive
object for such interests, linked to the economigattionality. The study of Philosophy of
the New Music and other philosophical texts by alhor will enlighten the discussions in
which Adorno talks about progress and its limitsmgstifying the idea that he would have
abandoned the notion of technical progress foinvslvement with instrumental reasoning.
This way, a new approach of the concept in Adoraw loe carried out from his research in

relation to music, being used a philosophical rgiben in order to relate it to society.

Keywords: Progress; Enlightment; Music; Society; Phylosophy
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INTRODUCAO

A constatacao feita por Adorno e Horkheimer na @iedética do Esclarecimentde
que “no sentido mais amplo do progresso do pendameresclarecimentaem perseguido
sempre o objetivo de livrar os homens do medo estios na posicao de senhores” (1985,
p.19) ainda permanece atual. O desejo de um muredlbom projeto do esclarecimento,
levou os homens a acreditarem que, investindo-pesigdo de senhores, poderiam criar uma
sociedade mais justa e livre de qualquer criseh@sens continuam perseguindo 0s meios
necessarios para alcancar uma estabilidade materialvez que o temor de uma crise global
em que tais recursos possam entrar em colapso ei#oudde incomodar uma sociedade
mergulhada nas mais inovadoras conquistas téaécgae se tém noticias.

Os homens conquistaram a posicdo de avanco teamwldpcas a ciéncia. Hoje sdo
capazes de criar e recriar aparatos técnicos @gidols que expulsem de uma vez por todas o
medo da falta de recursos para sobrevivéncia. Mast@ria surpreende os que acreditam ser
ela um processo que culminara na felicidade totifmitiva. As guerras usaram os aparatos
técnicos para instalar o avesso do esclarecimentsgja, a barbarie. Por isso, os autores da
Dialética se propuseram a “descobrir por que a humanidawe/ee de entrar em um estado
verdadeiramente humano, esta se afundando em waaespécie de barbarie” (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p. 11). “Por que 0 progresso traasigo a regressao?”

A pretensdo de Adorno e Horkheimer de descobriredagonteceu com o processo de
esclarecimento se da pelo fato de serem essesadtises entusiastas dsufklarung
(esclarecimento), das Luzes. De modo particularprAd nutria certa aproximagao da
Aufklarung,na medida engue esta desvelava tudo o que era pulsional e so@mté, como
também admirava a ousadia do fildsofo Karl Marx leimscar a compreensao dialética do

condicionamento socioecondmico da emancipagao raiman

! Por esclarecimento os autores entendem o prodesBaz&o em se emancipar dos mitos, através daigomi
da natureza, tanto interna (humana) como extertar@ e social). O esclarecimento levaria ao ccintento

das necessidades técnicas para garantir a sobreldwdos individuos, que ndo mais estariam prezositais
miticos, mas a ciéncia e seu projeto humanistico.

% Nota-se também certa aproximacéo ao pensamenthidr®, que Adorno considera fundamental para daten
as relagbes opressivas da sociedade como critickida. Um dos textos de Freud mais comentadd\gorno

€ oMal-estar na Civilizagdq1929) Freud dizia que o individuo possuia naturalmentecamportamento de
agressdo que era despertado pela a sociedade guanfiunha excessiva repressdao, um policiamento
constantemente, que impedia assim seu livre delsememto. O desenvolvimento do individuo s6 seria
possivel mediante o controle de tais pressoées.
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Na discussao sobre o progresso, fica evidentecdatque “ndo é o malogro do
progresso, mas exatamente o progresso bem-suaguakdé culpado de seu préprio oposto”,
uma vez que a regressao esta contida no propriaresmento, paralisada pelo temor da
verdade, afirmam Adorno e Horkheimer (1985, p. 4&sim, buscam os dois maiores
representantes da Escola de Frankfurt entenderecamsmos do progresso para aplicar a
este a critica dialética.

E claro que, ao escolherem a expressio “dialéticasdlarecimento”, os autores n&o
tém a intencdo de atribuir a culpa dos erros e a#adstrofes sociais ao processo de
emancipacgao, cujos ideais compartilham, mas detiredlobre a ambiglidade dafklarung
Acreditam que nao se trata de esquecer erros esgads de fazer uma critica que denuncie
0 que ainda permanece como perigo para a emancipagaseja, 0 empobrecimento das
consciéncias. Este empobrecimento seria para gsatddores o resultado da prevaléncia da
Aufklarunginstrumental sobre a capacidade dos sujeitos dgre@mder as contradicoes da
realidade.

Ao aproximar-se do tema da no¢ao de progresso exadbn W. Adorno, buscou-se
partir do enfoque dado pelo préprio autor em suaasomais expressivas:ialética do
Esclarecimentpescrita a quatro maos com Max Horkheimer;Fl@sofia da Nova Musica
um projeto bem alinhado com seus estudos sobre adeiedade. Assim, pretende-se mostrar
que o fildsofo frankfurtiano, valendo-se de umacamgéo histérico-filoséfica de progresso e
de emancipagao universal, acredita na possibilidkgleealizacdo de uma racionalidade
generalizada, em que os individuos estejam destinaldancar a sua plena humanidade, onde
a arte desempenharia um papel decisivo nesse pooces

Entretanto, este objetivo sé podera ser atingidgpreemdendo uma critica ao
esclarecimento que esta na origem da fé no pragnressgatando a problematica ja enunciada
por Kant de que a raz&o se apresentara como ilgdondo mundo e que essa mesma razao
fizera a promessa de que a ciéncia e a técnicaidavaao conhecimento da natureza e
consequentemente do aperfeicoamento moral e patitis homens.

O objetivo daAufklarungseria a emancipagcdo em relacdo ao mito e o conbatn
da sociedade pela razdo. Com isso, os seres datadagdo deveriam se guiar por si mesmos
sem a tutela de outro, ou seja, deveriam passargastado de maioridade. Kant definiu o
esclarecimento como “a saida do homem de sua mdexetida qual ele préprio é culpado. A
menoridade é a incapacidade de fazer uso de seadémento sem a dire¢cdo de outro
individuo” (2008, p. 63).
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Os fatos da historia mostraram que o processo aaresimento, que Kant entendia
como fruto do conhecimento da razdo, privilegiounsote a emancipacdo técnica da
sociedade, o dominio da natureza. Tal privilégioafeusta do esvaziamento de sentido da
Aufklarung como progresso moral, humano e politico, levandch@mens a continuarem
encobrindo seus desejos mais sombrios, resultandairea sociedade com tendéncias a
recaida na barbarie.

Essa idéia de recaida na barbarie nortdédabética do Esclarecimeniajue € marco
chave para entender a filosofia adorniana e suspeetiva de progresso. Segundo Freitas
(2003, p. 11) a parceria de Adorno com Horkheinaea pedacdo daialéticalevou-os a uma
critica dirigida a contemporaneidade instalada mddstria e no “estado de coisas do
capitalismo avangcado”. Uma das pretensfes ded$zacefa mostrar que o movimento do
“nazi-fascismo” ndo estava isolado do processo ddemmizacdo burguesa da cultura, e sim
relacionado com o processo de racionalizacéo daraubcidental. Nessa obra, encontra-se o
conceito de indastria cultural, utilizado para dear “uma producdo em série de bens
culturais para satisfazer de forma iluséria nedeskEs geradas pela estrutura de trabalho e
também para manter a caréncia por novos produteREITAS, 2003, p. 18).

O conceito de esclarecimento na primeira partéDiddética é importante para se
entender os desdobramentos e o resultado da necpoodresso em Adorno, abordada em
capitulos posteriores da obra. Dessa forma, masteadAdorno apresentard o processo de
esclarecimento como mistificacdo das massas. Gy seja pretensédo deufklarung era
emancipar do mito, a inddstria cultural, entendidano ramificacdo do progresso técnico
estendido as obras de arte, transformou os olgetosnisas que valem o seu poder vendavel.
Ao fazer isso, introduz o mito da felicidade poriondo consumo de seus bens culturais, sob
o verniz de progresso humano adquirido de manedraodratica. Portanto, a no¢édo de
progresso como felicidade acaba se sustentand@amedima relacdo consumista.

Na Dialética do Esclarecimentm estudo da indastria cultural e da razédo ilustani
sdo o resultado das reflexdes adornianas sobredarmdade e as consequéncias de seu
desenvolvimento no género humano. Assim, ndo sé sucha importancia compreender o
fendmeno da indastria cultural como processo deifité&;do das massas, como também
observar o contexto em que esta abordagem se afaese

Destaca-se além das constatacbes feitadDindética do Esclarecimentoque a
flosofia de Adorno é uma critica dirigida aos nm@smos de manipulacdo e ideologia que
levam as pessoas a perderem sua autonomia e cuwaaé@bjetiva em face de um “show”

tecnoldgico oferecido pelos produtos da industuigucal.
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Sua leitura, a primeira vista, pode levar a idéagde Adorno teria abandonado a
nocao de progresso iluminista, justamente por senlémento com a técnica. Entretanto,
Adorno ainda continuou a defender a nocdo kant@maesclarecimento como saida da
menoridade. No atual estado de coisas da sociedafilesofia coloca um desafio para os
tedricos: uma vez que a autonomia e consciénciaimbgiduos, indispensaveis em tal
processo de emancipacdo, fora roubada por diveré&ecida pela industria de bens
culturais, ndo haveria como escapar dessa situ&gidato, ndo houve um progresso pleno
apenas com a dominacgao técnica da natureza? Osrg@etsociais mostraram que nao.

Mas para um entusiasta Aafklarungcomo foi Adorng Kant representou um misto
de progresso e esperanéa intencdes do progresso na constituicdo de umaahuade
material e socialmente formada se deturparam, flazeom que os individuos se adaptassem
ao poder econdémico. Entéo, acredita-se que possa hena nova referéncia ao conceito de
progresso, partindo do tripé filosofia, musica eietade, pois a nog¢do de progresso
tradicional, construida historicamente pelos fifésp foi vitima da esperanca iluminista da
racionalidade técnica.

Para uma auténtica critica do progresso € necesl&#nrunciar o estado de coisas da
sociedade. Adorno e Horkheimer vao refazendo toderourso de como a humanidade saiu
do mito ao Esclarecimento e deste como recaida it dn qual era preciso se emancipar
segundo suas intengdes. Em outras obras, mesmdasgyee antecederam a escrita da
Dialética, Adorno elaborou uma nocdo de progresso mediantieasrias concepcgdes de
histéria, sociedade, arte e filosofia, que carragavem seus conceitos esta idéia de
emancipacgéao, que resultavam no mito do progresso.

Para Adorno, a histéria como l6gica das coisas\estallada ao acaso, ou seja, nada
tem a necessidade de acontecer (2005, p. 295466¢l, como um dos defensores de uma
flosofia da historia, via 0 homem como desdobrameto divino no mundo e que tal
desdobramento implicava necessariamente um camaohihator e sofrimento para que a
histéria se efetivasse verdadeiramente. Adornicarduramente essa posicdo de Hegel ao
excluir a contingéncia da histéria, ao pensar nistersa que se desdobra sozinho sem
considerar o inevitavel.

Consciente desta critica, Alberti da Rosa obseiyael o fildsofo frankfurtiano nao
acredita na possibilidade de se prever os aconte@tos histéricos, pois ele afirma em sua
Dialética Negativaque “é preciso uma racionalidade com a qual skateondicdes de se
inserir nos intersticios do desenvolvimento, engeacasos da temporalidade” (2006, p. 46).
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Neste sentido, a preocupacdo de Adorno é romper @odéia de que a histéria estd
determinada, evitando a legitimagcao de toda a dofrenento do mundo.

Se o conceito de histéria é perigoso quando sgualguer analise que possa justificar
teorias opressivas, o proprio ato de tentar camme#d sempre correr o risco de se destruir o
alvo. Entdo, apreender a idéia progresso podensemtitude sem sentido, pois quando se faz
a perguntad'hd progresso?’, corre-se o risco de cair em uma armadilha fajad leva a
conservagao do mal.

Deste modo, para Adorno, falar de progresso recgro distanciamento do mesmo,
pois para o fildsofo frankfurtiano, a possibilida@lele “afastar a catastrofe” (1995, p. 38).
Enquanto perspectiva histérica acreditou-se que saassez dos meios materiais
comprometeria o progresso humano. No intuito dstarfeesta possibilidade de escassez, o
homem investiu na acumulacdo de conhecimentos ikdaales que mantivesse a sociedade
em movimento, sempre visando uma “melhoria dasasbisDe fato, identifica-se na
sociedade esse conceito de progresso atreladoaagada técnica. Tal conceito se atrela a
filosofia que acabou sendo vitima da razao ilurténger ter se retirado da critica imanente da
sociedade para a pureza do pensamento, sofrentio @ssconsciéncia por ter se tornado
cumplice do mundo.

Para que o programa do progresso evitasse a ofasbicial - pois a técnica avancada
poderia acabar com a fome no planeta - precisauseo conceito de progresso saisse do
encantamento de si mesmo. Adorno nao acredita quesdarecimento redunde
necessariamente em barbarie. Afinal, o progressssas circunstancias, ndo pode ser um
conceito fundamental da histéria, em que se ace#daomtecimentos como Auschwitz e
Hiroshima, etapas incontornaveis do desenvolvimelitanundo. Conclui-se que os fatos
histéricos para Adorno sdo contingentes e tudo ért@abe fora de qualquer pretenséo
sistematica. Se a histéria possui tatos ele “é aberto e o descoberto, tdo anti-sistematic
como sua liberdade de empreender inerme a explickgsifendmenos” (ADORNO, 2005, p.
30).

Se a historia € para Adorno contingente, comoiepb fato de que em vez de
progresso, ocorreu a barbéarie? O fildsofo ndo iastarcontradizendo ao afirmar no inicio da
Dialética que se propusera a entender porgue a sociedadeezde entrar em um estado
verdadeiramente humano, esta se afundando em wnaaespécie de barbarie? Na verdade,
Adorno entende que o processo de racionalizac®w le\nomem a acreditar que 0 progresso
era linear e tenderia para um fim especifico borasMessa finalidade ndo existe porque
progresso € uma categoria critica e ndo afirmatara o fildsofo. O objetivo de entender os
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rumos do esclarecimento faz parte da analise listfifoséfica do progresso e por isso que a
afirmacgéo de Adorno e Horkheimer ndo deve ser dersila como uma constatagéo acritica,
e sim como pressuposto para fazer a critica. Elesmms afirmam que ainda tinham
confianga na consciéncia do momento presente, dontsuas pesquisas 0s levaram a
abandonar tal confianca (1985, p. 11).

Na Filosofia da Nova Music&dorno deixa transparecer sua formacdo musickddm
da filoséfica. Por meio dessa relacdo musica-fliasoele desenvolve um projeto de
inconformidade com a regressao que ameaca esvaziaocesso de criacdo humana. Na
mencionada obra, nota-se que sua inten¢do quartmnaeito de progresso é revelar um novo
projeto que deve ser assumido pela sociedade,egaegpar de outros episddios barbaros da
historia.

Um conceito de progresso foi se consolidandéilmsofia da Nova MUsicatravés de
diversas influéncias incorporadas ao pensameniteizl. Nessa perspectiva, trata-se de
compreender o progresso, 0 novo, dentro das abemdagriticas de Adorno. Fazendo um
binbmio entre musica e filosofia, pretende-se ch@gam conceito claro e evidente do que
realmente a sociedade se esqueceu em sua emaacgagicomo se deve partir para um
Nnovo projeto de progresso.

Para entender melhor essa proposta, cabe um o#rdo para a idéia de filosofia que
Adorno estabelece em seu trabalho, que também nestgulhada em um paradoxo do
progressi As escolas de pensamento que tém a critica gtnuinento vdo recaindo aos
poucos no mito. Mal se pode afirmar que tenhaidrigirogresso em tais escolas. A filosofia,
ao mesmo tempo em que progride, presencia o ded@iseu potencial interrogativo, pois
sendo abandonada pelas ciéncias que dela se earancivive do que sobrou.

Ao ampliar essa mesma reflexdo para a sociedadanédbservou que a burguesia
se apoiou no principio de troca para ideologiz&tég de progresso. Na operacdo de troca
nao ha, teoricamente, quem leve mais vantagersspala de igual para igual e entre iguais.
Mas nédo poderia haver progresso burgués se o dua da operacdo fosse nulo. Segundo
Adorno (1995, p. 60), a troca de equivalentes é ameatira. O componente mais forte
socialmente recebe mais que o outro. Assim, atigpuéaz mover o progresso na sociedade
burguesa, que acredita em si mesma no mito dadgdel

% Poder-se-ia pensar em termos de progresso fitws@fin seu pensamento. Uma minuciosa exploracdo da
Filosofia ocidental e de seus interlocutores, @sssj de um progresso e atualidade do pensamergofifio,

mas que para Adorno ainda estéo presos aos resyd&iMetafisica, h4 muito superada. (ADORNO, 1891,
82)
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A primeira vista, pode-se notar que nos textos derdo ha uma discuss&o contra o
conceito de progresso, ou mesmo se realmenterieéito tenha se efetivado. Na verdade, o
filosofo frankfurtiano o caracterizou de forma inégca em sua teoria critica, pois como ele
mesmo afirma n&ilosofia da Nova Musicainenhuma critica ao progresso € legitima, nem
mesmo quando se trata de uma critica dirigida aonento reacionario do progresso”
(ADORNO, 2004, p. 10). E dialeticamente que o peego se da na filosofia, na musica e na
sociedade.

Para refletir sobre o conceito de progresso emrgoalgumas questbes séo
necessarias: sera que ele, enquanto muasico efdijggeocupa-se com os rumos do progresso
social que é consegiiéncia do lluminismo? Uma pelssdgposta seria que Adorno trabalha
uma outra possibilidade de se entender o progressm de maneira generalizada, mas
respeitando os momentos particulares e diferegte @onceito.

Neste estudo pretende-se estabelecer e delinedazss percorridas por Adorno para
demonstrar uma nova idéia de progresso, diferemtienta proposta tradicional de progresso
como um caminhar alienado com a técnica, rumo aelws definitivo para a humanidade.
Para isso, € necessario abordar uma visdo gerptatgesso, delimitando-o no contexto
tedrico a que o autor esta se referindo. Em seguidha idéia de emancipacdo podera ser
tracada acreditando-se na relacdo desta com a ge&m de progresso vista acima,
ressaltando os momentos de critica que se fazetingrges. Por Ultimo, cabe numa analise
sobre o progresso a partir de um enfoque estétioa, vez que este, para Adorno, pode ser
entendido como negacdo determinada de seu sendido, @ liberdade do encantamento do
proprio progresso, tal como para a arte ser agtéptiecisa se libertar “da propria idéia de
autenticidade, da idéia de ser somente como é elema@otra maneira” (ADORNO, 2004, p.
165).

A partir da leitura ddialética do Esclarecimenteera feita uma abordagem sobre o
papel do conceito de esclarecimento presente ra obr intuito de estudar os passos de
Adorno e Horkheimer através da atribuicdo comunadadsse conceito pela histéria e, logo
em seguida, suas consequéncias para a interprelagiogresso.

Da mesma forma, € necessario investigar a reasendconceito de emancipagéo do
homem unicamente por meio da ciéncia e da técnideores da nocdo mais geral de
progresso. Ao que parece, Dilética do Esclareciment@ razao iluminista, com suas novas
teorias, significou apenas um avango (progressanedida em que destruiu seu potencial
auto-reflexivo. Tal problematica é representada pétis do pensamento hegeliano adotado
por Marx e pelo otimismo marxista com respeito aidacao da natureza.
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Neste sentido, Adorno explicita que o “processa@®inacdo” a que a sociedade foi
submetida é um processo que se da pela decad@teligentemente escondida sobre o
prisma de progresso. Por isso, as obras de Adotigere, para se entender essa realidade,
uma logica diferente, uma “logica da decadéncialal@ica Negativa) inserida nessa
abordagem histérica pela qual passou a sociedadeguthada em ilusbes e projetos
ideoldgicos por vezes perigosos.

Para entender as perspectivas postas por Adaimyrp-se elucidar o que ele buscou
analisar quanto ao processo de Esclarecimeptafkigrung. Na verdade, Adorno e
Horkheimer se valem da idéia de “desencantamentouwtwo” — conceito cunhado por Max
Weber — para mostrar ndo a ruptura com as idéidggaan “miticas” e teoldgicas, mas as
linhas de continuidade entre o pensamento mitia esclarecimento, com o intuito de
ressaltar um aspecto de “decepcao” e desilusdespaetermo acabou por proporcionar.

E importante também demonstrar as concepcdeslieagisociedade e filosofia em
textos adornianos que estabelecem uma relacadichat®m o conceito de progresso. Este
conceito se encontra mais explicito na dPadavras e sinaisonde o autor reline uma série de
abordagens criticas sobre progresso, profissasieoen

Partir-se-4, entdo, da investigacdo FKllbsofia da Nova Mdusicgara elaborar as
perspectivas adornianas de progresso. Assim, @mmsnbos antagdnicos serdo percorridos
por Adorno nessa obra: um chamado “progresso”,esgmtado por Schoénberg e outro
denominado “restauracdo”, exemplificada pela figlgeStravinsky. A pretensédo de Adorno é
mostrar que a restauracdo ndo € muito adequadapamnflitos que o progresso acarreta na
sociedade. Também néo € intencdo de Adorno caracteegativamente Stravinsky e exaltar
Schonberg, pois os dois caem na mesma situacaegdévidade. Mas Adorno se revela mais
favoravel a Schonberg, pois sua musica consegusen@r a tradicdo dialética da musica
ocidental.Escreve Adorno (2004, p. 40): “A musica de Schoenbdesmente a pretenséo de
gue se concilie o universal e o particular”.

Pretende-se, portanto, determinar como Adorno péogresso através da musica de
Schonberg e como este se relaciona com a sociefiladefia e histéria. Que elementos ele
trabalha para caracterizar o progresso como aniogizacdo da sociedade industrial? Que
papel tem a discussao da industria cultural ndssedagem do progresso? Como € possivel
retirar de uma obra coméilosofia da Nova Musicaima nocdo de progresso? Serd que a
nocéo de progresso adorniana se distancia dasvatgees do esclarecimento?

Logo em seguida, far-se-4 um estudo sobre asngfte de Adorno na obFdosofia
da Nova Musicaque o mesmo atribui como um excurddialética do esclarecimentescrita
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em parceria com Max Horkheimer. Nesse estudo, Atlesmvale do método dialético para
expor duas partes antagonicas: “Schonberg e ogeegjt e “Stravinski e a restauracao”.

Entretanto, ao fazer esse contraponto entre SehgmbStravinski, Adorno nao tem o
interesse de valorizar intrinsecamente uma obradetmmento da outra. Neste escrito, a
oposicado € o motor da pesquisa e serve para desgefaotencialidades da arte e filosofia.
Assim, Adorno faz da nova musica uma filosofiage 86 critica musical. Segundo Siqueira,
“nova musica dissolve o caréater de jogo e aparé&wiarte tradicional e expressa a categoria
da contradicdo enquanto determinacdo estética daresmento musical” (1993, p. 11).
Convém lembrar que esses dois capitulos foramtes@m periodos diferentes, no tempo de
exilio nos Estados Unidos e com um intervalo de aitos entre o capitulo do progresso e o
segundo da reacéo.

O trabalho esta estruturado em trés capitulospiioeiro capitulo buscar-se-a fazer
uma abordagem dos conceitos de progresso ao landétibria, da filosofia e da sociedade.
Como referéncia a esse estudo, tém-se os eschmlilade da Filosofig” Prismas,
Dialética Negativee Palavras e Sinaigue tracam, de maneira clara, um quadro da siuaca
social a partir das constatacdes da obra prin@gaiklética do Esclarecimento

O segundo capitulo versa sobre a concepcao deaeltemancipacéo mxalética do
Esclarecimento Trata-se de apresentar as criticas dirigidasraoepso de esclarecimento
entendido como progresso e sua relagdo com a gdiengcnica na industria cultural, na
medida em que 0s conceitos de cultura e emancipagdsionaram Adorno na elaboracao
de uma nocado de progresso esvaziada do apelo niiticeduzindo elementos para o estudo
posterior da obr&ilosofia da Nova Musica

No terceiro capitulo apresentar-se-a a nocaoaggsso em Adorno por meio de suas
reflexdes sobre a musica contemporanea, destacantdEacdo entre arte e sociedade.
Analisando Schonberg e Stravinski, Adorno reitesagaestdes implicitas raialética do
esclarecimentaum estudo sobre a musica de ambos 0s compositleesnostra que em
Schoenberg encontra-se uma nocéo de progressonma @@ valorizagdo do detalhe musical.
Entao, retirar-se-a essa dinamica do progresstmdade Schonberg para definir o que vem a
ser progresso na visao adorniana.

A critica a essas prerrogativas musicais e a izalpio da musica como instrumento
filosofico serdo feitas nas consideragfes finaistedérabalho. O uso de uma linguagem
musical e de termos ndo muito usuais na filosadidics esclarecidos através de notas de

referéncia, para que sua leitura seja de facilsacasodos 0s niveis de conhecimento.
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Em sintese, a pesquisa procurara avaliar uma rifmgresso para a filosofia social
contemporanea. Parece existir ainda uma visdo ecpoa desse termo para designar um
verdadeiro estado superior da humanidade. Masteenalogia avancou gragas a razéo, por
gue nédo se progrediu na relacdo moral com o outa ®uperacdo dos preconceitos étnicos?
Deseja-se valorizar a nogdo de progresso que leveomsideracdo o individuo como um

todo, e ndo como coisa.



CAPITULO |
OS ELEMENTOS DO PROGRESSO

A Dialética do Esclarecimentoontém elementos para uma formulagéo criticaéia id
de progresso presente na historia da modernidadep@encialidade e contextualizagdo para
situar o problema aqui proposto dispensa comestafptou-se em dar atencdo, neste
primeiro capitulo, aos aspectos que introduzisseguestdo do progresso, para que fosse
possivel uma melhor aproximacéo e leitura da erdie Adorno ao processo Aafklarunge,
particularmente, a compreensdo dos textos que atmocdm mais precisdo as consideracdes
do filésofo sobre a tematica proposta.

O presente capitulo apresenta um percurso histédia idéia de progresso,
relacionando-o com as visfes filosoficas tradic®ae, apesar de serem diferentes entre si,
acabam se encontrando numa concepc¢do de histiemr le ascendente. Essas concepcgdes
pregavam um ideal de felicidade ndo mais possieesad pensar. Em seguida, pretende-se
verificar a relagdo do progresso com os antagorsuoiais, fruto de uma visdo ambigua de
humanidade. Por ultimo, busca-se estabelecer iidasta relagdo do conceito de progresso
com a reflexao filosofica e artistica de Adorno. Eimtese, tendo como referencial os textos
do filésofo frankfurtiano, tentar-se-4 uma melhompreensao de seu conceito de progresso
numa outra forma de abordagem, mais ligada aosestudos sobre arte, ndo se esquecendo,

contudo, do vinculo com a critica a sociedade.

1. O progresso na historia

A nocdo de progresso é problemética, segundo Admara aqueles que tentam sua
conceituacdo. Nem sempre ela é entendida sem fazexs uma apropriagdo histérica do
termo. A pergunta “o que é progresso?” parece déraodificuldades de esclarecimento no
préprio trabalho que Adorno desenvolveu ao longsuwies pesquisas e escritos filoséficos

* Adorno desenvolveu o tema do progresso em vébi@spmas nao o tratando de maneira geral compsaioce

de 1962. Ele se atém a determinadas idéias deegssmmos textos sobre musica, filosofia e socialogi
Entretanto, mais especificamente Delética do Esclarecimentoo filésofo suscita algumas analises céticas
sobre a idéia de histéria como progresso, apresdmtalgumas conclusbes negativas quanto a tese da
superioridade dos modernos. (cf. SILVA, 1994, p. 29
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Segundo o filésofo, “0 conceito de progresso, naigla que outros, desfaz-se com a
especificacdo daquilo que propriamente se quer dzs ele: o que progride e o que ndo
progride” (ADORNO, 1995, p. 37). Por isso, se usadoneamente, pode designar a idéia de
gue as coisas devem necessariamente caminhar paralesenvolvimento especifico,
independente da cultura ao qual se faz referé@cmoblema que anima essa questéo é o fato
de encarar o discurso do progresso como algo waiverdentro da prépria histéria.

Mas a idéia de um progresso universal é equivocaelgundo Alberti da Rosa, ela ja
esta falida desde o momento em que ndo se podmiiatexclusivamente a “soma de
habilidades e conhecimentos com o fenbmeno” chanpmrdgresso. Sob esse prisma, tal
nocao soO se aplica aquelas culturas que desenaolvesse conceito e 0 seu oposto, isto é, a
regressao (2003, p. 19). Assim, quando Adorno epta conceito de progresso, ele o faz a
partir da cultura ocidental, partindo da visdo ésig@a de redencdo até a concepcdo de
progresso na sociedade burguesa. Durante essergmerae maneira dialética, acaba
mostrando o que progrediu e 0 que ndo progreditistaria, na filosofia, na arte e na
sociedade.

No intuito de uma maior clareza sobre as crit@@sAdorno a nocdo de progresso,
deve-se abordar algumas concepc¢des que servenfedgnoga ao estudo aqui proposto. Sao
concepcgdes que o proprio filbsofo menciona ao lodgsuas obras, mas sempre dirigindo
criticas precisas ao que ele denuncia como a “zelosa pamibile se refletir sobre aquilo que
as consciéncias desejam saber: “se ha progressohoPa, cabe analisar e, quando possivel,
fazer uma ligacao entre essas concepcoes e adgodie Adorno sobre as mesmas.

1.1.As concepcgdes de Progresso

Ha duas designacdes para o termo “progresso”.mgina diz respeito a uma série de
acontecimentos que caminham para um sentido desejor exemplo, “progresso da
técnica”, “progresso do homem”; e a segunda digeies a uma crenca em fatos histéricos
qgue se desenvolvem em sentido desejavel, no irdeiteealizar um aperfeicoamento sempre

crescente e geral, ou seja, um “progresso” da higiade como todo.

® Essas criticas serdo posteriormente analisadasummtopico, quando se fara uma leitura maisfapdada
da conferéncia sobre 0 “Progresso” de 1962.
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A primeira designagao de progresso, segundo N#blzagnano, esteve presente no
pensamento filoséfico dos antigos, “em particulas estdicos, que 0 empregaram para
indicar o avangco do homem no caminho da sabedoda @élosofia” (2007, p. 936). O
segundo sentido do termo era alheio a Antigliddélesica e a Idade Média. Assim, uma
concepcdo mais ampla de progresso foi se assocmridéia de humanidade a partir da
primeira concepcédo dos estoicos sobre ela, commab proprio Adorno:

Historicamente, a no¢do de humanidade j& estavhcitapno teorema do
estoicismo médio sobre o Estado Universal que, eoom objetivamente,

desembocou na idéia de progresso, por mais alligiaesta tenha sido a
Antiglidade pré-crista. (1995, p. 41).

Cabe ressaltar, como mais uma vez destaca Allefata, que faz parte da cultura
posterior a civilizacdo pré-cristd, a tendénciarelnhecer “progresso” ou “regressado” no
transcurso da “Histéria” (2003, p. 19). Ao fazertpada Historia, o filosofo deve se colocar
fora dela para escolher os indicadores pelos gleiguer medir o progresso. E por meio da
escolha que o fildsofo faz do sistema de valoras, @le analisa uma época em termos de
progresso ou seu oposto. Ao estudar esse conddbono considera a concepgao agostiniana
de reden¢d@o como sendo o protétipo da idéia dagssg, como um aperfeicoar crescente em
busca da felicidade perdida.

O retorno de uma felicidade perdida, de um estadwedh-aventuranca do homem, € o
caminho obrigatoriamente seguido por Agostinho am soncepcdo neoplatbnica de
humanidade. Durante toda sua vida, Agostinho tentmciliar o livre-arbitrio do homem
com a necessaria predestinacdo divina, mas numge@sl gparusig ou seja, 0 retorno
triunfante de Cristo no fim dos tempos.

Como atesta a tradicdo crista, pela desobedién€iaus, o homem foi expulso do
paraiso e perdeu a felicidade e a bem-aventurangaites gozava como criacdo de Deus.
Com a vinda de Cristo, os pecados da humanidadenfoedimidos por sua morte na cruz e
ressurreicdo. Agora, a humanidade pode caminhao ranesse retorno de Cristo e da
felicidade eterna. A redencgédo trazida por Cristo’aivitas dei” agostiniana é entendida como
historicamente bem sucedida. Assim “[...] uma hudwde ja redimida pode ser considerada
marchando na continuidade do tempo para o reinestial depois de pronunciada, pela
graca, a sentenca que lhe toca” (ADORNO, 19951p.Mo Ocidente cristdo, essa aspiragéo
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ao retorno da felicidadeperdida passou a ser conhecida sob o nome deepsnge suas
derivacOes: progresso da historia, do homem, decavda ciéncia e do dominio da natureza.

A idéia de progresso como resultado de um prodeissrico necessario de acumulo
de habilidades e conhecimentos foi se consolidawdoeriodo do Renascimento por meio da
visdo exposta acima. Tal processo criaria indicegl@le um sempre crescente dominio da
natureza. Em sua obiNaufragios sem espectador: a idéia de progreBsmlo Rossi trabalha
com a perspectiva de que o conhecimento dos antggasu de degrau para se chegar ao
conhecimento maduro dos modernos. Estes ultimansatevedores dos primeiros que lhe
revelaram coisas novas ao conhecimento. A imagedema da ciéncia foi se constituindo a
partir da aspiracdo renascentista de um conhecimebjetivo, que implica submeter o
cosSmMos e a natureza as necessidades do homem.

Durante esse percurso historico, a Filosofia dauleéXVIl foi aos poucos se
libertando de uma apologia excessiva aos antigosp @ra caracteristico no Renascimento, e
comecava a se apoiar na procura de caminhos afitddasvendados. O homem do presente
seria aquele que abriria as portas para um nowoofleg a0 mesmo tempo se livraria do 6nus
da tradicdo, uma vez que sO 0 novo representariavamco no conhecimento. Um retorno a
solucdes do passado ou uma veneracdo aos antigasla@ealeria a pena, seria um obstéaculo
ao progresso. Paolo Rossi cita Descartes como wnrejaresentantes dessa nocgéo de
progresso como uma constante, sem a idéia de olpassado. Para o fildsofo mecanicista
francés, ndo ha razdo para se venerar 0s antigiss,do contrario, “nés modernos podemos
ser chamados de mais antigos que eles” (2000)p. 72

A filosofia de Descartes inaugura o pensamento mogdemas sdo nos textos de
Condorcet, Turgot, Saint-Pierre e Auguste Comte onde sergr&@ expressado mais classica
da idéia moderna de progresso, ou seja, um crestine desenvolvimento constante do
género humano. Segundo Rossi, tal expressao tevaugge na segunda metade do século
XIX e logo em seguida entrou numa crise profundativada pelas duas grandes guerras
mundiais (2000, p. 94). A partir do iluminismo tar@ do positivismo francés nasce a idéia
de fé no progresso. Os cientistas se inspiraram nogamntlquimistas medievais e foram a
procura da “pedra filosofal’, de uma lei universple regesse o progresso. A obra que

® Na obraO que sobrou do paraisp® historiador Jean Delumeau (2003, p. 62-63)semteA Cidade de Deus
de Agostinho como sendo uma das mais brilhanteegeptacdes da histéria da humanidade, cuja pérspec
de retorno do Cristo era analoga ao tempo da criggé fora de seis dias, estimando que a humanitiale
passaria mais do que 7 mil anos entre sua criaggwestacdo de contas com Deus.

" Em uma passagem do “Progresso”, Adorno (199%)xifa que “menos trivial que a [nocdo de progress
wfa] do século XIX é, decerto, apesar de Condoectp injuriada idéia de progresso do século XVIII
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suscitou tal reviravolta teria sido@rigem das espéciede Charles Darwin, que levara o
mundo académico a insistir num progresso eteragadb ao nivel de uma religido cientifica.

A fé no progresso esta baseada em trés convice@ePaplo Rossi enumera em seu
trabalho:

1. na histéria esta presente uma lei que tendeyéstrde graus ou etapas, a
perfeicio e a felicidade do género humano; 2. tedbcgsso de
aperfeicoamento é geralmente identificado com erdegvimento e com o
crescimento do saber cientifico e da técnica; 8nata e técnica sdo a
principal fonte do progresso politico e moral, ¢itasido a confirmacéo de
tal progresso (2000, p. 95).

O produto gerado por essa fé no progresso € ediede. Essa constatacdo fica
evidente nos textos de Adam Smith, como atestarélbe Rosa (2003, p. 22). O que Adam
Smith entende sobre progresso diz respeito a uro natural que a Historia desenvolve em
prol de um estado melhor das coisas, pois o deeejpeus é a felicidade de cada homem,
segundo Smith. Sendo assim, na visdo de Smithjuwneodo capital circulante no mundo
tende a aumentar, gerando necessariamente um audaeptosperidade geral.

Do século XIV até o século XIX, cada fildsofo puoau trabalhar um indicador social
para medir o progresso. Se para Smith era o vollangapital que definia se houve ou néo
progresso, para outros filosofos como Leibniz esauimento e acimulo do conhecimento. Os
principais indicadores deste periodo sdo o conl@tione a liberdade. O fildsofo aleméao
Immanuel Kant (1724-1790) também participou dessalka de indicadores.

Na filosofia de Kant, segundo Alberti da Rosa @0f. 22), ha referéncia a trés
indicadores sociais. Um deles seriam as necessidadeseguida o mundo ético e por fim a
moralidade. Existem, porém, alguns pontos critigasa que o progresso se efetivasse na
Histéria, segundo Kant: 1) o mundo ético deve teorjdade; 2) tal prioridade abriria
caminho para realizagdo da moralidade e da peofdigdnana num mundo perfeitamente
moral.

Para Adorno, o projeto kantiano de uma doutringgresso esta vinculado a uma
idéia de homem (1995, p. 38-39). Ao citar uma dessagens da obra kantiddéia de uma
Historia Universal de um Ponto de Vista Cosmopoldae ilustra tal vinculagdo, Adorno
entende que o conceito de historia onde resideogr@sso € o “conceito kantiano de uma
histéria universal ou cosmopolita e ndo o de esfdeavida particulares”. No entanto, ele faz
um alerta sobre essa referéncia de totalidade grqm®o, ela acaba se voltando como um
aguilhdo contra si. Mas Kant ndo é de todo refufamoAdorno. O fildsofo reconhece certo
mérito em Kant quando este soube perfeitamente nignam em sua obr@ritica da razéo
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pura que a razao esta sujeita aos proprios limitesadéor, gerando assim a emancipacao
desta do “deménio da identidade” (ADORNO, 1995%@). Outro mérito de Kant destacado

por Adorno é o fato de que ele manteve firme ernugivel a unidade da razdo e mostrou
sua autolimitagéo em face da razao dominadoratdaeza.

Os pontos mais cruciais da no¢do de progresso, @eKant, estdo nas filosofias de
Hegel e Marx, que séo alvo das investidas de Adsoboe o conceito de historia ligado ao de
progresso. A filosofia de Hegel talvez seja a nmisblematica no sentido de haver um
embate sobre a no¢do de histdria como um desdobrartgico que legitima toda dor e
sofrimento.

Quando Adorno tece criticas a Hegel, o faz ampddileitura da=enomenologia do
Espiritoe outros textos. Na obra em questéo, Hegel tratzaliéia de que o tempo presente é
um tempo de transicdo, um periodo novo em gestagaeparacdo. Sua visdo de mundo
estabelece o presente como sendo enterrado pelitcesiop passado, ou seja, todos 0s
estagios anteriores da histéria estdo suprassumalo®mento atual.

Em sua filosofia da Histéria, Hegel vé o homem candesdobramento do divino no
mundo. Ele caminha para um desenvolvimento da @msa cheio de dor e sofrimento. E
necessario que haja um calvario do espirito, segttedjel, pois do contrario ndo aconteceria
a Historia. Todas as contradicdes que se apresamagdesenrolar da humanidade ndo séo
mais do que a expressdo dos momentos de autodéserdo do espirito. O Ser é um
processo que esta dentro da unidade, cuja muitiatie é implicita. Assim, Hegel segue 0s
neoplatbnicos e acaba ontologizando o progresso coatumulo de conhecimento e riqueza
(ALBERTI DA ROSA, 2003, p. 23). Para Adorno “ontglear o progresso, atribui-lo
irrefletidamente ao ser, € tdo pouco licito quattibui-lo a decadéncia, por mais que iSso
agrade a filosofia atualmente” (1995, p. 43).

Mas as criticas de Adorno a Hegel ndo sdo apemasrelacdo a ontologizacdo do
progresso. Adorno também o acusa de cair ha mestiaalade mistica que ele acreditava
estar conciliada com a idéia absoluta. Hegel seeesqque 0 progresso nao circunscreve
meramente “o ambito daquilo que tem dialética, sias € dialético no préprio conceito”
(ADORNO, 1995, p. 50). Entretanto, Adorno reconheosdfinal de seu ensaio que Hegel e
Marx mostraram a necessidade de uma correcdo &a dialética do progresso. Essa visdo
parece ser o tema que permeia todo o ensaio “Rsijre

A filosofia de Karl Marx é outro indicador sociphra nogdo de progresso. Ao se
distanciar do humanismo socialista, preconizava fémadpica num futuro libertador, onde
cada individuo fosse capaz de se desenvolver laméen O progresso sé seria possivel a
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partir de cada individuo e de sua consciéncia dedmuMesmo sendo seguidor de Hegel,
Marx o criticou por encerrar a historia no presemtsubstituiu a idéia de espirito absoluto
pela matéria, pelos meios de producéo.

Para Marx, a histéria apontava para um novo futorale a liberdade dos homens
fosse garantida e os seus acontecimentos detewsimedos seus precedentes. O motor da
historia era a producgéo social. Essa sim teriapadgidade de transformar a histéria e ndo o
processo de consciéncia do espirito, como em HAgeitica marxista conceitua o progresso
como superacdo do presente, por isso €, como deSiaerti da Rosa (2003, p. 25), criticas a
producdo de bens, a divisdo do trabalho, a proguigbrivada, ao Estado, a toda instituicdo
de dominacédo e também a democracia.

Em sua obraManifesto comunistade 1848, Marx nutria grandes expectativas de
transformagéo do mundo de entdo em um mundo stajatiem classes. Ele professava uma
comocgao social onde, no final de tudo, desapageagti mesmo o poder publico. Para Marx,
0 progresso ndo se restringia apenas as ciénaaspnincipalmente aos homens quando estes
entrassem em um acordo acerca do conceito de gustigua aplicacdo. O verdadeiro
progresso € o conhecimento da realidade, corroborassim sua fidelidade a Hegel
(DELUMEAU, 1997, p. 323).

Na visdo de Adorno (1995, p. 61), Marx ainda repnéava a continuacdo da fé no
progresso na mesma perspectiva que Hegel, tambématogizando. A diferenca entre
ambos esta em como o progresso se efetivara raidigiois para Marx o desenvolvimento
cientifico e técnico é o que levaria a humanidaa@lano avanco de suas forcas. O erro de
Marx foi ndo reconhecer as regressdes da sociedads, recaidas periddicas na barbarie,
como ocorrera mais tarde sob os fascismos e #oiafitos do mundo contemporéneo
(MATOS, 2005, p. 28).

Os auges da concepcéo de progresso, as filostHiategel e Marx, chegaram ao seu
declinio no inicio do século XX, quando o mundospreiou duas grandes guerras que
deixaram profundas marcas na vida de varios irttedés; principalmente em Adorno, exilado
nos Estados Unidos nos anos 1940 em plena SeguwreteaGNa década de 1930, a idéia de
gue um caminhar sempre crescente e progressistaurdanidade ndo mais poderia ser
concebido em face dos massacres e das trincharasgases venenosos ocorridos na |
Grande Guerra. Uma nova possibilidade era cogitadies os tedricos, a de que o mundo
pode seguir rumo ao futuro como também pode redeyca barbarie. O ser humano fica
agora a mercé de forcas cegas e incontrolaveistcAida, que até entdo era aliada ao
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progresso, mostra outra face, mais sombria e aceeda morte e do aniquilamento. Para
Paolo Rossi (2000, p. 97), “o0 que € moderno naac@t® mais com o que é humano”.

Esse quadro de crise a que se faz referéncia éneenio histérico em que Adorno
desenvolve sua teoria do progresso. Na época denddas trés conviccdes da fé no
progresso vistas acima, presentes na cultura do-tiaminismo e do positivismo passam a
ser estranhas ao mundo cultural do século XX. Aaidé que a humanidade progredira rumo
a recuperagdo do Eden terrestre ndo é mais entermicho necessaria. O mito do
aprimoramento humano pela ciéncia e a técnicaefmilsado pelas atrocidades das maquinas
de morte das guerras e, por fim, havera sempreigopge um retorno iminente da barbéarie,
pois 0 homem se vé a mercé de forgcas que ndo eansegys controlar. Tal panorama € o que
suscita certas duvidas até mesmo entre os histoeadla filosofia como Paolo Rossi (2000,
p. 97), que questiona a proposta de se falar emeims” da idéia de progresso, uma vez que
elas podem se prestar a muitos equivocos. A messoaypacao € considerada por Adorno

(1995, p. 37-38), como fica claro nesta citacao:

Como qualquer termo filoséfico, o de progresso sems equivocos; como
quaisquer outros, estes também remetem a algo emncoO que, no
momento, deve entender-se por progresso, sabessirimha vaga, mas
segura: por isso mesmo ndo se pode empregar o itcorde forma

suficientemente grosseira. Seu uso pedante defrapdaas naquilo que
promete: resposta a duvida e esperanca de quenéntd as coisas
melhorem, de que, enfim, as pessoas possam toemo.al

O conceito de progresso € perigoso em variosdeentprincipalmente quando usado
para justificar ideologias que se dizem defensdaasumanidade, mas promovem a alienacao
e s6 se prestam ao ruim. Assim, 0 objetivo de dgstiacar algumas concep¢des de progresso
€ exemplar no sentido de mostrar a propria amhigi@éiddo termo e como este pode ser
apreendido para corroborar falsas promessas. #grAslorno quer levar a critica do conceito
de progresso para critica da sociedade que o motam@o fazer isso, eleva a nocao de
progresso para outro patamar da historia e o ddfaleticamente. A nocao de progresso nao
deve desaparecer, mas necessita de outra roupkgemé o objetivo do autor ao longo do
texto “Progresso’.



28

2. Progresso e Sociedade

A conferéncia “Fortschritt” (Progresso) foi apnetssla por Adorno no Congresso
Filoséfico de Minster em 22 de outubro de 1962 stgsmrmente publicada na obra
Argumentationen, Festschrift fir Josef Koregn 1964. Em sua constituicdo, apresenta
sistematicamente as concepc¢des anteriores doféildsmkfurtiano sobre esse conceito. Mas,
0 que até entdo era caracteristico de suas forfedagstéticas, passa agora a ter um carater
mais geral. Uma concepc¢do historico-filoséfica degpesso e de emancipacdo universal
passa a fazer parte do itinerario percorrido poorAd na esperanca de realizagdo de uma
racionalidade generalizada, cujos objetivos sa@rgimraos individuos, tanto quanto aos
objetos, a liberdade de exercerem seus direitosfuNdo, o fildsofo frankfurtiano visa dar
continuidade as intencdes de Marx, desta vez samdicOes diferentes. Ele ndo da pistas ou
formulas a serem seguidas, mas fica evidente @cgpacdo em construir uma sociedade
razoavel, algo que ainda precisa acontecer.

E pela busca de justica que ndo se pode identificgsrogresso como sendo
simplesmente um processo de redencdo, como dedano@ topico anterior. A redencao
como intervencédo transcendental perde, junto cdimansao temporal, qualquer significado
perceptivel e se transforma em teologia a-histo@cdiscurso sobre o progresso perseguiu ao
longo da histéria uma relagdo de dominacdo. O nped® falta de recursos materiais que
poderia impedir ou retardar o progresso foi aospsse afastando e o nivel alcancado pelas
forcas produtivas técnicas trouxe consigo a esparda que ninguém mais padeceria de fome
sobre a face da terra.

O acumulo de conhecimentos e habilidades espexiffoa identificado como
progresso, tendo sido este o prototipo de sua pgaoeaté Hegel e Marx. Assim, a
contrapartida social do conceito ndo pode seraddir pois s6 mediante a sociedade € que
ocorre tal identificacdo. A qualidade temporal dmaeito de progresso o vincula ao mundo
empirico: das cavernas, a sociedade passa para tlerdoletores e cacadores, depois para
agricultura, e assim por diante. Progresso e sadeeestao intimamente ligados entre si.
Contudo, a opressao do homem pelo homem aindanoané agora é tarefa do progresso
evitar “a catastrofe mediante a organizacéo ratidassociedade total, como humanidade”.
(ADORNO, 1995, p. 38).

Para evitar a catastrofe e organizar racionalmantciedade, € preciso que o
progresso saia do encantamento de si mesmo. Aiprépséncia do progresso € livrar a
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natureza do encantamento, num processo de desgmEjéo, entdo, ele mesmo deve se
libertar do mito da “fé no progresso”. E necessériza tomada de consciéncia da propria
humanidade, que reconhecendo sua naturalidadefippéa@o dominio que exerce sobre a
natureza. “O progresso acontece ali onde ele termafirma Adorno no intuito de considerar

o afastamento daquilo que pode se prestar a cagseryo ruim (1995, p. 47). Mas Adorno é
mais radical quanto a barbarie no esclarecimergdVi&x observara que o0 esclarecimento
nao exclui necessariamente a barbarie, para Adomesta contido no outro, pois em meio
ao maximo esclarecimento, houve lugar para acongtds como Auschwitz e Hiroshima.

A possibilidade adorniana é o afastamento da cafést por isso necessita seguir um
procedimento que nao crie definicbes generalizaasmesmo tempo em que se deve
mergulhar no conceito para exp6-lo, também é nédesserto afastamento. O conceito para
Adorno é limitado, pois quando é enfatizado, abaado“reconhecimento das diferengas, da
alteridade, do Outro, da inesgotabilidade do r®ampre ha algo que fica fora do conceito”
(REZENDE, 2006, p. 111). Para ndo ser vitima daeibo, € necessario, destaca Rezende,
uma vigilancia que implica usar a memoria, a réftex a experiéncia (2006, p. 112). Tal
procedimento € o dialético e esta presente emsoctiticas feitas por Adorno, como a critica
cultural. Em uma passagem d@&rssmas nota-se certa semelhanga a citacdo anterior:

A dialética tem de se resguardar contra essa paweanto quanto tem de
se proteger do perigo de ficar aprisionada peletolgultural. Ndo deve se
sujeitar ao culto do espirito, nem a hostilidadeti@o espirito. O critico

dialético da cultura deve participar e ndo pardiciga cultura. S6 assim
fard justica a coisa e a si mesmo. (ADORNO, 19985p

A categoria de progresso, se existe uma justéicdedrica para defini-la, exige certa
aproximacao, sob o risco de ser um possivel fradassaproximacgdo, na aparente evidéncia
de seu uso, tanto positivo quanto negativo. Umdaonelompreenséo disso acontece quando
se pergunta a um individuo mergulhado em uma mdidcomum, o significado de
“progresso”. Ele fard uma aproximacdo do termoadidade social em que vive, como por
exemplo, um bairro sem asfalto. Nesse sentidopgrpsso esté ligado a melhorias visiveis.
Todavia, essa aproximacao, que ao mesmo tempaeésde@, também dificulta a justificacdo
do termo. Adorno aponta para uma fatal dissolugicothceito e o perigo de se destruir 0 seu
alvo. Dirige severas criticas ao que chama de Gag®ubalterna” que vé apenas a
possibilidade de se falar em progresso medianéai @sslocamento em situacdes especificas,

desconsiderando qualquer unidade entre esses nusnent
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O entrave nas reflexdes sobre 0 progresso egigdpaa arrogancia do conhecimento
que acredita encontrar exatiddo onde ndo ha phdsde de saber. Todas as tentativas de
definir o progresso levaram “a conservacdo do ruamsso é claramente demonstrado na
propria histéria da razdo iluminista. As novas B0 representaram um avan¢o quando
aniquilaram seu proprio potencial auto-reflexivota#efa de Adorno é exatamente mostrar o

contréario disso:

Somente sdo verdadeiras aquelas reflexdes sobrerogrepso que
mergulhem nele, mantendo, contudo, distancia e epitam os fatos
paralisadores e os significados especializadose, s reflexdes culminam
na consideracdo sobre se a humanidade sera capadtalea catastrofe
(ADORNO, 1995, p. 38).

O papel de sua reflexdo € mostrar que o “progresdo”pode se elevar a conceito
fundamental da historia, corroborando os fatos acifiudo isso porque Adorno tem uma
nocado peculiar da histéria. Ela se da de maneirgtingente, aberta, ndo existe uma
determinacdo. Por isso, considera sua filosofi&sistematica, algo que fica claro nesta
passagem d®ialética Negativa “o telos da filosofia, o aberto e descoberto, é tdo anti-
sistematico como sua liberdade de interpretar m&nfienos que inerme afronta” (ADORNO,
2005, p. 30).

2.1. O conceito de Humanidade

No ensaio “Progresso”, Adorno procura mostrar campreocupacdo em relagdo a
idéia de histdria foi tomada como ponto-chave parssolidar o processo de desenvolvimento
da humanidade. Existe o discurso kantiano que @ esdlarecimento. O projeto do autor da
Critica da Raz&o Purgara uma doutrina do progresso esta vinculadéia @k homem, que
por sua vez se encontra atrelada a uma “constitudgd justa” como objetivo principal da
natureza para o homem. Dessa forma, Kant entendenceito de histéria como algo
universal ou cosmopolita e ndo o de vidas separddias Adorno adverte que “a referéncia
do progresso a totalidade volta-se como um aguitioédra ele” (1995, p. 39). Na contramao
da critica a Kant, Adorno lanca uma reflexdo mberta e particular de Walter Benjamin.

Em suasTeses sobre o conceito de histérizenjamin dirigiu severas criticas aos
membros da social-democracia alema por confundaedéia de progresso apenas com o
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desenvolvimento das habilidades e técnicas da hdadan Esses politicos se diziam
progressistas, no intuito de conquistar o apreguelas que entendiam progresso como o
telosnecessario da histéria e o resultado das conquigasficas. Como Adorno (1995, p.
39) destaca, colocavam sua fé na férmula publiaitdo “sempre-melhor-e-melhor”, na
certeza de que a humanidade s6 avancaria atravéeltaria material da vida, o que em
parte € verdadeiro. No entanto, essa posicdo camégncontradicdo empirica, afinal apenas
uma parcela minima da populacdo alemd pdde gozarpdeilégios obtidos pelo lucro
explorado da parte mais pobre e trabalhadora. Asdimma Buck-Morss, Benjamin procurou
sempre negar em sua teoria a idéia de historia @rogresso técnico, uma vez que tal nogao
serviu como pano de fundo para as politicas omassio Terceiro Reich (1981, p. 331).

Para Adorno (1995, p. 40), Benjamin trabalha condé&a de que progresso e
humanidade se encontram na nocgédo de “felicidadegdeacbes vindouras”. Essa nocao
implica na inevitavel visdo de redencdo. Em Benjamédencdo € compreendida como
“sobrevivéncia da espécie”. Por isso, ndo se paalessgy em progresso pressupondo a
existéncia de humanidade, pois esta ainda naousdedfato, de maneira que, para Benjamin,
progresso seria a geracdo desta humanidade. Entis,adiante, Adorno observa que o
conceito de histéria universal defendido por Kaotmo o lugar do progresso se torna
irrecuperavel para Benjamin, uma vez que cabee#tasica existéncia de uma humanidade
harménica e em marcha na direcdo de uma “felicident@pleta’

O confronto tedrico que Adorno estabeleceu entret € Benjamin visa mostrar que
Kant comete um equivoco ao associar historia usédex humanidade. Isso é totalizagdo do
conceito. Neste sentido, Benjamin foi mais cautelesseparou os dois termos alegando uma
contradicdo no fato de que o progresso ndo pode @sttido na idéia de humanidade, visto
gue esta ainda nao se realizou definitivamente.

Mais préximo das teses de Benjamin, Adorno acreacama reflexdo dirigida ao
momento transformador da humanidade (1995, p. #psseguindo em suas analises no
ensaio “Progresso”, questiona o cerceamento da ridede no préprio conceito de
totalidade da qual ela é responséavel. Para o fd¢se a humanidade esta presa ao conceito
de totalidade, o progresso ndo existiu, pois s¢ermos de totalidade é que este pode ser

pensado e ndo o contrario, como queriam os padgléda social-democracia que Benjamin

8 Adorno concorda com as teses de Benjamin sobrgrgsso e redencdo porque ambos trabalham com
elementos teoldgicos provenientes principalmerdgendssianismo judaico e nao exclusivamente reladios
a vinda de Cristo e seu projeto de salvagéo.
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criticou. A compreensdo disso é bastante simplegers Adorno. E preciso definir
humanidade a partir do contexto de “ndo exclus@esente na idéia de totalidade.

A totalidade possui em si um principio limitad®ara que a idéia de humanidade
fosse pensada, seria necessario eliminar tal piinctoncebendo uma totalidade livre de
qualquer submisséo coercitiva, aquilo que inibberdade dos membros dessa totalidade. No
mundo atual prevalece, segundo Adorno, o conceitgués de totalidade e humanidade, que
faz questdo de manter o principio limitador emaplecacdo (1995, p. 40). Bastaria observar,
no entender de Adorno, os poemas de Schiller gatarsuma compreensao disso, pois eles
ilustram o aspecto forgado de uma unidade baseadagacao do diferente, do ndo-idéntico.

Assim, o conceito de totalidade adquire em setreos um forte carater antagonico,
uma vez que revela a verdadeira face dos sistewliifcqs totalitarios, cujo interesse é
aniquilar os que ndo fazem parte de seus ideaisudenizacdo. Nisso, fica claro o que
Adorno comenta como indispensavel para consoliddgdmnceito de humanidade:

Ao conceito de totalidade pertence, como nos satqmoliticos totalitarios,
0 antagonismo persistente; assim, sdo definidasahsgmdas festas miticas
das fabulas por aqueles que ndo foram convidadosmei@e onde
desaparecesse esse principio limitador de totaidad ainda, o mero
mandamento de identificar-se com ela, haveria hiudadr e ndo seu
simulacro (2005, p. 41).

Nesta citacao, evidencia-se o fato de que o dandei humanidade, tdo caro para a
teoria do progresso, sO € possivel quando desa&parpdncipio limitador de totalidade. Em
termos de uma sociedade mais justa, o fim de tatipio revelaria o verdadeiro progresso
que talvez Adorno acreditasse ser possivel mesnavidante constatacdo da barbérie. Para
Martin Jay, dentre os membros da Escola de Frankfdorno foi o que mais resistiu a
dissolucéo do individuo contingente a totalidagga ssta dd/olk (povo) ou de classe (1989,
p. 128).

No tépico anterior, o conceito de humanidade, cédworno pensava, aparece como
nocao implicita no teorema do estoicismo média #8gnifica que mesmo tendo sido alheia
a Antiguidade pré-cristd a idéia de progresso, gdmade humanidade continha todos os
elementos que suscitaram a elaboracdo da idéiaogeepso identificada como acumulacao
de habilidades e conhecimentos. Aqui, humanidadsapa estar atrelada a uma historia
universal da salvacéo.

Neste momento, se faz necessario examinar 0s aspgue ligam o conceito de

humanidade com a idéia de progresso, a luz dagxde# expostas anteriormente,
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justificando a relagdo dessa analise com a idéisatgedade. Permanece, contudo, as
indicacdes feitas por Adorno no ensaio sobre odfEs0”, que na medida do possivel seréo
corroboradas por outros textos.

2.2. Filosofia e Sociedade

A andlise do progresso ndo pode se afastar dectmmentos filosoficos e sociais. E
assim que Adorno observa o relacionamento entosofiia e sociedade. Para o fildsofo
frankfurtiano, a sociedade desempenha um papebfoedtal no estudo sobre o progresso,
pois é a partir dela que surgem todos os dispositipe o representam. Como foi observado
no tépico 2, a sociedade passou por um processdritis de transformagdo. O homem
deixou para trds uma vida de subsisténcia baseadaleta e na caca para ser um agricultor.
Também deixou suas antigas relagcdes servis; davesgara um trabalhador assalariado.
Todos esses dispositivos constiiuem uma ampla gdenafatores para se ter uma
representacéo de progresso.

O conceito de progresso, quando tratado filosofes#ae, ndo pode deixar de fazer
referéncia aos elementos histéricos da sociedadseja, ele ndo pode se manter puro em si
mesmo sem levar em conta os fatos acima descHtasetanto, Adorno alerta: “quando o
sentido de um conceito forca a passagem a fadfiejdgio se pode deté-lo arbitrariamente”
(1995, p. 44).

Nao se pode deter o conceito de progresso quasidopassa a percorrer novos
objetivos. Neste sentido, surge a idéia de redagéib, que representa o “telos” transcendente
de todo progresso. Este, por sua vez, ndo podpaeas do processo de esclarecimento, cuja
meta é afastar a catastrofe e erigir o homem caanbos de tudo. Assim, o conceito de
humanidade fica circunscrito ao interesse e a ¢@mgian dos homens sobre as coisas e se
eleva sozinho sobre a imanéncia do mundo.

As conseqlUéncias deste fato podem ser observad@gia de que progresso ndo se
esvazia na sociedade. Para Adorno (1995, p. 4&)feex outros problemas que se unem ao
progresso, e um deles € a filosofia enquanto pssuhistoria uma funcéo social. Segundo o
frankfurtiano, no texto “Progresso’:

A propria filosofia, enquanto servia para algumisaoera simultaneamente
doutrina da sociedade e sO depois de entreguesermaeservas é que teve
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de separar-se da sociedade, auto-afirmando-segagppara a qual recuou é
a méa consciéncia de sua impureza, de sua cumgl&ictam o mundo.

Neste sentido, o conceito de progresso pode semdido filosoficamente quando € o
responsavel pela articulagdo do movimento socia ;mesmo tempo trabalha para contrapor
este movimento. Numa dimenséo critica, a filosdéaempenha uma dupla atividade: ela se
constitui como veiculo de critica e também carragaulpa de ter se afastado da discussao
sobre o progresso, se isolando em um estado nmtafi€ontudo, Adorno sabe da
importancia da reflexao filoséfica enquanto criticaociedade e a historia, ndo hesitando em
conferir valor a uma linha bastante expressiva,ésta dialética.

O pensamento dialético € o responsavel pela estig#io dos conceitos. A partir de
suas analises sobre o momento histérico do pragrésado como referéncia a dindmica
dialética, Adorno formulou sua critica tendo emavis dupla abordagem em que tal conceito
se fundamenta. Se para uma definicdo aceitavelatggsso, € necessario relaciona-lo com a
dindmica social, ndo é possivel abandonar o momedetoedencdo mesmo que este se
encontre totalmente secularizado. Por isso ele &€ampeito contraditorio, até mesmo pelo
fato de ndo se deixar reduzir a simples facticidada ideia.

O conceito de progresso esta atrelado ao proadssesclarecimento. A0 mesmo
tempo em que este se interessa pela reconciliagd@aatureza, no sentido de apaziguar sua
faria, também demonstra uma forte ligagdo com somimacdo. Assim, o modelo de
progresso que se tornou evidente, afirma Adorrmp®delo da dominacédo, do “controle da
natureza externa e interna do homem” (1995, p. 45).

As consequUéncias desta opressdao sobre a natustaa evidenciadas nos
antagonismos sociais. O principio de identidadeaddo reforca a reproducéo de injusticas.
Isso gera ainda mais o sofrimento do ndo-idénticopeogresso se torna o de um todo sé.
Segundo o filésofo, “tudo progride no todo: s6 n&az até hoje o todo mesmo” (ADORNO,
1995, p. 45).

Em outros trechos do ensaio “Progresso”, enconserpassagens onde Adorno
estabelece algumas possibilidades acerca destassépreexercida pelo programa da
identidade:

Se a continuada opressao sustava 0 progresso asonesipo em que o
desatava, enquanto emancipagéo da consciénctapgd&m permitiu que se
reconhecessem o antagonismo e a totalidade do aofesto, que é
pressuposto para a resolucéo desse antagonisniy (1955).
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Entdo, pode-se entender que dentro do propricepsocde dominacdo do progresso,
h&a maneiras de identificar e encontrar um possimgtioto ao sentido degenerado dado ao
conceito. Contudo, apesar de nao tracar os rumwmejados na consolidacdo de uma
emancipacdo completa do homem, o progresso vistm cesultado do sempre-idéntico é o
Gnico que pode comecar a qualquer instante e tarabémotencial transformador. Todavia,
alerta o filésofo, “que o constrangimento a natayew qual o proprio progresso se enreda,
ndo tenha a ultima palavra” (ADORNO, 1995, p. 47).

Em suma, o que forma a ideia de progresso é aesd@&ncia antimitoldgica. Ela é
capaz de quebrar, como afirma Adorno, o propricutdr vicioso da dominagdo ao qual
pertence, ou seja, ir contra 0 processo de idemt#io que impede sair de seu proprio

encantamento. Assim sendo,

Progresso significa sair do encantamento — tambédo @rogresso, ele
mesmo natureza — a medida em que a humanidadectmmaiéncia de sua
propria naturalidade, e por fim & dominagdo queaexsobre a natureza e,
através da qual, a da natureza se prolonga. Nestiele, poder-se-ia dizer
gue o progresso acontece ali onde ele termina (AROQORLI95, p. 47).

Contras as correntes negativas do progresso sepeglas pelos pensadores do inicio
do século XX, Adorno apresenta uma resposta. By@sgie as coisas sejam diferentes. N&o
se deve olhar apenas 0s pontos mais tenebrosasdgoatécnico e se esquecer da historia. O
veneno da fé no progresso tem seu antidoto nasé@mlde uma teoria do progresso que

ofereca uma constelagéo de conceitos.

Aquele que, ao recordar o naufragio do Titaniagegsf as maos, humilde e
satisfeito, porque o ‘iceberg’ teria assestado [m@meiro golpe contra a
idéia de progresso, esquece ou oculta o fato de glesastre, de qualquer
forma ndo determinado por qualquer destino, dearlagmedidas que, nos
cinglienta anos posteriores, permitiram prevenicaéastrofes naturais da
navegacdo (ADORNO, 1995, p. 52-53).

A sociedade burguesa opera uma convergéncia dotgbrogresso que nega este
mesmo progresso. Fundada no principio da trocapcé&dade burguesa encobre seus
mecanismos de controle, e s vé progresso engpangtir a desigualdade e a injustica. O
mecanismo de troca funciona, teoricamente, como refagdo entre iguais, ou seja, nao

existe nem perdas e nem ganhos quando se faz ocagusta. Se realmente isSso acontecesse,
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Nao existiria progresso na sociedade burguesaopgie restaria da operagao seria nulo. No
entanto, segundo Adorno:

Desde sempre, e ndo sé depois que comegou a agdpreapitalista da
mais-valia na troca da mercadoria forca de trabglbo seu custo de
reproducdo, o contratante socialmente mais podemsgbe mais que o
outro. Por meio desta injustica, acontece algoa® ma troca: o processo
gue proclama sua prépria estatica torna-se dina¢heb, p. 59-60).

O momento da apropriagdo sempre existiu, diz Aaloancitacdo acima. Nao foi algo
introduzido unicamente para geragdo de mais Mdbaverdade, sem essa relagédo ndo poderia
haver progresso, pois este deixou de ser estaeose tornar dindmico. Com isso, a injustica
move 0 progresso na sociedade burguesa, uma vedajasta mergulhada em sua prépria fé
no mito da igualdade da troca. Se nao fosse assiig@ permanecido estatico.

Onde a sociedade burguesa satisfaz o conceito lgumesma cria, nao
conhece progresso; onde o conhece, infringe suadequal esta contido
esse delito, e perpetua a injustica com a desigdaldobre a qual deveria
elevar-se o progresso (ADORNO, 1995, p. 60).

Na dindmica do progresso, existem outros elememtesse unem as criticas feitas
acima. Trata-se de duas esferas da humanidades @ arfilosofia. Nelas, Adorno néo deixou
de emitir seu parecer acerca de seu progressadeoicabe fazer algumas observacdes sobre
esse dois itens.

3. Filosofia e progresso

O que Adorno compreende por filosofia pode ser mimado em um de seus textos
mais centrados sobre o tema. Quando ele retorn@uRyankfurt depois da tentativa de se
tornar um compositor de sucesso, dirige seus exfqygra redacdo de uma habilitacdo para
lecionar no ensino superior. Agora, Adorno segumevicto para carreira de professor e
continua atuando na sua antiga paixdo, a musicsa ¢ez tendo a filosofia como atividade
prazerosa de trabalho.

Assim que obteve a habilitagdo para a docéncialmitido na Universidade de
Frankfurt. Com uma grande amizade estabelecid& efére Horkheimer, trabalha também
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para o Instituto de Pesquisa Social, conhecido ctitsoola de Frankfurt”. Para marcar seu
inicio de carreira, proferiu em 1931 uma confer&nintitulada “Atualidade da Filosofia”,
publicada posteriormente em suas obras completas.

As reagOes dos participantes foram as mais varipdssiveis. Segundo informacfes
apresentadas por Wiggershaus (2006, p. 125), aegs@o foi que o filbsofo frankfurtiano
apresentava um programa teoldgico-materialistalalgofia, influenciado por sua leitura de
Benjamin e Kracauer. O que parecia ser um disogusocaminhava para a linha materialista
interdisciplinar de Max Horkheimer, se converteu emna posicdo dificil de ser
compreendida pelos seus proprios companheiros.

Horkheimer, Mannheim e até mesmo Kracauer nacagustda forma como Adorno
se manifestou, tendo este ultimo enviado uma ¢aata o fil6sofo comentando que “era um
erro tético apresentar-se como materialista-d@éfi..], em lugar de iniciar qualquer
pequeno trabalho realmente dialético [...]" (WIGGHRUS, 2006, p. 126).

Os comentadores atestam que Adorno permanecea felu programa, buscando
apresentar 0s conceitos de Benjamin ao mundo fid@atiniversitario. Isso implicava em
adotar uma nova postura diante dos conceitos cratkag) pela fenomenologia e ontologia
reinantes na academia. O que ele procurou expémaseu “manifesto filoséfico” foi uma
critica ao modo como Heidegger procede em suastigggedes de natureza histérica. Uma
“ontologia da histdria”, como Heidegger concebiawddorizava a propria histéria enquanto
lugar do novo. Adorno, entdo, explicava essa ogtal@aom os conceitos de natureza e
histéria.

Ao afirmar que “quem hoje em dia escolhe o trabéilbséfico como profisséo, deve,
de inicio abandonar a ilusdo de que partiam anBgéenos projetos filosoficos: que é
possivel, pela capacidade do pensamento, se apatieratalidade do real” (ADORNO,
1991, p. ), Adorno empreende uma desconstrucaazd® rfiloséfica baseada na elaboracdo
de pensamentos totalizantes, como foram conheoglesquemas metafisicos da antigliidade
e da ldade Média, cujo auge, na modernidade, filosofia de Hegel. Ndo obstante, na
Dialética Negativa publicada em 1966, trinta e cinco anos depoifilosofo frankfurtiano

retoma essa mesma observacgao dizendo:

a filosofia, que outrora parecia obsoleta, se matea porque se deixou
passar o instante de sua realizacdo. O juizo sand&ique meramente
interpretava o mundo, de que por resignacdo amgaledade se atrofiou
também em si mesma, se converte em derrotismozéda edras do fracasso
da transformacdo do mundo (ADORNO, 2005, p. 15).
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Na verdade, o pensamento filos6fico caminhou aaéxMum sentido de interpretar a
realidade e construir uma grandiosa teoria quecabse a “totalidade do real”. Nem o projeto
dos antigos e modernos obteve éxito, muito mesouwsadia de Marx em transformar o real a
partir da praxis. Para Adorno, o que resta dadfilasé continuar interpretando o mundo,
desta vez alicercado em uma nova maneira de agss& maneira de ser que o filésofo tenta
explicar no seu discurso.

No ensaio “Progresso”, Adorno afirma que o progwaes filosofia é paradoxal. Se ha
ou ndo uma maneira de definir os seus rumos del@@mm certas tendéncias progressistas,
ai se encontram algumas dificuldades em se entergige se chamaria “progresso filosofico”
(1995, p. 58). Na verdade, é muito suspeito atribali termo aos projetos que foram se
transformando ao longo da historia, desde Plat& ocst mais influentes pensadores
contemporaneos, como Heidegger e Sartre.

Por mais concludentes que possam ser as transigasma auténtica
filosofia a outra, mediadas pela critica, continodp obstante, sendo t&o
dubia a afirmacédo de que neles — entre Platdo stGfeles, entre Kant e
Hegel, ou mesmo no todo de uma histéria univeraafildsofia — tenha

existido progresso (ADORNO, 1995, p. 58).

A responsabilidade sobre essa falsa atribuicguralgresso ndo deve ser imputada ao
carater invariavel do presumido objeto filosofidstp €, o Ser, como destaca Adorno no
mesmo paragrafo do ensaio. Tdo pouco adiantada wma visdo meramente estética destas
concepgbes que elevariam os pensamentos arquiatoenmte bem elaborados acima da
verdade. Trata-se de afastar da visdo filosoficgprdgresso o carater de sistema que o
envolve numa roupagem fechada e omniabrangente.sks$a incompativel com a teoria
critica, em especial, com sua dialética negatimgerelida como “anti-sistema”. Resumindo,
nem a busca pelo Ser como Unico e imutavel, mugaos o critério estético de sistema,
seriam respostas ao paradoxo do progresso nafidoso

Outro problema a ser pensado € que a propriariaisia razdo esta marcada pela
regressdo ja tipicamente atribuida ao progressofafde toda tentativa de superacdo dos
conceitos foi feita de maneira arbitraria e senaeam consideracdo os proprios limites do
pensamento. As filosofias que outrora surgiam updes @ outra, caiam r@rkus abismo, do
mitico. Uma filosofia acusava a outra de ndo o suficientemente racional, de ainda estar
ligada ao mito e, por conseguinte, atribuia a Smeeser verdadeira, até cair por terra devido

a outra filosofia, que também acusava sua anteeedscser mitica.
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Nesse jogo de forgas, a filosofia identificou-eenca ciéncia. Ambas promovem uma
simbiose no sentido de que a filosofia ndo podseparar da ciéncia sem dogmatismo. A
primeira retiraria da segunda aquilo que foi ddscr, desperdicado. Agindo assim, desvia-
se de sua trajetoria de progresso, ajudando aradinaparato cientifico. O pensamento
filoséfico também parece atrelado a um desejo depoeensdo que sé pode ser realizado por
meio da auto-reflexdo, mas ele sé avanca na buescandtodo que seja a igualdade de seu

principio consigo mesmo. Assim,

O progresso filosofico zomba de si mesmo porquangumais ele adensa
os nexos de fundamentagdo, quanto mais invulnerédsei tornam as
formulacdes, tanto mais se converte em pensameéamitario (ADORNO,
1995, p. 59).

Dessa forma, o que anula a pretensdo de prograddosofia é esse desejo de sempre
estar ligada aos momentos subsequentes da ciénda ®ociedade. A filosofia acaba
perpetrando o ato de encobrir a verdade, guianduase as falsas idéias de igualdade e
identidade que circunscrevem a sociedade e seummaato. Por isso, Adorno afirma que
“tampouco a filosofia estd imune contra a reca{d®95, p. 59). Enquanto ela persistir em
continuar alienada ao que se passa na sociedadeerehanecera encobrindo “os objetos com
uma rede que obtura os buracos do que ndo é 8B5,(p. 59).

Qual seria a saida para filosofia? Talvez a reéapesteja na forma como a filosofia
precisa ser desenvolvida e aplicada. E na confier@lec 1931, “A atualidade da Filosofia”,
gue uma possivel resposta é formulada.

O ensaio é dividido basicamente em trés partess@pde ndo serem explicitas em
algumas traducd@sessa é uma consideracao feita a partir de uréia psnoramica do texto.
O filésofo procede sua investigacdo adentrandoaia racente histoéria da filosofia, dirigindo
suas criticas a escola de Marburgo (neokantisnio¥ofia da vida de Simmel, escola de
Rickert e as filosofias cientificas. Em seguida s@ incomoda de dirigir comentarios as mais
atuais tendéncias da filosofia contemporanea, arsabfenomenologia de Husserl, Max
Scheller e Martin Heidegger.

A conferéncia de 1931 alerta para o fato de que édnais possivel pensar uma
flosofia que tenha pretensdo de se “apoderar tiidade do real’. Muitas filosofias
tentaram resgatar esta objetividade, mostrando cvdop superados das outras que as
precederam. No entanto, novamente caiam nas mesmadilhas de superacao e limitacéo,

se dissolvendo em mera metafisica especulatival (199 3).

® Utilizou-se a traducéo castelhana da editora Baiddjo tradutor é José Luis Arantegui Tamayo. xPoté
cotejado com a tradugéo brasileira feita por Bridaoci.
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Novamente, a vontade de entrar em cena numa é&boaaise, motivou muitos
filbsofos contemporaneos a investirem numa novaeirande filosofar, apelando para
construcdo de uma filosofia do “Ser”. O contextoragé outro, desta vez direcionada para
uma fenomenologia do existente. Contudo, os esforempreendidos acabaram nao
resultando numa filosofia emancipada de seus resicetafisicos e idealistas, tornando-a
mais uma vez incapaz de ser grande e total.

Na segunda parte de sua exposicdo, Adorno trazadat pergunta mais importante de
sua comunicacdo: é valido dizer que a filosofibgolutamente atual? Depois do fracasso dos
ultimos grandes esforgos filosoficos, cuja meta al@ncar um genuino progresso do
pensamento, restou para a filosofia a possibilidkdeesponder as questdes que Ihe sao feitas
desde que ndo se anule seu potencial de criticais®m um dos riscos que a filosofia
enfrenta é ser colocada como uma “mera instanciardenacdo e de controle das ciéncias
particulares”, como tentou o circulo dos positags(1991, p. 83-84).

N&o é certo, entende Adorno, que a filosofia sigahistéria separada das outras
ciéncias nem mesmo que sirva de instancia de ogédendara ele, a filosofia ndo tem a
pretensdo de ser mais uma ciéncia especializaagealiferencia desta pelos seus resultados,
nao estando a mercé dos ataques empiristas, qoeretsm uma reflexdo mais profunda e
critica. E importante que a filosofia estabelecadialogo com as outras ciéncias, pois s6
assim “podera conseguir plenitude material e c@q@wedos problemas a partir do estado
contemporaneo das ciéncias particulares”. Mas temi##d |he é conveniente estar acima das
ciéncias, uma vez que os problemas filoséficosnserdgram “indissoluvelmente encerrados
nas questdes mais definidas das ciéncias paresilér991, p. 86).

Ao construir sua definicdo de filosofia, Adornarmb simplesmente que sua tarefa
primordial é interpretar. Nesta funcéo, os resokadas ciéncias particulares correspondem

ao interesse de abordagem que assume um paradoxo:

a filosofia deve proceder interpretando cada veis mam a pretenséo da
verdade, sem possuir nunca uma chave segura dpretégdo; que nas
figuras-enigma do existente e em seus admiravéiel@gamentos nédo lhe
sejam dados mais que fugazes indicios, que se &sf991, p. 87).

Percebe-se uma preocupacdo em ndo reduzir o @temiéico da filosofia e
promover, ao mesmo tempo, um processo dialétioeftexdo. O trabalho filosofico € ler as
entrelinhas do incompleto, do contraditério e fragtario, entregue, no dizer de Adorno, “a
cegos demodnios”. O papel da auténtica interpretdig@bfica se constrdi na solugdo dos

enigmas a partir da idéia de constelacfes mutéveisgja, quando em diferentes tentativas,
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0s conceitos sao encaixados em uma figura legbrabaesposta a questao outrora colocada,
gue vai se desvanecendo, mas nao se esgota camgritta

O método de Adorno é o das constelacdes e a noastdos conceitos é subjetiva e
esta ligada ao fato do fildsofo possuir imaginagdmtencao é criar um campo de for¢ca onde
o objeto é confrontado com o sujeito por meio dagimacéo do filosofo que busca entender
um determinado fenbmeno sem a pretensdo de domim@inpletamente. Assim, as
constelacdes se organizam e reorganizam como lzeofil@sofo que as interpreta.

No fundo, Adorno deseja promover uma transformatjatetica e uma préxis social
profunda, dando vigor ao fazer filosofico por mdm interpretacdo, contrariando Marx que
dizia reprovar os fildsofos que apenas interpretagamundo. Interpretar também € uma
préxis socidf, parece dizer Adorno, e se o que Marx profetizdo Be concretizou, a
filosofia se vé na continuidade da interpretac@®0%2 p. 15).

Por isso, a reflexdo sobre o progresso segue tamefa interpretativa da filosofia, que
ao se abrir para o novo, o diferente e fragment@assibilita uma intervencéo profunda e
auto-reflexiva, preocupada com os rumos da socgdahtra uma nova barbéarie.

3.1. Arte e progresso

A arte desempenha em Adorno um papel semelhanta d€losofia. Pode ser um
veiculo que potencialize a critica radical da staike, como também estd sujeita a se
transformar em ideologia, ocultando a apropriacé@ctrdbalho e até mesmo exercendo o

dominio da natureza interna do homem.

Se na filosofia reina o paradoxo de se dar ou magr@sso, no campo da arte esta
categoria implica movimento histérico. Segundo Awomem tudo avanca segundo as forgas
produtivas e nas esferas espirituais, onde a atéeimcluida, existem aspectos que precisam
ser considerados antes de se fazer um julgamengsopmeziso sobre seu progresso. Nota-se
gue o trabalho filoséfico de Adorno ndo pode sesdan uma proximidade com a arte. Dentre
as mais variadas expressfes artisticas, o filéfafukfurtiano deu maior importancia a

1 Em “Notas marginais sobre teoria e préaxis” (Paave Sinais), Adorno discute a questdo de se raunir
especulacao filoséfica e a experiéncia em seudgepteno. Aponta o quanto o ativismo € regressivadir
imediato) sobre a teoria que, também atrelada mjoitim do processo social, também tem independéncgjae
lhe da a caracteristica de resisténcia ao fasaientodo.
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musica. Como compositor e instrumentista, deixoel €gsa arte o influenciasse em todos os
seus aspectos, tanto tedricos, como criticos.

Pode-se comprovar tais observacdes analisando ideas estéticas que estdo
espalhadas ao longo de seus escritos. Muitos cadwmeis como Freitas apontam que a arte
ndo é apenas uma questao tedrica a mais em sisg teas quase um objeto central de estudo
no meio daquelas reflexdes consagradas pela toasig@ologica e filoséfica do autor (2003,
p.8). As experiéncias que Adorno teve com a musieamostram absorvidas em seus
trabalhos, em suas producdes, e isso o tornoufeiemnte de outros pensadores que trataram
das questdes estéticas, como Kant e Hegel, queofezque ele soubesse retirar do fazer
artistico toda energia necessaria para a criticteeeria.

Deve-se ressaltar aqui, que a estética € uma ideiplilas mais abrangentes da
Filosofia, pois apareceu em assuntos como “diveasifio da beleza natural ou artistica”, em
um dilema da sensibilidade e do conceito, do gaestda experiéncia estética, em uma
metafisica do belo. (FREITAS, 2003). Nao s6 negsastdes, mais se vé que, na historia da
flosofia, muitos fildsofos se ativeram a estudadatre eles Aristételes, Kant, Schelling,
Hegel, Nietzsche, Heidegger, Lucaks e BenjamineEggnsadores colocaram a arte em um
lugar especial nas suas produ¢des por um motivortape. Para Freitas, seria que a arte
propiciou a estes fildsofos “varios elementos tawicapazes de fornecer um paradiguna
generispara a vida humana, desde o ambito mais imediatexgariéncia sensivel até a
construcdo de sistemas filoséficos bastante abstré2003, p.9).

Além de todas essas abordagens estéticas, a qtieulpgiza 0 pensamento
adorniano em relacdo a outros é, sem duavida, oocaritico e social que 0 mesmo imprime
em seus trabalhos. Tanto que as suas primeiras filbs®ficas tinham como caracteristica o
estilo do ensaio. Ao escrever de maneira ensaishidarno se preocupava com 0S Seus
leitores. O texto, mais que um veiculo de comudicagrecisa atingir leitores conscientes
historicamente, e criar uma insercdo critica. Coprdiferacdo de revistas e jornais com
conteudo pobre, o sujeito se vé reduzido a umadigassiva diante do poderio ao qual o
sistema lhe submete. Escrevendo em forma de ensedopossivel dar ao leitor uma
possibilidade de entender e sentir seu estadoedidot mundo que o cercava, além de
convida-lo a fazer parte da critica dialética.

Dentre todas as artes, a musica ocupava um lugaciasno itinerario filosoéfico de
Adorno. A sua estética musical considerava certagéecias, como, por exemplo, o
conhecimento e a sensibilidade do material. Asaiohra de arte ndo era apenas um conceito

criado por uma mente, mas uma manifestacdo dos $aimais ou a revelagdo do estado-de-
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coisas em que se encontrava a humanidade. Diamtgisiaa verdadeira, era necessario uma
formacdo erudita e a0 mesmo tempo uma posturaecriBor isso, ele resgatava certos
pensamentos, como o de Schiller, que em seusassd@nunciava 0 uso da arte como
entretenimento. E ele mesmo constata que “com dodabreza de seus gestos, Schiller no
fundo antecipa a situagdo da indudstria culturahdoaa arte é receitada como vitaminas a
cansados homens de negécios” (ADORNO, 2001a, plXeja, s6 0 aspecto agradavel e de
deleite seria privilegiado na obra de arte.

A arte contemporanea possui uma caracteristicaaqdéerencia em termos de
progresso na arte. Seu desenvolvimento € mais, lerre saber: ndo cumpre uma funcao
especifica como antigamente em outros tipos de @uteeja, ela se emancipou da tutela que
antes dominava a arte grega, medieval, renasem/tistiassica. No entanto, o avango do
mercado contribuiu para que houvesse uma dispeeadins a que a arte poderia servir.
Com isso, a arte contemporanea se viu atreladar@snnteresses porque, segundo Adorno,
“justamente por seu edificante descompromissddeve ser incorporada a vida burguesa e a
ela subordinada como seu complemento antagoni€@@1e p.11).

Nem todas as obras da arte contemporanea caemyitionmercado. Por ndo aceitar
uma funcéo preestabelecida, a arte contemporaeg@y na elaboracdao de suas obras, mas
de uma maneiraériag, diferentemente dos produtos feitos para 0 merdadentretenimento.
Este busca apenas formas de submeter esta a fame&® de consumo. Adorno valoriza
muito algumas expressdes artisticas de sua épdoaipplmente escolas musicais como o
Expressionismo e a atonalidade livre da Segundal&sie Viena. Para o filosofo, séo
expressdes que ilustram o progresso na arte a gartdominio material, quanto a técnica”
(1995, p. 57). E na seriedade do prazer artistie qualitativamente a arte contemporanea
diferencia sua experiéncia da dos meios de contducde massa.

Outro elemento que Adorno expde em sua analise sobbra de arte em termos de
progresso é o forte lado critico e reflexivo que pbde imprimir no sujeito esclarecido.
Segundo Adorno (2001a, p.13), a obra de artepkitai, antes de suas obras, [...] uma critica
da feroz seriedade que a realidade impde sobreres kumanos”. Dessa forma, o filésofo
entende que a pretensdo primeira da obra de asé éritica, € lutar por uma sociedade
moderna e formativa do carater humano esquecid@rooesso de esclarecimento. Ela
também é um forte elemento denunciador, pois, ‘@ondme a esse estado de coisas, a arte
acredita que esté soltando amarras. Eis sua aledeambém, sem duvida, sua seriedade ao
modificar a consciéncia existente” (ADORNO, 2004.4.3).
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Percebe-se que a estética de Adorno transita parsgme de paradoxos: luta por
uma modernidade que esteja baseada em obras imesreaexemplares, mas ja classicas, e
busca requerer o carater perturbador de uma literate vanguarda. Suas referéncias, como
ja citados, séo a escola de Viena e muitos ougnsagulores (JIMENEZ, 1999, p. 350).

Inacabada, deoria Estéticase tornou a obra referéncia onde o conceito deéarte
tratado com rigor e preocupacao. Nela o autoreafia a concepcao de arte como “promessa
de felicidade*, mas também oferece ao leitor um pessimismo enguisenvolvimento
artistico. A arte ndo estd segura quanto a sudémegia nessa sociedade, quanto a sua
espontaneidade (JIMENEZ, 1999, p.350).

A preocupac¢édo adorniana € o imanente trabalhoxgpreaam as instituicdes culturais,
as midias, as estratégias de comunicagéo e o ilmgastmodas que causaram uma mudanca
na maneira como as pessoas se relacionam com @ astebras culturais, uma mudanca de
séculos, de perspectivas. O facil acesso as obragt@& motiva o turismo cultural e as visitas
aos museus, mas isso pode causar duvidas quantateasidade e autenticidade” das
experiéncias estéticas, sua capacidade de enrigueaa cotidiana.

Na Dialética do esclarecimentoAdorno e Horkheimer tentaram explicar os
mecanismos que amarram a arte num outro tipo deetonque nao o de conhecimento. Os
autores se interrogam sobre o devir da arte e lar@wem geral na sociedade moderna, em
que ambas vao se tornando reféns do elemento emmnd&mndemocratizagdo da arte tornou
manifesto um aspecto da crueldade do capitalismsef@, tudo virou mercadoria.

Para ilustrar essa situacdo em que se encontréeac@mntemporanea, Adorno e
Horkheimer cunharam uma expressao que se torna@l bags dias de hoje. O termo industria
cultural foi empregado para designar 0 surgimen® wna cultura estandardizada,
condicionada e comercializada segundo os padrod®inie de consumo (JIMENEZ, 1999,
p.355). Ao que parece, industria cultural virouwbsimo de producado valorizada, ndo s6 em
termos econdémicos, mas no sentido de qualidadeéramb que para Adorno e Horkheimer é
impensavel, uma vez que os bens produzidos poilirekiatria sdo desprovidos de qualquer
tipo de cognicdo. S&o obras que corroboram o esladdgico dos sujeitos.

As obras de vanguarda, segundo Adorno, procuradesencular dessa nogao de
industria cultural. Obviamente elas ndo sdo pradad® mesma, sO que estdo sujeitas aos
mesmos processos que impdem e distribuem os podritos para o entretenimento. Por

serem obras de dificil entendimento, acabam seando pecas de museu destinadas a um

1 Essa concepcéo é de Stendhal e foi apropriadsi@imuse em 1937, no ensaio “Sobre o carater afvonda
cultura”.
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publico alvo. As obras de arte ndo podem ser astrinas a indastria cultural faz com que
elas sejam, jogando para fora da consciéncia orpd&Eo que tais obras possuem para a
sociedade. A obraGuernica de Picasso, é um exemplo dessa interacdo das dlera
vanguarda. Sua acdo como critica evidente da smiBethostra sua forca que pode deslanchar
umapraxis

Em linhas gerais, entende-se apreender de Adoid@aade uma estética “negativa”,
pois sua promessa de felicidade estd muito distalaterealidade, de uma possivel
reconciliagdo entre o individuo e o mundo. Suatieat@sta como outras na tentativa de
compreender a situacao social, politica e ideo&das revolucdes artisticas modernas.

No texto “Progresso”, quando Adorno fala sobre,atesqualifica as criticas feitas
por Hegel e Marx sobre o material artistico. Pasadois pensadores alemaes a arte nao
avangaria com 0 mesmo vigor que as forcas produtivateriais. De maneira analoga, a
psicanalise também demonstrou que o inconscieggppnsavel pelo contetdo do consciente

e das operacdes objetivas da mente, esta foratdaidui

Todos os progressos nos ambitos culturais o sdd@aa dominio material,
guanto a técnica. O contetdo de verdade do esp&dc indiferente a isso.
Um quarteto de Mozart ndo € apenas mais bem fagougna sinfonia da
escola de Mannheim, mas sim, enquanto mais bemdeitais harmonico €,
também, em sentido enfatico, de qualidade sup@DORNO, 1995, p. 57)

No entanto, Adorno enxerga que essa qualidade isupa arte conquistada pelo
material técnico da obra pode perder seu valordgresso quando é efetivado apenas como
concepgao e logo em seguida, como obra de artemaas. Consequentemente, iSso gera no
artista o desejo de sempre empregar no materighaf mais livres e desprendidas do
passado mais recente. Naoria Estética Adorno defende a postura de sempre buscar o
melhor das obras a partir do imperfeito, que séadg®r meio da técnica nova disponivel.

Em suma, o progresso na arte estaria ligado aemdi&ncia que aproveita 0 momento
dialético da criacdo artistica. O artista deveetgcionar com o0 seu material da mesma forma
como o filésofo dialético trabalha os conceitos.nkdado distancia, mas ao mesmo tempo
mergulhando em sua esséncia, respeitando o resujtezldesta relagcdo surge. A expressao
acontece enquanto tal iniciativa é consideradageenao absorver o dominio da natureza,

faca valer o tempo que age quando as coisas aooatelas mesmas.



CAPITULO Il
DIALETICA E PROGRESSO

Uma proto-historia do ocidente e dos rumos do estilmento ja estava sendo tracada
por Horkheimer durante o exilio norte-americanai Babalho se dirigia & elaboracdo de uma
dialética que pudesse ampliar o horizonte de iyegies que ele havia esbogcado em estudos
anteriores. Segundo Wiggershaus, desde os anos H8BMheimer dava aos seus trabalhos o
titulo geral de “l6gica dialética”. Pensando naagib de um livro sobre a dialética, ainda na
Europa, mandou vir, de Genebra para os EstadosotlnMarcuse, com quem acreditava
formar parceria ideal para este novo projeto (2p0806).

No entanto, Horkheimer considerou que seu trabsthpoderia ser escrito ao lado de
Adorno. O projeto sobre a dialética seria o redoltda continuidade dos trabalhos em relagéo
aos fundamentos filoséficos da teoria da sociedaembém uma resposta ao desafio que a
racionalidade das ciéncias colocava sobre a anddiseobjetos, se restringindo a um puro
“cientificismo”. O novo papel que Horkheimer tradiadialética corresponderia a uma critica
consistente da ciéncia, que, por rejeitar as diferenuancas da metafisica, se esqueceu de
aplicar ou considerar as corre¢gfes que esta sugera necessario integrar as corre¢des da
metafisica com uma ciéncia mais dindmica.

Para se ter uma idéia sobre tais iniciativassouwlso inaugural de Horkheimer como
diretor do Instituto de Pesquisa Social alude manmsecessidade de aplicar um programa
interdisciplinar que pudesse ampliar o horizontatlgcdo da critica dialética. Os filésofos,
sociblogos, especialistas em economia politicaptigglores e psicdlogos deveriam atuar na
elaboracdo de uma interpretacdo dialética capaordar a teoria filosofica e a pratica da
pesquisa especializada num dominio da teoria dadsute. Um trabalho que ndo seria mais
possivel apenas para um sé homem. Todavia, Horkhepansava em termos de uma
colaboracgéo de tedricos que dominassem mais particeinte uma ou outra area cientifica e
gue a filosofia se tornaria a disciplipar excellenceapaz de esclarecer as especificidades de
cada pesquisa.

Para explicar essa relacdo entre teoria e ci@spacializada, Horkheimer esclareceu
que ndo se trata de utilizar os métodos e resutdds ciéncias especializadas de maneira
mecanica. Antes de tudo, essa relacdo abarcaridunp@o bem definida de teoria global da
sociedade, onde o estado desta teoria fosse ctamemie sendo avaliado, suscitando
diferencas e prolongamentos que surgissem med@stavancos em relacdo as ciéncias
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especializadas. Neste sentido, nada melhor do pjliearao conceito hegeliano da relacao
entre o entendimento e a razdo na unido entrei@®pspecializadas e teoria da sociedade.
Um pouco destes temas estiveram presentes naaeffdmsoéfica de Horkheimer para a
redacdo da dialética.

Em relacdo a Adorno, os anos de 1930 até o firmhdos 1940 foram marcantes para
0 projeto sobre a dialética. Ele era um jovem pamseom propdsitos firmes e um projeto de
pesquisa ousado. Nesse periodo, dedicou-se integred a Filosofia e a Musica, buscando
nestas duas areas um caminho de reflexdo sobadidade social de seu tempo que o levou a
consolidagdo de um de seus trabalhos mais signfisaao lado de Max Horkheimer, a
Dialética do EsclarecimentoAntes de tudo, o fildsofo frankfurtiano sabia aquea andlise
mais profunda e dialética da musica de sua épodarjoabrir caminho para a compreensao
da sociedade e seus contrastes.

A Teoria Critica passou a ter, nesse periodo, yelgandamental para a elaboragéo
de uma teoria da sociedade, que dentre os inuns@ggosicados atribuidos a ela por seus
pesquisadores, recebeu de Jimenez um apontamentoaproxima dos objetivos de Adorno,
a saber, “desvelar as mascaras sob as quais @agbeiboma a precaucdo de encobrir suas
engrenagens funcionais” (1977, p. 27). Todavia, oén bdembrar em que contexto o
pensamento adorniano esta inserido. Mesmo tendovis@a particular sobre o que é Teoria
Critica, Adorno nao deixou de sentir certo entus@as suas especificidades mais gerais.
Especificidades estas que estado inseridas no @rdgeinstituto de Pesquisa Social dirigido
por Max Horkheimer (NOBRE, 2004, p. 12-13).

Extraido da coletanea de textos de Max Horkheimetribuido ao conjunto de
concepcdes da chamada “Escola de Frankfurt”, oat@reoria Critica encontrou em Adorno
seu representante mais determinado a caracterigéff® “dendncia” de uma estranha
realidade que confunde a racionalidade dos meiosicdss com a racionalidade da
dominacdo. A tarefa a que se proplOe consiste emnasdar oS sutis mecanismos de
dominacdo da sociedade que forcam uma integragdie iwlividuo e totalidade pseudo-
racional e opressiva. E por essa razdo que, majsiegqualquer outro membro do Instituto de
Pesquisa Social, Adorno procurou, principalmentepadodo inicial de seu trabalho com
Horkheimer, desviar a atencdo deste e do préopstituto das preocupacgbes estritamente
politicas e econdmicas que caracterizavam as @asqdos anos de 1930, para alertar sobre a
“liquidacéo do sujeito” e a falsidade da totaliddBRONNER, 1997, p. 219-220).

Cada vez mais Adorno, em suas obras subseqieotenp$trando sua perspicacia
para investigar os rumos do progresso e da so@edadstruida sob o prisma de uma
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racionalidade vazia e incapaz de oferecer ao homendicbes de uma verdadeira
emancipacgao, onde todos seriam capazes de exerxgiena humanidade livre e fora de
gualquer jugo opressor.

Os conceitos que permeiam as obras de Adorno sameamo tempo, criticos e
intervencdes vivas da realidade social. Talvez amrdais interessantes conceitos seja a idéia
de “negacdo determinada”, cuja influéncia residepanorama geral da Teoria Critica. De
modo geral, a Teoria Critica sempre negou, ou secpgitou a possibilidade de formular
uma idéia de “homem socialista”. Segundo Jay, derts varias hipéteses que o0s
comentadores levantam, uma delas seria a resst@ncima especulagdo antropoldgica,
motivada por uma aversdo ao socialismo cientifistg €, um socialismo utdpico que
idealizava o homem. Outra explicacdo seria o fa® ftankfurtianos serem hostis a reducao
da filosofia a mera ciéncia. Entretanto, Jay desta® a teoria mais provavel seja a de que os
filbsofos da Escola de Frankfurt ndo teriam abaadora religido da tematica materialista.
Nisso ele afirma: “seria um erro, com efeito, trataus membros como ateus dogmaticos”
(1989, p. 106).

De descendéncia judia paterna, Adorno foi fortemenarcado por alguns aspectos
desta religidao, dentre os quais seus preceitogalbigio, que representariam a negacao da
Teoria Critica em sustentar uma visdo utopica dams. Da mesma forma que para os judeus
€ proibido fazer imagens de Deus e do paraistgsfia de Adorno se negou a construir, ou
mesmo pretender, uma imagem de sociedade perfeitaligido, mesmo exprimindo uma
falsa consciéncia, alude a um carater de especam;ara negada pelo ateismo burgués.

Para entender essa “negacéo determinada” e o gueprksenta no espectro de sua
teoria, Adorno, segundo Jay, “escolheu a musicagenos representativa dentre os modos
estéticos, como instrumento primeiro, por meio dal @ possivel explorar a cultura burguesa
e seus signos de negacgdo, indicando assim a cioianleudo poder da proibicdo” que a
religido judaica pregava em seus preceitos (198B)§).

Por isso, na vasta obra de Adorno, principalmente seus trabalhos sobre musica,
localiza-se o potencial da negacao determinadasdeépresenta ao leitor por meio da relagcéo
dialética e pela tensao entre os diferentes signosnsaio. Sua tarefa exige uma postura de
conhecimento e respeito diante dos fatos que situaonsciéncia do sujeito para mergulhar
e, ao mesmo tempo, se afastar do objeto investigata vez que isso nao ocorre, ha o risco
de se perder todas as suas possibilidades de cemsfre Nao € a toa que o0s ensaios de
Adorno, resumindo grosso modo, sdo um convite pag@ensar a riqueza de seu pensamento

ou, como destaca Martin Jay, sao ricos em poshliis, pois “é possivel, por conseguinte,
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tomar uma obra [de sua filosofia] mais curta e emaffa com cuidado, em lugar de tentar
fazer um resumo e uma paréfrase decgusyrecomo um todo” (1988, p. 54).

Para examinar os aspectos que se relacionam coomcepLdo de progresso em
Adorno, basicamente definida Réosofia da Nova Musicgabuscou-se fazer, neste segundo
capitulo, uma leitura dRialética do Esclarecimentd Em um primeiro momento, observar-
se-a 0 processo de critica ao esclarecimento e eonazao iluminista se transformou em
racionalidade instrumental. Logo depois, em um ségunomento, serdo analisados alguns
aspectos do segundo capitulo Rialética sobre a mistificagdo das massas como resultado
desta prevaléncia da razdo instrumental sobre o sodial. Assim, a partir dessa dupla
abordagem do livro, sera possivel mostrar a cré@arogresso técnico que se cruza com a

idéia de progresso social e auténtico.

1. Criticas ao progresso ndialética: os rumos do esclarecimento

Quando Horkheimer convidou Adorno para participampdojeto deDialética, ele foi
motivado pela leitura instigante do artigo sobreh@berg e o progresso” que Adorno havia
rascunhado para a primeira parte da sua Bitwaofia da Nova Musicapublicada em 1949.

O parecer de Horkheimér que Wiggershaus cita em sua obra sobre a Eseofi@ahkfurt,

foi contundente: “se alguma vez na vida eu conbemitusiasmo, foi nessa leitura” (2006, p.
331). De fato, Horkheimer se sentiu tomado por @emtisiento de felicidade porque o
manuscrito de Adorno o levava a pensar uma tearisogiedade que, semelhante ao modo
como o sentido da musica é apreendido, ou sejamp@ do confronto de suas categorias
com a realidade, exigia que a critica ndo maiss$ieana funcdo de resposta e sim que
assumisse seu papel de transformacéo.

A primeira vista, ndo fica claro que os autoresDilética queriam transformar a
sociedade por meio da critica ao processo de esuot@nto, mas que desejavam apenas
entender os rumos da ciéncia e sua relacdo combari@a Na verdade, o gesto dos dois
filbsofos em diagnosticar o estado de coisas darréGociedade ja era um indicio da

12 A partir de agora, a obfialética do Esclareciment@uando mencionada no texto, sera apenas citata co
Dialéticaem italico.
13 Carta de Horkheimer a Adorno, datada de 28 de@ges1941.
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capacidade de mudangca que o0 pensamento emancigadeud proprios encantamentos
poderia proporcionar na realidade.

Todavia, uma preocupacao ainda persistia na plidaite da critica, a saber, quais
seriam os instrumentos a serem utilizados por ®afavia um colapso na atual civilizagao
burguesa, como destacavam Adorno e Horkheimer etdgo daDialética, também a
propria ciéncia se viu mergulhada em inimeras adigies, e ndo s6 suas atividades, mas
também o seu sentido, foram afetados nesse proc€ssalois veiculos da critica, o
pensamento e a linguagem, se transformaram em daegi@aDiante de tal realidade, restou
aos dois filosofos entender que a critica deveearecusar a desvelar as tramas do
esclarecimento com a mesma linguagem da dominagéo.

Ao recusar essa linguagem do “inimigo”, Adorno ekteimer se viram incumbidos
de elaborar uma critica capaz de ressaltar os taspeontraditérios do processo de
esclarecimento e a0 mesmo tempo buscar uma tenei@bicd, onde a reflexdo filoséfica
pudesse contribuir fundamentalmente para a tedtiaacda sociedade. Para isso, ndo bastaria
fazer apenas uma investigacao alicercada em tesw@slogicas, uma vez que sem a fungéo
de interpretacdo e critica que a filosofia poseéip haveria como intentar tal proposta de
acdo. Os dois autores perceberam que o problema @ simples assim, pois “ao tomar
consciéncia de sua propria culpa, o pensamentoéspov isso privado ndao sé do uso
afirmativo da linguagem conceitual cientifica e tigiana, mas igualmente da linguagem da
oposi¢cdo” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 12).

Como o pensamento pode tomar as rédeas da cniti@avez que serviu aos interesses
irracionais da dominagcdo? Em um ponto ambos comeard: o esclarecimento é
autodestrutivo. Nao € por causa disso que os austsandonam a importancia do pensamento
esclarecedor para a liberdade na sociedade. O guespgera do préprio pensamento
esclarecedor é o reconhecimento de que nele estél@® germe da regressdo. Somente a
reflexdo consciente de si mesmo, concluem os auttaBialética, pode abrir caminho para
outra perspectiva de agédo, sob o risco de se afdsteelacdo com a verdade (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p. 13).

O processo do esclarecimento reflete 0 movimeatsotiedade burguesa real e seus
aspectos mais contraditérios sobre os individuestdsentido, o poder da verdade nao pode
ficar meramente preso a consciéncia racional, mmasiga fixar suas raizes na propria
realidade efetiva. Mesmo aqueles que tentaram uanaes protesto contra os horrores do

sistema dominante e propuseram reformas necessasasiedade, se tornaram presas das
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mesmas categorias e discursos que alimentavanitua¢&o, acabando por colaborar para
perpetuacéo deste mesmo poderio (ADORNO e HOKHEIMERS, p. 4).

Antes de tudo é preciso olhar para realidade hanarperceber que ela ndo é
indissociavel do progresso social. No mundo modeanprodutividade econdmica alcangou
expressivos numeros nas condigbes objetivas paeasomiedade mais justa. No entanto,
concentra seu aparato técnico em grupos especifigescontrolam com superioridade a
maioria da populacédo. As consequiéncias disso ngj@encna anulagédo do sujeito perante o
poder econdmico. Mas Adorno e Horkheimer observajaenmesmo desaparecendo diante
do aparelho que serve, o individuo continua ilugieto fato de sua vida estar melhor do que
nunca. Que a qualidade de vida tenha melhoradoagelaulacdo de riquezas ndo ha como
discutir. Todavia, o processo de reificagdo ouificegsdo ndo se anula no individuo enquanto
persistem a fabricagcdo e distribuicdo de bens raudtypara fins de consumo. Um dos
resultados praticos do esclarecimento foi a induisltural, responsével pela situagdo em
gue os sujeitos perdem a capacidade de apreenddernentos da realidade, uma vez que
essa apreensao ja lhe é oferecida nos produt@siddgstria.

1.1. O entrelagamento entre mito e esclarecimento

O tema da primeira parte do livro é sobre o prxedo esclarecimento. Ele é
entendido como compreenséo légico-racional do musdbido por todos € o fato de que o
esclarecimento se imp6s histérica e gradativamsuibee 0 mito. O surgimento da filosofia
atesta este fato historico. No entanto, Horkheien&dorno constatam que o esclarecimento
recai no mito. Segundo 0s autores, as causas dalaedo esclarecimento no mito, que este
objetivou extirpar da consciéncia humana, ndo desembuscadas nas novas mitologias do
mundo moderno, mas no préprio esclarecimento. ¥itide seu proprio interesse, o
esclarecimento recusou os ultimos residuos de wioaansciéncia. Ao fazer isso, tornou-se
incapaz de se emancipar do mito por causa de sigtéincia no controle dominante da
natureza. Por isso, afirmam Adorno e Horkheimea¥,d'pensamento que se faz violéncia a si
mesmo é suficientemente duro para destruir os h{il@85, p. 20).

Neste sentido, duas idéias precisam ser levadasasideracdo. Um delas diz
respeito aos objetivos da primeira parte do livnma analise do processo de racionalizagao
da civilizacao ocidental, dominada por uma ambiwvzt facilmente descrita pelo conceito de



52

desencantamento do mundo de Max Weber. A outra @@ reducdo das relagdes humanas
aos processos que homem e natureza estabelecarsierts vezes de maneira amistosa ou
hostil.

Fica evidente também a relacdo com a tradicdsdfiica da época. O uso de
interlocutores que ndo sdo mencionados no texte,qua dao valorosas contribuicées para
compreensao dessas duas idéias acima. Um deles pomito, € Max Weber, como
soci6logo da racionalidade moderna e, em seguiddwig Klages, por ser um critico da
dominagdo moderna da natureza. E por meio de ambasombinacées que Adorno e
Horkheimer procuram tecer criticas ao modo conmeseesse enfrentamento do homem com
a natureza e seu resultado catastrofico para satEg@WIGGERSHAUS, 2006, p. 358).

Os dois autores irdo tomar Bacon como ponto d@pagrara suas analises. Conhecido
como o0 “o pai da filosofia experimental’, Bacon m&uem seus escritos elementos que
constituiam uma verdadeira valorizagéo das ciémgiasaproximava o homem do saber que o
tornava superior as outras coisas. Em suas cramagonhecimentos que nada diziam sobre
0 uso pratico da ciéncia, proclamava que a verda@€gho consistia no entrelagcamento entre
entendimento humano e natureza das coisas para @uineiro, vencendo a supersticao,
pudesse imperar sobre a natureza desencantada.

O conhecimento da técnica, para Bacon, era essepoique ndo se prendia a
conceitos e imagens, mas ao método, na forma ctifizausuas leis para dominar as coisas.
Por isso, diante da multiplicidade das coisas, srdanstrumento para que os homens fossem
capazes de emprega-los para dominar completameriés & a natureza externa. Assim, em
Bacon, e logo depois Lutero, 0 que importava naci@éera seu poder agperatione ndo 0s
discursos vazios que causavam deleite, praticamlépaoca pelos escolasticos.

Pode-se perceber que a partir destes aspectosuggem da filosofia de Bacon,
encontram Adorno e Horkheimer subsidios para etab@uas pesquisas sobre o
esclarecimento. O problema em questdo, abordads pels autores, é mostrar que a razao,
dividida em dois momentos, acabou sendo privilegiwh um aspecto. A razdo objetiva diz
respeito a dimensao racional inscrita nas propoésas. Outra razao, a subjetiva, representa a
capacidade intelectual dos seres humanos de afingideterminados valendo-se de meios
Uteis. No auge do lluminismo, a razdo objetivavestam declinio, prevalecendo um tipo de
razao voltada para a autoconservagao. Desse modnd@ subjetiva se converteu em razao
instrumental. Como visto no paragrafo anterior, dae Lutero sdo o indicio desta
prevaléncia da razdo instrumental que busca daoa®m o0s meios Uteis para se atingir fins

determinados.
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O discurso do mito ndo conferia significado e nestrumentos que levassem 0s
homens a controlar totalmente a natureza. Era s@gesdestruir 0 animismo, pois este
representava o mundo ndo desencantado, ainda dbompgma deuses. Desde Xenodfanes, o
pensamento comecgou a extirpar os mitos da consgzjénas ainda restava o saber metafisico.
Este também deveria, aos poucos, ser substituldaci@acia da férmula. Segundo Adorno e
Horkheimer, o percurso até a ciéncia moderna fadsecaracterizado pela rendncia ao
sentido, “o conceito pela formula, a causa pelaaregpela probabilidade” (1985, p. 21).

Ao fazer isso, a ciéncia foi deixando de lado laqgue a metafisica insistia em
continuar, ou seja, a valorizagdo do conceito camtsentido das coisas”. Mas para a
primeira, o importante seria a calculabilidade dbgtos, sua férmula. Para os autores da
Dialética, Bacon tratou de eliminar da mente todos os idfitasoficos: sentido, conceito e
causa. Somente a causa ainda se colocava comm gaafeia critica cientifi¢a dentre os
inUmeros conceitos que foram sendo secularizados.

Por fim, o esclarecimento se impunha como dommad#@ natureza e a matéria
deveria ser dominada sem apelos a outros recursosdp fossem o da calculabilidade e da
utilidade. Essa superioridade do esclarecimentaedatdo a outros elementos corrobora o
fato de que, “o esclarecimento ainda se reconhecenasmo nos proprios mitos” (ADORNO
E HORKHEIMER, 1985, p. 22). O discurso do esclarexnito se torna totalitario porque a

tudo atribui um ar de argumentacao racional, isto €

qualquer que sejam os mitos de que possa se vadsisééncia, o simples
fato de que eles se tornam argumentos por umgtasligiio significa que
eles adotam o principio da racionalidade corrosiga qual acusam o
esclarecimento (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 22).

O esclarecimento acusa o mito de ser um antrogd@mar porque projeta o sujeito na
natureza. Esse poderia ser um dos argumentos axaie dessa pretensao de totalidade. Os
homens criam imagens sobrenaturais, dembnios etespiendo em vista 0 medo que a
natureza lhes proporciona. Entdo, as figuras miticemetem ao sujeito, segundo o
esclarecimento. No entanto, Adorno e Horkheimertraos que o0 esclarecimento cai na
mesma armadilha da qual acusam os mitos. Parat@esu‘o esclarecimento s reconhece
como ser e acontecer o que se deixa captar peladmiSeu ideal é o sistema do qual se pode

14 Mesmo sem mencionar Hume, Adorno e Horkheimerilzarn para mostrar a prevaléncia da causa como
fator de critica para ciéncia, uma vez que tal eto@ atribuido pelos empiristas como sendo ocadente de
um fenbmeno chamado efeito, isto €, uma relac@auadsa e efeito.
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deduzir toda e cada coisa. Ndo é nisso que suaoveasionalista se distingue da verséo
empirista” (1985, p. 22).

Neste caso, o0 esclarecimento acaba sendo algdda€o para o principio de unidade
ou equivaléncia, a légica formal e a matematicasdBeos fildsofos antigos como Platdo, a
desmitologizacéo representou o nimero inseriddd@&as. Tudo gira em torno de equacdes
gue regem a dinamica do universo.

As consequéncias disso repercutem nas relacOesissoEssas mesmas equagdes
acabam dominando a sociedade burguesa e influelacmnroca mercantil. Para Adorno e
Horkheimer, o progresso técnico foi se constituinda prevaléncia de interesses
qguantificados. Quanto maior 0 avango no provimegorecursos técnicos, maior seria a
gualidade de vida das pessoas. Mas a sociedadaielsargmergulhada na l6gica da
equivaléncia, torna tudo o que é heterogéneo endgras abstratas, reduz o individuo a uma
simples “coisa” e desconfia de qualquer outra aigdn que ndo se fizer nimero. “No ideal
do homem liberto, cheio de forga, criativo, inbltrse o feiticismo da mercadoria que, na
sociedade burguesa, traz consigo a inibicdo, atiénp@, a esterilidade do sempre igual”
(ADORNO, 2001, p. 148).

A coisificacdo do individuo, mesmo diante de todogpesso técnico, é a situacao
pressuposta que Adorno e Horkheimer tém nas m&asnpastrar a aparente oposicao entre
mito e racionalidade cientifica. Esta uUltima possmia secreta relagdo com o mito porque
ambos se encontravam em um mesmo propdésito. Sdaveesmento tinha como alvo retirar
da consciéncia humana as explicacdes miticas sbreoisas, o0 proprio esclarecimento
herdou do mito esta mesma funcdo. Nas palavrasddend e Horkheimer: “0os mitos que
caem vitimas do esclarecimento j& eram o produtprdprio esclarecimento. [...] O mito
queria relatar, denominar, dizer a origem, mas é&méexpor, fixar, explicar” (1985, p. 23).

Em comum, mito e esclarecimento possuem a firddidke exercer um dominio sob a
natureza exterior. Contudo, entre ambos havia satterencas. No caso do mito, sua
proximidade com a racionalidade cientifica ocorria magia, através da nocdo de
“representatividade especifica”, ou seja, uma kstreelacdo entre representante e
representado obtida pelo pronunciamento de formmiagicas. No entanto, para que iSso
acontecesse, era necessaria certa aproximacaaodffaentre objeto e sua representacdo. Nao
se poderia dirigir o feitico para esse ou aqueletobem particular, mas sim para o que
possuisse uma ligacdo semelhante entre si. Naixiéoorre algo diferente. Seus objetivos
sdo alcangcados ndo por uma aproximacdo especificabjto, mas por um progressivo

7

distanciamento do mesmo. “A distancia em relacdookjeto, que é o pressuposto da
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abstracdo, esta fundada na distancia em relac@disa gue o senhor conquista através da
dominacao” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 27).

A ciéncia visou transformar o mundo externo poronta dominagédo constante da
natureza, encarando-a como simples matéria cadteaipulavel. Destacam Adorno e
Horkheimer que a “representabilidade especificaimito ndo existe mais na ciéncia e sim o
gue eles chamam de “fungibilidade universal’. Coexemplo, citam “um atomo é
desintegrado, ndo em substituicdo, mas como unéxiesp da matéria, e a cobaia atravessa,
ndo em substituicdo, mas desconhecida como umesregemplar, a paixdo do laboratorio”
(1985, p. 25). Para Duarte, isso significa que pmizdo da matéria, de uma molécula de
oxigénio, por exemplo, seria a mesma em qualqueo@o universo e ndo mais estabelecida
por uma relacdad ho¢ como na magia (2004, p. 30).

Assim, a cobaia an6nima do laboratério representpragressivo afastamento
metodoldgico que a ciéncia empreende entre sugeitbjeto, pois este foi 0 seu pressuposto:
“para substituir as praticas localizadas do curiandgela técnica industrial universal foi
preciso, primeiro, que oS pensamentos se tornaasénomos em face dos objetos, como
ocorre no ego ajustado a realidade” (ADORNO e HOERKHER, 1985, p. 25).

O distanciamento promovido pela ciéncia revela autsice de seu interesse
dominador, isto €, a frieza calculadora com qudigé&acom o mundo ao mesmo tempo em
gue o reduz ao modelo-padréo vertical com que opste sentido, Adorno e Horkheimer
dizem que “de antemdo, o esclarecimento sé recent@mo ser e acontecer o que se deixa
captar pela unidade. Seu ideal é o sistema dosgupbde deduzir toda e qualquer coisa”
(1985, p. 22). Nao por acaso, os dois fildsofohan@am de totalitario.

O esclarecimento € totalitario porque apresentseuamodo, uma simplificagcdo dos
entes, isto €, “a multiplicidade das figuras saured posicado e a ordem, a historia ao fato, as
coisas a matéria” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p).22gindo desta maneira, 0
esclarecimento empreende uma padronizacdo dass g®isena rigorosa selecdo dos seus
verdadeiros objetivos. O que, em outras palaveas,d mesmo significado do que Adorno
escreveu erMinima Moralia “O que nao esta coisificado, 0 que ndo se daixaenar nem
medir, ndo conta” (2001b, p. 37).

Para a ciéncia tomar as rédeas do progresso, sé dy@enas coisificar, reduzir um
elemento a uma propriedade calculavel e divisetia necessério, para tanto, que a matéria
fosse “dominada sem o recurso ilusério a forcagrsmias ou imanentes, sem a ilusdo de
gualidades ocultas” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, 21). Com isso, a Ldgica se
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tornaria o carro-chefe da ciéncia, movimento beblidiado por Max Horkheimer em seus
escritos, principalmente ektlipse da Razao

A partir desse processo logico-racional, a ciéteriga radicalizar seu afastamento dos
mitos. Nada melhor do que torna-los o alvo maistdide sua forca racional. Empreendendo
uma verdadeira guerra contra 0os mitos, a ciéncid#a estar promovendo um verdadeiro
progresso para humanidade. Todavia, ainda que mci@iése apdie no progressivo
distanciamento pratico em relacdo ao objeto, umaque tende a subsumi-lo no principio da
identidade tedrica, o seu critério de verificag@mtraprova de sua eficacia, continua sendo a
repeticdo. E € justo nisso que ela guarda o senf@aco inextrincavel com a Mitologia.

A doutrina dos sacerdotes era simbdlica no sekique nela coincidiam o
signo e a imagem. Como atestam os hieroglifos, Ravia exerceu
originariamente também a fung¢do da imagem. Esteadfupassou para os
mitos. Os mitos, assim como 0s ritos magicos, ténvista a natureza que
se repete. Ela € 0 @mago do simbdlico: um ser opragesso representado
como eterno porque deve voltar sempre a ocorra&fetaacdo do simbolo
(ADORNO e HOKHEIMER, 1985, p. 30).

No procedimento dos sacerdotes, via-se claramardecsenfianca na eficacia da
palavra/imagem enquanto operacionalidade mimétbtaesa materialidade da Natureza. A
nocao de tal aproximacao era tirada da apreens@oogoio movimento natural que, tomado
como ciclico, permitia a interferéncia humana néalipela comunicacdo mégica. Com isso, a
eficacia do procedimento simbdlico dos sacerdapsusava na repeticao.

A ciéncia recorre ao que Adorno e Horkheimer chardartprincipio da imanéncia”,
isto é, “a explicacdo de todo acontecimento enquaieticdo” (1985, p. 26). Segundo eles, é
com a noc¢ao da repeticdo que o esclarecimentoirgérir a eficacia dos mitos. Entende-se,
de maneira bem simples, que cientifico € aquilo ppee ser comprovado sob as mesmas
condicbes em diferentes espacos e temporalidadasui® que ndo se da aqui ou ali, sob as
sombras do oculto e misterioso, mas algo que perdexaminado pela experiéncia empirica e
gue, portanto, no fim das contas, adquire a quddidde universal pelo mérito de ter-se
comprovado pela repeticéo.

Baseado na figura da repeticdo, a ciéncia formaesapta seu critério de
procedimento. N&o obstante, o mito age da mesmaaforisando eliminar o medo da morte
em cada novo acontecimento, a partir dos mesmasseE usados no passado para coisas
semelhantes. Mas o0 alcance da idéia da legitimigesdie repeticdo ndo se resume a um

aspecto epistemologico isolado, neutral. E algowvgise desdobrar também como repeticio
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na vida social, ou seja, como conservadorismo aagrformas de negacéo do existente, de
tal modo que, “na imparcialidade da linguagem dfieat o impotente perdeu inteiramente a
forca para se exprimir, e s6 o existente enconira aeu signo neutro” (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p. 35). A forca da frase reitera dos tracos distintivos da Teoria
Critica: a recusa total ao procedimento analititoesconhecimento e sociabilidade.

As consequéncias do procedimento cientifico atingera outra instancia, isto é, a do
sujeito. Ele se esquece que a formalizacdo do conbato ndo sO transforma o objeto em
uma mera coisa subordinada ao calculo positivistaoctambém o torna um objeto passivo, e
conseguentemente o coloca na mesma qualidade fjne dm objeto. Isso € uma forma de
regressao do sujeito sob os ditames da ciénciaiempi

Os autores dbialética afirmam: o “triunfo da racionalidade objetiva, dsissdo de
todo ente ao formalismo l6gico” denuncia a situagéoconhecimento em face da suposta
idéia de neutralidade da ciéncia moderna. O digtarmento abstrativo do objeto serve apenas
para mostrar sua recaida no imediatismo, fazendascer a nocdo de repeticdo mitica e
levando o conhecimento a uma situacao tautolégiga, resultado, para os individuos, nada
mais é do que esvaziamento das mediacdes crititag@ pensamento. Assim, o factual tem
a ultima palavra (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. .39)

Analisando seu conceito de filosofia, observa-se Adorno ndo soé critica a tutela do
sujeito sobre objeto, como também evita atribuaste Ultimo um status privilegiado. Para o
filosofo, ndo deve haver qualquer tipo de relac@éhguica entre sujeito e objeto. Na
Dialética Negativaele deixa isso bem claro: “O pensamento critico gder procurar no
objeto o trono vazio do sujeito, em que o objeto $&ria hada mais do que um idolo, se nao
eliminar a hierarquia” (ADORNO, 2005, p. 172).

Em outra passagem @aalética se 1é: “a equacgéo do espirito e do mundo acabaepor
resolver, mas apenas com a mutua reducdo de ssudios. Na reducdo do pensamento a
uma aparelhagem matemdatica esta implicita a @tfic do mundo como sua propria
medida”. Os autores veem que “mundo e pensamestéd ainidos ndo no sentido de um
compromisso critico, mas como uma cumplicidadewdiatez e da falta de critica, gerando
o odio pelo diferente, pelo contraditério. Estetase a causa da perda de exatiddo nas andlise
(ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 38).

O que leva o esclarecimento a regredir ao mitéaétaade distanciamento (auto)critico
-reflexivo. Pode-se dizer que o “sempre igual” atté@ria do mesmo no final representa uma

sociedade mergulhada em teorias responsaveis gtala@dfde da perda critica do real. Isso
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torna os individuos passivos e abertos a qualdgoerde adesédo a ditaduras totalitarias, pois

acreditam ser o destino final de suas vidas.

Quanto mais a maquinaria do pensamento subjuga @xjate, tanto mais
cegamente ela se contenta com essa reproducdo.e Desslo, o0
esclarecimento regride a mitologia da qual jamaise escapar. Pois, em
suas figuras, a mitologia refletira a essénciardaro existente — o processo
ciclico, o destino, a dominacdo do mundo — comerdade e abdicara da
esperanca. (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 39)

No seu artigo “Notas sobre modernidade e sujeitDiaetica”, Duarte esclarece esta
passagem de Adorno e Horkheimer com um tom de ppagéo. Os dois filésofos fazem
uma preocupante constatacado em relacdo a raciadelidma vez que o pensamento critico e
a esperancga transformadora foram banidos da radaose tornou algo empobrecido,
coisificada. Ao ser utilizada apenas como instrumede dominio da natureza, a
racionalidade “ndo consegue mais encontrar seunbande volta a si, e a inconsciéncia,
outrora caracteristica apenas da natureza, tonassto 0 ambito da cultura”. Em outras
palavras, a razao se converte em “naturalizacaqieshsamento na sua obsessiva restricdo a
uma logicidade meramente analitica. (1997, p. 50).

O esclarecimento promove uma verdadeira profanagdura sagrada mitologica da
natureza. O que antes era animado gracas aos nihia¢os € agora inanimado pela ciéncia
esclarecida. Mas o preco dessa inanimacdo € bemealfuem paga a conta é o sujeito
esclarecido. Ele também precisa passar por essea@®Ccesso se quiser inanimar tudo, e
para isso torna-se acritico. Todavia, isso o prendena situacdo dificil de escapar ileso. O
resultado final é a identificacdo desse sujeitarado” com tudo aquilo que € inanimado,
uma vez que a pretensa neutralidade da Légicaef@ntcoisas faz o conhecimento regredir

até a imediatidade, ou seja, a légica da propigaco

Do medo o homem presume estar livre quando ndoada mais de
desconhecido. E isso que determina o trajeto danittdegizacdo e do
esclarecimento, que identifica 0 animado ao inadonassim como o0 mito
identifica o inanimado ao animado. O esclarecimeén radicalizacdo da
angustia mitica. A pura imanéncia do positivismey slerradeiro produto,
nada mais € do que um tabu, por assim dizer, wdEle(ADORNO e

HORKHEIMER, 1985, p. 29).

O esclarecimento radicaliza aquilo que o mito sengansiderou como angustiante —
dominar a natureza — simplesmente pelo fato denquesclarecimento esta algo que ja se
encontrava nos mitos, uma implacavel lei de dondioado existente. E se 0 esclarecimento

radicaliza o que residia nos mitos, é porque sém ide progresso se tornou uma recaida na
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mitologia. Para Adorno e Horkheimer, “ndo é o medodo progresso, mas exatamente o
progresso bem-sucedido que é culpado de seu prépasto. A maldicdo do progresso
irrefreavel é a irrefredvel regressao” (1985, p. 46

Neste sentido, a critica ao progresso feita pelois dutores daDialética esta
delimitada ao processo histérico da propria raZéw.aplicar as categorias de critica e
reflexdo sob o estudo do progresso, € visivel queiéacia entende progresso como
dominacdo Unica e exclusivamente da natureza par deetécnica, utilizando para isso a
idéia de substituibilidade, algo que remonta a lotfia. “O mais poderoso € aquele que pode
se fazer substituir na maioria das fungfes, asaimbém a substituibilidade € o veiculo do
progresso, a0 mesmo tempo, da regressado” (198%6)p.Assim, a regressao persegue o
progresso como uma sombra. Resta perguntar: masid@vogresso no entender de Adorno?

Ao longo de seu trabalho filoséfico, Adorno proaunama maneira de expressar seu
posicionamento em relagcdo ao conceito de progrésseaneira mais acertada seria dizer o
gue ndo é progresso, ou seja, ir pela via da negietg@rminada. No entanto, em seus textos
sobre arte, o fildsofo frankfurtiano procurou defena idéia de uma mimese criativa da arte,
numa tentativa de resgatar um espacgo que mantewhaawtopia da reconciliacdo entre
homem e natureza. Um sindnimo de progresso, pdilasofo, seria esta possibilidade de
reconciliagdo. E por isso que na musica, ele tdas@nvolver seus conceitos de progresso
partindo do avango artistico e material da obraa Ratender um pouco mais sobre sua
critica, € preciso analisar algumas idéias sobséuacdo da arte em meio ao dominio do

esclarecimento.

2. Aindustria cultural: o progresso paralisado

Quando Adorno e Horkheimer terminam o primeiroittep da Dialética sobre o

“Conceito de Esclarecimento”, afirmam:

Hoje, quando a utopia baconiana de “imperar nacprébbre a natureza” se
realizou numa escala teldrica, tornou-se manifastaséncia da coagéo que
ele atribuia & natureza ndo dominada. Era a préjmminacido. E & sua
dissolucdo que pode agora proceder o saber em @o®nBvé a
“superioridade dos homens”. Mas, em face dessa ibimede, o
esclarecimento se converte, a servico do preseatttal mistificacdo das
massas. (1985, p. 52)
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O processo de dominio da natureza deu ao homepagidade de criar novas formas
de comunicacao. A técnica plenamente desenvolvidalggimento da eletricidade marcaram
uma nova fase no progresso humano. No entantogamontempo em que houve progresso
no ambito da técnica, ndo se pode dizer o mesmeekaigéo ao progresso moral e social do
homem. Na verdade, Adorno e Horkheimer tentam rmostrmo a prépria invencao dominou
0 seu criador.

A industria cultural é o resultado catastréficoplogresso racional. Francisco Rudiger
expressa bem essa idéia quando afirma que parardduirtianos “o progresso da razéo é
gerador de um avango que ndo pode ser separadaiagd@oc de novas sujeicbes e
dependéncias, responséveis pelo aparecimentotdenam regressivos” (2004, p. 21).

De fato, o inicio do capitulo sobre a industridtural alude ao surgimento de uma
nova situagcdo que substitui as antigas formas delstidade entre as pessoas. A religido
objetiva, o0s residuos pré-capitalista, a difergy@ma técnica e social e a extrema
especializacédo perderam seu poder de coesédo $bmisdtanto, nem por isso houve um caos
na cultura como diziam os socidlogos da época.

Para Adorno e Horkheimer, a “cultura contemporéarssa tornou um verdadeiro
sistema poderoso, formado pelo conjunto de mei@®d®inicagcdo como o cinema, o radio, a
televisdo, os jornais e as revistas com objetiwacjpal de gerar lucro por meio de produtos
acessiveis as massas. Sem nenhum tipo de impedingsse produtos exercem uma forte
manipulacéo e controle social que edifica a meilcagagéo da cultura, corroborada por uma
falsa idéia de demanda legitima dos seus consuesdor

O processo de construcéo e urbanizacédo das gcataties ilustra este novo modo de
vida que vai ganhando forca, mas custando a pleeaddde dos individuos e a absoluta

submiss&o destes ao capital. E 0 que pode seatamsinesta citacio:

Os prédios mais antigos em torno dos centros usbigilms de concreto ja

parecenmslumse 0s novodungalowsna periferia da cidade ja proclamam,
como as frageis construcdes das feiras internasiomdouvor do progresso

técnico e convidam a descarta-los como latas deecam apdés um breve
periodo de uso (ADORNO e HOKHEIMER, 1985, p. 113).

Em todos os ambitos da esfera produtiva, é pdssideervar mudancas estruturais. A
relacéo entre individuos é agora pautada por uma oalem social. Os autores Delética
usam o exemplo da arquitetura para demonstrarldgma geral da cultura, a saber, sua falsa
identidade do universal e do particular. Ndo exasterenca nenhuma na estrutura conceitual
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da indastria para as massas, e tanto no macrocoemo no microcosmo, 0 modelo € o
mesmo, ou seja, o objetivo é ser um negocio reheanelador.

Apresentam-se aqui algumas caracteristicas dos téenicos de reproducdo que
formam o sistema e o0 seu uso. E facil notar quesermiolvimento da técnica ndo serviu para
emancipar o homem em relacdo a sua prépria esfénddual, mas corroborou no controle
massivo das pessoas através dos efeitos e dodsciicbduzidos pelo sistema.

O cinema é um bom exemplo deste estado de canBo&etecnologia empregada na
montagem e no efeito, exagerando na realidadealprsdlucdo, exibe cenas tédo rapidas que
0 seu espectador dificilmente pode parar e reflgbre o que vé. Isso torna o individuo
passivo a se integrar a multiddo. O radio serideamais perigoso, pois seu poder de longo
alcance nas transmissdes se converteu em mecaaésdigulgacéo do discurso verdadeiro e
absoluto.

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresamtar arte. A verdade de
gue ndo passam de um negocio, eles a utilizam coma ideologia
destinada a legitimar o lixo que propositalmentelpzem. Eles definem a si
mesmos como industrias, e as cifras publicadasreltdimentos de seus
diretores gerais suprimem toda duvida quanto assetade social de seus
produtos (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 114).

Os produtos oferecidos pela induastria cultural spas por um processo de
hierarquizacdo quanto a qualidade, no intuito dentificar os seus procedimentos, nao
havendo menor interesse de se analisar seu copnteldon em acompanhar o registro
estatistico dos seus consumidores. Para Adorno reheimer, € possivel mostrar que a
estratégia de controle da industria cultural cdesiza fabricacdo das necessidades dos
individuos e que sua justificativa firmada na idd& interesse pelas massas representa o
poder exercido pelos economicamente mais forteesobroutros individuos da sociedade.
Assim, “a racionalidade técnica hoje é a racioral@da propria dominacao” (1985, p. 114).

Adorno e Horkheimer perceberam outro agravantiedisstria cultural. Seus produtos
instauram o poder da técnica sobre os homens eamaddgosto das massas com a finalidade
de criar condi¢gBes favoraveis para a implantacdsedecomeércio. Adorno havia identificado
este mecanismo de modelagem no seu ensaio “O isetichda musica e regressao da
audicdo” de 1938. Usando os conceitos extraiddgodafia de Marx, Adorno afirma que o
valor de uso e o valor de troca presentes nas dwtea sdo implementados nos bens
culturais de maneira deturpada (1983, p. 355)nNastria cultural, o valor de uso de um bem

€ absorvido pelo seu valor de troca, desprezanduwéacia estética, como por exemplo, a
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apreciacdo de uma oOpera. O resultado final detdgéie é vazio pois a Unica coisa que se
objetiva conquistar é um prestigio ou status sogissim, vale mais comprar uma entrada e
assistir a uma O6pera do que propriamente expedidaciuma vez que o prazer ja foi
alcancado pela compra do ingresso.

As técnicas de reproducdo como o filme sonorotelevisdo criam ambientes que
aproximam a consciéncia individual de um mundaditiss Aquilo que é transmitido por estes
meios seguem a cartilha do interesse econdmicoliegcpado sistema no qual a industria
cultural faz parte. Desse modo, a cultura de massardina o homem ao progresso da
técnica, destruindo sua subjetividade para darrl@égaazao instrumental, isto é, a razao
reduzida a instrumentalidade.

Uma outra justificativa alegada pela industrigumall a seu favor é o fato de que ela
segue continuando uma arte que era conhecida copalgp, em oposicdo a arte erudita.
Segundo Adorno e Horkheimer, desde o inicio ddizagdo ocidental havia uma arte mais
elaborada e destinada a um grupo seleto de pe$stasarte passou a se chamar erudita ou
séria. Logo atras, vinha uma outra forma de exfoesstistica das camadas populares e
minorias étnicas que exercia uma funcdo de entne¢grio, de confraternizacdo ou mesmo de
resgate dos costumes antigos ao qual ficou cordneoicho arte popular. Entretanto, Adorno
sentencia que “desde a flauta magica de Morzarsioalséria e musica ligeira ndo se
reconciliam” (1983, p. 340). A industria culturanta forcar uma reconciliagdo entre arte
séria e arte popular, colocando tudo num mesmaraatdesmo aquelas obras que negavam
o carater mercantil da sociedade por seguirem@dgmsias leis sdo também mercadorias e a
medida que penetram na cultura, tornam-se subalasnaos objetivos do capital (ADORNO
e HORKHEIMER, 1985, p. 127).

Filésofo de referéncia para Adorno e Horkheimeaintkdefiniu alguns conceitos de
estética e gosto que servem de comparagdo parandgearoos erros da industria cultural.
Dentre estes conceitos tem-se o de “finalidade fsam entendido como uma determinacao
do gosto pela finalidade subjetiva da representasémé, o belo consiste em uma finalidade
meramente formal a qual os individuos representabjeivamente. As obras de arte
enquanto mercadorias culturais estao sujeitas amvaesdo desta finalidade. Se comparadas
as obras de arte com as mercadorias culturaiselpErese certas categorias internas como
estilo, tragico e catértico e a sublimacdo (termonolo da psicanalise). O estilo significa,
neste caso, que os detalhes do construto ndoesagatn com sua totalidade e podem ser
substituidos por outros elementos sem que ela déique propriamente (1985, p. 117).
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Referente ao tragico, Adorno e Horkheimer dizera tp arte fornece a substancia
tragica que a pura diversdo ndo pode por si sértré¥985, p. 142). O roubo que a industria
cultural faz deste elemento estético, deturpandorapletamente em seus produtos, fornece a
esta uma profundidade que ndo possui, além derserter em ameca de destruicdo. Quem
nao coopera esta sujeito ao desaparecimento, madopalmente seu sentido consiste “numa
resisténcia desesperada & ameaca mitica”.

A falsa identidade entre sujeito e sociedade éaalzada no ambito da industria
cultural por meio do tragico. Ao se dissolver ndatga identidade ele confirma o modo mais
tipico de dominacdo que a industria promove tododias com seu sistema. A liquidacdo do
individuo da sequéncia a uma série de acontecimeiatgradantes, como o surgimento de um
tipo de sadomasoquismo expressado, por exemploioténcia engragada da programacao
infantil, provavelmente com o objetivo de que, @desdianca, as pessoas se habituem a
apanhar dos mais fortes, ou golpear os mais fr&8esim como o Pato Donald ngartoons,
assim também os desgracados na vida real receb®mm sova para que os espectadores
possam se acostumar com a que eles proprios retéABORNO e HOKHEIMER, 1985,

p. 130).

Em relagdo a sublimacao, esta € traduzida nas dbragste como uma representacao
acima do que poderia significar suas exibicdes, éstmesmo havendo nus na pintura, na
escultura ou teatro, tais exibicdes nunca foramcaieter sexual, pois seu aspecto de
linguagem se sobrepunha ao apelo sensual que puiuraeestivesse em uma dessas
expressoes estéticas.

Em suma, os autores @aalética colocam o problema da indUstria cultural ligado ao
processo de regressao do esclarecimento na ideo®ej apice estaria na utilizacdo de meios
técnicos como o cinema e o radio para impulsioneentdvel negécio de seus dirigentes.
Baseado no calculo da eficacia e na técnica deupdmde difusdo, o esclarecimento se
converte em engodo das massas, participando demyiedoso sistema econdmico que
necessita, no entanto, da concordancia das pepsoaslegitimar sua existéncia. Assim,
escondido na aparente postura democratica e likeralltura massificada se converte em
total enganacdo e anulacdo de qualquer idéia dggasn que possa se referir ao ambito da
humanidade.
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3. Relacbes entre arte, técnica e entretenimento

Os eventos politicos e cientificos que ocorreramEwgopa, principalmente na
Inglaterra, no periodo de 1760 a 1869, resultaranthmmada Revoluc¢do Industrial, que
posteriormente se desdobrou na idéia de sociedddstiial. O sentido original de industria
como espaco de habilidades e perseveranca foiitsiithstpor um conjunto de empresas e
fabricas, produtores de bens em larga escala,jauasmdulstria deixou de ser caracteriza por
habilidade individuais. Com isso, a sociedade passger conduzida ndo mais por um projeto
politico ou ideoldgico, e sim como uma sociedadealrttente voltada para a técnica, passando
esta a definir uma nova estrutura ideoldgica.

Um outro aspecto marcante na sociedade industead@io racional e planificada de
suas decisfes. Ela valoriza extremamente o sabetifo e legitima a técnica gracas a
expansao de sua ideologia no todo social, levantimdas a aceitarem naturalmente sua
necesséria contribuicdo para o desenvolvimentodeadade.

A capacidade de subjetivacdo e modelagem do cotidiae a sociedade industrial
capaz de empreender influencia decisivamente aaesfe cultura. Nos EUA, Adorno
observou essa interferéncia direta da industriaesatesfera cultural, afirmando que o povo
nao participa desses produtos, mas 0s consome &a &scala. Segundo Adorno e
Horkheimer, “quanto mais firme se tornam as posic@a industria cultural, mais
sumariamente ela pode proceder com as necessidadesonsumidores, produzindo-as,
dirigindo-as, disciplinando-as e, inclusive suspmamth a diversao” (1985, p. 135). Percebe-se
que ndo se esta diante de uma cultura de massa,deasm desfile de produtos
industrializados.

A sociedade industrial € também o resultado deosudicontecimentos oriundos do
século XVIII. E nesse periodo que as condicdeshdsa sdo acentuadas, isto &, de um lado
a esfera publica e do outro a privada. A industeixou de ser uma atividade doméstica para
ser um empreendimento privado e conforme modeldvitheal capitalista. O modo de
producdo se isola da esfera doméstica levandorgor&nto da familia burguesa, simbolo do
modelo individual e econdmico.

No final do século XIX, a sociedade industrial @ encontrava consolidada e com
grandes abismos. A cisdo na esfera publica e pkntiacontecia também no pdélo do trabalho
e do lazer. Os mesmos mecanismos tecnolégicosballio que operavam na racionalizagéo

da divisdo do trabalho na fabrica, agiam na esfeltaral. A técnica na sociedade industrial
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dita e organiza o processo de producdo das meiaaddteste contexto, até a cultura se
transforma em objeto manipulavel.
Adorno e Horkheimer afirmam que a industria culttransforma o consumidor em

objeto. Ele ndo é rei nem sujeito, mas um ser yask controle.

A industria s6 se interessa pelos homens comoteties empregados e, de
fato, reduziu a humanidade inteira, bem como cadae seus elementos, a
essa férmula exaustiva. [...] Enquanto empregaeles, séo lembrados da
organizacdo racional e exortados a se inserir melm bom-senso
(ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 137).

7

A producdo de bens culturais € analisada por Adarnblorkheimer como um
movimento voltado para a transformacéo da cultumnangercadoria. A criacdo de filmes,
programas radiofénicos e a impressdo de revistiasradas visam a racionalidade técnica,
implementando 0 mesmo esquema de organizacédo ejgtnto administrativo de uma
fabrica de automoveis em série ou até mesmo psojitairbanizacéo.

Os setores de producédo s&o unificados e iguaisaossoutros. Para Adorno e
Horkheimer, “a civilizacdo contemporanea conferéudo um ar de semelhanga”. Bens
padronizados sao oferecidos pela industria culjpwaltoda a parte, no intuito de satisfazer
grandes demandas originérias de interesses diyeespondendo a producdes especificas.

A industria cultural € o resultado de um modo dedpcdo que relune uma seérie de
objetos feitos de maneira a traduzir o esquemabdergéo das criagcdes culturais, isto €,
enquadrando-as no esquema: producdo em seérie enjraido — divisdo do trabalho. Isso
mostra que a evolugdo tecnoldgica ndo € responpavedi s6 por esta transformacdo, mas
revela sua fungdo na economia atual.

Cientes deste processo, Adorno e Horkheimer afirmam

sob o poder do monopdlio, toda cultura de massadésgtica, e seu
esqueleto, a ossatura conceitual fabricada porl@ou@meca a se delinear.
Os dirigentes ndo estdo mais sequer muito intefessam encobri-lo, seu
poder se fortalece quanto mais brutalmente eleostessa de publico. O
cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar ade. A verdade de
gue ndo passam de um negocio, eles a utilizam coma ideologia
destinada a legitimar o lixo que propositadamentedyzem. Eles se
definem a si mesmos como industrias, e as cifrbgaglas dos rendimentos
de seus diretores gerais suprimem toda duvida guamecessidade social
de seus produtos (1985, p. 114).
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Nesta citagdo, fica claro que a racionalidade daimacéo € a propria racionalidade
técnica, uma vez que na sociedade atual, o podgrirahb pela técnica provém dos que
dominam o mundo economicamente. Assim, a societi#dénente alienada € o resultado
coercitivo da racionalidade técnica.

A cultural é transformada em mercadoria de mareieanplar pela industria cultural.
Com isso, sua funcao critica € suprimida, anulangaquer perspectiva de uma experiéncia
auténtica do conhecimento. O papel filoséfico-existal da cultural se dissolve, restando
apenas um simples valor como moeda de troca. Riyend e Horkheimer, a seguinte ordem
€ instaurada: “democratico, o radio transforma-o®dos igualmente em ouvintes, para
entrega-los autoritariamente aos programas, iguagsaos outros, das diferentes estacdes”,
tornando os individuos em completos objetos deskssiria (1985, p. 114).

A economia parece condicionar todo o aparato téamécindustria cultural. Adorno e
Horkheimer citam um exemplo disso ao falar sobrédio e o cinema vinculados a interesses

de bancos e industria elétrica:

A dependéncia em que se encontra a mais poderosaiatde radiofonica
em face da indUstria elétrica, ou a do cinema ivalatente aos bancos,
caracteriza a esfera inteira, cujos setores indaigl por sua vez se
interpenetram numa confusa trama econémica. Tudot&s estreitamente
justaposto que a concentracdo do espirito atingevolome tal que lhe
permite passar por cima da linha de demarcacée astdiferentes firmas e
setores técnicos (1985, p. 115).

Os consumidores da industria cultural passam aseples material estatistico.
Adorno e Horkheimer detalharam o perfil destes gondores, que sdo organizados e
distribuidos em mapas de pesquisa, encaixados @ gespecificos de rendimentos. Assim,
“para todos algo estd previsto; para que ninguécapes as distincdes sdo acentuadas e
difundidas” (1985, p. 116).

A industria cultural deixa transparecer seu fodeater de universalidade, quando o
estilo, na obra de arte, vira uma promessa. Elarelrg uma forcosa reconciliagéo entre a
idéia de verdade universal com aquilo que é expresdo estilo na linguagem musical,
pictérica, verbal, dentre outras. A imitacao toseaneste caso, algo absoluto para a industria,
gue atinge o todo e a parte da obra de uma Unica ve

“Reduzida ao estilo, ela trai seu segredo, a @nedi a hierarquia social. A barbarie
estética consuma hoje a ameaca que sempre paiboel & criagcbes do espirito desde que
foram reunidas e neutralizadas a titulo de cultyfgddORNO e HORKHEIMER, 1985, p.
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123). Sendo a industria cultural o mais inflexigeltodos os estilos, acaba ela se convertendo
em meta do liberalismo que censura a falta deoastilsociedade.

Nas passagens @aalética, onde Adorno e Horkheimer citam a masica como dera
arte, criticam duramente o modo como rebaixaramssatus a mero ornamento da vida
cotidiana. Por ter sido integrada ao sistema de lbalturais, a musica perdeu seu carater
autbnomo. A musica feita pela industria culturadstd qualquer pretensdo de exprimir a
liberdade. Neste sentido, torna-se cultura afivaationde os individuos alienados séo
integrados astatus quo“O novo nao é o carater mercantil da obra de arés o fato de que,
hoje, ela se declara deliberadamente como taloefado de que a arte renega sua prépria
autonomia, incluindo-se orgulhosamente entre os derconsumo” (1985, p. 147).

O individuo, na industria cultural, se torna ilus6Primeiro porgque esta integrado ao
modo de produc¢do padronizado, e segundo porquerado pela inddstria na medida em que
sua identidade incondicional com o universal é éstjonavel. Para citar alguns exemplos,
Adorno e Horkheimer falam que a improvisacdo padesta do jazz € um exemplo de
pseudo-individuo, assim como o0s tipos originais domema que atribuem certos
comportamentos padronizados como “deixar a frag| sobre os olhos” para serem
reconhecidos pelo publico. Tudo isso é fabricac@ondividualidade. Assim, o reduzido a
capacidade universal de marcar o contingente pagaegte seja conservado como ele €, o
individuo perde sua posicdo de autonomia, sendoaap@o dizer de Adorno e Horkheimer,
“mera encruzilhada das tendéncias do universal,éqgpessivel reintegra-los a totalmente a
universalidade” (1985, p. 145).

Na Dialética, a arte é tratada como um dominio préprio. Parautsres, ele se
constituiu ao longo do tempo como arte burguesa.i@ia de liberdade como negacgédo da
finalidade social foi assustadoramente submetidprassuposto da economia de mercado. O
valor de uso que era atribuido aos bens cultuessqu a ser substituido pelo valor de troca e
agora ndo se busca mais prazer na fruicdo estét&im no status de ser bem informado.
Nessa arte que gera pseudo-individuos, vale maieestigio conquistado do que ser um
conhecedor. Os individuos tornam-se ideologia ddistria do entretenimento, onde fugir

esta fora de cogitagdo, pois estdo marrados #siigdes que 0s cercam.
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4. Criticas aos elementos da industria cultural

Para os autores daialética, a cultura é uma mercadoria paradoxal. Isso se deve
fato de que ela ndo pode ser mais utilizada de&idonfusdo estabelecia entre seu valor de
uso e seu valor de troca. Na tentativa de contireiaando na consciéncia dos consumidores,
a cultura como mercadoria se alia a publicidadta,F®r sua vez, precisar ter menos sentido
e mais poder de atracdo para exercer seu regimei@polio que a torna toda-poderosa.

Adorno e Horkheimer percebem que os motivos quantea essa cumplicidade entre
propaganda e mercadoria cultural sdo marcadameat®micos. “Quanto maior € a certeza
de que se poderia viver sem toda essa industtiaraliimaior a saturacdo e a apatia que ela
nao pode deixar de produzir entre os consumidrdsA publicidade é seu elixir da vida”
(1985, p. 151).

Conforme criticam Adorno e Horkheimer, o principie@gativo da publicidade é
baseado num dispositivo de bloqueio porque apeadsnp participar dela aqueles que ja
estdo incorporados ao mercado. E exigido uma manaselo. Quem nio traz essa marca é
economicamente suspeito. Os fildsofos ainda reseajjue a pratica publicitaria insiste em
ser uma atividade indispensavel para as empresésutmes. Se elas ndo puserem sob
responsabilidade um produto ao poder deste setoonm® cometer uma infragdo com o0s
grupos dominantes.

A publicidade parece ndo respeitar nenhum momeadico da sociedade. Mesmo em
periodos de guerra, afirmam Adorno e Horkheimgnlaicidade realiza seus andncios como
uma forma de demonstrar seu poderio industriala@dn de comportamento que ela segue é
o da repeticdo constante. Contudo, isso nédo é s importante. Ela busca estabelecer uma
subvencdo dos meios ideoldgicos, uma vez que adwek sistema obrigou todo produto a
fazer uso da publicidade, esta invadiu todos asesetla industria cultural (1985, p. 152).

O resultado desta invasao foi a transformacao acplade em arte pura e simples.
Referindo-se a Goebbels, o gra®t®pagandaministedo Nazismo, Adorno e Horkheimer
viram premonitoriamente sua sentenca sobre a juldddie comd'art pour l'art, ou seja, a
publicidade de si mesma é uma pura representacgod#wio social.

Para explicar o triunfo da publicidade na industidtural, Adorno e Horkheimer
utilizam o conceito de mimese atribuido nesse comta uma espécie de identificagcdo que os
consumidores estabelecem com as mercadorias csltudassa forma, o contexto da

sociedade industrial € a racionalidade econémicagee os individuos se identificam a si



69

mesmos nos produtos comprados. Um amplo planejantave ser executado, seguido de
sucessivos reinvestimentos no setor de consum@ @ae consumidores submetidos a
mimese compulsiva continuem gerando lucro aos gsaaglomerados econdémicos.

A acumulacdo de audiéncia é o principal recursceergido da industria cultural.
Segundo os autores @aalética, sua forca esta na ideologia que impde sobre asanals
criagOes culturais sdo simultaneamente comerciai®®®mo ndo subtraindo a subjetividade,
causam em termos de audiéncia, consumidores d®®bjgturais.

A subjetividade é fabricada pelo sistema que passividir producdo de bens e
informacdo cultural. Ela € moldada através dos sne&le comunicagdo e os tipos de
subjetividades derivados deste esquema maléfiamaapmrroboram a importancia dada pela
sociedade industrial ao fator econdémico. Observapge em nenhum momento houve
objetivos quanto a formacdo critica e autbnomasigsitos, mostrando a total anulagéo do
progresso iluminista quanto & emancipacdo do homem.

O progresso social se vé a mercé da mercantiliz&@o isso, a regra geral valida € a
da economia, neutralizando os outros elementodarogm o todo social. O proprio meio
rural, cenario para varias experiéncias humanaistrémsformado pela técnica e pela
mercantilizacdo em instrumento de lucro e explaraghitalista.

O dominio da técnica na sociedade industrial n@tepee exclusivamente ao homem.
Ele mesmo se tornou escravo de sua criagdo, queceexem poder estruturante e
reorganizador. O todo passa a ser controlado petaadhoria, transformando os sujeitos em
objeto, em coisa trocada. Esse processo é chansadidprno de “coisificacdo”. Nao so algo
se converte em coisa, mas os fendbmenos sdo idadbs como coisas, uma ampla tendéncia
a ser seguida pela sociedade. Unindo forcas paptantar esta realidade, os meios de
comunicacao atuam por contagio constante. Tudogissgas a desintegracdo da experiéncia
no mundo, que legitima o oferecimento de lazer cpmdongacédo do trabalho e da regressao
ao dominio do préprio homem.

A producédo cultural é oferecida como mercadori@peheios de comunicacdo. Isso
representa um modo sociolégico de possibilitar pggamembros da sociedade o que a
mercantilizacdo, enraizada, suprimiu. Para se ifttemem com as narrativas expostas pela
producdo cultural, os consumidores sdo bombardeamogxemplos de subjetivagdo. N&do sb
guer a publicidade estimular a compra, como tambérecer ao mercado uma forma de
seducdo com as marcas anunciadas, pois pela pessas,dos sujeitos se sentiram
diferenciados, adquirindo status, sem a indistingéoial produzida pela igualdade do



70

mercado. Para Adorno e Horkheimer, “o que impor&uldugar o cliente que se imagina
como distraido ou relutante”, achando possuirexrdiade de escolha (1985, p. 153).

A linguagem se tornou uma ferramenta comunicatvdeposa para a sociedade de
consumo, pois as coisas que sao por ela ofereciélas possuem por si mesmas as
caracteristicas que dizem ter. As pessoas adquredutos etiquetados, que nada mais séo
do que figuracdes e enunciados especiais dos sbgtanercadorias se tornam simbolos e os
simbolos, mercadorias. O verdadeiro inimigo da st cultural jA& esta derrotado, é o
sujeito pensante. Todos podem ser como a sociedddegpoderosa, renunciando a pretensao
de felicidade e se entregando de corpo e almalgstirial.

Na visdo de Adorno e Horkheimer, o individuo seaoalgo ilusério para a industria
devido ndo apenas a padronizacdo do modo de pmdiagéo também pela tolerancia a
guestao de sua identidade incondicional com o tsaveDe forma que o individual reduz-se
a capacidade do universal de marcar tdo integraémencontingente que ele possa ser
conservado como 0 mesmo (1985, p. 144).

5. O processo da ideologia

Adorno e Horkheimer interpretam a funcdo da indaisltural no sistema capitalista
como criacao e reproducao de bens padronizadossptisfazer necessidade que séo vistas
como iguais. Os mais fortes economicamente exergcepoder sobre o0s mais fracos,
prevalecendo o dominio da racionalidade técnicaansotiedade alienada de si mesma. Os
monopdlios culturais sujeitos a esta relacdo dempedlominacdo sdo considerados pelos dois
filbsofos como fracos e dependentes. Com issolamves verdadeiros donos do poder, cuja
esfera na sociedade de massas nado € submetidasguende expurgos. Além disso, a esfera
dos monopdlios culturais produzia um tipo de mescadque tinha muito a ver com o
“liberalismo bonaché&o” e os “intelectuais judeus985, p. 115).

Os produtos da industria cultural oferecidos no cado sdo apresentados e
classificados de acordo com as novidades invespdes iludir o consumidor. Fala-se em
termos de técnica, equipamentos e trabalho empregad fabricacdo destes bens,
influenciando seu valor comercial. Toda mercamtgé@ das formas culturais é industria
cultural. Adorno e Horkheimer utilizam o termo pa@mear o fendmeno do surgimento das

industrias de entretenimento na Europa e nos Estddmos no final do século XIX e inicio
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do século XX. Eles analisaram e discutiram os finweradio, a televisdo, a musica popular,
as revistas e 0s jornais argumentando que o sumtgpmda industria de entretenimento
resultou na padronizagdo e na racionalizagdo dasafculturais, e esse processo, por sua
vez, atrofiou a capacidade do individuo de pensayirede uma maneira critica e autbnoma.

Os meios de comunicacao, a servi¢o da industrtaralil manipulam a percep¢éo dos
individuos, fazendo com que eles observem de faluséria a reproducdo mecéanica de sua
vida. Os filmes exemplificam isso, pois tentametifla vida real das pessoas. E como se a
vida dentro da tela do cinema se tornasse um patoanto da vida real. Atualmente,
segundo Adorno e Horkheimer, o consumidor de filera sua imaginacdo e espontaneidade
paralisadas pelos efeitos dessa maquina, que pnaglazmente os fatos diante dos seus
olhos. As pessoas sdo modeladas de acordo coralelesido pela industria cultural (1985,
p. 118).

A forma e a estética da arte demonstram uma falsidtdeolégica, por meio de sua
imitacdo, vista como algo absoluto. A idéia queilerhlismo politico-ideolégico e o
liberalismo econbmico fazem do homem, ou seja, elgese basta a si mesmo como
individuo, como algo absoluto, é duramente criticadr Adorno e Horkheimer, porque ao
mesmo tempo ele privilegia um forte individualisreo nunca se caracterizou por ser
democrético e igualitario, como afirmara. Os idetgsliberdade controlados pela producéo
capitalista conduzem ideologicamente a massa, dazaracreditar no mito do sucesso que é
oferecido a todos igualmente, e que ao mesmo tespaviza através do poder da ilusdo que
acomete os homens.

Adorno e Horkheimer incluem nesta questao ideotogiarte séria e a arte leve. Para
os filosofos, a separacdo entre estas duas esferage demonstra as contradicbes sociais
reinantes no mundo liberal. Segundo Rafael C. Sdvabra de arte burguesa autbnoma era
consciente que ndo estava acessivel as massavialato sacrificou sua inacessibilidade
em prol de uma apreenséo facilitada, preservandoaer de verdade. J4 as massas estavam
afeitas a arte de entretenimento, que lhes seevipadsatempo (1999, p. 31). Assim, a arte
leve é a ma consciéncia da arte séria, que naorsistapitalista, perdeu a verdade de exprimir
a negatividade da cultura (1985, p. 127).

A industria cultural tem pior maneira de reconcili&acontradicdo entre essas duas
formas de arte, através da absorcdo da arte ldseape séria ou vice-versa. A industria
cultural usa da técnica e dos melhores recurs@segamlver o consumidor, levando até eles

uma arte mais acessivel de contetdo oco, repetidatas vezes abandonado. A ideologia da
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industria cinematografica € mascarada como diverGam isso, ela se tornou um grande
negadcio visando satisfazer as necessidades deuemescapar do trabalho.

No entanto, o préprio cinema envolve o seu espectaa mecanizacdo que reproduz
0 seu processo de trabalho. O homem, inserido nestedominado pelo processo composto
de técnicas e operacbes padronizadas e mecanwaslita estar fugindo desta mesma
realidade que envolve seu trabalho. Na verdadenddeencontra o que procura, pois acaba
sendo alvo de produtos absurdos, preparados egdidtes através da arte popular, da musica
ou do terror, que evitam que o espectador tenhpanmsamento proprio (1985, p. 128).

Este seria o lado masoquista da industria culttetrthtado através de herdis nus como
objetos de desejo, fazendo com que o espectadarsarexcitado buscando o prazer, mas ao
mesmo tempo conservando o seu lado puritano radeatto romance. Até o riso é falso na
sociedade falsa, pois rir-se de alguma coisa é reenigicularizar-se, incluindo a propria
humanidade como objeto de parddia. Na sociedads\a@lye-se os contrastes ideoldgicos que
fazem parte das regras e normas que controlam partamento de diferentes pessoas.

Segundo Adorno e Horkheimer, “a diversédo favorecesynacao, que nela quer se
esquecer” (1985, p. 133). Isso significa semprei&ser o sofrimento, mesmo que este seja
mostrado através de uma reproducdo cinematogrédice fazendo parte de um contexto
artistico. Os individuos sé@o persuadidos ao extrenddficilmente tendem a colaborar para
uma mudanca. Os calculos estatisticos da ind(sifiaral tentam esconder a ideologia que
ela exerce sobre a massa.

As pessoas sao forcadas pelo sistema a serem dudieisluos. Gracas ao artificio
dos meios de comunicagéo, sdo expostas a um rdaatida feliz, como se fosse um espelho
ou uma janela da prépria sociedade refletida raa #lfraqueza de todos € mostrada pelas
técnicas de reproducdo, como algo distorcido, eeriido. A diversdo disseminada pelos
meios de comunicacdo ndo s6 controla e difundenrdgdo, mas também cria estimulos,

modelos de vida discutiveis e falsos valores.

A diverséo se alinha ela propria entre os ideddést@ma o lugar dos bens
superiores, que ela expulsa inteiramente das masgatindo-os de uma
maneira ainda mais estereotipada do que os reclambdisitarios pagos por
firmas privadas. [...] A Unica impressédo que ela aipdoduz € a de uma
lenga-lenga que as pessoas toleram best-sellersreligiosos, nos filmes
psicolégicos e nogomen's serialscomo um ingrediente ao mesmo tempo
penoso e agradavel para que possam dominar com segjoranca na vida
real seus proprios impulsos humanos (ADORNO e HORKHER, p. 134-
135).
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Na parte em que Adorno e Horkheimer falam sobreaetes;des entre cultura e
publicidade, referem-se a primeira como uma memiadontraditéria submetida a lei do uso
e da troca dentro do sistema, e que por sua véma@n sendo nem usada e nem trocada,
fundindo-se com a publicidade. A cultura é destduide sentido, retratando valores
econdmicos sustentados pela publicidade que seuarelixir de sua vida (1985, p. 151).

Por fim, constata-se que na industria cultural tedo transforma em artigo de
consumo. A arte, a muasica, o cinema, o radio, poite ser comprado como uma mercadoria,
transformando a cultura em algo negativo. Para WalerHorkheimer, a industria cultural ndo
€ democratica, ela se submeteu a dominacdo dogssmgtécnico. Os meios de comunicacao
séo usados de forma original e criativa para imp@diomem de pensar de forma critica, de
imaginar, adestrando consciéncias, que fazem canoqque é transformado para efeitos

comerciais seja convertido em entretenimento pat@st



CAPITULO 1lI
ADORNO E O PROGRESSO

No capitulo anterior, vimos que a histéria dadeaocidental foi marcada pela
predominéncia da razdo instrumental sobre a raldawie social e humanistica. O resultado
desse processo levou o homem a dominacdo da té€hidasenvolvimento da técnica fez
surgir meios avancados de comunicacdo. Estesupovez, criaram um imenso sistema que
resultou no surgimento da industria cultural, uih#zagdo na qual os individuos ndo sédo mais
donos de si, mas massa passiva de ser moldadadseigteresses econdmicos. Diante deste
cenario, Adorno respondeu criticando os fundamemtasindustria cultural. Com isso,
desconstréi os mitos do progresso técnico, poisnesmos diziam que a sociedade atual
estaria mais bem desenvolvida do que em outrasépoc

Todavia, a maior preocupagao adorniana tem sigapel da arte neste contexto de
crise racional. Por isso, ele elege a musica camod de mostrar os problemas do conceito
de progresso compreendido apenas como avanco erfagdlos mecanismos de producao de
riqueza.

A musica ocupa um espaco privilegiado na filosa#gaAdorno, chegando até a se
falar de uma filosofia atoridl Como destacaram alguns de seus comentadorefs; gler
diversas vezes influenciado pela filosofia de Maorktieimer, no intuito de alinhar uma
mente filosofica rigorosa com uma sensibilidadesnestética do que cientifica. Diferente de
seu amigo Horkheimer, que gostava de literatura mnca procurou se aprofundar nesta
area, Adorno foi motivado por uma infancia marcagiaie musical, levando-o a eleger a
musica como a expressao artistica por exceléngja riqueza na execucdo e no detalhe leva
a uma reflexdo mais profunda e verdadeira soboeiadade.

O interesse de unir musica e sociedade s6 apdegmEs que suas tentativas como
musico fracassaram. Ao retornar de Viena, ondedesticom professores do circulo de
Arnold Schoenberg, Adorno escolheu a carreira an@@@ mas sem deixar de lado o fazer
musica. Numa carta escrita para Thomas Mann canféSstudei filosofia e masica. Em vez

de optar por uma das duas, durante toda minhasedwgre tive a sensacao de, nesses dois

!5 Filosofia atonal no sentido de uma teoria filosfinfluenciada pela musica contemporanea da Sagund
Escola de Viena, onde compositores como Arnold &dberg difundiram um estilo de musica mais livfera
dos padrdes da tonalidade vigente no século XX.
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campos tao divergentes, estar exatamente em baseaal coisa idéntica” (ADORNO apud
JIMENEZ, 2001, p. 8).

De fato, em 1949, com a publicacdo Hiosofia da Nova Mdusicao filosofo
frankfurtiano consolida sua formacao filoséfica cammusical, fundando uma estética da
musica moderna impregnada de filosofia da histdrgada sua vida na primeira década da
Alemanha federativa foi marcada pela publicacadiféeentes livres sobre musica. Entre o ja
mencionado, estadersuch Uber Wagngi.952),Dissonanzerf1956) eKlangfiguren(1959).

Durante muito tempo, Adorno contribuiu com ensaies conferéncias que
relacionavam arte, filosofia e sociedade, para Isipoar o projeto ddeoria Criticae inovar
a leitura das obras de arte, dando mais vida a mawguarda musical que surgia na
Alemanha de novos tempos. Este Adorno tdo caraatkripela producdo musical nunca
deixou de fazer brilhantes comparagdes entre adecedade. Segundo Wiggershaus, as

obras de Adorno a partir de fins dos anos 1920:eram

Uma combinacdo de amargura e romantismo, uma mesdlaterpretacéo

social das obras de arte e de interpretacdo dadsmi2 que toma como
critério a promessa de felicidade aberta as obeaar, a combinacdo de
felicidade na expressdo do sofrimento e do soffimena recusa

sadomasoquista da busca de felicidade, a combimkefenria da catastrofe
e de pressentimento da liberdade, de esoterisnméneia verbal (2006, p.

547).

Neste terceiro capitulo que trata da abordagemprogresso a partir dailosofia da
Nova Mdusica o interesse maior € mostrar como sua apreensgoodeesso pode se dar por
intermédio de uma analise filoséfica da producadstara, justamente observando a
potencialidade que a obra representa para umat@aténitica dos mecanismos sociais que
encobrem a verdadeira l6gica da dominagéo.

Quer se resgatar a pequena afirmacdo que o fildsarikfurtino faz no final de seu
ensaio sobre o progresso: “Progresso € esta ressm todos 0s graus, ndo o entregar-se a
gradacdo mesma” (ADORNO, 1995, p. 61). Assim, aicalseria essa forma de nédo se
entregar ao sempre idéntico, seria uma forma dst&asia contra a recaida na barbarie que o
progresso leva consigo.

Neste percurso estdo duas forgas antagOnicassivdecipara ilustrar a nocdo de
progresso: “Schoenberg e o progresso”, a primairtea obrdrilosofia da Nova Mdusica
concluida em 1944; e a segunda parte “Stravinakieacao”, terminada em 1948. A pesquisa

deter-se-a mais na primeira parte, pois é a quéecapese do filbsofo a respeito do progresso
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na muasica. Arnold Schoenberg é o principal reptesés da Segunda Escola de Viena, e Igor
Stravinski 0 compositor mais destacado das persiawi@s artisticas do século XX. Adorno
0s toma como polos de seu pensamento dialéticbsamdo-os sem fazer qualquer proibicdo

de critérios que ndo sejam o da coeréncia do raateusical e sua técnica de emprego.

1. Panorama musical do século XX

Antes de analisar propriamente as idéias acergarafgresso musical em Adorno, é
necessaria uma rapida passagem pela histéria daantlts século XX, pois seus escritos sao
profundamente marcados pela mudanca de estilonefde composi¢do. Principalmente na
escola onde Adorno estudou musica, o circulo dogpositores de Viena, surgem marcas
profundas e pareceres rigorosos sobre a idéia agrgsso na musica. Para isso, como
referencia sera usada a ohima Breve Historia da Musicde Roy Bennett para ilustrar os
principais pontos de davida em relacdo ao probldanenusicalidade na filosofia. Ao mesmo
tempo, pretende-se também esclarecer alguns teymeogossam nao ser bem compreendidos
por virem de uma linguagem musical e para naoimgstia leitura apenas aos que conhecem
alguns elementos de musica. Deste modo, visa-séiaarapdiscussao para relaciona-la ao
verdadeiro tema: o conceito de progresso em Adorno.

N&o diferente de outros periodos em que a mudibave expressivos avangos, a
evolucdo sonora do século XX redne tentativas erécias que geraram novas tendéncias,
técnicas e sons apurados. Sua génesis encontranluga nova visdo de se compor masica
com mais liberdade, o que cria, segundo Bennettrasultado brilhante para a histéria da
musica. Para o autor, “a medida que aparece uma t@ndéncia, um novo rétulo surge
imediatamente para defini-la, dai resultando umranitedo de nomes terminados em 'ismos'
e 'dades"” (1986, p. 68).

E de se ressaltar que estes novos rétulos musicav@rgem, na sua maioria, em uma
reacdo ao estilo roméantico do século XIX. Muitodticws musicais consideram essas
tendéncias como “anti-romanticas” e elencam algudaess técnicas que mais se tornaram
auténticas no novo panorama musical. Destacamispressionismo, a Atonalidade Livre, 0

Expressionismo e o Dodecafonismo de Arnold Schagnbe



77

Na contramdo da nova musica do século XX, aindaiggem compositores que
preferem o uso de técnicas menos radicais. Algttistaes compdem por meio de elementos
extraidos da tendéncia identificada como “o apaigonestilo roméantico”. Entretanto, eles
empregam expressivos graus de vitalidade ritmicaseas composicdes, além do uso da
dissonancia, o que faz deles sujeitos pertenceatesnovo horizonte da mdasica
contemporanea.

Roy Bennett lembra outro aspecto interessante(ddcendo século XX. Diferente de
outros periodos, que facilmente podia ser ideatific por um Gnico e mesmo estilo em
comum com 0S compositores da época, essa novad@aselisica apresenta uma mistura
complexa de muitas e variadas tendéncias (198&9p. Mas € possivel, investigando
profundamente quatro importantes componentes daicanisontemporénea, encontrar
elementos que caracterizam ou marcam o estilhordepeca como sendo do século XX.

Um primeiro destes elementos seria a melodia. Adodias das composicoes
contemporaneas apresentam grandes diferencasitee &izendo uso frequente de intervalos
cromaticos e dissonantes. Muitas vezes sao cufftagmentadas, fora dos padrdes longos e
sinuosos da sonoridade romantica.

Nas harmonias, 0 uso da dissonancia € radical aseqdominante em todos 0s
momentos de execugcdo da obra. Os acordes consergydeecem em pPropor¢cao muito
inferior, as vezes nem séo utilizados totalmentdusive até evitados.

Em relacdo aos ritmos, estes sdo amplamente eagm®gle maneira vigorosa e
dindmica, com adesao a sincopados (a acentuac@te isobre os tempos fracos). Os
compassos apresentam meétricas inusitadas de cinsete tempos, cuja inspiragdo muitas
vezes surge da musica folclérica. H&A um verdadesm de ritmos e métricas ocorrendo ao
mesmo tempo, que criam a sensagdo se uma musicdsiomada inexoravelmente para
frente.

Os timbres muitas vezes empregados incluem sdrenkgs, intrigantes e exoticos,
nao havendo qualquer restricdo ao uso de sonsrdesudos e fortes que causam explosao e
mistério. Existe um grande uso da secdo de pewuwss@ instrumentos bem ritmados além
de efeitos especiais vindos de aparelhagens etdgda fitas magnéticas (BENNETT, 1986,
p. 69).

Todos estes quatro componentes da musica — meloatimonia, ritmo e timbre —
estdo presentes na musica contemporanea, mas dsosignifica que todos estejam

igualmente representados em todas as composicdesdiliZacdo destes componentes €&
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variavel e podem estar tanto um como outro numeridétada obra ou ndo, isto é, cabe ao
ouvinte identificar os tragos que surgem em cada@mbo de apreciacdo da obra.

A musica do século XX é marcada por importanteseates de envergadura tedrica e
metodoldgica. Roy Bennett apresenta as mais expaessscolas e 0 modo como empregam
seus conceitos no material sonoro. Mesmo sendo oo miferente de fazer masica, alguns
artistas desse periodo estédo transitando do estitdntico do século XIX para os diversos
aspectos musicais da musica nova.

Compositores como o francés Pierre Boulez sugereara musica moderna se inicia
com a obralL'Apres-Midi d'un Faunede Debussy. A obra de Debussy, uma das mais
importantes em sua carreira de musico, seria apdne mais importante composicao que se
enquadraria no estilo conhecido como Impressionissée termo foi emprestado, segundo
Bennett, do estilo de pintura de um grupo de adifitanceses que buscavam dar a suas obras
uma mera impresséo do real, de maneira que os pérasbessem coisas apenas de relance
(1986, p. 70).

Convicto de que deveria se afastar do estilo roioc@raleméao, Debussy procurou
como o0s impressionistas franceses, dar as suasos@dps um carater marcadamente
distante e a0 mesmo tempo que lembrasse o mundo Aesim como 0s pintores
impressionistas usavam um jogo de luzes e cordsjd3g buscava trabalhar com harmonias
e timbres instrumentais para criar efeitos expvessicomo cores, em suas obras. Uma
caracteristica peculiar do artista, destaca Benme#t o instinto musical operante, nao
preocupado em obedecer regras de harmonia. Is& dam que os acordes dissonantes
tivessem uma penetracdo maior em suas obras, fdoméradeias de acordes” em
movimentos paralelos (1986, p. 70). O efeito qudéu3sy criou em suas composicdes
transmitia algo vago, fluidico e original.

Nas pecas orquestrais, Debussy explorou variashicagbes de timbres, ritmos
fluidos e tessituras tremulantes. Ele buscava dedsr um ambiente que mais sugerisse do
gue apenas definisse o real. Para Adorno, o dstppessionista representado por Debussy
cria a seguinte cena: a civilizacado burguesa absmido o que ndo se experimentou, fazendo
gostar aquilo que ndo se sabe o0 que €, mas “lagaldnterpretado e da-se-lhe um sentido
arcaico que ameaca a vida do préprio principio tésgla individualizagdo” (2004, p. 120).

A influéncia do jazz norte-americano também pode ser atribuido aosos/éri
componentes estilisticos da muasica do século XXavBiski € um compositor, segundo
Adorno, que absorve estes elementos do jazz enpbuas. A marca que este estilo imprime

nas obras contemporaneas sao uma vitalidade nassripor vezes fortemente sincopados. A
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utilizacdo de bemol em certas notas da escala alusitmo a terceira e a sétima e grande

interesse em sons de percusséo (BENNETT, 1988)p. 7

1.2. O progresso no estilo musical: a atonalidade.

Quando os musicos utilizam a expresséo “tonalidiedema peca”, eles se referem ao

tom em que a mesma esta estruturada. Por exeneplona composicdo esta escrita em dé
maior, a tendencia dos ouvintes é sentir fortemertigacao pelo do, a ndtmicada musica,
OouU seja, a que possui maior peso dentre de umandesela tonalidade. Em seguida, na
ordem de importancia, vem a dominante, que no ekeoifado é a nota sol. O fato é que o
ouvido percebe que a musica comec¢a hum tom e aomsEgMente se sujeita a seu término
na mesma nota inicial.

Alguns compositores do século XX comecaram a @uzo em suas composicoes
diferentes tipos de tonalidade. Essa técnica ficonhecida comapolitonalidade, que
consiste em utilizar dois ou mais tons ao mesm@aei8travinski emprega a politonalidade
em varias de suas obras, coReiruschkae A Sagracdo da Primaverd&avel, em seBolero,
usa trés tons diferentes (d6, mi, sol), envolvsiosiltaneamente (BENNETT, 1986, p. 72).

Certos compositores preferiam utilizar outro estitusical que definitivamente se
distanciasse da tradicional tonalidade. Surge assinso amplo datonalidade Como o
préprio nome sugere, € a auséncia total de towmkgdida muasica atonal coloca a disposigéo do
compositor todas as 12 notas da escala cromatipadendo ser utilizada livremente sem
nenhum tipo de restricdo. Durante o periodo roro@ntl atonalidade foi uma consequéncia
I6gica do emprego de trechos que quebravam a hamdortodo. Certos compositores como
Wagner usavam liviemente acordes dissonantes domsid@ara dar um “coloridd” especial
em suas musicas. Os cromatismos passaram a seanaempé introduzidos ao lado de
ousadas e repentinas modulagbes atonais que eos gadmentos deixavam 0 ouvinte
confuso sobre a tonalidade sobre a qual a musreacionstruida. O sistema tonal (maior-
menor) que durante 300 anos dominou a musica deidemmecou a se enfraquecer e dar

lugar a um novo modo de se fazer musica.

16 A escala cromética é composta pelas 7 notas nmigica re, mi, fa, sol, la, si, mais os semitassustenido,
mi bemol, fa sustenido, sol sustenido e si bemol.
7 Este efeito era alcancado introduzindo notasrésisma tonalidade dominante da composicao.
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Debussy ampliou consideravelmente em suas obegdiGacdo de técnicas atonais,
como acordes dissonantes em movimento paralelo esciala de tom inteiro. Com isso,
contribuiu para que os procedimentos que levaramusm massivo da atonalidade se
tornassem a proépria esséncia do estilo dos coropesiexpressionistas (BENNETT, 1986, p.
72).

O termo Expressionismo é também oriundo da pintoeate caso, vindo da escola
expressionista que surgiu em Viena no comec¢o dalsé&X. Os pintores dessa escola
utilizava exageradamente tons vigorosos que puchesgpressar suas experiéncias e estado
de espirito mais intimo sobre as telas. Tentavgresentar um mundo tenebroso e secreto,
marcado por visdes fantasticas do subconsciensegedeste mesmo espirito, inspiravam se
0S compositores que se reuniram na figura de Ar&olienberg.

1.3. A Segunda Escola de Viena: a figura central d&rnold Schoenberg

A musica expressionista buscava um exagero conminhaa, criando uma distor¢ao
do romantismo tardio. Seus artistas eram obcecanhodespejar na musica toda a carga de
suas emoc¢Oes mais intensas e profundas. O grapdeseatante deste estilo € Arnold
Schoenberg, que também era pintor. Entre os diésse sua obra estdo seus alunos: Alban
Berg, que foi professor de Adorno, e Anton Web@rprofessor e seus alunos trabalhavam
juntos na capital austriaca, fazendo ficarem cadbeacomo “A Segunda Escola de Viena”
(BENNETT, 1986, p. 72-73).

Em sua primeira fase, a musica expressionistaaefitmda a harmonias que passavam
a ficar cada vez mais cromaticas, levando-a a bdad. As caracteristicas mais difundidas
entre seus compositores sdo o uso de harmoniasnmetrente dissonantes e melodias
frenéticas. Schoenberg, em 1899, escreve sua pairoéra expressionista no sexteto de
cordas Noite Transfigurada A partir dai, iniciou uma série de tentativasnaie que
culminaram no Segundo Quarteto de Cordas composth9€8, que inclui no terceiro e no
guarto movimentos uma voz de soprano. No quartdameno, Schoenberg abandona de vez
a tonalidade.

No hall das mais importantes obras expressionistas ate@ascontrartinco Pecas
para OrquestraOp. 16, ePierrot Lunaire para soprano e cinco instrumentos de Schoenberg.
De Alban Berg tem-se a bela Op&kzzecle Trés Pecas para Orquesir®p. 6. De Anton
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Webern,Cinco Pecas para Orquestr®p. 10. Este Ultimo caracteriza suas obras desirgan
mais radical, usando instrumentos musicais de marsgparada, quase como se fossem
solistas tocando musicas totalmente diferentesdasautras.

Schoenberg se tornou uma figura bastante polémica mundo da mudsica
expressionista. Suas primeiras obras sédo atonassdepsando o uso livre do material sonoro,
abandonando o emprego do sistema maior-menor eon fov tonalismo. No entanto, ele
chegou a conclusdo de que deveria formular um ipicncque substituisse de vez a
tonalidade. Um procedimento de composicdo cujdidiade seria dar unidade e coeréncia a
uma peca atonal. Desenvolveu entdo um método cleaduatecafénico ou serialismo.

O funcionamento do dodecafonismo € explicado daiste forma: em uma peca, o
compositor ordena inicialmente todas as 12 notassdala cromética da maneira como achar
conveniente. Formando uma sequéncia de notas, d&asme desérie fundamentadue é a
base para toda a composicdo. As notas da escatatiza possuem igual importancia e por
isso ndo devem aparecer fora de sua vez, mesmqualauer nota possa ser repetida. Além
da forma original de execuc¢édo, outras maneirasrpadg empregadas na leitura da série: de
maneiraretrégrada quando é lida de tras para frenténwersa surgindo de baixo para cima
(BENNETT, 1986, p. 73).

O dodecafonismo permite que as séries possamasspbstas e utilizando qualquer
nota da escala cromética. O compositor tem a ldmkrdie usar qualquer tipo de posigdo das
notas, tanto horizontalmente como verticalmentea panstruir seus temas. Schoenberg
reconhece que seu sistema oferece apenas o mhtizd — a série de notas. Espera-se que 0
artista coloque no trabalho todo o seu talento aginacdo para aplicar esse material na
construcdo de temas e acordes, formulando padribmicas e selecionando timbres
instrumentais que melhor se adaptem a composicao.

Webern e Berg adotaram o sistema dodecafonicewdensstre, no entanto aplicando-
o de maneiras diferentes. Berg usou livrementeoéasrseriais fora de qualquer ordem ou
sequéncia, além de incluir outros materiais quaa@mva necessario. Ele conseguia efeitos
gue deixavam a série mais flexivel e com implicdosrdes reconheciveis do sistema tonal
maior-menor. A série sobre a qual Berg baseou legliado Concerto para Violingpossuia
estes tipos de caracteristicas, e fora concebidm eonréquiemem memdria de uma jovem
conhecida sua que morreu de paralisia infantil.tdNedbra, Berg desenvolve sua musica
atonal em torno de um coral, muito bem planejadarwincente.
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As musicas de Berg foram consideradas pela critcaépoca como obras mais
acessiveis do que as de Schoenberg e Webern pam@rge misturar técnicas seriais com
harmonias préprias do sistema tonal.

Quanto a Weber, este emprega o dodecafonismo deinmamais radical em suas
obras. Em geral, ele busca formas perfeitas etestdas de composicdes que se assemelhem
a certas flores e cristais minerais (BENNETT, 198674). As composi¢cdes principais do
artista sdo &infonia,Op. 21; oQuarteto para Clarinete, Saxofone, Tenor, Pianoi@ino,
Op. 22; e cConcerto para Nove Instrumentd3p. 24.

Sem duvida, a figura mais importante da nova mdsiérnold Schoenberg, e Adorno
0 considera um verdadeiro representante do pragmessical. Em sudilosofia da Nova
Mdusica apresenta suas obras como “as primeiras em qlmeerga nada pode ser diferente:
séo documentos e construgcdo ao mesmo tempo” (p0@4,). Uma vez que sua preocupacao
€ levar a arte ao reconhecimento de seu poteragalitovo, Schoenberg, na visdo de Adorno,
luta contra a total regressdo da sociedade, buscaramover uma verdadeira tomada de
consciéncia do individuo perante a realidade qcerca.

Schoenberg assumiu uma atitude tdo polémica aitespe jogo quanto a

respeito da aparéncia. Ele mesmo formulou sua dafitizde da seguinte
maneira: “A musica ndo deve enfeitar, mas devevegtadeira” e “A arte

ndo nasce do poder, mas do dever”. Com a negacamedéncia e do jogo, a
musica tende ao conhecimento (ADORNO, 2004, p. 41).

E preciso ressaltar que, por mais admiracdo darafigle Schoenberg que tenha
Adorno, ele o critica em diversas passagengiltsofia da Nova Musicajustamente pelo
afastamento maior do atonalismo livre e pela implaiecdo de uma técnica de dominacao
sonora do material musical. Como o préprio filosdéstaca, suas primeiras obras sdo mais
atonais do que dodecafbnicas, e isso 0 coloca wsppa frente do seu tempo. Este seria 0
progresso no ambito da arte: sair do encantamsejdo sistema tonal ou de qualquer outro
sistema que inibe a liberdade do artista.

2. Musica, Progresso e Sociedade: Adorno e a Segarieiscola de Viena

Dentre todos os fildsofos que se dedicaram adfil@se a estética musical, Adorno
talvez seja 0 que mais se destacou em sua form&f@deve aulas de composicdo com
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Bernhard Sekles e Eduard Jung, antes mesmo d&ldeorsentado pelo famoso compositor
Alban Berg da segunda escola de Viena. Além de ,Badprno estudou com Eduard
Steuermann em Viena a partir de 1925. Todaviddsdio frankfurtiano ja deixara sua marca
artistica com algumas obras executadas em pubites de sua mudanca de pais.

Para Adorno, Berg exerceu um importante papel eantiajetéria musical. Nao foi
apenas um professor de composicdo, mais um tedaicousica, preocupado em discutir 0s
elementos da pura técnica musical. Eram envolvipielas figuras filoséficas de Walter
Benjamin, Kirkegaard, Husserl e também artisticasnac Proust, Thomas Mann e
Schostakovitsch. Em um poema escrito por Adorna pamenagear Berg em 1956, ele diz:

Berg estava vivo e sua musica era apreciada peleeguressividade, seu
tom humano e também, sem dlvida, por sua plenaaelede frente a seu
professor Schoenberg. [...] ApOs a estréia de Wibzzem Berlim, em
Dezembro de 1925, fomos passear pela cidade atditey e teve que
consola-lo pelo éxito, 0 maior da sua vida: seess@as gostaram, dizia ele,
€ porgue algo estava errado (2006, p. 88).

As musicas que Adorno compds, no entanto, pardeersido rejeitadas por ele em
sua grande maioria. Seus textos de filosofia e ¢oleggia ndo citam nenhuma de suas obras.
Segundo Alberti da Rosa, a maioria dos trabalho$ldsofo eramLieder, isto é, cangbes
feitas para voz solista com acompanhamento de piEledambém teria criado algumas pecas
para orquestra de dimensdes modestas (2003, p. 52).

Além de Berg, com o qual Adorno estabeleceu umtatonpor correspondéncia
durante dez anos, Ernst Krenek foi uma figura edénpara o filbsofo da musica. O
relacionamento com Krenek durou cerca de 35 anapueOmais impressionava Adorno em
Krenek era seu estilo de composicéo. Todavia, kradenirava o amigo pela sua capacidade
de filosofar. Os dois se encontram pela primeimeama 1924, quando Krenek experimentava
suas primeiras obras com o atonalismo livre e catodecafonismo (ALBERTI DA ROSA,
2003, p. 53).

As composicdes de Adorno ndo o incluem no circol® @bmpositores dodecafénicos
rigidos como foi Krenek. A técnica de composicae dulorno empregava seria mais um
livre uso do atonalismo, emancipado da tonalidd@sica, mas sem influéncia dos principios
de composicédo serial ou dodecafonica. Assim, fice pergunta a ser feita: porque um
compositor habilidoso no uso de sons em série, mderia utilizado em suas proprias

musicas, exceto em algumas obras?
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Segundo Jorge de Almeida, a técnica dodecafénita apenas para Adorno “uma
etapa preliminar de organizagcdo do material, qetafente possibilita a realizacdo da
liberdade da fantasia” (2007, p. 249). Estudando camposicdes dos trés maiores
representantes da escola de Viena, o filosofo fuatikno concluiu que o sistema
dodecafbnico era utilizado por eles de maneiraabéstparticular, isto é, cada um extraia
resultados extra-seriais. Nailosofia da Nova Musicao proprio Adorno afirma que
“Schoenberg violenta a série” por fazer uso de efdos residuais de tonalismo sem renegar
o dodecafonismo:

Na realidade, Schoenberg considera a técnica diféra napraxis da
composi¢cdo como uma pura e mera preformacdo daiatatechoenberg
“compfe” com a série, domina-a com superioridackes também como se
nada houvesse ocorrido. Dai resultam continuameaot#litos entre a
constituicdo do material e o procedimento imposteta (2004, p. 90).

Quanto a Alban Berg, este “se serve” da série paaaizar a dureza da construcao
dodecafbnica, mas ndo deixando de criar uma atnaosfa que a técnica esteja quase que
dominando todo o material sonoro.

[...] todo o esforco tende a ndo deixar que séngsta técnica dodecafdnica.
Precisamente as partes mais felized dle estdo notoriamente concebidas
em funcdo de dominante e movimentos crométicosssereial dureza da
construcdo dodecafbnica fica suavizada até tomnailirseconhecivel
(ADORNO, 2004, p. 89).

Em Webern, o uso da série é fetichizado para a@amm material estritamente
rarefeito. O compositor quase que idolatra o usodddecafonismo como uma férmula
césmica, como se tivesse sentido por si mesma.n@dee pergunta por que Webern se

preocupa em organizar algo que ja néo resta nadaopganizar.

As relacbes de intervalos segundo as quais se amdes 12 sons sao
veneradas obscuramente como férmula césmica. Mdévidual da série
adquire um caréter fetichista, no momento em qo@ngpositor imagina que
esta tem um sentido por si mesma. NasacgOes para pianae Webern e
no Quarteto para cordas opus 28& fetichismo da série é estridente
(ADORNO, 2004, p. 91).

Adorno considerava o dodecafonismo sem justifieatécnica para ser empregado
como método de composicdo, afinal o compositoriffat a sua disposicdo o material
necessario para compor impregnado de dialética.oCeistema, ele representava uma

obrigacdo de organizacdo do material extra-amistendo assim um retrocesso ao livre-
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atonalismo. Para o fildsofo frankfurtiano, o at@rab livre das obraBie gliickliche Hande
Erwartungde Schoenberg sdo os escritos estéticos que nadizém o sentido de progresso.

Pode-se dizer que Adorno entende o progresso ahusieno algo emancipado de
gualquer amarra sistematica. Seu projeto é “asti@siatico”, pois este € o antidoto contra a
ma subjetividade, ou seja, “ndo é a submissdo qerw, mas a recusa ao procedimento
esquematico na medida em que o principio unificaldoobra passa a ser contido na prépria
série, e ndo no uso de formas consolidadas” (ALMEIZD07, p. 249).

3. Musica, progresso e filosofia

A musica é uma arte especial porque, mesmo sersi@aia) dependente da realidade
fisica e rica em parametros matematicos, podexsanirada de maneira a identificar seus
elementos com o interior da sociedade. A socie@a@sponsavel pelo surgimento da obra e
nao o artista. Para Adorno, este génio ndo ex@seprimeiros escritos sobre musica do
fildsofo frankfurtiano aludem para um processo dsliacdo entre 0 mundo dos homens e os
diversos modos de criagdo artistica, como uma rggfaum romance ou escultura. Neste
percurso mausico-filoséfico, Adorno soube extrair figuras centrais da filosofia e do
pensamento contemporaneo, como Hegel, Karl Marxx Waber e Freud, elementos que
traduzem os diversos aspectos do progresso dacar®, o irrompimento do irracional na
obra, submissdo a dialética do material, a radimagio do procedimento composicional e o
desdobramento da verdade.

A figura de Freud foi decisiva em alguns estuddsesonisica para Adorno. Fugindo
do nazismo em 1938, Segmund Freud deixa duas pasbulares sobre sua obMtaisés e
0 monoteismaerminadas em dois lugares diferentes, uma em \deaaoutra em Londres.
Seus escritos confirmavam a erupcdo da barbaderisih como sendo resultado de suas
teorias sobre ad. Ao mesmo tempo, ele péde trabalhar a idéia dgetvidade oculta na
criacao artistica.

A dissolucdo de todo elemento preestabelecido efiocdmo resultado a
possibilidade de usar a vontade tudo aquilo quat&nm e a técnica pdem a
disposicdo dos artistas, [...] mas estes se conment@implesmente em
executores de suas proprias intengfes, que seenfaescomo entidades
estranhas, como exigéncias inexoraveis nascidasmdagens com que eles
trabalham (ADORNO, 2004, p. 23-24).
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Nesta citagcdo extraida da Introducéo deRlasofia da Nova Muasicaidorno traz a
tona 0s pressupostos teoricos Moisésde Freud, como ele mesmo cita em nota, para
estabelecer os postulados que irdo nortear sieaai fazer criador dos artistas. Sem davida,
o interesse maior do filésofo é criticar aqueles,qomo Stravinski, acreditam ser suficiente
a forma do objeto de arte para isolar o ato crigidorodo o contexto histérico e psicolégico
presente na génese de sua composicdo. Do pontstddreudiano, Adorno examina a tese
stravinskiana para coloca-la em suspenso.

Mas antes de se deter na discussao propriameiateédpreciso analisar quais 0s
pontos em que a psicanalise e a teoria criticansenéram para estabelecer uma relacdo com
a obra de Adorno. E possivel notar que em variasgmens dalova Musicd®, o fildsofo
tenha usado conceitos extraidos da psicanaliselifiea para apresentar a dualidade de
Schoenberg e Stravinski, isto é, progregstsusrestauragdo que tem uma raiz numa visao
psicanalitica da musica dos dois compositores. Bergbs trechos, encontram-se termos
condizentes com a proposta: sublimacéo, represgaantilismo, etc.

Ja nao se trata de paixfes simuladas, mas antesvdeentos corporais do
inconsciente, deshocks de traumas, que ficam registrados no meio da
musica. Atacam os tabus da forma, ja que estesetabmais movimentos a
sua censura; racionaliza-os e transpdem-nos eneimmag..] As primeiras
obras atonais sdo documentos no sentido dos dotosnemiricos dos
psicanalistas (ADORNO, 2004, p. 40).

A musica ndo precisa mais exprimir paixdes simagadma vez que nao necessita se
submeter a uma forma rigida de composicao. No drextima, Adorno ainda fala que o
material musical registra os movimentos do incargei, tornando-se eles mesmos o préoprio
elemento que determinara a forma. Conteudo e fsfunacategorias da musica que perderam
sua validade na discusséo de diferencas, poisnaafon nova musica é o resultado de seu
conteudo dialético que estd sempre em mudanca.

A intencdo de Adorno, desde a redacadddética do Esclarecimentdoi adentrar
no mundo especifico da arte para desmitologiz&tan aNova Musica considerada pelo
filbsofo como “um excurso” dBialética, o projeto da Teoria Critica estaria ligado aogrod
da arte de dar a resposta correta ao dilema esigtedo homem-Edipo no mundo. A
ferramenta freudiana se torna fundamental parafiesia@ade, uma vez que vela as conexdes

dos objetos artisticos com as suas correspondémgiasundo. Ao mesmo tempo, Neva

18 O titulo da obra adornianBilosofia da Nova Musiggpassara a ser citado coiova Misica
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Musica, Adorno ndo sO se preocupa com esta ligacdo enteeeamundo, mas com a
organizacdo dos sons em relacdo a estrutura id@npersonalidade. As duas grandes obras
de Schoenberdzrwartung e Die glichkliche Handsao para o fildsofo frankfurtiano uma
ferramenta de leitura da “superposicao de complbBaosionicos, como alegoria da complexa
estratificacdo do sujeito psicolégico” (ADORNO, 20(p. 34). Na obra postumagoria
Estética as obras de arte sdo para a psicanalise,

sonhos diurnos; ela confunde-os com documentassféige-os para os que
sonham enquanto que, por outro lado, os reduz,cenpensacao da esfera
extramental salvaguardada, a elementos materiaieshrde um modo alias
curiosamente regressivo em relacdo a teoria freaddo “trabalho do
sonho”. [...] Ao decifrar o caracter social que sprare pela obra de arte e
no qual se manifesta muitas vezes o do seu aotoede as articulacbes de
uma mediacdo concreta entre a estrutura das obeasstrutura social.
(ADORNO, 1993, p. 19-20).

Os momentos de irrompimento do irracional sao otargados desta forma por
Adorno em sua filosofia estética. Eles sdo comerfi@téncias “que se introduzem contra a
vontade do autor”, seja na pintura ou na musicau®@r daNova Musicaobserva que a
resisténcia de muitos artistas em fazer uso de dopaleta cromatica da escala de notas é
como ver uma instituicdo presa a um tabu e queétem proibicdo do incesto” dito por
Freud (ADORNO, 2004, 119).

No percurso de sua analise sobre o conceito derdiscia, mesmo que este exprima a
emancipagcdo das notas em relacdo ao sistema #a@ino acredita que uma misteriosa
cumplicidade desta com o tabu da ordem dominantetpairado na historia da arte:

Talvez a emancipagéo da dissonancia ndo seja dadegsrcomo ensina a
historia oficial da musica, o resultado da evolugd@omantismo tardio pos-

wagneriano, mas a propensdo a ela acompanhou aorhemisfério escuro

toda a musica burguesa, desde Gesualdo e Bachgdee ggp comparada
talvez com a fungdo que na historia rdéio burguesa tem ocultamente o
conceito do inconsciente (ADORNO, 2004, p. 124).

Uma simbologia propria domina o ambiente da nouasica, voltada contra a reacéo.
Segundo Alberti da Rosa, esta polémica faz recardentigostil nuovorenegado contra stil
antico na polémica MonteverdversusArtusi, quando este publicou em 1600 uma obra
defendendo as formas composicionais do contrapetdesico, atacando as ousadias
harmdnicas contidas em madrigais de Claudio Monte2003, p. 58). Nesse ponto, uma

das parte d@ierrot lunaire de Schoenberg, conhecida comondfleck € composta segundo
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regras do mais severo contraponto. Para Adorno dorastematico de composicao € agora

apenas uma recordacao distorcida do que foi um dia:

H& composicdes modernas em cujo contexto estdoionafmente
disseminados acordes tonais; e precisamente esteiea sao cacofbnicos, e
ndo as dissonancias em cuja representacao elempddevez em quando,
estar até justificados. Além disso, ndo é somenipareza estilistica a
responsavel pela falsidade desse acordes, maszoritertécnico atual, em
gue os acordes tonais chocam desagradavelmentpremme hoje toda a
musica (ADORNO, 2004, p. 37).

Adorno pensa que nao € possivel imaginar o congpasbdlado do mundo, como se as
obras fossem fruto de um milagre criador. Beethppgen exemplo, ndo pode ser sentenciado
como mero entendedor de piano e apolitico. De fuioa-se que estudar ndo o legado
artistico de Beethoven, mas o0 seu ponto de vistdusixamente musical. No caso,
entendendo musica como algo circunscrito a excuds&ons por meio de cordas, colunas de
ar e metais. Segundo Adorno, o artista esta ligadmaterial por ele utilizado, é parte dele
mesmo. Negar essa realidade seria deixar de pamsatenca do sujeito a sociedade, pois “as
exigéncias do material para com o sujeito provén} flo. fato de o préprio material ser
espirito sedimentado, algo socialmente pré-formattavés da consciéncia dos homens”
(2003, p. 36).

O processo de producdo artistica esta dispostonguisos inconscientes. Por meio
das leis da forma, os impulsos se integram comra oé arte. Com isso, a consciéncia da
realidade molda o homem e suas idéias, muitas dé&@das no mais profundo amago do
inconsciente, aguardando uma sublimacdo que aa tragamente como objeto artistico
acabado. O artista livre, na visdo de Adorno, élqgue pode alienar-se totalmente da
realidade que formou sdtgo, e deixar os seus desejos aflorarem para vida. 8estinou
Rembrandt sdo exemplos desta liberdade, pois eeagim da realidade para constituirem
um objeto auténtico da psicologia da arte (20020p.

A fim de decifrar a dimensdo social da arte, aideda sublimagcado talvez seja a
contribuicdo mais significativa de Freud, segunddoro, para compreensao de tal
fendmeno. Contudo, as obras de arte ndo sao aperemizacao dos impulsos ocultos do
artista, mais a cristalizagao da libido, reprimgaa “realizagdes socialmente produtivas”, que
reconduzem o compositor de volta & sociedade 6&dfib frankfurtiano entende que a relagéo

entre a sociedade que produz o material e o criadomna interacdo imanente:
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Por isso, a discussédo do compositor com o matetainbém discussdo com
a sociedade, justamente na medida em que estaoenpigra a obra e ja ndo
estd & frente da producdo artistica com um fatorammente exterior,
heterbnomo, isto é, como consumidor ou rival dadygcdo (ADORNO,
2004, p. 36)

A 6pera de BergWozzeck é assinalada por Adorno como uma criagcdo deoestil
préprio, pois a personalidade infeliz é que difa@pria situacdo, neste caso, o sofrimento do
soldado, que, diante do mecanismo da injusticdpis& impotente. Assim, o estilo ndo é
imposto de fora para dentro, mas algo empregadoat®ira mais interna e intrinseca, sem
recorréncia a estilos esgotados do passado. O aitopainda utiliza os procedimentos mais
tecnicamente elaborados de sua época. E nestdosepie Adorno entende o progresso na
musica, numa sociedade mais radical.

Além de Freud, outra personalidade filoséfica deaiom influéncia nos escritos
estéticos e filosoficos de Adorno €, sem davida) Kiarx. Seus textos de teoria da sociedade
e de economia marcaram toda producgdo sociolégicartdado século XX. Os principais
conceitos de Marx sdo o processo de trabalho, agssnue producéo e a relacdo entre
trabalhadores e seus patrdes. Seguindo o exempgewde colegas, Adorno construiu seu
pensamento sobre as teorias de Karl Marx, mas e&aralo de fazer suas criticas internas
aos mesmos. Para os frankfurtianos, Marx é, segOfgtria Matos, um filosofo central para
guestionar o conceito de teoria e o de dialétio# @ teoria revoluciondria transmitiu para a
praxis historia suas insuficiéncias (2005, p. 21).

O mesmo padréo de estruturacdo que Marx via reguigdes da sociedade, tais
como o direito e a religido, era também responspekl origem da obra de arte ou que
também fazia parte dela. O artista, como qualquepaidaddo, ndo era imune as flutuacdes
do comércio e das atividades econdémicas, ou sejaatsvidade criadora também se regulava
pela base econdmica da produgédo humana. Nas abradaino, os antagonismos sociais e
sua relacdo com as forgas produtivas se destacamtema central.

Na Nova Mdasica,a dialética adorniana é explorada a partir da gposientre
Schoenberg e Stravinski, conhecida como progresssusrestauracdo. A arte ndo é uma
atividade autébnoma, revela Adorno, pois sua lingonagstética ndo pode estar alienada dos
demais fatores do mundo, isto é, tudo se encomtedigado em uma determinada ideologia
ou momento histoérico. Dessa forma, Stravinski é aompositor que emprega formas de
expressao superadas, mas, para Adorno, ela teratec e o reconhecimento da classe
dominante, uma vez que esta visa sempre manteontal@o social superado. A realidade

empirica da obra é comprometida, devido ao fatieidse perdido no passado.
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Segundo Adorno, a arte moderna enfrenta sériadidepela resisténcia em ser aceita
como conteudo social presente. A arte moderna oidiesponde a um espelho do social, “mas
sim a um negativo da sociedade” (MERQUIOR, 196981). Assim, ela é combatida por
utilizar de novas formas para se expressar, além edégmatizada por sua
incompreensibilidade. Para o filosofo frankfurtiargoobra de arte contemporanea corre o

risco de ser desprezada devido ao pouco caraieidindlista e associal de seu conteudo.

Na medida em que a arte constituida em categoripraducdo de
massas contribui para a ideologia imperante e éamice é uma
técnica de opressao, a outra arte, aquela quereshéla de funcdes,
tem sua funcdo. Somente essa arte em seus prodai®snaduros e
coerentes reflete a imagem da repressao total, rfhasa de sua
ideologia (ADORNO, 2004, p. 92-93).

Nesta citacdo, Adorno expde um quadro preocupaites a resisténcia. As pessoas ja
nao vao a um concerto pela experiéncia estéticapara dar continuidade a um ritual vazio e
sem consequéncias, pois a idéia de humanidadeokiapde lado pela tendéncia geral

dominante. Adorno explica isso afirmando que:

a tendéncia social geral, que eliminou da cons@éaao inconsciente do
homem essa humanidade que outrora constituia @fuerto do patrimonio
musical hoje corrente, faz com que a idéia da higede se repita ainda
sem carater de necessidade e somente no cerim@z@ do concerto,
enquanto a heranga filosofica da grande musica rgenpor acaso atinge
guem desdenha esta heranga (ADORNO, 2004, p. 18).

A estrutura das obras e a estrutura da socieddde mterligadas por um processo.
Assim, a teoria da classe dominante de que oarisua producdo sdo isolados de qualquer
conexdo com o mundo empirico ndo encontra suséenfagrque o publico, quando ndo se
reconhece na obra de arte, é devido a recusaatasieeita-la como esté constituida.

A tese burguesa examinada por Adorno, a saberetiBgen é compreensivel e
Schoenberg, incompreensivel” esta equivocada. Afleacontas, na musica moderna, se
encontram cristalizados os mesmos elementos saxiaigropolégicos que condicionam 0s
ouvintes (ADORNO, 2004, p. 17). As dissonanciag, ggrem dificeis de compreenséo e
quase inaudiveis refletem o estado de coisas daigpréondicdo humana. Para Adorno néo
existe 0 génio, mas a obra de arte genial (DUART®E3, p. 129). Citando Beethoven,
afirma que suas composi¢des sdo um produto daédigscial do trabalho. O compositor é
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também um trabalhador, pois esta condicionado @orirsstrumento especifico de trabalho,
sua técnica e material.

Em relacdo a musica tradicional, Adorno afirma gea conteudo esta distante da
realidade que oprime o homem atual, ou seja, quesrpariencia ndo a vive como um

homem do século XVIII ou XIX, em sua relagdo cone@sdi¢cdes sociais e de estilo musical.

Na realidade, na concepcdo que o publico tem dacaentsadicional,

permanece importante apenas 0 aspecto mais gmsasiidéias musicais
faceis de discernir, as passagens tragicamentes, belanosferas e
associagfes. [...] Mas a estrutura musical que déidsema tudo isso

permanece, para o ouvinte educado pelo radio, réimsnescondida numa
sonata juvenil de Beethoven quanto num quarteto Sthoenberg

(ADORNO, 2004, p. 18).

As obras de arte serdo sempre socialmente medi@mapodendo substituir o estudo
especifico da obra e de seu conteudo. Por issanddassim como fizera Marx, privilegia a
producdo artistica em detrimento a recepcao dassoblos conteudos artisticos, o filosofo
encontra elementos sociais sedimentados, portaodtel(@os dialéticos e contraditorios,
favorecendo, assim, o estudo cientifico das meg¢dsENEZ, 1977, p. 91).

Na Teoria Estética,Adorno lembra Marx em sua conhecida sentenca “éguabea
existe para resolver os problemas que lhe sdoamdst, justificando sua escolha em adotar a
lei da correspondéncia dialética entre as for¢agrdducéo e o estado das forcas produtivas
(1993, p. 218). Esse problema da estrutura opegsgive ndo permite as forcas produtivas
desencadearem uma mudanga nas relagbes e modoxddedo, parece estar exemplificada
na arte moderna. Apoiando-se na critica de Margedlogia, Adorno afirma que a arte
moderna encontra correspondéncia na razdo e redadel, para formar a estrutura dialética
entre as forgcas produtivas. Entretanto, Marx cotitpar do pensamento positivista de
dominacdo da natureza pelo homem, isso porquecrsdita que o processo de trabalho esté
incorporado na maneira como ele deve controlar tarewa. No primeiro capitulo deste
trabalho, foi feita uma abordagem a respeito daeggho marxista de progresso e dominacao
da natureza.

Em relagdo a Adorno, nBialética fica explicito seu conceito de dominagédo da
natureza, isto €, um caminho ciclico de retorndgtalogia. A dominacdo do mundo, apoiado
na idéia de razao, se transformou em dominio e meExzfio da liberdade, justica e igualdade,
0 que desembocou no controle de consumo dos hofenssso que, o esclarecimento total
pela razdo é a prépria derrota da razao. Adornorkhéimer deixam bem claro isso no inicio
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do capitulo sobre “o conceito de esclarecimentdtas a terra totalmente esclarecida
resplandece sob o signo de uma calamidade triu¢ifa8s, p. 19).

Depois de Marx, Hegel se torna o filosofo maisiéatlo por Adorno em sudlosofia
da Nova MusicaLogo no comecgo da Introducdo Nava Musica hd uma epigrafe extraida
das LicOes sobre estéticde Hegel. No capitulo sobre Schoenberg, Adornopsenfaz
algumas consideracfes sobre o filosofo para estayrelm permanente didlogo que visa
avancar em alguns conceitos e também fazer umaguanmtto critico.

Hegel apresenta um projeto estético marcado peéeasao do heterogéneo. Adorno
radicaliza-o preocupando-se em nédo abarcar adati@ido conceito para evitar uma situacao
de auto-referéncia. Suas intencdes para HegelesBastar um desdobramento de verdade na
arte, todavia por uma dialética neo-hegeliana. bia de arte, esta verdade se apresenta fragil
e com isso seu conceito ndo pode ser usurpados@elade, pois segundo o autor Mava
Musicaa obra de arte nega a pretensdo de verdade dmtatidade ndo verdadeira.

A analise técnica demonstra que o momento de absurdalta de sentido é
um momento constitutivo na técnica dodecafonicatadéorma, aqui esta
contida, por um lado, a critica da técnica dodetefHno sentido de que a
obra de arte total, inteiramente construida e ptwtécoerente” em tudo,

entra em conflito com sua propria idéia e, por@utm virtude da incipiente
falta de sentido, manifesta-se o carater compaet@ite a obra (ADORNO,
2004, p. 103)

A discussao mais importante em relacao a artsué@ dusca pelo contetdo de verdade.
Adorno néo faz questdo de pensar o estético a partieferéncias como gosto ou prazer na
fruicdo da arte. Para ele, a arte € conhecimentom® tal precisa ser analisada por um outro
ponto de vista e assim Hegel se encaixaria muito &, suas pretensdes, uma vez que o
filbsofo investigou a vida do espirito e sua expéiespelas obras de arte. Também para Hegel
a arte é uma das formas de se chegar ao conhecint&itpara lembrar, ele concebe o
progresso a partir de um processo historico enpogespirito absoluto apreende o sentido no
mundo e progride até chegar ao conhecimento dgusinto a isso, Adorno afirma hova
MUsica

Na verdade, o obscuro, que com o0 progresso doitespgcebe sempre
novos ataques, renovou-se até aqui num aspecterdie gracas a pressao
que o espirito autoritario exerce na naturezaiortelo homem e na natureza
exterior a ele. O obscuro nédo é o puro ser enpara si, segundo se diz em
passagens como a ja citadakaéticahegeliana. Trata-se, antes, de aplicar
a arte a teoria daenomenologia do espiritpara a qual todo imediatismo é
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j& em si mesmo uma mediacao, ou, dito com outrdasnas, um produto da
autoridade (ADORNO, 2004, p.22).

Assim, a arte é pensada por Adorno segundo umegsoc hegeliano de
conscientizacdo do espirito. Mas o progresso abaytiébsofo frankfurtiano se refere néo é
somente o do material, mas o progresso real nZiémesa da liberdade (1993, p. 235).

Para Adorno, se Hegel tivesse tido éxito em se@ ide mediatizar a verdade por
meio da filosofia da historia, sua concepc¢ao tguia levar em conta também as infelicidades
da propria historia.

Outra idéia que Adorno explora em Hegel é a raégeg imitacdo e a recorréncia na
obra de arte. “Os novos acordes nao sdo os ingfensucessores da antiga consonancia”
(2004, p. 72). A arte ndo pode ser uma imitacda, de sistema do passado ou mesmo da
natureza, pois inibiria o artista de se expreggegrhente em sua criagdo. Contudo, o artista
pode fazer uso da natureza e dos sons que elang@sasomente como representacao e nao
como algo mediado. Segundo Alberti da Rosa, em suaposi¢coes, Adorno explorou esses
recursos, mostrando um estilo expressionista margado horror em meio a natureza
irreconciliada (2003, p. 69).

Assim, Adorno considera como progresso na arterego da técnica utilizada para
o dominio do material. Isso seria um processo detielogizacao e de racionaliza¢do social,
levando a uma conscientizacdo expressa pelas derage. Demandaria também uma total
racionalizacéo e um controlo de todas as dimerd@esaterial empregado.

E preciso ressaltar que este progresso ndo € légism O que representa
modernidade na arte € a interagdo da técnica aapeariéncia subjetiva e que esteja também
sob uma orientacéo critica. A relacdo entre miswaciedade presente na técnica é abarcada
por meio das exigéncias historicas do materialle @eancada consciéncia das necessidades
expressivas na sociedade e sua relacdo com asa®cld composicdo. Mas Adorno adverte
que, inserida no contexto de producdo culturalita 86 podera se manter em progresso

negando a si mesma.

O progresso artistico, tanto quanto acerca delposke falar de modo
convincente, € a totalidade desse movimento. Reticdlo contetdo
mediante a sua negacao determinada. Quanto magicameente acontece,
tanto mais as obras de arte se organizam segunaldinatidade imanente e
se constituem justamente assim, de modo progressov@ontacto com o
gue elas negam (1993, p. 161).
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Todavia, técnica e espirito continuam em uma &elafntima, assimilando-se e
reproduzindo-se mutuamente. A partir do adventoaes técnicas, mais possibilidades de
escolha o espirito encontrara, podendo empregadifamentes momentos estas inovacgoes.
Mas Francisco Rudiger alerta para o fato de queraoao imagina a técnica e o espirito em
campos antagonicos. E preciso tomar cuidado pagaugunio seja mais endeusado que o
outro, pois ndo se trata de estar contra ou a fdsaécnica, mas de entender sua dialética
(RUDIGER, 2004, p. 103).

Para Jimenez, Hegel teria anunciado essa propod&@aneira como ele a entendia,
isto €, prevendo o fim da arte romantica e o adveatarte moderna, que levaria ao fim da
ditadura do conteddo e da forma sobre a subjetieidartistica, outorgando a técnica o
dominio dos aspectos formais da criacédo e a liberda escolha e producao (1999, p. 22).

A relagdo da musica com o social ou mesmo suafestéa¢do, Adorno vai buscar em
Max Weber. Mesmo ndo sendo citado R#osofia da Nova Mdusicap conceito de
racionalizacéo de Weber, compreendido como uma dsdmundo que propde a iluminacao
de cada ato particular do cotidiano, esta express@bra assim como outros elementos

filoséficos vistos anteriormente.

Hoje, sob a presséo da organizacdo econ6mica aotdlps 0s elementos se
integram numa falsa identidade, numa conivénciantissas com o aparato
do poder, e junto com a tensdo se dissolvem o w@stimriador do
compositor e a for¢ca de gravitacdo da obra, queangépoca ligava as duas
coisas e que hoje ja ndo esta secundada pela téndéstorica (ADORNO,
2004, p. 27).

Weber entende que a racionalidade é aquela acA®iouque pode ser empregada de
maneira adequada para se atingir seus fin®iblética, Adorno e Horkheimer abordam essa
mesma questdo ao falar sobre a dominacdo da natpeéz homem através da técnica. Da
mesma forma, Weber percebeu que a constante rhzamé de todos os parametros da vida
social levou ao progresso da cultura ocidental. &@urso 1 “Ulisses ou Mito e
Esclarecimento”, os autores descrevem o processiestaitologizacdo do homem as custas
da escravizacdo de outros homens e de sua prapeaagdo do sofrimento (1985, p. 81ss). A
organizacgdo racional da sociedade ocidental tan®wéista por Weber como um crescente
processo de ultrapassagem da frase mitica parsemcintamento, e este ndo sé esta presente
nos niveis organizacionais da politica, industrieelegido, como também se manifesta nas

artes.
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O conceito de racionalizacdo de Weber adotadoAgtmrno trouxe também uma
inegavel realidade, isto é, o desaparecimento dodmwantigo dando lugar a uma terra
totalmente administrada. Assim, a mausica e todos etsnentos sociais se foram
transformando mediante progressos em suas téatecpsoducdo. Como exemplo, cita-se o
fato do monge beneditino Guido d'Arezzo ter refalona escrita da musica para poder ser
possivel a musica nova (ALBERTI DA ROSA, 2003, @).7A proposta que Adorno faz é
guase que um antidoto contra a resignacdo, a sabarreflexdo racional das contradicdes

sociais.

A racionalidade total da musica consiste em suarozgcao total. Por obra
da organizagdo, a musica, emancipada, queria ttegona integridade

perdida, a for¢ca e a necessidade também perdidasmdBeethoven, por
exemplo (ADORNO, 2004, p. 60).

As obras de arte, no entender de Adorno, neceasitala racionalidade para opor
resisténcia a vida empirica. Segundo o fildsofmkfartiano, a racionalidade instrumental
provoca danos que a racionalidade estética podegizuar, pois “a desumanidade da arte
deve sobrepujar a do mundo por amor ao homem” (200406). Assim, a elaboragao e
organizacdo do objeto artistico estaria refletidmsa racionalidade estética. Naoria
estética Adorno observa que “todas as obras de arte, masnafirmativas, sdo polémicas
priori. A idéia de uma obra de arte conservadora contéondd@bsurdo” (1993, p. 201).

Nenhuma obra de arte pode prosperar numa sociedadada na forca sem
valer-se, por usa vez, da forca; mas assim entreoeflito com sua propria
verdade e ja ndo pode representar uma sociedade fyie ndo conheca a
forca e ndo tenha necessidade dela (ADORNO, 20045).

A arte sO poderd superar e resistir atus quoe a repressdo que ela opera na
sociedade mediante o emprego da racionalidaderde fomimética. Aqui, a mimese ja tem
um carater positivo para Adorno, entendida comadnmélsgdo num grau extremo da
racionalidade instrumental no intuito de resistirseperar esta mesma racionalidade,
possibilitando uma reconciliagdo da razédo formalaeestética. No final do capitulo sobre
“Schoenberg e o progresso” Adorno revela: “o muédoesfinge; [...] e as obras de arte se
parecem a sabia resposta que precipita a esfingalsismos. Desta maneira, toda arte esta
contra a mitologia”. Para o filosofo frankfurtiartoata-se de privilegiar boa racionalidade,

porque ela é mediada com fantasia (2004, p. 106)
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4. O progresso musical em Adorno

Para chegar até um conceito de progresso musinalqgue a discussao estética
estivesse relacionada ao modo como Adorno apreesdigdsofos mais importantes de sua
época, € necesséario fazer uma percurso sobre daanwisical em relacdo a producgéo
filosofica. E bom lembrar que Adorno retoma suaeiga de professor ndo deixando para tras
o fato da musica ser um elemento de andlise dadambé e de suas contradicdes. E relevante
também destacar o relacionamento do filésofo framiaino com compositores e tedricos da
musica com o qual ele travou dialogos marcantesstB¢renek € um desses estudioso que
mais impressionou o filésofo ddova Musicacom sua teoria do material musical.

Em 1924, quando Adorno participa de um festivalhtesica em Frankfurt, onde é
apresentado a Alban Berg, conhece também ErnseKré&s dois mantiveram contato até os
anos de 1930, inclusive no interesse de redigiramigo para revistaAnbruch sobre as
guestdes do material musical enquanto produto rigstfilosofico. O trabalho que ele
realizou junto de Krenek resultou nos estudo pmstdaFilosofia da Nova Musica.

Adorno acreditava ter encontrado em Krenek um asitgr de estilo rigoroso e
preocupado com os rumos tomados pela muasica atdoadntanto, Alberti da Rosa mostra
que o conceito de nova musica de Krenek ndo € onme®e Adorno, por afirmar que um
conteudo € impensavel sem a forma. J& o fildsaftkfurtiano entende que “a forma da nova
musica seria dada pelo seu proprio conteudo, Geji@ a solu¢cdo para compor muasica atonal
resolvendo também a questdo de uma distribuicdmdwra dos sons no tempo” (2003, p.
86).

Isso mostra que Krenek estava preparado paratidismm Adorno. Na mesma
revista, ele publicou o artigo “Liberdade e téchiague visava questionar o sistema de
composicao atonal, comparando sua técnica comandéismo. Isso foi fato curioso para um
compositor que guardava estreitamente consigorased da técnica dodecafbnica.

Krenek, segundo Alberti da Rosa, critica 0 ne®itdsmo partindo da idéia de que o
sistema tonal defendido por eles tinha como leiimaxas relacdes de hierarquia entre as
notas, isto €, uma nota tbnica exercia seu podeatd®do sobre as demais, e que a
composicao consistia no jogo de afastamento e mpag&o das tensdes entre 0s grupos de
notas. Os acordes formados pela aglomeracdo das potieriam ser construidos a partir de
outro sistema, todavia diferente, isto é, que rgwoduzisse as condi¢cdes de relacdo e
hierarquia entre os sons (2003, p. 87).
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Assim, Krenek entendia o progresso como um saltocaitual que ultrapasse o
relacionamento funcional entre notas ou gruposotiesn Entendia que para uma composicao
ser reconhecida como superior, precisava resoly@oblema da atracdo entre os graus da
escala desde a origem, para evitar a propria atragéresolugdo harménica. Por isso que
considerava a musica atonal como emancipacao de tmisons, existindo por si mesmo sem
ligacdo com a escala musical. Mas ele alerta paegainte fato: a simples substituicdo de
notas por notas pode levar a um engodo, é necesg#rio material seja submetido a uma
disciplina severa de tratamento (ALBERTI DA ROSAQZ, p. 88).

Adorno apresenta uma contra-proposta a tese deneKrebaseada no seu
guestionamento do problema material posto pelo ositgr alemdo. Para o filésofo
frankfurtiano, € preciso mostrar como um gesto calgderde sua validade e se desgasta

depois de ser empregado muitas vezes.

Entre intervalos maiores e menores do que a oit&vasomente uma
diferenca quantitativa, ndo qualitativa. Por isfejtos de variagdo melodica
como no exemplo de Weber — e como se apresentanmwemeraveis
exemplos de Beethoven e Brahms — j& ndo sdo pisssivea propria
expressao que tornava necessario esse processonigegada, porque, uma
vez que cairam todas as relacdes sedimentadas ctempp e feitos
habituais e com elas caiu toda diferenca hieraagics intervalos, dos sons
e das proporgdes formais, a expressao ja ndo pogeuco ser imaginada
(ADORNO, 2004, p. 67).

Dessa forma, Adorno define o progresso na musicaocapreensdo do material
sonoro que esteja no mais alto grau de avanco lEgéoea sua dialética histérica. Para o
filosofo frankfurtiano, isso significa que a obi@se mostrard progressista em sua coeréncia
imanente, pois facil seria a qualquer imitador peopriar mimeticamente dos aspectos
exteriores da dialética historica, mas ndo de samifestacdo social. “O artista ndo é um
criador. A época e a sociedade em que vive naolimigan de fora, mas o delimitam
precisamente na severa exigéncia de exatiddo ca® mesmas imagens lhe impdem”
(ADORNO, 2004, p. 38).

O protesto da musica burguesa ndo espera umarpag@agir, se manifestando sobre
a perda da liberdade do compositor, limitando-aimparir uma dialética do material. Essa
dialética seria também limitada, no “sentido primedo material, cuja mensagem original
encontra-se na forma intocada. Mas quanto a issorn®d afirma que o compositor ndo tem
condi¢cbes de dispor livremente do material, uma gz este encontra-se sedimentado no
histérico-social, em que o artista esta inseridambém o proprio “sentido primeiro” do
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material nunca podera ser restituido: “o processtbiico no qual o perdeu é irreversivel.
Como hoje esta morto, o acorde de sétima dimiraggesenta uma situacao técnica geral que
esta em contradicdo com a atual” (ADORNO, 2008,7g38).

A resposta a este impasse se dard ao aceitaléticdialo material e sua interagdo no
momento histdrico atual. Para o autor Mava Musicao “sentido primeiro” se restaura a
partir da condicdo de que o compositor dominadggagir na “desobediéncia total, da maior
independéncia e espontaneidade possiveis. Atgpeste o movimento do material musical &
dialético” (ADORNO, 2004, p. 38).

Fora dessa possibilidade de desobediéncia, ait@ntie restituir o sentido primeiro
da composicdo musical ndo obteria sucesso. Proeathsharmdnicos do periodo classico,
tomados e aplicados em um contexto contemporaaeariam, no dizer de Adorno, a uma
composicao apagada, impotente diante do pano de tistorico atual, em que o ouvido esta
habituado a procedimentos harménicos mais complefXestécnicas empregadas nestas
composi¢cdes que resgatam o antigo simplesmenteia@stasucumbidas diante de outros
elementos da composicdo artistica, sem comunicda. n8eriam apenas reminiscéncias
histéricas. NadNova MusicaHindmith € acusado por Adorno de continuar empreégassas

técnicas:

A musica em sua maneira de apresentar-se ndo dievartcontradi¢coes.
Em sua juventude, Hindemith formulou este pensamne@m grande
energia: imaginava um estilo em que todos esciavetie maneira idéntica,
como ocorreu na época de Bach e de Mozart; e, goofessor, ainda hoje
Hindemith insiste nesse programa de nivelacao (200410).

Para Adorno, o progresso na musica deve resgakaisansacao de “sentido primeiro”
de constelagBes sonoras para audicdo, ndo assj@régs, mas experienciar um momento
especial da nova musica, podendo fruir o estétistatizado no histdrico-social da arte.

O material musical escapou da lei eterna da teddi, a memodria mitica da série
harmbénica. Suas leis tradicionais estdo superadanaerial esta mais claro e livre. Assim, o
progresso musical resgata o sentido primeiro queteé a ver com 0 arcaico, com as
imagens sonoras do passado, mas com o dominiamdas imagens e figuras sonoras que séo
possiveis por meio do irrompimento do irracionalobea de arte e a maxima racionalizacao
do procedimento composicional. Também é progressoibanissao dessas novas figuras
sonoras a dialética do material, que elas tambaenfgparte e a recusa em apreender o
heterogéneo. Estas sdo as caracteristicas queigertoelaFilosofia da Nova Musicagpbra
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por exceléncia que reune estudos de Filosofia, ddisiSociedade numa Unica teméatica: “A
nocéo de progresso”.

Em suma, para Adorno, a musica ocidental, corsittecomo uma construcado cultural
e também um imperativo do mundo fisico, € o refldgoespirito do homem que precisa ir
além dos préprios limites tedricos “da naturezaispseu desafio € sempre “dar resposta a
Esfinge, como Edipo, para poder seguir adiante042@. 106). A superacdo do sistema tonal
€ inevitavel, pois imerso no processo historico, nasdelos e sistemas estardo sempre
expostos ao desgaste. Assim sendo, ndo ha poree iasistir em tutelar modelos estéticos

ameacados de superacéo.



CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho analisou o conceito de progressa ddupensamento adorniano, tendo
como referéncia de estudo seus conceitos de Régsiliisica e Sociedade. Procurou-se
enfatizar o dialogo entre a nocdo de progressoadlaho longo da historia pelas correntes
filoséfica tradicionais com a critica de Adorno erkheimer naDialética do esclarecimento
sobre a dominag&do da natureza por meio da tédBmaseguida, foi feita uma analise dessa
critica a partir de suas consequéncias na esféjatisa, abordando o conceito de industria
cultural. N&o soO atingindo os individuos, a domémaginilateral da técnica, chamada pelos
autores de razdo instrumental, provocou sérios danapreensdo da obra de arte. Para
Adorno, a obra de arte, em especial a musica, pelmmentos que denunciam o estado de
coisas da prépria sociedade e apresenta, em stssh® mais recente, caracteristicas que
podem ser levadas em conta quando se fala em teler@®gresso ou seu oposto.

Para focalizar a forma como Adorno define seu etboae progresso, num primeiro
momento abordaram-se as concepc¢des tradicionaisagaeterizam o progresso como sendo
uma série de acontecimentos que convergem para&ntids desejavel e especifico. Em um
segundo momento, mostrou-se que a no¢ao univezsalafiresso ndo pode ser aplicada de
maneira generalizada, mas apenas em culturas ejalarha concepc¢do de avango em termos
de qualidade material e intelectual, partindo agsma o estudo das correntes filosoficas do
ocidente que introduziram diferentes formas de neleie 0 progresso, seja como avango
técnico ou liberdade cognitiva.

No primeiro capitulo, a idéia de progresso congo aliniversal foi colocada em
discussédo a partir dos elementos filoséficos quengiem o ensaio “Progresso” de Adorno.
Neste estudo, observou-se que a analise do cormtpoogresso s6 é possivel considerando
o fato que apenas se pode falar em progresso m @artultura que o identifica, assim
também como o0 seu oposto, ou seja, a regressacesfmar este conceito, o filésofo
frankfurtiano resgata a histéria mostrando que rcepcdo agostiniana de redencdo é o
protétipo da idéia de progresso como aperfeicoamnemt todos os aspectos da vida humana,
mas como marcha rumo a uma felicidade perdida.g@ dasta no¢ao encontra-se em Hegel e
Marx quando ambos entendem o progresso como dosgmpre crescente da natureza por
meio da ciéncia e da técnica.

Com o declinio dessa concepcéo a partir do séijaliante das guerras e do fato da
ciéncia ainda se mostrar capaz de aliviar o sofrimelos homens, a idéia de progresso
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permaneceu entrelagada nas concepcodes filosoficasoporaneas. Assim, Adorno buscou
analisar e criticar cada uma delas em seus linftesa isso, aplicou seu programa filoséfico,
gue consiste em elevar a critica ao maximo de stengialidade, transformando a reflexdo
filosofica numa atividade que exige do fildsofo urek¢do com as outras ciéncias.

Em seguida, procurou-se estabelecer uma abordeggema concepc¢éo adorniana de
Filosofia com seus estudos sobre arte. Para @fddsankfurtiano, € necessario que a arte
contemporanea exerca sua capacidade de criticke dilas manifestagées contraditorias da
sociedade. Ela ndo deve ser encarada como siniplesle arte fruto de uma mente brilhante,
mas vista como capacidade cognitiva. A arte é comtsnto e pode se revelar progressista
em diferentes aspectos. Cabe ao fildsofo entendgliear a critica dialética por meio dos
elementos que a arte oferece, numa relagao cocietade.

A obra de arte esta ligada a sociedade por medviaigdo e do material que é aplicado
em sua composi¢cdo. O artista ndo esta fora dagesasociais e muito menos dos meios de
producéo. Enquanto servia a determinada finalidad®te permaneceu sobre a protecdo de
reis e mercenarios, mas a sombra do progress@miziaci Ao conquistar sua autonomia, se vé
impedida da plena realizacdo, pois seu potenciabdbecimento e critica foi anulado pelos
interesses econdmicos.

O segundo capitulo prop6s analisar este fenbmemmartr da critica dialética
formulada por Adorno e Horkheimer raialética do EsclarecimentoOs dois maiores
representantes da Teoria Critica verificaram gpeocesso de desenvolvimento da razéo foi
marcada pelo predominio da técnica em detrimepigtras aspectos da dimensédo humana. O
homem privilegiou o dominio da natureza apenas elacdo a matéria. O programa do
esclarecimento foi livrar da consciéncia humanaito mo fantasma da falta de recursos para
sobrevivéncia. Os mitos ndo mais se colocavam aesposta as necessidades sociais, apesar
de terem representado um importante passo pararcgracao.

Os dois autores defendem a tese de que o mit@ja proprio esclarecimento, mas
reduzido a figuras sobrenaturais que nao existiaicamente. A ciéncia, com sua forma de
manipular a natureza, voltou a aplicar os mesmosegplimentos de controle da natureza que
0 mito exercia através de rituais magicos e sexr€tom isso, a dominacdo da natureza, tanto
externa como interna (natureza humana) se trangtorem valor inalterado levando ao
predominio da raz&o instrumental, isto é, tudogasser considerado como instrumento ou
objeto mensuravel e analisavel.

Por isso, a critica ao progresso como conceiteetsal € ampliada Haialética, pois
este ficou configurado como dominio sempre crescéatalgo. Mas para que haja progresso,
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€ necessario sacrificar ou mesmo enganar alguéimtuito de gerar um produto. Assim, a
sobra do progresso, na sociedade burguesa, estadagyela violéncia e pela dominagéo do
homem sobre o préprio homem.

Este dominio é completo quando a racionalidadiuimental gera o total controle
sobre as massas, oferecendo produtos padronizadodedando seus gostos. A idéia de que a
ciéncia fosse capaz de extirpar da terra toda deofemento € minimizada pelas cifras
bilionarias do consumo. O progresso se vé entdaligado pelo poder econbmico. A arte
auténtica é substituida por um produto mais leagradavel, para fortalecer as massas em
seus momentos de folga, restaurando suas eneag@msgtornar ao processo de trabalho que
gera riqueza e a0 mesmo tempo dependéncia e @ntrol

A industria cultural, através dos meios de conmagéo (radio, televisdo e cinema),
oferece conteldo de méa qualidade e pouco formakiyaublicidade se torna seu carro-chefe,
pois potencializa o interesse dos consumidoreggt@s produtos, apelando para estereétipos
e clichés. Os individuos séo transformados em sa@ismo também tudo é visto apenas como
objeto passivo de ser utilizado. A face negativpmbgresso é vista por Adorno e Horkheimer
no preconceito que a sociedade impde sobre si mewuaalizando o diferente e procurando
sempre nivelar os desejos e vontades das pessoas.

Com isso, € possivel pensar que Adorno tenha abadd a nocdo de progresso por
seu envolvimento com a razao instrumental. No ¢ntaale aborda este conceito a partir de
outro estudo, o da musica. E por meio da analisscaque o fildsofo frankfurtino percorre
os elementos do progresso. Assim, esta nocdo gésévpl enquanto pensada filosoficamente
e tendo como objeto a masica.

No terceiro e ultimo capitulo deste trabalho, igoalse os elementos e conceitos que
identificam a idéia de progresso musical em AdorPara isso, uma leitura dirigida foi
realizada em torno da obFilosofia da Nova Musicapnde a figura de Arnold Schoenberg
expressa o progresso da musica. A justificativa panso da musica como objeto de estudo
se deve ao fato do proprio Adorno deixar em setste@s a marca de uma influéncia musical
vivida nos anos 1920 como aluno de composicdo tanmABerg. O interesse pela musica
levou o fildsofo a utilizar meios técnicos da méasén sua concepgao de progresso.

O modelo de progresso na musica defendido pormadérexpresso na forma de um
processo fundamentado no procedimento técnico aedgrapuro. Assim, a técnica se faz
presente para desempenhar um papel fundamentateaAatécnica constitui a chave de
interpretacéo e resposta que o homem precisa dé@ona sua luta em torno do enigma do
mundo, levando ao interior das obras de arte.
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As ferramentas utilizadas por Adorno neste peocsi&® oriundas da teoria critica e da
teoria da histéria. Por isso, recordando a atrémuigque o fildsofo da &ilosofia da Nova
Musicacomo excurso Bialética do Esclarecimentgrocurou-se enfatizar nos dois textos a
relacdo que reside na dialética da dominacdo daraza pelo homem, no conceito de
desmitologizacdo das relacdes sociais e as consdgéiéla propria técnica, que levara ao
retorno a barbérie e ao mito, resultando na subfigaa natureza. Como visto na relacéo
entre dodecafonismo e racionalidade, existe a pdade de haver uma boa dominagéo da
natureza.

Na musica, o conceito de progresso € colocadooaapperante 0os momentos
historicos da civilizag&o. Diante dos fatos maisgaates deste processo, como o dominio da
escrita musical gragas a reforma de Guido d'Areazeforma das escalas dos tons no século
XVIII que possibilitou a apresentacdo destes em omeama proporgao, a transformacao de
modelos espontaneos e do improviso em disciplimganizadas e formuladas em idéias
musicas, o0 surgimento de novas técnicas de coéstinstrumental, a unido de instrumentos
musicais que deram origem as orquestras e as vpdsasibilidades de construcdo e
combinagcdo de sons que levaram a um contexto darduezacdo, a musica parece ter se
convertido num objeto inferior ao que poderia ser.

O ndo avanco da musica € a volta da mistificagdoque obras sdo compostas de
maneira tonal. Assim, a arte deixa de ser uma &mpea profunda. As obras que nao
progridem porque insistem em dizer o idioma daneay sdo imoveis diante da historia. Mas
€ na musica nova, persiste Adorno, acusada detsededatualizada ao extremo, sem alma ou
até antinatural, que o progresso é representadfapera natureza oprimida se manifestar ao
mundo.

Mas a obra de arte se encontra paralisada emreguepso porque as pessoas hao
mais conseguem aprecia-la dado os procedimentosonieole da indastria cultural. Na
Introducdo dd&ilosofia da Nova MusicaAdorno constata que o publico ficou apenas sujeit
a propaganda e a mistificacdo em torno do “evecoterto de musica classica. Ndo existem
mais apreciadores que elevam a arte a categodardecimento, mas apenas 0s que “podem
pagar uma poltrona e que querem mostrar aos deoaisultura” (2004, p. 16-17).

Eis ai o problema da regressdo ao mimético quenddeé disseminado em toda
sociedade europeia. A musica passa a ser repraddeithaneira que anula seu potencial de
progresso e transforma-se em algo vazio aclamadanghdes de ouvintes em teatros e
plateias. Estes, por sua vez, idolatram seus idoloseja, peritos arranjadores instrumentais
gue criam inusitadas performasses musicais. De datoa preocupacdo de Adorno foi a falta
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de engajamento que muitos compositores de sua épacidestaram em torno da arte
moderna. O exemplo mais marcante disso seria drdeit$ki, pois suas obras, recheadas de
técnicas fascinantes e que apelam para a emog@mgsapisavam a um aperfeicoamento que
resgatou temas do passado para servir de entret@iirao grande nimero de pessoas, ou até
mesmo servindo como musicas de fundo para o cinema.

Foi por meio das aulas que teve com Berg e ogtrogositores da escola de Viena,
gue Adorno constatou essas tendéncias na musitengooranea, e por isso tentou trabalhar
de forma que pudesse exercer uma critica aos msecasique se instalaram na musica
europeia de sua época. Nao exitou em buscar umgadsoémbasando-se nos procedimentos
que a filosofia Ihe proporcionava. Em outras ci@scicomo a politica, a psicologia, a
sociologia e a historia, o fildsofo frankfurtianmcentrou subsidios para sua critica e a
empregou fazendo uso de seus conhecimentos musicais

A idéia de progresso musical sO seria possiveal sgisica desse um salto conceitual
em sua relacdo com o mundo, isto €, superandouod@lbonalidade e se revestindo de um
novo formato. A solu¢cdo encontrada foi o expressino, que rompia os obstaculos da
formalidade tonal, mas trazia consigo um problee@no organizar musica de maior
duracdo?

Entdo, somente uma emancipagao completa de t@dparé@metros musicais poderia
ajudar no processo de constituicdo da nova formsedsmpor. Assim, uma solugéo viavel
seria a criacdo de pecas curtas ou implementadastertos poéticos, possibilitando a
méaxima liberdade de uso do material artistico, @ sle notas. E interessante notar que os
parametros musicais fisicos da musica (altura,gdioraintensidade e timbre) estdo em intima
ligacdo com as expressOes da realidade humanatde sma capacidade de ser diferente
mostra em maior escala a esperanca de uma socigdageogrida em todos os aspectos.

A musica atonal € vista por Adorno como possiadiel de realizacdo do progresso,
pois explora ao méaximo a interacéo entre harmoriangrapontd’. Isso porque um acorde
com sons “dissonantes” evidencia a potencialidagleodtros sons individuais, cada um
podendo se mover sem depender de uma nota téracaodedade, os individuos, em pleno
uso de sua liberdade, poderiam interagir uns comub®s sem a tutela de esteriétipos ou
ideologias que prendem o progresso a determinagd@®1tos.

A arte emancipada ndo é apenas atonal. Para quenagao seja reconhecida como
tal precisa estar em acordo com o tratamento quersgerial estd submetido. O préprio

19 Contraponto é uma disciplina tedrica da masicaogmsidera as relagdes entre as alturas e durdgéeons
pela perspectiva do movimento.
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material escolhido pelo compositor revela seu tnatgo, quando este o organiza de manira
racional, onde as notas néo estéo la por acasonddabe que as obras de arte sdo mediadas
em si mesmas e a propria forma empregada revetdhasdo artista quanto ao material
empregado. Para o tedrico da nova musica, a fore@nteldo, e o conteudo é forma. A
musica em sua historia sempre se viu a mercé des™ e ditavam seu estilo. Também
estava ligada ao modo de producao e distribuica&®edeconsumo e por fim, seu material era
mediado historicamente enquanto progresso, qugialética do Esclarecimentsignificava

o crescente dominio da natureza e a racionalizde&odos os aspectos da vida social. Por
isso que Adorno incluiu em sua analise da musiddpsofia, para mostrar que historia e
sociedade se refletem no material sonoro, levaodoa@gresso na muasica.

Por fim, os dois polos de oposicdo Réosofia da Nova MusicaSchoenberg e
Stravinski, sdo utilizados por Adorno em sua dicdéinegativa de maneira a desvelar a
potencialidade dos dois compositores. Ele ndo #dpeo nem de um nem de outro, mas 0s
utiliza para denunciar a restauracdo enquanto faosamovo, mesmo que recuperando a
utilizacdo da técnica serial, como fizera Stravinsk

Assim, a musica é tratada filosoficamente por Adaromo modelo de progresso, pois
seu uso tradicional jA se esgotou, mas sua nowa riresentada pelos compositores da
Segunda Escola de Viena, encontra incompreensésisténcia diante do publico. Por isso
que perguntar sobre se ha ou ndo progresso é gerggando existem forgas que tentam
restaurar o sempre igual. Na verdade, prevaleckia de que mesmo a pergunta sobre o
progresso € uma busca do mesmo e tal possibilidmdi& permanece. S6 é possivel para
Adorno fazer filosofia da musica enquanto filosaf&anova musica.
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