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RESUMO

Esta pesquisa aborda a fotografia artistica na Bahia e sua inclusdo nos saldes oficiais de arte
nesse estado. H4 algumas décadas se produz obras de arte na Bahia com o uso recorrente da
fotografia como matéria de trabalho, contudo, talvez ainda ndo se tivesse a idéia nitida de
como ela estd enraizada na produgdo regional, nem se conhecesse o seu percurso historico.
Neste contexto, este estudo teve como objetivo investigar a introdugdo da fotografia nos
saldes de arte da Bahia e o espago dado nestes eventos aos artistas residentes no estado. Como
também, examinar historicamente os primordios da fotografia na cidade do Salvador e sua
vinculagdo com as artes; compreender as relagdes entre a fotografia e a arte na
contemporaneidade e verificar o espago que a Bienal do Reconcavo e o Salao da Bahia do
Museu de Arte Moderna da Bahia concederam para a produgao fotografica baiana, no periodo
de 1991 a 2006. Para atender aos aspectos considerados relevantes neste estudo e atingir os
objetivos propostos, foram adotados os métodos historico, comparativo e dedutivo de
abordagem. O primeiro serviu para entender ao estidgio atual de desenvolvimento do tema
através dos experimentos e descobertas feitas no passado; o segundo foi um recurso utilizado
para comparacdo entre as semelhangas em diferentes épocas e técnicas; e o ultimo ofereceu
uma andlise logica organizando e especificando o conhecimento. A metodologia abrange,
ainda, a valorizacdo da historia oral com depoimentos dos envolvidos na organizagdo dos
Saldes e alguns artistas premiados. Os resultados do estudo apontam que Salvador
acompanhou rapidamente o desenvolvimento dos processos técnicos da fotografia; os
primeiros daguerreotipistas que chegaram a capital eram itinerantes e se apresentavam como
artistas. Um dos primeiros fotografos baianos foi José Antonio da Cunha Couto, que possuia
uma Galeria de Pintura e Fotografia, em 1873. O estudio “Photographia Artistica”, no inicio
do século XX, pertenceu aos professores do Liceu de Artes e Oficio e da Escola de Belas
Artes: Francisco Teréncio Vieira de Campos, Antonio Olavo Baptista e Oséas Santos. Eles
utilizaram a fotografia como ferramenta de auxilio na realizagdo de suas encomendas.
Destaque para a entrada da fotografia no museu através do fotoclubismo na Bahia, onde suas
acdes possibilitaram a organizagdo dos primeiros saldes de arte fotografica no estado; como
também, a Segunda Bienal de Artes da Bahia. Os Saldes Nacionais de Arte Fotografica
realizados na Escola de Belas Artes, na década de 1990, foram de fundamental importancia,
no sentido de trazer para o estado o intercAmbio da produgdo fotografica nacional. Assim
como as Mostras de Fotografia Contemporanea da Bahia promoveram a fotografia local. A
pesquisa revela que, durante 1991 a 2006, a Bienal do Reconcavo apresentou em relagdo ao
Saldo da Bahia um maior panorama acerca das tendéncias da produgdo artistica na fotografia
baiana.

Palavras Chaves: Fotografia Artistica. Fotografia Baiana. Saldes de Fotografia. Fotoclubismo.
Bienal do Reconcavo.



ABSTRACT

This research approaches the artistic photography in Bahia and its insertion in the official
halls of art in Bahia. Works of arts have been produced for decades in Bahia with the
recurrent use of photography for work purposes, however without the clear idea about how it
is rooted in the regional production or being aware of its historical course. In this context this
study aims to investigate the introduction of photography in the art halls of Bahia and the
space given in these events to artists residing in the state. As well, historically considered the
beginnings of photography in the city of Salvador and its link with the arts, understanding the
relationship between photography and contemporary art in the space and check the Biennial
Reconcavo and Hall of Bahia, Museu de Arte Moderna da Bahia, granted to the photographs
of Bahia, from 1991 to 2006. In order to address the aspects considered relevant in this study
and achieve the methods proposed, historical, comparative and deductive approaches were
adopted. The first one served to understand the current development stage of the subject
through experiments and discoveries made in the past; the second one was a feature used to
compare the similarities in different times and techniques and the last one offered a logical
analysis by organizing and specifying the knowledge. The methodology includes also the
value of oral history captured trough interviews with those ones involved in the organization
of the Halls and some artists awarded. The study results indicate that Salvador followed
rapidly the development of the technical processes of photography; the first daguerreotypists
that arrived in the capital were travelers who presented themselves as artists. One of the first
photographers of Bahia was José Antonio da Cunha Couto who owned a gallery of painting
and photography, in 1873. The studio "Photographia Art” in the beginning of the twentieth
century belonged to Francisco Teréncio Vieira de Campos, Antonio Olavo Baptista and Oséas
Santos, professors of the School of Arts and Crafts and School of Fine Arts: They used
photography as a useful tool to carry out their work orders. Highlights to the entrance of the
photography in the museum through the Bahia photoclub which enabled the organization of
the first exhibition halls of photographic art as well as the Second Art Biennial of Bahia. The
National Halls of Photographic Art held in the School of Fine Arts in the 1990s, were
fundamentally important due to the exchange of the national photographic production in the
State. The Contemporaneous Photography show in Bahia also promoted the local
photography. The research reveals that from 1991 to 2006, the Biennial of Reconcavo
compared with the Hall of Bahia, showed a remarkable panorama about the trends of the
artistic production photo of Bahia.

Keywords: art photography. Bahian Photography. Halls of Photography. Photoclub. Biennial
of Recodncavo.
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“O olho do homem serve de fotografia ao
invisivel, como o ouvido serve de eco ao
siléncio.”

Machado de Assis
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INTRODUCAO

A Bahia seguiu a tendéncia inicial da histéria da fotografia, cujos primeiros fotégrafos a
trabalharem no ramo possuiam estreitas aproximagdes com as artes, especialmente com a
pintura e o desenho. A modalidade do retrato vinculou a mesma atividade comercial a figura

de dois profissionais: o fotégrafo e o pintor.

A escassez de informagdes sobre a producdo artistica fotografica na Bahia foi um dos pontos
que motivou o desenvolvimento deste estudo. O objetivo principal desta pesquisa foi
investigar a insercdo da fotografia nos saldes de artes da Bahia e a participagdo de artistas
baianos neste processo. Como objetivos especificos, a inten¢do foi averiguar o fluxo histdrico
da fotografia artistica na Bahia, compreender as relagdes entre a fotografia e a arte na
contemporaneidade ¢ analisar o espaco que Bienal do Reconcavo e o Saldo de Bahia do
Museu de Arte Moderna concederam para a producdo fotografica baiana, no periodo de 1991

a 2006.

Para alcangar os objetivos propostos adotou-se um referencial tedrico histdrico, buscando
interligar os principais acontecimentos na histdria da fotografia e seus desdobramentos na
realidade baiana. A escassez de dados acerca do tema demandou um processo investigativo
aprofundado em arquivos, bibliotecas e acervos particulares. Um elemento de muito valor na
construcdo deste trabalho foram os depoimentos obtidos por grande parte dos envolvidos na
organizagdo dos saldes, como também dos artistas premiados. Os testemunhos enriquecem e
complementam os dados coletados, aproximando esta dissertagdo para a realidade dos fatos,

cujas evidéncias encontram-se fragmentadas nas diversas fontes consultadas.

Se partirmos da historia da fotografia, constataremos que a maioria dos principios basicos da
Otica ja era conhecida muito tempo antes de se obter a primeira imagem fotografica. No
século X, a camara obscura era usada para observar eclipse solar. Na Renascenca, esta cdmara
foi reduzida para uma caixa de madeira e acrescentou-se uma lente no lugar do orificio,
melhorando a qualidade da imagem. Leonardo da Vinci, Diirer, Jan Vermeer, entre outros
pintores, utilizaram a camara obscura para facilitar a elabora¢do de suas obras. SO mais tarde

foi descoberta uma maneira permanente de fixar a imagem.
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Desde o invento da fotografia, as relagdes entre as técnicas artisticas e as novas técnicas
industriais provocaram muitas discussdes. Parte do século XIX foi dominada pelas reagcdes

dos artistas contra o dominio crescente da induastria técnica.

A simbiose entre arte e fotografia sempre esteve presente desde o inicio do invento. Mesmo
no principio, tendo a fung¢do Unica de registro e documentacdo, algumas fotografias foram

classificadas como trabalhos de Fotografos Artistas, a exemplo de Nadar (1820-1910).

Os primeiros fotografos pertencem a uma camada boémia da sociedade, como antigos
pintores, caricaturistas € miniaturistas, que com a nova inveng¢ao procuraram a sobrevivéncia.
Os principais foram Nadar e David Octavius Hill (1802-1870) que conseguiram expressar em
seus retratos uma nova linguagem. Os retratos iniciais, com poses e utilizando utensilios no

cenario, seguem a linha semelhante da pintura.

No emprego que os artistas faziam da fotografia hd que se diferenciarem vérias atitudes
possiveis. O pintor podia copiar simplesmente uma fotografia, utilizad-la como esbog¢o ou
documento, inspirar-se nela referindo-se a determinada imagem ou, ter assimilado a visdo
iconografica propria da fotografia e reproduzi-la, consciente ou inconscientemente em sua

obra e, por fim, utiliz4-la diretamente como meio de expressdo (SOUGEZ, 1996, p.225)

Pintores que inicialmente demonstraram interesse pela fotografia, Paul Delaroche e Eugene
Delacroix, apoiaram a descoberta sem nenhum preconceito. Delacroix se recusou a assinar um
manifesto organizado por alguns artistas contra a fotografia e em algumas de suas telas usou a
fotografia como ponto de partida, como no caso da Odalisca, de 1857, inspirada numa foto de
nu. Ja Corrot utilizou o negativo fotografico como uma chapa de gravura e J. D. Ingres, em
1842, usou um daguerreotipo, feito por ele mesmo, como copia para o retrato da Condessa de
Haussonvill. Também a figura central do realismo, Gustave Courbet (1819-1877) recorreu a

fotografia na execug¢do de alguns de seus quadros.

Courbet foi o primeiro a captar o nucleo do problema: realista por principio, nunca
acreditou que o olho humano visse mais e melhor do que a objetiva; pelo contrario
ndo hesitou em transportar para a pintura imagens extraidas das fotografias. Para ele,
0 que ndo podia ser substituido por um meio mecanico ndo era a visdo, mas a
manufatura do quadro, o trabalho do pintor. E isso que faz da imagem ndo mais a
aparéncia de uma coisa e sim uma coisa diferente, igualmente concreta. (ARGAN,
1992, p.81).
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Um dos primeiros impressionistas a utilizar a fotografia para elaboracdo de uma obra foi
Edouard Manet (1832-1883) em A Execugdo do Imperador Maximiliano. Entre outros
pintores que se utilizaram amplamente de materiais fotograficos sem se preocupar com as
criticas da época, por estarem se valendo de uma nova fonte de inspiragdo, podemos citar:

Gauguin, Cézanne, Taulouse-Lautrec e Edgard Degas (SOUGEZ, 1996, p. 228).

O aprimoramento da maquina fotografica portatil e do instantdneo aconteceu durante o
periodo de ascensdo da pintura impressionista. O equipamento fotografico auxiliou na
descoberta de cenas fortuitas ¢ do angulo inesperado, permitindo aos artistas trilhar um
caminho de exploracdo e experimentos, pois ndo havia mais a necessidade de a pintura

executar a tarefa que um dispositivo mecanico podia realizar melhor e mais barato.

Neste periodo surge também o movimento pictorialista, composto por fotdgrafos, que
preocupados com a banaliza¢do da fotografia e seu distanciamento das artes, langaram mao de
métodos experimentais. Seus integrantes buscavam produzir uma fotografia artistica através
do emprego de técnicas manuais dando as imagens uma aparéncia de desenho, pintura ou

gravura.

O movimento pictorialista, a straight photography, de Stieglitz, os fotogramas de Monholy-
Nagy e Man Ray, juntamente com as fotomontagens e colagens dos Surrealista e Dadaista
exerceram grande influéncia na linguagem estética da fotografia artistica internacional, e

foram essenciais para a admissdo da fotografia como linguagem autéonoma (COSTA; SILVA,

2004, p. 28).

No inicio do século XX, surgem no Brasil os primeiros foto clubes, que embora tenham
adotado os principios do movimento pictorialista internacional foram flexiveis a outras
influéncias, como a figurag@o peculiar das pinturas da época e as revistas ilustradas (MELLO,

1998, p.67).

O fotoclubismo teve uma fundamental importincia para a fotografia artistica no Brasil.
Através destas agremiacdes foi possivel a difusdo do experimentalismo, que mesmo
académico causou impacto na técnica fotografica ao sugerir novas possibilidades de expressao
para a fotografia artistica. Além disso, eles possuem o mérito de organizar os primeiros saldes

de fotografia no Brasil.
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O primeiro Saldo Brasileiro de Fotografia foi promovido pelo Photo Club Brasileiro, no
Palace Hotel do Rio de Janeiro, em 1940. Mais tarde, a fotografia adentra o museu, com o0s
integrantes do Foto Cine Clube Bandeirantes, que participam com uma sala especial da

Segunda Bienal Internacional de Artes de Sdo Paulo, em1953 (COSTA; SILVA, 2004, p. 62).

E notavel a grande participagdo de artistas plasticos que freqiientavam os clubes, inovando e
trocando conhecimentos técnicos e estéticos. As potencialidades da fotografia na criagdo de
imagens abstratas foram exploradas, desde os anos 1940, por artistas pioneiros como: Geraldo

de Barros, José Oiticica Filho, Athos Bulcao, entre outros (COSTA e SILVA, 2004, p.109).

Acerca dos registros disponiveis sobre a fotografia na Bahia, na segunda metade do século
XIX, indicam que era uma atividade praticada inicialmente por pintores e em seguida por
profissionais do ramo. No comego, s6 as camadas mais ricas da populagdo tiveram acesso a
fotografia, mas com a chegada do carte de visite tornou-se acessivel a todas as classes sociais

(OLSZEWSKI FILHA, 1989, p.52).

Sobre a histéria do desenvolvimento da fotografia no estado da Bahia, existem algumas
lacunas, sem muitas informag¢des. H4 o aparecimento do baiano Voltaire Fraga, em 1930, com
imagens surpreendentes da Bahia antiga, publicadas na revista “O Cruzeiro”, que talvez tenha

sido o primeiro fotégrafo regional a se destacar no cenario nacional.

A chegada do fotografo francés Pierre Verger, na primeira metade do século passado,
dinamiza a imagem fotografica na Bahia, acrescentando uma maior dimensdo estética com
dominio sobre a forma e uma sensibilidade plastica até entdo ndo explorada. O olhar poético

de Verger influenciou toda uma geracao de novos fotografos baianos.

Hé algumas décadas se produz obras de arte na Bahia com o uso recorrente da fotografia
como matéria do trabalho, mas talvez ainda ndo se tenha a idéia nitida de como ela esta

enraizada na produg¢do regional, nem se conheca o seu percurso histdrico.

No que se refere aos procedimentos metodoldgicos utilizados na realizagdo deste estudo,
langou-se mao de analise documental: documentos vinculados a institui¢des ¢ documentos
pessoais; andlise bibliogréfica, livros, catalogos, convites, almanaques, artigos em jornais,
entre outros; analise in loco das obras originais dos artistas, pintura e fotopintura expostas em
museus e instituigdes do estado. As entrevistas foram realizadas com roteiro prévio sem

descartar o envolvimento e a espontaneidade das fontes, gravadas em audio, em conversas
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informais. Ainda algumas entrevistas foram feitas via correio eletronico. Também nos
procedimentos metodoldgicos, consideramos andlises comparativas, realizadas entre os
trabalhos premiado nos saldes e outros artistas, as quais abarcaram basicamente a comparagao

dos contetudos e dos recursos formais.

Toda experiéncia de pesquisa bibliografica e de campo esté sintetizada nesta dissertag@o, cujo
resultado se desdobrou em trés capitulos. O primeiro capitulo intitulado A Fotografia na
Bahia no Século XIX trata sobre os primdrdios da fotografia na Bahia, a evolugdo do processo
técnico e sua difusdo na cidade do Salvador. Assim como: os primeiros estabelecimentos do
ramo; os fotografos que exerceram também a atividade de pintores. Da mesma forma foi
enfocado como trés pintores baianos, Manuel Lopes Rodrigues, Prisciliano Silva e Alberto

Valenga, absorveram a linguagem fotografica em suas obras.

No segundo capitulo, que tem como titulo A Fotografia Artistica Baiana e seus Primeiros
Saldes, discorre sobre a popularizacdo da fotografia, o surgimento do movimento pictorialista
internacional e seus reflexos no Brasil. A fotografia na Bahia nas primeiras décadas do século
XX, o inicio do fotoclubismo e a organiza¢do do primeiro Saldo Nacional de Arte Fotografica
da Bahia. Ainda, sobre a inclusdo da fotografia na II Bienal Nacional de Artes Plasticas da
Bahia, a realizag@o de quatro Saldes de Arte Fotografica na Escola de Belas Artes e por fim

das quatro edi¢des das Mostras de Fotografia Contemporanea.

O terceiro capitulo, nomeado A Fotografia nos Saldes de Artes da Bahia, aborda a fotografia
na Bienal do Reconcavo no periodo de 1991 a 2006 e as obras premiadas dos fotografos
residentes no estado da Bahia. Como também, se analisa o espaco concedido a fotografia

desde o inicio dos Saldes da Bahia até 2006, destacando os premiados residentes na Bahia.

Ao fazer as consideracdes finais, empreendemos um esforco de sintese das questdes
levantadas. Para compreender a trajetéria da fotografia artistica baiana nos dois principais
eventos de arte na Bahia: Bienal do Reconcavo e o Saldo da Bahia; delineamos o histérico da
fotografia artistica no estado, apontando particularidades ainda ndo reveladas e enfatizando

seus principais acontecimentos.
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1 AFOTOGRAFIA NA BAHIA NO SECULO XIX

1.1 Historico da Fotografia na Bahia

A fotografia esteve, desde os seus primoérdios, presente em nosso pais. Seja pela tentativa
pioneira desenvolvida pelo francés Hercule Florence (1804-1879), que ja em 1832 registrava
imagens em uma camera obscura na antiga Vila Sdo Carlos, hoje Campinas, seja pela
passagem da expedi¢do do navio escola L’Orientale, com o também francés abade Louis
Compte, que transportava uma camara de daguerreotipia, apds cinco meses do antincio oficial

da nova invencdo'.

Os experimentos isolados de Hercule Florence foram apresentados e reconhecidos em 1976,
no Instituto de Tecnologia de Rochester, EUA, e s6 mais tarde amplamente divulgado, em
1988, na Franca, no coldquio Les Multiples inventions de la photographie. Trabalho fruto das

pesquisas, iniciadas em 1972, pelo professor Boris Kossoy.

E dificil atribuir apenas a uma pessoa a descoberta da fotografia; foram alguns homens
notaveis, como Joseph-Nicéphore Niepce (1765-1833), Louis Jacques Mandé Daguerre
(1787-1857), William Henry Fox Talbot (1800-1877), Hippolyte Bayard (1801-1877) e
Hercule Florence, que, no mesmo periodo, tentavam com diversos métodos fixar as imagens
do mundo. Com isso, surgiram diferentes caminhos nos campos da fisica e da quimica, mas
com o mesmo objetivo — encontrar uma forma para obter imagens permanentes em um

suporte.

E surpreendente que todos eles tivessem uma relagdo direta ou indireta com a arte: Niepce se
interessava pela litografia, e ndo possuindo a habilidade do desenho, era auxiliado pelo seu
filho Isidore; Daguerre era um pintor famoso pelo seu diorama, espécie de espetaculo onde o
cenario com diferentes iluminagdes formava varias perspectivas; Talbot foi um homem culto,
com grande sensibilidade estética, que publicou o primeiro livro de fotografia em 1845,

composto por estampas e uma série de naturezas mortas; ja Bayard vivia num ambiente

"Em 19 de agosto de 1839, em sessdo na Academia de Ciéncia em Paris, foi anunciado publicamente o processo
de daguerreotipia, cujos direitos autorais foram comprados pelo governo francés e oferecidos a humanidade. Em
17 de janeiro de 1840, sdo feitas imagens com os primeiros Daguerreotipos no Brasil (VASQUEZ, 2002).
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artistico, entre comicos e pintores; ¢ por fim, Florence, que possuia, além da natureza

inventiva, uma veia artistica, especialmente para o desenho e a pintura.

O gosto pelas artes permeia a obra de Florence ao longo de sua vida. O desenho ¢ a
pintura, em especial, sejam como expressdes plasticas puras ou aplicadas, como ja
se viu, sdo manifestagdes sempre presentes. No final da década de 1830, quando se
achava mergulhado nas pesquisas da fotografia e no aperfeicoamento do seu sistema
de poligrafia, ainda achava tempo para exercer sua atividade artistica como retratista
a 6leo e miniatura conforme anunciava em periodico da capital. (KOSSOY, 2006.
p.99)

O método de Florence se constituia em usar uma camara obscura contendo uma folha de papel
sensibilizada com nitrato de prata, resultando numa imagem negativa, utilizando mais tarde
chapa de vidro. Um obstaculo permanente em suas tentativas era a fixa¢do das imagens, que

desaparecia com a continua a¢ao da luz.

Lamentavelmente, o conhecimento deste experimento fica apenas restrito a Vila Sdo Carlos,
ndo tendo nenhum incentivo pelas autoridades da época, nem maiores repercussdes em outras

regides do Brasil.

Quanto a chegada ao Brasil do abade Louis Compte, que trazia em sua bagagem um
equipamento contendo uma maquina de daguerreotipia, instrumento indispensavel nas
expedigdes da €poca, ele declarava ter sido aprendiz do préprio Daguerrez. Tal processo foi
inicialmente desenvolvido por Joseph-Nicéphore Niepce em 1824 e aprimorado por Daguerre,
sendo difundido rapidamente por todo o mundo. A técnica consiste em uma imagem positiva
reproduzida sobre uma placa polida de metal com prata e sensibilizada com vapores de iodo;
onde, apos exposicdo a luz, a imagem € revelada com vapores de mercurio e fixada com uma

solugdo de sal concentrado.

Inicialmente, algumas questdes como o alto custo dos materiais, as limitagdes da técnica,
especialmente em relacdo a luz, e o peso do equipamento contribuiram para que um pequeno
grupo abastado interessado pela novidade ou entidades cientificas dotadas de recursos
tivessem acesso a inovagdo. No primeiro ano, em 1839, foram vendidos 30 exemplares do
equipamento, que custava 400 francos-ouro, pesava cerca de 50 quilos e trazia junto um

manual de uso nos principais idiomas. Porém, pelo invento ter se tornado patrimonio publico,

> KOSSOY, Boris. Origens e Expansio da Fotografia no Brasil Século XIX. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1980.
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rapidamente surgiram no mercado camaras similares, mais baratas, ampliando assim o

nimero de daguerreotipistas em todo o mundo (SOUGEZ, 2001, p.61).

Quando a fragata L’Orientale aportou inicialmente em Salvador, permaneceu em mares
baianos por quatro dias, de 13 a 17 de dezembro de 1839. Da estadia, ndo se tem noticia de
nenhuma imagem feita por Compte, apesar de a viagem ter um carater de pesquisa, de a
cidade oferecer diversos atrativos visuais e do periodo de permanéncia. E dificil acreditar na
inexisténcia de algum registro. “Certamente fotografias foram tiradas e posteriormente

perdidas” (OLSZEWSKI FILHA, 1989, p.43).

Seguindo para o Rio de Janeiro, Compte apreende trés vistas da cidade: o chafariz de Mestre
Valentim, o antigo Mercado da Candelaria e o Pago Imperial, sendo estes os mais antigos

daguerredtipos conhecidos, até 0 momento, em nosso territorio.

Com as demonstracdes de Compte, o futuro imperador, Dom Pedro I, entdo herdeiro do trono
do Brasil, tendo a idade de 14 anos, se entusiasma com os daguerredtipos e providencia a
compra de um equipamento idéntico, tornando—se assim o primeiro fotografo brasileiro. Ele
aprendeu a fotografar com o professor Americano Augusto Morand e cumpriu um papel
importante no incentivo e divulgacio da fotografia no Brasil. (MAGALHAES; PELEGRINO,
2004, p.22)

1.2 O Cenario Baiano Oitocentista

Principal porto colonial portugués e fonte substancial de recursos para a metrdpole, a Bahia
teve no século XVIII a sua era de ouro nas artes. Com recursos e prestigio para investimento,
pode promover o crescimento de sua populacdo e do numero de monumentos artisticos,

principalmente as igrejas e os solares, e com eles o numero de artistas e mestres de oficio’.

Porém, o século XIX foi marcado por fases de equilibrio e decadéncia na economia

decorrente, em grande parte, por Salvador ter deixado de ser a capital da coldnia, que passou

> ALVES, Marieta. Histéria, Arte e Tradicdo da Bahia. 1* ed. Salvador: Secretaria da Cultura Bahia, 1974. p.
145.
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para o Rio de Janeiro em 1763, e pela propria mudanga no perfil econdmico global do

capitalismo mercantilista para o capitalismo industrial.

A economia baiana no século XIX ¢ definida por Mattoso (1978) nos seguintes estagios:
prosperidade, entre 1787 — 1821; depressdo, 1822 — 1842 /45; recuperagdo, 1842— 1860;
grande depressdo, 1887 — 1897; e recuperacdo, 1897 — 1905.

Com abertura dos portos as nagdes amigas, decretada em 1808 pelo principe regente Dom
Joao VI, foi concedido tratamento especial aos navios ingleses, que ficaram isentos das
formalidades alfandegérias. Conseqiientemente, o Brasil passa a ser o terceiro mercado

externo dos ingleses.

Nesse periodo, a Bahia abrigou muitos comerciantes estrangeiros, o comércio se desenvolveu
rapidamente e passou a ser a atividade mais expressiva da regido. Contudo, mais tarde,
apresentou-se um quadro de involu¢do econdmica, agravado em decorréncia dos
impedimentos legais relacionados ao trafico negreiro e ao anacronismo da producdo

agucareira.

A solug@o das caréncias decorrentes da falta da mao-de-obra escrava foi tratada pelo governo
brasileiro com uma politica de imigracdo destinada a coloniza¢do por “bragos livres”. Este
também foi o modo de pensar dos governantes da Bahia, que j& possuia uma incipiente
colonia européia, ndo devidamente mesurada, vez que o censo de 1872 ndo discriminava

estrangeiros por nacionalidade.

No ultimo quartel do século XIX, a Companhia Metropolitana introduziu no estado 25.000
imigrantes europeus: portugueses, espanhdis, austriacos, italianos e alemdes, buscando o

estabelecimento destes colonos em diversas regides do Estado”.

Com a fixa¢do de muitos estrangeiros na capital do estado, o campo das artes foi favorecido.
O Teatro Sao Jodo passou a ter, continuamente, visitas de companhias liricas e dramaticas, a
moda “a francesa” dava a tonica do vestuario das baianas, novos ares estavam sendo sentidos

na cidade.

4 AZEVEDO, Tales de. Italianos na Bahia e outros Temas. Empresa Grafica da Bahia, 1989, p.34
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1.3 Fotografos de Passagem

Os primeiros daguerreotipistas que passaram pela capital baiana anunciaram os seus servigos
através dos jornais da época — “Correio Mercantil” de Salvador ou “O Commercio” — , eram

itinerantes e em sua maioria estrangeiros.

O historiador Gilberto Ferrez (apud OLSZEWSKI FILHA, 1989, p. 43) alude o aparecimento
na Bahia do primeiro daguerreotipista ao ano de 1844. Na edi¢do de 6 de julho, do Correio
Mercantil de Salvador, um ano6nimo se apresentava como “Artista chegado de Paris” que

tirava retratos diariamente e usava como ateli€é a casa de numero 132, na rua da Vitoria

(OLSZEWSKI FILHA, 1989, p.43).

O igualmente historiador Cid Teixeira’ aponta, mais adiante, para anuncios nos meses de
fevereiro, margo e abril de 1845 em O Commercio, que outro daguerreotipista cujo nome nao

¢ mencionado, oferece 0s seus servigos:

Os retratos tirados pelo daguerreotypo nada mais deixam a desejar com a adi¢do do
“colorido” como ¢é agora sabido de todos [..] Tiram-se também retratos em
miniaturas para medalhas, e acha-se um sortimento de quadros de madeira e metal.
O artista transporta 0 seu maquinismo para as casas onde for chamado. (TEIXEIRA,
1963)

No reclame ainda ha referéncias a precos, tamanhos e utilizagdo da expressdao “fumo” para as

fotografias monocromaticas.

 ——— it
5 el v e AT
I TN T

Figura 01 — Daguerredtipo estojo 10x8cm.
Autor desconhecido, século XIX.
Acervo da Fundagdo Instituto Feminino da Bahia.

° TEIXEIRA, Cid. “Professores de Daguerreotipia: Eles Deixaram a Imagem dos Senhores-de-Engenhos e
Sinhozinhos”. Jornal da Bahia, Salvador 2°Caderno: 10 e 11 de nov. 1963
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Nos classificados da época que ofereciam os servigos de daguerreotipia, é freqiiente encontrar
informagdes sobre o periodo de estadia dos artistas na cidade, frisando o carater temporario da
oferta e, sobretudo, preferéncias por horarios para o desenvolvimento da atividade. Devido as
limitagdes da camara de daguerreotipia, que necessitava de muita luz, havia sempre
exigéncias nos horarios de atendimento, prioritariamente o de maior luminosidade do dia,
entre 10 da manha e 15 horas, privilegiando os locais claros como varandas, balcdes externos
ou terragos para a execugdo do trabalho. Alguns ainda ofereciam a possibilidade de ir a casa

do fregués para executar as sessdes fotograficas.

O primeiro nome a ser conhecido ¢ o de C. L. Micolei, que aparece no “Correio Mercantil”
em fevereiro de 1845, ofertando suas habilidades com o novo aparato. Mais tarde, em 5 ¢ 9 de
maio do mesmo ano, ele tenta vender a sua “grande maquina de Daguerreotypo com dois
objetivos (um para tirar vistas e outro para retratos) e todos os pertences e preparagdes
chymicas”, comprometendo-se também a dar ao comprador licdes necessarias para a pratica.
Coincidentemente, no dia em que Micolei informa a sua partida para Europa, no mesmo
jornal aparece com destaque a chegada de um professor de Daguerreotipia (OLSZEWSKI
FILHA, 1989, p.43).

Tratava-se do artista norte americano Charles De Forest Frederick (1823 — 1894) e seu
auxiliar Alexandre B. Weeks, que fizeram muita publicidade ao enfatizar fama e beleza da
fidelidade dos seus retratos. No Brasil, em 1844, ele exerceu suas atividades primeiramente
em Belém, seguindo para Sdo Luis e Recife, chegando a Salvador em 1848. No Jornal
Mercantil de Salvador, no més de junho do mesmo ano, junto com seu assistente, o professor
procurou alugar uma casa durante um periodo, possivelmente para atender a clientela, tendo
como pré-requisito a localizag¢do e o posicionamento das janelas em relagdo ao sol. Como era
de praxe, ele também ndo demorou muito para sair na dire¢do de outras freguesias, partindo
no sentido sul, onde se tem registro de suas andangas no Rio de Janeiro, Porto Alegre,

Montevidéu e Buenos Aires (KOSSOY, 2002, p.147)

De acordo com Kossoy (1980), retornando ao seu pais, Frederick tinha sido proprietario de
um célebre estidio, em Nova York, junto com Jeremiah Gurney® (1812 — 1886).

Aproximadamente em 1860, sozinho, ele funda na Broadway o maior estabelecimento

6 Jeremiah Gurrney foi um dos primeiros daguerreotipistas americano. Seu estadio no Brooklyn, em Nova York,
data de 1840.
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fotografico da época, nos Estados Unidos, o “Charles Fredericks’ Photographic Temple of

Art” (Figura 02).

Infelizmente, desses primeiros daguerreotipistas, parte fundamental da histéria da fotografia

do estado da Bahia, ndo hd nenhuma imagem identificada. (TEIXEIRA, 1963).

Figura 02 — “Charles Fredericks’ Photographic Temple of Art”
Fonte: Livro “The Invention of Photography The First Fifty Years”, de Quentin Bajac, 2002.

Entre o periodo de 1840 a 1850 foi muito restrita a quantidade de daguerreotipistas que
atuaram no Brasil, pois mesmo com um mercado consumidor reduzido, havia um potencial

grande de desenvolvimento e, ainda, a vantagem de ndo haver concorréncia.

Contudo, o Brasil oitocentista, ndo mais colonia de Portugal, mostrava-se um pais bastante
atrativo economicamente. As cidades da costa brasileira, principalmente as com portos
exportadores e importadores de matéria-prima agraria € manufaturada, possuiam uma camada
consumidora composta por aristocratas agrarios e comerciantes, muitas vezes avidos pelos

modismos estrangeiros.

Esses foram, com certeza, um dos principais motivos que incentivaram o aparecimento, nas
décadas seguintes, de uma mao de obra internacional composta por “professores” e

“retratistas” da arte fotografica.
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Outro aspecto importante revela Boris Kossoy:

Numa época em que os estudios fotograficos nas principais cidades européias ¢ nos
Estados Unidos aumentavam crescentemente de nimero em fungdo da demanda
cada vez maior das variadas camadas da burguesia, a competigdo entre estes estudios
tornava-se mais acirrada (KOSSOY, 1980, p. 31).

Em Paris, no final da década de 1840, existiam cerca de 50 estudios ativos, havendo um
crescimento oito vezes maior até o final de 1860. J4 em Londres, em 1856, o nimero de
estabelecimentos era aproximadamente de 55, passando para 200 em 1861. E em 1858, s6 em

Nova York existiam cerca de 200 estudios fotograficos (BAJAC, 2002, p.52)

O daguerredtipo comeca a perder sua posi¢do de exceléncia a partir de 1850, quando outros
processos irdo surgir no mercado. Uma prova € o aparecimento do eletrotypo, semelhante ao
daguerreétipo, com uma variagdo na técnica, que consistia na substituicdo de uma chapa de

ouro e prata no lugar da tradicional em prata.

Este periodo ¢ ainda marcado pelo uso internacional do termo fotografia, que, embora desde
1839 fosse difundido pelo inglés Joseph Frederick William Herschel (1792 — 1871), s6 nesta
época passou a ser veiculado nos anuncios dos nossos periddicos. Mais tarde, por volta de

1860, Herschel usaria as palavras: negativo, positivo e instantaneo.

Quanto ao emprego do vocabulo fotografia, ha uma controvérsia em que Hercule Florence, no
seu processo de fixar imagens, ja utilizava em 1834 a expressdo phothography. (KOSSOY,
2006, p. 126).

Depois da década inicial do descobrimento da fotografia, surge um novo momento em que um
grande nimero de fotdgrafos se fixou na cidade de forma mais efetiva, a partir de 1854,
oferecendo seus servicos. E o caso do alemio Francisco Napoledo Bautz, pintor, que desde
1839 residia no Rio de Janeiro, onde possivelmente fundou o primeiro estudio fixo de
fotografia no Brasil, e que se transfere, cerca quinze anos depois, para Salvador. O pintor
mantinha-se atualizado com os novos materiais que apareciam no mercado europeu,
adquirindo equipamentos especiais como a classica lente para retratos desenvolvida pelo
matematico Josef Petzval (1807 — 1891) e pelo otico Peter Voigtlander (1812 — 1878).
Ademais, foi um dos pioneiros a ensinar a técnica fotografica, colaborando com a difusdo da

daguerreotipia no pais. (VASQUEZ, 2000, p. 56).
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Sobre Bautz, s6 existe referéncias dos autores Kossoy, Vasquez, Ferrez, entre outros, acerca
de sua chegada definitiva na cidade da Bahia, datada em 1854. Pesquisando os jornais da
época, constatamos que desde 1851 Bautz ja atuava em Salvador, divulgando seus servigcos de

daguerreotipista no jornal “O Mercantil” (Figura 03).

Daguerreotypo
Rua direita de Palacio, casa pegada ao Thea-
tro, 2.° andar.

O retratista Francisco Napoledo Baulz, que
ja exerceo sua profissso duraate muitos annos
no Rio, lem a hoonra de participar ao publico
desta cidade, que elle contintia todos os dias a
tirar com toda a perfeigho retratos em fumo e
colorides desde ebapa de um palmo até o tama-
nho de um betas de camisa; tambem tem o
mais rico e elegante sortimento de quadros,
saixilhos, elc., que recebeo de Paris. Todos os
retratos sao fixados ao cblorurelo de ouro que
os torna inalleraveis, e s6 agradando se enire—
gardd. Cioso-de merecer a heoevolencie publica,
elle lira os retratos de todo o modo e acaba de
pintar ama vista do porto do Bomfim, para ser-
vir de fundo sos relralos: o que ainda nao se fez
‘na Byhia

Figura 03 — Jornal O Mercantil de 18/07/1851, N°157

Contrariando a afirmacdo de Sampaio (2006, p.18), da atribuicdo dos primeiros a usarem a
expressdo “Retratistas a Photographia” serem, supostamente em 1854, a firma
Casimiro&Smith, que teve uma rapida existéncia e era localizada a r. de Baixo de S. Pedro, n°
38, podemos observar que Bautz, em 1852, ja utiliza termos semelhantes em seus antincios no
jornal O Mercantil, com a rubrica de “Retratos Photographicos coloridos chapas a

Electrotypo” (Figura 04).

Retratos
PUHOTOGRAPHICOS COLORIDOS.
chapas @#

1 .
Electrotypo
Regreeso o esta capital do retratista Francisco
Napoleao Bautz,

Roa direila de Palacio, casa pegada ao Theatro
2.° andar.

Na galeria photographica do arlista, achario
os apreciadores dss bellas artes, por pregos com-
‘modos, uma linda collegeiio de objectos, e joias
' muito variados, para collocar retratos, que.re-|
_cobea pelo vapor inglez. Tirao-se os relratos |
| com chapas i elecirolypo com a vista do porloe
!da Bomfim, ou sem ella, sfiangando a perfeigio
@ aduracio dos relratos, que so sgradando se
entregard: convida se aos senhores e senhoras
para serem a sua collecgiio de retratos, mesmo'
independente de se retratarem. Ensina a tirar
retratos e tem ipstrumentos pars vender., lI

Figura 04 — Jornal O Mercantil 26/06/1852, N°140
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Nesse espaco de tempo, surgiram outros nomes oferecendo “Retratos Coloridos a Eletrotypo”,
a exemplo de J. Goston, que durante o primeiro semestre de 1854 propaga os seus servigos no
Jornal da Bahia; do professor de desenho e pintura Francisco da Silva Romao e de Jodo

Francisco Pereira Regis.

Outros processos fotograficos foram aperfeicoados e popularizados a partir do meado
oitocentista. O caldtipo ou calotype, e também conhecido por Talbdtipo, descoberto por
William Henry Fox Talbot, patenteado em 1841, em Westminster, ndo foi absorvido como os
outros métodos de fixa¢do das imagens. O sistema negativo/positivo criado por Talbot

utilizava papel translicido e possuia alguns problemas com a nitidez.

Os fatores decisivos para que o caldtipo ndo tivesse muita penetragdo fora da Inglaterra foram
o alto custo pelo direito de sua utilizacdo ¢ a forma de apresentacdo das imagens, que,
distintamente do daguerredtipo, atendia aos padrdes de gosto da época, proporcionando com a

unicidade da imagem uma relagdo muito préxima ao retrato pintado (KOSSOY, 1980, p.35).

No entanto, a técnica do colédio umido, também conhecido pelo nome algoddo-poélvora ou
piroxilina, criado pelo inglés Frederick Scott Archer (1813 — 1857) e difundido em 1851,

propagou-se rapidamente durante a segunda metade do século XIX em quase todo o mundo.

O sistema empregava alcool, éter € uma solucdo de nitrato de prata em uma chapa de vidro
que fundamentava o negativo e permitia, assim como o caldtipo, a reproducdo de multiplas
copias. O tempo de exposi¢do a luz foi reduzido consideravelmente: 15 vezes inferior ao
daguerreétipo; a chapa deveria estar umida durante a operagdo, o que exigia do fotografo
muita habilidade com o manuseio dos materiais. Mas, apesar das melhorias técnicas que o

processo possuia, existiam ainda alguns problemas, como nos mostra Vasquez:

Ao deixar o ambiente confortavel e controlado no estudio, o fotografo oitocentista se
via confrontado com uma série de problemas técnicos bastante complicados,
sobretudo durante o periodo do coldédio umido. Problemas que eram bem maiores
aqui no Brasil, onde a luz é menos suave ¢ uniforme e o clima mais quente. Isso
porque a excessiva luminosidade caracteristica do Brasil exacerbava os problemas
de exposi¢do ao criar contrastes violentos entre as diferentes areas da imagem,
enquanto o calor tropical dificultava a operacdo com esse processo, que exigia a
exposi¢ao da placa quando esta ainda estivesse uniformemente imida. (VASQUEZ,
2000, p.26)

Com certeza, o clima quente do estado da Bahia foi um dos empecilhos nas tomadas externas
com o colddio imido e talvez este fator possa justificar a escassez de vistas, como também a

abundancia de retratos feitos em estudios com este processo. Sobretudo, o aparecimento do
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colddio umido foi o passo inicial para obten¢do do instantdneo e fundamental para a difusdo

da fotografia, principalmente pelo baixo custo de produgao.

A partir do processo colddio timido, surgiram algumas variantes como o ambrotipo e o
ferrétipo, mas com o diferencial de reproduzirem pegas unicas. O primeiro, conhecido na
Europa por melanoétipo, foi concebido também por Archer em parceria com Peter W. Fry, em

1851, sendo patenteado trés anos mais tarde nos Estados Unidos por James Ambrose Cutting.

O ambroétipo tinha como principio o negativo de vidro do colddio iimido subexposto, que,

montado sobre um fundo preto, produzia uma imagem positiva (Figura 05).
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Figura 05 — Ambrétipo de Erculano Fito Silva
Autor desconhecido, 10 x 7,5cm
Acervo da Fundagio Instituto Feminino da Bahia

Ja o ferrétipo ou tintype, derivado também do coldédio timido, foi inventado pelo norte-
americano Hamilton Smith, em 1856, baseando-se na substituicdo do vidro por uma fina placa

de ferro esmaltada com laca preta ou marrom.

Ambos os processos foram muito populares no Brasil. As imagens, freqiientemente com
moldura de bronze, eram montadas em estojos, muitas vezes em madeira, com tampa, sendo a
parte interna forrada por veludo ou cetim e exteriormente coberto de tecido ou couro; os mais

elegantes eram decorados com madre-pérola, assemelhando-se a uma joia.
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Esta forma luxuosa de apresentacdo foi uma heranga vinda do daguerredtipo, que se utilizou
deste recurso com o objetivo de agregar valor ao produto, elevando o seu pre¢o no mercado.
Porém, tanto o ambrotipo quanto o ferrétipo, apesar de produzirem pegas unicas, com relativa
qualidade e terem um aspecto pomposo em sua aparéncia, possuiam um custo inferior ao

daguerredtipo, sendo esta a razdo da larga difusdo dos dois processos no mundo.

E uma tarefa dificil, quase impossivel, datar e reconhecer a autoria da maior parte das
imagens produzidas com os sistemas de daguerreotipia, ferrotipia e ambrotipia. Nos estojos e
na propria chapa de metal ou vidro ndo era comum fazer qualquer indica¢do dos fotografos,
mesmo fora do nosso pais. Suscitando assim algumas duvidas a respeito da produgédo local,
especialmente dos daguerreotipos aqui encontrados, ndo podemos descartar a possibilidade de

as familias abastadas da época terem sido fotografadas em outros centros urbanos.

Em Salvador, a presenca da técnica do ambrotipo € marcada pela passagem do portugués
Joaquim Insley Pacheco, artista egresso da pintura, que se aperfei¢coou na arte fotografica nos
Estados Unidos. O artista colocou os seus servigos a disposi¢do do publico no “Jornal da
Bahia” de 4 de janeiro de 1860, pretendendo permanecer na cidade até junho do mesmo ano.
Pacheco se firmou no Rio de Janeiro em 1854, onde obteve rapido sucesso, como um dos
mais requisitados retratista da Corte. Mas, o que parece, continuou por um periodo visitando
outras regides. Ele usava o simbolo do império em suas publicidades e desde 1855 possuia o

titulo de Photographo da Casa Imperial, concedido por Dom Pedro II.

Outra publicidade no mesmo jornal, quatro meses depois, chama a atengdo para os retratos
coloridos feitos em vidro pelo ambrotipo, a do inglés J. Goston, que comunica a venda de
maquinas fotograficas e vasto sortimento de caixas, quadros e objetos para a mesma arte,
diretamente vindo dos Estados Unidos. Bem como, na loja de José Garneri e C., na Ladeira de
Sdo Bento, ¢ oferecida na mesma ocasido “[...] uma machina de tirar retratos a ambrotypo,
com seus pertences, drogas etc., tudo novo sem ter sido servido, a qual se vende por preco

commodo.” (OLSZEWSKI FILHA, 1989, p.46).

Logo, a novidade iria se alastrar no mercado, havendo ndo s6 as ofertas dos servicos
fotograficos como também a venda de maquinas de retrato, acessérios € os quimicos

necessarios para a execugao do trabalho.
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E importante lembrar que o método do colédio umido ainda continua presente, ¢ uma prova
significativa ¢ a obra deixada pelo inglés Benjamin R. Molock. Usando a técnica do papel
albuminado’, que proporciona um especial brilho ¢ um equilibrado tom avermelhado nas
imagens, Molock chega em 1858 a Bahia para documentar fotograficamente a construgdo da
estrada de ferro, onde permanece até 1861 e, além dos registros para San Francisco Railway,
deixa uma coleg¢do importante de vistas da cidade, um trabalho composto por efeito estético

admiravel (FERREZ, 1988, p.31).

O nome de J. Schleier também aparece rapidamente em nossa histéria; dele temos apenas
noticia de quatro vistas da cidade, datadas de 1876, ¢ mais duas (anteriores) no Instituto

Geografico e Historico da Bahia (JUNIOR e LAGO, 2000, p.98).

Para Gilberto Ferrez (1989, p. 14), neste periodo, o unico brasileiro a fazer vistas da Bahia foi
o seu avd Marc Ferrez (1843 — 1923), que foi agraciado com o titulo Photographo da Marinha
Imperial. Esta designagdo advém do modo, bastante original, de capturar as imagens dos
navios da marinha de guerra e mercante, os quais ele fotografava por meio de um bote,

obtendo boa qualidade nos enquadramentos e nitidez.

Com a Comissdo Geologica do Brasil (1875 e 1876), Ferrez visitou a Bahia e superou muito
dos obstaculos existentes, como o acesso aos lugares e a técnica do colédio umido,
conseguindo deixar um material muito valioso contendo vistas extraordinarias da Cachoeira
de Paulo Afonso, da tribo dos indios Botocudos no sul da Bahia, do Porto de Salvador, entre

outros.

A Comissdo Geologica do Brasil foi a primeira importante comissdo organizada pelo Império,
da qual Marc Ferrez foi o fotografo oficial e, ao fim da empreitada, as fotografias foram
organizadas em varios albuns, dos quais, infelizmente, nenhum se encontra nas bibliotecas ou
museus baianos. Porém, uma colecdo completa em perfeitas condigdes de conservacio se

encontra hoje no Museu Paul Gett em Los Angeles, USA. (FERREZ, 1989, p. 16).

A caréncia de uma politica de preservacdo dos bens materiais em nosso pais, especialmente

no estado da Bahia, abre uma lacuna para que os acervos de imagens existentes nestes

7 0 papel albuminado foi inventado em 1850 pelo francés Louis-Désira Blanquart - Evrard (1802-1872). Contém
uma camada fina de clara de ovo, que serve para aderir os sais de prata ou cloreto de ouro no processo de fixagdo
da imagem. Foi o método mais utilizado até 1890, quando foi substituido pela gelatina.
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primoérdios caiam em maos de colecionadores particulares e museus estrangeiros, como, por
exemplo: os trabalhos de Mollock, Henschel, Lindermann, Marc Ferrez, entre outros, que
estdo expostos em Museus na Alemanha, nas cidades de Manheim, Stuttgard, Leipzig, ou nos
Estados Unidos da América, em Nova York etc.. Portanto, a memoria cultural de um povo
fica restrita a uma pequena elite, que muitas vezes distante da realidade retratada ndo
consegue reconhecer o significado e importancia destes registros, ou, ainda pior, em sites de

leildes, onde sdo arrematados puramente como uma mercadoria por especuladores.

Mais um nome inesquecivel, quando se trata de vistas da cidade, ¢ o do Wilhelm Gaensly,
suico que chega a Salvador ainda crianga, com a idade de trés anos, acompanhado de sua
familia. Ele exerceu grande influéncia na década de 1870 a 1880 e, além de dedicar-se ao
registro panordmico da Bahia, também desenvolveu atividade na modalidade do retrato

fotografico.

A historia comercial da casa Gaensly, conta Teixeira (1963), comeca com ousadia: antes de
obter qualquer titulo, ele batizou o seu estabelecimento como “Photographia Premiada”. Em
1877, acabou recebendo medalha em exposi¢do do Liceu de Artes e Oficio. Contudo, mesmo

com o reconhecimento, Gaensly modifica sua referéncia para “Photographia do Comercio”.

Primeiramente, seu nome aparece rapidamente associado a Waldemar Lange; depois de
ganhar as homenagens do Liceu de Artes e Oficio, muda de enderecgo e exerce suas atividades
sozinho durante um periodo. A partir de 1882, Gaensly contrata como assistente o alemao

Rodolphe Lindemann, que mais tarde se transforma em sécio (Figura 06).

E o tempo 4ureo da firma. Toda a Bahia por 14 passou fazendo como dizia o antincio
“retratos de todos os sistemas, reproducdes e aumentacdes de toda qualidade”.
Assim estiveram Guilherme Gaensly e Rodolphe Lindemann unidos até o fim do
século XIX. (TEIXEIRA, 1963).
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Figura 06 — Desconhecidos, carte-de-visite
Autoria Gaensly & Lindemann
Colegao particular Ewald Hackler

Em Salvador transitou também o alemio Albert Henschel, considerado um dos mais
audaciosos empreendedores do ramo fotografico no Brasil, possuindo quatro filiais de seus
estadios fotograficos, quase que simultaneamente. Chegou a Recife por volta de 1867, logo
apds, no mesmo ano, veio para Salvador e, trés anos mais tarde, vai para o Rio de Janeiro. Na
ocasido em que abre seu estidio em Sdo Paulo, 1882, também acaba recebendo o mérito de

photographo da Casa Imperial.

Na cidade da Bahia, o seu endere¢o ficava na rua Direita da Piedade, n°16, onde seu
estabelecimento era conhecido como “Photographia Alema”. Foi um eximio retratista e

eternizou algumas imagens da cidade e de sua gente.

Gaensly e Henschel, acerca de 1880, acabam mudando-se definitivamente para o sul do Pais,
com o objetivo de melhores oportunidades financeiras e de reconhecimento nacional.
Waldemar Lange adquire o estiidio de Henschel, e Lindemann assume sozinho o estidio de

Gaensly, no inicio do século XX, alterando o nome para “Photographia Cosmopolita”.

Sem duvida a passagem dos primeiros fotografos na Bahia foi marcada pela presenca

de muitos estrangeiros, mas, em 1875, aparece um baiano, José Antonio da Cunha Couto
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(1832 — 1894), com sua galeria de pintura e fotografia (OLSZEWSKI FILHA, 1989, p.46).

Sobre ele, iremos nos aprofundar adiante.

1.4 A Febre do Carte-de-visite e a Fotografia Estereoscopica

A fotografia se torna em voga em 1860, quando André Adolphe — Eugéne Disdére (1819 —
1889) divulga o carte-de-visite. Este formato obtido pelo francés era resultado de suas
experimentacdes feitas, em 1854, por uma camara fotografica criada por ele, equipada com
quatro lentes, e que produzia uma série simultanea de oito fotografias, em papel albuminado,
com o tamanho de cerca 9,5 x 6 cm. As imagens reduzidas eram montadas sobre um cartio
rigido de cerca 10 x 6,5 cm, sendo estes os primeiros passos para o aparecimento do album de

fotografias.

A explosdo carte-de-visite se refletiu em escala mundial. Na Bahia, ¢ marcante o intenso
numero de fotografos que percorreram o estado com a novidade neste periodo. A
concorréncia também provocou a saida de alguns j& estabelecidos para outras regides mais
atrativas no Pais, onde a disputa ainda estava fraca. Mas a vantagem proporcionada pelo novo
modismo era o barateamento dos custos para a produgdo e, conseqiientemente, na oferta, peca

fundamental para a popularizacio da fotografia.

Posteriormente, acerca de 1866, surge na Inglaterra, como desenvolvimento do carte-de visite,
outro tamanho de apresentacdo: o Carte Cabinet, com a fotografia ampliada na medida 9,5 x
14 ¢cm e montada sobre cartdo com 11 x 16,5 cm. No Brasil, o formato era conhecido também
por carte boudoir alusdo as salas intimas de uso feminino, peculiar das residéncias do século

XIX. (VAZQUEZ, 2000, p. 193).

Sobre as inovagdes, comenta Fernandes Junior:

Esse novo paradigma de produgfo, além de baixar sensivelmente os custos, abriu a
possibilidade de uma nova etapa na produgdo de retratos fotograficos no século
XIX. Com a introdu¢do de outro formato, o cabinet size (10,6 x 18 cm
aproximadamente), o retrato finalmente atinge seu periodo aureo e, na segunda
metade do século passado, esse fantastico poder de multiplicacdo inscreve-o
definitivamente na iconografia fotografica. (FERNANDES JUNIOR, 2000, p.19)

Assim como na Europa, a fotografia estereoscopica na Bahia foi muito popular. A

possibilidade de uma visdo tridimensional através da imagem surgiu com o fisico escocés
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David Brewster (1781 — 1868). Os primeiros experimentos sao de cerca 1840 com a ajuda do
optico francés Duboscq, que desenvolve um aparelho e apresenta na Exposi¢do Universal de
Londres em 1851. As fotografias foram feitas com a ajuda de uma camera com lentes duplas e
resultava em duas pequenas imagens, com aproximadamente 10 x 10 cm, tiradas por pontos
de vistas semelhantes, relativo a pequena distdncia que ha entre os olhos. Com um especial
aparelho, um tipo de visor, as fotografias quando observadas produziam uma sensagdo Otica
de ilusdo, estimulando os olhos a perceberem superficie e profundidade na imagem. Durante a
Exposi¢do Universal, Duboscq presenteou a rainha Vitéria com um aparelho e varias

imagens, fato que contribuiu para a repercussao do invento (SOUGEZ, 2001).

Observar as imagens tornou-se uma op¢ao de diversdo. Na segunda metade do século XIX,
era corriqueiro encontrar o Vvisor estereoscopico em casas ¢ saldes. As imagens eram

produzidas em escala industrial por varias empresas na época.

Na Bahia néo foi diferente a popularidade da fotografia estereoscdpica: os jornais baianos ja
anunciavam, em 1° de setembro de 1860, os locais de venda dos aparelhos ¢ imagens. O
Diario da Bahia publicou a novidade parisiense da loja N.7 Simples: “Finos stereoscopos para
vistas photographadas”. Duas semanas depois, foi a vez da loja Aguia de Ouro, localizada na
Travessa do Coberto Grande, oferecer a nova inven¢do e uma vasta cole¢do de vistas dos
principais monumentos internacionais. Em abril de 1861, na mesma gazeta, a Loja N.7
Simples continua anunciando: “Vistas Photographicas. Para Stereoscopos [...] esta uma bella
distracdo em qualquer sentado estd viajando em qualquer parte da Europa.” Dois anos mais
tarde, a moda ainda continua e entdo sdo os retratos de celebridades européiag, como a familia

real inglesa, o papa Pio IX, entre outros, que podiam ser encontrados na Loja n.7 Simples.

Ao que parece, a fotografia estereoscopica provocou um frenesi na burguesia baiana. Houve
uma grande vendagem tanto dos aparelhos como dos cartdes. Quanto a producdo local de
imagens, foi relativamente inexpressiva. Porém, no Didrio da Bahia de 7 de margo de 1863
acha-se uma nota sobre a venda de uma camera de um dito amador que gostaria de se desfazer
do equipamento para ir para Europa: “[...] excellente machina inglesa para tirar vistas em
vidro inteiro, uma dita para retratos, uma dita para vistas stereoscopicas como também outros
apparelhos e drogas proprias a arte. Tudo se vendera muito em conta [...]” (OLSZEWSKI
FILHA, 1989, p.49).

¥ Cf. Diario da Bahia, 1° de agosto 1863.
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O colecionador particular Ubaldo Senna possui uma série de oito cartdes com vistas
estereoscdpicas feita na Bahia. Em entrevista para este trabalho, ele concorda com Olszewski
Filha (1989) a respeito da pouca producdo local e comenta: “Nos sites especializados de

leildes como eBay, onde eu adquiri minha série, € raro encontrar” (Figura 07).

Figura 07 - Ladeira do Tabo@o, Salvador Bahia, cartdo estereoscopico
Colegdo Particular Ubaldo Senna

Os cartdes estereograficos de Senna foram feitos nos Estados Unidos pela firma Keystone
View Company, em cujos rodapés existe um comentério sobre a localizacdo da imagem e
também sobre a firma, que tudo indica ser uma multinacional, e no verso contém uma
descri¢do sobre a cidade. Todos os textos sdo na lingua inglesa, podendo-se deduzir que estes

artigos eram para um publico estrangeiro, curioso em vistas exoticas e pitorescas.

Segundo Kossoy, “O estereoscopico consolidou a forma mais real, até entdo existente, de
viajar pelos pontos mais afastados da Terra, fruindo o espectador a sensacdo de realidade

tridimensional — sem sair de casa” (KOSSOY, 1980, p.58)

1.5 Foto-Pintura e o Retrato

A tentativa de animac¢do das imagens através da cor, mesmo com as limitagdes tecnologicas,
ja era driblada pelos daguerreotipistas que utilizavam pigmentos junto a clara de ovo para

colorir primeiro as placas de metal e depois as chapas de vidro.
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Com o aparecimento da fotografia em papel, colorir as imagens fica mais facil.
Aproximadamente em 1863, Disdéri criou o método foto-pintura, que foi assimilado
ligeiramente pelos fotografos artistas da época. O processo se dava a partir de uma base
fotografica, papel ou tela, com pouco contraste, onde o fotdgrafo-pintor empregava as tintas
escolhidas, que poderia ser guache para o papel (carte-de-visite ou cabinet) e 6leo para as
telas. Mais de um artificio empregado foram os retoques feitos com lapis, grafite, anilina e

aquarela.

A novidade se transformou em status social para uma pequena parcela da freguesia que
optava ser retratada por fotdgrafos diferentes dos convencionais. No Brasil, a foto-pintura foi
introduzida em 1866 e teve grande repercussdo, podendo-se encontrar anincios da técnica até
os primeiros anos do século XX (FABRIS, 1991, p.61). Na Bahia, os primeiros a trabalharem
com a foto-pintura foram: Insley Pacheco, Bautz, Henschel, Couto (Figura 08), Gonsalvez,

Lindemann, que tinham como principal especialidade o retrato fotografico.

Figura 08 — Desconhecido. Foto-pintura 63 x 48 cm
Autor José Antonio Cunha Couto
Museu Casa de Misericordia da Bahia

O retrato no Brasil oitocentista foi o género fotografico mais comercializado. A padronizagdo
da linguagem fotografica dos estidios foi difundida nas Américas seguindo as normas

preestabelecidas pela moda européia, além de todo o aparato utilizado na produgdo das
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imagens, desde os tipos de cameras, quimicos; enfim, todo suporte era importado. De acordo

com Vazquez:

Por essa razdo, fica impraticavel distinguir a primeira vista um retrato em carte-de-
visite produzido em qualquer pais europeu nas décadas de 1860, 1870 ou 1880 de
outro produzido no Brasil no mesmo periodo. Da mesma forma que é dificil, se ndo
impossivel, diferenciar um retrato em carte-de-visite realizado num estudio recifense
de outro realizado num estudio carioca ou gaucho. (VAZQUEZ, 2000, p.26)

Os estadios eram decorados por cendrios criativos e fantasiosos, promovendo realidade e
ficcdo com colunas, pilares, cadeiras, réplicas de tapetes persas, almofadas, cortinas com
paisagens pintadas de jardins, cenas rurais ou urbanas que serviam como pano de fundo. Uma
vasta variedade de itens para o vestuario ainda era oferecida, como: roupas de gala,
sombrinhas, bengalas etc.; tudo para atender aos anseios de auto-representagdo da clientela.
Os apetrechos utilizados na encenacdo dos estudios foram caracteristicos de cada década
oitocentista: “Nos anos 60 era a balaustrada, a coluna e a cortina, nos anos 70 a ponte rastica e
o degrau, nos anos 80 a rede, balanco, e o vagdo, nos anos 90, palmeiras, cacatuas e bicicletas,

e no inicio do século XX era o automovel” (KOSSOY, 1980, p.44).

A iluminagdo era devidamente estudada e, principalmente, a postura do modelo exigia uma
rigorosa atengdo, seguindo os métodos semelhantes a pintura, manuais como o de Estbrooke e
Snelling orientavam sobre a composicdo, enquadramentos, pose e panejamento (FABRIS,

1991).

1.6 Novos Estabelecimentos

A descoberta do carte-de-visite ¢ do Carte Cabinet abriu uma nova possibilidade de
propaganda para os fotdgrafos, que até entdo se utilizavam de anuncios, veiculados em

almanaques e jornais da época e na configurac¢do de placas indicando seus estabelecimentos.

Os novos formatos permitiram impressdes no rodapé ou no verso das imagens, onde a maioria
dos fotografos utilizava o espago para uma breve apresentagdo, seja com o seu nome
indicando a autoria ou com logomarcas referentes aos seus estudios. Também, para competir
com os fotdgrafos da “Casa Imperial”, os ndo agraciados com o titulo dado por Dom Pedro II
buscaram uma estratégia de divulgacdo dos seus servigos fotograficos através da atribuigdo de

titulos para os seus ateliers. Eles nomeariam seus estabelecimentos com diversos adjetivos:
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“Photographia Alema”; “Photographia Nacional”; “Photographia Universal”; “Photographia
do Commercio”; “Photographia Premiada”; “Photographia Cosmopolita”; “Photographia
Americana”; e por fim, no inicio do século XX, surge a denominagdo “Photographia

Artistica”.

Os fotdgrafos da “Casa Imperial” eram escolhidos por Dom Pedro II, que patrocinou, entre
1851 e 1889, 23 profissionais — 17 atuavam no Brasil e 6 no exterior. O titulo abria as portas
dos estudios para a freguesia interessada nos modismos da Corte. Porém, nio deixava de ser
também um grande incentivo, pois servia como simbolo de reconhecimento e prestigio. Em
compensagdo, esses fotografos contribuiam para a colecdo de 4albuns da familia Real,

ajudando na formacdo e construg@o imagética do Império (VASQUEZ, 2002, p.42).

O primeiro anunciante em jornais baianos como fotografo da Casa Imperial foi Joaquim
Insley Pacheco, em 1860. Mais tarde, surge o nome de Antonio Lopes Cardozo (Figura 09),

que obteve o titulo em 30 de novembro de 1864.

Figura 09 — Desconhecido, carte-de-visite
Photographia Imperial Lopes &C*
Colegdo particular Ewald Hackler

Quanto a “Photographia Alema”, embora Francisco Napoledo Bautz tenha chegado primeiro,
em Salvador, aproximadamente na década de 1850, foi Alberto Henschel que intitulou o seu

atelié com este nome (VASQUEZ, 2000, p.109).
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Bautz foi um dos primeiros fotografos a chegar ao Brasil e utilizava o daguerredtipo. Nestes
primeiros tempos, ndo existia praticamente concorréncia, ele acompanhava os
aperfeicoamentos da técnica fotografica e anunciava os seus servicos freqlientemente nos
periddicos da época (KOSSOY, 2002, p.80). Tinha seu nome solidificado no mercado, o que

talvez tenha sido uma das razdes para ele ndo batizar o seu negdcio com adjetivos.

Embora alemio, Lindemann s6 se estabeleceu sozinho na ultima década do século XIX e,
para se destacar, empregou o nome de “Photographie Cosmopolita” em seu estidio. Antes
Lindemann fora associado a ja mencionada ‘“Photographia Premiada”, de Gaensly, que logo

depois virou “Photographia do Commercio” (VASQUEZ, 2000, p.154).

Figura 10 - carte-de-visite, desconhecida.
Autor Pedro Gonsalves da Silva
Colecdo particular Ubaldo Senna

A partir de 1880, surgem novos ateliés de fotografia como o da “Photographia Nacional” do
portugués Pedro Gongalves da Silva (Figura 10), sucessor do antigo estabelecimento de Lopes
Cardoso (KOSSOY, 2002, p.294). Gongalves se notabilizou por registrar eventos historicos
da época como: a inauguragdo do Campo Grande, a missa em acdo de gracas pelo fim da
guerra de Canudos, entre outros. Ele trabalhou como retratista com os formatos e processos

existentes na €poca, inclusive com a “Machina Solar” (Figura 11), conhecida por suas
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ampliacdes “ao natural”, ja inserida no mercado pela “Photographia Imperial” de Lopes

Cardoso’.
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Figura 11 - Almanach do Diario de Noticia da Bahia, 1883

Este sistema foi introduzido por Woodward, em cerca de 1860. Na Franca, obteve grande

repercussao, € chegou ao Brasil por volta de 1870. Sobre o dispositivo, explica Kossoy:

O aparelho funcionava obviamente num quarto (cdmara) escuro, na posi¢io
horizontal, e era montado junto a uma janela onde havia uma abertura por onde
penetrava os raios solares (refletidos para dentro e por meio de um espelho). No
interior do aparelho havia um condensador que concentrava a luz sobre o negativo,
sendo a imagem projetada através de uma lente num anteparo colocado a distancia

desejada. (KOSSOY, 1980, p.53)

° Cf. Diario de Noticias, 02 de janeiro 1879.
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Posteriormente, Gongalves ird aparecer com a grafia Gonsalves, anunciando no Almanach do
Estado da Bahia de 1902 (p. 294), e apresenta outra novidade, os retratos inalteraveis da
platinotypia: técnica de ampliagdo do positivo em papel sensibilizado com sais de ferro e
platina, produzindo uma variedade de tons do preto ao sépia. A superficie fosca do papel
ajudava os artistas a pintarem ou retocarem a imagem com mais facilidade'’. A platinotypia
foi criada em 1873, pelo inglés William Willis (1841 — 1923), sendo produzida
industrialmente até a década de 1920, quando cai em desuso pelo consideravel aumento da

platina (VASQUEZ, 2000, p.194).

Ja a “Photographia Universal” tinha Ignacio Fernandes Mendo (Figura 12) como proprietario,
que chegou a Salvador aproximadamente em 1886. Com passagem em varios estados do
nordeste ¢ no Recdncavo baiano, onde propagava o seu “Atelier de Phothographia
Maranhense”, s6 ao alcancar a capital ele confere outro nome ao seu negdcio. Em 1889,
Mendo ¢ o ultimo a receber a comenda de “Photographo da Casa Imperial” (VASQUEZ,
2002, p.46).

Figura 12- carte-de-visite, desconhecida
Autor Ignacio Mento, Photographia Universal

Colegao particular Ewald Hackler

' BURTON, W. K. Pratical Guide to Photographic&Photo-Mechanical Printing. London: Marion and Co,
1892. p.155.
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No final do século XIX, em 1897, o baiano Augusto Flavio de Barros se distingue por
registrar um conflito armado: a guerra de Canudos. Barros fotografa a fase final do combate,
obtendo a imagem do corpo exumado de Antonio Conselheiro, que serviu de testemunho
importante para o governo republicano da época (KOSSOY, 2002, p.74). Posteriormente,
Barros passa a produzir retratos, abrindo a "Photographia Americana”, que ficava no Parque
Americano, na Praca Castro Alves, sendo a entrada do estadio pelos portdes do Parque; dai
calha a escolha do nome de seu estabelecimento''. Depois, muda-se para a Rua do Lyceu, em

frente a porta da Sé.

A diminui¢do dos custos e aperfeigoamento dos materiais e da propria camera fotografica
contribuiu para o aumento significativo de profissionais e amadores interessados no assunto.
Com a popularizagdo do meio, brotaram novos grupos que exerceram uma grande influéncia
na estrutura do mercado, como aponta Fabris (1991), referindo-se ao II Congresso Fotografico

Italiano de 1899:

1- artistas fotdgrafos, que ‘seguem seu caminho com dignidade de artista ¢ mantém
altos os seus pregos e tém sempre um grande numero de clientes’; 2 — fotdgrafos
propriamente ditos, que ‘procuram com meios escassos € sem o luxo dos primeiros,
manter elevado o seu prestigio, trabalham com cuidado [...] ¢ mantém uma tarifa
decorosa’; 3 — artifices fotdgrafos, profissionais de baixo custo, muitas vezes
itinerantes, cujos pre¢os eram modicos; 4 — amadores. (FABRIS, 1991, p.23)

Nao diferente da realidade baiana, onde apareceram, em mesmo periodo, estabelecimentos
com “patentes” de ‘“Photographia Artistica”, também em outras regides do pais a expressio
foi utilizada na época por alguns profissionais, como forma de se diferenciar das casas
convencionais ja existentes e dos fotdgrafos que exerciam uma atividade meramente

comercial, trabalhando em série € com pouca qualidade.

Desde os primeiros anuincios publicados pelos fotografos nos jornais, a palavra arte esta
sempre incluida nos reclames. E sabido que nos primérdios da fotografia grande parte dos
fotografos era proveniente das artes e que tentavam transportar para as imagens fotograficas
os conhecimentos estéticos da composi¢do como: harmonia, efeitos da luz e sombras,

equilibrio, perspectiva etc.

"' Informagdes obtidas através da colegdo particular de Ewald Hackler, onde existem outros carte-de-visite que
no verso indicam o conteudo citado.
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1.7 Pintores Fotografos

A Bahia acompanhou a tendéncia inicial da histdria da fotografia, cujos primeiros fotografos a
trabalharem no ramo possuiam estreitas relagcdes com as artes, especialmente com a pintura e
o desenho. A modalidade do retrato vinculou a mesma atividade comercial a figura de dois

profissionais: o fotégrafo e o pintor.

Um dos primeiros fotdgrafos baianos foi o pintor Jos¢ Antdénio da Cunha Couto (1832 —
1894), que antes de possuir uma formagdo académica na pintura, ja atuava no ramo

fotografico desde 1873 (Figural3).

REVISTA DE ANNUNCIOS 33
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53 LARGO DO THEATRO 53
AO ENTRAR NA RUA DE BAIXO

Tiram-se retratos pholographicés para album, de diversos ta- I
manhos, pelos syslemas mais aperfeicoados, coloridos, ounao.

Executam-se retratos a oleo até o tamanho natural, copiando a
pessoa, ou qualquer photographia, ambrotypo, &e.

A grande quanlidade de retratos execulados & contento dos fre-
guezes, anima a dizer, que, esle é o unico estabelecimento, que
nesta provincia maiores vantagens offerece fanto na execucio de seus |
trabalhos como na modicidade de precos. i

Somente ao abaixo assignado devem dirigir-se as pessoas que |
desejarem utilisar-se deste seu prestimo.

J. A. €. COUTO

3‘3 Largo do Theatro ao entrar na rua -
e de Baixo

R W B W

Figura 13 — Anuncio da Galeria de Pintura e Photographia J. A. C. Couto
Fonte Almanach da Provincia 1873, p.03.

Ele ingressou no Lyceu de Artes e Oficios da Bahia, em 1877, e formou uma clientela estavel

composta por instituigdes laica e religiosa, pintando cenas biblicas, santos e personalidades.
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Couto foi possuidor de uma obra pictdrica extensa, sendo o retratista que mais produziu em

seu tempo, conhecido pelo colorido e pelas expressdes fisiondmicas dos seus retratos .

Em Alves (1976, p.59), podemos encontrar que, na data da sua morte, o Didrio da Bahia
publica: “Artista de merecimento incontestavel, J.A.C.C. viu premiado diversos trabalhos
seus que exibiu em mais de uma exposi¢do. Era excelente pintor de retratos, cujos tragos

saiam-lhe da paleta fidelissimos, revelando verdadeira maestria.”

Figura 14 — Bardo de Viana
Autor José Antonio da Cunha Couto
Oleo sobre tela, 65 x 54 cm
Museu de Arte da Bahia

O vasto trabalho pictorico de Couto (Figura 14) pode ser encontrado hoje em muitas
institui¢cdes, como: Liceu de Artes e Oficios, Instituto Historico e Geografico da Bahia, Santa
Casa da Misericordia, Faculdade de Medicina da Bahia, Museu de Arte da Bahia, Mosteiro de

Sdo Bento, entre outras.

'2 Querino, Manoel Raimundo. Artistas Bahianos, 2ed. Melhorada. Salvador: Officinas da Empreza, 1911.



43

Couto utilizava o método foto-pintura em suas fotografias e, ao que tudo indica, também
usava a fotografia (Figura 15) como um recurso na execucdo de suas pinturas — inicialmente
obtendo o retrato por meio fotografico num carte-de-visite e posteriormente ampliando sobre
a tela —, poupava a sua clientela das longas esperas nas sessdes de pose exigidas pela pintura

tradicional.

Figural5 — carte-de-visite, desconhecida
Autor José Antonio da Cunha Couto
Colegdo particular Ewald Hackler

Embora alguns autores comentem sobre a auséncia de registros no Brasil de uma resisténcia
no periodo oitocentista entre a fotografia e a pintura (FABRIS, 1991), existe um manuscrito
que contraria esta questdo. Encontrado pelo historiador Carlos Ott, em 1947, na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, o manuscrito anénimo “Nogdes sobre a procedéncia d’arte de
pintura na Provincia da Bahia”, presumivelmente segundo o historiador, foi escrito entre 1866
e 1876. O documento cita muitos pintores do periodo, inclusive, superficialmente, José
Antonio da Cunha Couto, reservando algumas linhas para a relacdo que os fotdgrafos da
época tinham com a fotografia: “[...] sim, a fotografia ¢ aqui novo instrumento de morte e
asfixiacdo da bela arte da pintura. O fotégrafo se anuncia por artista consumado como poderia

anunciar habil musico e pianista o tangedor da manivela de um realejo!” (apud OTT, 1947).
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Para Pereira (2005), o uso da fotografia em Couto era autonomo da probabilidade de uma
motivacdo pessoal, pois se aproveitava da técnica fotografica sem fazer nenhuma resisténcia
ao meio, visando sua sobrevivéncia economicamente, sendo esta uma caracteristica comum

no perfil dos pintores oitocentistas brasileiros.

O nome de Francisco Teréncio Vieira de Campos (1865 — 1943) pode ser também vinculado a
fotografia. Baiano, aprendeu pintura na Escola de Belas Artes em 1877, com Miguel Navarro
Y Caiiizares, foi para o Rio de Janeiro e 14 permaneceu durante oito anos. Freqiientou também
a academia e seguiu depois para a Europa, ficando cerca de seis anos estudando em Paris.

(QUERINO, 1911, p.133)

Retornando a Bahia, foi professor de desenho e pintura no Liceu de Artes e Oficios, lecionou
também a disciplina “Composi¢do Decorativa” na Escola de Belas Artes e entrou no ramo da
fotografia. Dois anuncios no Diario da Bahia, de 16 de dezembro de 1902, comprovam a
compra por Vieira de Campos da “Photographia Vargas”, localizada na rua Chile, n° 26

(Figura 16).

| .:.' f "I ._u

_ PHOTOGRAPHIA YARGAS
3 *Em ocutro logar desta folha pu-
‘blicamos um_ annuncio do actual
.: 'l__'grielarm da Phologmghza Vargas,
para o quat chamamos a attencio
do publico.

‘Gombd se verd, o sr. Vieira de
Ghmpos gretende adaptar dquelle

todos os melhoramentos da

a zendo delle uni estabeleci- |
,__,memu mbdelu ‘

Figura 16 — Diario da Bahia, 16 de dezembro 1902, p. 02

Assim como Couto, a obra pictorica de Vieira de Campos é composta por uma grande
produgdo de retratos, os quais se encontram em varias institui¢cdes do Estado, como: Museu
Casa da Misericordia (Figura 17), Instituto Geografico e Historico, Associagdo Comercial etc.
Quanto a sua incurs@o na fotografia, esta parece ter sido meramente comercial, a inferir pela

propaganda divulgada do seu estudio que buscava atender todas as classes sociais.
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Figura 17— Militana Ramos
Autor Vieira de Campos, 1899
Oleo sobre tela, 182 x 124 cm

Museu Casa de Misericordia Bahia

Existe uma dificuldade em identificar o trabalho fotografico de Vieira de Campos, pois ele
ndo assinava seus carte-de-visite e, ao que tudo indica, sua carreira de fotografo teve breve
existéncia, visto que o endereco de seu estidio, em menos de dois anos, ja tinha novos

proprietarios.

A casa passa-se a chamar “Photographia Artistica”, como atesta nas propagandas veiculadas
no Almanack do Estado da Bahia de 1904, e os novos titulares sdo Diomedes Gramacho e

Antonio Olavo Baptista, sendo este tltimo egresso da pintura’’.

Com uma trajetdria semelhante a de Vieira de Campos, Baptista era baiano, fez curso de
pintura na Escola de Belas Artes e também passou trés anos na Europa se aperfeicoando em
Paris. Foi professor de pintura na Escola de Belas Artes, onde poderia ser encontrado a

qualquer hora do dia, como indica o Almanach do Estado da Bahia de 1902, oferecendo seus

"3 Informagdes obtidas em consulta na Biblioteca Central da Bahia, Setor de Obras Raras.
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servigos de retratista pintor. Antes de se associar a Gramacho, Baptista ja fotografava em um

estadio situado no Pelourinho' (F igura 18).

Figural8 — Anuncio Antonio Olavo Baptista
Almanach do Estado da Bahia 1903

A dupla parece ter tido uma ampla clientela, considerando o nimero de imagens ainda
encontradas nos acervos das Instituicdes baianas e em maos de colecionadores particulares

(Figura 19).

Figural8- carte-de-visite, desconhecido
Autor Baptista & Gramacho, Photographia Artistica

Colegdo particular Ubaldo Senna

'* Almanach do Estado da Bahia, 1903, p.218
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Quanto aos trabalhos de pintura desenvolvidos por Olavo Baptista, alguns podem ser vistos
no Museu de Arte da Bahia (Figura 20), no acervo da Escola de Belas Artes e no Museu da

Santa Casa da Misericordia.

Figura 20 — Presciliano Silva
Autor Antonio Olavo Baptista, 1907
Oleo sobre tela 115,5 x 88,5 cm
Museu de Arte da Bahia

O ultimo artista a ser vinculado a Photographia Artistica ¢ Oséas dos Santos (1865 — 1940),
que antes retratava e fotografava em outro endereco'”, rua da Moraria, 52. Ele era natural de
Sergipe e ingressou na Academia de Bellas Artes da Bahia em 1880, onde lecionou durante
41 anos. A fotografia encontrou espago na Academia de Bellas Artes também com a ajuda de

Santos.

Inicialmente, o professor José Allioni, em uma reunido de congregacdo em 10 de agosto de
1892, externa a necessidade da compra de uma maquina fotografica'®. Um ano mais tarde,
chega a referida maquina'’ e, logo apds, na sessdo de 14 de fevereiro de 1894, o professor

Oséas dos Santos sugere uma reforma curricular na disciplina de desenho, propondo a

15 Almanach do Estado da Bahia 1905
' Atas, 10.08.1892, f1.135.
7 Idem, 24,11. 1893, f1.144.
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introducdo da fotografia no estudo de paisagens ao ar livre, como auxilio para os alunos na

. . . 18
melhor orientag¢do dos planos e perspectiva aérea .

Santos, assim como Vieira de Campos, tiveram aulas de desenho na residéncia do mestre
Canizares. Suas telas e desenhos estdo na Casa de Misericérdia, Irmandade da Igreja da
Concei¢do da Praia, Escola Normal e em inimeras casas particulares (Figura 21). Sua
atividade na fotografia comeg¢a como desenhista e retocador das ampliagcdes Gonsalves e de
uma casa alema. O oficio de retocar os retratos tinha como fim suavizar as linhas faciais do
modelo, efeitos provocados pela intensidade da luz, tipico da fotografia de estudio. “Em
nenhum anuncio na Bahia foi encontrado a oferta deste servigo, mas sabe-se que ele foi usado

no Brasil certamente ao redor de 1869” (OLSZEWSKI FILHA, 1989, p.49).

Figura 21 — Joaquim da Silva Fortuna
Autor Oséa Santos 1904
Oleo sobre tela 192 x 131 cm
Museu Casa de Misericordia da Bahia

'8 Idem, 14.02.1894, f1.146.
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A compra da Photographia Artistica (Figura 22) se efetua com o recebimento da quantia
referente a quatro anos de atraso de salario do professor Santos. O dinheiro foi liberado por
José Marcelino, que pagou aos professores da Escola de Belas Artes os anos de atrasos
advindo da gestdo de Severino Vieira. “Esta casa fotografica teve época feliz, muito
procurada. Porém, por ocasido do governo de Dr. Seabra, que determinou a remodelagdo da
rua Chile, teve que se retirar do prédio, sem lograr indeniza¢do. E ndo mais encontrou local

. , . . . 1
satisfatorio para instalar de novo a sua casa e atelier”"”.

Figura 22 — Photographia Artistica Oséas Santos
Fonte: A Fotografia na Bahia 1839 - 2006

Ao que tudo indica, a fotografia a seguir (Figura 23) é de autoria de Oséas Santos, embora s
exista uma referéncia, ao lado direito da imagem, como sendo realizada pela “Photografia

Artistica” em 1905. O ano nos revela que Oséas ja era o proprietario da Casa nesta ocasido.

1% Pasta Oséas dos Santos, Arquivo EBA. Encontro as vinte e uma, cronica de Joio Marques Guimardes.
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Figura 23 — Lelis Piedade, Foto-pintura 0,45 x 0,32 cm
Autor desconhecido, Photographia Artistica 1905
Museu de Arte da Bahia

Nestes primeiros tempos, grande parte dos artistas educados na academia mantém um dialogo
com a fotografia seguindo os principios estéticos da composi¢do. Muitas vezes, eles optaram
pela fotografia como forma de subsisténcia, diferentemente dos artistas Cunha Couto, Viera
de Campos, Olavo Baptista e Oséas Santos, que tiveram uma obra pictorica mais conhecida

do que seus trabalhos fotograficos, Rodolpho Lindemann faz o caminho inverso.

Lindemann, depois da sociedade com Gaensly, continua a trabalhar na cidade. Possuidor de
uma apurada sensibilidade estética, fotografou vistas e retratou diferentes tipos étnicos dos
habitantes da época. Aproximadamente 25 vistas da Bahia fotografadas por Lindemann
correram o mundo no “Album de Vues Du Brésil”, apéndice do livro Le Brésil, de Lavasseur,
publicado em 1889, em Paris, onde ele também participou da Exposicdo Universal
(VAZQUEZ, 2000, p. 154). Ainda sobre Lindemann, existe uma caréncia de informagdes a
seu respeito. Sabe-se que ele, até cerca de 1910, teve o seu estudio na Praga Castro Alves, 92,
e foi um dos mais importantes fotografos da época. Retratista renomado no ramo dos

postais®’, edita uma série de imagens exéticas e pitorescas da Bahia (Figuras 24 e 25).

2% Hackler, Ewald. O postal Ilustrado em “...vou pra Bahia”, 2004.



. Creoula — Bahia

| Figura24 — Cartéo postal
Autor: R. Lindemann
Acervo da Fundagdo Gregorio de Mattos

(. Caixinhelras — Bahia
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Figura25 — Cartéo postal
Autor: R. Lindemann
Acervo da Fundagio Gregoério de Mattos
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De Lindemann pode-se também encontrar, na entrada principal da Associacdo Comercial da
Bahia, uma pintura que representa uma cena de violéncia no bairro do Comércio em 13 de
novembro de 1899. O episddio foi decorrente da manifestagdo popular contra o resultado
oficial da elei¢do para prefeito de Salvador, que teve como reposta do governador Luis Viana

a intervencdo da policia, causando muitas mortes e feridos®' (Figura 26).

Figura 26 — Episodio sangrento em 13 de novembro de 1899
Autor R. Lindemann, Oleo sobre tela, 110 x 120 cm
Pinacoteca Associagdo Comercial da Bahia

Na época, o0 acontecimento provocou muitos protestos, inclusive, um manifesto publicado nos
jornais condenou a repressdo, sendo assinado pelos maiores exportadores e importadores do
estado. A pintura de Lindemann ¢ de 1905, o que ndo descarta a possibilidade de ele ter
presenciado a cena na época, pois a imagem possui uma enorme vivacidade, revelando ali um

olhar caracteristico da linguagem fotografica de entdo.

*! Tavares, Luis Henrique Dias. Histéria da Bahia. Salvador: EDUFBA, 2000
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1.8 A Linguagem Fotografica na Pintura Impressionista

Analisando as possibilidades que o advento da fotografia possibilitou aos pintores do final do
século XIX ao inicio do século XX, encontraremos certamente, na criagdo e execucdo de suas
obras, formas diversas de possiveis didlogos entre a fotografia e a pintura. Ja abordado no
ponto anterior, como alguns artistas baianos exerciam as atividades de fotdgrafos e pintores

utilizando a fotografia como esbogo, principalmente na elaboragio da pintura de retratos.

Trataremos agora das possiveis influéncias visuais que a fotografia exerceu nas criagdes dos
artistas da corrente impressionista francesa, que também repercutiu na obra de artistas

baianos.

A imagem da natureza e do universo social do homem ¢ moldada e condicionada a
determinado periodo, através dos conhecimentos cientificos e tecnoldgicos correspondentes.
Com a Revolugdo Industrial, a fabricagdo em grande escala de vernizes e tintas em recipientes
que promoviam o transporte a locais distantes e de dificil acesso facilitou o desenvolvimento

da pintura plein-air. (BUENO, 1999, p.26).

A pintura impressionista teve anos de formacdo para desenvolver uma nova abordagem
figurativa. O contato de Monet e seus amigos com o grupo de artistas que se reuniam em um
lugarejo chamado Barbizon, nas proximidades da floresta de Fontainebleau, Franga, para
pintar paisagens foi de fundamental importincia para ruptura da antiga forma de representar a
natureza. Precursores da pintura ao ar livre, os pintores de Barbizon desde 1930 buscavam ser
fieis as suas observagdes na captura fugaz da luz e aspectos mutaveis da natureza, esbocavam
e até comegavam a pintar ao ar livre, porém, a finaliza¢do dos trabalhos ainda permanecia no

atelié. (REWALD, 1991, p. 85).

O movimento impressionista foi constituido entre 1860 e 1870. O grupo de artistas ndo
possuia um projeto preciso, mas tinham em comum alguns ideais como: romper com 0s
métodos da Ecole des Beaux-Arts francesa em relacdo a escolha dos temas, a pratica de
esbogos preliminares e, principalmente, as composi¢cdes desenvolvidas com a Iluz

caracteristica dos ateliés.

A nova corrente valorizava a pintura de paisagem desenvolvendo, sobretudo, seus trabalhos
en plan-air, rejeitando as regras da tradicdo académica difundida ao longo de séculos da

convencional pintura em ateli€s. O processo de composi¢do dos impressionistas baseava-se na



54

observagdo direta da cena escolhida e na execugdo instantdnea do trabalho, produzindo
pinceladas rapidas, com textura, vastas em valores tonais e contrastantes. (MAGALHAES,

2005, p.805).

As propostas inovadoras do movimento ndo foram compreendidas pelo publico da época,
principalmente, o efeito da pincelada, que era percebida como descuidada e inacabada,
provocando reagdes adversas por parte da critica especializada, que por conseguinte
contribuiu para as dificuldades encontradas pelos artistas na aceitagdo de suas obras nos

saldes oficiais.

A Sociedade Anonima dos Artistas Pintores, Escultores e Gravadores foi criada pelos artistas
com o proposito de difundir as idéias originais do movimento. Entre os participantes da
primeira exposicdo pode-se destacar: Claude Monet (1840-1926), Auguste Renoir (1841-
1919), Edgar Degas (1834-1917), Paul Cézanne (1839-1906), Camille Pissarro (1830-1903),
Alfred Sisley (1839-1899) e Eugeéne Boudin (1824-1898).

A mostra inicial aconteceu durante o periodo de 15 de abril a 15 de maio de 1874, no famoso
estudio do fotdgrafo Gapard-Felix Tournachon (1820 — 1910), conhecido como Nadar,
situado na rue Daunou, na esquina do Boulevard des Capucines, centro da cidade de Paris

(Figura 27).

Figura 27 — Atelié de Nadar Paris

Fonte: “The Invention of Photography The First Fifity Years” de Quentin Bajac.
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A exposi¢do apresentou 165 obras, com cerca de 30 participantes, sendo visitada por
aproximadamente trés mil e quinhentas pessoas, cujo ingresso custava um franco e o catalogo

era vendido a cinqiienta centavos. (REWALD, 1991, p. 228).

Na busca de um local apropriado para a primeira exposi¢do, o grupo contou com a ajuda de
Nadar, que cedeu gratuitamente o seu ateli€ vago, composto por dois pavimentos, repleto de

salas amplas decoradas com paredes marrons-avermelhadas iluminadas por janelas.

Caricaturista, Nadar inicialmente trocou o lapis e o papel pela fotografia, sendo um dos
fotégrafos mais importante de sua época. Retratou famosos intelectuais franceses, tornando-se
conhecido em todo mundo, ndo s6 por seus retratos, mas também por seu pioneirismo na
fotografia aérea. Sua proximidade com os artistas da €poca levou os impressionistas a

escolher seu estudio como marco da primeira exposi¢ao.

E notével a postura de Nadar em ndo querer estabelecer nenhuma concorréncia entre a
fotografia e a pintura impressionista, muito embora, durante a exposi¢do, alguns criticos
mencionassem sempre o local da exposi¢do como “os saldes de Nadar” (REWALD, 1991, p.
235). Mesmo reconhecendo as contribui¢cdes que a fotografia ofereceu a pintura dos meados
do século XIX, no sentido de demonstrar uma imagem sem tracos lineares constituida de
manchas escuras e claras, Nadar compreendia que a construgdo técnica da fotografia divergia
da pintura, e ndo era necessario haver comparagdes para que os valores artisticos da primeira

fossem aceitos (ARGAN, 2002, p.81).

E dificil dizer se era maior o interesse do fotografo por aqueles pintores ou o dos
pintores pela fotografia; o que é certo, em todo caso, ¢ que um dos mdveis da
reformulagdo pictdrica foi a necessidade de redefinir sua esséncia e finalidade frente
a0 novo instrumento de apreensdo mecanica da realidade. (ARGAN, 2002, p.75)

A absor¢do da visdo iconografica da fotografia foi utilizada, consciente ou inconsciente, como
fonte de inspira¢do de novas formas de expressdo na arte pictorica do final do século XX.
Tanto a fotografia como a pintura reagiram de forma semelhante a visdo de mundo
correspondente a época. Portanto, ndo foi diferente quando os pintores impressionistas, ja
conhecendo a pratica fotografica e sua composicdo, utilizaram alguns de seus elementos em

sua nova maneira de pintar.
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A luz, fonte essencial para a fotografia, também foi o componente de fundamental
importancia para a corrente impressionista, que tinha uma grande preocupacdo com os efeitos

cambiantes que a luz atmosférica proporciona a aparéncia dos objetos e da natureza.

A assimilac¢do da forma que a imagem fotografica introduziu com sua objetiva, possibilitando
enquadramentos onde o angulo de visdo foge ao limite dos 46° enxergado pelo ser humano,
aproximando e detalhando cenas que ao olho nu passaria despercebido, desvendou um mundo
ainda escondido aos olhos do homem. A imagem bidimensional capturada com angulos

fechados proporciona recortes inusitados, que podem enfatizar detalhes de uma cena.

Desse modo, a partir da utilizagdo da camera fotografica, houve uma transformacdo em
relacdo a percep¢do detalhada do movimento e, com o seu aprimoramento, foi possivel a
Edward Muybridge (1830-1904), através de experimentos realizados em 1875, decompor o
movimento do galope de cavalos, revelando a verdadeira maneira que os animais saltam, com

as patas agrupadas para dentro, diferente da forma até entdo representada pictoricamente.

Dos pintores impressionistas, Edgar Degas (1834-1917) foi o que em suas obras mais deixou
evidente a aproximag¢do com a fotografia. O artista é conhecido por sua escolha na
composi¢do de formas improvisadas equivalente a uma imagem instantdnea e fragmentada,
com angulos obliquos e principalmente se beneficiando da decomposi¢do do movimento em

suas cenas hipicas (Figura 28).

Figura 28 — Corrida de Cavalos
Autor Edgar Degas
Oleo sobre tela, 46 x61 cm
Fonte: O Grande Livro de Arte, Ediouro
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Comungando com este ponto de vista, a historiadora Annateresa Fabris afirma:

Mais que qualquer outro artista do sec.XIX, Degas compreende a nova visdo
proporcionada pela fotografia e dela se aproxima, dando vida & composicdo
descentralizada, usando contornos sintéticos, cortes ousados, angulagdes obliquas,
introduzindo uma nova perspectiva, que multiplica os pontos de vista e confere
dinamismo e ampliddo do espaco. (FABRIS, 1991, p.194).

Em suas primeiras exposi¢des os pintores impressionistas foram duramente mal interpretados
pela critica francesa e internacional. Emile Edouard Charles Zola (1840-1902), escritor e
critico francés, mesmo em seus artigos simpatico a alguns dos pintores impressionistas como
Monet, ndo poupou comentarios acidos em seus artigos no jornal Messager de [’Europe a
Degas, como também, comparou os trabalhos expostos de Gustave Caillebotte (1848-1894)

(Figura 29) a cépias de fotografias sem nenhuma imaginagdo (REWALD, 1991, p.268).

Figura 29 — Bulevar visto do alto
Autor Gustave Caillebotte,
Oleo sobre tela, 65 x 54 cm
Fonte: Impressionismo, de Meyer Schapiro,

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) foi admirador da obra de Degas, adotando temas
semelhantes em seus trabalhos, e também foi mais um pintor do final do século XIX que

absorveu os recursos proporcionados pelo olho mecéanico.

Além da ilusdo de mobilidade em suas pinturas optando por cortes ousados, lembrando uma
fotografia mal enquadrada, segmentando as bordas da imagem com o intuito de aproximar a
cena do observador, utilizando o espaco da imagem retangular no sentido vertical,
principalmente em seus cartazes, Lautrec desenvolveu uma técnica de gravagdo que era

conhecida por chachis, pela qual obtinha um efeito pontilhado em suas gravuras, trabalhando



58

com tinta e escova na pedra litografica, e a impressdo lembra ainda a granulagdo de prata das

ampliagdes da fotografia analogica. (FELBINGER, 1999, p.47)

1.9 O Contato dos Pintores Baianos com o Impressionismo

Assim como Toulouse-Lautrec, o pintor baiano Manuel Silvestre Lopes Rodrigues (1860-
1917) teve como mestre o pintor em voga parisiense Léon Bonnat (1833-1922) (CHILVERS,
2001, p.70). Na Bahia, Manuel Lopes Rodrigues foi um dos primeiros pintores a ter contato

com os movimentos artisticos franceses no final do século XIX.

Formado nos moldes académicos, Manuel Lopes Rodrigues era filho do pintor e professor
Jodo Francisco Lopes Rodrigues (1825 — 1893), que exerceu grande influéncia em sua
formag¢do e foi um dos fundadores da Academia de Bellas Artes da Bahia em 1877. Com
apenas 17 anos, Manuel Lopes Rodrigues ja lecionava a disciplina de desenho no Liceu de
Artes e Oficio, onde também participou de exposi¢cdes e premiagdes. Seus desenhos e
aquarelas sobre doengas e anatomia compuseram o atlas para a exposi¢do Médica Brasileira,
encomenda feita pelo Imperador D. Pedro II durante sua estadia no Rio de Janeiro, de 1882 a

1885. (ALVES, 1976, p.98).

Manuel Lopes Rodrigues estudou na Europa subsidiado por iniciativa de Luiz Tarquinio, José
da Costa Pinto, José¢ Augusto de Figueiredo e mais tarde por D. Pedro II, quando obteve do
governo republicano a continuidade do beneficio, que garantiu a permanéncia de dez anos na
Franca e a possibilidade de conhecer outros paises como a Itilia, Holanda e Bélgica.
Freqlientou em Paris a Escola de Artes Decorativa, sendo discipulo do pintor Raphael Collin
(1850-1916), ingressou depois na Escola Superior de Belas Artes, onde teve como mentor o
artista Léon Bonnat, que, para o historiador da arte Meyer Shapiro (2002, pg. 174), foi um dos
melhores pintores retratistas na gera¢do dos impressionistas. Ainda teve como professores
Jules Lefebvre (1836-1911) e Tony Robert-Fleury (1837-1912) ambos docentes da Académie

Julian?.

2 Escola de Artes plasticas particular, fundada em Paris, 1867, por Rodolphe Julian (1839-1907), conhecida pela
formagdo e qualidade dos artistas que 14 passaram, a exemplo: Henri Matisse (1869-1954), Marcel Duchamp
(1887-1968), Edouard Vuillard (1868-1940), etc. Entre os brasileiros, Tarsila do Amaral (1886-1973), Benedito
Calixto (1853-1927), Rodolfo Amoedo (1857-1941), etc. em Academia Julian em Dezenove e Vinte- Arte
brasileira do século XIX e inicio do XX.
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A 1ida a Europa e o contato com todos esses mestres refletiram de forma marcante na obra do
pintor. A influéncia do impressionismo em suas telas, assim como o novo padrdo visual
conseqiiente do codigo fotografico, ¢ visivel de identificar em alguns de seus trabalhos, a
exemplo da “Procissdo na Bretanha”, de 1888, realizado em seus primeiros anos na Europa

(Figura 30).

Figura 30 — Procissdo na Bretanha
Autor Manuel Lopes Rodrigues
Oleo sobre tela 24 x 36,5 cm
Fonte: Catalogo do Museu de Arte da Bahia

O quadro apresenta um jogo de luz e brilho com lacunas intensamente sombreadas, alternadas
com clareiras iluminadas irregularmente. Na parte inferior, predomina tons escuros, enquanto
que a partir do centro para direita uma mancha cintilante sobressai, dando um frescor a

composi¢ao.

Em um caminho campestre, duas camponesas, vistas de costas, uma ajoelhada e a outra em
pé, ao lado, reverenciam uma procissao cujo cotejo segue com o paroco e fieis. J4 ao fundo, a
esquerda, nota-se em outra trilha uma senhora elegante que passeia com duas criangas, alheia
ao episddio. O reflexo da luz brilhante nos trajes brancos dos integrantes da procissdo € o nos
lencos das camponesas, juntamente com o vermelho da vestimenta do paroco e de um

estandarte trazido por uma devota no comego da comitiva, ressalta uma area pontualmente
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iluminada no bosque. Aspecto que corrobora com afirmagdes de Vania Carneiro de Carvalho
em seu texto “Representacdo da Natureza na Pintura e na Fotografia Brasileira do Século
XIX”: “A fotografia demonstrou que a luz ndo deveria ser captada apenas na fonte luminosa

(céu), mas também a partir dos objetos que a refletem”. (CARVALHO, 1991, p.207)

Um item significante no quadro de Manuel Lopes Rodrigues ¢ o tratamento dado aos planos:
o aglomerado de pessoas que segue a procissdo ¢ cortado abruptamente, de maneira que
particularmente indica um olhar pregnante do novo vocabulario visual. Ainda outro elemento
que compartilha da esséncia da fotografia é a abordagem do tema: a cena lembra um momento
flagrado, uma visdo efémera, fator peculiar a uma imagem instantanea. Este aspecto também
aparece em outra obra do autor, datada em 1898, “Orquestra Ambulante” (Figura 31), que

retrata uma cena inesperada de um garoto sentado na calcada em um momento de descanso.

Figura 31 — Orquestra Ambulante
Autor Manuel Lopes Rodrigues.
Oleo sobre tela 115,5x 89,3 cm
Fonte: Catdlogo do Museu de Arte da Bahia

Na tela predominam tons marrons e pastéis em harmonia com o enquadramento diagonal,
enfatizando o motivo em primeiro plano e aproximando assim a cena do observador. Um
garoto carrega nas costas um tambor e pratos, sobre suas pernas existe uma sanfona e em sua
mao esquerda um pedaco de pao € segurado. Ao lado direito, de forma brusca, um cachorro
com duas patas dianteiras sobre o batente da calgada e as outras duas na rua parece observar o

menino, que olha para o lado com ar zombeteiro.
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A “Orquestra Ambulante” corresponde a tematica tratada por muitos dos pintores
impressionistas franceses, que tinha uma predilegdo em pintar assuntos como personagens,
espetaculos e certos tipos marginais das ruas de Paris. Grande parte dos retratos apresentava
os modelos de corpo inteiro. A seguir por Manet, que retratou o “Velho Musico”, “O Cantor
de Rua”, “O Guitarreiro” ou o “Cantor Espanhol”, entre outros, de forma simpatica dando
uma dimensao de destaque na tela, semelhante a forma que no passado sé aos ricos e a corte

era concedida. (SHAPIRO, 2002, p. 139)

Para o historiador de arte Valladares (1980, pg.28), o periodo em que Manuel Lopes

Rodrigues esteve na Europa exerceu forte dominio no conjunto de sua obra.

Em 1896, de volta a Bahia, o artista dedicou-se ao ensino e executou diversos retratos de
personalidades baianas que hoje podem ser vistos na galeria de retratos da Escola de
Medicina, na Santa Casa da Misericdrdia, entre outros. O interesse por temas paisagisticos
nacionais ¢ quase inexistente em seu legado. Dos 103 trabalhos apresentados em sua
exposicdo postuma, em sete de margo de 1918, apenas um quadro alude a uma vista brasileira,
elemento que serda amplamente explorado por seus discipulos: Presciliano Silva (1883 — 1965)

e Alberto Valenga (1890 — 1983).

Presciliano Athanagildo Isidoro Rodrigues da Silva nasceu em Salvador, freqiientou o Liceu
de Artes e Oficios e a Escola de Belas Artes™; por ser muito talentoso, desde o inicio de sua
carreira obteve especial aten¢do do mestre Manuel Lopes Rodrigues. Em 1902, Presciliano
Silva ¢ condecorado com medalha de ouro e prata nos cursos superiores de pintura e escultura
da Academia de Bellas Artes baiana, recebendo o grande prémio Caminhod®*, que consistia
em uma bolsa de estudo para Europa. Durante o periodo de 1905 a 1908, o artista permaneceu
em Paris ingressando na Academia Julien com os mentores Adolphe Déchenaud (1868-1929),

Jules Léfebvre e Robert Fleury.

2 A Academia de Bellas Artes da Bahia passou a ser nomeada Escola de Belas Artes da Bahia em 1891, devido
uma reforma do ensino secundario e superior da Republica, promovida por Beijamim Constant. Em PARAISO,
Juarez. 1877 — 1996 Belas Artes, Universidade Federal da Bahia, Catalogo, 1996.

* Doagio do Engenheiro baiano Francisco de Azevedo Monteiro Caminhod de 120 apdlices da divida publica
federal para a instituicdo do prémio de viagem a Europa. Texto de autoria de Juarez Paraiso, agosto 1996, em
catalogo intitulado: 1877 — 1996 Belas Artes, UFBA.
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Ao regressar ao Brasil, Silva permanece entre a Bahia e o Rio de Janeiro, volta a Europa em
1912 e, em seguida, participa com uma obra no Saldo Oficial dos Artistas Franceses™. A
partir de 1913 ele se fixa em Salvador, onde monta atelié e passa a lecionar as matérias

desenho e pintura na Escola Técnica de Salvador e na Escola de Belas Artes.

A liberdade compositiva no conjunto da obra de Presciliano Silva € surpreendente. A
experiéncia européia ¢ presente em seus trabalhos, mas a énfase nos temas proximos a sua
realidade personaliza seu estilo. Em “Lavadeira” (Figura 32), pintada em 1911, depois da sua
primeira temporada na Franca, a influéncia impressionista ¢ marcante. O brilho e os tons
harmoénicos da tela se sobressaem no primeiro olhar; com um enquadramento vertical, o
revezamento entre areas claras e escuras destaca o espago de representagdo. Em meio a
sombra ¢ luz da folhagem de um quintal, surge a cena de uma mulher em perfil que ¢
surpreendida no ato de lavar roupas, ocupando o lado direito da tela, trajando uma saia escura,

blusa branca e brinco grande reluzente, curvada sobre uma bacia de roupas, tendo ao lado

esquerdo mais panos claros e ao fundo uma cerca onde algumas pecas estdo estendidas.

Figura 32 — Lavadeira
Autor Presciliano Silva, 6leo sobre tela 0,61x 0,53 cm
Fonte: Presciliano Silva/Clarival do Prado Valadares

* Retrato de Mme. Le Clinche aceito e exposto no Saldo Oficial dos Artistas Franceses, em Presciliano Silva:
cronologia — estudo — esbogo de Ruy Simdes.
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Sobre esse quadro, em uma biografia critica do artista Valadares (1974, p.17) afirma que a
tela foi assinada e datada na Bahia, mas que a motivagdo por este tema seria decorrente do
tempo de residéncia de Silva no Rio de Janeiro, assegurando ser uma cena tipica de casa da
pequena burguesia carioca na qual uma mulher branca com grandes brincos lava roupas. Em
relag@o a estas afirmacdes, no livro ndo fica claro a origem dos detalhes e talvez sejam apenas
conjecturas do autor atribuindo ao fato de a lavadeira ser aparentemente pintada em um tom
claro. Valadares pode ter compreendido o trabalho do artista baseado nos resquicios
escravocratas da histéria da colonizagdo baiana, em que o trabalho de lavadeira era

desempenhado em sua maioria por negras e de onde tirou tal conclusdo.

Entretanto, lavadeiras também fazem parte do universo temdtico de Degas (SHAPIRO, 2002,
p. 153), que estudou com profundidade os movimentos que compdem a atividade de lavar e
passar roupas, abordando o aspecto transitorio do trabalho e a luminosidade de forma bem
semelhante ao instantdneo fotografico. Tais elementos provavelmente influenciaram Silva em

suas composic¢oes.

Quando Silva comeca a pintar os interiores sacros das igrejas e conventos de Salvador, por
volta de 1919, seu trabalho ganha marcas pessoais mais nitidas. Sua obra “Capela do
Santissimo Sacramento da S¢” (Figura 33), datada de 1947, ¢ caracterizada pelos efeitos da
penetrante luz peculiar do ambiente interior da constru¢do, ao mesmo tempo em que as linhas
verticais paralelas possuem uma harmonia; o corte irregular horizontal superior e inferior
singulariza a perspectiva da composicdo. Em uma capela, um senhor de costas, vestido em
tons escuros, sentado em um banco a esquerda, contempla através de um portdo aberto o
interior do altar profundamente iluminado. O angulo escolhido pelo artista apresenta dois
ambientes da capela a luz que penetra através das janelas internas do altar e que perpassa o
portdo invadindo o espaco sombrio onde o fiel se encontra, dando a impressdo de um quadro

dentro do outro.

Em a “Capela do Santissimo Sacramento da S¢€” o tratamento dado a luz e, sobretudo, o corte
criativo dado ao motivo se assemelha a uma imagem fotograficamente real. Porém, na
elaboracdo de seus trabalhos o artista ndo utilizava o recurso fotografico, preferindo pintar
diretamente modelos vivos, usando o método de esbogar localmente o motivo e acrescentar

detalhes mais refinados no ateli€. (VALADARES, 1974, p. 138).
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Figura 33 — Capela do Santissimo Sacramento da Sé
Autor Presciliano Silva, 6leo sobre tela 78x 63 cm
Fonte: Catalogo do Museu de Arte da Bahia

Em entrevista® para este trabalho, sua filha Maria da Conceicdo revela que Presciliano Silva
ndo possuia sequer uma camera fotografica. No entanto, ¢ notavel como o olhar do artista foi

contagiado pela sintaxe fotografica.

Do mesmo modo, Alberto Aguiar Pires Valenca também possuiu em sua obra muitos aspectos
em comum a fotografia. Contemporaneo a Silva, Valenca teve igualmente Manuel Lopes

Rodrigues como mestre.

O baiano Alberto Valenga iniciou seus estudos de desenho no Liceu de Artes e Oficios com a
idade de 15 anos. Trabalhou como desenhista técnico na Cia de Energia Elétrica e na
Inspetoria das Obras contra as Secas, come¢ando a pintar paisagens ao ar livre na companhia
do amigo Presciliano Silva, em 1913, um ano antes de completar o curso de pintura na Escola
de Belas Artes. A partir dai participou de varias exposi¢des, viajando para Europa, em 1925,

com bolsa de estudo custeada pelo governo baiano.

*% Entrevista concedida para o presente trabalho, por telefone, em 5 de fevereiro 2009.
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Em Paris, Valenca estudou na Academia Julian — semelhante ao seu mestre Manuel Lopes
Rodrigues e seu amigo Presciliano Silva — e foi discipulo de Emile Renard (1850-1930).
Retornou para Bahia em 1928 e, trés anos depois, passou uma temporada no Rio de Janeiro,
para em seguida se estabelecer definitivamente em Salvador. Em 1933, assumiu a cadeira de
Desenho de Modelo Vivo na Escola de Belas Artes e mais tarde foi homenageado como
Professor Emérito da Universidade da Bahia. Em sua biografia consta que ele foi consultor do
Museu do Estado, recebeu prémio de medalha de ouro no I Saldo Baiano de Belas Artes, além

de participar de eventos significativos para as artes plasticas na Bahia.

Valenga nunca se nomeou impressionista e costumava se definir como um “plein-airista”,
elaborando a pintura diretamente no local, independente de qual fosse o assunto. No conjunto
de sua obra, ele desenvolveu temas variados, desde retratos a 6leo e a carvio, natureza-morta,
marinhas a ambientes internos. E quando pintava assuntos semelhantes aos de Silva, como os
interiores solenes e claustros, preservava evidente individualidade técnica. (VALADARES,

1980, p.58)

O interesse do pintor pela paisagem litoranea da Bahia foi motivo de inimeros trabalhos que
reinem pinturas realizadas na capital no percurso entre Armacdo até a Barra, alcancando a

peninsula de Itapagipe, como também a ilha de Mar¢ e Itaparica, entre outras localidades.

Figura 34 — Coqueiro de Madre de Deus
Autor Alberto Valenga, dleo sobre madeira 31,5x 41 cm
Fonte: Livro Alberto Valenga/ Clarival do Prado Valadares
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Valadares define a obra de Valenca da seguinte maneira: “Sdo formas e cores que nido
aprisionam o estatico, s6 procuram surpreender o que ha de fugitivo e efémero a escapar-se do
lado espacial puro” (VALADARES, 1980, p.70). Podemos considerar a observagdo de
Valadares analisando a composicdo “Coqueiros de Madre Deus” (Figura 34), onde os
elementos geométricos sdo realgados através do corte seccional fotografico dado aos

coqueiros, propondo uma sensa¢do do movimento fugaz de um instante.

Na obra, o tom equilibrado da luz e a paleta de cores empregada na tela exprime, mesmo nos
lugares sombreados, um brilho que provoca um efeito harmoénico no cendrio. O azul do céu e
o matiz marrom avermelhado da terra se sobressaem na paisagem, que demonstra a visio
entre um grupo de coqueiros numa faixa horizontal de mar, tendo ao fundo parte da vegetagao
natural do entorno e ilhas vizinhas. No mar, pequenas manchas brancas indicam velas de

embarcagdes, enquanto que em terra, a esquerda, uma canoa parece abandonada.

Similar aos horarios mais apropriados para a exposicdo fotografica, o pintor preferia os
periodos que a luz estivesse mais suave, sem contrastes fortes. Entdo, nunca pintava depois
das 9 horas da manha e sempre escolheu no turno vespertino trabalhar depois das 16 horas.

(VALADARES, 1980, p.67).

Ainda que o efeito final seja bastante diferente da pintura impressionista, com suas objetivas,
sua exposi¢do rapida e a revelagdo controlada por um suporte sensivel a luz, a fotografia
apresenta uma analogia técnica ao compromisso impressionista com a luminosidade, a
representacdo direta de um objeto visivel e os seus cortes. Portanto, este procedimento foi
seguido por grande parte dos pintores da época, que, embora ndo vivesse a efervescéncia do

movimento, apreendeu a sua esséncia cada qual ao seu modo e a sua realidade.
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2 A FOTOGRAFIA ARTISTICA BAIANA E OS SEUS PRIMEIROS SALOES

2.1 A Popularizacio da Fotografia e o Movimento Pictorialista

Fotdgrafos amadores existem desde os primordios da fotografia. Entretanto, ¢ a partir das
duas ultimas décadas do século XIX que a atividade se consolida com muita for¢a. A
principal causa da expansdo do foto amadorismo foi, sem duvida, a inven¢do das cameras

portateis introduzidas nos Estados Unidos por George Eastman (1854 — 1932).

FHE COSMOPOLITAN,

Any school-boy or girl can male E ASTM AN KOD AK CO=

good pictures with one of the | B ROW N I E |

Fastman KodaK Co.s
Brownie Cameras

Operated by any
School Boy or Girl.

P Lt Dpiag
= Pristing.” every in

Gaoke a sﬂ!‘-ﬂ'f! Hemt ,i’or Christmas.

EASTMAN HODAK CO.
Roschester. Now Tork,

Figura 35 — Camera Brownie/Kodak
Fonte: Internet, Google Imagens

Com a criagdo da firma Kodak®, Eastman desenvolveu alguns modelos de maquinas
fotograficas, reduzindo o tamanho, o peso e, principalmente, simplificando o manuseio
técnico. Introduziu no mercado o filme em rolo de celuldide e transformou o processo de
revelagdo em uma caixa preta. O uso de suas cadmeras dispensava conhecimentos prévios
sobre os produtos quimicos, como era dito em seu slogan “vocé aperta o botdo, nés fazemos o
resto”. Um servico integrante era oferecido aos usuarios da marca, que depois de fotografar
todo o filme, este era enviado para a fabrica, onde seria revelado e a camera devolvida e

recarregada. Mas foi por volta de 1900 que a Kodak criou a Brownie®’, (Figura 35) apta para

¥ Kodak é um nome fantasia escolhido por ser de facil pronuncia em qualquer pais do mundo.
* Brownie advém do nome de um personagem de histérias em quadrinho de Palmer Cox.
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tirar fotos de relativa qualidade, com o formato 6 x 6 cm, utilizando o filme de cartucho,
custando um dolar. Este exemplar direcionado para as camadas com baixo poder aquisitivo

democratizou o meio e inaugurou a fotografia moderna. (BRUSSELLE, 1998, p.36).

Com a propagac¢do das cameras portateis, houve uma ampliagdo da técnica fotografica através
da utilizacdo da imagem em vérios setores da sociedade, que conseqiientemente favoreceu o
mercado de consumo em artigos especificos para a fotografia. A procura para contratar um
profissional especializado diminuiu drasticamente, passando esta fun¢do para o individuo
comum, que comeca, ele mesmo, a produzir suas imagens do cotidiano. Registrar as cenas de
lazer e os acontecimentos familiares passa a ser tarefa dos fotografos amadores, cujo nimero

cresce devido as facilidades e simplificacdo do aparato.

A banalizacdo do ato fotografico foi motivo de inquietacdo entre alguns fotografos que
buscavam nas suas imagens uma esséncia artistica. Em oposi¢do as conseqiliéncias da
comercializagdo indiscriminada do meio fotografico, surge no final do século XIX o

movimento pictorialismo™, que tinha o objetivo de atribuir a fotografia um sentido estético.

A maneira dominante de utilizagdo da fotografia valorizando sua qualidade de reproducao
fidedigna a realidade como uma simples técnica de registro foi uma das grandes preocupagdes
do pictorialismo. Uma marca do movimento foi o aparecimento sucessivo de interessados em
criar associacdes e clubes de fotografia. Seus integrantes eram admiradores da fotografia
obstinados a fazerem uma “fotografia artistica” ou vir a serem “artistas-fotografos”,
acreditando-se que, para isso, era necessario tratar a fotografia como pintura. (DEBOIS, 1992,

p-27).

Experiéncias anteriores no sentido de um reconhecimento da fotografia como forma de arte ja
existiam. Um exemplo ¢ o do pintor sueco Oscar Gustave Reijander (1813-1875), que, em
1857, na tentativa de melhorar a nitidez de suas imagens, encontrou o processo nomeado
como “impressdo composta”, o qual consistia em utilizar varios negativos na confec¢do de
uma fotografia, tendo como uma das suas mais famosas composi¢des “The two ways of life
(Figura 36), formada por mais de trinta negativos diferentes. A imagem reproduzia uma cena
que lembra uma pintura neocléssica, caracteristica da época. Rejlander introduziu ao meio

fotografico um misto de ficcdo e realidade, e seu experimento criativo teve uma grande

3% A origem etimoldgica da palavra Picture é inglesa, que pode significar imagem, quadro, desenho, pintura ou
fotografia, consultar The Oxford Reference Dictionary.
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repercussao no periodo inicial, onde a fotografia era encarada com muito preconceito por uma

parcela de intelectuais.

Figura 36 — The two ways of life
Autor Oscar Gustave Rejlander
Fonte: Arte e Fotografia: O movimento Pictorialista no Brasil

Outro adepto com convicgdes semelhantes foi Henry Peach Robinson (1830-1901), também
pintor, discipulo de Rejlander, que publicou em 1869 “Pictorial effect in photography”, livro
fundamentado em regras académicas da composicdo da imagem. Certamente o movimento

pictorialista sofreu influéncias de Rejlander e Robinson. (MELLO, 1998, p.25).

A formagdo organizada de grupos de fotografia ja existia na Europa desde as primeiras
décadas apds o invento da fotografia, evidente que foram criados em outro momento historico
e com outras prerrogativas. Eram sociedades interessadas no desenvolvimento da técnica
fotografica, a exemplo da Royal Photographic Socity, em Londres, 1853, e da Société
Francaise de Photographie, em Paris, 1886, entre outras. (SALVATORE, 1966, p.15).

No Brasil, diferente da Europa, ndo hé noticias de sociedades organizadas especializadas em
fotografia nesse periodo, contudo, a partir de 1880, a fotografia comeca a ser inserida como
assunto nos Saldes Literarios no Rio de Janeiro, capital do Império e depois da Republica,
através de relatos de viajantes vindo da Europa e que traziam informagdes das ultimas
novidades sobre a fotografia. Esses encontros, promovidos em residéncias particulares de

familias tradicionais, eram freqlientados por artistas, intelectuais e profissionais liberais,
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estando a residéncia de Ruy Barbosa como um dos principais enderecos da época. (MELLO,

1998, p.67).

Quanto as repercussdes dos métodos empregados por Rejlander e Robinson, podemos
observar essa influéncia nos trabalhos do carioca Valério Vieira (1862-1941), que freqiientou
a Academia de Belas Artes, com semelhangas na técnica utilizada na elaboracdo de suas
fotografias. Em cerca de 1890, ja fazia experimentos criativos, destacando-se com a
montagem “Os Trinta Valérios” (Figura 37), premiada no New York Herald Grand Prix e
vencedora da medalha de ouro na Exposi¢do Nacional, em comemorag¢do ao centenario da

Abertura dos Portos as Nagdes Amigas. realizada no Rio de Janeiro. (VASQUEZ, 2003,
p.78).

Figura 37 — Os Trinta Valérios
Autor Valério Vieira
Fonte: O Brasil na Fotografia Oitocentista

J& as novas associagdes criadas no inicio do século XX, na Europa e na América, distintas das
anteriores, tinham como objetivo reunir um conjunto diversificado de participantes — como:
fotdégrafos experientes, amadores e artistas — em busca de novas formas de expressdo
criativas, ¢ ainda técnicos interessados na observagdo experimental de materiais afins. Todos
compartilhavam de um mesmo propdsito: elevar a fotografia a um status de arte. Houve uma
difusdo destas institui¢des primeiramente na Europa e nos Estados Unidos e depois na maior
parte dos centros urbanos do mundo. Existia, também, um intercimbio entre os clubes nos

diferentes paises onde eram organizados exposi¢des e concursos internacionais.
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Os diversos métodos utilizados pelos pictorialistas para aproximar a imagem fotografica dos
canones da pintura do final do século XIX terminaram afastando-a da sua prépria esséncia
realistica. Nas superficies das cdpias fotograficas eram experimentados varios métodos de
manipulagdo, utilizando desde pincéis, esponjas, borrachas, escovas até processos mais
trabalhosos como broméleo’' e a goma bicromatada®. Outro efeito bastante difundido era o
flou que consiste em um pequeno desfocar da imagem, causada pela difusdo de luz, cuja

técnica pode ser feita durante a captura da imagem ou na impressao da copia. (MELLO, 1998,

p.38).

O movimento pictorialista envolveu questdes referentes ao conceito de obra de arte do
periodo como, por exemplo: a busca de uma fotografia autoral livre do automatismo do olho
mecanico e, principalmente, a originalidade da obra através de sua unicidade. Neste ultimo
ponto, ha um retorno a apreciacio da arte fundamentando-a a experiéncia auratica™. Para
tanto, os adeptos a tendéncia adotaram um experimentalismo técnico que chegou a se tornar

académico.

Eles ndo compreenderam o que Benjamin chama atengdo:

Muito se escreveu, no passado, de modo tdo sutil como estéril, sobre a questdo de
saber se a fotografia era ou ndo uma arte, sem que se colocasse sequer a questdo
prévia de saber se a invencdo da fotografia ndo havia alterado a propria natureza da
arte. (BENJAMIN, 1994, p.176).

2.2 A Fotografia Moderna e o Fotoclubismo no Brasil

Uma referéncia para o movimento pictorialista foi Alfred Stieglitz (1864-1946), fotografo
americano que circulou em quase todos os saldes de fotografia na Europa, sendo vencedor de
cerca 150 medalhas e importantes prémios de fotografia. Em 1891, ao voltar para os Estados
Unidos, ele se tornou vice-presidente do Camera Club de Nova York e redator-chefe da mais

importante revista especializada da época, a Camera Notes. (PORTER, 1985, p.18).

3! Bromoleo é um processo apresentado em 1907, que consiste em branquear as zonas sombrias do papel
fotografico (a base de brometo) e, em seguida, pinta-se com pigmento oleoso. (MELLO, 1998)

32 Goma bicromatada foi utilizada por Robert Demachy, um dos fundadores do Photo Club de Paris, em 1894. O
papel fotografico é coberto por uma camada de goma arabica misturada com dicromato de potassio, apds a
exposi¢do o papel € lavado com agua removendo as areas ndo expostas. Esse processo permite amplo controle na
formagéo da imagem e possibilita o uso da cor. (MELLO, 1998)

3 Cf. BENJAMIN, Walter. "A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica" In: Magia e técnica arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
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Em 1902, Stieglitz se afasta dos padrdes pictorialistas ¢ muda de atitude em relagdo ao
experimentalismo técnico do meio, voltando a valorizar nas fotografias o aspecto direto e
fidedigno na reproducdo da realidade, straight photography“. Ele passa a analisar
profundamente os alicerces do pictorialismo, em virtude do embate aos métodos académicos
com as implica¢des da arte moderna, e funda, no mesmo ano, o Photo-Secession, inspirado no

movimento artistico secessionista®® dos pintores alemas. (SOUGEZ, 2001, p.154).

Stieglitz cria, em alguns anos, uma estratégia que permitiu associagdes da fotografia com os
movimentos artisticos de vanguarda do inicio do século XX: em 1903, ele editou a revista
Camera Work, dotada de qualidade editorial e privilegiando assuntos relacionados as artes e
ao design, onde ele inseriu a fotografia no conteudo, atraindo um publico internacional; em
seguida, abriu uma pequena sala no nimero 291, da Quinta Avenida, Nova York, em que se
transformou na galeria 291. O local acolheu exposicdes dos artistas modernos europeus como:
August Rodin (1840-1917), Paul Cézanne (1839-1906), Henry Matisse (1869-1954), Marcel
Duchamp (1887-1968), Pablo Picasso (1881-1973), George Braque (1882-1963), entre outros.
Em meio as exposi¢des havia também mostras fotograficas. As contribuicdes de Stieglitz sdo
de vital importancia para a fotografia moderna, no entanto, ndo se pode negar a sua passagem

original e as influéncias do pictorialismo em sua obra. (PORTER, 1985).

O apogeu do pictorialismo na Europa foi durante o periodo de 1890 até 1915, e a partir dai a
fotografia artistica foi incorporada a linguagem experimental das Vanguardas Historicas.

(COSTA; SILVA, 2004).

Apresentando um distanciamento do academicismo, como também propondo uma negagdo ao
espago perspectivo, as correntes artisticas das primeiras décadas do século XX promoveram
um questionamento sobre a figuragdo, colocando em xeque a natureza da arte como

representacdo ou imagem. (TASSINARI, 2001, p. 97).

A fotografia, advinda do codigo perspectivo renascentista, ndo podia ser desvinculada de sua

origem — a cdmara obscura —, como também, da esséncia do seu carater indicial de absorver a

3* A fotografia esponténea que colocava o fotografo diretamente em contato com o mundo (COSTA e SILVA,
2004, p.29).

* O movimento Secession aconteceu em Berlim e Viena, final do século XIX, era composta por artistas
independentes em relagdo a arte académica.
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luminosidade do contorno das coisas do mundo. Portanto, a resposta encontrada neste conflito

foi burlar o cddigo perspectivo e naturalista, introduzindo novas formas de expressao.

Um marco definitivo no desenvolvimento e difusdo da fotografia, como meio de expressio
artistica, deu-se na Escola da Bauhaus, em 1919, em Weimer, Alemanha. No programa da
escola, os estudantes utilizavam a cdmera e o laboratoério fotografico como forma de canalizar
a criatividade. Era valida a idéia na forma conceitual de criacdo; a liberdade inventiva do
trabalho estava em dominar precisamente a técnica fotografica de forma artesanal, tanto no

manuseio da cdmera como no laboratorio.

Na Bauhaus, o fotégrafo tinha a tarefa de ser o interlocutor entre a intengdo artistica e a
realidade, o contetido da imagem era influenciada pelo contexto e pela utilizagdo. Eles
perceberam que a fotografia permitia um novo sentimento de espago, e tiraram partido das

possibilidades geométricas no ato fotografico e na camera escura.

Os experimentos do artista e professor da Escola da Bauhaus, Laszl6 Moholy-Nagy (1895-
1946), em produzir outra qualidade de imagem fotografica resultou no achado do fotograma
(Figura 37) em 1922. Através destas descobertas foi possivel fotografar sem camera,

iniciando-se assim uma nova estética visual. (WICK, 1989, p.178).

Figura 37 — Fotograma 1924
Autor Lazlé Moholy-Nagy
Fonte: Fotografia do séc.XX, Taschen
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Outro método criativo através da fotografia foi desenvolvido pelo arquiteto e artista plastico
Man Ray (1890 - 1976), nomeado Rayographie (Figura 38), processo elaborado no
laboratorio, que explorou a fotografia graficamente, dando volume e dimensdes até entdo nao
conhecida. Ele participou do movimento Surrealista e da cena Dadaista usando, também, o

recurso da fotomontagem®®.

Figura 38 — Rayographie 1926
Autor Man Ray
Fonte: Fotografia do séc.XX, Taschen

O movimento Pictoralista, as propostas do Photo-Secession de Stieglitz, na América, os
experimentos de Moholy-Nagy ¢ Man Ray, juntamente com a cena Surrealista e Dadaista,
exerceram grande influéncia na linguagem estética da fotografia artistica internacional, sendo

também de fundamental importancia para a aceitacdo do meio como linguagem auténoma.

No Brasil, os reflexos da industrializagdo da fotografia foram sentidos no inicio do século
XX. A absor¢do pela populagdo e a massificagdo do meio se deu sem grandes alvorogos, pois
ainda ndo se tinha um questionamento sobre a qualidade estética e artistica da fotografia.
Entretanto, somente nas primeiras décadas do século XX, com o aparecimento dos primeiros

Foto Clubes, que a nogao de arte na fotografia recebera maior destaque.

36 John Heartfield, integrante do Movimento Dadaista de Berlim, desenvolve a fotomontagem com cunho
politico. In: FABRIS, Annateresa. A fotomontagem como fungdo politica. Historia [online]. 2003 vol.22, n.1, pp.
11-58..
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Em linhas gerais, o fotoclubismo brasileiro adotou regras do movimento pictorialista
internacional, mas se diferenciou em alguns pontos, como por exemplo, aceitando a figuragdo
caracteristica da pintura brasileira da época e também a influéncia das revistas ilustradas, que
ampliava o interesse na divulgacdo de imagens ndo so se concentrando na documentagdo da
natureza, mas também do registro social. A falta de uma discussdo estética mais profunda nas
artes visuais no Brasil, no come¢o do século XX favoreceu a propagacdo da estética

pictorialista. (MELLO, 1998, p.67).

A capital inicial do fotoclubismo foi o Rio de janeiro, onde, em 1910, foi fundado o primeiro
foto clube brasileiro, o Photo Club do Rio de Janeiro, que teve vida curta. Sé a partir de 1923,

com a criagdo do Photo Club Brasileiro, o movimento foi solidificado.

Vale lembrar que, nesse periodo, ao contrdrio da realidade das vanguardas européia que
incorporaram a fotografia como linguagem artistica, aqui ela ndo foi incluida como expressio
no programa da Semana de Arte Moderna, realizado em 1922, e encontrou, ainda, resisténcia

como forma criativa®’.

Os antigos participantes do Photo Club do Rio de Janeiro aderiram ao Photo Club Brasileiro e
organizaram os primeiros saldes fotograficos no pais. Eles criaram a revista Photogramma,
em 1926, que foi o primeiro magazine nacional especializado apenas em fotografia, sendo
veiculado durante cinco anos, e também um programa de radio intitulado “Luz e Sombra”,
sobre fotografia, semanalmente aos sabados na Radio Sociedade Guanabara. (FABRIS, 1991,

p.267).

O grémio mantinha relagdes com outros clubes fora do pais e elaborava atividades como
cursos tedricos e praticos, concursos ¢ mostras. Os temas das imagens abordados pelos
participantes dos eventos promovidos pela associagdo compreendiam diversos assuntos, a
exemplo: paisagens, naturezas-mortas, marinhas, arquitetura e retratos. O rigor técnico dos

trabalhos correspondia a tendéncia mundial do fotoclubismo.

Fato importante e precursor que colocou a fotografia no meio comercial, semelhante a venda

de obras de artes em galerias, deu-se através das exposi¢des promovidas pelo Photo Club

37 Vé Manifesto da Poesia Pau Brasil publicado no Correio da Manha em margo de 1924 em FONSECA, Maria
Augusta. Oswald de Andrade. 2°ed. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1982.
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Brasileiro, onde as primeiras fotografias foram negociadas para colecionadores de obra de

arte, como indica a revista Photogramma, numero 23, de junho de 1928:

[...] quase todos os trabalhos foram vendidos a grandes colecionadores de obra de
arte [...] ja é possivel fazer-se uma exposi¢cdo de arte photograhica freqiientada e
apreciada pelos colecionadores ¢ na qual seu autor tem uma vasta receita de varios
contos de réis.

Com a extin¢do da revista Photogramma, os artigos especializados e a veicula¢do do material
produzido pela associagdo tomaram outras dimensdes; os jornais e revistas da época passaram
a ilustrar suas paginas com as fotografias dos colaboradores participantes do Photo Club
Brasileiro. Dos meios de comunicagdo, a revista O Cruzeiro foi a que mais se aproximou da
linguagem pictorialista, mantendo lagos com o Photo Club Brasileiro desde os seus primeiros
anos de publicacdo, de 1928 a 1932, patrocinando concursos de fotografia e adaptando-se a
novos temas relacionados a imprensa. A qualidade técnica desenvolvida pelo fotoclubismo e a
caréncia de profissionais na area capacitados foi uma das razdes desta aproximagdo.

(MELLO, 1998, p.72).

O movimento pictorialista brasileiro foi notavelmente flexivel aos assuntos direcionados ao
fotojornalismo. A foto-reportagem também se beneficiou do movimento, pois o estilo pessoal
do fotégrafo levado em consideracdo nas edigdes atribuia as imagens uma autoria artistica,
introduzindo na publicacdo os créditos dos participantes. Inicialmente, s6 as fotografias
exclusivas dos colaboradores fotoclubistas tinham uma identifica¢do especifica, fato que mais

tarde foi uma das reivindicagdes da fotografia de imprensa.

Também ndo podemos esquecer as contribui¢des no sentido didatico e experimental do Photo
Club Brasileiro, uma vez que fomentou o desenvolvimento da fotografia no Brasil. Contudo,
o esgotamento da estética pictorialista foi inevitadvel. Novas perspectivas de expressdo
surgiram a partir da decadéncia do movimento, indicando uma fase inovadora para o
fotoclubismo brasileiro. Um marco foi a fundagdo do Foto Cine Clube Bandeirante,

constituido durante a década de 1940, em Sao Paulo.

A produgdo do Foto Cine Clube Bandeirante possivelmente foi influenciada pela repercussio
da linguagem proposta pela fotografia moderna americana e européia. Novos padrdes foram
semeados, mas sem um projeto definido. Houve também uma mudancga radical aos temas

escolhidos para os habituais concursos, que passaram a ser assuntos banais ligados ao
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cotidiano, sem necessariamente pertencer aos temas tradicionalmente belos. (FABRIS, 1991,

p.272).

A natureza artistica da fotografia deixou de ser determinada pelo processo experimental
técnico e, em lugar, passou-se a enfatizar o carater purista da imagem fotografica. A forma
geométrica das imagens ganhou destaque; as linhas verticais, horizontais, obliquas, os planos,
a textura, como também os paradigmas classicos de iluminag@o foram revistos. O fotdgrafo
ficou mais aberto para outras possibilidades de enquadramento da imagem, a fotografia
contraluz foi mais um recurso utilizado no sentido de destacar os contrastes, acentuando os

contornos ou silueta da composic¢ao.

Pelo Foto Cine Clube Bandeirante passaram alguns fotégrafos que merecem destaque, no que
toca a renovacdo da linguagem fotografica no Brasil*®: Geraldo de Barros (1923-1998) um
dos precursores da fotografia abstrata no pais (Figura 39), responsavel, também, pela
montagem do laboratorio fotografico do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MASP), em
1949; German Lorca, que absorveu em sua obra elementos advindo do Surrealismo (Figura
40); assim como Thomaz Farkas, que participou do grupo surrealista (Figura 41); e sem vicios
académicos desenvolveu pesquisa formal em diversas dire¢des. A forga criativa e livre do
trabalho destes fotdgrafos determinou a saida deles do Foto Cine Clube Bandeirante numa

busca individual de experimentagdo. (COSTA; SILVA, 2004).

Figura 39 — Fotoformas, 1950
Autor Geraldo de Barros
Fonte: Google Imagens

3% Seria extenso neste trabalho a denominacdo das contribui¢des de muitos outros fotografos importantes que
passaram pelo Foto Clube Bandeirante, referendamos aqui apenas alguns dos pioneiros. Maiores informagdes em
COSTA, Heloisa; SILVA, Renato Rodrigues da. 4 Fotografia Moderna no Brasil. Sdo Paulo:Cosac Naify, 2004.
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Figura 40 — Aeroporto, 1951
Autor German Lorca
Fonte: Google Imagens

Figura 41 — Surrealistas ¢.1950
Autor Thomas Farkas
Fonte: Google Imagens

Mais um nome ligado as influéncias das vanguardas artisticas ¢ o de José Oiticica Filho
(1937-1979), filiado ao Photo Club Brasileiro até sua extingdo. Através de suas investigagdes
técnicas, encontrou procedimentos que nomeava “derivacdo” e “recriacdo” (Figura 42). O
primeiro consistia na interferéncia na revelagdo ou ampliacdo de uma imagem real, ja

“recriagdo” eram fotografias de pinturas e desenhos do proprio artista, recompostas por
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diversas ampliagdes, uma espécie de desconstru¢do da forma. Suas investigacdes forneceram

preciosas contribui¢des a fotografia construtivista brasileira.

Ainda sobre a importancia da obra de Oiticica Filho, os autores Costa e Silva revelam:

[...] o trabalho do artista deve ser localizado a partir de sua agugada sensibilidade
plastica, materializada em uma pesquisa de grande potencial reformulador no
universo mais amplo das artes plastica no Brasil. (COSTA; SILVA, 2004, p. 75).

Figura 42 — Recriagdo, 1958
Autor José Oiticica Filho
Fonte: Google Imagens

Ademais, em 1947, o aparecimento da revista Iris, primeira revista comercial de fotografia,
foi outro fato marcante do periodo, por desempenhar a tarefa de divulgar as agdes dos grupos
em todo o pais. A partir do final da década de 1940, o fotoclubismo se expandiu de forma
vigorosa em quase todos os estados brasileiros, formando-se organismos para reunir as
institui¢des e também para representacdo internacional, como Confedera¢do Brasileira de
Fotografia e Cinema associada a Fedération Internationale de 1’Art Photographique (FIAP).
As a¢des dos grémios brasileiros irdo repercutir até a década de 1960, quando o fotoclubismo
perdeu for¢a, com o surgimento de uma moderna linguagem no fotojornalismo, onde foram

introduzidos aspectos inovadores do figurativismo.
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2.3 A Fotografia na Bahia nas primeiras décadas do século XX

Na passagem do século XX iniciou-se o processo de modernizacdo em algumas cidades
brasileiras. As transformag¢des urbanas que ocorreram, especialmente no Rio de Janeiro, que
era o centro politico da Republica, e na cidade de Sdo Paulo, principal ponto da economia

cafeeira, ndo se sucederam na capital baiana.

A situagdo econdmica de Salvador nas primeiras décadas do século XX ndo apresentava muita
diferenca em relagdo ao estagio anterior ao Império e, embora sendo a terceira maior cidade

do Pais, deparava-se com uma economia agroexportadora em declinio.

A industria baiana era basicamente formada por fabricas de tecidos e usinas de agucar,
portanto, a expansdo industrial ndo alcancou de forma autonoma o capital mercantil, sendo o

comércio a principal atividade em Salvador. (SAES, 2008).

A auséncia de uma evolugdo industrial, tecnoldgica e cientifica contribuiu para o
desconhecimento estendido por algumas décadas sobre novos meios € propostas criativas no
campo das artes. No cendrio artistico baiano, o modelo de arte neocléssica francesa difundida
pela Missdo Artistica Francesa, 1816, e pela Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro perdurou
durante o inicio do século XX, tendo como fonte propagadora o Liceu de Artes e Oficio e a

Escola de Belas Artes da Bahia. (COELHO, 1973, p.5).

A atividade fotografica se restringiu a um carater com fins comerciais: ateli€s ofereciam
servicos profissionais de retratos ou documentacdes de acontecimentos oficiais, como o inglés
R. A. Read nas primeiras décadas do século XX, conhecido por inaugurar o flash com
magnésio em suas fotografias noturnas, sucedido por Trajano Dias, Jonas Silva, entre outros
nomes. Muito embora, ndo se pode excluir a provavel difusdo das cdmeras simples para o
publico amador, que, sem maiores pretensdes, desejava apenas registrar os acontecimentos

familiares.

No entanto, na década de 1930, surge uma referéncia na fotografia baiana: Voltaire Fraga
(1912-2006). Fraga comprou uma camera, em 1927, montou o seu proprio laboratorio e
comecou como fotdgrafo amador, registrando pessoas e cenas da cidade. A partir de 1939,
profissionalizou-se e ingressou na fotografia social; em seguida, como fotografo da prefeitura
da cidade de Salvador e também para outras instituicdes governamentais. Ele foi um dos

primeiros fotdégrafos no estado da Bahia a adquirir uma cadmera Linhof, de grande formato,
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conhecida pela sua excelente qualidade e precisdo oOtica, deixando para trds os problemas

técnicos encontrados nas chapas de vidro e nos filmes de rolo. (FRAGA, 2008, p.74).

Figura 43 — Monumento a Castro Alves
Autor Voltaire Fraga
Fonte: Revista O Cruzeiro, Ano II, nimero 101

Logo no inicio de sua carreira, em 1930, ele teve algumas de suas fotos publicadas na revista
O Cruzeiro, ocupando um espacgo reservado aos aficionados pela fotografia e leitores da
revista. A imagem publicada na edicdo de 11 de outubro de 1930 foi uma vista da Praca
Castro Alves (Figura 43), composi¢do contraluz, onde a silhueta escura do monumento ganha
um contraste forte com as nuvens no céu, reforcando a linguagem estética recorrente do
magazine no periodo, que procurava divulgar a fotografia mantendo lagos estreitos com o

vocabulario pictorialista.

As fotografias de Fraga revelam uma apurada sensibilidade estética, traduzida em temas
cotidianos, que vai desde as festas de largos até aspectos urbanos, enfatizando o cendrio
arquitetonico da cidade (Figuras 44 e 45). Empenhado em aprimorar a sua fotografia, ele
costumava fazer um elaborado estudo sobre os assuntos que capturava com suas lentes.
Fotografou cerca de cinqiienta anos de sua vida. Em 1981, perdeu cerca de 10 mil negativos
em um temporal que inundou seus arquivos no bairro dos Aflitos. Mas, mesmo com o
infortunio, conseguiu deixar cerca de dois mil negativos, um conjunto de imagens

significativas sobre a memoria da cidade do Salvador (ULMANN, 2009, p.79).
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Figura 44 — Salvador, 194
Autor Voltaire Fraga

Fonte: Catalogo Pinacoteca de Sdo Paulo

Figura 45 — Salvador, 1954
Autor Voltaire Fraga
Fonte: Catalogo Pinacoteca de Sdo Paulo

Somente no ano de 1999 que o fotdgrafo teve a sua primeira mostra individual exibida na
Galeria Pierre Verger, na capital baiana. Infelizmente, o conjunto da obra de Fraga apenas
ganhou uma visibilidade local e nacional dois anos apo6s sua morte, quando a Pinacoteca do

Estado de Sao Paulo, em 2008, reuniu cerca de 100 imagens, datadas entre 1930 e 1960, na
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exposicao intitulada “Abundante Cidade — Dessemelhante Bahia”. Nos saldes que ocorreram

na capital baiana na década de 1960, 1970, 1980 e 1990 ndo consta a sua participagao.

Na segunda metade de 1930, algumas agdes semearam o comego de uma dindmica cultural na
capital. No entanto, a fotografia ainda ndo era incluida na programacdo destes
acontecimentos, a exemplo dos saldes de artes plasticas promovidos pela Ala de Literatura e
Arte — ALA, que durante mais de uma década foi o Unico acontecimento artistico no estado.
Criada por Carlos Chiacchio (1884-1947), os Saldes da ALA foram propagadores das artes
plésticas, todavia possuiam um carater predominantemente literario. Foram organizados treze
Saldoes de Artes Plasticas, entre 1937 a 1949, reunindo pinturas e esculturas. O primeiro
exibido na Escola de Belas Artes e os seguintes na Galeria da Biblioteca Publica do Estado da
Bahia. A auséncia de iniciativas oficiais, no sentido de criar novos espagos institucionais
como museus, galerias e saldes, foi um dos fatores que impediram a instauracdo de uma
atmosfera semelhante as questdes modernistas do eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo.

(COELHO, 1973, p.9).

A rejeicdo a fotografia como forma de expressdo ainda continuava presente no meio artistico,
como atesta a declarag@o de Jair Branddo, jovem escultor da Escola de Belas Artes, ao Diario
da Bahia®, em 29 de novembro de 1941, sobre a primeira Exposi¢do Estudantil de Arte, na
Galeria da Biblioteca Publica: “[...] atencdo para o excesso de copias de fotografias, que ndo
so0 prejudicavam as vocagdes artisticas como também ndo merecem o nome de verdadeira

2

arte.

Apbs o termino dos saldes da ALA, surgiu um novo panorama nas artes plasticas baianas,
pois essa época também assinala a chegada na Bahia de alguns artistas estrangeiros e de
outros estados do Brasil interessados pela diversidade e aspectos da heran¢a tradicional
africana que se mantinha preservada de influencias externas. Vieram entre muitos: Hansen
Bahia (1915-1978); Pancetti (1902-1958); Carybé (1911-1997); Lénio Braga (1931-1973);
Adam Firnekaes (1909-1966); Aldo Bonadei (1906-1974); Iberé Camargo (1914-1994); e o
fotografo Pierre Verger (1902-1996). (LUDWIG, 1982, p. 40).

No periodo subseqiiente, a cultura baiana foi impulsionada através do governo estadual de

Otavio Mangabeira, que geriu durante 1947 a 1951. Ele iniciou um processo de

*A exposigio foi patrocinada pelo jornal Diario da Bahia, que durante o periodo publicou uma série de
reportagens sobre o impacto da exposi¢o e a nova e velha arte.
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reconhecimento dos costumes e tradi¢cdes populares com a criacdo do Departamento de
Cultura, subordinado a Secretaria de Educacdo e Saude, liderada pelo educador Anisio
Teixeira. Foram construidas escolas-modelos, com centros integrados destinados a pratica
educacional, apresentando murais criados por jovens artistas da época. Também teve inicio a
constru¢do do Teatro Castro Alves, reformas nos teatros do Instituto Normal e Guarani, a
edificacdo do Férum Ruy Barbosa, além da implantacdo do Saldo Baiano de Belas Artes,
primeira iniciativa oficial a arte moderna no estado, composto por setores de pintura,
escultura, gravura, desenho e arquitetura. O evento de grande porte proporcionou intercambio

e participagdo de artistas do sul do pais; foram realizados seis saldoes. (LUDWIG, 1982, p.60).

A Universidade, integrada pelo Governo Federal, também desempenhou um papel importante.
O reitor Edgar Santos, na sua gestdo entre 1946 e 1960, foi motivador de diversas reformas
nas unidades de ensino. Ele incentivou a liberdade metodoldgica nos cursos, ampliou algumas
escolas, a exemplo da antiga Escola de Belas Artes, instaurou varios seminarios de extensdo
nas Escolas de Danga, Teatro e Musica, e trouxe personalidades expressivas no meio artistico
brasileiro e internacional para compor o quadro da instituicdo. A Universidade Federal da
Bahia contribuiu para que a Bahia tornasse um pdlo de destaque no cendrio artistico e cultural
brasileiro da época. No setor das Artes Plasticas esta fase ¢ assinalada pelo surgimento de

novos espagos para exposicoes e a abertura do Museu de Arte Moderna da Bahia - MAMB.

O MAMB foi criado em 1959 e inaugurado em 1960, funcionando provisoriamente no Teatro

Castro Alves — TCA até a restaurag@o de sua sede no Solar do Unhdo, em 1963.

No foyer do TCA foram apresentadas varias exposi¢des de artistas locais, de outros estados e
internacionais. A inten¢do era proporcionar ao publico contato e compreensdo com a arte
moderna. Na inaugurag¢do em entrevista ao Jornal da Bahia® a diretora do museu, a arquiteta
Lina Bo Bardi (1914 — 1992), declarou: “[...] O MAMB permitird que o publico baiano ainda
um tanto afastado da realidade da arte de vanguarda, com ela mais se familiarize,

acrescentando novos elementos a sua formagao cultural [...]”

Mais tarde, com a saida de Lina Bo Bardi, em abril de 1964, o museu passou por situagdes
dificeis; sem incentivo, deixou grande parte dos artistas sem lugar para expor suas obras.

Entretanto, o impulso artistico vivido durante a funda¢do do MAMB resistiu a crise e

4 “MAMB inicia amanha suas atividades em exposi¢do no Teatro Castro Alves”, Jornal da Bahia, em 05 de
janeiro de 1960.
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estimulou o recomeco de alguns espacos que se encontravam fechados, além do aparecimento
de novas galerias de arte como: Goya, dos Novos, Querino, Bazarte, Convivium, Biblioteca
Piblica, Belvedere da Sé, USIS*, Instituto Cultural Brasil Alemanha (ICBA). Depois
apareceram outros enderecos: Sodré, Le Dome, Panorama, Pildo, 114, Atelier 8, Scada etc.

(COELHO, 1973, p.31).

Em 1946, a Bahia ganha um nome importante na fotografia com a chegada do francés Pierre
Edouard Léopold Verger, que, depois de viajar ininterruptamente por diversos paises durante

14 anos, estabeleceu-se na capital.

Na Europa, Verger, assim como muitos de sua geracdo, foi contagiado por um vocabulario

fotografico novo, influenciado pelas vanguardas artisticas européias.

Durante 1934 a 1940, ele criou com Pierre Boucher, Maria Eisner, Emeric Feher (1904 —
1966), Rene Zuber (1902-1979) e Denise Bellon (1902-1999) a agéncia Alliance Photo, que
foi uma das primeiras de Paris. A Alliance Photo tinha a proposta pioneira de promover
grandes excursdes em varios continentes, onde os integrantes poderiam desenvolver
reportagens e ensaios fotograficos. Mais tarde, outros nomes passaram a integrar a agéncia,
com destaque para o fotografo hungaro Robert Capa (1913-1954), que a partir de 1936 se
vinculou a empresa. Com a chegada da II Guerra Mundial, a agéncia é fechada e seus

arquivos confiscados pela policia secreta alema, Gestapo.

Durante o periodo de existéncia da agéncia, Verger viajou para varias nagdes e forneceu
material fotografico para alguns jornais e revistas européias, como: Paris Match, Paris Sour,

Daily Mirror, Voila, Vogue, entre outros. (NOBREGA; ECHEVERRIA, 2002)

A pesquisadora Claudia Pdssa® considera trés fatores fundamentais para analisar a obra de
Verger: a atividade que ele desenvolveu no laboratorio fotografico do Musée Du Trocadero,
depois se transformou no Musée de I’Homme em Paris, que possibilitou o contato com varios
antropdlogos e etnologos; a sua aproximacdo com alguns grupos de artistas e intelectuais que

partilhavam uma visdo critica da sociedade; como também, o seu convivio com Pierre

#1 USIS United States Information Service (Servigo de Divulgagdo e Relagdes Publicas dos Estados Unidos da
América) hoje equivalente a Galeria Associacdo Cultural Brasil Estados Unidos - ACBEU.

** Desenvolveu um trabalho sobre a obra fotogrifica de Pierre Verge na Faculdade de Belas Artes na
Universidade de Barcelona em 2007.
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Boucher e Rene Zuber, que expressava em seus trabalhos elementos surrealistas, € também

aspectos graficos e experimentais.

Verger passou pelo Brasil rapidamente em 1940, retornou um ano depois, mas, sem
perspectivas profissionais, seguiu para a Argentina, onde trabalhou para os jornais Argentine
Libre, e 0 El Mundo. Cinco anos mais tarde, regressou ao Brasil e se estabeleceu em Salvador.
Ele fotografou e escreveu para revista O Cruzeiro durante mais de uma década. Em abril de
1946 assinou contrato com o magazine, inicialmente para editoria nacional. Ele registrou por
alguns estados brasileiros manifestagdes populares como: carnaval, bumba meu boi, romarias,
festas religiosas etc. Em suas imagens, o ponto principal a ser abordado eram sempre os
elementos antropoldgicos do assunto, fugindo de uma visdo folcldrica ou exotica do fato
(Figura 45). Durante 1957 a 1960, trabalhou para O Cruzeiro Internacional, que era no idioma
espanhol e abrangia matérias variadas, sem muita énfase nos temas nacionais. (LUHNING,

2004)

Figura 45 — Samba, 1946 - 1953
Autor Pierre Verger
Fonte: Google Imagens

Sensibilizado pelas singularidades culturais dos povos, Verger atuou também como
pesquisador, principalmente nas questdes relacionadas as tradi¢gdes de origem africana (Figura

46).
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Figura 46 — Orixas 1949 — 1954
Autor Pierre Verger
Fonte: Google Imagens

No estudo realizado por Maria Helena Ochi Flexor sobre a Arte Moderna na Bahia, 2003, ela
menciona que as imagens de Pierre Verger sobre a cultura afro-baiana serviram de inspiracao
simbolica para a obra do escultor Agnaldo dos Santos (1926-1962). Portanto, a chegada de
Verger foi um marco para a disseminagdo de um novo olhar para a diversidade cultural
baiana. E a partir dele que as imagens referentes ao legado da cultura africana na Bahia
ganharam valorizacdo e reconhecimento local, nacional e internacional, passando a circular

em espacgos como galerias e museus e influenciando vérias geragdes de artistas e fotografos.

Ele escolheu a cidade de Salvador como seu porto seguro e deixou um legado inestiméavel
para a histdria cultural da cidade e do pais, que hoje através de publicacdes e da Fundagéo,

que leva o seu nome, contribui para divulgagdo e pesquisas sobre o tema.

2.4 O Fotoclubismo na Bahia e o Primeiro Saldo Nacional de Arte Fotografica

Ao que parece, a primeira forma de fotoclubismo na Bahia surge com a Associacdo de
Fotografos Amadores da Bahia (AFAB), em abril de 1957, tendo o médico especialista em

analise clinicas Gilberto Franga Gomes (1930-1999) como sécio fundador.

Franca, como era conhecido, comecou a fotografar ainda quando estudante de medicina com
uma maquina tipo caixdo emprestada. Em 1955, ele adquiriu uma cdmera reflex Minolta-Cord

e, insatisfeito com as ampliacdes das casas comerciais da época, montou um laboratorio em



88

sua casa, onde comecou a revelar e ampliar o seu proprio material. Incentivado por um amigo
médico e também amante da fotografia Dr. Joaquim Leal Gomes, Fran¢ca comprava livros e

revistas especializadas com o objetivo de obter mais conhecimento e dominio do assunto.

Segundo Arlete Gomes®, ele costumava freqiientar uma casa de artigos para fotografia, uma
das poucas existentes no periodo, que ficava ao fundo da loja Duas Américas, na Rua Chile.
Este estabelecimento promovia um concurso permanente de fotografia, elegendo a cada
semana a melhor imagem, quando as fotografias de Franca eram freqiientemente escolhidas e
premiadas. Esse local era um ponto de conversas e trocas de informagdes sobre a técnica
fotografica, sendo 14, juntamente com o contabilista Adriano Messeder (1906-2000) e os
bancarios Cristocilio Gomes (1916-1976) e Mario Camdes, que brotou a idéia de criar a

Associagdo dos Fotdgrafos Amadores.

Posteriormente, no inicio dos anos 1960, o nimero de associados aumentou, como se pode
constatar no numero 67 da revista Fotoarte**, de novembro de 1963, que, além de saudar a
chegada do novo sécio o psiquiatra Luiz Fernando Pinto, informa também a estrutura
organizacional da associag¢do, permanecendo: Gomes como presidente; Assyr da Silveira, o
industrial proprietdrio da Metaltrgica Independente LTda como vice-presidente; Claudio da
Costa Reis como primeiro secretario; Adriano Tosto como segundo secretario; Pedro Rubem
Amorim como diretor artistico, Newton Cerqueira Lima como diretor de intercambio e

Raimundo Sampaio como tesoureiro. (FOTOARTE, 1963, p.32).

A associacdo era composta, em linhas gerais, por profissionais liberais e funciondrios
publicos, dado que refor¢a as consideragdes feitas pelos autores Costa e Silva (2004, p.22)
sobre a condicdo dos fotografos clubistas serem profissionais liberais pertencentes a uma
classe financeira privilegiada, que adotavam a fotografia como um hobby para suas horas de

folga.

A associagdo promovia nos fins de semanas excursdes a varios pontos da cidade, como atesta

Raimundo Sampaio®:

* Em entrevista para este trabalho, 11 de maio de 2009. Arlete Gomes é vitiva de Gilberto Franga Gomes.

* A revista Fotoarte, Revista Mensal de Fotografia Internacional, era uma publicagdo especializada em divulgar
a fotografia e principalmente as atividades fotoclubistas nacionais e internacionais.

* Informagdes concedidas em entrevista para este trabalho em 22 de maio de 2009.
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Na época varios trechos ainda conservavam a paisagem nativa com areais, nds
andavamos do fim de linha de Brotas, Candeal até a Amaralina como também, na
cidade baixa, Ribeira e também iamos a favelas. Fomos uma vez a Peninsula de
Itapagipe aos Alagados. Foi 14, que eu fotografei um menino bebendo agua no cano,
registrado na foto de reunido da associagdo. As saidas eram na maioria das vezes
composta por um grupo em média de cinco a oito pessoas.

As reunides eram inicialmente as segundas passando depois para as quartas feiras as vinte
horas, na Av. Joana Angélica, 69, apartamento 402, como informa a revista Fotoarte numero
72. Nesses encontros eram compartilhadas informag¢des sobre novidades técnicas na area, com
palestras, participacdo em saldes nacionais e internacionais, como também, avaliava-se o
material produzido nas excursdes e, mensalmente, era estabelecida uma forma de concurso

interno entre 0s membros.

Seguindo os moldes do movimento internacional, a associagdo obedecia a uma hierarquia
comum a maior parte dos fotoclubes. De acordo com os autores Costa e Silva (2004, p.23), no
Brasil, algumas associacdes adotaram as seguintes ordens: aspirante, junior, sénior e hors-
concours. O grémio baiano ndo fugia a regra e seus componentes eram classificados de acordo

com o acumulo de premiagdes e grau de aperfeicoamento.

O fotoclubismo tinha uma caracteristica extremamente competitiva na maior parte das
atividades promovidas, como por exemplo: aceitagcdes e participagdes em saldes fotograficos,
e principalmente premiacdes, eram estabelecidos pontos individuais que durante o ano iam
sendo computados, havendo possibilidade de ascensdo hierdrquica. Premiava-se também o

desempenho do melhor clube e as organizagdes dos saldes. (COSTA; SILVA, 2004, p.23)

De todos os associados, Franga era o que mais concorria nacional e internacionalmente,
chegando a participar de aproximadamente 300 saldes internacionais de fotografia. Em 1964,
computou o maior numero de pontos, alcangou o primeiro lugar no Brasil e obteve

internacionalmente a colocacdo do 12° lugar. Segundo Sampaio®:

Franga tinha uma caracteristica muito interessante quando ele concorria era para
ganhar, ele ndo brigava para ganhar nem humilhava o perdedor, isso é importante
frisar, mas ele queria ser o melhor, foi trés vezes campedo brasileiro de fotografia.
Participava de saldes em Teerd, Viena [...] se tivesse dez saldes, ele participava de
todos. Eu entrava na camera escura e, enquanto eu ampliava quatro fotos, cle fazia
quarenta. Ele tinha muito dinamismo.

% Informagdes concedidas em entrevista para este trabalho em 22 de maio de 2009.
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A participacdo nos saldes demandava muitos custos adicionais: além das despesas com o
envio das imagens, o material fotografico, que ndo era barato, tinha que corresponder a um
tamanho padrao determinado pelas comissdes dos eventos e, ainda, eram exigidas taxas de
inscri¢des. Nas declaragcdes de Frangca como presidente da associagdo eram freqiientes seus
apelos no sentido de sensibilizar as autoridades a incentivar através de patrocinios as

participagoes dos fotoclubistas nas mostras. (FOTOARTE, 1964, p.18).

As técnicas experimentadas nas imagens eram desde solarizagdo, separacao de tons através de
filtros, highkey"’, lowkey®, até montagens. A producdo fotografica revelava aspectos ja
conhecidos, como a exploragdo de linhas geométricas em cenas do cotidiano, a exemplo do
“estudo com canos”, de autoria de Gilberto Franca (Figura 47), e também era praxe fotografar
objetos especialmente montados para gerar o efeito desejado. Embora, nesta época, no sul do
Brasil, a exemplo do Foto Cine Clube Bandeirante, ja existir um declinio do movimento
pictorialista, o clube baiano ainda continuava a se identificar com esta estética. Em entrevista,
seu presidente declarou acreditar que a tendéncia artistica da fotografia voltaria em todo o

mundo a ser académica e que a fotografia pictorialista persistiria (FOTOARTE, 1964, p.20).

Autor Gilberto Franga Gomes
Fonte: Acervo da Familia Gomes

7 Fotografia com uma iluminagio clara, com assuntos claros, mas sem superexposi¢do, mantendo os detalhes e
textura do tema. HEDGECOE, John. Fotografie fiir Kénner. Stuttgart: Unipart — Verlag, 1989.

* Fotografia com iluminagio em fundo escurecido, desenhando o assunto com recortes de luz dura.
HEDGECOE, John. Fotografie fiir Kénner. Stuttgart: Unipart — Verlag, 1989.
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A iniciativa pioneira de organizar em Salvador um saldo nacional de fotografia partiu da
Associagdo dos Fotografos Amadores da Bahia, que juntamente com a colaboracdo da
diretora do Museu de Arte Moderna da Bahia — MAMB, Lina Bo Bardi, promoveu, em 1961,

o 1° Saldo Nacional de Arte Fotografica.

O saldo reuniu 209 fotografias de uma sele¢do composta por aproximadamente 800 imagens,
sendo que os interessados poderiam participar com até trés fotografias. Na Bahia, o endereco
de entrega para sele¢do foi a loja Mesbla, do bairro do Comércio, que vendia artigos para
fotografia como também apoiava concursos na area. A mostra foi aberta no dia 29 de agosto,
ficou em exibi¢do cerca de um més e a comissdo julgadora foi composta por membros da
diretoria da AFAB: Gilberto Franga Gomes; Adriano Coelho Messender; Pedro R. Amorim;
tendo também Silvio Coutinho Morais, capitdo da Forca Aédrea Brasileira e integrante da
Associagdo Brasileira de Arte Fotografica — ABAF, mas com lagos estreitos com a AFAB; e o
fotografo e cinegrafista Ledo Rozemberg®. A exposi¢do contou ainda com a apresentacdo dos

trabalhos do jari na categoria Hors Concours.

A medalha de ouro e prata ficou para Jayme Britto com “A¢do” e “Eddie”, de Alberto Bacelar
de Lima, ambos da Associacdo Brasileira de Arte Fotografica, sendo o baiano Raimundo
Sampaio, com “Zoofobia” (Figura 48), o vencedor da medalha de bronze. Ainda, os seguintes
participantes da AFAB receberam meng¢des honrosas: Claudio Reis, Newton H. Cerqueira
Lima, Mario Bomfim e o prémio especial e mencdo honrosa para Optaciano Oliveira Filho,

com a fotografia intitulada “Convite a Paz”™.

O Primeiro Saldo de Arte Fotografica repercutiu nos meios de comunicagdo baiano, a
comegar pela divulgacdo dos vencedores. Sampaio relatou que era bancario e trabalhava no
Comércio. Ficou sabendo de sua premiacdo através do colega Mario Camdes, que ouviu no
radio cedo pela manha. A relacdo dos premiados foi divulgada a noite na televisdo, no jornal
Reporter Esso, das 20 horas. Neste periodo poucas pessoas tinham TV, mas ele possuia uma e

sua casa ficava diariamente cheia de vizinhos para assistir os programas. Sampaio’' conta que,

¥ Ledo Rozemberg, em 1952, ja atuava com estiidio fotografico na ladeira dos Galés e fotografava aspectos
folcloricos da Bahia como: capoeira, pesca de xaréu, entre outros temas, ¢ vendia aos turistas nos hotéis da
cidade. Ele também se notabilizou por ser um dos introdutores da fotografia colorida na Bahia. (PARAISO,
Juarez. A Fotografia na Bahia. In: SEGUNDO SALAO NACIONAL DE ARTE FOTOGRAFICA DA BAHIA.
Catalogo. Salvador: Universidade Federal da Bahia, 1993.) Posteriormente, Rozemberg foi proprietario do
Rozemberg Cine — Foto ltda., loja de material para fotografia e cinema, localizada na Av. 7 de setembro, n° 39.
*% Informagdes retiradas do Catalogo do evento, em anexo neste trabalho.

*! Informagdes concedidas em entrevista para este trabalho em 22 de maio de 2009.
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quando o seu nome foi anunciado, todos vibraram e ele ficou muito emocionado em ouvir o

seu nome entre os laureados:

Eu estava comegando, comprei uma Yashica ¢ montei um laboratoério. Quando eu fiz
“Zoofobia” estava lendo um livro de fotografia que tinha umas ilustra¢des de ratos;
quando o sol entrou pela janela, ai tive a idéia de fazer uma fotografia assim, em
preto e branco, com dculos em cima da ilustragdo supondo ser outra coisa.

Figura 48 — Zoofobia
Autor Raimundo Sampaio
Fonte: Catalogo do 1°Saldo Nacional de Arte Fotografica

A partir dessa premiagdo Sampaio recebeu o convite para integrar a Associagdo dos
Fotografos Amadores da Bahia. Um ano depois ganhou outro concurso, desta vez o 1°
Concurso de Fotografias Turisticas da Paisagem Baiana, organizado pelo magazine Mesbla. A
partir de 1970, ao se aposentar, ele encontrou na fotografia uma atividade profissional.
Trabalhou em eventos sociais, fotografou formaturas e turmas dos colégios: Maristas, Social,
Salete, Sacramentinas, entre outros, como também lecionou fotografia para o curso de

Patologia Clinica no Salesiano.

J4 a fotografia nomeada “Convite a Paz” (Figura 49), de autoria de Optaciano Oliveira Filho,
ganhador do prémio especial e meng@o honrosa, possui uma composi¢do equilibrada, marcada
pelo contraste e brilho, em preto e branco, com uma porta aberta onde um portdo de ferro
entreaberto convida o espectador a entrar num claustro de uma igreja. A imagem lembra uma

pintura de Presciliano Silva, citado capitulo 1.
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Figura 49 — Convite a Paz
Autor Optaciano Oliveira Filho
Fonte: Catalogo do 1°Saldo Nacional de Arte Fotografica

A mostra possuiu um carater eclético, reunindo as diversas tendéncias da época e espelhando
o estagio em que a fotografia se encontrava nas diferentes regides do Brasil. Demonstrou o
momento de transicdo em que a fotografia brasileira se encontrava, apresentando trabalhos
com influéncias vanguardistas e composi¢des ainda com propensdes nitidas do movimento

pictorialista.

Na relagdo dos integrantes da exposicdo, no catdlogo consta a presenca de José Oiticica Filho
com os seguintes trabalhos: Abstragdo 2/57, Forma 8 e Transferéncia, representante da
Associagcdo Brasileira de Arte Fotografica; como também a participagdo de Eduardo
Salvatore, com uma obra sem titulo e “O Fardo”, de Marcel Gird, ambos do Foto Cine Clube
Bandeirante. Estes fotdgrafos, embora ndo se tenha nenhum registro das obras apresentadas
na mostra, ja dialogavam com uma visdo moderna do cotidiano, oscilando entre o real e a

autonomia das formas. (COSTA; SILVA, 2004, p.82).

As 16 imagens que compdem o catdlogo do saldo refletem um misto de temas e técnicas.
Como podemos atestar na fotografia de Sylvio Coutinho de Moraes, intitulada “Mocd”
(Figura 50), uma cesta de palha numa posicdo deitada, de onde aparecem ovos
cuidadosamente espalhados sobre uma superficie plana. A imagem cheia de contraste e
textura, cuja técnica utilizada foi solarizagdo em preto e branco, tem o estilo de uma natureza

morta.
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Figura 50 — Mocéo
Autor Sylvio Coutinho de Moraes
Catalogo do 1°Saldo Nacional de Arte Fotografico

Figura 51 — Composigio
Autor Gilberto Franga Gomes
Catalogo do 1°Saldo Nacional de Arte Fotografica

Seguindo o mesmo género, com “Composi¢do” (Figura 51), Gilberto Franga Gomes elaborou
uma fotografia que sugere leveza: um jarro com pequenas propor¢des, enquadrado
verticalmente a direita, contendo um galho fino de planta que ocupa a parte esquerda superior
da imagem e, por fim, uma discreta sombra do vaso aparece como produto da iluminagdo
lateral utilizada. No meio destas composi¢des, onde a semelhanga com a pintura ainda ¢

marcante, o trabalho de Adriano Coeclho Messeder revela mais liberdade. Com “Ondas”
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(Figura 52), ele buscou o seu tema numa cena banal, sem artificios técnicos, apenas uma
copia em preto e branco, mas apostou numa visdo mais ousada; um enquadramento
transversal divide a 4gua da areia. A geometrizagdo ja se faz presente sugerindo um comego

de abstracdo da forma.

Figura 52 — Ondas
Autor Adriano Coelho Messeder
Catalogo do 1° Saldao Nacional de Arte Fotografica

Além da AFAB, fizeram parte da mostra integrantes das seguintes entidades: Associacio
Brasileira de Arte Fotografica; Associagdo Baiana de Reporteres Fotograficos; Clube Foto
Filatélico Numismatico de Volta Redonda; Foto Cine Light Clube; Foto Clube de Minas
Gerais e Parand; Foto Grupo Niterdi; Grupo Camera de Recife; Grupo dos Quinze; Grupo dos
Seis; Iris Foto Grupo; Santos Cine Foto Clube; Sociedade Fluminense de Fotografia;
Sociedade Fotografica de Nova Friburgo; Sociedade Francana de Belas Artes; e os Fotos Cine

Clubes Bandeirante, Barretos, Baurt, Gaucho, Recife, Espirito Santo e Jat.

Na segunda metade da década de 1960, as atividades desenvolvidas pelo grupo perdem forca
e, segundo Sampaio, por falta de uma motivacdo maior a Associacdo dos Fotdgrafos
Amadores da Bahia teve uma breve passagem. Entretanto, Franca e alguns associados

continuaram ativos, COmo Veremos a seguir.

A AFAB possui o mérito de conseguir realizar o Primeiro Saldo Nacional de Arte Fotografica
no estado em um Museu de Arte Moderna. Este fato reflete também a politica cultural
implantada na época, caracterizada pela liberdade de formas e manifestacdes na arte.

Certamente, este primeiro saldo de fotografia possibilitou aos baianos conhecer a producio
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fotografica de fora do estado e foi também o inicio da entrada da fotografia em espacos

consolidados para a arte.

2.5 O Foto Cine Clube da Bahia e os Saloes Bahianos da Fotografia Contemporanea

Em 1967, surge o Foto Cine Clube da Bahia — FCCB, filiado a Confederacdo Brasileira de
Fotografia e Cinema, e tinha como presidente um dos seus fundadores, o jurista Jos¢ Mario
Peixoto Costa Pinto. A sede inicial do clube foi na Galeria Bazarte, que ficava no Politeama
de Cima, centro da cidade. O espago que acolheu o FCCB era um ponto de encontro de jovens
artistas e além de exposi¢des o seu proprietario, Sr. Castro, promovia reunides artisticas e

palestras. (COELHO, 1973, p.32).

O Foto Cine Clube da Bahia tinha como referéncia o Foto Cine Clube Bandeirante, atesta
Costa Pinto™ e os seus integrantes Aldo Dortas Prado, Armando Branco, Luciano Figueiredo,
José Araujo Queiroz, Albérico Motta, Lazaro Torres, Luis Julio Ferreira, Noelice Costa Pinto,
Ronilda Noblad, Ney Negrao, entre outros, que ajudaram na realizacdo de cinco saldes de

fotografia de 1967 a 1977.

Os dois primeiros saldes aconteceram na capital baiana e os outros trés ultimos na cidade de
Cachoeira, Reconcavo da Bahia. Em Salvador, o clube dispunha de um laboratdrio
fotografico, resultado de um convénio™ assinado com Instituto dos Arquitetos da Bahia -
IAB, em 19 de julho de 1968, localizado na Ladeira da Praca (Figura 53). Neste acordo, o
FCCB ficava responsavel de organizar cursos da técnica fotografica, como reza a clausula
quarta do ajuste. A associagdo publicou também oito edigdes da revista Camera-Foto/Cine

com o apoio do ICBA e produziu o Jornal do Fotografo.

>2 Em entrevista concedida para este trabalho em 3 de abril de 2009.
>3 O convénio consta em anexo a este trabalho.
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Figura 53 — Walter da Silveira, José Mario Peixoto Costa Pinto
e Pasqualino Romano Magnavita. De costas, Walter Gordilho
Durante a assinatura do Convénio entre FCCB ¢ o IAB
Fonte: Acervo José Mario P. Costa Pinto

Para o presidente Pinto, ¢ importante contextualizar a existéncia da mobiliza¢do da associagao
com a situagdo politica em que o Brasil, especialmente a Bahia, se encontrava na época, em
transicado de um periodo muito efervescente da cultura para uma ditadura militar. Nesse
sentido, ele discorda de algumas generalizagdes feitas por autores que classifica o foto

clubismo como uma a¢do meramente burguesa.

De carater elitista, o fotoclubismo visava fazer da fotografia uma atividade artistica.
A condic¢do do fotografo clubista, em termos gerais, era a do profissional liberal que,
dono de uma situagado financeira privilegiada, podia se dedicar a fotografia em suas
horas vagas. Para esta classe média urbana em ascensdo, carente de simbolos que a
identificasse socialmente, o fotoclubismo veio bem a calhar, criando-lhe uma forte
identidade cultural. O pequeno burgués agora ¢ um artista. (COSTA; SILVA, 2004,
p-22)

Quando confrontado com o trecho acima, ele argumenta que ¢ um equivoco e ressalta a
importancia das associagdes no mundo como células artisticas engajadas na reformulagdo de
um mundo mais justo. Cita a atuacdo de varios clubes internacionais que lutavam contra a
ditadura e o capitalismo selvagem. “O Foto Cine Clube foi uma célula do Partido Comunista
[...] nés ndo podiamos pegar em armas, porque a gente nunca atirou entdo a gente ia atirar

com a cultura” (PINTO, 2009).

O primeiro Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea teve um carater regional, contando
com o patrocinio do Departamento Cultural da Universidade Federal da Bahia e do

Departamento Cultural da Secretaria de Educac¢ao. De acordo com o jornal Diério de Noticias,
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de 20 de janeiro de 1968, a banca julgadora foi composta por Walter da Silveira®, Ledo
Rozemberg, Silvio Robatto, Juarez Paraiso e Kaba Gaudenzi®’. Sobre os trés Gltimos nomes,
falaremos adiante com mais profundidade acerca de suas contribuicdes para a fotografia

artistica na Bahia.

O grande prémio “Estado da Bahia” no valor de quinhentos cruzeiros novos foi concedido a
Jamison Pedra. O segundo colocado, Albérico Motta, recebeu um ampliador; e o terceiro,
Newton Hart Cerqueira Lima, recebeu a quantia de duzentos e cinqiienta cruzeiros novos. Do
mesmo modo, foram concedidos: prémios de pesquisa, oferecidos por lojas do ramo, como
Mesbla, Casa Lamar e Foto Ilha Flash; uma camera fotografica, um fotometro e o crédito de

cem cruzeiros novos para Phytagora Alcantara, Angelo S4, e Sérgio Audino, respectivamente.

A mostra foi apresentada em 10 de janeiro de 1968, no foyer do Teatro Castro Alves (Figura
54), ficando em cartaz durante 15 dias. Reuniu cerca de 130 fotografias, com 27 participantes,
além de trés salas especiais com os trabalhos, na qualidade de Hors Concours, de Lénio
Braga’®, Fernando Goldgaber’’e Silvio Robatto. As fotografias eram todas no tamanho 30 x
40cm, em preto e branco, e durante o evento foi realizado um curso de fotografia no Instituto
dos Arquitetos da Bahia, além conferéncias sobre os varios aspectos da fotografia, na Escola
de Belas Artes; entre os palestrantes: Silvio Robatto e Gilberto Franga Gomes, presidente da

antiga Associagdo dos Fotdgrafos da Bahia.

* Walter da Silveira (1915 — 1970) foi um dos fundadores do Clube de Cinema da Bahia (1950), um dos
principais Cines Clubes do Brasil, o qual Glauber Rocha fez parte. Critico de cinema e professor da Escola de
Teatro, Faculdade de Arquitetura ¢ Escola de Belas Artes da UFBA. (RAMOS, Fernando e MIRANDA, Luiz
Felipe. Enciclopédia do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: Editora Senac, 2000). Também foi um incentivador do
Foto Cine Clube da Bahia, segundo José Mario P. Costa Pinto em entrevista para este trabalho.

> Carlos Alberto Gaudenzi conhecido no meio artistico como Kaba Gaudenzi.

*%0 artista plastico era paranaense, viveu na Bahia durante 1956 até 1970, experimentou diversas formas de
expressdo plastica: desenho, pintura, gravura, escultura, muralismo, cerdmica, artes graficas e fotografia.
Destaque para a técnica de assemblage. Na I Bienal da Bahia, em 1966 , ganhou o grande prémio de pintura.
(COELHO, 1973, p. 138).

*’Carioca foi um dos primeiros artistas a ter uma exposi¢io individual em Salvador, realizada, em 1965, na
Galeria Convivium. Sobre a exposi¢do comunica o Diario de Noticia, de 1/8/1965, caderno SDN, p.2: “A visdo
de Goldgaber vive a comoc¢do da Bahia, os mistérios e os encantos [...] revela o peso direto da luz a incidir o
ritimo grafico das formas, sobre a gravidade das massas, a forga plastica dos volumes e, sobretudo a emogéo dos
planos.” Ele também fez parte da Associagdo Brasileira de Arte Fotografica na década de 1950, abandonou o
clube por divergéncias quanto a sua orienta¢do. (COSTA; SILVA, 2004, p.72)
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Figura 54 — Primeiro Saldo Bahiano de Fotografia Contemporanea no Foyer do TCA
Fonte: Acervo José Mario P. Costa Pinto

Infelizmente, a auséncia do catdlogo da exposicdo impossibilita esta pesquisa de um maior

aprofundamento no sentido de identificar os expositores e a visualizagdo de algumas obras.

O Segundo Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea aconteceu de primeiro a 15 de junho
de 1969, também no foyer do TCA. Com o carater nacional contou com a classificacdo de 404

trabalhos e de cento e sessenta e seis fotografos.

Entre os organizadores, além da presenga dos associados ao foto clube, contribuiram também:
Albérico Motta, que teve o segundo lugar no primeiro saldo; Guido Araujo, cineasta e
professor da UFBA; Renato Ferraz, diretor do Museu de Arte Popular do Unhéo; Vitor Diniz,
fotografo profissional; e por fim a presenca de Valentin Calderon de La Vara, diretor do
departamento cultural da UFBA. Pinto (2009) ressalta a ajuda e parceria da universidade e diz
que o departamento de cultura do 6rgao ficou a disposi¢do desde o primeiro evento, quando,

na montagem, ele ¢ Calderon de La Vara passaram a madrugada trabalhando.

A comissdo julgadora foi composta por Gilberto Franca Gomes, Carlos Bastos (1925-2004),
artista plastico, e Victor Diniz. Nas salas especiais foram exibidos os trabalhos de Gilberto

Franga Gomes; do fotografo profissional Victor Diniz; de Herros Capello™, do Foto Cine

¥ Membro do Foto Cine Clube Bandeirantes, conhecido pelos métodos revolucionarios em fotografia colorida,
com processo proprio e original alterava as cores originais da imagem. In: Foto Cine Clube Bandeirantes.
Anuario Brasileiro de Fotografia. Sdo Paulo, 1957.
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Clube Bandeirantes; e, em caixilhos, o material de Manoel dos Santos, Arthur Almomsur de

O. Ikissima, Aristides Baptista ¢ Raimundo de Jesus.

Em declaragdes, os organizadores relatam, para o Jornal da Bahia em de 1° ¢ 2 de junho de
1969, que o segundo saldo apresentava um salto qualitativo com relacdo ao primeiro,
apresentando, desta vez, nomes famosos em outros setores das artes plasticas, a exemplo de:
Juarez Paraiso, Nelson Araujosg, Mario Cravo Neto (1947-2009), Lazaro Torres®, entre
outros. Como também, o Jornal A Tarde de 2 de junho de 1969 noticia que a seleg@o prévia
dos trabalhos foi mais rigorosa para outros estados, sendo os representantes baianos aceitos
com mais liberdade. Cerca de 80% dos candidatos foram admitidos como incentivo para a

fotografia local.

Mesmo assim, o saldo teve uma massiva participacdo de clubes de todo o Brasil — como
indica o programa: Associacdo Brasileira de Arte Fotografica, Associacdo Carioca de
Fotografia, Clube Foto Filatélico Numismatico de Volta Redonda, Foto Clube de Minas
Gerais, Parana e Liberdade, Iris Foto Grupo, Santos Cine Foto Clube, Sociedade Fluminense
de Fotografia, Sociedade Fotografica de Nova Friburgo, e os Fotos Cine Clubes Bandeirante,
Jundai, Jau, Pard, Livio Taglicarne e Amparo —, estabelecendo uma concorréncia com nomes
famosos da fotografia, a exemplo de Francisco Aszmann, da Associacdo Carioca de
Fotografia e diretor artistico da revista Fotoarte, que juntamente com Marcel Gir6 e Eduardo
Salvatori, do Foto Cine Clube Bandeirante, participaram também do primeiro Saldo Nacional

de Arte Fotografica em 1961.

Os prémios foram o seguinte: o maior “Estado da Bahia”, no valor de mil cruzeiros novos; o
segundo lugar, “II Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea”, que foi oferecido pela
UFBA, uma quantia de setecentos e cinqiienta cruzeiros novos; o terceiro lugar “Cidade de
Salvador”, patrocinado pela Viagdo Aérea Sao Paulo — VASP, quinhentos cruzeiros novos; o
prémio de “Pesquisa”, com uma madaquina fotografica oferecida pela Mesbla; ¢ o de
“Comunica¢do”, com um fotdometro doado pela Casa Lamar. Ainda foram conferidas dez

~ . 61 - 62
mengdes honrosas. Os nomes de Nelson Araujo’ e Mdrio Cravo Neto ~ aparecem como um

> Nelson Araujo (1926-1993) foi professor da Escola de Teatro da UFBa, dramaturgo. In: MAIOR, Mario
Souto. Diciondrio de Folcloristas Brasileiros. 2.ed. Sdo Paulo: editora Kelps, 2004.

%*Uma abordagem maior sobre o trabalho destes artistas sera feita adiante.

' MAIOR, Mério Souto. Op.cit.

62 Sobre Mario Cravo Neto, falaremos adiante. Em Fernandes Junior (2003, p. 215), na biografia do artista,
consta incorretamente que o II Saldo foi em 1968.
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dos recebedores de Mencao Honrosa, embora tenha ficado com uma lacuna em relacdo aos
nomes dos outros ganhadores, pois, nos jornais consultados da época, o evento € noticiado,

mas sem mencionar a relagdo dos premiados®.

Em um acordo fechado com o Magazine Mesbla, em 16 de dezembro de 1968, o Foto Cine
Clube da Bahia promovia a realizagdo de concursos fotograficos mensais. As inscrigdes
poderiam ser feitas a partir do primeiro dia de cada més se estendendo até o vigésimo quinto
dia; a foto deveria ter o tamanho 30 x 40 cm e poderia ser entregue na loja Mesbla ou na sede
do foto cine clube. Ao que tudo indica, neste periodo, a sede da associacdo era na Rua da
Ajuda, 11, 6° andar, sala 41, como consta no convénio®. A foto deveria ser inédita e o prémio
era de cento e cinqiienta cruzeiros novos, sendo a imagem vencedora ampliada para o formato

50 x60 cm, ficando exposta por oito dias nas vitrines da loja.

Os trés ultimos Saldes foram realizados em Cachoeira, na galeria Amanda Costa Pinto, Rua
25 de Junho, n.° 8, em um formato internacional. A mostra fazia parte do Festival de Inverno
de Cachoeira. Segundo Pinto (2009), a transferéncia da sede do Foto Clube para o Reconcavo
fazia parte de um projeto cuja finalidade seria interiorizar a cultura e, além das atividades
fotograficas, o clube atuou na area cinematografica produzindo vérios filmes, fomentando

mostras de filmes super oito, exposi¢des de arte e promovendo festivais de musica®.

O Foto Cine Clube teve outro presidente, Gilberto Gomes, artista plastico, paulista, que na
década de 1970 veio morar no Reconcavo. Ele ajudou a coordenar o Primeiro e Segundo

Festival de Artes de Cachoeira, respectivamente em 1976 ¢ 1977.

A escassez de material referente ao III e IV Saldes impossibilita este trabalho de um
delineamento sobre a organizagdo e repercussio destas duas edi¢des, todavia, assim como os
outros saldes, o critério de selegdo era feito através de inscricdes®®. O IV Saldo aconteceu
durante 3 a 31 de julho de 1976, no I Festival de Inverno de Cachoeira. Quanto ao V Saldo,
obtivemos algumas informagdes: realizado entre 06 a 31 de julho de 1977 (Figura 55), a
exposicdo fez parte da programacdo do II Festival de Arte da Cachoeira. Assim como os trés

ultimos, foi internacional e contou com o apoio da Fundacdo Nacional da Arte — FUNARTE,

0 Segundo Saldo Bahiano da Fotografia Contemporéanea foi noticiado pelos seguintes jornais: A Tarde, 2 jun.
1969, p. 03; 1° ¢ 2 jun. 1969, p.2.

%4 0 documento consta na parte de anexos deste trabalho, cedido por José Mario Peixoto Costa Pinto.

% Informagdes obtidas em entrevista para este trabalho com José Mario Peixoto Costa Pinto.

5 O regulamento do IV Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea consta em anexo neste trabalho.



102

Secretaria da Educacdo e Cultura do Estado da Bahia, UFBA, Prefeitura de Cachoeira ¢ a
Casa Lamar. Foram admitidas imagens colorida e preto e branco, sem montagem, exceto as

fotografias coloridas a méao, no tamanho de 30 x 40 cm.
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Figura 55 — Material Promocional do Quinto Saldo Bahiano de Fotografia Contemporinea
Fonte: Acervo José Mario P. Costa Pinto

O presidente do FCCB relata que a idéia era levar para o Reconcavo o acesso a fotografia a
todos que ndo tinham condi¢des de adquirir o conhecimento fotografico; para isso cursos e

seminarios eram oferecidos a comunidade.

A atuag@o do Fotoclube em Cachoeira perdurou até 1983, acabando principalmente por falta

de apoio da Secretaria da Cultura e Turismo.

2.6 A Fotografia na Bienal Nacional de Artes Plasticas da Bahia

A 1 Bienal Nacional de Artes Plasticas, realizada em dezembro de 1966, instalada no
Convento do Carmo, incluia em seu programa as diversas modalidades: pintura, escultura,
desenho, gravura, artes decorativas e danga. No entanto, a categoria fotografia permaneceu

ausente do evento.
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Na I Bienal, € notavel a presenca de alguns artistas que ja utilizavam a fotografia como meio
de expressdo como: Juarez Paraiso’, Jamison Pedra, Lénio Braga, Kaba Gaudenzi e Mario

Cravo Neto.

Ja na II Bienal Nacional de Artes Plasticas, foi montada uma sala especial de fotografia, a
mostra foi aberta em dezembro de 1968 e realizada no Convento da Lapa. Porém, no
regulamento da mostra, a fotografia se manteve fora das categorias concorrentes a premiacao.
Os artistas baianos que tiveram seus trabalhos expostos na sala especial foram: Lazaro Torres;
Silvio Robatto; Paulo Guimaraes; Anisio de Carvalho; Albérico Motta; e representando o
Grupo Um de Fotografia: Antonio Carlos Mascarenhas, Armando Correia Ribeiro, Jamison
Pedra e Kaba Gaudenzi, isento de juri, segundo o regulamento da Bienal. Sobre estes

fotdgrafos falaremos em seguida.

O juri especial de fotografia foi composto por Riolan Coutinho®®, Godofredo Filho®, Luiz
Julio Silveira, Kaba Gaudenzi e José Mario P. Costa Pinto. A sala foi composta por 18 artistas
provenientes das seguintes regides do Brasil: Bahia, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, sendo o
maior numero da Bahia, com nove representantes. O critério de selecdo foi através de convite
e, entre os participantes, fotdgrafos ligados ao fotoclubismo como: Herros Cappello e Jodo
Minharro, do Foto Clube Bandeirantes; David Uzurpator, que foi diretor da Associagdo
Brasileira de Arte Fotogréafica. Destaque também para o Novo Angulo Grupo de Fotografia,
de Sdo Paulo, fundado em 1936, com Carlos Antdnio Moreira, Alberto Juan Martinez e José
dos Reis Filho, que tinham uma orientagdo desvinculada dos foto clubes, buscando em suas
imagens uma forma ampla de reflexio’’; Fernando Goldgaber e o critico de arte Clarival do
Prado Valladares com imagens referentes a arte cemiterial”.

Para Gaudenzi’’, membro do juri e um dos organizadores da sala, o pré-requisito para as
indicagdes dos artistas convidados se baseou nos nomes que mais buscavam em seus

trabalhos a modernidade do periodo e a estética contemporanea daquele momento. Declarou

%7 Juarez Paraiso organizou juntamente com outros artistas e colaboradores a I e II Bienal Nacional de Artes
Plasticas.

68 Riolam Coutinho( 1932-1994), artista pléstico professor da Escola de Belas Artes, UFBa.

% Godofredo Filho (1904-2004), escritor, dirigiu o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional na
Bahia e Sergipe durante 1936 a 1985 In: Revista da Academia de Letras da Bahia, n. 42, 1996

" MENDES, Ricardo. Fotografia e A¢do Cultural Movimentos na cidade de Sdo Paulo (1970 -1996). Revista
Brasileira de Sociologia da Emog¢do, v.4,n. 12, dez. 2005.

"' Em texto de Juarez Paraiso que compde o catdlogo do Segundo Saldo Nacional de Arte Fotografica da Bahia,
1993.

2 Em entrevista concedida para este trabalho, em 13 de marco de 2009.
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que Juarez Paraiso o chamou na época e disse que queriam fazer uma sala de fotografia para

inserir também a fotografia dentro de uma estética geral no espago consagrado.

Ainda, Gaudenzi relata que, devido ao tamanho da sala, muito bem posicionada, localizada no
térreo do convento, porém ndo muito grande, eles procuraram uma padronizag¢do no tamanho
das imagens, sendo as maiores na dimens@o 50 x 60 cm e uma de um metro e setenta, na sua

maioria preto e branco.

Partindo das imagens apresentadas no catdlogo da exposi¢do, os fotografos baianos
apresentaram trabalhos diversificados quanto ao tema. Na imagem de Paulo Guimaraes
(Figura 56) o enquadramento a disposi¢do das linhas chama aten¢do. Um homem de costas,
vestido com terno escuro e segurando um guarda-chuva, sobe uma ladeira entre os carros,
seguindo entre os paralelepipedos que dividem a rua. A perspectiva diagonal que o autor
escolheu enfatiza o asfalto e o corte de um carro na parte inferior do instantaneo. A fotografia
lembra o estilo simultineo e espacial de Henri Cartier-Bresson (1908-2004), como uma
surpresa para o olhar. Guimardes, baiano, comegou a fotografar aos 16 anos e se
profissionalizou aos 19 anos, na ocasido fotografava para o jornal A Tarde e outras revistas no
pais. Desde entdo buscava uma nova dimensdo e dindmica para a foto reportagem. (Revista

GAM, 1968)

Figura 56 — Fotografia Paulo Guimaraes
Fonte: Catalogo, Revista GAM, 1968
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Figura 57 — Fotografia Anisio de Carvalho
Fonte: Catalogo, Revista GAM, 1968

Do mesmo modo, Anisio de Carvalho possuia experiéncia profissional no fotojornalismo,
trabalhou com Ledo Rozemberg, para a Revista Manchete e foi chefe do departamento
fotografico do Jornal da Bahia. A fotografia de Carvalho (Figura 57) na mostra contém
elementos simbolicos associados a religiosidade do sincretismo baiano. Uma crianga em
primeiro plano de perfil segura uma vaso transpassados por colares; a esquerda, em segundo

plano, num fundo escuro aparece a imagem de Jesus crucificado.

Alguns nomes que fizeram parte do I Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea
participaram da II Bienal: a comegar com o arquiteto Silvio Robatto; sua fotografia (Figura
58) na publicacdo do evento ¢ instigante pela predominancia dos contornos. Um rosto aparece
entre formas com grandes propor¢des, sugerindo vdarias possibilidades do que podera ser. A
imagem dialoga com uma tendéncia vanguardista que experimentava na fotografia elementos

surrealistas.
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Figura 58 — Fotografia Silvio Robatto
Fonte: Catalogo, Revista GAM, 1968

Segundo Lia Robatto’, o artista nasceu em um ambiente onde a fotografia tinha um grande
significado. Em um dos seus cadernos de conto, ele narra a histéria de seu avd paterno,
Alexandre Robatto, que na passagem do século XIX para o XX comprou uma maquina
fotografica em Paris e quando voltou a Salvador se estabeleceu como fotdgrafo. Numa
ocasido, Alexandre Robatto foi a Saubara’™ fotografar um noivado e acabou se apaixonando

pela noiva, que logo depois terminou o compromisso para se casar com ele.

Desde muito jovem Silvio Robatto demonstrou o desejo de possuir uma camera fotografica e
seu pai, Alexandre Robatto Filho (1908-1981), que era dentista e pioneiro do cinema na
Bahia, fez um trato em presented-lo com o equipamento somente quando ele aprendesse a
revelar na cdmara escura. Robatto aprendeu depressa e logo no colégio em que estudava
passou a oferecer aos colegas seus servigcos fotograficos. Em seguida, ele comecou a
fotografar os making of dos filmes que o pai dirigia, a exemplo do documentario intitulado

Vadiacio”, em 1954.

Ainda estudante de arquitetura, em 1957, ele apresentou uma exposi¢do de fotografia sobre a

arquitetura brasileira, patrocinada pelo Ministério das Relagdes Exteriores, que percorreu

3 Em entrevista para este trabalho. Lia Robatto é coredgrafa e foi esposa de Silvio Robatto.

™ Saubara, municipio no reconcavo baiano.

7 Sobre Vadiagdo, vé SETARO, André; HUMBERTO, José. Alexandre Robatto Filho: pioneiro do Cinema
Baiano. Salvador: Fundagio Cultural do Estado da Bahia, 1992.
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diversos paises da Europa. Em 1959, participou da Bienal de Sdo Paulo com fotografias, em
uma exposicao sobre a Bahia organizada por Lina Bo Bardi. Nos meados da década de 1960,
o artista j4 inovava, projetando suas imagens de detalhes da arquitetura barroca em

espetaculos de danga de Lia Robatto.

o , 6
Sobre esta ocasido, lembra Juarez Paraiso’®:

Silvio foi o primeiro a propagar e divulgar a Bahia tem uma linguagem séria e muito
bonita de fotografia, fez uma exposicéo incrivel em Sdo Paulo. Também o trabalho
de hibridizagdo da fotografia nos espetaculos de danga era fantastico. [...] ele
trabalhava muito com a fotografia como referéncia e transformagdes de uma maneira
dominadora [...]

Na década de 1970, Robatto, em parceria com Jamison Pedra, realiza o curta-metragem “O
Forte”, patrocinado pelo Departamento de Cultura da Bahia. Durante 1976, foi diretor do
Museu de Arte da Bahia e, na ocasido, mesmo sem recursos, promoveu coisas interessantes
como uma exposi¢io fotografica com imagens da Africa e da Bahia, conforme declarou Lia

Robatto (2009). Ele foi também professor da Escola de Belas Artes e Arquitetura da UFBA.

Figura 59 — Comemoragio 2 de Julho, década de 1960
Fotografia de Silvio Robatto
Fonte: Arquivo da Familia Robatto

76 Entrevista concedida para este trabalho em 17 de dezembro 2008.
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Aberto a novas possibilidades de expressao, Silvio Robatto foi um dos primeiros a utilizar em
suas imagens recursos digitais. Fotografava analogicamente e experimentava, modificando e
interferindo em suas proprias fotos. Segundo a sua esposa Lia Robatto (2009), ele ndo gostava
de fotografar em estidio; sempre foi um fotégrafo que captava o olhar da cidade (Figura 59).
Brincava com a granulagdo, fazia da mesma foto varias versdes com efeitos diversos,
acrescentava molduras (Figura 60) para destacar algum detalhe da imagem e partia de uma

foto até chegar a um desenho abstrato.

Figura 60 — Comemoragao 2 de Julho, década de 1990
Fotografia de Silvio Robatto
Fonte: Arquivo da Familia Robatto

Observando a diversidade dos temas abordados na obra do fotdgrafo e principalmente em seus
cadernos inéditos, compostos por imagens e contos, é possivel identificar o olhar livre,

criativo e poético de Silvio Robatto.

J& Albérico Motta era professor da cadeira de Ciéncia Politica da Universidade Federal da
Bahia. Ele comegou a se interessar por fotografia em 1951. Ganhou o prémio de segundo
lugar no I Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea. Participava das atividades
desenvolvidas pelo Foto Cine Clube da Bahia e também pelo Grupo Um de Fotografia.
Declarava’’ ser influenciado pelos seguintes fotografos: Cartier-Bresson (1908-2008), Robert

Capa (1913-1954), Irving Penn e Fernando Goldgaber.

77 Fonte de informagao catélogo do evento publicado na Revista GAM, 1968.
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A fotografia de Motta na exposicdo mostrava um homem carregando uma crianga nos
ombros. A crianga, com um lago nos cabelos, segurava na mao direita uma pequena bandeira
do Brasil. Tudo indica que eles assistiam a um desfile civico. Motta escolheu um
enquadramento vertical e utilizou uma lente teleobjetiva, pois a cena estd bastante
aproximada. Sobre o conteido metafoérico da imagem podemos associar a uma possivel

preocupacdo do fotdgrafo com a realidade politica que o Brasil se encontrava na época.

Trilhando um caminho inverso ao convencional, Lazaro Torres se aproximou da fotografia
através do cinema. Em 1959, aos dezoito anos de idade, participou da equipe técnica da co-
producdo franco-brasileira “Le tout pour Le touf” e mais tarde, em 1964, escreveu argumento
e roteiro, como também dirigiu o curta-metragem “Briga de Galo” (35 mm), premiado como
melhor documentério no Festival de Napoles, Italia. Foi assistente de dire¢cdo em “Vida Por
Vida”, fez o roteiro e dirigiu “Cidade dos Deuses”. Desiludido com a falta de incentivo para
fazer cinema, recolheu-se um periodo para se dedicar a fotografia, época em participou do I e
II Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea, realizando a sua primeira exposi¢do

individual na galeria 114, em julho de 1968.

Fi?gura 61 — Fotografia de Lazaro Torres
Fonte: Catalogo, Revista GAM, 1968

Sobre sua foto no catalogo da exposi¢do (Figura 61), Lazaro Torres relata’: “Eu me deitei no
chdo da Castro Alves fazia um calor insuportavel. Quando eu queria alguma coisa em arte eu
era assim obstinado”. A imagem retrata uma mulher com um vestido esvoagante de meias

curtas e um sapato masculino, com o6culos e chapéu, sendo flagrada no momento exato que

® Em entrevista concedida para este trabalho em 14 de margo 2009.
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olhava para a camera. A imagem foi feita na mesma localidade que a de Paulo Guimaraes, no
centro da cidade de Salvador, em uma subida que liga o trecho entre a Praca Castro Alves a
Rua Chile. O enquadramento ousado centraliza o motivo aparentando o declive do lugar. A
mulher fotografada era a “Mulher de Roxo”””, que foi diversas vezes tema para as

composigoes de Torres.

Figura 62 — Fotografia de Lazaro Torres
Fonte: Arquivo do autor, 1971

A partir das suas pesquisas de luzes suas fotos ganharam outra dimensdo. Dos experimentos
resultaram imagens que ele denominava como “relevo aparente”, obtidas por sobreposi¢do de
uma mesma imagem em negativo e positivo no momento da ampliagdo (Figura 62). Ele
estudava os materiais alterando as formulas, substituindo quimicos, modificando as cores das
copias através de banhos de Viragem80 (Figura 63). Estes artificios produziam uma carga

dramatica as fotografias.

7 «A Mulher de Roxo” é uma personagem lendéria da cidade do Salvador, que costumava perambular no centro
da cidade, conhecida principalmente pelas geragdoes de 1960 e 1970. Mais informagdes sobre ela podem ser
encontradas no primeiro documentario do Projeto Cenas da Bahia, realizado pelo P6lo de Dramaturgia da Bahia,
Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, 2004.

% Viragem ¢ um processo de coloragdo das fotos preto e branco, através de banhos quimicos sucessivos. In:
ZUANETTI, Rosi; REAL, Elizabeth; MARTINS, Nelson. Fotografia — O olhar, a técnica e o trabalho. S&o
Paulo: Senac, 2003.
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Figura 63 — Fotografia de Lazaro Torres
Fonte: Arquivo do autor

Mesmo ndo desconhecendo a natureza da fotografia, de ser um fragmento da realidade, Torres
sempre procurou mostrar em seus trabalhos uma visao subjetiva do mundo. Em declaragédo ao
jornal Diario de Noticias, de 18 de abril 1971, por ocasido de uma de suas exposi¢des de
fotografias, ele declara que sua arte ¢ uma tentativa de integrar a fotografia no mundo das
artes plasticas e que ansiava ver as fotografias penduradas nas paredes das casas, coexistindo

com xilogravuras, pinturas, desenhos e outras formas de manifestacdo artistica.

Pierre Verger resumiu a obra de Torres da seguinte maneira, no Tribuna da Bahia (1971, p. 8):

Lazaro Torres, apesar de jovem, revela em sua arte um trago de originalidade
marcante. Suas fotos se caracterizam por uma preocupagdo de composi¢do e
angulos, de tomada de vista muito pessoal. Quase sempre em suas buscas persegue o
insolito, efeito que ele refor¢a freqlientemente seja por meios de copias muito
contrastadas ou por meio de cientificas “viragens”, donde resultam aplicagdes nas
tonalidades mais imprevisiveis. Os assuntos que retém sua aten¢do sdo os mais
variados ¢ vdo desde “portraits” de Maria Bethania ¢ Caetano Veloso a “um petit-
enfant” todo nu, sentado sobre a calgada, contemplando a catedral.

Ainda na década de 1970 o artista produziu o filme intitulado “Carrego de Omolu” (16 mm),
depois dirigiu o departamento de fotografia do jornal Tribuna da Bahia, fotografou para
Revista Manchete e se aposentou como fotdgrafo da Prefeitura Municipal de Salvador. Hoje

se dedica a literatura.

Outros integrantes da sala especial na II Bienal foi o Grupo Um de Fotografia, com trés
representantes. O grupo surgiu na segunda metade da década 1960, aleatoriamente com a
finalidade de congregar o trabalho individual de varios fotdgrafos amadores da Bahia. A
equipe era composta por: Marcia Corréa Ribeiro, Armando Corréa Ribeiro, Luiz Julio

Ferreira, Albino Costa, Rubem Guelman, José Queiroz, Auter Raschovsky, Miguel Bartilotti,



112

Geraldo Machado, Antonio Carlos Mascarenhas, Jamison Pedra e Kaba Gaudenzi. (Revista

GAM, 1968)

7 -81 7 e g
Segundo Kaba Gaudenzi®', as saidas para fotografar eram divididas em grupos, cada um com
destino diferente. As reunides ndo tinham um lugar fixo, as vezes no escritério de José
Queiroz ou na casa de Armando Corréa. A caréncia de cursos especificos na area era uma das

razdes para as pesquisas desenvolvidas e a troca de informagdes entre os participantes.

De acordo com Gaudenzi, eles sempre marcaram presenga nos eventos artisticos da época.
Nao havia muitos espagos para exposi¢des, os saldes organizados pelo Foto Cine Clube da
Bahia no foyer do TCA eram muito importantes. O grupo também exp0s na Galeria Bazarte,
mas era a arte de rua que mais os atraiam. Participaram da 1° Feira Baiana de Arte Moderna,
em 1968, realizada no Jardim da Piedade, fruto de um projeto chamado “15 dias de arte”, que
eram exposi¢des itinerantes em varias faculdades da UFBA e que finalizou com uma semana
de arte na Praca da Piedade. A feira era para todas as artes visuais e tinha um setor de
fotografia. L4, o Grupo Um teve uma barraca e comecou a mostrar obras avangadas para
época como foto objeto, cubos grandes que em cada face possuia uma fotografia, pecas de
tamanhos variados que ficavam penduradas com imagens em preto e branco e que poderiam

ser manuseadas.

Sobre a 1° Feira Baiana de Arte Moderna, a historiadora da arte Maria Helena Flexor (2003,

p.96) relata:

Era uma exposi¢do de grande alcance que colocava o publico em contato direto com
o artista e sua obra. Os artistas participantes 48 ao todo distribuidos em vinte cinco
barracas. Além da presenga de musicos mostravam, também, as técnicas da
fotografia.

Infelizmente, ndo existe nenhum registro sobre o evento acima citado, como também, grande
parte do acervo de Gaudenzi foi perdido em um acidente doméstico. Ele afirma que o seu
grupo tinha alguma coisa adiantada para a época e que quebrava os paradigmas estéticos.
Quanto aos temas de suas fotos, relata que eram povo, rua, feira, existindo uma interferéncia

na copia, embora prevalecesse o carater realista da imagem.

$! Declaragdes em entrevista para este trabalho, em 13 mar. 2009.



113

No inicio dos anos 1970s, Gaudenzi viaja para Frangca com uma bolsa de estudos para estudar
cinema e televisdo, passando a lidar com fotografia no cinema, area que atua até hoje como

produtor.

Sobre a imagem que compde o catdlogo da sala de fotografia representando o Grupo Um de

fotografia, é de autoria de Jamison Pedra (Figura 64), conforme informa Gaudenzi.

e s i

Figura 64 —Iisooraﬁa de Jamison Pedra
Fonte: Catalogo, Revista GAM, 1968

Um senhor caminha na calgada com uma bengala, de chapéu, e demonstra ter uma aparéncia
simples. Ao fundo, em grande dimensdo, um outdoor mostra a imagem bastante aproximada
de um jovem dentro de um carro olhando para o lado sorridente. Do lado esquerdo da
imagem, o texto anuncia: “‘Espere um pouco mais.” Rivelino”; abaixo do texto, aparece a
logomarca de uma fabrica de carros. Trata-se de uma propaganda do novo modelo de uma
marca de carro e o jovem ao volante é provavelmente um jogador de futebol da selecdo
brasileira. O olhar atento do fotdgrafo apontou para uma cena que poderia ser banal,
transformando-a em um testemunho de uma sociedade cheia de contrastes. Jamison Pedra ¢
arquiteto. Nas artes plasticas e visuais, experimentou diversas linguagens desde o desenho,
escultura, pintura, fotografia até o cinema. Para ele®?, uma das peculiaridades do artista & estar

sempre explorando novas técnicas € novos temas.

Sua trajetdria nos saldes de fotografia comegcou com o I Saldo Bahiano de Fotografia
Contemporanea, onde ganhou o primeiro lugar. Pedra era um freqlientador assiduo do
laboratdrio fotografico no IAB, segundo o presidente do Foto Cine Clube da Bahia, José

Mario P. Costa Pinto (2009).

%2 Declaragdes feitas em entrevista para este trabalho em 17 de margo de 2009.
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Logo no inicio da década de 1970, ganhou o primeiro lugar em um concurso de fotografia na
Revista Realidade, da Editora Abril. O prémio foi uma camera Leica e a imagem vencedora
(Figura 65) foi capturada durante a entrega do presente de Yemanja. Pedra (2009) conta que
durante o percurso o mar estava muito agitado e que ele tinha guardado o equipamento em
uma sacola impermeével, mas ndo teve coragem de fotografar. Quando estavam chegando as
imediacdes da praia do Rio Vermelho, o pescador desligou o motor do barco e comegou a
remar com uma vara. Neste momento, o sol ja estava se pondo e ele olhou o pescador, que
mais parecia um guerreiro, e a forca em seus musculos contrastando com a iluminag¢@o do fim
do dia. Foi justamente nesta fragdo de segundos que ele capturou a imagem. De acordo com o

artista, esta foto ganhou outra dimensdo quando foi utilizada pelo jornal Politica Operaria.

Figura 65 — Vencedora do Concurso Realidades, 1971
Fotografia de Jamison Pedra
Fonte: Arquivo do autor

Ainda neste periodo, ele era arquiteto do Departamento de Construgao e Reparo do Estado da
Bahia, estava sempre viajando para o interior do estado, procurando terreno para construir

escolas; nas horas vagas, aproveitava para fotografar a cidade.

Pedra, em sua poética, acredita que as caracteristicas artisticas de uma imagem devem
corresponder aos elementos do design, a composi¢cdo com ritmo, equilibrio, propor¢do, sem
deixar de ser documentacdo, valorizando o ser humano. Quando se fala de fotografia artistica,

ndo ¢ sO a cAmera, ndo € s o registro, mas toda a influéncia do ambiente.
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Para ele, a foto intitulada “A Velha Guerreira” (Figura 66) reflete o que ele busca na
fotografia, a representacdo da pessoa ou do mito. Ele compara a imagem da velha sentada
com um cajado na mio no meio de um pareddo imenso, tomando sol, a um totem sagrado

(PEDRA, 2009).

T S e
Figura 66 — A Velha Guerreira
Fotografia de Jamison Pedra

Fonte: Arquivo do autor

Também na década de 1970, Pedra participou da mostra “Fotografia Urbana” no Museu de
Arte da Bahia, foi fotégrafo freelancer da Editora Abril e ganhou o 3° lugar em outro
concurso de fotografia da Revista Realidade. Realizou um curta metragem™ e outras
exposicdes com escultura e pintura. No mesmo periodo, ingressa na Universidade Federal da

Bahia como professor na Escola de Arquitetura e depois na Escola de Belas Artes™.

Na década seguinte viaja para os Estados Unidos da América para cursar o mestrado em Fine
Arts, na University of Cincinnati, Ohio, e posteriormente o doutorado em Arte Educagdo e

Planejamento.

Ganhador de véarios prémios nas artes plasticas, Pedra hoje confessa se dedicar mais as
pesquisas na arte computacional e pintura, mas afirma continuar fotografando. Concluindo,

para ele, a técnica utilizada pelo artista para criar ¢ em grande parte determinada pelo tempo

% 0 Curta- metragem “O Forte”, ja citado.
% Cronologia cedida pelo artista, feita por Heloisa Prazeres em 19 de fevereiro de 2002.
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disponivel para a arte, pelo lugar, pelos materiais e pelas técnicas disponiveis. Esses fatores
fundamentam o processo criativo. A ferramenta ¢ a técnica e a arte € a criagdo durante o

85
Processo .

Lamentavelmente, logo depois de sua inauguragdo, a Il Bienal Nacional de Artes da Bahia foi
fechada pelo regime militar da época. Com algumas obras censuradas™, a Bienal foi reaberta
em 17 de janeiro de 1969, ficando em cartaz até 15 de fevereiro do mesmo ano. (COELHO,

1973, p.42).

A sala especial de fotografia na II Bienal Nacional de Arte da Bahia, assim como os Saldes
Bahianos de Fotografia Contemporanea, foi de fundamental importancia para a propagagédo da
fotografia no estado. Sobretudo, a participacdo de artistas que utilizaram a linguagem
fotografica como meio de expressdo, pois estes exerceram grande influéncia na produgdo
artistica fotografica nas décadas seguintes. Juarez Paraiso ¢ um deles, que desde o primeiro

Saldo Bahiano de Fotografia Contemporanea esteve presente.

Quem incentivou muito a fotografia em saldo foi Juarez Paraiso, que teve uma
posicdo importante para o desenvolvimento da fotografia na Bahia. Se nio fosse
Juarez ndo tinha saldo, bienal ndo tinha nada. Ele tem a visdo da foto artistica, ai
vocé vé a qualidade do artista. (PEDRA, 2009)

Desde o inicio de sua carreira, Juarez Paraiso sempre se sobressaiu na area de criagdo, com o
dominio de muitas técnicas. Aberto a novas formas de expressdo artistica, inseriu a fotografia
em suas obras. Com uma tematica ampla podemos encontrar na fotografia de Paraiso desde
imagens puristas realizadas na década de 1960, com tendéncias vanguardistas (Figura 67), até

imagens hibridas fruto de técnicas mistas.

No comego, o tema era muito importante, afirma o artista (PARAISO, 2008), mas sempre
prevaleceu a imagem pela imagem, o melhor resultado pléstico, composicional. Tudo isso foi
conseqiiéncia do seu longo aprendizado académico junto a uma intensa experiéncia quanto as

técnicas da arte moderna.

% PRAZERES, Heloisa. A arte de Jamison Pedra. Trajetoria nas quatro décadas. Revista da Bahia. n.40.
Salvador: Empresa grafica da Bahia, abril 2005.

% As obras censuradas pertenciam aos seguintes artistas: Lénio Braga, Antonio Manuel, Anténio Dias e Tereza
Simdes. (COELHO, 1973, p.42)
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Figura 67 — Fotografia de Juarez Paraiso
Figuras, 1967 :
Fonte: PARAISO e FALCAO (2006)

Ele comenta®’ ter experimentado em sua poética as diversas fases da histdria da fotografia:
realista, pictorica, abstrata, sem camera, montagem e, atualmente, a fotografia digital. A
diferenga é que a partir da década de 1970, com mais amadurecimento, o artista percebeu a
importancia do trabalho artistico, como forma de expressdo, ¢ passou a valorizar mais as
idéias.
[...] desta forma realizei uma série de trabalhos sobre a religido, a justi¢a, o
preconceito sexual, sobre a polui¢do (moral) e sobre a violéncia. Sempre procurei
realizar trabalhos com caracteristicas de fotografia, embora nunca tenha me

preocupado com a sua dilui¢do quando o trabalho torna-se hibrido, tecnicamente,
pela interagdo com outras técnicas. (PARAISO, 2000).

Na XII Bienal de Sao Paulo, em 1973, Paraiso participou do evento com o conjunto de nove
obras: cinco fotos-desenhos e quatro fotomontagens, na ocasido ele estava envolvido na
realizagdo de um projeto fotografico composto por diferentes técnicas, montagens com
negativos superpostos como também agregando desenho as fotografias. Esta técnica o artista
denominou como “Fotodesign” (Figura 68), uma espécie de fotomontagem mais sofisticada,

grafica e cerebral®®.

87 Entrevista concedida ao artista e critico de arte Justino Marinho em 17 de fevereiro de 2000. O material consta
em anexo.
% Entrevista concedida a artista plastica Marcia Magno em fevereiro de 2000. O material consta em anexo.



118

Figura 68 — Fotografia de Juarez Paraiso, Série Violéncia
Fotomontagem (Fotodesign). Dimensdes variadas, 1982.
Fonte: PARAISO e FALCAO (2006)

Juarez Marialva Tito Martins Paraiso é professor Emérito da Universidade Federal da Bahia,
foi Diretor da Escola de Belas Artes durante 1992 a 1996, comegou a lecionar na Escola de
Belas Artes e Arquitetura em 1956. Com a Escola ainda no Solar Jonathas Abott, montou um
laboratorio de fotografia para os alunos, introduzindo técnicas novas. Na década de 1980, em
novo endere¢o, no Campus Universitario do Canela, a rua Araujo Pinho, visando dinamizar a
disciplina fotografia, que passou a fazer parte dos curriculos dos cursos de Desenho Industrial,
Decoragdo, Desenho e Plastica, ele intermediou a vinda do professor Ailton José Oliveira
Sampaio™ para lecionar fotografia na Escola de Belas Artes. Na gestdo da professora Marcia
Magno (1988-1992), Paraiso ajudou na constru¢do do projeto de criagdo para um Curso
Superior de Fotografia, fato que provocou uma disputa com a Diretoria da Escola de
Arquitetura, que também se mostrou interessada em chancelar o curso. Infelizmente, a idéia
ndo foi desenvolvida devido aos custos elevados dos equipamentos. Igualmente neste espago

de tempo, coordenou os Saldes Nacionais de Arte Fotografica da Bahia, que veremos a seguir.

Paraiso possuiu uma coluna sobre artes plasticas no periddico Didrio de Noticias, na década
de 1960, e no periodo subseqiiente passou a escrever artigos para os jornais Tribuna da Bahia

e A Tarde, estando a fotografia também presente como tema dos seus ensaios.

% Sampaio fazia parte do quadro de funcionarios da antiga Escola de Biblioteconomia e Comunicagdo, chegou a
ser até diretor desta Escola.



119

Sdo inegaveis as contribuigdes de Juarez Paraiso para a fotografia na Bahia na elaboracao
aprimorada de sua obra fotografica, marcada por uma admiravel qualidade estética, que
delineia a sua marca pessoal, tanto quanto suas iniciativas e articulacdo em difundir a

fotografia no meio artistico.

2.7 Realidade Baiana a partir da década de 1970

No periodo entre 1940 a 1970 a capital baiana cresceu cinco vezes em populacdo e apontava
mudangas. O projeto de industrializagdo comegou com a criagdo do Centro Industrial de Aratu
e ganhou for¢a com a implantacdo do Pdlo Petroquimico, em Camagari; com isso, a economia
da cidade ganhou novas perspectivas. (LUDWIG, 1982, p.55). O setor fotografico, por sua
vez, cresceu criando novas oportunidades de desempenho profissional nos segmentos da
fotografia publicitaria e na foto-reportagem. A caréncia de cursos profissionalizantes e a
consciéncia sobre a regulamentacdo da profissdo eram assuntos que exigiam uma necessaria

reacdo.

Em decorréncia desta situagdo surge, no final da década de 1970, o grupo de Fotdgrafos da
Bahia”, que realizou algumas exposigdes entre 1978 e 1984, nomeadas como Fotobahia.
Aristides Alves foi o idealizador do grupo’" e entre os participantes mais ativos constam os
nomes de Célia Aguiar, Maria Sampaio, Adenor Gondim, Kok, Manu Dias, Rino Marconi,
Isabel Govéa, Artur Ikishima, Antonio Saturnino, Antonio Olavo, Janduari Sim&es e Renato

Marcelo. (FALCON, 2006, p.89).

O grupo desenvolveu atividades visando difundir temas como: direito autoral, regulamentagdo
da profissdo e aperfeigoamento técnico. Organizaram exposi¢des, cursos, debates e palestras.
Segundo Sampaio (2009), a Escola de Belas Artes, por intermédio de Juarez Paraiso, sempre

apoiou as iniciativas, colaborando com os seminarios que 14 eram realizados.

O Grupo de Fotografos da Bahia tem um cunho mais relacionado a organizagio da categoria da profissio de
fotografo, que foge ao escopo deste trabalho.
?! Segundo Maria Sampaio em entrevista para este trabalho.



120

Com a presenca de profissionais ligados ao fotojornalismo, o Grupo de Fotdgrafos da Bahia

. s - 92
exerceu um papel muito importante na organizagdo da categoria .

Entre os integrantes, um destaque para Rino Marconi, que comegou a fotografar em 1968 e,
em seguida, integrou o Segundo Saldo Bahiano de Fotografia Contemporanea. Em 1972, fez
parte dos artistas selecionados para exposi¢do “Bahia Década 707, no Instituto Cultural Brasil
Alemanha — ICBA. O trabalho consistia em negativos fotograficos e versos presos em uma
armagdo de guarda-chuva, que segundo a critica de arte Matilde Matos™ era como se

estivéssemos olhando para as radiografias da cidade.

Marconi ganhou o prémio Ledo Rozemberg® de fotografia, apresentou na Galeria Canizares
um ensaio fotogréafico, que transformou em um livro intitulado “O Diluvio as Avesas” sobre o
Rio Sao Francisco. Bastante atuante, ele teve seus trabalhos fotograficos expostos no IV Saldo
Nacional de Artes Plasticas do Rio de Janeiro e uma exposi¢@o na estacdo do metrdé do Largo
da Carioca no Rio do Janeiro com retratos de rostos anonimos em 3 x 4 cm. ampliados para o
formato 24 x 30 cm. Ele trabalhou como fotojornalista para os seguintes jornais: Jornal da

Bahia, Tribuna da Bahia, Jornal do Brasil ¢ O Globo.

Marcone também foi mentor do projeto sdcio- educativo Fotoviva, onde criangas e
adolescentes carentes aprendiam a se expressar através da linguagem fotografica. Ele confessa
ter mudado a sua orientagdo profissional devido a experiéncia vivida neste projeto, hoje ele é

terapeuta.

Na década de 1980, mais um acontecimento importante para a fotografia baiana foi a
realiza¢do da I Bienal Fotobahia, que ocorreu de 8 a 30 de outubro de 1988 no Solar do
Unhao. A Bienal era promovida pelo Nucleo de Fotografia da Fundagdo Cultural do Estado e
exibiu os trabalhos fotograficos de 27 baianos. Seus organizadores pretendiam fazer a
segunda edicdo do evento em ambito nacional, mas com a saida de Maria Sampaio da dire¢ao

do departamento o projeto ndo teve continuidade.

%2 Sobre o Grupo de Fotégrafos da Bahia maiores informagdes em FALCON, Gustavo. A Fotografia na Bahia.
Salvador: Secretaria da Cultura e Turismo, Funcultura; Asa Foto, 2006.

% Coluna “Pagina Quente” de Matilde Matos, Jornal da Bahia em 18 e 19 de junho de 1972

0O prémio oferecido pelo Governo do Estado da Bahia foi associando a I Mostra Fotografica da Bahia, em
1974.
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2.8 Os Saldes Nacionais de Arte Fotografica da Bahia

Apds vinte trés anos do ultimo saldo nacional de fotografia a Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia voltou a promover um encontro de grande porte. Desta vez,
sem a participacdo dos foto clubes, os saldes reuniram durante quatro edigdes fotografias de
representantes de diversos estados brasileiro. O projeto do Saldo Nacional de Arte Fotografica
da Bahia era uma atividade de extensdo de autoria de Marcia Magno, Diretora da EBA na
ocasido. Os dois primeiros saldes aconteceram na gestdo de Magno, sendo os dois ultimos na

direcdo de Juarez Paraiso.

Os saldes ndo ofereceram prémios e a participacdo dos fotdgrafos foi feita através de convite;
as exposi¢des aconteceram na Galeria Canizares, da Escola de Belas Artes. Devido ao espago
da galeria e a quantidade de participantes, as imagens eram apresentadas nos tamanho
maximo de 50 x 60 cm, onde cada representante exibia uma fotografia que poderia ser
coloridas ou em preto e branco. Quanto a composicdo, a organizacdo da mostra partia do
principio de que o processo criativo fosse livre e eram admitidas todas as possibilidades
criativas, a exemplo de montagens, tratamentos digitais etc. Os Saldes ndo privilegiaram
nenhuma tendéncia estilistica da imagem, mostrando a diversidade de assuntos desde temas
regionais, abstratos, cenas cotidianas, até retratos. Também sempre fez parte dos eventos uma
programagdo composta por palestras, oficinas, semindrios, cursos e debates sobre temas

referentes a fotografia.

O Primeiro Saldo Nacional de Arte Fotografica da Bahia aconteceu durante 10 de marco a 10
de abril de 1992, com a adesdo de 60 fotdgrafos, sendo em sua maioria 39 baianos.
Representantes dos seguintes estados compuseram a mostra: Alagoas, Ceara, Distrito Federal,
Espirito Santo, Maranhdo, Minas Gerais, Pard, Parand, Paraiba, Piaui, Rio de Janeiro, Rio
Grande do Sul e Sdo Paulo. No Saldo predominaram diversas técnicas e tematicas, € 0s
integrantes procederam de diferentes especialidades da fotografia, a exemplo: publicidade,
fotojornalismo, industrial, entre outras. Todos eram profissionais com grande experiéncia e

curriculos significativos®.

% Catalogo do 1° Saldo Nacional de Arte Fotografica da Bahia, texto de Juarez Paraiso
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Juarez Paraiso coordenou o evento e na selecdo dos participantes os seguintes consultores”
ajudaram na tarefa: Ana Lucia Uchoa Peixoto, Antonio Neto, Aristides Alves, Maria

Sampaio, Saulo Kainuma e Sofia Olszewski Filha.

Na apresentacdo do catalogo da exposi¢do, Magno declara que a proposta do Saldo era livre
do receituario fotografico dos saldes tradicionais e que um dos objetivos era concentrar

fotografos de diversas areas cujo denominador comum fosse a criatividade.

Na programacao havia um semindrio intitulado “Panorama na Arte Fotografica na Bahia”, que
promoveu uma série de debates na area da fotografia técnica industrial, publicitéria, foto-
reportagem e artistica. Foram oferecidas as seguintes oficinas: Fazendo Audiovisual, com
Claude Santos; Fotografia Inconvencional, por Ailton Sampaio; ¢ Cuidados & Sugestdes/
Arquivo & Equipamento, monitoradas por Maria Sampaio e Célia Aguiar. Ademais, os
Cursos Basico de Fotografia e Basico de Laboratdrios foram ministrados por Aristides Alves
e Antonio Agdo, respectivamente. Por fim, uma palestra com os professores Sofia Olszewski
Filha e Juarez Paraiso sobre a fotografia na Bahia, sucedida com proje¢do e exposicdo de
todos os cursos e oficinas desenvolvidas no evento, além de um espetaculo de musica que

encerrou as atividades”'.

Apbs o término da mostra na EBA, o Primeiro Saldo Nacional de Arte Fotografica seguiu

para o Shopping Barra, onde foi apresentado para o grande publico.

O Segundo Saldo Nacional de Arte Fotografica foi aberto em 23 de novembro de 1993
(Figura 69), ficando exatamente um més em cartaz. Teve a participagdo do Sindicato de

Jornalistas Profissionais do Estado da Bahia e da Alianga Francesa.

% Ana Lucia Uchoa Peixoto professora da EBA, Antonio Neto artista plastico, Aristides Alves fotojornalista
integrante do Grupo de Fotdgrafos da Bahia assim como Maria Sampaio, Saulo Kainuma fotdgrafo publicitario e
Sofia Olszewski Filha, professora da EBA e pesquisadora sobre fotografia.

%7 Jornal A Tarde, 2° Caderno, 11 mar. 1993, p-1



123

Figura 69 — Segundo Saldo Nacional de Arte Fotografica, Galeria Canizares
Fonte: Marco Aurélio Martins/Jornal Bahia Hoje

A programacdo do evento ganhou maior amplitude, come¢ando no inicio do més com a
abertura da exposi¢do do fotdgrafo francés Robert Doisneau (1912-1994), um dos mais
importantes nomes da historia da fotografia. Uma mostra paralela foi promovida pela Alianga
Francesa e exibida na Galeria do SEBRAEQS, no Pelourinho, e apresentou 50 obras classicas
do fotégrafo. Também na EBA foram oferecidos oficinas e workshops com personalidades da
area como os pesquisadores e escritores Boris Kossoy e Rubens Fernandes Junior e os

fotojornalistas Alberto Viana e Emidio Luise®.

Um dos textos que compdem a apresentacdo do catdlogo ¢ de Kossoy, que positivamente
menciona o comec¢o de uma nova politica artistica cultural no pais, adotada desde a década de
1980, através das Semanas Nacionais de Fotografia, da Fundag¢do Nacional de Arte-
FUNARTE, como também, ressalta os esforcos de institui¢des locais em promover eventos,
que proporcionem o intercambio de informagdo junto a vasta comunidade fotografica. Ele
ainda expde a necessidade da transmissdo de conhecimento didatico da matéria em questio
através da elaboragdo de curriculos efetivos para cursos superiores de fotografia. O conteudo
deste texto, aliado a outro publicado no mesmo catdlogo sobre a fotografia na Bahia, escrito
pelo coordenador do saldo, Paraiso, corrobora com a inteng@o da dire¢do da Escola de Belas

Artes, naquele determinado momento, em criar um curso superior de fotografia.

% Servigo Brasileiro de Apoio as Micros e Pequenas Empresas - SEBRAE
% Fonte: Catalogo do Segundo Saldo Nacional de Arte Fotografica da Bahia, 1993.
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O saldo foi composto por 70 fotografos sendo 40 procedentes da Bahia e os demais dos
seguintes estados: Alagoas, Ceard, Distrito Federal, Espirito Santo, Maranhdo, Minas Gerais,
Paraiba, Parand, Pernambuco, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Sergipe. A comissdo organizadora
foi dividida em interna e externa, com a primeira composta pelos professores da casa: Ailton
Sampaio, Flavia Goulart M. G. Rosa, Humberto Rocha, Maria Candida M. Matos, Sofia
Olszewski Filha e Marlene Cardoso e a externa permaneceu os nomes de Maria Sampaio,

Aristides Alves, Saulo Kainuma e adesdo do foto jornalista Wilson Besnosik.'"”

Também neste evento, Paraiso chamava a aten¢do para a melhora da qualidade dos trabalhos

apresentados, comentando que alguns fotdgrafos apresentavam trabalhos exclusivos feito para
.~ 101 . . . A

a ocasido . Este fato, sem duvidas, significa a importancia do evento e, sobretudo, a

valorizacdo dada pelos seus expositores.

J& a terceira edi¢do do Saldo de Arte Fotografica da Bahia foi realizada em comemoragdo ao
centenario do Reitor Edgar Santos, no periodo entre 28 de dezembro de 1994 e 15 de janeiro

de 1995.

O evento contou com a participacdo da Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa da Bahia. A
comiss@o organizadora continuou a mesma do segundo Saldo e 68 fotografos integraram a
mostra, sendo metade da Bahia. Desta vez, o Distrito Federal e o estado do Maranhéo ficaram

de fora, mas em contrapartida os fotografos do estado do Para anuiram a mostra.

No que se refere ao ultimo Saldo, ele foi dedicado @ memoria da professora e pesquisadora
Sofia Olszewski Filha, autora de um dos primeiros trabalhos sobre a fotografia na Bahia, “A
Fotografia e o Negro na Cidade do Salvador 1840-1914”, livro raro e importante que merece
atencdo pelos responsaveis da cultura do estado no sentido de uma nova edi¢do. A professora
era uma entusiasta da arte fotografica, participou da comissdo organizadora dos Saldes
Nacionais de Arte Fotografica, proferiu palestras e escreveu o texto de apresentagdo para o

terceiro catalogo.

O quarto saldo aconteceu em 28 de dezembro de 1995 e pdde ser visitado até 30 de janeiro de
1996. Com representantes dos estados de: Alagoas, Bahia, Distrito Federal, Ceard, Maranhdo

Minas Gerais, Paré, Paraiba, Parand, Pernambuco, Piaui, Sdo Paulo e Sergipe, predominou a

19 Wilson Besnosik foi editor de fotografia do jornal A Tarde, faleceu em 05 de julho de 2007.
"' Jornal Bahia Hoje, 21 nov. 1993, p. 15
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participacdo de 47 fotdgrafos baianos e 44 de outros estados. A comissdo organizadora foi
composta por Maria Sampaio, Aristides Alves, Saulo Kainuma, Wilson Besnosik ¢ Manu

Dias, fotojornalista.

Em entrevista ao jornal A Tarde, de 28 de dezembro de 1995, o coordenador do Saldo chamou
a ateng¢ao sobre as dificuldades encontradas para a realizacdo desta mostra, principalmente da

falta de apoio institucional.

Infelizmente, a auséncia de suporte oficial interrompeu a continuidade do projeto de

realizacdo dos Saldes Nacionais de Arte Fotografica da Bahia na Escola de Belas Artes da

UFBA.

Os Saldes preencheram uma lacuna existente desde a segunda Bienal da Bahia, que foi o
ultimo evento fotografico de porte nacional. Foi um espago de troca de experiéncias e idéias,

apresentando um panorama da fotografia brasileira na tltima década do século XX.

Em todas as quatro edi¢gdes prevaleceu a participacdo massiva de fotografos baianos, em sua
grande maioria profissionais atuantes no segmento da foto-reportagem e publicidade.
Incluindo também a participagdo de trabalhos de artistas plasticos, alguns ja conhecidos em
outros saldes como: Silvio Robatto, Jamison Pedra, Juarez Paraiso, Alba Vasconcelos,
Antonio Neto, como também Mario Cravo Neto, Juracy Dorea, Pedro Archanjo e Valéria
Simdes que falaremos a seguir' .

O primeiro prémio de Mario Cravo Neto com fotografia foi uma meng¢do honrosa no Segundo
Saldo Bahiano de Fotografia Contemporanea, em 1969. O artista morou na sua adolescéncia
alguns anos em Berlim onde comegou a esculpir e a fotografar. No periodo de 1968 a 1970
estudou arte em Nova York no Art Student League. Segundo ele'®, esta época foi altamente

positiva para o desenvolvimento da sua pocética.

Em entrevista para o jornal A Tarde, de 10 de julho de 1991, Mério Cravo Neto afirmou que
no principio de sua carreira havia um interesse em mostrar em seus retratos o lado psicologico

do modelo, o que deixava transparecer do seu intimo. Entretanto, sua proposta mudou na

12°A escolha dos nomes deve-se ao foco deste trabalho ser as relagdes entre fotografia e artes plasticas.
Selecionamos os artistas com uma linguagem mais autoral e com um transito mais definido nas artes plasticas.
19 Em entrevista para este trabalho, 23 de margo 2009.
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década de 1980, quando ele passou a mostrar uma organizacdo material e espacial,

fotografando o corpo humano com objetos e animais.

O artista participou do Primeiro e Segundo Saldo de Arte Fotografica da Bahia com um
exemplar, em cada mostra, de imagens pertencentes a uma série feita entre 1988 a 1991. Séo
fotografias em preto e branco, que segundo ele'™ ndo existiu uma explicacdo racional para a
escolha, sendo produzidas em estiidio com temas ritualisticos, a primeira sem titulo, realizada

em 1990, e a segunda intitulada “Lua com Ovo”, de 1988.

De acordo com Cravo Neto, a fotografia em estudio possibilitava o fotografo a construir com
a luz o que deseja mostrar, como se fosse um escultor que constrdi em um bloco de marmore
a imagem desejada. “Nao me importa apenas registrar psicologicamente aquela pessoa, mas
sim us4-la como matéria para modelar o que eu objetivo fotografar”, declarou'®.

A imagem apresentada no Primeiro Saldo (Figura 70) ¢ intrigante. Usando um corte
aproximado surge um rosto escondido entre as maos, que foi dramaticamente iluminado pela
direita, estimulando um ar de mistério em torno da composi¢do. O espectador ¢ motivado a
imaginar esta identidade nio revelada. De acordo com o escritor Fernandes Junior (2003,

p.171), os retratos do fotégrafo possuem uma particularidade:

Seus personagens sdo expostos nas baixas luzes, no enquadramento fechado e foco
critico, elementos que pontuam e caracterizam sua sintaxe. Demonstram ainda,
quase sempre, a existéncia de uma intimidade, que mantém o mistério e a forga
interior dos retratados.

Este trabalho de Cravo Neto lembra também uma imagem (Figura 71) do fotografo americano
Robert Mapplethorpe (1946-1989) e, com tematicas diferentes, os dois fotdgrafos
compartilham elementos estéticos semelhantes. Com efeito, Mapplethorpe também buscava

em sua obra fotografica paralelos com a escultura'®.

Nestas fotografias, embora com diferente intencionalidade, existe uma aproximacéo, seja na
maneira do enquadramento, da disposicdo da forma em destacar o rosto, o relevo das maos, e

até no significado do gesto, que alude a ocultagdo de uma identidade.

1% Em entrevista para este trabalho, 23 de mar¢o 2009.

195 Entrevista no Jornal A Tarde, 2° Caderno, 10 de jul. 1991, p.3.

1% MORRISROE, Patricia. Mapplethorpe: uma biografia. Tradugdo de Flavia Villas - Boas. Rio de Janeiro:
Record, 1996. P.266
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Figura 70 — Sem titulo, 1990 Figura 71 — Sem titulo, 1980
Fotografia de Mario Cravo Neto Fotografia de Robert Mapplethorpe
Fonte: Catalogo Publivendas, Bigraf Fonte: Te Neus Publishing

A extensa obra de Cravo Neto reune diversos trabalhos fotograficos e instalacdes. Ele
fotografou varios aspectos da cultura baiana com participagdo em bienais, saldes, exposi¢des

e prémios nacionais € internacionais. Foi um dos mais importantes fotdégrafos brasileiros.

Sobre Juracy Dorea, ele ¢ mais um artista que integrou os Saldes Nacionais de Arte
Fotografica da Bahia. Arquiteto, desde os anos 1960 se dedica as artes plasticas. Influenciado
por aspectos da sua regido de origem, Ddrea possui um notavel trabalho em diferentes
técnicas, incluindo fotografia, voltado as questdes da realidade sertaneja. Entretanto, sua
participacdo nos quatro Saldes foi marcada por uma tematica distinta; ele aderiu a todas as

edi¢des, abordando sempre em suas fotografias o género retratos.

Quando analisamos as imagens publicadas nos catdlogos observamos uma coeréncia entre
elas. Sdo retratos femininos pousados de distintas fases da juventude. Nos dois primeiros
Saldes, o enquadramento mais aberto permite observarmos mais detalhes da modelo, na
primeira versdo com um vestido branco e cabelos soltos (Figura 72) e, no saldo subseqiiente, a
imagem de uma mog¢a com um vestido floral e coroa de flores na cabeca ¢ apresentada numa

posi¢ao cléssica do retrato, lembrando uma pintura.
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\;.3.,",
Figura 72 — Flor Violeta

Fotografia de Juracy Dorea
Fonte: Catdlogo 1° Saldo Nacional de Arte Fotografica

No terceiro e quarto Saldes os retratos enquadrados de forma mais fechada revelam o rosto de
uma adolescente com cabelos rebeldes e de uma crianga sorridente. Nos semblantes
fotografados, Doérea sensivelmente consegue capturar a esséncia de um sentimento de

ingenuidade e pureza comum a todas as fases apresentadas.

Quanto a Pedro Archanjo, sé ndo participou do terceiro Saldo Nacional de Arte Fotografica da
Bahia. Em cada Saldo apresentou diferentes temadticas do seu trabalho e seu interesse e
pesquisa pela influéncia da cultura africana na Bahia geraram um conjunto de imagens que
tiveram representacdo na Segunda edi¢do do evento. Enquanto que a fotografia exposta no
Primeiro Saldo (Figura 73) fez parte de uma série criada a partir de bandeirolas tipicas das
festas juninas, que enquadrada de maneira ndo convencional se distancia de seu desenho
original. A imagem copiada em filme de pouca sensibilidade produz um contraste grafico que
ressalta aos olhos. A fotografia que compde o quarto saldo ¢ de um manequim numa vitrine,
que visto rapidamente pode-se confundir com uma imagem real. Ao que tudo indica, a partir

dai o artista comegou a articular um novo conceito que influenciou os seus ultimos trabalhos.

Archanjo € socidlogo, comegou a fotografar na década de 1980 e ¢ um dos idealizadores da

Bienal de Artes Plasticas do Reconcavo.
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Figura 73 — Fotografia de Pedro Archanjo
Fonte: Catalogo 1° Saldo Nacional de Arte Fotografica

Por fim, Valéria Simdes também marca presenga em todos os Saldes Nacionais de Arte
Fotografica Baiana. Abordando assuntos variados, a artista apresentou inicialmente um
flagrante onde, no primeiro plano, aparecem trés grandes guarda-chuvas decorados com
imagens de um rosto de mulher; no meio do enquadramento e em segundo plano, mostra duas
pessoas sentadas de costas (Figura 74). A fotografia, como ¢ definida no texto de

apresentacdo do catalogo, tem algo surrealista.

Figura 74 — Fotografia de Valeria Simdes
Fonte: Catalogo 1° Saldo Nacional de Arte Fotografica
Na segunda mostra, Simdes exibe uma imagem forte, feita com uma teleobjetiva, sem

profundidade de campo, onde um pé, calgados com sandalias ¢ enfatizado pelos detalhes das

unhas calejadas.
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A terceira participacdo de Simdes exibe em um angulo de visdo fechado uma composi¢do
equilibrada de radios sucateados, onde o contraste da luz nas pegas produz uma harmonia na
imagem. E a tultima fotografia revela a intimidade de um senhor, trajando paleto e cartola,
sentado a esquerda numa cama; atras dele, um paletd e cabides pendurados, do lado oposto,
um fogao, panelas e garrafas fazem parte do cenario, podendo indicar ser o interior da morada

de um artista boémio e solitario.

A artista, em seus diferentes temas, revela uma busca constante em se desprender da
realidade. Seu olhar sensivel se expressa através da fotografia desde os tempos de graduagdo

na Escola de Belas Artes'’.

2.9 As Mostras de Fotografia Contemporanea Baiana

As Mostras de Fotografia Contemporanea Baiana foram no total de quatro, tinham um carater
regional e aconteceram entre os anos de 1995 a 1998, sempre contemplando o més de agosto
pelo significado comemorativo ao dia mundial da fotografia'®. O projeto surgiu da iniciativa
da fotografa Iraildes Mascarenhas'®’, que coordenou todas as mostras. Sem premiagdes, o

objetivo maior era divulgar a producdo fotografica local.

A primeira exposi¢do nio recebeu o nome oficial de Mostra de Fotografia Contemporanea
Baiana; surgiu em homenagem a Semana Mundial da Fotografia, durante 18 a 27 de agosto de
1995, na Galeria do SEBRAE, no Pelourinho. Foram exibidos trabalhos de 70 fotografos, em
cores e preto e branco, apresentando um apanhado da producdo baiana em arte, publicidade e
propaganda''’. Contaram com o apoio do SEBRAE, Banco do Brasil, Secretaria da Cultura e

Turismo, Bigraf e Cop&magem.

Em entrevista para este trabalho, Mascarenhas (2008) revela que ndo houve uma selegdo e o
evento tentou contemplar todos os profissionais da area, que participaram massivamente, cada

um com uma fotografia expressando o que tinha de melhor.

17 Declaragio feita em entrevista, em 7 de margo de 2008.

1% 19 de agosto é o dia mundial da fotografia.

' Iraildes Mascarenhas também participou do Grupo de Fotografos da Bahia.
"9 Cf. Jornal A Tarde, 18 ago. 1995.
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A necessidade de ampliar o projeto buscando outro local para a exposicdo levou Mascarenhas
a procurar a diretoria do Museu de Arte da Bahia, que foi receptiva a idéia, € mesmo com
todos os saldes reservados, ofereceu o espaco das oficinas do Museu para realizagdo da

exposicao.

A partir dai, aderindo a linha conceitual do local, o nome passou a ser Mostra de Fotografia
Contemporanea Baiana. O segundo ano teve a participagdo de 65 fotdgrafos de areas
semelhantes a primeira edi¢do, com fotos coloridas e em preto e branco, e aconteceu entre 16
de agosto a 15 de setembro de 1996. Oficinas, palestras e mesas redondas fizeram parte da
programacdo do evento''!, que teve o apoio do MAM, FUNARTE, e das empresas Kodak,
Cop&magem e Estudio.

Ja a terceira mostra foi realizada durante 15 de agosto a 7 de setembro de 1997. Desta vez,
ocorreu um avanco em relacdo ao lugar de exibicdo, sendo cedida a galeria 1 do museu e
devido ao seu tamanho o nimero de participantes foi reduzido para 30''?. Os trabalhos
inéditos, segundo o jornal A Tarde, de 18 de agosto de 1997, variavam entre os tamanhos

cerca 40 x 60 cm a 50 x 75 cm, em cores ¢ preto e branco.

Os temas eram em sua maioria referentes a Bahia. Entre os participantes, varios fotdgrafos
que fizeram parte do Grupo de Fotografos da Bahia, como também nomes conhecidos das
artes plasticas: Juarez Paraiso, Edgar Oliva, Valéria Simdes, Ailton Sampaio, entre outros.
Mascarenhas (2008) chama a atengdo para a obra inovadora de Célia Aguiar nesta mostra, que
foi uma foto-instalacdo, porém, segundo ela, infelizmente a imagem publicada no catdlogo

ndo corresponde a da exposicao.

A quarta e ultima Mostra deixou de ser nomeada contemporanea e passou a ser chamada
Mostra de Fotografia Baiana, realizada no MAM, entre 24 de julho a 30 de agosto de 1998,
exclusivamente com imagens em preto e branco, nos tamanhos aproximados 50 x 60 cm,
produto de 30 fotdgrafos atuantes no mercado. Nesta, Mascarenhas dividiu a coordenagdo

com Mara Mércia'”® e Valéria Simdes.

" Jornal Bahia Hoje, 7 set. 1996.

"2 Em entrevista para esta pesquisa a coordenadora do evento revela 30 participantes, assim como o Jornal
Correio da Bahia de 20 de agosto de 1997, entretanto, no catdlogo da exposi¢cdo consta o nome de 33
participantes.

'3 Mara Mércia é fotografa atuante no fotojornalismo (ALVES, 2006, p.190)
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A exposi¢do foi dedicada a todos os fotografos profissionais como também a memoria de
Vitor Diniz, nome de destaque para fotografia cinematografica na Bahia, também presente nas

exposi¢des do Fotobahia e na primeira mostra na galeria do SEBRAE.

O fato desta mostra ser composta apenas com imagens em preto e branco pode demonstrar a
busca por parte dos organizadores do evento por uma fotografia mais artistica. Seja pela
natureza da imagem em preto e branco, que independentemente de sua abordagem, devido aos
seus tons na escala de cinza, muitas vezes intensifica a expressividade plastica da composig¢ao,
como também pode estimular o observador a uma reflexdo intensa sobre o tema, ja que a

realidade do mundo € colorida.

A primeira exposi¢do aconteceu no mesmo ano que o ultimo Saldo de Arte Fotografica da
Bahia, passando a Segunda Mostra de Fotografia Contemporanea da Bahia a ser o Unico
evento exclusivo da especialidade na capital baiana. Nesta edi¢do foram absorvidos
praticamente quase todos os participantes dos Saldes da EBA. O evento se tornou mais

fechado a partir da terceira e quarta mostra quanto a selecdo dos fotdgrafos convidados.

As trés ultimas exposigdes tiveram o apoio do MAM, sendo que a terceira e quarta possuiram
um catalogo patrocinado pelo governo do estado da Bahia. De acordo com Mascarenhas
(2008), o projeto era independente e a diretoria do museu nunca exerceu nenhuma influéncia a
respeito do nimero de participantes ou da propria selecdo. Quanto a mostra ndo ter nunca
pleiteado o saldo principal, ainda segundo ela, deve-se ao seu tamanho, que exigiria um

patrocinio inexistente para realizacao.

A auséncia de uma equipe permanente e principalmente a caréncia de recursos levou
Mascarenhas a desistir do projeto. E louvéavel seu envolvimento e esfor¢o, principalmente

quando observamos a progressao dos espacos conquistados para a realiza¢do das mostras.

Como outros projetos relacionados a cultura, a efetiva falta de apoio dos orgdos oficiais
contribuiram para mais um término de um acontecimento referente a fotografia no estado da

Babhia.
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3 AFOTOGRAFIA NOS SALOES DE ARTES DA BAHIA

3.1 O Processo de Redemocratizacao do Brasil

A transicdo do regime militar para a democracia no Brasil comegou em 1974, quando o
General Ernesto Geisel assumiu a presidéncia do pais, com uma proposta de liberalizagdo
politica lenta e gradual, controlada pelos dirigentes autoritarios (BRESSER-PEREIRA, 2003,
p.207).

Nos periodos entre 1970 e 1980 grandes investimentos foram feitos na modernizacdo das
empresas, principalmente no setor mididtico. O perfil dos proprietarios destas empresas foi
modificado, atuando com as regras do mercado capitalista, € novos métodos organizacionais
de gestdo permitiram a atua¢do maior de seus acionistas nas decisdes das corporagdes. O
desempenho independente da midia garantiu sua participagdo na luta em favor do retorno a
democracia. Outro aspecto importante que influenciou as decisdes dos militares no processo
de redemocratizagdo do pais foi a politica externa praticada pelo presidente dos Estados
Unidos, Jimmy Carter, em 1977, que propos o afastamento dos EUA dos paises onde os

direitos humanos ndo fossem respeitados (ABREU, 2006, p.81).

A crise politica, decorrente do desgaste do modelo autoritario, aliada a crise econdmica que o
Brasil atravessava desencadeou a campanha das “Diretas J4”. O movimento, que teve inicio
em 1983, defendia elei¢cdes diretas para a Presidéncia da Republica. No ano seguinte, a
mobilizacdo de diversos setores da sociedade brasileira pelas “Diretas J&” se transformou em
grandes passeatas e tomou as ruas das principais cidades brasileiras. A lideranca do
movimento pelas eleigdes diretas foi o porta-voz da mudanga politica no pais, que teve como
marco a aprova¢do de uma nova Constituicdo Federal em 1988 e a realizagdo das eleigdes

diretas para Presidente da Republica em 1989.

Depois de 25 anos sem elei¢des diretas para presidente, em 1990 assumiu Fernando Collor de
Mello, que defendeu uma politica econdmica liberal, iniciando o processo de abertura de
tecnologia, produtos e capital estrangeiro no pais. No dmbito da politica cultural, o novo
governo desativou o Ministério da Cultura juntamente com a maior parte dos conselhos e
fundagdes, desmontou estruturas culturais longamente formadas como: a EMBRAFILME, O

Conselho Consultivo do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional- SPHAN,
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Fundagdo Nacional de Artes Cénicas, entre outras (JOSE, 2007, p.132). Seu governo durou
apenas cerca de dois anos e meio, foi marcado pelo confisco monetario e escandalos de
corrup¢do que culminaram em seu afastamento, através de um processo de impeachment,

votado pelo Congresso Nacional.

A ampliacdo da abertura financeira da economia brasileira comegou no final dos anos 1980,
ainda no governo Sarney, e foi aprofundada nas gestdes de Collor de Mello e Fernando
Henrique Cardoso. O governo atual de Luiz Inacio Lula da Silva deu continuidade a este
processo a partir da mesma estratégia adotada nas administragdes anteriores (CARNEIRO,

2006, p.136).

O modelo neoliberal iniciado pelo presidente Collor de Melo teve prosseguimento nos dois
mandatos de Fernando Henrique Cardoso: privatizagdes e reforma administrativa foram a
tonica de seu governo. Em relacdo a cultura, Cardoso implementou leis de incentivos fiscais,
Lei do Audiovisual e modificou a Lei Rouanet, concedendo a iniciativa privada isen¢do fiscal
a empresas patrocinadoras da cultura. A politica cultural passou a ser explicitamente orientada

pela premissa de aproximacio entre cultura e mercado (JOSE, 2007, p.136).

Na Bahia, durante o processo de redemocratizacdo do pais, a politica ndo sofreu muitas
modificacdes. Em 1991, Antonio Carlos Magalhdes, anteriormente nomeado em duas
ocasides governador do Estado da Bahia pelo regime militar, reassume pela terceira vez a
lideranga do estado. Em sua administracdo a Secretaria da Cultura, criada em 1987, foi extinta
e incorporada a Secretaria da Educagdo. Os dois governos seguintes deram continuidade, com
pequenas modificagdes estruturais, & mesma politica. A hegemonia politica liderada pelo

grupo carlista continuou no poder até o ano de 2006.

Com as novas politicas voltadas para a abertura do pais para o mercado internacional e o
incentivo fiscal para cultura, foi priorizado o desenvolvimento de politicas focadas em

atividades ligadas ao consumo cultural e turistico.

Em 1995, a Secretaria de Cultura deixou de pertencer a Educagdo e foi assimilada pela
Secretaria de Turismo, passando a ser nomeada Secretaria de Cultura e Turismo do Estado. A
frente do 6rgdo o economista e historiador Paulo Gaudenzi permaneceu durante onze anos

conduzindo a pasta. Com longa passagem na administracdo da Empresa de Turismo da Bahia
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- BAHIATURSA, Gaudenzi foi também coordenador de fomento e turismo na Secretaria de

Industria e Comércio do Estado da Bahia, no primeiro governo de Antonio Carlos Magalhaes.

Conforme Vieira (2006), a politica adotada pelo grupo foi orientada pela 1dgica de carater
empresarial, em que a tendéncia a desregulamentacdo das funcdes do estado e a gradativa
privatizacdo dessas atividades econdmicas foram o carro chefe do ciclo administrativo. As
acdes foram concentradas no setor de preservagdo patrimonial, visando adequar os
monumentos historicos ao projeto de turismo desenvolvido pelo estado, enquanto outros

segmentos artisticos culturais careceram de uma efetiva aten¢ao.

Alguns centros culturais no interior do estado foram reformados, assim como tiveram inicio,
em 1992, os Saldes Regionais de Artes Plasticas nos municipios de Alagoinhas, Feira de
Santana, Itabuna, Juazeiro, Porto Seguro, Valenga e Vitoria da Conquista. Entretanto, estas

iniciativas foram esparsas, descontinuas e sem infra-estrutura adequada.

Na capital, o quadro também nao foi diferente. Mesmo com a criagdo dos Saldes da Bahia, no
Museu de Arte Moderna, em 1994, as artes plasticas padeceram de uma politica ampla e

continua no sentido de fomentar a produgdo artistica local.

Contudo, partindo da atmosfera renovadora da politica nacional, surgiu no inicio dos anos
1990 a primeira Bienal do Reconcavo. O projeto promovido pela iniciativa privada tem como
objetivo incentivar as artes no estado e inicialmente buscou a retomada da dindmica criativa

favorecida pelas antigas Bienais da Bahia.

3.2 A Fotografia na Bienal do Reconcavo

A Bienal do Reconcavo ¢ um evento continuo e que oferece um painel diversificado das artes
visuais contemporanea no Estado. A fotografia foi contemplada como categoria especifica,

fazendo parte de um conjunto de diversas formas de expressao artistica.

Segundo a critica de arte Matilde Matos (1993)', as artes plésticas na Bahia, na década de 80,

careceram de uma politica cultural sélida; com poucos incentivos, a arte ficou a parte dos

! Matos ¢ membro da Associagio Brasileira de Criticos de Arte e da Associagdo Baiana de Criticos de Arte.
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interesses e das prioridades do Estado. Nesse periodo, a arte e a cultura baiana passaram por
um momento particularmente cruel, sem qualquer ajuda oficial. S6 no inicio dos anos 90, ¢
que o Centro Cultural Dannemann cria um saldo de arte, a cada dois anos, para promover o

desenvolvimento artistico e cultural do reconcavo da Bahia.

Logo depois da criacdo da Bienal do Reconcavo, reaparecem outras iniciativas semelhantes na
area da cultura do Estado, como o Saldo da Bahia, promovido pelo Museu de Arte Moderna;
os Saldes Regionais de Artes Plasticas da Bahia, da Fundacdo Cultural do Estado; os Saldes
Nacionais de Arte Fotografica da Bahia organizado pela Escola de Belas Artes, UFBA, entre

outros.

A primeira Bienal do Reconcavo surgiu em 1991, no municipio de Sdo Félix, expondo 345
artistas, com cerca de 900 trabalhos produzidos nas cidades do Reconcavo, Feira de Santana e
Salvador. As inscrigdes limitavam ao minimo de duas e ao maximo trés obras por
modalidade, exceto video, instalagdo e performance. No sentido de estimular o processo
cultural, os organizadores resolveram apresentar um painel amplo do que se estava
produzindo na Bahia na época em termos de artes visuais. Com o objetivo de incentivar o
surgimento de novos talentos a coordenagdo da Bienal optou pelo processo de inscricdo, em

lugar do sistema de indicagdes, pratica comum em outras bienais.

Na primeira edi¢do todas as obras inscritas foram exibidas e houve apenas uma sele¢do para
premiacdo. A montagem da exposicdo foi feita agrupando os trabalhos por linguagens em
nove modalidades: pintura, novas tendéncias, escultura, desenho, gravura, video,

performance, artes graficas e tapecaria.

Além do Centro Cultural Dannemann (Figura 75), casardo edificado em 1873, que foi a sede
da Fabrica de Charutos Dannemann, totalmente restaurado em 1990, outros espagos
alternativos, como a Casa de Cultura Américo Simas, Rodoviaria, foyer da agéncia do Banco
do Brasil e a Praca José Ramos na cidade de Sao Felix, foram escolhidos para abrigar o
extenso nimero de obras. A comissdo julgadora foi composta por graficos, jornalistas,
cineastas, mas na sua grande maioria artistas plasticos, reunindo 23 integrantes. Para a selecdo
final o juri foi dividido em quatro grupos, sendo que cada integrante fez suas anotagdes

individuais depois de observar e analisar toda a exposi¢ao.
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Figura 75 — Centro Cultural Dannemann, S&o Felix
Fonte: Catalogo da VI Bienal do Reconcavo

. . . , . .2 L, .

Essa foi uma tentativa inovadora, porém, para Renato da Silveira®, um dos membros do jiri e
responsavel pela organizagdo visual, a experiéncia foi muito confusa devido a escolha dos
espagos para a exibi¢do das obras, porque ao mesmo tempo muitos artistas que estavam no

juri também estavam expondo, ndo concorrendo a prémios, mas com participagdes especiais.

A programacado da primeira Bienal, que durou exatamente um més, de 10 de setembro a 10 de
outubro de 1991, contou com uma mostra paralela dos trabalhos da comissdo de avaliagdo e a
participagdo especial da fotografa Maria Sampaio, com uma exposi¢do em preto e branco de
suas imagens sobre o Reconcavo. Foram realizados semindrios e cinco oficinas: antropologia
visual, que teve a fotografia como técnica de pesquisa antropologica, oficina de programacio
visual, gravura, teatro e restauracdo. A Bienal foi encerrada com um simposio sobre a
producdo cultural baiana, onde foi elaborada a Carta de Sdo Félix, documento contendo um
programa minimo de a¢do na area cultural da regido apresentada as autoridades do setor da

época.

Quanto as l4ureas, na primeira edi¢do, foi atribuido como grande prémio uma viagem a
Europa, com passagem e hospedagem; onze prémios de aquisi¢cdo no valor de 200 ddlares;
dois prémios de incentivo a pesquisa destaque para artista do interior, além de mencdes

especiais contempladas com certificados. No més de encerramento, todas as obras dos

? Entrevista com Renato da Silveira concedida para este trabalho, em 30 set. 2007.
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participantes do concurso ficaram a venda, para que marchands e pessoas ligadas ao mercado
de arte do estado e dos grandes centros do pais pudessem adquirir os trabalhos e lancar os

artistas do reconcavo numa carreira nacional.

Embora a organiza¢do do evento ndo excluisse a participagdo de representantes de outros
estados ou de diferentes nacionalidades, a primeira Bienal do Reconcavo possuiu um carater
regional; cerca de 90% dos artistas inscritos eram da regido’. O fato da timida participagdo
dos artistas de outros lugares foi, possivelmente, devido a falta de conhecimento do evento.
Na terceira edi¢do o conceito estratégico foi ampliado, passando a receber um maior nimero

de obras de todo o Brasil, ganhando mais tarde amplitude e repercussdo internacional.

Todas as formas de expressdo artisticas sdo consideradas pela comissdo julgadora, sendo que
as obras apresentadas nas seguintes categorias sdo mais freqiientes: pintura, desenho, objeto,
gravura, fotografia, instalacdes, novas experiéncias, video, plotagem, artes graficas,

performance, tapecaria e escultura.

No que diz respeito a fotografia, a produgdo fotografica baiana encontrou na Bienal do
Recodncavo, ao longo de 16 anos, um espaco representativo. O nimero crescente de trabalhos
fotograficos selecionados apresentou um percentual total correspondente a 68% em
comparagdo a 32% das obras exibidas advindas de outras regides, no periodo entre 1991 a

2006 (Figura 76).

OUTROS
32%

Figura76 — Percentual da origem das obras fotograficas selecionadas na Bienal do Recdncavo, 1991 — 2006
Fonte: Catalogos da Bienal do Reconcavo
Elaboragdo Propria

? Informagdes recolhidas nos arquivos do Centro Cultural Dannemann, novembro 2007.
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Tabela 1

Numero de Obras Fotograficas Selecionadas nas Bienais do Reconcavo, 1991 — 2006

N° Periodo de 1991 a 2006 OUTROS BAHIA

1 1* Bienal do Reconcavo (1991) 7 28
2 2% Bienal do Reconcavo (1993) 0 8
3 3% Bienal do Reconcavo (1995) 4 12
4 4% Bienal do Reconcavo (1998) 0 1
5 5% Bienal do Reconcavo (2000) 3 5
6 6" Bienal do Reconcavo (2002) 1 5
7 7% Bienal do Reconcavo (2004) 12 7
8 8" Bienal do Reconcavo (2006) 8 11

TOTAL 35 77
Fonte: Catalogos das Bienais do Reconcavo, 1991 — 2006. Elaboracéo Prépria

3.3 Fotografias Premiadas nas Primeiras Bienais

Desde a primeira edicdo da Bienal, a participagdo da fotografia se fez presente, tanto na
programacdo especial e atividades paralelas quanto na participagdo de obras inscritas,
ganhando gradativamente mais espaco, sejam os trabalhos de fotografos que registram
imagens explorando principalmente a estética, Fotdgrafos Artistas ou os que utilizam o meio

I ~ . 4
fotografico como forma de expressdo permanente ou ocasional .

E importante salientar que a Bienal do Reconcavo foi o primeiro saldo de arte na Bahia a

inserir a fotografia como categoria de premiacgao.

No periodo estudado, equivalente as oito Bienais do Reconcavo, de 1991 a 2006, o prémio de
Aquisicdo foi concedido trés vezes para obras fotograficas, sendo dois dos ganhadores artistas
residentes na cidade do Salvador: Alba Vasconcelos ¢ Fabio Duarte, sucessivamente na I e
VIII Bienais. Quanto as Mengdes Especiais foram um total de onze entre eles, sete eram

procedentes do estado da Bahia.

Na primeira Bienal a fotografia obteve o terceiro lugar em relacdo aos niimeros de artistas,
com 33 participantes, predominando a categoria pintura com 116 integrantes e, em seguida, a
escultura, com 37 inscritos. Entretanto, fotomontagem e foto-objeto foram consideradas duas

categorias distintas da fotografia, tendo cada uma das modalidades um trabalho representado.

* Um aspecto importante a ser considerado é que o coordenador do evento, Pedro Archanjo da Silva, é fotografo.
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Segundo Archanjo’, estas novas modalidades foram classificadas, na ocasido, separadamente
por corresponderem a outra forma de elaboragdo da imagem fotografica, partindo de recursos
que diferem do purismo da fotografia tradicional. Atualmente a definicdo desta modalidade

foi ampliada ndo existindo distingdes entre outras formas de expressdo do meio fotografico.

Em 1991, o Grande Prémio ficou com a categoria escultura; a fotografia recebeu um Prémio
de Aquisi¢do, acompanhada pelas modalidades audiovisual, novas experiéncias, seguida por
duas indicagdes para performances, instalagdes e trés pinturas. Ja as Men¢des Especiais foram
para uma fotomontagem, uma foto-objeto, uma ceramica, uma tapecaria, uma gravura, novas

experiéncias, dois videos e duas esculturas, quatro performances e ,por fim, nove pinturas.

A artista Alba Vasconcelos recebeu o Prémio de Aquisi¢do na categoria fotografia com uma
série composta por trés retratos, uma seqiiéncia com a mesma modelo realizada em estudio
(Figura 77). Uma mulher com cabelos crespos, soltos, contrastando com os olhos azuis, em
uma pose classica. A artista trabalhou com uma técnica denominada hand tintine, que consiste
em pintar a cdpia fotografica a mao com tinta a 6leo propria para esta fungdo, o que requer
uma habilidade técnica especifica. Ela utilizou uma camera de médio formato, 6 x 6 cm,
Hasselblad, com filme preto e branco. Os trabalhos s@o sem titulos e possui uma dimensao de

50 x 44 cm.

i w 72
Figura 77 — Fotografia de Alba Vasconcelos Figura 78— Busto da Rainha Nefertiti
Fonte: Catalogo da I Bienal do Reconcavo Fonte: Biblioteca de Historia Universal

> Em entrevista concedida para este trabalho, em 22 de janeiro de 2008.
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O trabalho da artista se notabiliza pelo dominio técnico, alta definicdo, que revela
conhecimento de luz, ndo s6 na execucdo da imagem como também na finalizacdo dos

retoques.

A pintura nesta fotografia confunde a realidade com fic¢do; os olhos que de fato sdo azuis se
misturam com os cabelos em tons de branco, azul e prata; o fundo escuro neutraliza e nao
compete com a imagem em primeiro plano, produzindo o efeito de realgar, acentuar e destacar

as formas.

A pose da fotografia pode nos remeter a imagem do antigo Egito, de uma Esfinge, Faraé ou o
busto da rainha Nefertiti (Figura 78). A intencdo de Vasconcelos ao realizar as fotos era
buscar “a beleza que esta oculta em determinadas pessoas™. Neste aspecto, a modalidade do
retrato ¢, em sua origem, imbuida de uma linguagem teatral onde se deseja apresentar o
modelo da forma mais favoravel possivel, acentuando seus tracos harménicos escondendo as

formas fisicas destoantes.

Para Burke (2004, p.32), os retratos derivam das representacdes de modelos pictoricos que
tinham como principais elementos a postura, o gesto, € 0 cenario composto por acessorios e
objetos que determinavam sentido simbdlico a imagem. Na pintura os modelos provavelmente
expressavam o seu melhor comportamento, vestiam suas melhores roupas; era como se uma
cumplicidade existisse entre o representado e o artista, que buscava na construgdo artificial,

uma pose especial usualmente favoravel.

Vasconcelos escolhe o formato trés quartos’ e opta por uma posi¢do que tem como heranga a
tipologia estabelecida internacionalmente pela pintura desde o séc.XV. “Da pintura, o
daguerredtipo deriva outra caracteristica — o formato % - que, desde o século XV, confere

individualidade ao modelo” (FABRIS, 2004, p.26).

As maos e o penteado na fotografia também desempenham um papel importante na expressao

e construgdo técnica, ideoldgica, estética e cultural da imagem.

% Entrevista com Alba Vasconcelos para este trabalho em 23 de outubro 2007.

7 A posi¢io de mostrar trés quartos do rosto evita o alargamento dos tragos e tende a afinar as linhas
naturalizando a expressdo facial. In: BRUSSELLE, Michael. Tudo sobre Fotografia. Sdo Paulo: Book RJ
Editora, 1989.
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Ao folhear os albuns, o individuo ¢ colocado diante de um repertério codificado de
atitudes gestuais, que impdem (parecendo sugerir) a pose mais digna, ou seja, a pose
mais adequada a atestar sua posi¢do social. O proprio fato de a frontalidade absoluta
ndo ser privilegiada nos retratos realizados nos ateliés fotograficos ¢ um indicador
social: a burguesia ¢ estimulada a ostentar aquela mesma assimetria que
caracterizava o retrato pictorico. (FABRIS, 2004, p.35)

As tendéncias estilisticas na fotografia, assim como em outras manifestacdes artisticas,
correspondem a época e ao contexto do desenvolvimento e divulgacdo de novas técnicas. A
pratica de pintar fotografias surge no final do século XIX, quando ainda ndo existia o filme
colorido, como alternativa para os retratistas aproximarem a imagem a realidade do mundo,

retocando as fotografias delicadamente com coloracdo de aquarela, anilina e 6leo.

Diferentemente dos motivos do passado, hoje principalmente nas artes, a fotografia nio estd
mais presa a reproduzir o real com fidelidade. Segundo o artista Renato da Silveira®, na Bienal
de Veneza, em 1968, ja se tinha trabalhos em que artistas coloriam a tela sensibilizada
fotograficamente. Principalmente na década 1980, o fotégrafo tcheco Jan Saudek’ utilizava,
também com maestria, este recurso (Figura 79). Provavelmente estes referenciais

influenciaram Vasconcelos na escolha da técnica em seus trabalhos.

Figura 79 — Fotografia Jan Saudek
Fonte: Fotografia do séc.XX, Taschen

¥ Silveira foi membro da comissdo julgadora da primeira edi¢do da Bienal do Reconcavo.

°Jan Saudek (1935) foi um dos primeiros fotégrafos tcheco cujo trabalho se tornou conhecido no ocidente. Sua
linguagem com poderosos efeitos pictoricos foi aclamada no mundo da arte, ver Fotografia do século XX,
Museu Ludwig de Colonia, Taschen , 2001.
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As mengdes especiais atribuidas aos artistas: Jacqueline Rocha, com fotomontagem, e
Antonio Neto, com foto-objeto, serdo consideradas neste presente trabalho como
categoricamente fotografias. A primeira, infelizmente, ndo h4d muito a relatar por ter sido
extraviada. A autora comenta'® que por motivos pessoais ¢ dificil falar sobre o trabalho, mas
diz que era uma montagem feita com fotos preto e branco, pelo fotégrafo Mauricio Requido,
no tamanho aproximadamente 50 cm x 70 cm, intitulada “letargia, estado latente perante a
incoeréncia humana”. Em um artigo, veiculado no Jornal A Tarde (1991, p.12), Matos
descreve o trabalho como: “uma carteira de identidade, faz a dentincia mais contundente do
que estd acontecendo hoje no nosso Pais”. J& Neto ndo colocou titulos em seu trabalho (Figura
80) para que o observador, sem rotulos, pudesse interpretar a obra livremente. Ele
particularmente a nomeou como foto-objeto “por ser algo genérico, algo que pode ser

o 11
composto de varias formas”

. Porém, a esséncia da técnica deriva da fotomontagem. Nada ¢
digital, a fotografia utiliza a técnica analdgica em preto e branco, cola e assemblage na
dimensdo 40 x 30 cm. O processo € resultado de filmes com baixa sensibilidade em papel
fotografico maturado em vérios banhos quimicos que depois ¢ manualmente colorido no

tamanho.

"

Figura 80— Foto-objeto de Antonio Neto
Fonte: Copia do Autor

' Entrevista com a artista Jacqueline Rocha para este trabalho, em 11 de novembro 2007.
' Entrevista com o arista Anténio Neto para este trabalho, em 5 de novembro 2007.
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A proposta do fotégrafo traduz a juncdo na mesma superficie, de fragmentos de varias
imagens que ao mesmo tempo se fundem e se separam. A forma inicial percebida e
organizada em um breve olhar € unificada, podendo-se identificar um rosto feminino com
uma boca vermelha, cabelos amarelos, olhos coloridos, e o nariz ¢ indicado por um brago de
outra imagem de mulher, que contorna o lado da face esquerda simulando um abrago caloroso

dotado de uma carga sensual expressiva.

A obra possui uma nitida semelhan¢a com os trabalhos surrealistas do inicio do século XX,
que combinavam fragmentos de figuras reais e multifacetadas, subvertendo o codigo da
perspectiva linear. A anamorfose da imagem corresponde ao movimento de vanguarda
produzindo efeitos entre o limite do sonho e da realidade, proporcionando ao observador uma

leitura polissémica do trabalho.

A fotomontagem ¢ uma técnica que tem por procedimento adicionar no mesmo suporte duas
ou mais imagens. Foi desenvolvida como qualidade de forma artistica no inicio da década de

1920, pelo alemao John Hearthfield (STANGOS, 1991, p.88).

Figura 81 — Fotomontagem de Herbert Bayer Figura 82 — Fotografia de Man Ray
Fonte: Fotografia do Século XX Fonte: Man Ray/Bazar Years
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A fotografia de Neto lembra também, as montagens de Herbert Bayer'? (Figura 81). O autor ¢
influenciado pela Bauhaus' e alguns trabalhos de Man Ray'* (Figura 82), que explora a
volupia dos lébios femininos, carnudos e vermelhos. Neste trabalho, Neto tenta em sua

poética resgatar formas ja conhecidas.

No Brasil, comego dos anos 1950, o artista plastico Athos Bulcdo também utilizou a mesma

linguagem da fotomontagem em sua obra “A invasdo dos Marcianos” (Figura 83).

Figura 83 — Fotomontagem de Athos Bulgéo
Fonte: Catalogo do X VI Saldo Nacional de Artes Plasticas

Acerca da Segunda Bienal do Reconcavo, realizada em 18 de setembro a 30 de outubro de
1993, duas Mengodes Especiais ficaram para dois fotdgrafos residentes em Salvador: Saulo

Kainuma e Shirley Stolze.

"2 Herbert Bayer (1900-1985) estudou na Bauhaus de Weimer durante 1921 — 1925. Fotografia no Século XX,
Museu Ludwig de Colonia, editora Taschen, 2001.

'3 Entrevista com o arista Antonio Neto em 5 de novembro 2007.

¥ Man Ray (1890-1976) considerado um dos pioneiros da fotografia contempordnea, co-fundador do grupo
Dada de Nova lorque. Fotografia no Século XX, Museu Ludwig de Coldnia, editora Taschen, 2001.
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Kainuma apresentou uma fotografia (Figura 84) bem elaborada, cujo motivo carregado de
contraste e brilho abarca equilibrio e harmonia. A imagem em preto e branco, no tamanho 50
x 60 cm, foi capturada no extenso manguezal da ilha de Tinharé'". Segundo o fotografo',
primeiramente ele foi surpreendido pela vista numa caminhada, mas logo em seguida voltou
ao local para fotografar. A fotografia, intitulada Tinharé, de Kainuma, revela a natureza com
toda a sua magnitude, a forma dos galhos das arvores e suas raizes ramificadas nos conectam
com a for¢a e beleza primitiva da natureza, semelhante as primeiras vistas feitas pelos

pioneiros da fotografia (Figura 85).

D St S A
Figura 84 — Tinharé

Fotografia de Saulo Kainuma
Fonte: Acervo do Autor

Figura 85 — Manguezal no Recife
Fotografia de Augusto Stahl
Fonte: Colegao Gilberto Ferrez do Instituto Moreira Salles

'3 A Tlha de Tinharé ¢ municipio de Cairu e fica no litoral da Bahia.
'® Entrevista com Saulo Kainuma para este trabalho, concedida em 9 de maio de 2007.
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Em relag@o a Shirley Stolze, ela recebeu duas Mencdes Especiais, uma em 1993 e a outra na

quinta edi¢cdo do evento, no ano de 2000.

Em ambos os saldes, as composi¢des de Stolze foram sobre o corpo humano. As imagens
foram feitas em preto e branco, onde existe uma valorizagdo das formas através do jogo de
luz. Stolze ndo coloca titulos em suas imagens para ndo induzir o espectador no
reconhecimento das figuras'’. Ela conta que comegou com a tematica depois de observar as
formas do corpo através da yoga. As imagens foram realizadas em seu estidio enquanto os
modelos faziam exercicios. Na primeira no tamanho cerca 50 x 60 cm (Figura 86) ¢ possivel
identificar o corpo nu de uma mulher, ja na segunda (Figura 87), com aproximadamente 90 x

70 cm, ¢ notavel a tendéncia abstrata da fotdgrafa, que de um angulo inusitado captura com

uma teleobjetiva os joelhos do modelo.

o
Figura 86— Fotografia de Shirley Stolze Figura 87 — Fotografia de Shirley Stolze
Fonte: Acervo da Autora (1992) Fonte: Acervo da Autora, (2000)

Stolze confessa que a sua poética foi totalmente intuitiva e que desconhecia o trabalho de
outros fotdgrafos com uma estética parecida, como Edward Weston (1886-1958) e Robert

Mapplethorpe (1946-1989).

Quanto a terceira Bienal do Reconcavo que aconteceu entre 16 de setembro a 18 de novembro

de 1995, uma Meng¢@o Honrosa foi dada para o grupo FC5, da cidade de Feira de Santana.

' Entrevista com Shirley Stolze concedida para este trabalho em 30 de marco de 2008.
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Lamentavelmente, ndo foi possivel conseguir nenhuma das fotografias apresentadas na

exposi¢ao, nem saber sobre as suas tematicas.

O grupo coordenado por Edson Machado foi formado durante uma oficina de fotografia no
Centro Cultural Amélia Amorim na cidade de Feira de Santana. De acordo com Machadolg, a
equipe efémera era formada por cinco integrantes; para a Bienal do Recdncavo trés
fotografias foram selecionadas, uma de sua autoria e as outras de Rui Passos e Ana Lucia

Godinho.

3.4 As Ultimas Premiacdes

Algumas modifica¢des foram feitas nas edigdes posteriores. Na oitava Bienal houve sele¢do
para os trabalhos exibidos, o numero de juri foi reduzido para cinco na fase classificatdria e
sete para premiacdo. Os valores dos prémios foram atualizados. O Grande Prémio passa a ser
um curso de especializacdo na Europa e os Prémios de Aquisi¢do e Destaque da Regido do

Reconcavo equivalem a trés mil reais. As Meng¢des continuam recebendo certificados.

Em 2006, durante a oitava edicdo da Bienal do Reconcavo, a categoria fotografia ganha o
Prémio de Aquisi¢do e uma Mengdo. Desta vez o Grande Prémio ficou com a pintura a
fotografia obteve o segundo lugar em relacdo ao niimero de trabalhos inscritos com 227 obras
contra 484 pinturas. No ambito das obras selecionas, 19 trabalhos fotograficos foram aceitos,

permanecendo na mesma segunda posicdo em relagdo a 52 pinturas admitidas.

Figura 88 — Fotografia de Fabio Duarte, Auto-Retrato/Sexagissimos
Fonte: Catalogo da VIII Bienal do Reconcavo

'® Informagdes obtidas através de correspondéncia eletronica em 20 de maio de 2008, as 12:52.
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O artista Fabio Duarte ganhou o Prémio de Aquisi¢do com a composicdo fotografica Auto-
Retrato/Sexagissimos, 40 x 180 cm (Figura 88). Embora a primeira vista a imagem pareca ser
elaborada com meios digitais, o artista utilizou uma camera analdgica com lente grande
angular e filme colorido. Em uma seqiiéncia, com a cadmera no tripé, a primeira imagem, a
esquerda, ele mesmo executou, sendo que na segunda e na terceira foi acionado um
dispositivo automdtico para que ele saisse na foto, j& que ¢ um auto-retrato. O efeito
apresentado deve-se ao longo tempo de exposi¢do e na ultima imagem, provavelmente, foi
utilizado um recurso de dupla exposicdo na mesma fotografia. A utilizacdo de um filme
tecnicamente adequado para luz do dia em uma atmosfera com luz artificial provoca na

ampliacdo um deslocamento das cores reais do original.

1 . ~
Ao descrever seu trabalho Duarte'” revela que tudo comegou com experimenta¢des numa fase
de reclusdo em seu apartamento. Colocava a maquina no tripé¢ e programava o automatico
para tirar fotos aleatérias, onde ele aparecia: “um trabalho auto-referencial, hibrido, aberto,

meio cinema, meio fotografia, pds-moderno”.

O efeito amarelo do triptico deve-se ao ambiente iluminado por velas. Préximo ao centro
existe uma mesa de onde provém a iluminacdo e a esquerda nota-se vagamente a divisoria
com outro comodo, que tem diferente nuance de luz. Supde-se que o espago pode ser o
apartamento do artista. Na primeira fotografia aparece o vazio, na imagem central ele esta
deitado no sofa, quase despercebido, e por ultimo sua imagem aparece quase fantasmagorica

ao lado de uma porta.

As imagens contemporaneas causam uma sensagdo de explosdo e de unidade ao
mesmo tempo, pois ndo trazem serenidade, mas inquietagdo. Ruidos, incompletudes,
auséncias, o interesse pela banalidade do cotidiano, processos de fragmentagdo e
simultaneidade, processos de desconstrugdo. Tudo articulado numa espécie de
narrativa visual que cria uma irresistivel atmosfera de encantamento. (FERNANDES
JUNIOR, 2007, p.49)

A fotografia de Duarte reflete o isolamento humano, a vida solitdria em um apartamento nos
grandes centros urbanos, o vazio, o tom amarelado artificial ofusca as cores reais dos objetos,
confundindo o real da ficcdo. O tamanho da imagem gera um impacto, quando também nos

revela a intimidade do autor. Com uma composicéo livre desvinculada da idéia de registro no

1 Entrevista com o Fabio Duarte concedida em 2 de novembro 2007.
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fluxo da expressdo artistica, Duarte constroi um material autoral onde o homem

contemporaneo ¢ o tema de sua poética.

No que se refere ao conceito de auto-retrato na arte contemporanea, foge das defini¢des
classicas do retrato, que caracterizava o rosto como principal elemento, podendo ser a
reproducdo de detalhes do corpo até enquadramentos mais amplos, onde o artista é apenas um
elemento na composi¢do. Por sua vez, Freire (1999, p.115) relata que o auto-retrato ¢
significativamente recorrente nas diversas poéticas contemporaneas, mas o retrato estd quase

em desuso na arte conceitual.

Em 1999, Regina Paula, carioca, ¢ uma das premiadas no VI Saldo da Bahia no Museu de
Arte Moderna da Bahia, MAM (Figuras 89 e 90). Sua obra, com dimensdes 152 x 102 cm e
102 x 145 cm, fez parte de uma série intitulada “ndo habitavel”, o diptico ndo ¢ um auto-
retrato, como a obra de Fabio Duarte, mas s@o perceptiveis alguns aspectos em comum entre
os trabalhos. Ambos expressam um estado de espirito onde o vazio predomina aos tons
artificiais da imagem; as angulagdes e os reflexos no assoalho sugerem um ambiente frio e

desolador.

Figura 89 e 90, respectivamente — Fotografias de Regina de Paula
Fonte: Catalogo Museu de Arte Moderna da Bahia

Outro trabalho que na VIII Bienal do Reconcavo ganhou menc¢do especial foi o de Ruy
Goethe, nomeado “O mundo passa em baixo da minha janela”, duas fotografias no tamanho
30 cm x 40 cm, em preto e branco (Figuras 91 e 92). As fotografias foram feitas com uma

camera digital amadora, e as ampliacdes em papel especial para o meio digital.
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Figuras 91 e 92, respectivamente — Fotografias Ruy Goethe
Fonte: Copia do Autor

As imagens sdo flagrantes, aproximadas através de uma lente teleobjetiva com o angulo de
cima para baixo. O contraste e as sombras no asfalto revelam homens com identidades
desconhecidas, que carregam objetos na cabega. A figura corta a imagem na diagonal dando
idéia de movimento, quando seus passos congelados ndo deixam de ser também o cotidiano
espiado pela janela, o anonimato de quem passa deixando rastros. O chdo escuro com o efeito
da luz produz uma textura em tons de cinza quase prateado e pode nos dar uma pista do

horario do instantaneo.

Podemos encontrar elementos semelhantes nos trabalhos de Goethe, observando algumas
imagens do fotografo hungaro André Kertész *° (Figura 93) com enquadramento feito de cima
para baixo, que ndo revela as identidades dos fotografados, explora esteticamente as linhas,

sombras e textura das cenas.

20 André Kertész (1824-1985) viveu em Paris e trabalhou para Berliner Illustrierte, Vu, Vogue, Harper’s Bazaar,
entre outras. Fotografia no Século XX, Museu Ludwig de Colonia, editora Taschen, 2001.
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Figura 93 — Fotografia André Kertész
Fonte: Schirmer/Mosel

Porém, a construg¢do do trabalho “O mundo passa em baixo da minha janela”, relata o autor,
surge a partir da idéia de um video, parte de uma instalacdo apresentada na 7° Bienal do
Reconcavo. Produto de observacdes através da sua janela, onde pessoas sentavam em um
mesmo local, em estado de espera, demonstrando sentimentos de ansiedade, nervosismo ou
contemplagdo. O trabalho de Goethe ¢ fruto de uma narrativa de um olhar voyeur muito em

voga no mundo contemporaneo.

3.5 Os Saloes da Bahia do MAM

O Saldo da Bahia surgiu como espago oficial, em 1994, apos vinte sete anos sem uma politica
governamental definida, no sentido de estimular as artes plasticas, sendo a ultima iniciativa do

estado a Segunda Bienal da Bahia.

Desde o seu inicio em 2 de dezembro de 1994, o saldo acontece no Museu de Arte Moderna
da Bahia - MAM, que foi reaberto, depois de passar por uma reforma estrutural, que perdurou
mais de dois anos. O evento permanente ocorre anualmente quase sempre em dezembro

prosseguindo até o comeg¢o do ano seguinte.
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Heitor Reis, diretor do Museu desde 1991, esteve a frente da coordenagao dos saldes durante
12 anos consecutivos. Na apresentacdo do primeiro catdlogo ele assume o compromisso de

estimular e dinamizar as artes plasticas no estado da Bahia.

Ainda o discurso oficial do primeiro saldo ressaltava a abertura dos critérios conceituais € um
propdsito em fazer uma amostragem nacional ampla de todas as linguagens artisticas
contemporaneas. Acompanhando as tendéncias do circuito expositivo em todo o Brasil, a
fotografia foi inserida nas varias modalidades apresentadas, que compreendiam inicialmente:
audiovisual, aquarela, ceramica, compugrafia, desenho, escultura, gravura instala¢do, mista,
objeto, pintura relevo e video. Havendo depois algumas mudancas gradativas referentes a
nomenclatura e redefini¢do de determinadas categorias passando ainda outras a fazerem parte,

como: assemblagem, colagem, midias contemporaneas e video instalagio®'.

Até o quarto saldo existiam seis prémios de aquisicdo e seis mengdes especiais. A partir da
quinta edi¢do os prémios foram reduzidos apenas para seis, sendo excluidas as mengdes. No
décimo segundo saldo foram entregues no total sete prémios, sendo dois oferecidos por:
Gilberto Chateaubriand ¢ Beth Lagardére®. Entretanto, no saldo seguinte o prémio Beth

Lagardere foi extinto.

As duas primeiras edi¢des do evento tiveram a participagdo de cerca 20 estados, foram as com
maior numero de obras selecionadas, respectivamente 141 e 106. A partir do terceiro saldo as
selecdes das obras apresentadas foram submetidas a um grande rigor, passando a reunir cerca
de 50 e do sexto em diante a quantidade iria ser ainda mais reduzida para 30 trabalhos. J& o
nimero de escritos para o evento cresceu progressivamente partindo de 832 para 1.283 na

décima terceira edigdo.

Empenhado em transformar o Saldo da Bahia em um acontecimento de destaque no cenario
nacional, a dire¢do do museu tinha um objetivo muito delimitado o de trazer a arte

A 23
contemporanea para o estado™.

2! Dados referentes até a 13° edigdo do Saldo da Bahia, pesquisados nos catalogos dos saldes.

2 Beth Lagardére brasileira foi modelo na década de 1970, hoje dona de um império empresarial na Franga.
Também & colecionadora de vestidos de alta costura. (ISTO E Dinheiro, 30/04/2003). Gilberto Chateaubriand é
um dos maiores colecionadores de arte do Brasil (Catalogo do 12° Saldo de Arte da Bahia).

» Revista Dendé, ano VI, n°18, 2003, p.9
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Para a Bahia se tornar parte do circuito de arte brasileiro, Reis ndo poupou esforcos, a
comegar pela composi¢ao da comissao julgadora do evento. Dividida em duas fases: selecdo e
premiagdo a banca era composta por seis examinadores em cada etapa. No periodo analisado
dos saldes nota-se a presengca massiva de jurados com nomes conhecidos a frente de
instituicdes artisticas ou em curadorias no sul do pais, que a cada edi¢do se revezavam entre
si, a exemplo de Marcus Lontra, Fernando Cocchiarale, Gilberto Chateaubriand, Franklin
Pedroso, Denise Mattar, Daniela Bousso, Agnaldo Farias, Jacques Leenhardt entre outros. Se
tomarmos as palavras do critico de arte Luiz Camillo Osorio, que define os saldes de arte
como resultado de um processo seletivo parcial, um tanto quanto arbitrario, cujos jurados
negociam entre si seus “critérios” em busca de um consenso’*, entdo podemos concluir que a
constante participagdo destas personalidades na selecdo demarcou inclinagdes formais que

certamente caracterizou os Saldes do MAM.

Em entrevista para o jornal Soterépolis®, quando perguntado sobre se 0 museu possuia um
conselho curador técnico e porque sua participacdo assidua como juri nos saldes, Reis
respondeu: “O curador do museu sou eu mesmo. Eu decido os projetos, eu decido os artistas,
as exposicdes que vao ocorrer durante o ano. [...] Quem decide é o curador. Entdo, o diretor

sou eu, eu decido tudo, eu sou o curador, curador-diretor, eu fago as duas coisas.”

A cada evento pode-se observar uma tendéncia nitida em valorizag@o da arte conceitual, que
para o diretor do MAM refletia 0 momento contemporaneo, ele afirma ter comegado com um
saldo simples e tradicional, mas que a quinta edi¢do do evento ja era conceitual®. Reis

permaneceu na dire¢do do MAM e ainda como membro do jari até o décimo terceiro saldo.

3.6 A Fotografia Baiana nos Treze Saldoes da Bahia

Em relagdo as outras categorias, o volume de obras fotograficas selecionadas até o quinto
saldo obteve uma colocagdo varidvel entre quarto e quinto lugar com mais quantidade. A

participagdo da fotografia foi aumentando paulatinamente chegando a ser — ao sexto, sétimo,

** Fonte Catalogo do 9° Saldo de Arte da Bahia, p.2
 Jornal Soterdpolis, ano I, n°2, Setembro 1998, p.11.
*% Ibid, p.10
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nono, décimo e décimo primeiro saldo — a segunda modalidade com o maior nimero de

trabalhos, e predominando no oitavo e décimo segundo saldo.

J& os trabalhos fotograficos selecionados procedentes do estado da Bahia apresentaram
sucessivamente desde os primeiros saldes uma notdvel diminui¢do, embora o nimero de
inscrigdes permanecesse em destaque durante todas as edi¢des do evento, estando entre os trés
estados com mais inscritos nesta categoria. Sete obras fotograficas oriundas da Bahia foram
apresentadas na primeira edi¢do e trés na terceira, no segundo, quarto, quinto, sexto, oitavo,
nono ¢ décimo primeiro e décimo terceiro saldo apenas um trabalho foi exposto
respectivamente, € no sétimo, décimo e décimo segundo nenhuma fotografia proveniente do

. . 2
estado foi selecionada®’,

Tabela 2
Numero de Obras Selecionadas nos Saldes da Bahia — MAM, 1994 — 2006
N° EVENTO (Periodo de 1994 a 2006) OUTROS BAHIA
1 I Salao da Bahia MAM (1994) 4 7
2 IT Saldo da Bahia MAM (1995) 4 1
3 III Saldo da Bahia MAM (1996) 1 3
4 IV Salao da Bahia MAM (1997) 3 1
5 V Saldo da Bahia MAM (1998) 7 1
6 VI Saldao da Bahia MAM (1999) 4 1
7 VII Saldo da Bahia MAM (2000) 4 0
8 VIII Salao da Bahia MAM (2001) 9 1
9 IX Salao da Bahia MAM (2002) 3 1
10 X Saldo da Bahia MAM (2003) 6 0
11 XI Saldo da Bahia MAM (2004) g 1
12 XII Salao da Bahia MAM (2005) 9 0
13 XIII Salao da Bahia MAM (2006) g 1
TOTAL 72 18

Fonte: Catalogos dos Saldes da Bahia — Elaboragao Propria

A producio fotografica oriunda da Bahia, durante treze anos dos Saldes da Bahia, representou
um percentual de apenas 20% em relagdo as obras fotograficas selecionadas de outras regides

(Figura 94).

¥ Os nomes dos artistas selecionados constam em anexo neste trabalho.
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BAHIA
20%

OUTROS
80%

Figura 94 — Percentual da origem das obras fotograficas no Saldo da Bahia, 1994 — 2006
Fonte: Autor.

Este trabalho pretende acompanhar o desempenho da fotografia baiana nos Saldes da Bahia
através das premiac¢des compreendendo o periodo inicial até a sua décima terceira exposicao.
E importante salientar que o acontecimento do primeiro Saldo da Bahia se d4 na ocasido em

que a Bienal do Recdncavo ja caminhava para sua terceira etapa.

~ . 2 . . . L. .
Os saldes onde a categoria fotografia®™ foi premiada foram: quinto, sexto, sétimo, oitavo
décimo primeiro, décimo segundo e décimo terceiro. Apenas no décimo primeiro salio um

trabalho proveniente da Bahia ganhou um prémio, foi o de Marcio Lima.

O fotdgrafo ¢ natural de Recife e vive em Salvador desde o inicio dos anos 1990. Antes de ser
premiado se inscreveu no Saldo da Bahia por duas vezes, sendo selecionado apenas uma vez
em 2001. Nesta ocasido, passou a fotografar para o Museu de Arte da Bahia realizando a
documentacgdo fotografica das obras, que compuseram os catalogos dos Saldes da Bahia até a

12° edi¢do do evento.

Ele também participou com fotografias na Primeira Bienal do Reconcavo e nas Mostras de

Fotografia Baiana no MAM.

Em entrevista para este trabalho, Lima confessou que quando realizou as imagens laureadas
no Saldo, tinha a inten¢@o de formar um poliptico, onde uma imagem interagisse com a outra,

mostrando o cotidiano e aspectos do universo das pessoas retratadas (Figura 95). Ele

% Trabalhos fotograficos inscritos como instalagdo nio foram considerados nesta pesquisa.
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fotografou com uma camera de médio formato, Hasselblat, 6 x 6 cm, e utilizou filmes slides,

coloridos; as imagens foram ampliadas no tamanho 100 x 100 cm.

Figura 95 — Fotografias de Marcio Lima
Fonte: Catalogo 11° Saldo da Bahia— MAM

Ao nos debrugarmos sobre a obra de Lima apresentada no décimo primeiro Saldo de Arte da
Bahia, percebemos de imediato uma atragdo irresistivel pela atmosfera retratada, procedente
da qualidade técnica, defini¢do, nitidez e principalmente a presenga de cores vivas e tons
fortes e saturados visiveis na imagem. O conjunto de oito fotografias coloridas, todas do
mesmo tamanho, colocadas simetricamente em duas linhas horizontais, equivalendo um

espago total de cerca 10m?, revela cenas fragmentadas e descontinuas.

A obra sem titulo, produzida no ano de 2004, possui uma tematica pertencente a realidade do
cotidiano humilde de uma determinada area da cidade do Salvador. A justaposicdo das
imagens podem nos levar a sugerir varias interpretagdes, entretanto, ndo hd um sistema
seqiiencial obrigatdrio na fruicdo do conjunto. As aproximagdes formais das cenas despertam
o imagindrio do espectador obtendo uma funcdo distinta do cardter purista de uma

documentagio.
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gura 96 — Fotografias eigul Rio ranco
Fonte: Editora Lazuli
Assim como alguns trabalhos do fotografo Miguel Rio Branco®, onde ele retrata os
problemas da exclusdo social no nordeste brasileiro (Figura 96), e para tanto escolhe uma
poética onde os tons cromaticos desencadeiam sentimentos melancoélicos, no trabalho de Lima
apresentado no Saldo podemos observar a escolha de uma estética semelhante. Em ambos os
trabalhos nota-se o efeito produzido pelas texturas desgastadas das paredes acentuadas pela
iluminacdo e pelos contrastes de cores, fatores determinantes que confedere uma carga

dramatica ao contetido social das imagens.

No trabalho de Lima a seqiiéncia narrativa das imagens ganha uma amplitude conceitual na

medida em que € destacado o significado da realidade do ambiente fotografado.

E importante salientar que até 1998, periodo referente ao quarto Saldo da Bahia, 0 MAM
apoiava as Mostras de Fotografia Baiana, embora sem nenhuma interferéncia na organizagao

das exposi¢des.

Analisando o nimero de obras fotograficas selecionadas e premiadas no Saldo de Arte do
MAM fica evidente a inexpressiva representagdo de artistas residentes do estado baiano nesta
categoria. Entretanto, sem querer questionar os critérios subjetivos das escolhas, ¢ importante
ressaltar a grande quantidade de trabalhos fotograficos inscritos em todas as mostras

estudadas.

¥ Miguel Rio Branco um dos mais importantes artistas do Brasil é fotografo, pintor, artista multimidia e diretor
de fotografia, foi correspondente da agéncia Magnum. FERNANDES, Rubens Junior. Labirintos e Identidades:
Panorama da Fotografia no Brasil, Sdo Paulo: Cosac& Naify, 2003.
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Se compararmos os numeros referentes as obras fotograficas selecionadas de artistas
residentes na Bahia entre as oito Bienais do Recdncavo e os treze Saldes de Arte da Bahia,
constataremos que as Bienais do Reconcavo promoveram maior espago para a exibi¢cdo da

produgdo fotografica baiana, durante o periodo indicado (Figura 97).

Obras fotograficas selecionadas por evento (1991 a 2006)

8° Bienal do Recéncavo (2006)

Xlll Salzo da Bahia MAM(2006)

Xl Saldo da Bahia MAM (2005)

7° Bienal do Recéncavo (2004)

Xl Saldao da Bahia MAM (2004)

X Salao da Bahia MAM (2003)

6° Bienal do Recdoncavo (2002)

IX Salao da Bahia MAM (2002)

VIl Saldo da Bahia MAM (2001)

VIl Salao da Bahia MAM (2000)

g 5° Bienal do Recéncavo (2000)
w V| Salao da Bahia MAM (1999)
V Saldo da Bahia MAM (1998)

4° Bienal do Recdoncavo (1998)

IV Salao da Bahia MAM (1997)

Il Saldo da Bahia MAM (1996)

Il Salao da Bahia MAM (1995)
3°Bienal do Recéncavo (1995)

| Saldo da Bahia MAM (1994)

2°Bienal do Recdncavo (1993)

1° Bienal do Recéncavo (1991)

0 5 10 15 20 25 30

N° total de obras selecionadas

m OUTROS m BAHIA

Figura 97 — Numero de obras selecionadas, comparativo entre oito edi¢des da Bienal do Reconcavo
e treze Saldes da Bahia — MAM
Fonte: Catalogos dos Saldes da Bahia e das Bienais do Reconcavo, 1991 — 2006
Elaboragdo Propria
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CONSIDERACOES FINAIS

A associagdo entre arte e fotografia sempre esteve presente desde os primeiros anincios
oferecidos por daguerreotipistas nos almanaques e jornais baianos. Como ja ¢ notdério na
histéria da fotografia, parte dos primeiros fotégrafos eram pintores, que com a chegada do
novo invento adaptaram-se rapidamente a outra técnica. Na Bahia ndo foi diferente;
inicialmente, os fotégrafos que chegaram a Salvador eram itinerantes e propagavam seus

servigos apresentando-se como artistas, a exemplo de: C. L. Micolei, Charles Fredericks,

Francisco Napoledo Bautz, entre outros.

Ao analisar a expansdo da fotografia na cidade de Salvador no século XIX, verificamos que
devido a sua localizagdo geografica privilegiada, favorecida pela existéncia de um porto, além
de ter sido a primeira capital do Império, a cidade possuia um publico receptivo aos
modismos europeus € se tornou, assim, um ponto atrativo para a passagem dos primeiros

daguerreotipistas que chegaram ao Brasil.

A cidade conheceu os processos técnicos de aprimoramento da fotografia com muita rapidez,
onde podemos notar, no material encontrado em peridédicos da época, a celeridade que estes
procedimentos chegaram a capital baiana. Se observarmos o ambrdtipo patenteado na
América em 1854, ja era desenvolvido em Salvador, em 1860, por Joaquim Insley Pacheco.
Foi assim também com: o carte -de- visite criado por Disdeére em 1854, oferecido por J.
Goston em 1862; a fotografia estereoscopica apresentada na Exposi¢do Universal de Londres
em 1851, que obteve repercussdo na capital baiana a partir de 1860, na loja N.7 Simples; e
ndo esquecendo a foto pintura, também criada por Disdére em 1863, sendo executada por José

Antonio da Cunha Couto em sua galeria de pintura e fotografia em 1873.

A partir da metade do século XIX, comegam a se estabelecer em Salvador alguns fotografos,
como o caso de Bautz que, até antes deste trabalho, alguns autores referiam-se a sua chegada
na Bahia no ano de 1854, mas que, através de um anuncio encontrado durante esta pesquisa
no Jornal “O Mercantil” de 18 de julho de 1851, foi constatado que ele ja estava na cidade

anos antes, oferecendo seus servigos em uma galeria fotografica.

Observou-se que a atividade fotografica foi desenvolvida com mais freqiiéncia em estudios,
devido as limitagdes técnicas da época, que tinha como principal especialidade o retrato.

Logo, surgiu sucessivamente uma série de estabelecimentos que para se diferenciar, com as



161

seguintes denominagdes: ‘“Photographia Alema”, Photographia Imperial, “Photographia
Nacional”, “Photographia Universal”, “Photographia do Commercio”, “Photographia
Premiada”, “Photographia Cosmopolita”, “Photographia Americana”, e por fim, no inicio do

século XX, surge a denominacdo “Photographia Artistica”.

A predominancia de fotdgrafos estrangeiros na cidade do Salvador ¢ marcante na segunda
metade do século XIX. Um dos primeiros baianos atuantes ¢ José¢ Antonio da Cunha Couto,
que antes de obter formagdo académica na pintura ja oferecia seus servigos em sua “Galeria

de Pintura e Fotografia”, em 1873, onde desenvolveu a atividade de pintor e fotografo.

A introdugdo da fotografia no curriculo da disciplina de desenho na escola de Belas Artes ¢
assinalada em 1894. A técnica fotografica foi um auxilio para os estudantes na obten¢do de

melhores planos e perspectiva nos estudos de paisagens ao ar livre.

Na Escola de Belas Artes e no Liceu de Artes e Oficios tiveram alguns professores como:
Francisco Teréncio Vieira de Campos, Antonio Olavo Baptista e Oséas Santos, que langaram
mao da técnica fotografica. Na primeira década do século XX, eles possuiram, em periodos
diferentes, um estddio no mesmo endereco, onde exerceram paralelamente a fungdo de
pintores e fotografos. O estabelecimento pertenceu primeiramente a Vieira de Campos, em
seguida a Antonio Olavo Baptista e por fim a Oséas Santos. O local era conhecido como:

“Photographia Artistica”.

A fotografia nestes primeiros tempos foi utilizada por estes artistas acima citados como uma
ferramenta de auxilio na realizag¢do de suas encomendas, seja com esbogos ou para o emprego
de técnicas como a foto pintura. Também, quando eles exerceram o oficio de fotdgrafos, seus

trabalhos demonstravam uma heranga composicional advinda da pintura.

Um dado importante encontrado foi o indicio da passagem do fotografo Rodolph Lindemann

na pintura, material que merece um aprofundamento para futuras pesquisas.

No que se refere a pintura baiana no inicio do século XX, ¢ clara a influéncia da fotografia na
pintura dos artistas Manoel Lopes Rodrigues, Presciliano Silva e Alberto Valenca, estes que

absorveram as tendéncias impressionistas durante sua formagao académica na Europa.
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Constatamos que na Bahia o fotoclubismo surge em 1957, com a Associagdo dos Fotdgrafos
Amadores da Bahia, tendo o médico Gilberto Gomes Franga como socio fundador. O grémio
foi responsavel por um marco na histéria da fotografia baiana, a organizagdo do Primeiro
Saldo de Arte Fotografica da Bahia, juntamente com o apoio de Lina Bo Bardi no Museu de
Arte Moderna, em 29 de agosto de 1961. O saldo teve um carater nacional e foi aberto para os
fotoclubes brasileiros, como também, para fotografos independentes amadores e profissionais.
Nota-se, nos trabalhos exibidos no catdlogo do saldo, a influéncia pictorialista em algumas
composi¢des, como também, identificamos a presenga de José Oiticica Filho, Eduardo
Salvatori, Marcel Giro, fotografos que ja possuiam uma linguagem autoral, livre do

academicismo pictorialista.

A Associagdo de Fotografos Amadores da Bahia, mesmo com um nimero pequeno de
participantes, promoveu a técnica fotografica através de palestras e concursos. Teve uma
breve passagem, ja que na metade da década de 1960 o grupo foi desfeito; porém, &
importante salientar que esta foi uma das primeiras iniciativas organizadas no estado da Bahia

em prol da fotografia artistica.

Em 1967, em plena ditadura militar, surge o Foto Cine Clube da Bahia, que promoveu até
1977 cinco Saldes Bahianos de Fotografia Contemporanea. Os dois primeiros saldes
aconteceram em Salvador, no foyer do Teatro Castro Alves, ¢ os outros na cidade de

Cachoeira, na Galeria Amanda Costa Pinto.

O Foto Cine Clube da Bahia foi criado pelos moldes do Foto Cine Clube Bandeirante, tendo
em sua presidéncia o jurista José Mario Peixoto da Costa Pinto, que através de varios
convénios possibilitou a divulgacdo de concursos e cursos de fotografia, abertos a

comunidade interessada.

Verificamos que os saldes promovidos pelo clube reuniram representantes da fotografia
nacional e serviram como ponto de intercambio da producdo fotografica brasileira no periodo.
Ainda ¢ necessario ressaltar a importancia dos saldes, que foram uma vitrine no sentido de
apresentar trabalhos fotograficos de artistas, como também, um espaco que revelou novos

talentos na fotografia local.
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A Associagdo de Fotdgrafos Amadores da Bahia e o Foto Cine Clube da Bahia partiram de
iniciativa individual, com um namero reduzido de integrantes. Seus presidentes tiveram um

papel fundamental na realizagdo dos eventos.

Outro marco para fotografia artistica baiana foi a sua insercdo na Segunda Bienal de Artes da
Bahia, em 1968. A fotografia ndo concorreu a prémios com outras modalidades artisticas, mas
teve um lugar de destaque na exposicdo, com uma sala especial. Constatamos que Juarez

Paraiso foi um dos grandes incentivadores para a inclusdo da fotografia nesta Bienal.

No periodo que compreende as décadas de 1970 a 1980, perdurou a inexisténcia de saldes
nacionais de fotografia na Bahia, entretanto, a partir de 1990, surgiram algumas iniciativas

valorosas.

A Escola de Belas Artes promoveu consecutivamente, entre 1992 a 1995, quatro Saldes
Nacionais de Arte Fotografica, que contaram com a participacdo ampla de fotdgrafos locais e
nacionais e, além das exposi¢des, uma programacdo diversificada com oficinas, palestras e
debates sobre os diversos seguimentos da fotografia. Os Saldes Nacionais de Arte Fotografica
foram iniciativas dos diretores da EBA, Marcia Magno e Juarez Paraiso. O evento foi
encerrado por falta de incentivo institucional, em 1995. Estes saldes, em especial,
promoveram o conhecimento diversificado da produgdo fotografica brasileira naquele

momento.

Quatro meses antes do ultimo Saldo da EBA, aconteceu na Galeria do SEBRAE uma
exposicdo de fotdgrafos baianos que mais tarde foi conhecida como Mostra de Fotografia
Contemporanea da Bahia. A nova mostra absorveu inicialmente quase todos os fotdgrafos
locais participantes dos Saldes da Escola de Belas Artes. As mostras subseqiientes foram
realizadas no Museu de Arte Moderna, que cedeu um espago, entretanto, sua organizagdo era
independente do museu e foram coordenados pela fotdgrafa Iraildes Mascarenhas. Ao todo,
foram quatro exposi¢des; as duas ultimas sofreram uma reducdo significativa do numero de
participantes. A caréncia de apoio oficial foi também a principal causa da extingdo deste

projeto.

A Bienal do Reconcavo surge em 1991, influenciada pelo processo de redemocratizagdo do
pais. O projeto, patrocinado pela iniciativa privada, tem como objetivo o incentivo a arte e

inicialmente propds a retomada dos grandes saldes de artes no estado.
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Desde o seu inicio, a Bienal do Reconcavo foi o primeiro saldo de arte na Bahia a incluir a
fotografia como categoria de premiagdo. Ja na primeira edicdo participantes provenientes do
estado da Bahia receberam prémios de aquisicdo e mengdes especiais. O efeito das
premiagdes repercutiu e incentivou uma maior participagdo de obras fotograficas procedentes
do estado, nos eventos seguintes. A Bienal do Reconcavo promoveu uma abertura para a

fotografia artistica baiana.

r

E importante salientar que a quantidade de obras fotograficas inscritas nas oito edi¢des da
Bienal do Reconcavo cresceu a cada edi¢do. A selecdo de obras provenientes do estado da
Bahia, durante este periodo, alcangou o percentual de 68%, em relagdo a 32% dos trabalhos

vindo de outras regides do Brasil e de outros paises.

Ao acompanhar as fotografias premiadas da primeira (1991) e oitava (2006) edi¢des da Bienal
do Recdncavo, constatamos que existiram diferentes preocupagdes com os temas € maneiras

de dominar os elementos técnicos para execugdo dos trabalhos.

As obras conjugam um misto de ficcdo e realidade através de encenagdes produzidas pelos
autores. E importante ndo perder de vista que, nos primeiros trabalhos, existe ainda uma
influéncia marcante do periodo moderno: a escolha dos temas, o estilo do retrato e a
fotomontagem, atrelados aos detalhes do acabamento técnico caracteristico do periodo. Ja as
imagens mais recentes abordam uma poética sem o rigor da perfeicdo técnica tradicional e
utilizacdo dos materiais. O que estd em jogo sdo as intengdes dos artistas aliadas a liberdade
das experimentagcdes. A soliddo, o vazio, o anonimato sdo alguns dos temas explorados na

atualidade, reflexo da cultura contemporanea.

No que se refere ao Saldo da Bahia, que teve inicio em 1994 no Museu de Arte Moderna da
Bahia, observou-se que nos primeiros saldes existiu uma maior presenca de representantes do
estado da Bahia, que paulatinamente foi reduzida até o ultimo ano pesquisado, 2006. Durante
este periodo, o percentual de obras fotograficas selecionadas de artistas residentes na Bahia

foi de apenas 20%, ficando 80% para os trabalhos fotograficos advindo de outros lugares.

Apenas no décimo primeiro Saldo, em 2004, um fotografo residente em Salvador foi

premiado.
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Analisando entre 1994 e 2006, no nimero de obras fotograficas selecionadas e premiadas no
Salao de Arte do MAM fica evidente a inexpressiva representacdo de artistas residentes do
estado baiano nesta categoria. Entretanto, sem querer questionar os critérios subjetivos das
escolhas, ¢ importante ressaltar a grande quantidade de trabalhos fotograficos oriundos da

Bahia inscritos em todas as mostras estudadas.

Verificamos também que o corpo de jurados dos treze Saldes, em sua maioria, era composto
por diretores de instituigdes e curadores do sul do pais, que se revezavam a cada edi¢do do

evento, demarcando uma nitida tendéncia estilistica para os Saldes.

Ao compararmos os treze Saldoes da Bahia de Artes Plasticas com as oito edi¢des da Bienal do
Reconcavo, considerando o nimero de obras fotograficas de artistas residentes na Bahia
selecionados (Tabela 02) e premiados, constatamos que a Bienal do Reconcavo apresentou
claramente um maior panorama acerca das tendéncias da producdo artistica na fotografia

baiana na ultima década do século XX.
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Porta Retratos ¢ Baundejas em vidro Espelhados
e Pintados.

FOTO LEO
Aparelho “TELE-VISEX"” 1.* dimensio.
Discos para “TELE-VISEX".
BINOCULOS etc.

Fah. de Art. de Couros NASCIMENTO
Estojo em Coure para todos os tipos de Camaras
Fetograficas,
Bolsa de Couro para o Fotografo- Reporter.

W. B. de AMORIM

Escritorio: Av. Seie de Setembro, 113 - &/ 105 - Tel. 3189
Teleg. “TERMORIM"” - C. Postal, Y35 - Salvador - Bahia




RELAGCAO DAS FOTOGRAFIAS EXIBIDAS

ASSOCIACAO BAHIANA DE LOPES, Joaquim Cyrino
REPORTERES FOTOGRAFICOS 24 BEsbdgo de Samba
d 25 Passista

WORLEY, Anthony Roy

, MATTOS, Emilio Pinto
1 Crepusculo

26 Cavalgada

* ASSOCIACAO BRASILEIRA DE MONTEIRO, Emmanoel Couto
ARTE FOTOGRAFICA 27 Mosaico
28 Grupo Fantasma

ANJOS, Sebastido R. dos 29 Hamadryade
2 Silhuetas 0 Vestal

= OITICICA, F°, Jose
AUGUSTO, Agnaldo 31 Abstracdo 2/57
3 Réquien 32 Forma 8
4 Espectros da Folia 33 Transferencia

5 Luminosidade
PIMENTEL, Nilton Pita

BRITTO, Jayme de 34 O velho Juca

6 O desconhecido PINTO, Luci Muniz Freire

o i3 7 Acdo s ucano Unlz
Mocéd ¢ 35 Noite de Pesca

Sylvio Coutinho de Moraes CALHEIROS, Pedro 36 © encontra

8 Ballet Fantasia PLOSK, David

9 Sopro do Vento 37 Portrait

10 Portrait

10a Retrato SANTOS, José Corréa

i 38 Perfil

DIAS, Sergio 39 A escada

11 Painel 1/16 40 A familia

12 Pés 41 Elementos

13 Geométrico II

UZURPATOR, David
FERES, Mauricio 42 Popas

4 Sem titulo
: " ASSOCIACAO DE FOTOGRAFOS

GOLDGABBER, Fernando AMADORES DA BAHIA
15 Prostituigio 2 AZEVEDO, Luiz M,
42a Miss
t JABOR, Chakib
s 0
: - AZEVEDO FILHO Ant® Medeiros de

5 Luz
17 Sinfonia de luzes 43 Monges de. Lu

18 Sob a luz solar

19 Arduo trabalho BONFIM, Mario

44 Bahianas

; - 45 Ritual
LEAL, Iddio Ferreira %
46 Séca

i 20 Conversa mole
CAMOES, Mario

LIMA, Alberto Bacelar 47 Tunel Novo
21 Eddie 48 Acanhamento
2% Que sera? 49 Portrait

23 Amanhecer 50 Noturno

“Composi¢ao ”

Gilberto Franga Gomes



COSTA, Luiz Orlando Pires da

5L A rosa

PREITAS, BEliss Ferreira

52 Sinfonia do trabalho
58 Réde

LIMA, Arlete Cerqueira
54 Coqueiros

LIMA, Newton Hart Cerqueira

55 Prba

56 Campanario
57 Perspectiva
58 Olho mégico

MENEZES, Ary

B9 Puxada da Réde
60 Expectstiva

OLIVEIRA FILHO, Optaciano

61 Pelourinho
82 © contador de historias
83 Convite & Paz

PADILHA, Alberto Carlos
64 Vaqueiro

PEIXOTO, J. Alvaro
85 Prece

66 Pureza

67 Cochilo

68 Perfil de Regina
REIS, Claudio

69 Séculos

T0 Clausiro n° 2

Tl Infinito

72 Av. Rio Brance

BAMPAIO, Raimundo
T8 Zoofobiz

SIMOES, Marcelo
74 A libélula

CLUBE FOTO FILATELICO
NUMISMATICQ DE VOLTA
REDONDA

CALINO, A. J. M,
16 Moleque

MACHADO, Marcigna P.
76 TPolhagem

PONCHICO, Willlam
T 2uleica

FOTO CINE CLUBE DE BARRETOS

PINTO, Emilic José

78 Passelo ao Sol

79 Menina de guarda-chuva
80 Balanco no Parque

81 Cancelz aberta

FOTQ CINE CLUBE DE BAURU

FUSSAMARE, Gissaburo
82 Velocidade

FOTO CINE CLUBE GAUCHOQ

ERETTMANN, Sioma

8% A margem de tudo
24 Jodo Ninguem

GUTERRES, Mario R.
85 Segunhda escada

KAYSER, Ivan
86 Rodeio

PACHEQQ, Joo Carlos Santos
87 Efeitos Noturnos

SILVA, Paulo Pereira
88 Apés o tarefa

STELEENS, José
89 TFérias

STREHEL, Paulo Darly
40 Escrava

FOTO CINE CLUBE DO RECIFE

BEHRSING, Kerl Gerlard
g1 Ritmo de fuga

92 So6bre o caminho
BERZIN, Alexahdre G.

83 A sombra do frévo
94 Voltandy da feira

BEZERRA, Clodomir
Bé Olnco destincs

GOMES, Juventino
46 Mahil expressivo

LACERDA, Alcedo
27 Lida prematurse

FOTO CINE CLUBE BANDEIRANTE

CAPELLO, Herros
88 Dupla

CHAVES, Nilton
96 Velhs Ludeirs

FEHER, Oswaldo Willy
160 Lruas irmias

FLORENCE, Arnaldo M,

101 Velocidade
102 Convergente

GIRG, Marcel
103 O fardo

ISSA, Emil
104 Luz e Sombra

KANGI, Tufy
105 In Excelsis Del

LECOCQ, Jean
106 Pdlhas e frutos

MARTINEZ, Alberto Juin
107 Seu Mané

MELLO, Casimirg P.
108 Melhor abrigo

MENDES, Plinio Silvelra

1089 Gigante ¢ Pigmeu
110 Resignagio

PETERLINI, Nelson

111 Siléncio/Setor &
112 Homens trabalhasndo
113 Retrato ne 2

SALVATORE, Eduardo
114 Sem titulo

SILVA, Ivo Pareira
115 Ikebans

FOTO CINE LIGHT CLUBE

ASZMANN, Francisco

116 PBois

117 Caminho nebuloso

118 Viséio

115 Quem & vocé?
CARVALHQ, Qdiro Y Pli de
120 Discos voadores

CHEREM, Enoch de 54
121 ‘Tarefa agradavel

CORLHO, José F,
122 & pescador
123 Beira de cais

COSTA, Valdo Eloy Vaz da
i24 M. M. M. Roberto
125 © modélo

FERREIRA, Arylton
128 © campeio

LEUCHT, J. A.
127 Bonitgo
128 Contemplacio

MENDESE, J. J.

128 Quietude
1293 Serenata

SILVA, Oswaldo F. da
130 Planeta X

SILVARES, Henrigue
131 Peusativa

THALES, Urbano
132 A Pércha

FOTO CLUBE DO ESPIRITO SANTO

RODRIGUES, Manoel
133 Convergentes

FOTO CLUBE DO JAU

BARRCOS, José de
134 Dupla de violeiros

PEDRO, Vicente Joio
135 Pauss

RIBEIRO, Elisirio Braga
136 Quadro vivo



RODRIGUES, Rubens
137 Enchente

f
FOTO CLUBE DE MINAS GERAIS

AMARO, Eugenio Vidigal
138 Trés da meanhé

139 Meditagio

FOTO CLUBE DO PARANA

ALBINI, Qldemar

140 Separagho

141} Espera

142 Pavilhio de mulheres
MAFRA, Célio

143 Portralt

SA, Carlos Jansen de

144 Escombros
145 Simbolo da redencgio

WAGNER, Helmuth E.

146 Pesadélo
147 Paz
148 Magia da luz

FOTO GRUPO NITEROI

BARBOSA, Luiz Carlos Brasil
149 Teto

GRUPO CAMERA DE RECIFE

AGUIAR, José Fonséca de

150 Pensamento ao longe

AZEVEDC, Luciano de
151 Maturidade

. CHOROVSKY, Robert

1532 Dance de copos
153 Coqueiral
145 Trés ovos

MARTINEZ, Fernando
155 Entardecer

S8ILVA, Gilvan F. da

156 Composicéo
157 Arminda

GRUPO DOS QUINZE

CALDAS, Ruy

158 Relax to pray
156 Jenvie d'étre grande

GRUPO DOS SEIS

AMORIM, Jodo Jr.
160 Torrente

161 Comega o dia
162 Quem é&?
BELLINAZZI, Ricardo

163 Sr. Cezar
164 Cosinheiro da floresta

GASPARIAN, Gaspar

165 Goiabas

166 Margaridas
167 Fragilidade
168 BSerenidade

NUTI, Angelo Francisco
169 Sentinelas

170 Repouso

171 Comégo de Outono
172 Fim de jornada
PALMEIRCQ, Fernando
173 Limpeza

IRIS FOTQ GRUPO

SILVA, Paulo Pires

174 Homens trabalhando
11% © amolador

176 Puxandc réde
SOERINHO, Antonio M,
17T Cameld

SANTOS CINE FOTO CLUBE

ARAUJO, José Louzada de
178 Entrads de cinemna
179 Fantasma do transite
BATTISTONI, Ferrucio

180 Geometria

KAUFFMANN, Boris
181 Ternura

PAVAO, Isaac B.
182 Pesadélo

SILVA, Avelino G. da
183 Simbolisme Oriental

VASQUEZ, Aliredo
184 "Traquéia

SOQCIEDADE FLUMINENSE
DE FOTOGRAFIA

ALVAREZ, Mahaoel
185 Brincando

ERASIL, Julamir
186 Fahicla n° 2

BRIAN, D.
187 O soldado

FELLET, H.

188 Serenidade
189 Mater Det

LUNA, Jayme Moreira de

180 Expectativa
191 Marie Cristina

TRABALHOS DOS

REL, Edgard.
192 Descancando
193 Chegou o Verdo

SOCIEDADE FOTOGRAFICA DE
NOVA FRIBURGO
ABLANDER, Alois

194 Excursiéc as montanhas
SOCIADADE FRANCANA DE
BELAS ARTES

CARIOLATO, Bonavenfura
185 Ciclopes

CARVALHO, Olyntho Pinto
186 O curioso

AVULSQS

ARAGAQ, Geraldo (Realidade)
L. Moreira

187 Daday
TAMER, Alceu

168 Seara junina
199 Tempestade ao Longe

MEMBROS DO JURI

(Hors concours )

MORAIS, Sylvio Coutinho de

200 Altlvez
201 Mocd _

GOMES, Gilberto Frangs

202 Composicdo
203 Reflexo

MESSEDER, Adrianho Coelho

204 Ondas
2058 Velelando

ROZEMBERG, Lefo
206 Recem chegados

207 Meninos portugueses

AMORIM, Pedro R.
208 Vicio
202 Sem. titulo
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ai= compomts:

a) Uz elecnnts designade pela CASA 1JMAR:
b) U= glemento donignedo pela firme T.GARCIA & -

GIA LITA.

c)] 'n elements deaistiade pela AsacciascKe Pakiene
do Tmprenan;

d) Ta ¢lessnto designado pelic FORO.CINT CIUBE DA
BAMTIA.

SETIMA - A decisle da Tozisals Fulgedors 4 soberant & I
recorrivel, cacends & &)a A5404 reACIVEr OF CABOE '_':'“';!",.--'
pu gventuais pendenciais, se=pro de acdirdo com Aas lels gre
reges aE proveclen cozm oo primios.

JITAVA . Cp préniss sordie ¢Onlericos Ce Zepuinte DAnsirs:

1F Iugar - Hedalhe de duro
2% fugar - Yedalha de rata
3% lugar = UVedalha de Eronze

Alén dessss pricics, cutros merfio entregfies mos -
clpspificedos en 4%, 57 & 69¥ lugares &2 ceterie] fotogrefl
Bk,

MoHA - Cade oopoorrente sode avrecontar ntdéd § [cinoe] tre.
belhon gue serdc selsciosnados para sarticipar da “IV 3473
BAHTANG Do FOTOGHAPIA CONTERMPORANTA™. Quinze (15) dias e
pda A entrega doa prémics {32.07.76), o trabalhom aeris
dovalvidos mon Autores.

DECIMY - Af inscericler merfo sbmolutezente gratuitan. Todp
win, of Autores das fotom se comnrooaten a doar uza (17 #



AEadlra Ao cordidate w ma gto Ao anasrigdo, pare ficar —
A rORMEnTRreftd AESAIATL nR gede Jdp FOTS 0 L CLMT QD -
ARAIEL, &z DEehdtirn.

EOIVA FRUTILLA, W A pArtioipacEo dca candidatos iopiica .
na ofgitarzfc Satn: deste ZESTOTETO, Contwle, me mto des
1igerigden, o cordidpion pade-fo gugerir & =aneira do we
Itor dleciler A AYTE JaTtogrdfice ng Tmhig, ! Cocipafo T
LAuixeders d2> M1 toavivaAal &7 ITOVUREG DA CACHIETTAY, pade

rd encazinnal ma sugeatdse ofsrtaden a0 THpArTac+nTs A4
aduniop Tutiyreis 4o Ninietdrie dn Gduveagke » Cultura, B
Furdwefia Zaltirel d2 Swtede de Dghle, po Certro 4o Flucs

pR0 & Culitura da Frafeiiurs ge inchogl-p, & JAUZATIRES ¢

B9 Fote Cike Cluba Aa Ta%la.

Hevord wma GOTA SOPECTAL oo a9t ca'pridos doy colroran
Totioralen peualiyth, AT FizhomdaT 408 Ccaoplithébrds ADIAD AR
ds arte fotngraflice 4 TTTAE) LT K mATLO.
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TI SALAO BAHIANG DA fotografia contemporinea

PROMOCAD

universidade federal da bahia

COLABORACAQ

secretaria de educacio e cultura do estado da bahia
ORGANIZACAQ

foto-cine clube da bahia

salvador-bahia
i — 15 de junho de 1569

. teatro castro alves




apresentayzo

eis uma realidade hd muito sonhada, fazer na
behia um szléo fotografico com amplitude nacional.

animados pelo éxito que obteve o I saldo haia-
no de fotografia contemporinea, realizado em 1968,
apresentamos agora o II que, com a participagio de
fotdgrafos profissionais e amadores de todo o bra-
gil, oferece a oportunidade de conhecer de perto al-
gumas das melhores fotografias gue corre ¢ mundo,
espalhando beleza e sensibilidade artistica, desper-
tando no publicc baiane as emogdes visadas pelos
sens autores.

desde agui agradecemos & todos os que cola-
boraram neste Sal&o, principalmente aocs exposito-
res, aos quais se deverd o éxito gue éle possa al-
cancar.

8 comissio




comisgdo orpanizadora
comissdo julgadors

valentin calderdn
departamento culiural da universidade federal : gilberto francs
da bahia ! carlos hastos

josé mario peixoto costa pinto victor diniz
foto-cine clube da bahia

aldo dortas prado

‘ sgplas especiais
foto-cine clube da bahia ‘

|

|

gilberto franga (ha)
victor diniz {ba.)
herros cappello (sp) afiap

ronilda negrio
foto-cine da bahia

guido aranjo
departamento cultural da universidade federal

da bahia ! foto-cine clube bandeirante (sp)
renato ferraz | . noévo-aingulo (sp)
museu de arte popular do unhfo i
nelson araiijo , fotos em caxilios
departamento cultural da universidade Ifederal !
da bahia . manoel dos santos
. . : arthur almomsur de o. ikissimg
victor diniz =~ aristides haptista
fotdgrafo profissional ! raimundo de jesus

armando branco i
foto-cine clube da bshia :

albérico mota
universidade federal da bahia



premiacio

. prémio “estado da bahia” no valor de mil cru-

zeiros novos (NCr§ 1.000,00).

. prémic “II salfo bhahiano da fotografia contem-

poranea”, oferecido pela universidade federal da
bahia, no valor de setecentos e cinquenta cruzei-
ros novos (NCr§ 750,00).

. prémio *“cidade de salvador”, oferecido pela

vasp, no valor de guinhentos cruzeiros novos
NCr§ 500,00).

. prémio “pesquisa”, oferecide pela mesbla, uma

maquina fotografica.

. prémio “comunicacio”, oferecido pela casa la-

mar, gue sera um fotémetro.

. dez mengdes honrosas.

agradecimentos

sec. de educacfo' (difusio cultural)
fundacao teatro castro alves

imprensa em geral

meshla s/a

casa lamar

vasp

confederacdo brasileira de fotografia e ecinema
associagio carioca de fotografia
associacho hrasileira de arte fotogrdfica
foto-cine clube bandeirante

sociedade fluminense de fotografia
foto-cine clube jundiai

foto-clube do jad

sociedade fotogrdfica de nowva friburgo

foto-clube do parand

santos cine«foto clube
foto-cine clube gaicho
foto-clube de minas gerals
iris foto grupo

clube foto filatélico nunismaitico de volta redonda

cine-foto clube de amparo
liberdade foto-cine cluhe
foto-ciube uberaba

polcos de caldas cine-foto clube
academia santista de fotografia
foto clube do pard

gloria paura arucha (montadora)
noelice costa pinto




expositores

bahia
foto-cine clube da bahia
ailton nascimento pontes

1. cdo de pedra
2. contraste
3. o grande anénimo

ailton sampaio

4, reflexos

ajax lopes sampaio pedreira

5. estrutura
6. solidio

albérico motta

7. foto I~ N H
8. foto II
9. foto III
10. foto IV
11. foto V

aldo dortas prado

12, feira incompleta
13. evolugio sdbre a présa
14, velha amizade

anisio circuncisio de carvalho

15. pdrio seguro I
16. poérto seguro II
17. “bob”

18. periquito

anténio carlos mascarenhas

19, visto I
20. visdo IT
21, visip III
22. visdo IV
23, visdo V

antdnio hermes tupinamb&a simss

24. menino brincando com cobra d’dgua

25, farois a noite I
26. fardis a noite IT

8

armando c¢orreia ribeiro

a7. ¢arro que corre I
28. carro gque corre II
29. gente que vé

30. 0 que n&o vé

31. préa gue?

arthur augusio de oliveira viana

32. olhar enigmaditico

33, dona romana — &f H
34. coexisténeia

35. curiosd

assyr da silveira

36. a espera
37. telhados
38. ald

39. close-up

duda aquing

40. briga de galo 1

41. briga de galo 1I

42, briga de galo II1 -—-'3‘:".’ _
43. pomhbos

gilton josé de almeida

44 madrugada
45, turistg

haeckel meyer

46. estaleiros de itapagipe

47. acude querera

48. consagracio do cardeal sales
49, carcagas

jamison pedra Pprazeres
50. ¢ homem € © me_io I
51. 0 homem e 0 meio II

52. o homem e 0O megio 111
53. 0 homem e ¢ meio IV

josé bonifdcio mascarenhas Teis

54. a mdguina e 0 rio
55. sobrévivéncia




josé mario peixoto costa pinto

56, preceito I
57. preceito II
58. preceito III
59. preceito IV
60. preceito V

josé moquillazza

6l. folhagem
62, igreja da bhahia
63, séca

jair elias
4. fidelidade
5. retirante

juarez paraizo

66. foto I
67. foto II
68. foto III

ldzaro torres

69. tristes trdpicos II
70. tristes tropicos III
T71. tristes tropicos IV
2. tristes tropicos V

lourival hermanni motta filtho

73, janaleiro mirim
4. meditacao

lourival dos anjos

75. a arte de remar
T6. lar doce lar
mario bonfim

77. estéreo

78. circunferéncias
79. reflexos

mario cravo nefo

80. foto I
81. foto II
92 foto III— HH

10
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83. foto IV

84.

foto V

marcos marciel santos

85.
86,
87.
88.

foto I

foto II
foto III
foto IV

madrcia correia ribeiro

. do bonde

. caetano I

. caetano II

. “guro” sentado

nélson aradjo

93.
94.
95.
96.
97.

domingo no tabodoe
carrossel —— -
composigao ﬂ/:f
ganhador 1969
congonhas

odemar victor

98.
99,
100.
101.

gameleira 07:17
obra 1

obra 1T

dolee far niente

othelio tormin

102.
103.
104.
105.

abhanda em disparada

trés campeies mangalarga
o rei camafeu de oxdssi
antes da arte, a devocgao

paulo guimaries

106.
107.
108.
109.
110,

foto I

foto II
foto III
fato IV
foto V¥

11




rino cesare marconi

111. hipede

112. operdrio em construgao
113. sinalizagfo

114. estar de bem. ..

raberto duarte

115. menino um
116, menino dois
117. 6lho

sérgio marciel

118 foto I

119. foto II
120. foto IIT
121. foto IV

silvio pereira robatto

122, carnaval 1969/I
123. carnaval 1969/I1
124, carnaval 1969/IIT

tiago de oliveira

125. hugigangas da bahig
126. janela de atelier
127. vislumbre da velhice
yéda da siiveira

128. sorriso

129, ng sombra

nélson f. hezerra

130. as faixas do asfalto
131. néo choven de tarde
132, lindos seios

12

estado do ric

sociedade fluminense de fotografia

apole rocha viana

133. crepusculo

134. proa

chakib jabor

135. arremésso

136. transeunte

137. detalhe

francisco josé nascimento
138. por trds do vidro

139, estudo em alte contraste .. ,u;,l,[
140. telhados

h. fellet

141, trevas

142, estudo 2b

143. dissecagéo

144, sandra

jayme moreira de lima — hom. eflap
145. mercado de salvador

146. ouro préto
147, velho barco

justino fereira gomes
148. béco

149. noturno

kleber feliciang pinto
150. séca

151. linhas
152. favelas

walter fialho bittencourt

153. manhd no cais

sociedade fotografica de nova friburgo
ernesto victor hamelmann

154. contra luz

13




-

josé rosa
178, reparo na praia
1585. filigrana 179. manobras ao amanhecer

luiz gonzaga de carvalho e silva

156. pitando
157, angelus

ricardo tommasi

- 180. véu de neve
181. regato
nile lima

158. vidan.~ I foto grupo noterdi

clube foto filatélico munismdtico de volta redonds maria anténio natal brazil barboza

anténio ecalino

159. acrobatas
160. um homem, uma mulher

133, vinca

161. moénica luis c¢arlos brazil barboza
marcos de paula franco 183. vidros
162. meditacio \ ' 4
163. poltrona de pobre gélson de sd régo
164. € longa a estrada .
165. aguardando o leiteiro 184. agui nos encontramos
: 185. roupa na corda

186. secular
gunter horta luderer

guanabara
166. viaduto
167. ouro préto 1 . _ - s
168. gari II ) associagio brasileira de arte fotografica
jogo fernando magalhge- alberto bacelar de lima
169, andaritho 187. o sabido

188. catavento
189. composicdo

gilson pinheiro ' 190. meio & meio
170, catarina . .
171. asfalto _ almiro barauna
172, vernanices .
173, recreacio i : 191. sombra
192. péso pesado
193. roda

romulo silva
174, ciclistas : anna maria de paula racz

194, suavidade
david tedesco

175, lama X celso de omena brando

176. pintores I .
177. fundidor 195, paisagens

196. saveiros )

19%. apurando s feira
aminthas trindade 198. reflexo .

199. ladeira do pelourinho
14




carlos henrique gomide
200. velho

edmundo matos

201. placides

georges race

202. ana maria; estude em “op”.

203. noturno no ciis
204. “blach”, o beatinik

guareyr aranha

205, retrato
206. pepita ~— 42

josé lambert

207. alvorecer

luis redinger

208. ¢ mundo ld fora

nawton de souza carvalho

209. garda
210, briga

ubiracy de carvalho lima

211. na trilna do desconhecido
212. cara de mal

213. conflito

214. nd estudo ne° 1
215. peter

associacido carioca de fotografia

£20n asZmann

216. morgana

eloy vaz da costa
217, figa

218. o modélo

219. m. m. roberto

16

ernesto de souza mals

220. sonata

francisco aszmann
221. o homem e o espago.
222. yara

223. festa cigana

224, teniacdo no além
ferenc aszmann junior
225, gatinha II

226. abandonada

227, preguica

georges rado

228, falha

josé de freitas coelho
229. pensativo

230. acrobate —— ,qﬁt
j.j. mendes

231. savelros

232. velas ag vento
lidia dias

233. canhbes

2340 profeta

luciano mours

235. o 1iltimo round
236. no rio de prata
237. o mesire soldador
238. valentio

mdrio cardoso

239, o problemsa & nosso

nilton pita pimentel

240. confidéncias

odriro y pld carvalho

17




- 241. discos voadores

sérgio ddias

242, geométricos

sylvio coutinho de moraes

243, perfil .

244. aconchego — A ff
245. a carroca

246. sonhando acordado
wilson aranjo

247. préto velho

248, faina didria

249 velho wvicio
250, expectativa

minas gerais

foto-clube uberaba
eugénic maria diniz

251. retoques finais
252. mon'oncle
josé saen

253. ng mira

josé cleito lopes
254, trilhos

mario aruda

255, traguina

oswaldo mangan

256. azenha

foto-clube de minas gerais

eugénio vidgal amaro

267, vigilia
258. angulos
259, retoques

260, composicio com chaming

averaldo de aradjo sd

18

261, retiro
262. limite
263. degraus

edmundo campos bicalho
264. cena de todo dia

265, figuras e linhas
266. preguicosocs

humberta benitc d'dngelo

267. dngulos
268 . caminhos seculares

josé mendonca de a. filho

269, rua velha
270. retirada

pocos de caldas foto-cine clube

anténio jayro motta

271. limpande a margem

dorival pereira
272, admiracio
273. em busca do futuro
cyro machado

274. gatfio

j. b. fonséca
275, aljofares

limerecy forlin
276. tarefa dardua
277. tios de ouro
278. dia de folga
nélson gagliardl

279. séde

roberto tomdz arruda

280. diabdlico

19




281. gargalhada

282. manhi de inverno
283, o repasto

parana

foto-clube parani

antdnio rmaria

284, entre luz

helmuth e. wagner

285, ruina

mario s. di federico

286. o velinho

zenon silva filho

287. sbpro de luz

yugi otsuka

288. noite chuvosa

rio grande do sul

foto-cine clube galcho

jodo carlos de lima

28%. tubos
290. escady
201. labor
292. chico

sdo paulo

foto-cine clube handeirante

antonio carlos bellla

2093, retrato

camilo joan

204 roupz ao sol

205. roupa branca — Y H

-20

206. cabélo da natureza
297. pesqueiro

eduardo salvaiori
298. meninice

fernando garcia barros
289. imé ldcia

herros cappello
300, fotograma

j. mdrio germano

301. sonhadora
302. sem titulo

jorge abunjanra

303. na favela
304. companheiros

jodo minharro

305. apartamento
306. peixes

jodo nave filho

307. gquarteto
308. alta velocidade

josé galdio
309. vencido

marcel giré

310, textura
311. sem titulo
312. folhas de prata

nélson peter lini
313. siléncio

emil issa
314. manhi brumosa

newton chaves
315. machu-pichu

roberto marconato
316. um s¢ presente

takashi kumagae

317. descanso
318. trabalhadores
319, umsa casinha

21




320. menino — M H
321. sem titulo
liberdade foto-clube
arimitsu minori
322, ciclistas

323. estudo

324. espiral
akaboshi hideo

3256. solitdria

muto shimpei

326, modélo

327. final

328. forma de réde
ckamura tadatchika
329 . cartaz

okawa atsushi

330. retrato de um cfic
331. manh& no hosque
onuma takashi

332. figura na janela
333. manhi de neblina
334. tranquilidade
hamada toshiali

335. escadaria

kobayashi issamu

336. ar livre
337. divertindo-se

talkteda yoshio

338. escola de samba
339. chuva em sfo paulo

340. velha < f"

takatsuka shigeo
341. pescadores

tonosaki shimeo

342. descanso

343. barcos

shinozeki massatoshi

344, portrait I

345. portrait IT

santos foto-cine clube

elyzidrio tdvora dos santos

346. estudo em alta granuiacgio

22

347. jodo da bahia

marcos gntdénio pajola

d48. cristina

349. gazoline-céncer-corrosion
350. i love in the street

351, petra

academiz santista de fotografia
¢. h. mehler
352. sinfonia em hbranco

a. vasgues

363. composicio n, 2
354, esférgo mituc

p. r. vital

355. trabaiho n, 2
356. apélo ao siléncio

a. a. duarte

357. entardecer
358. abstracio
359. simetria
360. espectativa

4.8, CcOorona
361. sinuosa

a. s. lopes
362. totem

grupo dos seis

ans elizabeth vieira rodrigues

363. ultimos retogues
364. solidio
365. mdgica

angelo francisco nuti - afiap

366. subindo o rio
36%7. orando ,L{ ’L‘J

cdssio guartimn de lima
368. o ganha pio
jodo amorim junior
369. eshocgo

370. novica

371. saudade
2. fog

otavic pini
373. volta do mercado
374. frugalidade

ricardo bhellinazzi
375. fantasia

cine-foto clube amparo

antdnic oliveira nobrega
376. os casehbres € ¢ mar
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elisidrio de castro negrdo
377. birocs

josé carlas lari

378. 0 vove
379. o velho barqueiro
380. cabdclo

nidia maria a. lindo )
381, pericia

rodrigo arrudaz botélho filho
382, gigante abatido

iris foto grupo
carlos zanin

383. nds e o modélo
384. arranhacéus

paulo pires da siiva

385, outdéno
386. bosque
387. sinantéras

foto-cine clube
livio tagliacarne

388. expectativa
389. nhoé-nho
390. garraibes

oswaldo willy fehr
391. composicio

sérgio paschoal
392. nh&d-hilia

foto-cine clube de jau

aleceu ferraz de campos
393. sem titulo

Jjosé moreno gimenez
394, na fazenda
395. dias de chuva

rubens rodrigues
396, angulos

vicente joao pedro
397. seresteiroe

398. ruma a vila
pard

foto clube do para
antdnio pedroza filho

389. delicadezs na passarela
HD. o amazonida
401. o vendedor de bananss

gratuliano n, hibas
402. drvores

403. curva de esitrada
4a04. reflexdo
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Relacao dos Artistas provenientes do Estado da Bahia nos Saloes Nacionais de
Arte Fotografica da Bahia

1° Salao Nacional de
Arte Fotografica da
Bahia

2° Salao Nacional de
Arte Fotografica da
Bahia

3° Salao Nacional de
Arte Fotografica da
Bahia

4° Salao Nacional de
Arte Fotografica da
Bahia

Adenor Godin
Ailton Sampaio
Alba Vasconcelos
Anizio Carvalho
Antonio Neto
Antonio Olavo
Antonio Saturnino
Aristides Alves
Arestides Baptista
Arlete Soares
Artur Ikishima
Artur Viana
Bauer Sa

Carlos Rizério
Célia Aguiar
Christian Cravo
Claude Santos
Edivalma Santana
Elias Mascarenhas
Isabel Gouvéa
Jamison Pedra
Josué Ribeiro
Juarez Paraiso
Juracy Dorea
Luiz Pereira
Manu Dias

Marco Martins
Maria Sampaio
Mario Cravo Neto
Margarida Neide
Mauricio Requiao
Pedro Archajo
Roberto Gaguinho
Roberto Rego
Saulo Kainuma
Shirley Stolze
Silvio Robatto
Valéria Simoes
Wilson Benosik

Adenor Godin
Ailton Sampaio
Alberto Fascio
Anizio Carvalho
Antonio Neto
Anthony Warley
Arestides Baptista
Aristides Alves
Arlete Soares
Artur Ikishima
Artur Viana
Bauer Sa

Carlos Rizério
Célia Aguiar
Christian Cravo
Claude Santos
Edivalma Santana
Elias Mascarenhas
Fernando Vivas
Ieda Marques
Isabel Gouvéa
Jamison Pedra
Juarez Paraiso
Juracy Dorea
Lucy Lins
Margarida Neide
Marco Martins
Maria Sampaio
Mario Cravo Neto
Mauricio Requiao
Pedro Archajo
Roberio Braga
Roberto de Souza
Roberto Gaguinho
Saulo Kainuma
Shirley Stolze
Silvio Robatto
Valéria Simoes
Wilson Benosik
Xando Pereira

Adenor Godin
Ailton Sampaio
Alberto Fascio
Andréa Viana
Anizio Carvalho
Antonio Neto
Anthony Warley
Arestides Baptista
Artur Viana
Aristides Alves
Artur Ikishima
Bauer Sa

Carlos Rizério
Cau Preto

Célia Aguiar
Claude Santos
Edson Machado
Fernando Vivas
Izabel Gouvéa
Juarez Paraiso
Juracy Dérea
Liz Nunes

Lucy Lins
Margarida Neide
Maria Sampaio
Mauricio Requiao
Rejane Carneiro
Roberio Braga
Saulo Kainuma
Shirley Stolze
Silvio Robatto
Valéria Simoes
Wilson Benosik
Xando Pereira

Ailton Sampaio
Alberto Fascio
Anizio Carvalho
Alberto Oliviere
Andréa Viana
Antonio Neto
Antdnio Olavo
Anthony Warley
Amilton André
Aristides Alves
Carlos Lopes
Célia Aguiar
Claude Santos
Daniel Maillet
Débora Paz
Edivalma Santana
Edson Almeida
Eloy Corréa
Fernando Vivas
Ieda Marques
Iraildes Mascarenhas
Isabel Gouvéa
José Mamede
Josué Ribeiro
Juarez Paraiso
Juracy Dorea

Liz Nunes
Luciano Andrade
Lucy Lins

Luiz Pereira
Margarida Neide
Maria Sampaio
Mauricio Requiao
Manoel C. Filho
Neide Lantyer
Paulo Munhoz
Pedro Archajo
Reinaldo Marques
Rejane Carneiro
Rita Barreto
Romildo de Jesus
Sergio Pedreira
Shirley Stolze
Silvio Robatto




Valéria Simoes
Wilson Benosik
Xando Pereira




Relacao dos Artistas provenientes do Estado da Bahia nas Mostras de Fotografia
Contemporanea Baiana

Mostra de Fotografia | Mostra de Fotografia Mostrade Fotografia | Mostra de Fotografia
Contemporanea Contemporanea Contemporanea Contemporanea
Baiana Ano 1 Baiana Ano2 Baiana Ano3 Baiana Ano 4
Adenor Godin Adenor Godin Adenor Godin Alice Ramos

Ailton Sampaio
Ajurimar Salles
Alberto Fascio
Alice Ramos
Andréa Viana
Anizio Carvalho
Antenor Pereira
Antonio Neto
Antonio Olavo
Anthony Warley
Aristides Alves
Arestides Baptista
Artur Viana
Bauer Sa

Beto Oliveira
Carlos Rizério
Bruno Furrer
Carlos Casaes
Carlos Lopes
Célia Aguiar
Claude Santos
Claudionor Junior
Clovis Luz

Dario Guimaraes
David Glad
Débora Paes
Edvalma Santana
Edson Ruiz
Fernando Vivas
Francisco Diniz
Gilberto Mello
Henriqueta Alverez
Ieda Marques
Iraildes Mascarenhas
Isabel Gouvéa
Jota Freitas
Josué Ribeiro
José Almeida
Juarez Paraiso
Katia Rabelo

Liz Nunes

Ailton Sampaio
Ajurimar Salles
Alberto Fascio
Alice Ramos
Andréa Viana
Anizio Carvalho
Antenor Pereira
Antonio Olavo
Anthony Warley
Aristides Alves
Arestides Baptista
Artur Viana
Bauer Sa

Beto Oliveira
Carlos Rizério
Carlos Casaes
Célia Aguiar
Claude Santos
Claudionor Junior
Clévis Luz

Dario Guimaraes
David Glad
Débora Paes
Edvalma Santana
Edson Ruiz
Fernando Vivas
Francisco Diniz
Gilberto Mello
Henriqueta Alverez
Ieda Marques
Iraildes Mascarenhas
Isabel Gouvéa
Jota Freitas
Josué Ribeiro
José Almeida
Juarez Paraiso
Liz Nunes

Lucy Lins
Luciano Andrade
Luiz Pereira
Manu Dias

Ailton Sampaio
Alice Ramos
Antonio Neto
Antonio Olavo
Aristides Alves
Carlos Lopes
Célia Aguiar
David Glad
Edgard Oliva
Ieda Marques
Isabel Govéa
Iraildes Mascarenhas
Josué Ribeiro
Juarez Paraiso
Liz Nunes
Luciano Andrade
Luis Pereira
Mara Mércia
Marcio Costa
Marcio Lima
Marcia Carvalhal
Margarida Neide
Maria Sampaio
Nilton Souza
Rejane Carneiro
Ricardo Brasileiro
Rita Barreto
Saulo Kainuma
Sergio Pedreira
Valéria Simoes
Wilson Benosik
Xando Pereira

Ailton Sampaio
Andréa Viana
Anthony Worley
Ana Trajano
Antonio Neto
Carlos Lopes

Eloi Corréa
Edgard Oliva
Iraildes Mascarenhas
Juarez Paraiso
Jotafreitas

Liz Nunes

Mara Mércia
Marcio Costa
Marcio Lima
Mauricio Requido
Manu Dias
Marisa Vianna
Pedro Archanjo
Rita Barreto
Ricardo Brasileiro
Saulo Kainuma
Sérgio Pedreira
Shirley Stolze
Stela Alves

Sora Maia
Valéria Simodes
Walter Carvalho
Wilson Benosik
Xando Pereira




Lucy Lins
Luciano Andrade
Luiz Pereira
Manu Dias

Mara Mércia
Marcio Knopp
Marcos MC
Marcelo Tinoco
Marisa Viana
Marcio Lima
Maria Sampaio
Mario Cravo Neto
Mauricio Requido
Margarida Neide
Neide Lantier
Nilton Souza
Rejane Carneiro
Raimundo Bandeira
Rita Barreto
Rogério Braga
Roberto Rego
Saulo Kainuma
Sergio Benutti
Shirley Stolze
Silvio Robatto
Valéria Simdes
Vito Diniz

Valdir Argolo
Wilson Benosik
Xando Pereira

Mara Mércia
Marcio Knopp
Marcos MC
Marcelo Tinoco
Marisa Viana
Marcio Costa
Marcio Lima
Maria Sampaio
Mario Cravo Neto
Mauricio Requido
Margarida Neide
Nilton Souza
Rejane Carneiro
Raimundo Bandeira
Rita Barreto
Rogério Braga
Roberto Rego
Saulo Kainuma
Sergio Benutti
Shirley Stolze
Silvio Robatto
Valéria Simdes
Vito Diniz

Valdir Argolo
Wilson Benosik
Xando Pereira




Relacao dos Artistas Provenientes da Bahia Selecionados nas Bienais do
Reconcavo, na Categoria Fotografia

1° Bienal do Reconcavo

2° Bienal do Reconcavo

3° Bienal do Reconcavo

Antonio Neto
Antonio Sales

Caca Borges

Cacau

Carlos Rizério

Célia Aguiar

Claude Santos
Claudio Schwabacher
Dasvirgens

Dulce Sanches

Eddy

Edivalma Santana
Eduardo Sarno

Elias Mascarenhas
Fernando Vivas
Gilmar Simoes
Isabela Lula
Jacqueline Rocha
Joao Alberto

Josué Ribeiro
Lindinete Pereira
Marco Aurélio Martins
Shirley Stolze
Silfrédo Ribeiro Freitas
Sindney de Souza
Valéria Simodes

Edgar Oliva

FC5

Hedi Lamar
Jacqueline Rocha
Robério Braga
Saulo Kainuma
Shirley Stolze
Xando Pereira

Ailton Sampaio
Bere Ramos
Carlos Lopes
Christian Apvena Cravo
Edson Machado
Isabel Gouvéa
Judite Pimentel
Manoel Cerqueira
Robinson Roberto
Rui Passos
Shirley Stolze
Victor Venas




4° Bienal do Reconcavo

5° Bienal do Reconcavo

6° Bienal do Reconcavo

Beré Ramos

Lymbo Perigipe
Mario Bestetti Costa

Nilo Motta
Shirley Stolze
Titonel

Ana Paula Pessoa
Damario da Cruz
Fernando Vivas

Gina Leite

Herivelton Figueiredo

7° Bienal do Reconcavo

8° bienal do Reconcavo

Claude Santos
Claudia Possa
Francisco Soza
Rafael Souza
Thiago da Arcela
Thiana Biondo
Valéria Simoes

Alvim

Ari Capela
Beatriz Franco
Carolina Braga
Fabio Duarte
Iraildes Mascarenhas
Ruy Goethe
Thereza Coelho
Tony Bittencourt
Shirley Stolze
Valéria Simoes




Relacao dos Artistas Provenientes do Estado da Bahia Selecionados nos Saloes da

Bahia - MAM, na Categoria Fotografia

I Salao da Bahia IT Salao da Bahia | III Saldo da Bahia | IV Salao da Bahia
Carlos Lopes Bauer Sa Alice Ramos Edgard Oliva
David Glat Aristides Alves

Ray Vianna Edgard Oliva

Marcio RM

Michael Rey

Rejane Carneiro

Shirley Stolze

V Saldo da Bahia | VI Salao da Bahia | VIII SalaodaBahia | IX Saldo da Bahia
Christian Cravo Edgar Oliva Marcio Lima Ney Lantyer

XI Salao da Bahia

XIII Salao da Bahia

Marcio Lima

Luis Claudio Campos e José Henrique

Barreto




ENTREVISTA CONCEDIDA POR JUAREZ PARAISO A MARCIA
MAGNO SOBRE A SUA PRODUCAO FOTOGRAFICA

FEVEREIRO DE 2000

Juarez Paraiso estd expondo suas fotografias, uma mini retrospectiva, na
recem Inaugurada Galeria da Fotografa, rua Marques dc Lefio. Gragas 3
iniciativa de Fernando Oliveira, Beto e os demais irmios, Salvador passa a
contar com uma Galeria cspecializada, muito bem montada e dc muito bom
gosto.

Juarez Paraiso convive com a fotografia ha mais de 40 anos. Durantc 4
décadas, portanto, transportou para as suas fotos o retrato de suas vivéncias.
Quem pesquisa as fotos artisticas de Juarcz Paraiso encontra ali toda as suas
emocgdes, paixdes, amores, sofrimenio, beleza e tudo mais, como se fosse um
relato explicito dc toda uma vida, cheia de emogdes.

1 - Sabemos que vocé vem de uma familia pobre, sem recursos. Sua vida
sempre foi de muita luta e sacrificio. De que forma isso prejudicou ou
contribuiu para a sua criatividade e para o inicio de sua produgio fotogratica?
Num mundo de tantas injustigas e desajustes sociais como 0 nosso, todos nés,
classc média, proleta e miserdveis, somos apenas sobreviventes. O milagre
reside na persisténcia e na obsessdo por um mundo melhor, por melhores
condi¢Bes de vida. Embora cquivocadamente, a religido ajuda um pouco a nos
manter respirando. Porém a verdadcira esperanga esta na educagfio e na
conscientizagdo polilica, para a tentativa de mudanca que todos nds temos o
dever de realizar. Infelizmente, a minha formagdo foi académica e ndo
revoluciondria. O meu verdadeiro aprendizado, como o de milhares de outras
pessoas, no terceiro mundo principalmente, foi pelo auto-didatismo. Auto-
didatismo que representa recusa, manter-se fiel a novos ideais, o que é, por si,
uma tarefa ardua e sofrida. Vivemos numa sociedade na qual o succsso
profissional significa entrega aos csquemas, as concessdes e aos lobismos de
toda cspccic. Para trabalhar com arte tive que optar pelo exercicio da
docéncia, com salarios modestos, para o sustento do dia a dia ¢ para o custeio
dos matcriais do trabalho artistico.l'acil mesmo ¢ ser artista oficial, ganhar
dinheiro pintando o gosto alheio, os caprichos do gosto dominante, civado de
mediocridade e superfluidade. A pobreza que vivenciei nunca prejudicou o
meu aprendizado, a minha dedicagdo ao trabalho artistico, principalmente pela
sensibilidde extraordinaria dos meus pais, Eulalia Marlins alves e Isaltino
Conceécio Paraiso, que tinham a convicglo de que a unica salvaciio seria
através da educacio e do desenvolvimento da sensibilidade.



2 - Vocé tem descnvolvido, desde a década de 1960, uma grande diversidade
de experiéncias artisticas, com todas as técnicas. Como voce justifica que a
sua participacdo na Bienal de Sfo Paulo tenha sido justamente com a
fotogratia? _

Sempre participei, principalmente com desenhos e gravuras , de mostras
coletivas oficiais, locais € nacionais. Algumas internacionais, também. Mas,
na década de 70 estava bastante empenhado na realizagdo de um projeto
fotografico, composto de varias técnicas de fotografia. Fotomontagens com
projecdo de 2 ou mais ncgativos, previamente preparados e superpostos.
Fotomontagem com a agregagfo de desenhos ¢ o desenvolvimento do que
passei a designar de “fotodesign”, uma espécie de fotomontagem mais
sofisticada, mais grafica e cerebral. Enfim, acredito que o conjunto dos
trabalhos estava muito bom e tive a favor a sensibilidade do critico de Arte
Clarival do Prado Valladares, a quem sempre admirei, que indicou a comisséo
de selecdo da Bienal a minha participagdo na Bienall de Sdo Paulo. Fui aceito
e tive o prazer de ver os meus esfor¢os reconhecidos pelo grande puablico.

3 - Faca um paralelo entre a fotografia da década de 1960 ¢ a fotografia do ano
2000.

Houve mudangas radicais, revoluciondrias mesmo. Tudo proporcionado pelo
computador, que motivou a geragdo de softwares destinados a fotografia e
maquinas complementares para a captagdo direta da realidade e outras
maquinas para levar as imagens das primeiras para as suas proprias entranhas.
Tudo em forma de digitos, & semelhanca das células sensitivas da cornea.
cones ¢ bastonetes, conduzindo os sinais elétricos para o cérebro, para a
configuragio da imagem visual.. As maquinas digitais e os scanners foram
uma consequéncia imediata. E também as impressoras domésticas, as
profissionais, as fantasticas plotters, imprimindo sobre todo tipo de suporte,
com qualidade sem precedentes. Os softwares destinados a manipulagio visual
sfio bastante sofisticados. Através de varios recursos, atuam ¢m todas as
dimensdes das cores, na saturagfio, intensidade e croma. Um impressionante
laboratério de cores e de efeitos, podendo-se fazer quase tudo com a imagem
fotografica. Os filtros sdo fantdsticos, Cortes, combinagdes de imagens, todo
tipo de montagem. Aplicam-se todas as quatro operagdes: soma, subtragio,
multiplicagdo e divisdo. E tudo com uma rapidez fantastica. A consequéncia
imediata ¢ mais tempo para o trabalho criativo. E uma pena que tudo isto
ainda scja muito caro ¢ ndo esteja ao alcance de todos. E principalmente por
culpa do governo que ndo estimula e promove uma tecnologia nacional ¢ nem
se desgruda dos altos impostos quando o material € importado.

4 - E guanto ao resultado estético?



Tudo depende do talento e da percepgéo criativa do fotdgrafo e € importante
considerar que na arte, ao contrario da ci€ncia, ndo ha progresso, o que
significa que o que se pode obter com o computador jamais sera melhor do
que antes, mesmo quando havia um minimo de recursos técnicos. Com
certeza, o que o computador oferece sdo incontaveis recursos técnicos, um
rcsultado mais variado, ampliando as possibilidade de criagdo e tornando o
trabalho mais facilitado, mais veloz, . mais “clean” € mais ajustado as
necessidades de consumo da sociedadc aftual. As vantagens sdo muitas,
facilitando a vida do fotografo e dos consumidores. :

5 - Vocé realizou uma interferéncia nas “Trés Gracas™ de Boticelli, mesclando
figuras atuais. Como fez isto? ' '

Antes de tudo, sempre fui incondicional admirador de Sandro Boticelli e
pretenciosamente intimo do seu estilo, do seu linearismo e imponderabilidade,
suas cores suaves ¢ elegantes. Acredito que se éle tivesse conhecido as trés
mulheres que escolhi para a interferéncia certamente as teria escolhido como
modelos. Apds o processo de adaptagio dos modelos ao estilo plastico -
pictorico de Boticelli, primeiro com relagdo a forma, depois com relagio as
tonalidades, interpretando a mesma atmosfera pléstica, a finalizago foi para o
encaixe, sem deixar vestigios, sendo para isto necessario trabalhar no intimo
de cada “pixel”. Igualmente como Boticelli , nfio ha como deixar de render
homenagem a beleza, a graca e a elegincia da mulher.

6 - Como vocé€ explica algumas fotos, como o “Cristo Guerreiro”, o
“Equilibrio Instavel” e “Cristo Mulher”?

A partir da década de 70 comego a valorizar as ideias, encarando cada trabalho
como um problema a discutir. Sdo fotos polémicas, buscando dismistificar e
combater preconceitos. No caso do “Cristo Guerreiro”, por exemplo, a tnica
forma de fugir ao anedético, ao meramente literdrio € através da estrutura
convincentemente plastica. Porisso ¢ que a forma tem que ser a mais
expressiva possivel, sendo os limites testados através de varias
experimentagdes. No computador isto pode ser feito rapidamente, sem perda
de tempo. Uma mesma estrutura formal pode ser velozmente modificada,
experimentada de dezenas de maneiras dilerentes, mudando formas e cores,
combinando efeitos e experimentando novas composi¢des. O que levaria dias
¢ dias pode ser feito em algumas horas. O melhor resultado plastico enfatizou
a idéia principal, a dc trocar a passividadc ( construtiva ) de Ghandi, ou a
bondade santificada e infinita de Jesus, pela obsessdo guecrrcira de Che
Guevara. Em todos os casos a resultante foi a Via Cruxis, o Calvario, o
sofrimento mitico e redentor. A id€ia foi concluida quando a cruz de espinho
de Jesus, também bravejante, emoldurou os olhos de Guevara.



O “Equilibrio Instavel” é uma critica ao machismo, & ditadura do penis.
Naturalmente que ¢ uma critica & prepotéucia ¢ a arrogncia do mundo
masculino que tem desprezado a sufileza, a inteligéncia e importéncia da
mulher para a construgdo de um mundo mais justo e feliz. No caso especifico
deste trabalho, o seu titulo deve sanar quaisquer dividas quanto ao que se
pretende comunicar. A propria desproporgdo entre as dimensdes das duas
figuras induz a falsidade da situagdo. E o equilibrio circunstancial ¢ que a
qualquer momento pode ser rompido.

“Cristo Mulher” € tambem contra o preconceito sexual, no sentido mais
amplo. A mulher vem sendo sacrificada durante milhares de anos, mesmo
sendo a mae de todos os homens. E porque Cristo nfo podena ter sido uma
mulher? Desde a década de 60, quando fiz uma instalag¢io na praia, colocando
uma mulher sobre uma cruz de areia, que foi desfeita pelas ondas do mar, que
imagino a mulher como o melhor para simbolizar o ideario de Jesus. De resto
fol buscar a forma plastica mais convincente, expressiva ¢ de impacto, para
concretizar esta convicedo. E o Gnico “remake”da exposi¢io que apresento na
Galeria da Fotografa, rcalizado com o computador.



ENTREVISTA CONCEDIDA A JUSTINO MARINHO POR JUAREZ
PARAISO SOBRE SUA PRODUCAO FOTOGRAFICA
DiA 17 DE FEVEREIRO DE 2000

1 - Quais as principais dificuldades encontradas no inicio do scu trabalho
como fotdgrafo?

Superadas as dificuldades materiais para adquirir uma maquina razodvel e
apos conhecer 0 seu funcionamento, labutel muito com o aprendizado do
trabalho de laboratorio. Eniendi, desde cedo, ser imprescindivel o
conhecimento artesanal da revelagio dos filmes ( preto e branco ), a impressdo
cuidadosa. O trabalho de laboratério d4 muito prazer. No inicio € como voceé
participar de um milagre incrivel, o nascimento da imagem, fluindo e
desaparecendo, a depender de sua intervengdo no processo de base cientifica.
Com o tempo, o trabalho passa a ser uma suadeira danada, a depender
naturalmente do seu grau de exigéncia. Sempre sofri muito no trabalho de
laboratorio, pela minha persisténcia em obter o melhor, pela minha obsessio
pela perfeigdo, o que de certa forma € uma grande perda de tempo. Hoje
reconhcgo ser muito mais proveitoso vocé entregar o trabalho de laboratdrio
para um bom laboratorista, como, por exemplo, Antdénio Aguido ou Popo que
sdo excelentes. O problema € que vocé deve saber 0 que deseja ¢ o que €
possivel obter com os seus filmes.

2 - Trace um paralclo enfre as suas primeiras fotografias dos anos 60 e as
atuais.

E muito dificil resumir resposta para esta pergunta porque as diferengas séo
diversas, em quantidade ¢ conceitos. Antes de tudo, o que ¢ natural, quem
comeca a fotogratar o faz de forma compulsiva e convulsiva. Deseja
fotografar tudo. Na verdade nfo ha mal nenhum nisto, se ndo houvesse o
problema dos custos. Quanto mais vocé fotografa, melhor para uma selecio
mais rigorosa. A ndo scr quando se trata de um génio como Cartier-Brresson
quc, como dizem, nunca repete uma fotografia, sobre o mesmo tema.

Bem! No comeco, o tema era muito importante, mas sempre prevalecendo a
imagem pela imagen, isto &, o melhor resultado plastico, composicional, pela
melhor utilizacdo dos efeitos de iluminac¢fo, contraste de preto, branco e
cinzas, melhor enquadramento ¢ corte. Como eu tinha um longo aprendizado
académico e depois um curto mais intenso aprendizado quanto as técnicas da
arle moderna, a percep¢do da expressividade formal era apenas uma
consequeéncia. De certo modo experimentei as diversas gradagdes da propria
historia da fotografia, quanto as cxperimentagoes ¢ pocticas. Realizei a



fotografia realista, pictorica, abstrata, ( inclusive sem a maquina ), a
montagem fotografica, com wvarias técnicas, ¢, atualmente, a fotografia
computadorizada, isto €, com auxilio de softwares. A grande diferenca ¢ quc,
a parlir da década de 70, principalmente com mais amadurecimento quanto a
importancia do trabalho artistico, como forma de comunica¢do, passei a
valorizar mais as idéias. Polemizar com o sentido de discutir e,
principalmente, dismistificar. Desta forma realizei uma série de trabalhos
sobre a religido, a justica, 0 preconceito sexual, sobre a polui¢io ( moral ) e
sobre a violéncia. E evidente que a fotografia ndo cra cxclusiva, porque fazia
parte de um repertério composto de varias outras técnicas de cxpressio
plastica. Sempre procurei realizar trabalhos com caracteristicas de fotografia,
embora nunca tenha me preocupado com a sua diluicdo quando o trabalho
torna-se hibrido, tecnicamente, pela inleracio com outras técnicas.

3 - Quais os artista fotdgrafos que voc€ admira e mais lhe influenciaram ?

Em salvador, eu tenho particular admiracgéo pela luta ingente que desenvolvem
todos os fotégrafos profissionats para sobreviverem com a sua produgio
fotografica. Tenho admira¢do pelo seu talento. Sdo fotografos admiraveis e
que raramente tiveram oportunidades nacionais e internacionais. O apoio
estatal, as oportunidades institucionais, simplesmente nio existem. Revistas
especializadas tdopouco ! O mercado local € moribundo. A deprecia¢do da
fotografia, a sua desvalorizacdo como produto artistico sofre pelo preconceito
de ser multiplo ¢ obra realizada sobre papel. Por outro lado a falta de
informagdo, ou melhor, de formacéo, das pessoas em geral, para com o objeto
estético. Todos fazem, amadoristicamente, fotografias. E, neste processo de
massifica¢do, torna-se confuso discernir entre o joio e o trigo. A esperanga,
como sempre, esta na formagdo de base, na educagfo artistica, assim como no
respeito que o Estado, as Instituigdes oficiais, deverdo ter pelos fotégrafos
profissionais, mesmo porque, da fotografia com qualidade técnica ¢ estética
ndo ¢ possivel prescindir, em nenhum setor da vida humana.

Mas, quanto a influéncias, eu tenho a destacar os meus prdprios
contemporaneos. Sempre admirel a excelente fotografia de Lénio Braga,
Jamison Pedras e Silvio Robatto. Sempre tive uma grande admiragio por Man
Ray ¢ Moholy Nagy, sem esquecer os fotografos engajados nos projetos
sociais, aqueles que realizaram ¢ recalizam, principalmente, a fotografia de
denuncia.

4 - Vocé vende fotografias?

Rara e Infelizmente, porque o ideal € “ganhar a vida”com o quc s¢ gosta dc
fazer

5 - Qual & imporidncia do Computador para o fotdégrafo atual?



Conhecendo o que oferece o computador, os softwares dedicados ao trabalho
totogratico, torna-se muito dificil alguem recusar a utilizacdo do computador.
O computador ¢ algo extraordindrio, excepcional. Veiu para revolucionar €
esta mudando a face do mundo e impulsionando o homem para grandes
conquistas. E a nova memoria do homem, e uma grande laboratério de
recursos a servigo de sua inteligencia e criatividade. O computador ainda s
ndo faz milagres. Isto ¢, ainda ndo conseguiu substituir a sensibilidade ¢ o
talento humanos. O fotografo, com o computador, passou a dispor de
poderosos recursos para a manipulagdo da imagem fotografica, numa incrivel
rapidez, 0 que significa sobrar tempo para o imprescindivel trabalho de
criacio
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