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Resumo

Moura, Rogério Soares de; Araljo, Ricardo Augusto Benzaguen de
(Orientador). Recompondo o Passado: Alberto Nepomuceno sob a
Batuta Moder nista. Rio de Janeiro, 2008, 174 p. Dissertacdo de Mestrado
— Departamento de Histéria, Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro.

Este trabalho consiste na andlise do processo de construcdo de imagem do
compositor Alberto Nepomuceno nas obras de trés importantes autores que
versam sobre o0 passado musical brasileiro: Guilherme de Melo, Renato Almeida e
Mario de Andrade. Partindo da identificaco destes trés autores como primeiros e
principais conformadores dos el ementos constitutivos deste processo, desenvolve-
se a andlise de tais elementos, considerando-se suas compreensdes sobre a
formacd da mulsica brasileira. Ta aspecto consiste no estudo dos projetos
delineados por estes autores, considerando-se, sobretudo, o que pensavam sobre
guestdes como: nacionalismo musical, musica popular, musica erudita, influéncias
étnicas e modelos estético-estilisticas, possibilitando ndo apenas a apreensdo dos
tipos de memoria sobre a musica brasileira que estdo sendo produzidas nas
primeiras décadas do século XX e 0s seus respectivos propositos, mas também a

imagem de Brasil musical que se pretende difundir para as geracdes subseqguientes.

Palavras-chave:

Alberto Nepomuceno; Histéria da Musica brasileira; Modernismo;
Guilherme de Melo; Renato Almeida; Mario de Andrade; Nacionalismo; Primeira
Republica (1889-1930).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

Abstract

Moura, Rogério Soares de; Araljo, Ricardo Augusto Benzaguen de
(advisor). Rewriting the Past: Alberto Nepomuceno under the
Modernist Baton. Rio de Janeiro, 2008, 174 p. MSc. Dissertation —
Departamento de Histéria, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

This paper aims at analyzing the process of image construction of the
composer Alberto Nepomuceno in works of three important authors who have
written about the Brazilian musical past: Guilherme de Melo, Renato Almeida and
Méario de Andrade. After identifying them as the firss and most important
conformers of the elements constituting the process, such elements were analyzed,
considering the authors' points of view on the Brazilian music formation. This
aspect consists of the study of the projects developed by them, taking into special
consideration their opinion on issues like: musical nationalism, popular music,
classica music, ethnic influences and aesthetic and stylistic models, making it
possible to understand not only the types of memory of Brazilian music that are
being creaed at the first decades of the XX century and their respective goals, but
also the image of musical Brazil which is intended to be transmitted to future

generations.

Keywords:

Alberto Nepomuceno; Brazilian Music History; Modernism; Guilherme de
Melo; Renato Almeida; Mario de Andrade; Nationalism; Brazilian First Republic
(1889-1930).
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1
INTRODUCAO

O romanceAna em Venezde Jodo Silvério Trevisaiem seu momento
marcante no encontro inusitado, em 1890 na cida&d&/eheza, de seus trés
protagonistas: 0 jovem musico cearense AlbertooNeeno, Julia Mann,
outrora conhecida como a menidadozinhade Paraty, e Ana, sua ex-mucama.
Este ponto da narrativa propicia ao autor aprofured@oncluir uma série de
reflexdes delineadas no transcorrer da obra, pr&nge apresentadas a partir das
emocdes e das vivéncias destas personagens emespastivas trajetorias até o
momento do referido encontro. Tais reflexbes partde pontos comuns
compartilhados pelas personagens, sendo o princgeEes o passado
experimentado no Brasil. Dele emergem questbes esopatriotismo,
nacionalismo, civilizagdo, cultura, historia, beomo o contraste do clima e da
natureza européia com o Brasil tropical. Toda &utisdo € impregnada por
sentimentos nostalgicos, melancolicos e saudogsiasido a tonica da narrativa
e explicitam uma constru¢cdo de uma imagem de Bdasfinal do século XIX e
inicio do século XX. N&o por acaso, o local esiclmtpelo autor como principal
cenario para os debates € uma cidade européia.ef@ast nos moldes
apresentados, ganham refor¢co substancial quandloeseagrega a questdo do
exilio; da distancia da terra amada, seguindo pavedmente a mesma esséncia
constitutiva do célebre poema de Gongalves Dias.

Tais expressfes sentimentais, que se apresentdesgastadas em Julia
Mann, expatriada do Brasil quando crianca e gernadai na cidade de Libeck,
ganham um contorno curioso na cosmopolita Ana. iNad&/ura, esta sofrera sua
primeira expatriacdo quando levada cativa da Afsia o Brasil, e a segunda, do
Brasil para Lubeck. Mudou-se para Paris com o piBigstav Sternkopf e, apds o
falecimento deste, percorreu varias cidades ewaspédmo atracdo circense.
Ainda assim, o passado vivido no Brasil permanereoca principal referéncia
identitaria desta personagem. Basta notar que mangs auto-intitula “Ana Wura
Brazilera”. No entanto, tanto em Julia Mann quatoAna, as reflexdes sobre as

! Jodo Silvério Trevisaina em VenezaRio de Janeiro: Editora Record, 1998. 42 ed.
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tematicas aqui destacadas assumem um aspectotivaestifbrotam” das
lembrancas e sentimentos das personagens e syeetiess vivéncias. Ao
contrario, em Alberto Nepomuceno, as reflexbesesobBrasil sédo elaboradas a
partir de um esforco consciente, um verdadeirocésier de abstracdo que faz
com gue o musico atue neste ponto do livro como espEécie de narrador-
personagem, explicitando claramente a identificatgi€ala do préprio autor com
Nepomuceno. Na maior parte da obra, € a partir ei@oMuceno que Trevisan
direciona o texto e discorre sobre os principdents nele propostos.

O destaque de Alberto Nepomuceno como fio condigoirama e como
“voz” do autor e suas consideragfes sobre o Bdaspassagem do século XIX
para o0 XX provém, plausivelmente, da imagem cofddrpara o compositor na
literatura do século XX. Esta implica basicamenteoancepcdo de Alberto
Nepomuceno como “precursor do nacionalismo mushralsileiro”. O que
propicia a Trevisan, cuja obra é notadamente paupeda discussdo sobre o
engendramento de um paradigma nacionalista pararejpmesentacao de Brasil
concebida por este a partir de um cenario de inigéis e incertezas
generalizadas, utilizar o compositor cearense cexpoente das discussdes sobre
nacionalismo do periodo no qual a obra é situada.

E a imagem pela qual o musico é concebido no lildrevisan — a de
precursor da musica nacional — que importa a esbalho. J&4 no capitulo que
introduz a obra Preladio: um dedo de prosa o autor veicula explicitamente
esta representacdo. Valendo-se de um acontecinmstiirico — a entrevista
concedida por Nepomuceno a revidt&poca Theatrabm dezembro de 1917 —,
rememorada pela personagem que, no romance, caralentrevista, Trevisan ja
apresenta o compositor comani personagem precursor quase desconhecido,
hoje em dia, mas bastante famoso naquela épdesumindo a narrativa deste
capitulo, o entrevistador prossegue com sua déscrigobre Alberto

Nepomuceno:

Eu estava nervoso demais com a entrevista, pasndique
o tal maestro era irascivel, impaciente, sarcastcoheio de
manias.[...] Eis ai o legendario Alberto Nepomuceno, pensei
eu com um calafrio, 0 homem que diziam ter revohamilo ou,
enfatizavam outros, inaugurado a musica eruditardizes
brasileiras.[...] guem eu via aproximar-se era um senhor de
estatura mediana, cujos cingienta e poucos anosdade
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pareciam superar a casa dos sessenta, por seu taspec
alquebrado e sua doentia palidgz.] A barba toda branca
adicionava ao seu rosto uma ar entre sabio e vetyst]
Mesmo sem perder o ar altivo, ndo conseguia escoune
jeito meio arredio: era visivel o seu constrangitoeao ser
reconhecido em publico.

Os argumentos do entrevistador indicam duas imagens, a de
precursor, ja consolidada quando o autor rememaatravista; outra sobre as
impressdes obtidas a partir de imagens da épocanttavista: tiziam ter
revolucionado ou, enfatizavam outros, inauguradon@sica erudita de raizes
brasileiras’. Durante a entrevista, Nepomuceno € questionadsqu interlocutor
sobre as consideracdes de seus contemporaneos @stgiseria uncbmpositor
genuinamente nacional, um folclorista de raro ernger [...] o iniciador da
musical[...] de caracteristicas brasileiras® A partir deste ponto, é a prépria
personagem de Nepomuceno, tendo em mente a sugi@toamo musico e,
implicitamente, sobre a questdo da musica naciaua, apresenta informacdes

capitais para a nossa analise:

Na imprensa, é muito comum saudarem-me como O
fundador da musica brasileira... Fui transformadm é&eroi.
Quer dizer, num meio mediocre, alguém que se ssHigesom
um minimo de qualidades torna-se facilmente heréai d
mediocridade circundantg...] A realidade € que Nepomuceno
tornou-se um diluidor de férmulas, ndo o revoludino que
um dia sonhou ser, em sua juventydd. Tenho a impresséo
de que ndo consegui definir um projeto claro. Sesipiente
porque fiz muitas coisas a0 mesmo tempo e talvalzate
acabado ndo fazendo nada direitp..] Entdo, o que me
sobrou? A gléria de ter iniciado o canto em portégy...]

Mas néo posso ser chamado de desbravador. Ja emiosiea
século passado, o proprio Carlos Gomes escreveu em
portugués suas 6peras Noite do Castelo e Joandatedfes,
todo mundo sabe...] Tenho medo que minha obra acabe
roida pelas tracas, como coisa superada. Glorigsmefras e

um projeto que fracassa

As reflexdes partem do empenho de Nepomuceno, @ulsra parte de
sua carreira, na defesa de um paradigma: a progesian nacionalismo musical

via incorporacdo de elementos musicais popula@s,esido os denominados

2 |dem, Ibidem.
% |dem, Ibidem.
41dem, Ibidem.
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folcléricos, na musica académica de padrbes eusopeara Nepomuceno, 0
processo de elaboragdo de uma musica considerasaganuinamente brasileira
consistia na descoberta de caracteristicas musdisitarias e particulares do
Brasil, questdo esta que esta centrada nas digsussbre racga, cultura, politica,
natureza e sociedade, seguindo posteriormente pet manipulagcdo e
estruturacdo a partir do consagrado sistema tooabpeu. Este modelo
apresentava implicitamente tensdes, ambiglidadds enesmo contradi¢des no
esforco de se estabelecer um dialogo entre suaeppies politicas de nacédo e
patria com uma proposta de musica nacional. Owidn dmportante residia na
influéncia das producdes literarias do periodogesgmente Silvio Romero, que,
servindo de base ao projeto de Nepomuceno, dubaatgarte de sua carreira, e
outros compositores de geracdo, buscava o “cafdémional” nas origens
“étnicas”, baseado nas teorias raciais e nas deg@volucionistas difundidas na
Europa.

A questdo, no entanto, é notoriamente apresentad® am esforgo
malogrado na obra de Trevisan. Esta no¢cédo de Ssacado projeto nacionalista
do compositor € um dos principais elementos corddores da imagem de
precursor, reforcada ainda, neste livro, pelas Gendeitas por Nepomuceno a
Heitor Villa-Lobos, impelindo o leitor a certa corepnséao teleoldgica. Nota-se
que, antes mesmo de iniciada a entrevista, o rdggpomuceno, tecendo
consideracdes sobre um concerto de Villa-Lobosyédaias observacdes elogiosas
ao entdo jovem musico. Para NepomucenvWilld-Lobos tem raizes
verdadeiramente brasileirag..] ele participa de grupo de chordes e ja percorreu
o Brasil, tocando em orquestrinhas e pesquisandosso folcloré Discorrendo
sobre o fato de que provavelmente a verdadeiracaUsiasileira surgiria do
trabalho de um “génio” musical com forte express&gonalista, a personagem
de Nepomuceno vaticina:E* preciso ndo esquecer esse Heitor Villa-Lobos.
Talvez seja ele o génio esperadd

Embora seja uma obra de ficcdo, o romance Ana em2&eexemplifica o
lugar de memoria destinado a Alberto Nepomucenohis#ria da musica
brasileira, consolidado durante o século XX no im&ago e nas producdes

literarias, adentrando também o século XXI aindaac@aradigma vigente. Com

® |dem, Ibidem.
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efeito, navulgata o passado musical brasileiro parece possuir apdmia nomes
de relevancia: Carlos Gomes e Heitor Villa-Lobosesko nas producgbes
académicas, o destaque dado a estes dois compssiws induz ao raciocinio de
que a musica brasileira € balizada a partir dedtas figuras, atribuindo aos
demais mduasicos e compositores o0 carater de “a@tigteenores”, cujas
importancias ou sao hierarquizadas a partir delesio banalizadas e descartadas
na tradicdo musical brasileira. Deve-se frisar @ambque a questdo musical
brasileira € costumeiramente apresentada a partimth narrativa evolucionista
que culmina em Villa-Lobos — o compositor naciostalipor exceléncia. Em
funcao disto, o lugar de Alberto Nepomuceno no gassnusical brasileiro ficou
estabelecido ndo apenas pelo emblema de precuasomnidica nacional, mas
também hierarquicamente sobredeterminado pelagwb Villa-Lobos e o lugar
gue este Ultimo ocupa neste mesmo passado.

Filho do musico profissional Vitor Augusto Nepommgg violinista,
regente, compositor e organista da Catedral dealead, Alberto Nepomuceno
nasceu em 06/07/1864 na cidade de Fortaleza —.Qgaa o falecimento do pai,
Alberto Nepomuceno prosseguiu seus estudos muslegiadrinhado” por
Euclides d’Aquino Fonseca em Pernambuco, provingigual ele ja residia com
sua familia, ante o interesse de seu pai, de querebera suas primeiras
instrucdes musicais, em fornecer ao filho melhomewlicbes educacionais, ndo se
restringindo apenas ao desenvolvimento musicalpbointermédio de Euclides
d’Aquino Fonseca que Nepomuceno adentrdlub Carlos Gomesimportante
associacdo musical pernambucana. Em 1882, aos d3 denidade, alcancara
fama regional como pianista, tendo se tornado,enessmo ano, diretor de
concertos deste mesme€lub. Foi soécio honorario daSociedade Nova
Emancipadorade Pernambuco e, em 1884, foi membro da comiss&utva na
qualidade de diretor de concerto das solenidadespesh da abolicdo da
escravatura na provincia do Ce&ra.

No Rio de Janeiro, em 1886, tornou-se professquiate da academia do
renomadoClub Beethoven Sua notoriedade na capital imperial € comprovada
pelos elogios recebidos na imprensa local, até memrOscar Guanabarino, que,

® As informacBes contidas nesta sintese biografecaampositor Alberto Nepomuceno foram
retiradas da obra de Avelino Romero Pereira. AeelRomero PereiraMusica, sociedade e
politica: Alberto Nepomuceno e a Republica Musicatlo Rio de janeiro (1864-1920 400 p.
Dissertacao (Mestrado em Histéria Social) UFRJ 3o de Janeiro, 1995.
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posteriormente, seria um dos seus mais ferrenhgrssdios na disputa estética
cujo ponto nodal consistia na defesa, por parteeddsmo, do consagrado estilo
da escola musical italiana, determinante na ob@atkws Gomes, em oposicéo as
vanguardas musicais.

Tendo |he sido negado por duas vezes 0 apoio ialg®ra que pudesse
viajar a Europa e aperfeicoar seus estudos, realinoa série de concertos em
1888 com o intuito de angariar fundos para suaeviagApresentou-se primeiro
em Sao Paulo e, posteriormente, seguiu para Foatald®ernambuco. Em maio
deste mesmo ano, embarcara rumo a lItalia, ondeRema, matriculou-se na
Academia Santa Cecilia. Nesta instituicdo, estutlatmonia com Eugenio
Terziani e, devido ao falecimento deste, tornowals®o de Cesare de Sanctis.
Quando se preparava para regressar ao Brasil, toaorthecimento do concurso
do hino para a proclamagéo da Republica. Sua cagdmosbteve o terceiro lugar
neste concurso, o0 que lhe garantiu do novo govesmosidios para que
permanecesse na Europa aperfeicoando seus estusosais por mais quatro
anos.

Viajou entdo para Berlim, procurando estudar camnomado compositor
austriaco Heinrich von Herzogenberg. Matriculou-g& Stern’sches
Konservatorium der Musik, estudando piano com H&mEhrlich e composicao
com Arno Kleffel, com quem também estudou oOrgdorabie as férias do
conservatorio, viajou para Viena, onde estudourpné¢acdo pianistica com
Theodor Leschetizky. Na Noruega, conheceu e tossoamigo de Edvard Grieg.
Aproveitou também esta viagem para estudar, perrréses, com 0 organista
Chistian Cappelen.

Apos reger a filarménica de Berlim apresentandoeseexames finais do
conservatorio, foi diplomado pelo conservatorio #894, recebendo, em seu

diploma, o seguinte comentario:

“A execucdo pianistica do Sr. Alberto Nepomucengelae
formacg&o musical, interpretacéo correta e sentiroeraloroso
[...] Na execucdo organistica demonstrou ele tdo notavel
habilidade e capacidade, a ponto de estar em caodide
dominar perfeitamente dificilimas pecas para OrgRQ].
Como compositor, possui o Sr. Nepomuceno umaantadia,

facilidade de compreensdo, e ao mesmo tempo que se

empenhou pelo novo e particular, conservou uma parra
estética inclinagéo pela harmonia e beleza da féria

" Apud Idem, Ibidem.
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Neste mesmo ano, quando estava em Paris aperfég;sans estudos de
orgao, fora nomeado professor de 6rgao do InstiNdoional de Mdusica por
Leopoldo Miguéz, entdo diretor da referida inst@a, regressando ao Brasil
apenas em 1895 para assumir o posto. Em Parigeracda imprensa criticas
elogiosas referentes a musica de cena que compéskEfetra a pedido do
professor de grego da Sorbonne, Charles Chabault.

Em 1902, substituia Leopoldo Miguéz na direcaordituto Nacional de
Musica, cargo que exerceu apenas até o ano segyiatedo, devido as querelas
administrativas, solicitou sua demissdo. Nao obstamassumiu a direcao do
instituto novamente em 1906, permanecendo no cagd916. Sua gestdo foi
marcada nao apenas pela continuidade de algunetgeogelineados pela
administragdo Miguéz, caso, por exemplo, da reglizale concertos promovidos
pelo proprio Instituto, antigo ideal de Miguéz, ag®& concretizado durante a
segunda gestdo Nepomuceno, como também por uma dérireformas
institucionais realizadas pelo compositor cearecso, por exemplo, a atencéo
dispensada na divulgacdo e estimulo do canto enugués. Por decreto de
Nepomuceno, o programa de canto passou a determiaresentacao de pecas
cantadas em lingua vernacula, tanto nos examessidmais quanto nas provas
da instituicdo, o que obrigava, necessariamergsiumo de can¢cdes em portugués
nas aulas da propria instituicdo. Deve-se dest@rabém a criagdo do Curso
Preparatério, no qual se ministrava o ensino déugoés, francés e italiano,
nocdes de geografia, histéria, sobretudo, do Brasdritmética. O interesse na
disponibilizacdo de tais cursos esta diretamentiomado a preocupacao de
Alberto Nepomuceno na ampliacdo da formacdo do cousealizada pela
instituicdo: basicamente restrita, até entdo, gicéanusical. Por fim, destacam-se
também os esfor¢cos do compositor na ampliacdosteruégracéo da biblioteca do
Instituto Nacional de Musica, atualmente conheddmo a biblioteca Alberto
Nepomuceno da Escola de Musica da Universidader&ledi® Rio de Janeiro, em
uma reconhecida homenagem ao empenho e contribdega@smo.

No ambito social, Nepomuceno estreitou lacos comaaridades

republicanas, tornando-se uma espécie de musiaalofio regime, sendo
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convidado para atuar nas principais solenidadebzadas pelo governo®
Alcancara relativa fama no periodo, tanto no Brgséinto no exterior, em fungéo
do sucesso de algumas de suas composic¢oes. Caselattio dO Guaratuja da
Opera Abul, da Sinfonia em sol menoe da famosaSérie Brasileira Obras
recebidas com grande entusiasmo em Paris, por éxelp caso da 6perabul,
vale destacar seu sucesso imediato nas cidadeset®BAires e Montevidéu.

Embora esta sintese biografica possa sugerir, mepda vista, uma
abordagem proxima a tradicional “busca do génivador”, pautada em uma
tradicdo musicoldgica, ainda vigente, e marcadaenpaositivista devido ao seu
apelo aos elementos e acontecimentos histéricosdgnetam importancia ao
referido objeto, os apontamentos aqui realizaddsesa formacdo musical de
Alberto Nepomuceno e sua destacada atuacdo nalped® histéria da musica
brasileira por ele vivenciado intencionam compeliteitor a questionamentos
pertinentes: como um musico de sdlida formacd@cam marcante e autor de
obras de sucesso, pertencente a um passado camsideznte recente, foi
praticamente destituido de sua importancia narastta musica brasileira? Por
gue esta personalidade historica foi relegada @mbsa’ dos compositores Carlos
Gomes e Heitor Villa-Lobos? Questbes nas quaisoske pensar ndo apenas o
lugar de memoria destinado a Alberto Nepomuceng, tamabém o de toda uma
geracdo de musicos e compositores que viveram erdosnperiodos de grande
efervescéncia musical na histéria da musica bresile

Argliindo sobre a complexa questdo das periodizalj@8ricas, Erwin
Panofsky, na sua obr&enascimento e Renascimentos na Arte Ocidesaténta
determinado argumento de carater atomista que liediceear a idéia de periodos
historicos considerando-se a identificacdo das eldam “inovacfes decisivas”.
Estas seriam caracterizadas como realizagbes nesdatroduzidas por um ou
varios individuos, implicando uma sensivel transfagdo de um contexto

especifico, pela percepcédo de novos elementos serva@lzdo as caracteristicas

8 salientando a ligagdo do compositor com goversabtasileiros, Avelino Romero Pereira cita
algumas correspondéncias entre Alberto Nepomucens presidentes brasileiros Campos Salles
e Afonso Penna. Destaca-se também o episddio rdsempacdo de sua 6peXhul no Theatro
Municipal da capital brasileira em 1913, no qual o compo$ida chamado a assistir o segundo
ato de sua obra ao lado do entdo prefeito GenemrgioBRibeiro, no seu camarote, e o terceiro no
camarote presidencial em companhia do entdo preasiddarechal Hermes da Fonsedaem,
Ibidem.

® Erwin Panofsky Renascimento e Renascimentos na arte Ocidentalisboa: Editorial
Presenca, 1989
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conformadas, quer sejam elas precedentes ou mesnooroitantes ao

considerado “novo”:

Uma inovacdo — “a alteracdo do que se encontra
estabelecido” — necessariamente pressupbe o quéa est
estabelecido (chame-se-lhe tradicdo, convencaadloesu
maneira de pensar) como uma constante relativamemeal
a inovacao aparece como uma variavel. Para podermos
decidir se uma “solucao do individuo” representa o uma
“inovacdo”, teremos de aceitar a existéncia dumal ta
constante e procurar definir a sua direcdo; e pa@dermos
decidir se a inovacdo € ou nao “decisiva”, teremds
determinar se a direcdo da constante mudou ou ndo e
resposta & variavef

Exemplificando este argumento, Panofsky explardéemido que poderia

ser considerada uma “Ildade de Beethoven”. Obseovamdorbe musical no qual

diversas caracteristicas significativas presentesndsica realizada a época na

qual vivera o compositor de Bonn, considerandoed®jiamente, também as

delimitacdes espaciais, concluir-se-ia pela extsé&de um conjunto estrutural

marcado por manifestacdes recorrentes, caractdozam chamado “estilo

estabelecido”. Beethoven teria introduzido elemerfestranhos” a tal estilo, o

que seria ja a caracterizacdo de uma “inovacada &s tornaria “decisiva” na

medida em que se observasse sua determinacdo mlc@oo de outros

compositores em contato com a mesma, ou ainda esudapéncia e influéncia

nas geracoes subsequentes.

Aplicando tais conceitos em seu objeto de estud® Renascimento —

Panofsky j& identifica alguns problemas que a anldedta abordagem engendra:

Em resumo,

Mesmo limitando-nos aos trés grandes centros dechim,
Roma e Veneza, nomes como Leonardo Da Vinci, Rafael
Miguel Angelo, Giorgione e Ticiano teriam sobejawitbs a
ser reconhecidos como padrinhos, que, no entanfm n
poderiam ser separados de muitos outros predecesser
sucessores — ndo podendo também deixar de se miustes
as caracteristicas em que os inovadores se digimgdos
predecessores e se confundem com os sucessores.

0 autor percebe claramente a insuficiérie tais

delimitacdes, uma vez que a complexidade em quehamadas caracteristicas

19 |1dem, Ibidem.
1dem, Ibidem.
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marcantes dos periodos traduz-se em elementosisplarddo diversos que
qualquer delimitagdo que se pretenda precisa ¢asisecessariamente, em um
empobrecimento da realidade que se pretende analisdar conta. A critica de
Panofsky, no entanto, ndo deve ser lida como urequadificacdo da pratica da
periodizacéo ou da percepcéo das “inovagfes dasisiCcom efeito, o autor nao
as abandona: opera com elas, considerando suab/ass$-azendo uma analogia
ao proprio homem, Panofsky afirma que os periodst®ritos possuem, como
este, umdfisionomia” definida, “e também igualmente dificil de descrever de um
modo satisfatéria ' Suas exortacbes, como a da inutilidade de se busca
delimitagcbes para inicio e fim de periodos em agoasos, sdo elaboradas no
intuito de uma ampliacdo da compreensdo de taisedos, bem como na

preocupacao com afirmacdes que engendrem redutiostis

[...] e a prépria definicAo de um periodo como uma fase
marcada por uma mudanca de “direcdo” implica,
simultaneamente, continuidade e ruptura. Deverianabém
disso, ndo esquecer que uma tal mudanca de dirpoée
acontecer, ndo somente pelo impacto dum fato reimiério
gue pode transformar certos aspectos da atividadiei@l tdo
subitamente e tdo completameptd, mas também pelo efeito
acumulativo e, conseqiientemente, gradual de maddes tdo

numerosas e influentes, ainda que comparativanraeteres
13

Se optassemos por seguir esta via apontada poifsRanma busca de
possiveis respostas aos questionamentos supracitadte trabalho sobre Alberto
Nepomuceno, teriamos primeiramente que compreender elementos
conformadores do panorama musical vivenciado pelapositor, examinando
também, sem propor delimitacbes temporais taxativas caracteristicas
marcantes da histéria da mausica situada tanto em momento passado,
temporalmente proximo ao compositor, quanto no mmbone histérico
imediatamente posterior. Isto significargapsso modpa identificacdo e analise
dos momentos histdricos convencionados como rosmatie modernismo
brasileiros, seguido posteriormente pela tentatiea localizacdo de Alberto
Nepomuceno a partir da verificacdo do caracteoisteste musico e sua melhor

adequacdao a este ou aquele movimento.

12|dem, Ibidem.
13|dem, Ibidem.
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Deve-se reconhecer, contudo, certa inviabilidadgedesforco, uma vez
gue o periodo que abarca as Ultimas décadas dto 9€kU e as primeiras do
século XX é marcado pela reminiscéncia de variaegasléncias estilisticas
musicais e também pelo surgimento de novas, criamgddodo difuso, no qual
dificiimente apenas um “recorte vertical’, as demandes periddicas,
descreveria satisfatoriamente o momento estudado.dikersas tendéncias
estilisticas chamariam a atencdo também para artampia de uma leitura
“horizontal”, considerando-se o0s tipos que perpgassaconformados periodos.

Bruno Kiefer'* adota esta abordagem nos seus esforcos de coms@ween
do romantismo musical brasileiro, mediante a coag#Ey com 0S
desdobramentos do movimento na Europa. O autodedivimovimento europeu
em trés momentos: o romantismo inaugural, de 181828; o romantismo de
apogeu, de 1828 a 1850; e o momento classificadoKpefer como pos-
romantico, de 1850 até o inicio do século XX, ddtano apresentando uma
pluralidade de tendéncias musicais. Estas ser@assicismo romantico de
Brahms; o realismo romantico de Liszt, Wagner edVer verismo de Puccini; e
o impressionismo de Debussy. Deixando de lado ia&tiperiddica notadamente
evolucionista e taxativa de Kiefer, e atentandmapeyara o “recorte horizontal”
proposto por ele proposto, poderiamos também aresca este panorama: o
chamado “romantismo tardio” de Rachmaninoff; o espionismo de
Schoenberg, formulador do dodecafonismo; e as \amdga de Stravinsky e
Satie, esta ultima de forte cunho dadaista e grenfldéncia no chamado “grupo
dos seis” — Darius Millhaud, Francis Poulenc, Arthlonegger, Georges Auraic,
Louis Durey e Germaine Taileferre. Desta formandoise-ia imperativo tambéem
a observacao acurada dos elementos constitutiveasdeendéncias musicais e a
identificacdo ou objecdo da obra de Nepomuceno etes, o que em Si
acarretaria em um distanciamento da andlise praposhfigurando-se em uma
outra tematica de investigacao.

Sem prescindir da importancia de conhecer as Hwigas”
caracterizadoras dos periodos e dos movimentogamsisitados, tal investigacao
em si muito provavelmente néo possibilitaria uneedimento substancial para a

problematizacdo procurada por este trabalho. Taogpeeria proficuo buscar

14 Bruno Kiefer.Histéria da MUsica Brasileira: dos Primérdios ao Iricio do Século XX Porto
Alegre: Editora Movimento, 1997. 42 Ed.
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respostas no exame de provaveis “inovacgfes” trazidato por Nepomuceno
guanto por qualquer outro compositor precedenteteagporaneo ou Sucessor.
Com efeito, no caso da histéria da musica braajler conceito de inovacao,
importando em mudanca cultural, sofre considenagala de seu sentido original,
uma vez que as idéias que possibilitaram as “wamsfcOes” musicais que
engendraram as novas “fisionomias” da musica leiesiforam, notadamente,
“importadas” da Europa. Mais especificamente n@ ceismodernismo brasileiro,
a aplicacdo da idéia de inovacdo torna-se aindas roamplexa, dadas as
peculiaridades do movimento que, diferentemente \dagyuardas européias,
afasta-se de uma ruptura radical com o passadonsdrecdo de uma identidade
nacional via musica. Ao contrario, o modernismositeao, de certo modo,
valoriza a tradicdo. Tende, como mostra Eduarddirdade Morae¥, a “atualizar
esse passado em prol da brasilidade”, ou seja,demismo faz uma leitura do
passado brasileiro como algo novo a ser descoberto.

No entanto, quando consideramos em nossa analise apénas a
identificacdo das “fisionomias” dos periodos ou dosvimentos estético-
estilisticos, mas também a auto-compreensdo deogrupu individuos
pertencentes a eles, priorizando, sobretudo enmslgasos, suas intencdes e seus
esforcos de auto-afirmacao, principalmente, se ideramos a construcao de
memoria destinada as geracdes futuras, encontrarerabosos elementos
norteadores para a nossa pesquisa. Deste modse fageessaria uma leitura do
passado musical brasileiro pautada na nocdo ddreoiis de uma identidade
musical, na qual um acontecimento historico, o isuggto de uma tradicéo
musicoldgica no inicio do século XX, destaca-se@amportante referencial para
o entendimento das concepc¢les de musica brastlegandradas pelas geracdes
que elaboraram trabalhos neste sentido. Assim, napreensédo do lugar de
memoria destinado a Alberto Nepomuceno na histiaienulsica brasileira requer
um esforco de andlise do processo de construcamaem do compositor na
tradicdo musicolégica emergente, considerandoesgetido, o entendimento, a
intencdo e uso do passado musical construido edidée por seus respectivos

autores.

15 Eduardo Jardim de Moraes. Modernismo RevisitaddEgtudos Histéricos Rio de Janeiro,
vol.1 n°2, 1998. Disponivel em <www.cpdoc.fgv.bvista/arq/36.pdf>. Acesso em 03 de Maio de
2008
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N&o obstante, a analise do processo de constr@;anadiem pelas obras
de histéria da musica e pelas intencdes de seuseaptcorreligionarios e
“seguidores” ndo esgota as possibilidades de coeigdio de lugares de memoaria.
A propria permanéncia de Carlos Gomes como pelgada artistica
emblematica do passado musical brasileiro serveo@emplo deste argumento.
Nem mesmo os ferozes ataques da geracdo da Serearated Moderna,
sobretudo os realizados por Oswald de Andradeyuaidide Carlos Gomes como
referéncia altissima da musica foram capazes blé-tetdo lugar que ocupava no
“pantedo musical”. Ainda assim, a leitura das inmageonstruidas nas obras de
histéria da musica permanece, plausivelmente, corientacdo central para a
compreensao da tematica suscitada, uma vez qu&deado cruzamento das
informacfes nelas obtidas com elementos de ordamurdarais, pertinentes
problematizagbes emergiriam e, mesmo no citado aksoCarlos Gomes,
obteriamos assim informagfes valiosas a compreetiadpermanéncia ou do
“esquecimento” das personalidades artisticas eaeate trabalho.

Seguindo esta perspectiva, esta dissertacdo skmdtaiga pela analise das
obras de carater musicolégico de trés autoresh@uile Teodoro Pereira de Melo
(1867 — 1932), Renato Almeida (1895 — 1981) e Mded\ndrade (1893 — 1945).
O recorte proposto tem como pressuposto dois angomdasicos: estes sdo 0s
primeiros “musicologos” que produzem obras de histdla musica com um
sentido claro de construcéo de um passado e dedemizdade musical brasileira
em seus respectivos contextos; e a identificacdqueeos principais elementos
conformadores da imagem de Nepomuceno que perpassgulo XX estdo
contidos nas elaboracdes destes autores, semesofreodificacdes substanciais
nos trabalhos musicolégicos das geracdes subseglett Assim, o
aprofundamento desta andlise se faz necessaria@odeviimportancia de se
compreender o0 processo de construgdo de imagemi;equ seja, quais 0S
elementos, concepc¢des de masica nacional, coneeititencdes que podem ser

identificados como estruturais nas imagens comstsupor Guilherme de Melo,

16 Pelo que se conhece, Guilherme de Melo foi, de, fatprimeiro autor de uma obra que se
pretende analisar a histéria da musica brasilditm 1926, o violinista italiano Vicenzo
Cernicchiaro edita em Mildo s&toria della Musica nel BrasileEsta obra, no entanto, tem mais
um carater descritivo do cenario musical brasilelvseervado pelo autor durante sua atuacdo como
musico no Brasil na passagem do século XIX e XXgde uma intencao analitica da histéria da
musica brasileira. Assemelha-se mais a uma condpilégografica de musicos e compositores
atuantes no Brasil no periodo de sua estadia.ir@gdp. Cit.
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Renato Almeida e Mério de Andrade. Assim, partiddoobservacéo do tipo de
imagem que é elaborada para Alberto Nepomucenegtes trés autores, pode-se
examinar questdes que dizem respeito aos tiposstimibgrafia da muasica que
estdo sendo produzidas nas primeiras décadas dto 9€X do Brasil e seus
respectivos propasitos.

Nota-se, por exemplo, que a emergente musicologisileira tem como
tema norteador um discurso sobre o papel da masic@nstrucdo da identidade
nacional, caracteristico nos trabalhos dos trésreaitcitados e na maioria dos
autores de histérias da musica do século XX. A emagde Nepomuceno
construida por Guilherme de Melo, Renato AlmeidM&io de Andrade é
necessariamente determinada por esta tematicamAssi compreensdo do
processo de construcdo de imagem de Nepomucenegpes autores passa
obrigatoriamente pelo entendimento da leitura ereggpque fazem de conceitos
como nacionalismo, civilizagdo, cultura popular redda, modernidade, entre

outros.

A organizacdo deste trabalho ndo obedecera anomienologica das
publicagbes das obras dos autores. Optamos poisanas imagens de
Nepomuceno construidas separadamente por cada Assim, esta dissertacao
sera divida em trés partes: primeiro, a concepea@ulherme de Melo; segundo,
Renato Almeida; e, por ultimo, Mario de Andrade.ldema no caso de Guilherme
de Melo apenas uma obra seja analisadaMdusica no Brasil: desde os tempos
coloniais até o primeiro decénio da Republieas outros dois autores, que ndo se
restringiram a apenas uma publicacdo sobre o paseagsical brasileiro,
escreveram sobre a histéria da musica, cada urapetextos distintos, e, embora
pertencessem a mesma geracdo modernista, seguinaos diferentes. Assim,
podemos identificar nestas obras algumas mudargassourso sobre musica e
nacionalismo, na medida em que novas intengcbes ngurtaras emergiam,
refutando ou reforcando antigos argumentos, comocescente preocupacéo de
Renato Almeida com a institucionalizacdo do foleJoo que acarretou a
subordinagdo de qualquer matéria analisada por a#ier a esta temética,
inclusive a construgdo da identidade musical @ailou as diferentes “fases” do
pensamento andradeano, considerando-se a cor&iitmgis clara de seu projeto

nacionalista nos anos que sucederam a Semana eld/ldderna de 1922, até a
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sua ligacdo as instancias governamentais e seerjpogtescontentamento com 0s
rumos do movimento modernista e das propostas @¢er@o Vargas — no caso de
Mario de Andrade, percebe-se o desenvolvimento rda perspectiva sécio-
historica sobre o passado musical brasileiro, aléen peculiaridades que
emergiram nas suas obras da década de 1930, iddieigumas mudancas na sua
concepcao de historia da musica desde dessaio sobre a musica brasilejrde
1928, até a suAavolucao social da musicde 1939.

Na medida em que os elementos conformadores dajeimade
Nepomuceno forem ganhando contornos mais precisosiassa andlise, suas
influéncias nas obras das geracfes subsequenfesaggesentadas neste trabalho
como tributarias das construcdes destes autoiesjgaimente no caso de Renato
Almeida e Méario de Andrade. Assim, a observacaawta-compreensao e auto-
afirmacao presentes nas obras destas personalidiatiécas podem nos trazer a
percepcdo de que, em diversos casos, as “fisiosdrdis periodos historicos
foram intencionalmente maquiadas para as gerac@iega$, quando néo
significam, sem exagero algum, verdadeiras masda@ssitadas sobre o tempo e

a memoria.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

2
ALBERTO NEPOMUCENO “DUPLAMENTE NACIONAL”

Sendo a proposta deste trabalho a andlise da wgdstde imagem de
Alberto Nepomuceno na tradicdo musicolégica braailemergente no século
XX, faz-se necessario tecer primeiramente algunsmeotérios sobre as
caracteristicas basicas do saber ocidental corveambd como musicologia, bem
como conhecer as particularidades da musicologierd®lvida no BrasilThe
New Grove Dictionary of Music and Musicignmportante publicagdo no meio
musical académico, no seu subtopidinitions apresenta alguns dos principais
sentidos e demarcacgdes vigentes atribuidos a matéri

The term ‘musicology’ has been defined in manyedifit
ways. As a method, it is a form of scholarship aebterized by
the procedures of research. A simple definitionthiese terms
would be ‘the scholarly study of music’. Tradititlga
musicology has borrowed from ‘art history for its
historiographic paradigms and literary studies foits
paleographic and philological principles’ (Treitler1995). A
committee of the American Musicological Society $ANh
1955 also defined musicology as ‘a field of knogetaving
as its object the investigation of the art of mwsca physical,
psychological, aesthetic, and cultural phenomenfiAMS,
viii, p.153). The last of these four attributesagithe definition
considerable breadth, although music, and musiarasart’,
remains at the centre of the investigation.

A third view, which neither of these definitiondlyfu
implies, is based on the belief that the advantedysof music
should be centred not just on music but also onigciaurs
acting within a social and cultural environment.i§ khift from
music as a product (which tends to imply fixity)asic as a
process involving composer, performer and consumer
listeners) has involved new methods, some of tremowed
from the social sciences, particularly anthropolpgthnology,
linguistics, sociology and more recently politicgender
studies and cultural theory. This type of inquity also
associated with ethnomusicology. Harrison (19633 ather
ethnomusicologists have suggested that ‘It is tihetfon of all
musicology to be in fact ethnomusicology; thattasiake its
range of research to include material that is tedme
“sociological™ !

! Vincent Duckles et. alli. Musicology, |The New Grove Dictionary of Music and Musicians
Edited by Stanley Sadie London: Macmillan Publishers Limited, 1980.
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Embora o verbete possa sugerir certa imprecisdatqua definicdo da
musicologia e suas metodologias, as definicbes saptadas remetem as
transformacdes que Blusikwissenschaftem sofrido a partir do século XIX,
momento no qual este saber ambicionava seu redomdtT®@0 NO universo
académico cientificista, e no decorrer do século S¥gundo Joseph Kernfao
esforco pelo reconhecimento como saber cientifemmu a impregnacdo da
musicologia pelo positivismo, o0 que causou a sehsielimitacdo da abordagem
musicoldgica, adentrando o século XX basicamentgdda ao estudo da historia
da musica erudita ocidentalPara Kerman, a década de 1960 representou um
marco importante para o processo de questionantkrganusicélogos sobre o
tradicional papel da musicologia, destacando-seamdribuicdes oriundas das
criticas de Arthur Mendel, que percebia em seusdesta caréncia de uma
abordagem peculiar e propria para a musicologieolagervar a relagdo dos
musicOlogos com seu objeto: a musica.

Neste contexto, novas criticas surgiram, deixan@woco intuito de
reformulacdo tedrica da musicologia. Alguns autdi@am fundamentais no
desencadeamento deste processo, destacando-seelestr@alisca (elaborando
uma comparacdo do trabalho do musicélogo como distriador); Strunk
(manifestando seu descontentamento com o0s moldadémcos, 0 que
proporcionou a flexibilizagdo do modelo positivisteos trabalhos por ele
desenvolvidos); Marshall (estudioso dos aspectodenmos da muasica de Bach);
Emery e Blume (que elaboraram criticas ao positigismais incisivas no caso de
Blume); Dart (cuja obra, segundo Kerman, abria @spaara a imaginacédo e a
especulacdo; praticas inadmissiveis no paradignstiypsta); Leo Treitler
(elaborando uma série ensaios norteados pela fidosta historia contendo
criticas a musicologia tradicional); Janet Wolfdgtionando a autonomia da arte
seguindo uma abordagem sociolégico-marxistayl Dahlhaus (apresentando o

2 Joseph KermarMusicologia Colecdo Opus 86. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1987.

® De acordo com Kerman, originalmenteyiasikwissenschaftlo século XIX, pretendia o estudo
de todos os aspectos possiveis da musica, abranddedde a histéria da musica ocidental até a
taxonomia da masica ‘primitiva’l...], deste a aistaté a estética, e desde a harmonia e o
contraponto até a pedagogia pianistica”. Com aénftia do positivismo, a musicologia passou
ndo apenas a restringir-se ao estudo da mdusicateerocidental, “na tradicdo de uma arte
superior”, como também limitou a “abordagem dedhgeto de estudo”. “A musicologia é
percebida como tratando essencialmente do fatoalpdumental, do verificavel [...].” A atividade
do musicologo torna-se basicamente a organizac@&vetgos da histdria da musica, “considerada
como fendmeno auténomo, em padrdes evolutivos &tapl.Idem, Ibidem.
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conceito de Wechselzung consistindo no processo de trocas muatuas entre
literatura e musica); Charles Rosen (autor Tde Classical Styleobra que
Kerman considera uma conquista da nova musicojogidornecer o paradigma
mais influente no processo de transformacdo da amlogia americana ao
abandonar a ortodoxia em prol da possibilidadebdedagens multifacetadas).

O proprio Kerman é figura central deste movimeim,defender que a
musicologia ndo seja determinada pelo seu objetstielo, mas de acordo com
as possibilidades de abordagem. O intuito da ariggantada por musicologos
como Robert Morgan, Carl Dahlhaus, Leo Treitlerseptn Kerman, Frank
Harrison e outros, foi o de ampliar as dimensdesadalise musical gela
compreensao de que uma composicdo ndo é apenadjeto autbnomo, mas
também um registro do pensamento humano ou unxeefle preocupacdes de
uma época *

A reviséo critica da musicologia iniciada na décaeld 960 proporcionou
nao apenas a sensivel ampliacdo do seu objetdutemas também permitiu a
emergéncia de diferentes metodologias no procedoremalitico, tais como as
apresentadas peldbhe New Grove Dictionary of Music and Musiciam$ao
obstante, a despeito dos esfor¢cos reformuladoresm&nh reconhece a forte
reminiscéncia do positivismo nas abordagens musgjaas da segunda metade
do século XX, notadamente, nas obras que primaanqoelstrucao de histérias da
musica tendo como referéncia os “grandes compesit@ suas “grandes obras”,
apresentando uma perspectiva progressista caractarpela contribuicdo destes
homens na ampliacdo da técnica e das possibilidadeessivas da muasica. O
universo musical é apresentado praticamente dedwmailo que ocorre ao seu
redor, em razdo da falta de conexdo desta abordagemelementos socio-
culturais.

Similar aos processos europeu e norte-americamusacologia
brasileira, sobretudo até as primeiras décadagglanda metade do século XX,
desenvolveu-se basicamente sob a égide evolu@priatacterizando-se pelo
estudo linear e heroicizante da histéria da musi€antudo, algumas
peculiaridades devem ser ressaltadas. Diferentemdos paises da Europa

ocidental, ou mesmo no caso dos Estados Unidosndériga, a musicologia

4 Maria Alice Volpe. Compositores romanticos brdsile: estudos na Europa. liRevista
Brasileira de Musica Rio de Janeiro: v. 21, 1994/95.
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brasileira nasce atrelada a necessidade de defieigirmacdo de uma identidade
nacional, ao esforco de equiparacdo aos considerammtros culturais

hegemonicos mundiais, e a criacdo de uma tradiglioral. Questionamentos
como: o0 que € o Brasil e 0 que é o ser brasil€Qoee tipo de musica traduz isto?
Quais os caminhos a serem trilhados para o reconbéet® externo? foram, nos
diferentes contextos, norteadores das produc¢fescomgicas, percorrendo a
maior parte do século XX, determinando as formaasecaracteristicas das

reflexdes sobre a musica no Brasil:

In most Latin American countries musicology hasnbee
understood primarily as the history of music..] Several
national music histories written in the early "2@entury
stressed the achievements of individual composansl the
development of musical institutions; interpretatior critical
analysis did not become part of musicological woriil the
1960s.

[...] Until the 1970s, however, musicology was not amar
of academic priority in many countries. A numbervedll-
known scholars, such as Méario de Andrade, Renatoefla,
Alejo Carpentier and Vasco Mariz, were not trained
musiscologists, and many composers turned to muggohs
well.

Como menciona o verbete dine New Grove Dictionary of Music and
Musicians 0s primeiros autores que publicaram producOesrahias que
pretendiam a elaboracdo de uma histéria da musiesildira ndo eram
musicélogos por formacéo, sendo alguns deles cdtopss e musicos que se
empenharam no estudo do passado musical brasileirfoi o caso de Guilherme
de Meld, pianista e compositor, autor da primeira histéldamusica brasileira
publicada em 1908, intituladaMuUsica no Brasildesde os tempos coloniais até o
primeiro decénio da Republica

Guilherme Theodoro Pereira de Melo nasceu em Jbrde de 1867 na
Bahia, iniciando sua educac¢&o musical no Colég® @déos de Sdo Joaquim.
Assumiu, em 1928, o posto de bibliotecario interdw Instituto Nacional de
Musica do Rio de Janeiro, sendo efetivado um ampoideExerceu esta fungéo
até 1932, ano de seu falecimento. Foi substito@ioo bibliotecério da referida

® Vincent DucklesQp. Cit.
® Guilherme Teodoro Pereira de Meld.Musica no Brasil: desde os tempos coloniais até o
primeiro decénio da Republica Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1942. 22 ed
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instituicdo por Luiz Heitor Corréa de Azevedo, outmusicélogo”, autor dé50
anos de Musica no Brasil 1800-19%30 sendo este também o prefaciador da
segunda edicéo da obra de M&lo.

Escrita nos primeiros anos da Republica brasil@irmusica no Brasitle
Melo é uma obra fortemente marcada pelo discursnomalista, de carater
positivista, engendrado no século XIX, que vislumlla recém proclamada
Republica o momento de consolidacédo e fomentacjuralgresso brasileiro. Os
argumentos da obra objetivam conscientizar o |lestiore a existéncia de um
Brasil “civilizado”, que pode ser contemplado pséu desenvolvimento artistico,
sendo, o periodo republicano, o seu apogeu. Pérekepeste ponto esta a busca
pela equiparacdo da arte brasileira a européiao jiefacio, o autor adverte que
sua intencdo néo € a elaboracdo de uma histomapleta” da muasica no Brasil,
mas a afirmacédo de qu@do somos um povo sem arte e sem literatura, como
geralmente dizem, e que pelo menos a Muasica nadl Beas feicdo caracteristica
e inteiramente nacional®

Utilizando como fonte os acervos twstituto Geografico e Historico da
Baia e o0 Gabinete Portugués de LeityraMelo constréi seus argumentos
basicamente sobre duas tematicas, buscando camstrie entrelaca-las: a
contribuicdo das etnias (“racas”), grupos e ingtiteis na elaboracdo da mdusica
nacional e a influéncia de acontecimentos sociaipobticos, estes mais
valorizados que aqueles, selecionados pelo autonocdecisivos para a
“evolucdo” da musica brasileira.

Alegando basear sua metodologia no pensamento itioocliterario
Edmond Scheret®, Melo considera imprescindivel para se encontrépealra
fundamental da arte” de um pais a investigacdaide ‘$endas” e as “influéncias

dos povos”, o que para ele, no caso brasileirosisba em analisar as formas

" Luiz Heitor Corréa de Azevedd50 anos de Musica no Brasil 1800-195®io de Janeiro:
Livraria José Olympio editora, 1956.

8 Segundo o proprio Luis Heitor, a publicagéo daisdg edicdo dé& Musica no Brasildesde os
tempos coloniais até o primeiro decénio da Repablie Guilherme de Melo, foi uma iniciativa
do professor Sa Pereira, diretor da Escola NacaalUsica. MeloQp. Cit.

°1dem, Ibidem.

19«13 dois modos, diz Edmond Scherer, de escrevestériai artistica ou literaria de um povo:
‘pender para as condi¢cBes gerais, referir os efeifs causas, distinguir, classificar; ou entéo
tomar por alvo este mundo de artistas e escrit@esmeio que tdo grandes coisas produziu,
procurar surpreender estes homens em sua vida de tha, desenhar-lhes a fisionomia e
recolher as picantes anedotas a seu resfieitdem, Ibidem.
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determinantes na formagao Geist concluindo que a expressao sentimental do
brasileiro encontrava-se sumarizada na apropriadéo estilos populares
engendrado pela “fusdo” dos indios, portuguesesaabs e espanhdis.

Embora Melo conclame Scherer como base estrutarakd pensamento,
sua argumentacao € perceptivelmente ilustrativdigstaissdo sobre meio, raca e
civilizacdo recorrente no Brasil do século XIX e&da presente nas primeiras
décadas do século XX. No caso de Melo, nota-sarkamte a influéncia da
vertente que tem Silvio Romero como seu maior exjgoeDe certa forma, boa
parte de suas concep¢des podem ser consideradeaniEse uma espécie de
adaptacao do pensamento de Silvio Romero paraitamatlacionadas a musica.

O conceito deseist'?, apresentado por Romero nos moldes propostos por
Herder, € uma das muitas semelhancas. Como pareo Rbmero fazia-se
necessario, na literatura, “recolher o espirito tlagicbes poéticas” populares —
guardids do espirito do povo — para se encontrardadeiroGeistnacional, do
mesmo modo, Guilherme de Melo defendia que as ®masicais populares — a
modinha, o lundu e a tirana — representavam oisphasileiro na musica. Em
Melo, o tratamento dispensado a musica também ténfente marcado pelo
tradicional canone romantico do sentimentalismandgdr da arte: a expressao do
Geistde um povo. Para o autor, 0 sentimento — espinitsical — € resultante da
constituicdo psiquica do individuo, estando espe@s sobredeterminado pelas
impressdes herdadas da etnia a qual pertence oosstjtuindo-se na expressao
idiossincratica das diferentes “racas”.

A questdo da mesticagem é outra referéncia camnelkante aos dois
autores. Em um contexto no qual alguns paisepeuscencontravam nas teorias
raciais justificativas para a empresa imperialiSia;jio Romero, em seu esforco
por aquilo que chamava de modernizacdo culturallbna, buscava alternativas
que proporcionassem escapar da visdo estigmatidad8rasil como nacédo
condenada ao fracasso, basicamente em funcéo sldatimes: a determinacao

mesologica — clima e meio tropicais proporcionaslaie 6cio, improprios ao

X Em oposicéo ao modelo francés @wilisation, que determinava o progresso da humanidade
através do refinamento do conhecimento e dos cestude acordo com 0s canones da filosofia
ilustrada, pensadores alemaes do final do séculdll Xhgendraram o conceito dultur,
caracterizado pela defesa da existéncia de umaacisggeculiar a cada “povo” que poderia ser
encontrada nas manifestacdes culturais primitiessed Esta “esséncia”, ou “espirito”, particular a
cada “povo”, que para o filosofo e escritor alend@hann Gottfried Von Herder residiria na
“cultura popular”, estimuladora de uma “consciém@aional”, foi denominada contaeist
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trabalho intelectual e mesmo provocadores do com@mmento lascivo — e a
questao racial — a impossibilidade de se constimi verdadeira civilizagdo que
abarque indios, brancos e negros, sobretudo, quaddaualquer tipo de
miscigenacao.

As saidas propostas por Romero para as tematicgsi€stéo enfatizavam
ora a diferenca, ora a necessidade. Em relacdopemdemas de ordem
mesologica, mesmo reconhecendo a vida nos trépmo® empecilho ao bom
desenvolvimento intelectual?, Romero busca equilibrar o viés negativo
ressaltando a diferenca, ou seja, enaltecendo psctas mesologicos que
considera peculiares e salutares no Brasil: a emduela e opulenta, de paisagem
variada, com terra fértil e generosa. Assim, seyporlado os tropicos possuem
aspectos nocivos a civilizagdo, possuem tambénmyyton, qualidades Unicas que
equiliboram e mesmo compensam as mazelas condepattatiemisfério norte.
Sobre a mesticagem, o pensamento de Romero a@eseodmo uma espécie de
justificativa ante a necessidade de adaptacaor@uisds. Esta questdo foi, como
ressalta Claudia Neiva de Matbs bem mais dificil de encontrar uma solucédo
plausivel que a mesoldgica por esbarrar em doisdgedilemas: primeiro, a
presenca macica no Brasil das “etnias inferioresiidios, negros e mesmo no
caso da chamada “raca branca”, o problema de saud@rcontingente ser
formado pela “escoéria da Europa”. portugueses mtadem latino-ibérica em
geral; segundo, o alto indice de miscigenagcdo qugmuto era o0 mestico,
contemplado pela maioria dos pensadores europeépata como o “pior dos
males”, um bidtipo degenerado; moral, intelectuafisscamente inferior ao
europeu, cuja “férmula” agregava invariavelmentpiar das racas imiscuidas,
levando mesmo a esterilidade.

Romero apresenta o0 mestico como um elemento diadiznecessério a
reestruturacdo cultural-ecologica por favorecemtegracdo entre o “homem
civilizado” e a natureza indémita: “o mestico éamdicao [da] vitdria do branco,

fortalecendo-lhe o sangue para habita-lo aos rigdeeclima. E uma forma de

12«0 trabalho intelectual no Brasil é um martirio: passo pouco produzimos; cedo nos

cansamos; envelhecemos e morremos depreSie@io Romero. Apud Claudia Neiva de Matds.
Poesia Popular Na republica das Letras: Silvio Ronmme Folclorista. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ/MIinC FUNARTE, 1994.

3 1dem, Ibidem.
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transicdo necessaria e Util que caminha para apamse do tipo superior®’

Percebe-se que em Silvio Romero, como no pensantentorente, ainda se
valoriza como superiores a cultura e a “raca bra#canesticagem € apenas uma
necessidade, sendo 0 mestico a alternativa vi@vpt@esso de aclimatacéo, ndo
eclipsando o europeu, e sim 0 negro e o indio. Rorera que, com 0S anos, no
futuro, negros e indios “puros” desapareceriantanel® apenas o mestico e o
branco “puro” que acabariam por se fundir. Esté@dussultaria no “retorno” da
supremacia branca — teoria do embranquecimento.

Tal como em Silvio Romero, a preponderancia do etgmbranco se faz
presente no pensamento musical de Melo, uma vep gueopeu € protagonista
do processo de fusédo racial e aclimatacdo. A idéigue o processo evolutivo
proposto por Romero culminaria na hegemonia brtarobém é contemplado por

Melo:

[...] o povo portugués sob a influéncia do clima american
e em contato com o indio e o africano se transformo
constituindo o mestico ou o brasileiro propriamedit®.

[...] ainda hoje mesmo se encontram vestigios deste
canibalismo hediondo e crencas supersticiosas erdre
populacho crioulo que ainda néo se orl%purou e erascugias
corre ainda o sangue inculto do africa

O mesmo evolucionismo positivista determina a vigg@omusica e a
divisdo da histéria da musica de Guilherme de MBlara o autor, o proéprio
conhecimento musical requer certo nivel de deseimehto humano e social.
Isto explicaria 0 sua lenta progressao quando cradpaas demais artes, porque,
“sendo a arte mais sociologica e a linguagem neaisdo sentimento humano”, a
musica necessita de uma espécie de amadurecinmgotdogico, ao contrario da
arquitetura, escultura e pintura que, para Melggi|am a partir da mera imitagcéo
da natureza. Seguindo esta ldgica, divide a héstfai musica brasileira em cinco
periodos distintos: o da formacdo (influéncia ied& e jesuitica), o da
caracterizacdo (influéncia portuguesa, africana spamhola), o do
desenvolvimento (influéncia bragantina), o da degtao (influéncia dos
“pseudo-maestros” italianos) e o de nativismo (i@ficia republicana). Em

relacdo a questdo das influéncias, é muito maisifieigtivo para o autor

14 Sjlvio Romero Apuddem, Ibidem.
!> Melo, Op. Cit.
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identificar as expressfes sentimentais oriundas gitopos étnicos e apontar
acontecimentos historicos e politicos — com estpgua o periodo republicano —
que teriam impulsionado o desenvolvimento da muysicaque compreender
quais seriam o0s elementos e estruturas musicadad®s ou engendrados no
passado musical brasileiro. Assim, importa maisamaue a nostalgia e o
saudosismo presentes na “esséncia” dos indiosaa@is e europeus constituiram
0 cerne da expressao musical brasileira, bem corsentimento nativista que
teria aflorado com o alvorecer da Republica.

O periodo da formagdo consiste, basicamente, ngtragéo do encontro
cultural entre amerindios e europeus como uma figile doGeistindigena pela
musica civilizada trazida pelos jesuitas. Com efedm termos de influéncia,
praticamente nada da musica — quica da culturadigena serve a constituicdo
musical brasileira. Na histdria da musica de Guilteede Melo, do indio retira-se
apenas a expressao sentimental redimida de segioestlvagem pelo contato
com 0s jesuitas e sua musica.

N&o que Melo ndo reconheca a existéncia de mustoa @s “aborigines”.
Mas, no seu pensamento evolucionista, a musicagjasdtegorizada pelo autor
como para a danca, para a guerra e para funcigissas, em funcdo do estagio
evolutivo em que se encontravam, era impregnadas@otimentos barbaros e
selvagens, da mesma forma que a musica religiosarsd. Coube aos jesuitas a
transformacdo deste aspecto mediante o caratedtlipnque sua mdasica
“superior” exercia sobre os “selvagens”, engendrantbvos sentimentos

religiosos, aniquilando no amerindio os “cantaadsatisticos”:

Os indigenas, maravilhados pela novidade do espktdc
arrebatados pelos acentos da mdusica, acompanhavam o
padres até a aldeia dos catecumenos, a semelhamggue
ainda hoje fazem os meninos e a rapaziada vadiausorem
uma banda de musica de rd&

Como no conto do flautista de Hamelin, os ameomdio descritos como
incapazes de resistir ao encanto musical que Ikegcado. Percebe-se ainda uma
leitura baseada no “bom selvagem” de Rousseau, uz as populacdes
autoctones da América portuguesa séo reconhecaddsfancia” da humanidade

16 |dem, Ibidem.
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guando comparadas aos Jesuitas. Aqueles reconinecespirito a superioridade
da masica destes, e por ela sdo seduzidos. E gesurguem impulsiona o
desenvolvimento da musica no Brasil, ndo apenas tp@hsformacédo do indio,
mas também por terem sido 0s pioneiros neste @ocesna criagcdo de
instituices musicais, leia-se escolas de muse&meérica portuguesa.

Segundo o autor, ap0s a catequese da “maioridndass”, iniciou-se o
periodo da caracterizacdo, marcado pelas influemma portugueses, africanos e

espanhdis:

[Foi] da fusdo dos costumes e do sentimento musical
destas trés ragas com a dos indigenas, que conmagarae
caracterizar os trés tipos populares da arte mudizasileira:

0 lundu, a tirana e a modinha; dos quais o primefm
importado pelo africano, o segundo pelo espanhmiterceiro
pelo portugués’.

Este € o periodo gerador das tradicbes popularediante o amalgama
dos elementos culturais “importados” para o Bresih a chegada das “ragas”. E
importante ressaltar a existéncia de uma espécisutbelivisdo” do europeu na
categoria racial. Ainda que a tipologia “europenglebe estas categorias — 0 que
€ perceptivel pelo tratamento em grau equitativetade“racas” em relacdo ao
desenvolvimento cultural, ao estagio de civilizag&ua superioridade em relagédo
as demais “racas” —, 0s portugueses e espanhdisos@ebidos como “ragas”
distintas. Tal caracterizacdo se baseia no mapdanderGeist conformador da
cultura musical brasileira.  Nesta l6gica, mesmatepeendo ambos a
“civilizagdo” européia, portugueses e espanhdisyas expressées sentimentais
distintas, o que leva a concepc¢édo de formas massigaalmente distintas — a
modinha do primeiro e a tirana do segundo —, eepta razdo faz-se necessaria
uma subdivisdo da raca européia. Neste caso, a riaim “espirito de um
povo” — o Geist — prevalece na concepc¢ao racial de Melo em dettondos
critérios biolodgicos que segregam os europeus @osearopeus. A classificacédo
dos jesuitas como categoria a parte dos portugeesspanhais, plausivelmente,
em funcéo do seethosreligioso, reforca esta idéia.

Tal como no caso dos jesuitas, a musica supeoer pbrtugueses e

espanhdis também seduz e domestica os indios. ndas&a dos africanos é

17|dem, Ibidem.
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descrita como meramente ritmica e onomatopaica,reseptativa dos
“requebrantos lascivos e luxuriosos de suas mucaquees teria proporcionado
aos indigenas um “novo sentimento musical, quepagando-se entre 0s
mesticos, identificou-se com o0 sentimento patrimdpzindo a nossa chula, o
nosso tango ou o nosso lundu propriamente difoE importante notar que, se
por um lado o indio € destituido de valor na foreapusical brasileira, por ndo
contribuir com a sua musica neste processo, pao autvalorado como uma
espécie de forma na qual sdo depositadas as c@stichs das demais “racas” que
constituirdo o “brasileiro”. Provavelmente pela meisténcia da o6tica indianista
do século XIX, dGeistindigena, contemplado na “infancia da humanidasieryje
mais que as demais “racas” a logica evolucioniste devara a acao
transformadora de uma raca em algo peculiggecst brasileiro, cuja expresséo
sentimental fundamental é a nostalgia.

Embora presente na construcdo de Melo, a natur@aaé apresentada
como elemento intrinseco do processo, mas sim aoma espécie de elemento
impulsionador, na medida em que aviva nos distigtopos raciais a expressao

melancolica latente:

Nos periodos de paz e nas horas de descanso, sob a
impressdo melancdlica e sugestiva das noites enbiza em
que n o céu azul mesclado de nuvens brancas ciatilaas
estrelas mais brilhantes do nosso firmamento, estes
representantes do futuro povo brasileiro, procurardistrair
a revivescéncia do sentimento nostalgico que ses lhe
apoderava d'alma, formavam grupos, como hoje se ama
nosso recdncavo, e ai cantavam e dancajvapi’

Diferentemente da visdo de autores como Renatoidéna natureza em
Melo ndo é uma forca indomita que impressiona amiliia” os homens ao
revelar-lhes sua pequenez diante dela, trazendoyrpa outra via, a expressao
sentimental melancdlica e nostalgica do brasilétra.A Musica no Brasildesde
0s tempos coloniais até o primeiro decénio da Rigalba natureza esta em
sintonia com as esséncias espirituais de cadaeraeas respectivos sentimentos

expressos na muasica, construindo-se assim umafickegdo entreGeiste meio.

18 |dem, Ibidem.
19 |dem, Ibidem.
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Este capitulo também exprime preocupacdo com @testas tradicdes
conformadoras ddolk-lore brasileiro. Em consonancia com o pensamento de
Silvio Romero, Melo defende que o carater naciatzaimusica brasileira deve
constituir um projeto de pesquisa das lendas e “dastares populares” e
tradicionais, destacando-se: a musica religiogajisica de festejos, as cantigas
de rua, os cantares de roda, as cantinelas de, lescoan¢cbes baquicas, os
aboiares dos vaqueiros, os arrasoares dos campedesadores. O resgate
proposto é para Melo condi¢c&mme qua norpara a consolidacdo do projeto de
musica nacional no Brasil, seguido necessarianpite“lapidacdo” da matéria-
prima pela forma de prestigio: o sistema musicabmau, compreendido por

Melo como universal.

A musica deve pois fazer o mesmo que a arquitetaxar
na histéria os alicerces de sua fundacdo e comtradicao
formar o pedestal de suas grandes obfag.As nossas lendas
€ nossos cantares tradicionais tratados com artesmero,
guer como leit-motiv, que como tema principal poderiam
servir de excelentes fatores para a fundacdo daradpe
nacional [...] Todavia o artista brasileiro, cingindo-se tanto
guanto possivel aos moldes nativistas portadores do
sentimento nacional, deve, entretanto, respeitarf@nas
gerais e fundamentais da arte, que, como se sabe &
cosmopolita, ndo tem patri&’

O terceiro momento significativo da evolugcdo malsibrasileira é
abordado no terceiro capitulo. Aqui o autor defemdefluéncia bragantina como
elemento impulsionador da musica e da arte de msageial no Brasil, e, por esta
razdo, este momento historico € denominado pom&uile de Melo como o do
desenvolvimento. Sua periodizacdo tem inicio cormwanca da capital de
Salvador para o Rio de Janeiro em 1763, quandgenspectiva do autor, a
musica e arte dos brasileiros se centralizaramarfirpdeste capitulo, a nocéo de
desenvolvimento musical passa gradativamente a abbnedagem determinada
pela politica, transparecendo a influéncia do peaesdéo politico liberal na obra,
ainda de acordo com o paradigma ilustrado. Do pdetwista econdmico, 0s
diversos “ramos de atividade intelectual” foramadi@cidos pelo desenvolvimento
comercial que a mudanca da capital trouxe. Ja aepgdo politica ilustrada €

percebida na associacdo do desenvolvimento musical a politica, ja que a

20 |dem, Ibidem.
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musica “sO tocou 0 seu apogeu quando a sociedaeidalndo-se do servilismo
feudal, clerical e realengo proclamara sua indegrecid”.?*

Dom Joéo VI é a grande personalidade politicatecidh por Melo neste
capitulo. Em linhas elogiosas, D. Jodo VI € cordebcomo um grande
conhecedor de musica e patrono das artes no BEzsté. teria reconhecido de
imediato o talento do Padre José Mauricio, o0 qlev@u a nomea-lo inspetor da
musica real da capela. Melo também frisa a impoidate D. Jodo VI na criacédo
de instituicbes que favoreceram o desenvolvimenigtiao no Rio de Janeiro,
sobretudo o Teatro S&o Jodo em 1813. Este fointend@mento do autor, um
periodo aureo para as artes no Brasil, que, seddmsado pela “tormenta do
primeiro Império” e pelo “pesadelo da Regéncia’restuperou o folego durante o
Segundo Reinado. No cenario musical, destacamese, direito a extensas e
laudatorias biografias, os compositores José MaudcFrancisco Manuel da
Silva. Entre os demais musicos “biografados” ndtoém um tratamento especial
também é dispensado a Marcos Portugal e a Sigmen&dhm. O primeiro é
aproveitado como forma de comprovar a superioridhérival” brasileiro José
Mauricio e 0 segundo pela sua importante contrémuita formacdo de musicos
brasileiros, como Francisco Manuel.

A despeito das criticas sobre sua atuacdo comeradpr, D. Pedro | é
descrito como um grande musicista e notavel cortggosNo esfor¢co de
comprovar-lhe o valor como musico, Melo enumera ggrée de composicdes do
monarca, dando especial destaque para os hingas“melodias séo verdadeiro
reflexo de seu herdico patriotismo e das belissiftmes melddicas de seu
sentimento musical®® Estas consideracdes sdo particularmente impostaute
revelarem uma outra caracteristica do nacionalismasical defendido por Melo:
o dever patriético da musica.

Se a musica € a expressao sentimental de um pdwg é por exceléncia
a expressao do sentimento patridtico deste. Partdebte raciocinio, o autor
dedica algumas paginas do capitulo — ndo por ame@amente na parte que se
situa historicamente apés a independéncia — aaldfesseus canones patriéticos.
Saltando para a contemporaneidade, Melo lamentég@ado com que sao tratados

os hinos, langcando um apelo a obrigatoriedade Wlc@ghecimento:

2L |dem, Ibidem.
22 |dem, Ibidem.
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Mais uma vez este fato tem se reproduzido e ainda o
governo ndo tornou obrigatério, a abertura ou no
encerramento das aulas primarias e nos regulamentos
militares, o canto do Hino Nacional e muito menodHino da
Independéncia, do Hino da Republica e de todosut®® que
fazem parte do nosso repertério civico e marcial.

Qual é o brasileiro que, ouvindo os primeiros aasdlo
Hino Nacional, como que servindo de corola a aqualeto,
cujo desenho melddico parece-nos pintar onomatepagnte
o tremular de nossa bandeira sob a acao imediatardesdpro
divino, emanado de poder sobrenatural, ndo sentdré@mito
de emocéo invadir-lhe a alma enquanto no coracadhse
embatem em pujantes ondas de sangue 0s mais vividos
sentimentos de patriotismd?

Os hinos séo idealizados como a forma mais subdimeténtica de um

povo expressar seu sentimento a Nacdo. Por es#m,raz execugcdo e 0
conhecimento destes é defendida como pratica loanéfimesmo redentora.
Norteando-se pelo sentido do épico e do glorioseloMefende a autenticidade
dos hinos pela identificacdo da traducdo da vontade espirito popular ou pelo
seu “historico” nacionalista, leia-se, por sua tjggracdo” em campanhas
militares e nos momentos importantes da politiceiomal. Assim, o autor

reconhece a autenticidade do chamado Hino de 7bdé ériado e cantado pelo
“proprio povo” em razdo da abdicacdo de D. Pedezm11831. Este, para Melo,
teria sido de fato o primeiro Hino Nacional brasie A mesma base

argumentativa serve para justificar o porqué daamtesacdo praticamente
generalizada do hino composto por Leopoldo Miguéza psubstituir o de

Francisco Manuel como Hino Nacional, por ocasida@altcurso realizado apoés a
Proclamacdo da Republica. Este ndo teria se idmutd com o “sentimento
nacional”. Complementando, Melo, valendo-se dasnm®as de Inés Sabino,
justifica que faltava ainda ao hino de Miguéz odictsices dos anos, a
imortalidade dos herdis, [e] a grandeza das Iutds”. Seguindo a tradicéo
nacionalista liberal européia que valorizava a tagdo de uma Nacdo pela
idealizacdo de um passado de conquistas, guerragpkeicoes, o Hino Nacional
composto por Francisco Manuel é, para Melo, “umnmoeipico dos feitos

gloriosos [...], tdo elevado e sublime quanto asacaima, tdo liberal e Ubere

2 |dem, Ibidem.
24 |dem, Ibidem.
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gquanto o nosso solo, e tdo épico e herdico quastomartires de nossa
independéncia’®®

Este também é o capitulo no qual a modinha € chedada tirana e do
lundu, revelando-se a mais importante forma mugiopular nacional. A selecao,
no entanto, implicava um problema para Melo: coustificar a “brasilidade” de
uma forma musical que o proprio autor reconhecer@igmente como importada
pelos portugueses? A solucdo encontrada foi novienagelar para a constituicao
do Geist musical. Observa-se que ndo ha a preocupacdo deaundalise mais
acurada, voltada para a compreensdo das estrutwiagais na busca pela
definicdo de um tipo musical engendrado em temasilbiras, mas sim a escolha
arbitraria de um tipo popularmente disseminadogju@ a proposta civilizatéria
de moldes eurocéntricos almejada por Melo. Com@ates 0 autor, uma
“modinha brasileira abrange todos os quesitos #acamposicdo e da estética
musical”.?

Melo apresenta, de forma sucinta e pouco elug@at que considera
como particularidades da modinha brasileira. Quantorma, a peculiaridade de
possuir dois temas, um classico e outro livre,ra@s de apenas um. Ja no que
entende potracos e desenhp®numera: as incisas, as cesuras, 0s acentos, as
cadéncias, as ornamentacdes melodicas e harmobaiocaarcacdo dos baixos, os
acompanhamentos, e, por ultimo, as falsas harnm&niadeterminacdo da
diferenca para estes itens é, por sua vez — e @pamaalguns casos — ,
sobrepujada pela tonica sentimental e ufanista etmnento da compreensao
estrutural, como por exemplo no caso da andlisefalaas harmonicas que
“constituem a pedra de toque do cromatismo e dauséidade de nossas
modinhas”, ou das ornamentacdes melddicas e hacagnque “exprimem a
fertilidade e a riqueza de nosso estro musical”.

Para o autor, o nacional se encontra na fusaotaie$aeextra-estruturais da

musica:

“Como pois, ndo termos uma musica essencialmente
nacional desde quando temos uma tradicdo, um cémans
tantos costumes precisamente brasileir¢s!] Por acaso

25 |dem, Ibidem.
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havera alguma nacdo que faga modinhas, lundus ands
como nés fazermos?”.

Isto sem prescindir da expresséo sentimental, serdomodinha o amor,
“manifestacdo mais pura e mais santa do sentineentdivo do povo brasileiro”.
8 Contudo, o sentido de nacional na obra de Meloadlipsa em alguns casos
um discurso regionalista, como por exemplo na @@@o de que a Bahia — local
de nascimento do autor — fora o “berco” da verdadeiodinha brasileira, e a
recorrente inclusdo no “pantedo” musical brasilgiar ele delineado, de musicos
e compositores desta regido. Esta tensdo entrenah@ regional, presente, mas
nao problematizada na obra de Guilherme de Mekh@c por ganhar destaque
nas demais obras musicoldgicas da primeira metadgedulo XX, tornando-se
uma das tematicas centrais da musicologia modarnist

Sobre 0 Segundo Reinado, a obra credita o desemaito intelectual e
artistico a estabilidade politica e ao crescimamtmercial do periodo. Este, no
entanto, seria interrompido precisamente ap0s agde Paraguai, dando inicio
ao denominado “periodo da degradacao”, intitulad@auarto capitulo da obra,
dedicado quase que exclusivamente a critica acc@ppela estética musical
italiana. A “decadéncia” da musica no Brasil tegeadado por trés fatores: “a
invasdo de nossos teatros pelas companhias lidieamfima classe”, estando
explicito na mencao aos “cantores das esquinas ealés italianos”, elevados no
Brasil a maestros, uma critica ao “italianismo”;cfassa ignorancia do senhorio
daqueles tempos”, critica de Melo ao gosto e imverttas elites pela chamada
musica italiana, cuja “invasdo” foi, para Melo, ausadora do banimento das

modinhas dos salbes; e, por ultimo:

“[...] a inexperiéncia de D. Pedro Il, se bem que com as
melhores das intencdes, em privar-nos dos nossdisoras
compositores, mandando-os para a Europa, em vez de
importar de l& os melhores mestres, como fez Do Jd&com
Marcos Portugal, Neukomm e a coldnia Lebreton, guasido
de fundar a Escola das Belas Artes no Rio de Jarfei?

Aqui, duas tematicas importantes emergem, sendessado aprofunda-
las: a acirrada disputa estética travada entrerahcias musicais consideradas

27 1dem, Ibidem.
28 |dem, Ibidem.
29 |dem, Ibidem.
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modernizantes do final do XIX e inicio do XX, emasmaioria associadas a
projetos musicais nacionalistas, com a prestigestatica italiana; e a querela
sobre a formacdo do musico brasileiro. Como amlséfoerelacionadas aos
interesses governamentais e aos esforcos da intidade na afirmacéo
nacional no ambito musical, faz-se necessario tdgemas consideracdes sobre a
guestao nacional na musical do século XIX.

E amplamente conhecido que a producdo de um serdmonalista para a
musica erudita brasileira antecede, e muito, 0 memio modernista e seu
principal musico representante, Heitor Villa-LoboBo mesmo modo, a
concepcdo de que o nacional na musica erudita sev@roduzido através da
conexdo desta com a chamada musica popular erfokchambém nédo foi uma
peculiaridade do movimento modernista brasileirerpRssando diferentes
tendéncias estético-estilisticas, tais ideais remed um mais remoto e pouco
estudado passado musical brasileiro. Muitos hedores e musicélogos tém
chamado a atencédo para a necessidade de ampliacémnidecimento sobre a
musica brasileira precedente ao século XX, exoaadcerto distanciamento das
leituras produzidas pelos autores modernistas aptos.

Alberto José Vieira Pacheco e Adriana Giarola Kayarencontram no
alboum deMelodias Brasileiras do imigrante espanhol D. José Zapata y Amat,
exemplo de uma concepcdo de nacionalismo musmahtdo século XIX no
Brasil. Escrito em 1851 e dedicado a imperatriz réb@ Maria Christina,
Melodias Brasileirasreline doze can¢bes compostas por Amat, sendo dez co
textos em portugués — quatro deles do prestigiathy eomantico Gongalves Dias
—, uma em espanhol e uma em francés. Segundod@agh€ayama, a obra teve
boa aceitacdo do publico e da critica oitocentstado, no entanto, desprezada
por musicos e musicologos modernistas.

Para os autores, o motivo da rejeicdo deu-se egadudas cancdes de
Amat serem tipicas representantes do repertériosal@o do século XIX,
renegadas por modernistas como Mario de Andrada pEntificacdo do
“estrangeiro” na sua estrutura. Embora os projetasionalistas modernistas
divergissem em diversos aspectos, convergiam emaela negacao da influéncia

%0 Alberto José Vieira Pacheco e Adriana Giarola Kay® Album Melodias Brasileiras de José
Amat: um exemplo do nacionalismo musical brasilgiré-andradiano. InRevista Brasiliana
Rio de Janeiro: 06 de 2007. n° 25
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estrangeira, sobretudo a européia, na conformagaau# buscavam como
tipicamente brasileiro. No entanto, Vanda Frelteafirma a importancia da
musica de saldo oitocentista na configuracdo daicenle camera brasileira,
também identificando nela um sentido nacionalistaa vez que se percebe em
muitas dessas obras a pretensdo de se forjar wanadade musical brasileira
dentro dos padrdes compreendidos como tal no sedlo Complementando,
Pacheco e Kayama lembram que recentes pesquisasasoluisica do século XIX
mostram que muitos dos mais importantes compositdeeformacao erudita do
periodo, como Carlos Gomes, Marcos Portugal e Medricio, compuseram
também cancgdes, o0 que serve a relativizacdo depoac destas como musica de
nenhum ou pouco valor artistico.

D. José Amat foi um dos mais importantes musicogajados na
promocéao e elaboracdo de uma musica nacional dirasilas décadas de 1850 e
1860. Por promoc¢do da musica nacional Amat comgdr@aenaprimoramento dos
musicos e cantores brasileiros e a divulgacdo dwocam lingua vernacula.
Recebeu do governo imperial a incumbéncia de adtramnio audacioso projeto
por ele mesmo proposto da Imperial Academia de dausi Opera Nacional,
fundada em margo de 1857. A Amat, idealizador agepw, coube a direcdo dos
trabalhos, geréncia e administracdo econdmicasttuicdo era também formada
por um Conselho Deliberativo composto pelo Marquies Abrantes, pelo
Visconde do Uruguai e pelo Bardo do Pilar, e umsgtho Artistico constituido
por Francisco Manuel da Silva, Joaquim Giannininlvi de Araudjo Porto alegre,
Dionisio Veja e Isidoro Bevilacqua.

Na direcdo da instituicAo, Amat priorizava doisetibps: promover a
musica nacional brasileira, apresentando oposiggiédiica italiana, e comprovar

o0 alto grau de civilizagdo alcancado pelo Brasitliawete sua arte musical:

O Brasil tem sua musica: as imitacbes do cantqaitel
vao pouco a pouco destruindo a sua originalidaddggatro
lirico nacional deve regeneré-la, aproveitando, coos
conselhos da arte, essa originalidade e dando asiBa sua
masica propria, cultivada e dignha do grau de cikalfdo a que
ja tem chegado o nosso pO\%

31 vanda Freire Apuddem, Ibidem.

%2 paulo Renato Guériosieitor Villa-Lobos: o Caminho Sinuoso da Predestingda Rio de
Janeiro: FGV, 2003
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Do governo, a Imperial Academia de Musica e Opeaaidhal contava
com a cessédo do Teatro Lirico e extracao de qlatEoas. A instituicio gozava
ainda do apoio de particulares mediante subscrig@esrimeiro espetaculo foi
realizado em julho de 1857. No programa, Operasrggtiras, em grande parte
zarzuelastraduzidas para o portugués. Amat foi afastaddirdgdo da instituicdo
devido as polémicas envolvendo sua administracéonamnecendo nela como
cantor. No entanto, ao que tudo indica, a Impekademia de Musica e Opera
Nacional necessitava, por razdes que carecem ddossiais aprofundados, da
presenca de Amat para funcionar, ja que, poucodepps o afastamento deste, a
instituicdo foi extinta em 1860 e 0 governo assimowmtrato com uma nova
empresa: a Opera Lirica Nacional, também dirigiotafmat.

Novamente o nome de Amat seria envolvido em pol@ésniPaulo Renato
Guérios* relata que, ap6s uma apresentacdo em 1862 da peFaaviata
traduzida para o portugués com o tituloAdgansviada o elenco acusou Amat de
nao cumprir os contratos. Amat afastou-se tambérdirdgédo desta instituicéo,
que acabou sendo unificada pelo governo com a Qumgpdlirica Italiana,
passando a se chamar Opera Nacional e Italianaasdipecdo de Francisco
Manuel da Silva, Antbnio José de Araujo e JoaquionbErto de Souza e Silva.
Nesta nova empresa, 0 projeto nacionalista fopsatio, pois a maior parte dos
subsidios era empregada na producdo das Operasdtalcujo gosto popular
garantia maior lucratividade. Apesar dos percalgoDpera Lirica Nacional
realizou importantes apresentacfes de Operas quespgondiam ao projeto
nacionalista defendido por Amat, comd:Noite de S&o Joade Elias Alvares
Lobo, com libreto de José de Alencar, em 1860 Moite do Castelale Carlos
Gomes, com libreto de Anténio José Fernandes diss &a 1861.

Nota-se claramente o interesse e a interferéncigstiado no projeto de
nacionalismo musical da segunda metade do XIX. <h&r@s por centralizacao
politica, econdmica e ideoldgica do Periodo Regémrcdo Segundo Reinado, nos
guais o nacionalismo tornou-se palavra-de-order, lstante conhecidos, e
projetos nacionalistas para a musica como o de &statzam em sintonia com o0s

interesses governamentais de criacdo e afirmacaonge identidade nacional

33 |dem, Ibidem.
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brasileira nos padrdes civilizatérios europeusa®agoverno, a idéia era fazer do
Estado o Unico lugar possivel de realizacdo dwiddo. No caso dos musicos, o
interesse ndo se resumia a criacao de instituimd&sasil que promovessem uma
formacdo musical de qualidade, mas também a cridedom espaco de atuacéo
para 0 musico que proporcionasse melhores condigéesabalho que as de
entao.

N&o obstante, como ficou claro no caso da Imp&gademia de Musica e
Opera Nacional, a atuacédo do Estado era precésamindo-se na maioria dos
casos a institucionalizacdo dos projetos, faltamol@wumprimento dos contratos,
como as extracdes das loterias, e, como no cas@ada Opera Lirica Nacional
com a Companhia Lirica ltaliana, que resultou najugiacdo da primeira pela
segunda, pesava a iniciativa que ndo onerasse errmgowou que lhe garantisse
lucro. Tal situacdo levou a derrocada o projetocdacdo de uma instituicao
governamental para o fomento da musica considenad#&nalista durante o
Segundo Reinado. A decepcao dos musicos com oarésigpara a acdo musical
no Periodo Regencial e no Segundo Reinado € pdecglglo surgimento de
diversas agremiacdes musicais, espalhadas pelaitmp@e se tornaram seus
efetivos espacos de atuacdo, comoSariedade de Mdusicaa Sociedade de
Concertos Classicos Sociedade de Concertos Populare€lub CarlosGomes
o Club Beethovepentre outros.

O Imperial Conservatoério de Musica do Rio de Janémstituido em 1841
a partir do projeto proposto por Francisco Mangpassou por circunstancias
semelhantes ao programa da Opera Nacional. Visanoimover uma solida
formacdo artistica para musicos brasileiros, O ap€onservatério de Musica
do Rio de Janeiro teve vida curta, existindo constituicio autbnoma apenas ate
o ano de 1855, quando foi anexado a Escola de Betas. Segundo Avelino
Romero Pereira, a histdria do Conservatério remart833, quando musicos da
Corte fundaram a Sociedade de Mdusica dirigida pandétsco Manuel. Dado o
seu prestigio, Francisco Manuel foi figura central desenvolvimento da
instituicdo, obtendo do governo em 1841 a extrat@oduas loterias anuais,
durante oito anos, como principal financiamento.pkitica a irregularidade das

extracOes — até 1852, apenas duas loterias hawitmestraidas — e o descaso
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governamental marcado pela precariedade da orgdieizagal® inviabilizaram a
manutencdo do Conservatério, o que arruinou o totde se desenvolver uma
instituicdo destinada a formacg&o musical no Bexgiliparada aos grandes centros
europeus. Ainda assim, o conservatorio merece giestpelo valor histérico da
sua proposta — embora existissem as chamadas adesethusicais, O Imperial
Conservatério de Mdusica foi, notadamente, 0 magado projeto voltado para a
formacdo musical dos anos imperiais. Além disto, éim substituicdo a esta
instituicdo que o governo republicano criou o b Nacional de Muasica em
1889, principal palco operacional de alguns dossniraportantes musicos da
Primeira Republica, como Leopoldo Miguéz, Albertcepdmuceno, Artur
Napoleao.

Kinsman Benjamin, fundador dolub Beethovenem artigo ddiario de
Noticias resume o tom das criticas dos musicos do finaXt% a atencéo
dispensada pelas instancias governamentais asc¢éesdie trabalho no campo
musical da capital imperial:

A vida de um professor de orquestra no Rio é dypara
alguns mesmo cruel; quase todos com familias gstersiar,
manetados pelos contratos com o0s teatros, obrigados
executarem durante todo o ano musica de um gémieral t
forcados a assistir durante o dia a constantes essale
musica de toda a espécie, menos de carater elevado:
desejosos de tomar parte em algum concerto, teedoadar
quem os substitua nos teatros — admira pouco gobata
escasso tempo e ainda menos inclinagdo para estusan
ocasido de alargar o conhecimento que tém das p@eki dos
grandes mestres. Dai provém uma indiferenca pelostos
mais elevados da arte musical, 0 mero interessenfaica
como meio de vida, e com iSSO aparece incontestavné
uma negligéncia tanto de estilo como de forma,a gma vez
contraida, é dificil sendo impossivel desarraifja]”. *

Implicito no texto de Kinsman Benjamin esta a caita estética italiana
(“género trivial”). A querela em torno da disputtéica, tendo por um lado os
“italianistas” e por outro os “modernizadores”, fama questdo bem mais
importante do que tradicionalmente se considena &guns grupos, no centro do
embate estava a antiga compreensdo de que o idiatieno era 0 mais

% Em 1847, um novo decreto formularia um plano deitnamento estabelecendo a nomeacéo
de professores e fixando seus vencimentos. A pranaila, no entanto, ocorreu apenas em 13 de
agosto de 1848dem, Ibidem.

¥ R. J. Kinsman Benjamin. Folhetim — Sociedade dec€dos Classicos. Iliério de Noticias

Rio de Janeiro, 15 de outubro de 1886.
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apropriado para o canto. Obviamente, isto geroitoatom as propostas
nacionalistas de entdo, fundamentadas no cantoeemdaculo, ja que alguns dos
“italianistas” defendiam que o portugués ndo emp@ppdo aobel canto Pelo
que se percebe, desde muito cedo o século XIX éamarpor este conflito que
persiste até os primeiros passos de afirmac¢do ¢omanto modernista do século
XX. A critica de Amat, de que “as imita¢cdes dotodtaliano v&o pouco a pouco
destruindo” a originalidade da musica brasileirap mpenas remete ao embate
como também compele a compreenséo de que a afonuecgrande parte dos
projetos nacionalistas dependia de minar do gaspolpr, sobretudo das elites, a
influéncia da musica italiana, estética predomi@anb periodo. Além de
considerar a influéncia italiana motivo da degrddada musica brasileira no
Segundo Reinado, Guilherme de Melo responsabiliZzgatanismo” das elites
brasileiras pelo “esquecimento” da “verdadeira mbdi brasileira: “Foi tal o
esquecimento que voltaram a musica nacional, qugeralBoras s6 mandavam
ensinar suas filhas a cantarem o italiano, chegandimtuidade a ponto de se
gabarem de qusuas filhas s6 cantavam em italiand®

A critica de Melo contextualiza-se em um momentogual a disputa
adquirira dimensfes bem maiores que no tempo det.Adnaespeito da sua
0posic&o ao “italianismo”, percebe-se que Amatsamatuacio a frente da Opera
Lirica Nacional ndo se privou de apresentar obestedpadrdo estético. Sua
“traducdo” da Opera de Guiseppe Vekdi Traviataé exemplo disto. Deve-se,
contudo, considerar 0s interesses administratiego&rdat, uma vez que, como ja
mencionado, a apresentacdo de Operas italianastigatagoas bilheterias. Na
passagem do XIX para o XX a disputa estética acise e os admiradores da
muasica italiana adquiriram um ferrenho porta-vosc&® Guanabarino. Atuando
como critico musical no jorn&@ Paize noJornal do Commercioo pianista e
dramaturgo Oscar Guanabarino destacou-se no cen@rgical nas ultimas
décadas do século XX, sobretudo, por suas criachgopoldo Miguéz e ao
Instituto Nacional de Musica. Neste contexto, aalilade estética de
Guanabarino foi acrescida por dissabores pessoamrs vez que este viu

malograda sua pretenséo de ingressar no Instituto.

% Melo, Op. Cit.
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Muitos masicos do final do século XIX encontraram associacdo dos
padrdes musicais estéticos alemdes e franceses,couereendiam como
“modernos”, com o republicanismo brasileiro umanfarde se engendrar uma
dicotomia entre tais padrbes estéticos e a musiabhana, considerada
“conservadora” Assim, os ideais positivistas quecara o discurso republicano
teriam encontrado seu correlato, no campo musigal,chamada “musica
moderna” (alema e francesa), dando respaldo gavemmal a reformulacao
estética defendida por compositores como Leopolamuéz. Ao lado de Miguéz,
o critico musical e também defensor da “modernizagdusical José Rodrigues
Barbosa desponta como figura central da dispuédiestino periodo. Além de ter
sido o principal opositor de Guanabarino na impgeRodrigues Barbosa, amigo
pessoal do Marechal Deodoro da Fonseca, aproximalas esferas de poder
politico valendo-se da nova conjuntura, tornanda-gartir de entdo a principal
conexdo dos grupos “reformadores” com o goverpobicano.

Ao assumir a direcdo do Instituto em 1890, Migusdepto da estética
wagneriana, empreendeu esfor¢cos para eliminarstituigdo musicos defensores
da estética italiana. A nomeacdo do corpo docerue) alocacdo de seus
correligionarios para as principais cadeiras (ondpao proprio a importante
cadeira de composicdo) € um dos mais elucidativasnplos do ideal de
reformulacdo estética escamoteado nas reformazadas pelo diretor. Mediante
a justificativa de ndo se ter encontrado um musjige suprisse as exigéncias
necessdrias para assumir a cadeira de canto, Gillasd foi contratado para o
cargo. Por tras da justificativa de Miguéz, pautadacaréncia técnica — uma
falacia, ante o grande numero de profissionaisaitgus para o0 cargo que vivia
no Rio de Janeiro —, havia o interesse de nao sritpeque um profissional
ligado a estética italiana assumisse o importaatgoc Era de vital importancia
para o diretor que o corpo docente fosse compastategicamente por musicos
gue encampassem suas propostas de reforma ou lgueng@eos ndo fizessem
oposicéo a elas. E por este quadro que se congiereéandispensas de Cavalier
Darbilly, professor de piano e canto, concursado1&83, ainda na época do
Imperial Conservatdrio de Mdusica, e Arnaud Duarge Gouvéa, este Ultimo
permanecendo na instituicAo como pianista acomp@anha

Mesmo antes de assumir a direcdo do Instituto ddatino lugar de

Leopoldo Miguéz, Alberto Nepomuceno ja era alvo ddsicas de Guanabarino.
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Porém, Avelino Romero Pereira lembra que, anossagigto, por ocasido do
primeiro concerto de Nepomuceno, organizado pelpry no Rio de Janeiro em
1887, a critica de Oscar Guanabarino distancialasguerela estética, sendo, em

muitos aspectos, elogiosa ao compositor:

Oscar Guanabarino (1851-1937), critico musical d'O
Paiz, elogiou o compositor, embora fizesse rest8¢c@o
pianista, considerando-o “mais inteligente do qutudioso”,
atribuindo as suas composi¢fes “um cunho caradiedsde
mestre” e definindo “seu estilo como executarfte]
altamente artistico e apaixonado”, porém incomplemmo
virtuose. Justificava Guanabarino que “prendé-lolzmnco do
piano, seis ou oito horas por dia, em exercicidgyémtes —
isso é que ninguém conseguiria dele, que ja deacobmeio

de suprir pelo talento o que ndo quer conquistdo peabalho
»n 37

fisico”.

Diferentemente do tratamento dispensado a Migaéguem chamava
publicamente de “ignorante” e “ditador”’, Guanabarireconhecia entdo em
Nepomuceno o talento latente de um “mestre”. Meamepisodio do concurso
para oHino Naciona) por ele combatido em favor da manutencédo do Hao
Francisco Manuel, e que acabou assim permanecé&wmabarino, que ainda
nao havia deflagrado sua oposicédo a Miguéz, recenheomo justa a escolha do
hino deste pelo jari. Todavia, cinco anos aposrerso que se tornou o éno
da Republica Guanabarino passaria a criticar a escolha, optg@edb hino de
Francisco Braga e também alegando que o hino cdampos Nepomuceno, que
para ele consistia no melhor projeto, teve seuajunto prejudicado pela ma
execucdo e pela concorréncia desigtial.

Ao retornar da Europa, e apresentando-se em dc¢oncer Instituto
Nacional de Musica em 1895, Alberto Nepomuceno bregetambém criticas
elogiosas de Guanabarino, que lhe reconhecia @f@sso” como compositor e
pianista, fazendo restricbes apenas ao “tolhimetdohspiracdo que o estudo Ihe

causara:

“Voltou transformado — ele o brasileiro, o nortisteom a
tradicdo das lendas abafadas pelo saber dos megtrgs
indeciso porque na sua lama h& uma nota predoméingok

3" pereiraQp. Cit.
% 1dem, Ibidem.
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ndo adormeceu nem se extinguiu e que ha de repordorca,
desde que voltou para o ponto de partida e tem agara
inspiré-lo a imponéncia da natureza dos trépico%”

Percebe-se claramente a presenca de um discuw®Emalssta na retorica
de Guanabarino, em moldes similares aos dos grugpds-proclamados
nacionalistas, que criticavam nos “italianistagfescaso pela questao nacional. O
nacionalismo dos defensores da estética italiamaié uma tematica que carece
de estudos mais aprofundados, uma vez que acakwalgrendo nos estudos
sobre o nacionalismo musical da passagem do XI& paXX a dicotomia que
estabelece como nacionalistas apenas as tendémesisais “modernizantes” em
detrimento dos “grupos” italianistas cujas conceggdiusicais acabaram, em uma
abordagem bastante reducionista, homogeneizad&s.c&scepcao, presente na
retérica de Amat, Miguéz, Melo, Kinsman Benjamin oatros, teria sido
finalmente cristalizada em Mario de Andrade. Mesmconhecendo o “valor”
nacional de compositores como Francisco Manuel do€&omes, Mario de
Andrade e outros modernistas foram bem-sucedidos‘tensforma-los” em
compositores de “obras do passado”, associand@oSegundo Reinado e as
elites imperiais. Neste processo, a estética talfai estigmatizada como musica
da Corte e das elites e, como ressalta 0o musicologenzo Mammi,
compositores como Miguéz, Nepomuceno, Braga e HemriOswald foram
totalmente dissociados da musica italiana e daénflia de Carlos Gomés.

Contudo, como ja apresentado neste trabalho reaga® que examina a
promocéao de espetaculos das Companhias de Amategoapela estética italiana
abrangia bem mais que as elites. Renato Petféamtirobora o argumento da
penetracdo generalizada da estética italiana neilBta XIX ao lembrar que,
mesmo por intermédio de Carlos Gomes — icone popalanusica brasileira do

século XIX —, a estética italiana consolidou-seamada “cultura popular”. E o

%9 Oscar Guanabarino. Apudem, Ibidem.

“0'Lorenzo MammiCarlos Gomes S&o Paulo, Publifolha, 2001.

“l Como mencionado na introduc&o deste trabalhcagewm de estudos de Alberto Nepomuceno a
Europa teve como primeiro destino a Italia, ondidzss com Eugénio Terziani e Cesare de
Sanctis. Apesar de sua notoria inclinacdo para@das musicais alema e francesa, é improvavel
que o compositor ndo constituisse em influénciaicalgada desta experiéncia. Isto somando-se
ao seu apreco pela muasica de Carlos Gomes. Pobdista citar algumas obras do compositor em
italiano, para que a dissociacdo do compositor aoestética italiana se desfadanto gentile
tanto onesta pare, Rispondi, Serenata di un mentre outras

2 Renato PetrocchPalavra e MUsica: a 6pera Lo Schiavo de Antdnio Céos Gomes 211 p.
(Doutorado em Histdria Social) Universidade FedEhaiinense. Rio de Janeiro, 2005.
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que confirma a apropriacdo de melodias da db&aarani, deste compositor, na
“musica popular”, como no caso de uma toada parsgae uma “jornada” dos
autos do grupo folcloricBastorinhas do Egitcambos os casos reproduzindo uma
famosa melodia desta Opera. Como se |€, o artig&unabarino conduz a
compreensao de que, mesmo que nao fosse uma teng@neralizada, havia
entre os ‘“italianistas” uma discussao sobre natima musical e,
consequentemente, também um sentido de musicanahcio uso da estética
italiana.

Contudo, ainda no ano de 1895, Oscar Guanabarewbardria sua
“guerra” contra Nepomuceno, levada adiante mesme agalecimento deste em
1920. Os dissabores entre ambos tiveram iniciorté pla critica do primeiro a
cancdaoPor mim? do musico francés Gabriel Dufriche. Para Guanabama
cancdo era uma imitacdo demo-te muito de Nepomuceno. José Rodrigues
Barbosa respondeu a critica de Guanabarino comnacticdo de uma carta de
Nepomuceno que, apos analise da cancdo de Dufgoheluia que havia “ma
vontade da critica por haver o sr. Dufriche esqpi@wa verso em portugués®
Guanabarino reagiu, chamando Nepomuceno de igegrpassando a dispensar
ao compositor o mesmo tratamento que dispensavaya@ékl A partir de entéo,
ele passou a criticar a musica de Nepomuceno, tsoloraquelas relacionadas ao
projeto nacionalista do compositor. O critico agasa compositor de pretensioso,
alegando nao haver fundamento na defesa desteqrelm em vernaculo, uma vez
que até aquele momento Nepomuceno possuia apeassaunposicoes escritas
em portugués. Procurou também diminuir a importame Nepomuceno como
“defensor” do vernaculo, lembrando que seu intagtava longe de ser original,
ja que compositores que o0 antecederam, como Gadoses e Henrique Alves ja
haviam composto em portugués.

A troca de insultos e acusacdes perdurou até a €flo ano de 1895.
Contra Guanabarino, Nepomuceno contava com o imp@riapoio de Rodrigues
Barbosa, o que contribuiu para que Guanabarincasseusobre esta questdo no
més de dezembro. N&o obstante, nos anos de 1898 eefiodo no qual
Nepomuceno se consolidou como regente, Guanabgeiomou seus ataques a

Nepomuceno, agora direcionados aos concertos n@ss qu compositor

43 pereiraQp. Cit.
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organizava e atuava. Ndo havia praticamente nadep®storio de Nepomuceno
que nao fosse ridicularizado pelo critféo.

Em 1898, o escritor Henrique Maximiano Coelho Netmbém passou a
combater Guanabarino, uma vez que este, ao atagaonMNiceno atraves da
critica ao projeto do Centro Artistiéd acabou desferindo seu ataque ao préprio
Coelho Neto. Com o fim da organizagcdo em 1899, &Ghb@amno, sentindo-se
vitorioso, passou a ridicularizar Nepomuceno epgejeto nacionalista, tratando-

0 pejorativamente como o “Bach brasileiro” ou o éB®ven cearense™

Apesar do sucesso de publico e critica, Guanabaxmoveitou o tom

humoristico do preludio @ Guaratuja de 1904, para achincalhar a obra,

retirando-lhe o entdo prestigiado sentido de subtianmusica erudita:

Quando a arte musical produz a gargalhada, o belo
transforma-se em ridiculo, e o resultado da partitalo Sr.
Alberto Nepomuceno foi esse — o publico riu-se agoeles
lundus requebradog..] aparecendo também a chula, que os
palhacos dancam nos circos de feira, dando a toda a
compilacdo um tom chulo, baixo, ordindrio que por
associagdo de idéias se liga & musica, cujos fengeoh ser
mais elevadas'’

Rodrigues Barbosa saiu novamente em defesa deniepoo, desta vez
atribuindo-lhe o titulo de “fundador da musica paail”. *® A simpatia pelo
preliudio dO Guaratuja conquistou também para Nepomuceno mais um
importante aliado contra Guanabarino: Osério Dudtstrada, que, como
Rodrigues Barbosa, defendeu o valor da obra naeimspr Nem mesmo apds o
falecimento de Nepomuceno em 1920 Guanabarino dimisua oposi¢do. Os
comentariospost-mortemtratavam Nepomuceno como “adversario da mdusica

italiana”

“|dem, Ibidem.

%5 Organizacdo engendrada por intelectuais que mfief@na instauracdo de um programa
educacional de cultura e arte em critica ao alegledinteresse governamental sobre a tematica.
Segundo Avelino Romero Pereira, “o programa do ©@eattistico assumia foros de afirmacéo e
defesa da nacionalidade, concentrando-se na regéitedo Teatro nacional e na criacdo da 6pera
Nacional”. Observa-se aqui a retomada do antigeniot dos tempos imperiais de se constituir
uma instituicao voltada para a producéo e divulgaigiiopera nacionddem, Ibidem.

“®|dem, Ibidem.

47 Oscar Guanabarino. A musica Brasileira. [fornal do Commercia Rio de Janeiro,
03/11/1904.

“8 pereiraQp. Cit.
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Situacdo anéaloga foi vivida pelo compositor HeWdta-Lobos. Como no
caso de Nepomuceno, o inicio de carreira de Vitlads é recebido com certo
entusiasmo por Guanabarino. Em 1918, por ocasiaendeoncerto no qual o
masico participou, Guanabarino escreveu em suanaoldo Jornal do
Commercio “o talento do sr. Villa-Lobos manifestou-se dedoa merecer 0s
aplausos de todos os brasileiros que se intergssianarte musical®

E provavel que o entusiasmo de Guanabarino pda-Vdbos fosse
pautado pela simpatia do critico a sua Opeafit, cuja estrutura era baseada no
bel cantoitaliano. Quando Villa-Lobos passou a ter com@né&ifcia musical os
modelos modernistas europeus, Guanabarino pastsaeralhe o mesmo tipo de
oposicao que fizera a Nepomuceno. Sobre o condertblla-Lobos realizado em

outubro de 1921 no saldo dornal do CommercioGuanabarino escreveu:

Nada podemos dizer sobre o valor dessas composicoes
qgue escapam a andlise e que sO visam a criagdauddrgs
descritivos, ora em combinacfes que agradam uninteme
pelo conjunto de timbres, ora em disparatados haious
repulsivos ao ouvido de quem esta identificado casn
producdes de Bach, Beethoven, Mozart, Chopin, Wagne
Verdi, Gounod e mil outros artistas que se revatfaigénios e
que repudiaram essa incompreensivel mistura de sens
nexo, sem melodia e sem harmorfia.

Retornando ao projeto nacionalista de Amat, a smadistrutural das
cancdes que compdeMelodias Brasileirasrealizada por Pacheco e Kayama
revela importantes particularidades do ideal nadista caracteristico do século
XIX. Na cancdo composta para o tex@ancdo do Exilipde Gongalves Dias,
nota-se o carater espanhol de seu ritmo e de suh@. A presenca de uma
cancao com texto em francésnfour et Regrg¢te uma com texto em espanhol
(Recuerdos de Espafippodem, em principio, indicar uma incoeréncia com
relacdo a um projeto nacionalista, mas adquirema nperspectiva quando
devidamente contextualizadas. Percebendo-se oigioest a vasta difusdo do
idioma francés no periodo — a lingua internacienaulta” neste contexto — entre
as elites brasileiras, existindo mesmo periédigasileiros escritos nesta lingua,

torna-se perfeitamente compreensivel a presengsraeir et Regreho album.

“9 Guanabarino Apud Guério®p. Cit.
*01dem, Ibidem.
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Sobre a cancdBecuerdos de EspafiRacheco e Kayama chamam a atencéo para
a estreita ligacdo da musica portuguesa com alegl@an argumento pelo qual se
pode pensar também o destaque concedido ao espaamhormacdo musical
brasileira por Melo em sua histéria da musica dasBr-, e para as raizes
espanholas do nacionalismo de Amat, permitindo-easgr uma provavel
similitude entre os movimentos nacionalistas esplaehbrasileiro na segunda
metade do século XIX.

Estas discussdes nos permitem delinear as priscgaiacteristicas do
nacionalismo musical oitocentista ainda vigenteomeco do século XX. Como

sintetizam Pacheco e Kayama:

Resumidamente, podemos dizer que, neste sémdo,
nativistas] consideravam como nacionalista a musica
composta com texto em portugués. Também era tidao co
nacional a musica em lingua estrangeira, mas coneto cujo
tema fosse nativista; ou mesmo qualquer producéasigalu
gue impressionasse a Europa e afirmasse a grandera
Brasil, mostrando que os musicos brasileiros déi@rdgram
capazes de produzir misica de grande qualidatfe.”

E precisamente a partir deste paradigma que Albdgpomuceno é
“construido” na obra de Melo. Ao lado de Miguéz|daelo de Carvalho, Euclides
da Fonseca, Francisco Braga e Assis Pacheco, Nepomurepresenta o
nativismo republicano enaltecido por Melo como a&uogo processo evolutivo
musical brasileiro. S8o compositores cujas Ope@as“duplamente nacionais”,
porque “sdo nacionais tanto no assunto musical canliterario”. >

O advento do novo regime torna-se o lugar do rsigi por exceléncia:
“Com a proclamacgédo da republica, a arte nacioneindica todo o seu passado
de gldria e inicia uma nova época que bem podedateaominar de Periodo de
nativismo.” A nocdo de que o Brasil alcancara oeadg seu desenvolvimento
com o fim do Império propicia a Melo ressignific@e mesmo sua abordagem
“negativa” sobre mesticagem, ja que, neste novoegtm “o maior orgulho dos
brasileiros é correr em suas veias [...] [0] sardpsnossos aborigenes® 0 que
sugere em principio uma contradicdo no pensameetoMeélo pode ser

plausivelmente interpretado como uma sobreposiedeatbres. Se antes em sua

*l pacheco e Kayam@p. Cit.
*2 Melo, Op. Cit.
*31dem, Ibidem.
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obra o ‘Geistsentimental” era direcionado a partir dé€istracial”’, a partir da
Proclamacdo da Republica — prova maxima da capbeidesileira de civilizar-
se — 0 sentimento politico positivista de Melo p&gmao autor abordagens mais
otimistas sobre outros assuntos, como, no exeragioestéo da miscigenacéo. E
perfeitamente plausivel conceber através da “alifoieé Melo a noc¢do de que, se
o Brasil “amadureceu” a tal ponto de se tornar umalblica, as demais
“mazelas” que infligiam a intelectualidade natigisi panico da condenacdo ao
fracasso foram atenuadas.

Para corroborar sua argumentacdo, Melo, antes mesmtecer seus
préprios comentarios, vale-se estrategicamente phdavras do pianista e
compositor portugués José Viana da Mota: afinahguem melhor que um
europeu, “um civilizado”, para comprovar a grand@aarte musical brasileira. O
trecho transcrito, verdadeiro panegirico da musicdos mausicos brasileiros,
condiz perfeitamente com o esfor¢co de equiparagdarie brasileira com a arte
européia intencionado por Melo: “a nacao brasiléitama nacdo de uma cultura
intelectual elevada, mas que tem sido muito cafl@iiaNo seu olhar sobre o
panorama musical da republica, Mota destaca otuistNacional de Mdusica,
para ele a instituicdo “donde parte tdda educagdiaal, onde se formam todos
os elementos artisticos que héo de alimentar ¢, gafeecendo aos seus alunos
uma “formacdo musical perfeita”. Por esta razao poeentdo estar Leopoldo
Miguéz ligado ao regime — o musico portugués o adastentre 0os musicos
nacionais, devendo o Instituto a ele sua “admiréavganizacdo”. Sobre Alberto

Nepomuceno, Mota escreve:

Um musico de vasta ilustracdo, que fez os seud@sem
Roma, Paris e Berlimi..], pianista, organista e compositor de
merecimento, regente dos concertos populprgs

Esse artista de aspiracOes elevadas conseguiu oa®i
Janeiro o que eu ndo consegui em Portugal: vulgarizcanto
em portugués.54

Redigindo suas proprias linhas, Guilherme de Mmdssa entdo ao seu
recorrente levantamento biografico que, da mesmaaa@ue o texto Viana da
Mota, da lugar de destaque a Leopoldo Miguéz. Albacde Viana da Mota esta

determinada pelo valor dado ao pertencimento utstihal, uma vez que seu

> José Viana da Mota Apudem, Ibidem.
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texto fora concebido durante a gestdo de Miguézocdinetor do Instituto.
Embora o de Melo também seja baseado na mesma,|&@yia obra data ja da
segunda gestdo de Nepomuceno, 0 que torna pog&Nsar outros fatores no
estabelecimento da primazia de Miguéz na “hierafqestabelecida no seu
levantamento biografico. O “pioneirismo” de Miguéamo musico ligado ao
novo regime € possivelmente o mais importante dpkasindo dai a valorizagéo
das suas obras como nativistas, “tdo superiorest@ua musica] de Verdi na
ltalia, de Wagner da Alemanha e de Ambroise ThamaaBranca”.>®

Sobre Alberto Nepomuceno o destaque de Melo, aomoaso de Viana
da Mota, vai para a questao do canto em linguaaeata: “[...] associando-se a
Carlos Gomes, Alberto Nepomuceno empunhara, apdaede acrisolado
nativismo, a batuta diretora do canto nacional’gufelo a concepcdo de
nacionalismo vigente, Melo apresenta o primeiromelgto conformador da
imagem de Alberto Nepomuceno doravante cristalizedoproducdes de historia
da musica do século XX: o de defensor do cantoilegué vernacula.

Embora o vernaculo fosse um dos elementos defgsdda compreensao
de musica nacional de Alberto Nepomuceno, paraasiatitores o seu projeto
nacionalista, bem como seu lugar na historia daicaiscabou resumido a
questdo do canto em lingua vernacula. Sendo mesmalgeins casos talvez até
mitificado. NaHistéria da Musica Brasileirade Bruno Kiefer’®, a questdo do
canto em vernaculo emerge na frase: “Tornou-se $amndema de Nepomuceno:
“Né&o tem patria 0 povo que ndo canta em sua lirfig@a/elino Romero Pereira,
em sua extensa pesquisa sobre o compositor, queesticonsolidada autoria da
frase. Para Pereira, “a origem do mal entendidid & dado a partir da biografia
de Nepomuceno realizada por Rodrigues Barbosa mh egie, sabedor dos
esforgcos do compositor na defesa do canto em p@sygescreveu sobre ele a
frase: “convencido de que ndo tem patria 0 povo gée canta em sua
lingual...]">’

A despeito do destaque ao canto em portugués odefinidor do
nacionalismo de Nepomuceno, Melo destaca, entr@baas do compositor
cearense, ndo uma cang¢ao em portuguésfieatra musica composta em 1894

*°1dem, Ibidem.
* Bruno Kiefer,Op. Cit.
*" Rodrigues Barbosa Apud Perei@p. Cit.
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a pedido de Charles Chabault: “Na sala de espetal¢ Saint Barbe dés
Champs, perante numeroso e seleto auditério, teyar la execucdo de diversos
trechos desta Opera, que mereceu calorosos aplaugoios lisonjeiros da
imprensa francesa”®® A opcdo por Electra como obra emblemética de
Nepomuceno e o curioso e arbitrario deslocamemipadeal que o autor faz ao
abordar Carlos Gomes em sua histdria da masicperasite conhecer o elemento
do nacionalismo oitocentista privilegiado por Meln sua obra: o0 sucesso de um
musico brasileiro na Europa.

Finalizando seu levantamento biografico sobre riode do nativismo —
cronologicamente situado apdés a Proclamacdo dabRep(-, Guilherme de
Melo dedica as ultimas paginas da ddsstéria da Musica no Brasilao
enaltecimento de Anténio Carlos Gomes que, emladeaitio em 1896, produzira
a maior parte de sua obra e alcancara fama na@xt&s anos imperiais, mais
precisamente, no recorte cronolégico que o autowoméou de periodo da
degradacédo. Até mesmo a orientacdo da estéti@aacombatida por Melo, ndo
o impede de considerar Gomes como a grande figargetiodo nativista:
“Podem os criticos censurar esta Opera e achar uma imitacdo da forma
verdiana ou meyerbeeriana [...] critiguem a vontadasurem desapiedadamente,
o Guarani ha-de ser sempre a Opera predileta dsfidwos”. Além da predilecéo
e do sucesso, Melo recorre aindaGeist sentimental para justificar sua opcéo
por Gomes: “O Guarani ha de sempre derramar emosiossracfes esse
sentimento de amor nacional, que se sente, querspreende, porém que até
hoje s6 foi traduzido pelo genial maestro [.>}".

De acordo com Maria Alice Volp® emCarlos Gomes: a persisténcia de
um paradigma em época de Crepuscuémtes mesmo do afastamento do
compositor do cenario musical republicano, sua calsisua imagem ja vinham
sendo combatidas pelos defensores da estética iagmeE neste contexto, e ndo
a partir do movimento modernista, que surgiramsa@acao do compositor com
o Brasil Imperial e sua imagem como musico estetrde desatualizado. Em
muito, o préprio Gomes abriu caminho para estegas@ Ao manter sua lealdade
ao Imperador D. Pedro Il e ao se negar a comporeterqido novo Hino

*8 Melo, Op. Cit.

*91dem, Ibidem.

%9 Maria Alice Volpe. Carlos Gomes: a PersisténciaimeParadigma em Epoca de Crepusculo. In:
Revista Brasiliana 2004
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Nacional, recusando a soma em dinheiro para ela@adgmvpelo governo
republicano, Gomes propiciou que 0os compositogeElbs as correntes estéticas
“modernizantes” lancassem uma campanha que visamar no prestigio do
compositor, tendo por base sua hostilidade ao regime. Estes séo os principais
motivos para a exclusdo de Gomes do corpo docentedtituto Nacional de
Musica. Mesmo sendo o compositor de maior prestigigperiodo, Gomes foi
sumariamente preterido pela administracdo de Migadmentando ainda mais a
antipatia do compositor pela Republica.

Para o publico mais amplo, no entanto, Carlos Goeng ainda o icone da
musica brasileira. Mesmo seus opositores buscawem an “férmula” para o
sucesso no exterior, uma vez que este era aindé&co compositor brasileiro de
elevada fama internacional. Por esta razéo, “C&lmses era o Unico compositor
até a década de 1890 que poderia sustentar agsragdsentido de equiparar o
Brasil com paises “civilizados®*

Apesar do declinio da hegemonia da estética ntal@ dos esforcos dos
grupos ligados ao regime republicano na diminug@oompositor dé&uarani a
fama internacional e o gosto popular mantiveram &opostumamente como o
maior compositor brasileiro, sendo mesmo aguardaidda nos anos iniciais do
século XX um musico que o sucedesse. Volpe sugeda gue a aceitacdo, em
uma esfera menor, da masica de camara e dos néuesog musicais cultivados
pelos compositores “modernizantes” foi fator fundatal para a persisténcia de
Gomes como paradigma. A épera persistia como gétemaior prestigio, e as
compostas por musicos como Miguéz, profundamenteadas pela influéncia de
Wagner, ndo gozavam da mesma aceitacao popular.

Além destes aspectos, outras caracteristicas dalugio musical
oitocentista presentes na obra de Gomes néo fopamdanadas mesmo apos a
efetiva consolidagdo do movimento modernista. A é&féca indianista,
invariavelmente associada na musica a Carlos Gopasjste em diversas
composicoes subsequentes comdiaras e Porangaba de 1887 (Alberto
Nepomuceno)Marabade 1894 glupyrade 1899 (Francisco Braga), e mesmo em
obras de compositores modernistas c&nwazonag lara de 1917)mbaparade

1928 (Lorenzo Fernandes) elara de 1942 (Francisco Mignone). Apesar da

61 |dem, Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

57

critica dos musicos do século XX a inadequacaoodeflas de Gomes para
retratar a natureza brasileira, o paradigma dessté tropical também esta
presente nas composicées dos musicos do pegomkso modpapenas adaptado
as tendéncias estético-estilisticas dos compositpre a empregavam.

Mais do que elucidar a permanéncia de Carlos Gaoe® referéncia da
musica nacional a despeito dos esfor¢cos de supedacéompositor pela geracao
musical de Alberto Nepomuceno, tais informacfes (g8 a compreensao da
centralidade de Carlos Gomes na obra de GuilheenMealo. O quadro delineado
pelo autor destaca a musica de Gomes com 0 meship q@anto a prova
“civilizatéria” que o Brasil alcangara com a regdaal

Apesar de conferir a Melo o mérito do pioneirisqeefaciando a segunda
edicdo de 1942, Luiz Heitor Corréa de Azevedo aaai obra de acordo com as
prerrogativas modernistas e, de maneira analogeatonento dispensado pelos
modernistas a Carlos Gomes, Leopoldo Miguéz e #dbepomuceno, atribui-
lhe o carater de “obra do passado”, em um clardidgerde ultrapassada.

Relatando seu intuito de relancar o livro de Meloz Heitor escreve:

Era preciso ordenar melhor a matéria do livro, emae
entre aspas as citacbes e perquirir-lnes a fontedificar
datas ou outros informes que constatacBes postmrior
obrigavam a rever, depurar certas paginas de digdes
supérfluas e inatuais, e redigir completamente Lapitalo
novo, dedicado aos fastos de nossa musica posterik908,
data da 12 edicdo; isto é, o periodo mais opulemtmais
complexo da producéo musical nacioral]

Com todas as suas imperfeicbes, com todas as suas

deficiéncias, sua obra € a de um pioneiro, que @&siu 0s
caminhos que outros mais tarde trilharajm.]

O valor documental desta edi¢do é evidente. Quargoa
utilidade pratica, para o leitor desprevenido, camips que
este Prefécio sirva de adverténcja.] Saiba o leitor utiliza-lo,
confrontando as usas informacdes com as que sengaco
em obras posteriores e mais compléfas.

Seguindo a tendéncia do modernismo brasileircedsignificar o passado
tendo o préprio movimento como referéncia, Luiztbleesvazia aHistéria da
Musicade Melo de importancia como orientacdo para o ecintento do passado
musical, limitando a obra ao esfor¢o pioneiro. femgdo do autor em compor um

novo capitulo cuja abordagem remeteria as décamserpres, “isto €, o periodo

%2 |uiz Heitor Corréa de Azevedo. Apud Me@p. Cit.
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mais opulento e mais complexo da producdo musiaaional”, revela o claro
sentido propagandista da arte modernista e a dap&ecda muasica anterior ao
movimento. Também assim o proprio Melo é tratadoa wez que sua obra é
imbuida de valor por “desbravar” o caminho paraasumusicélogos, sobretudo,
o modernista Renato Almeida, cuja histéria da naifgura, para Luiz Heitor, ao
lado da de Cernicchiaro, como a obra mais impatgae versa sobre o assunto.
A importancia atribuida a obra de Renato Almeidada por ser a sua
Historia da Mdusica Brasileira de 1926, a obra emblematica da concepcéo
musical modernista da geracdo da Semana de Artenfdadconcepcao da qual
Luis Heitor revela-se franco partidario. Foi a padesta obra que Alberto
Nepomuceno adquiriu um novo lugar no passado niusiasileiro bem como um
novo traco conformador de sua imagem amplamenten&aclo nas abordagens
posteriores sobre o compositor. Foihiiatoria da Muasica Brasileirade Renato
Almeida que o “promotor do canto em vernaculo” deeldyl passou de

“duplamente nacional” a “pré-nacionalista”.
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ALBERTO NEPOMUCENO “PRE-NACIONALISTA"

Como ressalta Santuza Cambraia Naves Bachianas Brasileiras n°7:
de Heitor Villa-Lobos para Gustavo Capanerj@ase encontra bastante difundida
a compreensao de que o movimento modernista brasi&o trilhou o caminho
de ruptura radical com o passado, como no casvah@giardas européias do final
do século XIX e inicio do XX. Mesmo a partir dosimbs anos da década de
1920, momento no qual diferentes concepcbes de mmed® foram se
consolidando, formando grupos que, outrora unicgds manifesto da Semana de
Arte Moderna, passaram a defender prerrogativamtdis sobre os rumos do
movimento, a tendéncia de “reler” o passado biasileomo novidade, como
enfatizado por Silviano Santiagpparece ter sido uma caracteristica comum aos
modernistas®

Do mesmo modo, a discussao sobre o papel da Saieafde Moderna
no movimento tem passado por significativas rewsiee engendraram nocoes
diferentes daquelas produzidas pelos partidariomddernismo, principalmente
sobre o impacto e as caracteristicas do eventeema8a deixa de ser entendida
como momento de consolidacdo do modernismo bnasilgpassando a
compreensao do episédio como uma espécie de mntanifles apresentacao,

fortemente marcado ainda pela busca de defini€@@so mostra Eduardo Jardim

! Santuza Cambraia NaveBachianas Brasileiras n°7: de Heitor Villa-Lobosrgpasustavo
Capanemdn: Bomery, Helena (Org.Constelacdo Capanema: intelectuais e politicaRio de
Janeiro: FVG 2000.

2 Silviano Santiago. Permanéncia do discurso dactiacho modernismo. Ir€ultura brasileira:
tradicdo/contradicdo. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1987.

¥ Mesmo no caso do moderniswerde-amarelale Menotti Del Picchia e Cassiano Ricardo, cujo
paradigma prescreve a superagdo da perspectiv@itaspela geografica, da qual Sao Paulo
emerge como simbolo de “Brasil moderno” em fungédo apenas do compreendido grau de
urbanizacao e industrializacdo, mas também peks caracteristicas regionais em geral, a idéia
de releitura do passado esta presente em concepgdesa de que a tradicdo supera o tempo
cronolégico (unindo passado e presente em prokffaizacao das tradig6es culturais folcléricas
em uma visdo estética desta), ou nos esforcosss@mnédicacdo da difundida nocao de “Brasil
criangca”, no qual a intelectualidade verde-amaplacurou diminuir a importancia do fator
temporal (o qual engendra a nocdo de evolucdazetdria) e valorizou o espacial. “O tempo
passa a ser associado a idéia de esgotamentog @assado, enquanto o espaco € identificado a
idéia de potencialidade, riqueza e futuro”. Ménieanenta Velloso. A Brasilidade Verde-
Amarela: nacionalismo e regionalismo paulista. Eistudos Histéricos Rio de Janeiro, 1993.
Vol. 6 n° 11. Disponivel em <http://www.cpdoc.fgvrevista/arg/116.pdf> Acesso em 20 de Abril
de 2008.
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de Moraes', antes da Semana de Arte Moderna, o ponto crdoi@vento ja se
estava em debate: encontrar novas formas de efiprasgsstica que exprimissem
0 contemporaneo e determinar e afastar aquelasepuesentariam o passado. As
novas linguagens artisticas deveriam traduzir dideske, o tempo presente,
entendido como a vida nos centros urbanos e o festagio da civilizacédo”
caracterizado pela variedade e pela velocidadeteNesntexto € largamente
empregado o sentido de passadismo que, para osmisbde englobaria uma
cultura inadequada a atual. A idéia de adequag¢awvaeatrelada a de naturalidade.
Dentro da perspectiva evolucionista vigente, eratural” que linguagens
artisticas caracterizadoras de determinada époaréssem” com elas, bem
como a noc¢ao de que “nascessem” outras na medidperas novos momentos
historicos assim determinassem.

Como ja mencionado, isto ndo importa em uma ruptadical com o
passado. Apenas em uma espécie de devida “alodagdporal’, como a
pretendida por Mario de Andrade ao escrever sua sér artigosMestres do
passadoNeles, o intuito do autor em si ndo é desqualifec parnasianismo ou os
autores parnasianos como estilo artistico, masapiomtar sua inadequagdo aos
“tempos modernos”, criticando sua persisténciavdésam alguns casos de
manifestacbes mais radicais, € desta forma queege dompreender a Visao

modernista de passadismo:

Para o modernismo néo se trata tanto de desquatfifas
manifestacdes artisticas passadistas por suas jmdades
intrinsecas, mas de rejeita-las enquanto insistaramo
contemporaneas de uma época passada, em se imisguir
tempo presente. Nao € natural para 0s novos termpoétrica
e a rima parnasianas ou as formas “academizantes’ n
pintura.5

Partindo deste ponto, nos interessa pensar tarsogativas no ambito
musical e na musicologia. Quais seriam 0s elemeeatnsconstrucdo para a
consideracao do que seria a musica moderna comelizem 0 “novo tempo”, e
quais seriam aqueles que determinariam o que pagaadismo musical? De
antemao, uma corrente estética foi unanimementdatida como passadista na

musica: 0 romantismo. Deve-se ressaltar, contudaespeito dos esforgos

* MoraesOp. Cit.
®|dem, Ibidem.
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modernistas para dissociar-se da corrente em q@ues&mpreendimento bem
sucedido no imaginario e nas producdes literamesepiores a década de 1920 —,
gue muito da definicdo da musica moderna brasileseia-se necessariamente
em pressupostos caracterizadores do romantismocahusiasileiro. Seja no
carater estritamente musical, como comprova agiéngiia do descritivismo de
caracteristicas romanticas, ou nas tematicas atesdaomo a evocacdo da
natureza tropical, o norteamento étnico, popultoi@odrico, nota-se que grande
parte dos canones musicais romanticos foi incodaorao projeto de musica
moderna, ora escamoteados sob a roupagem do@ualela apropriacao de tais
modelos através da realocagdo temporal, leia-se, retirada arbitraria do
momento historico original a servico da propagamdaernista, em alguns casos
até mesmo negando sua existéncia anterior.

E neste sentido queHistoria da Musica Brasileirade 1926,escrita por
Renato Almeida, deve ser compreendida como embieandtos primeiros
esforcos de afirmacdo modernista na “musicologi@siteira. A obra reflete o
“dilema” modernista do que selecionar como identtdo movimento, tomando
de empréstimo, ainda que promovendo um sentiddadéaanento na maioria dos
casos, paradigmas das formas musicais caractasistitas tendéncias e
movimentos estéticos antecedentes, e adaptandwroalguns casos, a partir da
influéncia das vanguardas européias do século Xi§.4 claramente perceptivel
n'A Symphoniada Terrg capitulo introdutério da obra de Renato Almeida,
gual o autor ndo apenas segue o modelo de desentivmusical romantico,
como também justifica sua pratica argumentando @acidade da arte de
apreender e de representar o real. Paradoxalnmentapitulo V de sua obraG-
Espirito Moderno da Musica, Almeida explicita sua objecdo ao descritivismo
romantico, afirmando que “a musica ndo tem queapmtem desenhar, nem
modelar. N&o é descritiva, nem plasti¢a”.

Partindo da idéia de que o “mundo em torno € tddouma alegoria”,
Renato Almeida inicia sua obra elaborando o quea sema espécie de

orquestracéo da natureza:

® Renato AlmeidaHistéria da Musica Brasileira. Rio de Janeiro: F. Briguet & Comp., 1926. 12
ed.
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S&o as vozes da selva que estrugem. Sons de si@ino
oboés, flautas, violoncelos, tambores fagotes ebdies,
harmonizando um ritmo barbaro e grandioso. Atélérsio é
uma voz perturbadora, que ressoa e amedronta. Tadda,;
as ramarias gementes, 0S rios murmurosos, as GEsean
choraes, as cigarras estridentes, os besouros mascardos
zumbindo e a passarada, na plytonia dos gorjeigstes, dos
canarios das arapongas e dos coleiros. As flores silvestres
os frutos bravos séo notas vibrantes e em tudoohd sesse
rumor indeciso da terra virgem, que é toda intaira canto de
alegria e de éxtasé.

Tributéria do paradigma recorrente no XIX para acep¢do musical do
meio tropical, o descritivismo proposto por RenAlmeida esta também em
conformidade com a representacdo musical dos sansatlireza “selvagem”
proposta por lgor Stravinsky, e engendrada, sotboetatravés da acentuacéo
ritmica e da harmonizagdo fortemente dissonantejtaiedo o tonalismo e
produzindo o sentido de desordem musical que @aizatia “as vozes da selva”.
Outro ponto de destaque é a primazia da naturezalagio com a esséncia da
“brasilidade”. O nodal aqui é a redefinicdo doglaga natureza na conformacéao
da musica brasileira, primeiro elemento abordadmmgosta descritivista de
Renato Almeida, diferentemente de Guilherme de Mgle optara primeiramente
pelo mapeamento das esséncias sentimentais ctwnasitdo Geist brasileiro, o
qgue deixa claro a predilecédo deste ultimo pelatoestnica em sua abordagem.
Ainda que o segundo capitulo da obra de Renato idimeA musica popular
seja destinado, como no caso da proposta de Melmapeamento da formacéo
do Geist sentimental conformador da musica brasileira, rataaa natureza
também através da influéncia sentimental nas te&a8”, esta passa a exercer na
construcdo de Almeida novas fung¢des. A questao Iogsa salta do seu lugar
praticamente transcendental da obra de Melo, nh apenas impulsionava as
expressdes sentimentais ja presentes nas “ragaptjmeiro plano na histéria da
musica de Almeida, como elemento também ativo racgsso de gestacao

musical brasileira por ser ela prépria em si exgitesnusical:

Nao podiamos deixar de ser musicais. SO as natsirez
frias s@o mudas e a nossa simphoniza a propria Raco
importam as formas do canto popular, as modificacbe
autoctones ou importadas; ficou o ritmo brasileicom uma

" Idem, Ibidem.
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cor doirada, cheia de sol, fulgente maravilhosa.nCele
havemos de criar a hossa musica e 0s que 0 despreasEo
construirdo nada de definitivo, porque fora do maobras
s&o precarias®

Contendo o germe da esséncia da brasilidade, eematprotagoniza com
0 portugués e o africano o fio condutor da obréomaacdo da musica nacional: a
lapidacdo da matéria bruta, a sonoridade primitp@a forma de prestigio
européia — de acordo com as restricdes estilistsagbelecidas pelo autor,
abordadas adiante neste trabalho —, o que aca@retaformacdo da mdusica
genuinamente brasileira. Assim, o elemento mesaogileva-se em grau de
importancia, superando mesmo 0s elementos sentiser® étnicos que
correspondem ao resgate da esséncia popular éricéclna medida em que é
determinante destes. Além disto, ao pensar o ngisolocomo traco mais
importante da esséncia de nacionalidade, Renateidinpretende aparentemente
esgotar em sua obra muito da problematica, caraekd,Mle se distinguir as
formas consideradas genuinamente nacionais dagimias externas, ja que o
ritmo brasileiro— a sonoridade preexistente na natureza tropjcele-passa a ser
apenas a fonte da brasilidade, mas uma espécieorda transformadora
nacionalista das formas importadas desde que sate@m comprometidas com a
esséncia musical determinada pelo mesoldgico.

Basta citar que os principais critérios para umeg&rou estilo musical
serem considerados brasileiros sdo a sua “sincefida o seu pertencimento
popular e/ou folclorico — e sua “metamorfose” adaleterminacdes mesoldgicas.
Assim, para Almeida, seriam representantes naapmabdinhas, fandangos,
sambas, tiranas, congos, aboiares cuicumbis, hzalsteris, bailes de Natal e de
“Ano Bom”, ranchos de reis, chegancas, lundus,agalpolcas, musica de saléo,
bumba-meu-boi, entre outros, desde que fossenifidadbs nelas um esfor¢o de
expressao sentimental sincero, e se encontrassgdachente transformadas pela
esséncia de brasilidade. Na estrutura musical, &sigectos poderiam ser
facilmente identificados na apresentacao de motawguidos, melodias curtas e
encurvadas, de colorido e brilho singulares. O raagkefende sua tipologia
mediante comparacdo. Para ele, o caracteristicacatgdo alema seria a

identificacdo do “vago mistério”, da francesa avighdade” e o da espanhola um

8 |dem, Ibidem.
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“fulgor inquieto”. A brasileira, no entanto, serthscreta e simples, pois “sua
nostalgia ndo é derramada, nem sua alegria trafesfter’.

A nostalgia refletiria na alma brasileira 0 embatdre o homem e a
natureza. A modinha néo seria mais a forma bresifgr exceléncia como em
Melo, mas uma de suas mais importantes represeatafidmbém a influéncia
espanhola na formacdo musical brasileira enfatipadaGuilnerme de Melo em
sua historia da musica € sensivelmente diminuid&®poato Almeida, passando a
ficar no mesmo nivel de importancia da influéntadiana, por exemplo. Embora
caracterize a expressao sentimental do “povo”, dimha ndo € a Unica forma que
o faz, sendo também legitimos representantes am$ocitadas anteriormente em
conformidade com os canones por ele estabeleddsua concepcdo sobre a
modinha brasileira — voz da magoa ou da nostalg@orna alma do brasileiro
causada pela ferocidade da natureza “dominadordipeila imiscui o

descritivismo sentimental e 0 mesoldgico:

Em todo o pais se cantam modinhas, numa fusdoantim
com o cenario que se completa com as notas da aefad
Elas nos dizem os encantos da mata, os murmuir®sia® 0s
quebrantos do luar, os mistérios das estrelas, nggaros da
sorte, as incertezas do am@r.

Como na obra de Melo e na tradicional abordagen@mntioca, 0 europeu €
destacado dos demais grupos étnicos pela supaderigue lhe confere o grau de
civilizacédo, sendo, no pensamento de Renato Almeidaica das etnias capaz de
“domesticar” a natureza. Ele concebe uma espeéxientbate épico, no qual,
apesar da superioridade do meio, traduzida na mgaléa natureza indomavel, o
portugués — o “civilizado’-, esta fadado ao triup&lo poder que o pensamento
racional lhe concede. Da descricdo musical da ezdirRenato Almeida parte
para o encontro da “terra selvagem” com o portuga@&rcando o inicio do
embate entre barbarie e a civilizagéo:

O homem, que veio singrando 0s mares nas caravaas,
a nostalgia da pétria distante, pasmou-se no mede@te do
mundo estranho. Ao deslumbramento sucedeu a fagliga
lassiddo e, ao ritmo brutal da natureza, eloquenté ficou

® |dem, Ibidem.
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humilhado, porque a tessitura de sua voz era mabqupara
se altear na orquestracao fortissima.

[...] Resta, porém, ao homem a superioridade de qua avis
0 grande Pascal: pode gritar &s coisas — tu ndospene eu
penso! Dominaria assim a terra bravia, com sua waigie
metais estridentes e melodias largHs.

Contudo, a redefinicho do papel da natureza naapéion da musica
brasileira ndo deve ser compreendida como uma ¢@oveem relacdo as
abordagens romanticas para o descritivismo musiasileiro, mas sim como
uma via alternativa, inserida em um amplo processacterizado por construgdes
que buscavam ressignificar concepc¢des culturamojéinal do XIX. O mesmo
raciocinio se aplica ao tratamento dispensado ariadio, refletindo muito da
forma como a geragédo da Semana de Arte Modernaalida musicologia com a
questdo da superagdo do indianismo romantico. testaética € abordada no
segundo capitulo, destinado a compreensao da faorde musica popular. Na
mesma logica d&eist sentimental norteador do pensamento de Melo, aceus
popular € “um motivo permanente de emoc¢ao, em duentem primitivo traduz
em face da natureza o anseio de seu espiritogadegnostalgico, de éxtase ou de
temor”. ** Nesta construcado, a natureza é valorizada atdevésia associacdo ao
elemento humano, atuando, no caso brasileiro, &drda modelacdo sentimental
das “racas” — separadamente a principio —, e inmpiloglhes o sentimento

caracteristico d&eistnacional: a melancolia:

Melancdlico era o indio fugidio e indolenfe.] num
perpétuo espanto pelas coisas que 0 cercavam, nidiem
era o lusitang[...] vivendo no mar e com saudade da patria
[...], melancdlico era o negrf..] que sofria no cativeiro um
dor irremediével e aniquilante.

[...] A alma do brasileiro guarda esse fundo tragico, em
gue o homem teme a natureza e procura vencé-la pela
imaginac&o exaltada caindo depois em abatimensmegdr.*

Também como no caso de Melo, a contribuicdo amieritel formacao da
musica nacional é descartada. Em principio, aficetiva de Renato Almeida é a
escassez de pesquisas musicais nas populacdesonesicndo deixando de

destacar a atuacéo de Heitor Villa-Lobos como “gilari no levantamento de tais

19 1dem, Ibidem.
1dem, Ibidem.
12|dem, Ibidem.
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informacgdes. A descricdo do canto indigena, “loagmstalgico” e da sua musica
“estridente”, “de “ritmos secos e barbaros”, “disante como o préprio meio que
o circunda” é feita a partir da sobredeterminac@&satdgica. Na abordagem de
Renato Almeida, o indio imiscui-se na paisagemmaondo-se um desdobramento
desta, sendo a mais importante caracteristica demglsica a reproducgdo, via
imitacdo, da “musica” da natureza: “Os indios resguusicas gostavam de imitar
0S passaros, as vozes da natureza, os murmurioBorgsta, numa fusao
surpreendente com o cenario circunstarite”.

Como ja citado, sobre o portugués, “mais senhandodo que da terra”,
Melo evidencia o embate entre a civilizacdo leagbarie Seu canto, no qual a
nostalgia ja estava presente em funcdo do espdetonavegante, torna-se
acentuadamente mais melancélico: marcas no espisio da batalha épica
digladiada com a natureza selvagem. Ja o africanonto e rude” é também
acometido pelo “mal” da melancolia em razdo doveath. Sua musica de
outrora, da “terra primeira”, no entanto, caraz@ra-se pelos “ritmos fortes e
coloridos”, como ainda podia comprovar o “batugabatistico” do candombilé.
Como no caso do europeu, destacado pela supedergize lhe atribui o grau
civilizatério e a longevidade de sua tradicdo caltutambém a “raca preta”
recebe atencdo especial na construcdo de Almeatadd como a “[raca] que
revelou sempre maiores pendores para a musicaa iafeiéncia foi acentuada”,
sendo, sobretudo, associada ao ritmo. Priorizandatureza, e elegendo o ritmo
“forte e colorido” como uma de suas marcas centAdiseida, ao sugerir na “ragca
preta” caracteristicas similares a da naturezaléiras ndo sendo, como no caso
dos amerindios, autoctones, dispensa-lhe espderad como etnia formadora
da “nacionalidade brasileira”. Apesar da acentoalg participacao do africano
na esséncia musical do Brasil, prevalece também Ramato Almeida o
pensamento progressista caracteristico do modesni€inreconhecimento do
valor musical da “raca preta” vem associado a wsaalva que o hierarquiza em
importancia musical abaixo do “negro americanojacprincipal” contribuicéo,
0 jazz, ja trilhava o caminho de sua incorporagdoinaustria musical norte-
americana nos meandros da década de 1920. Naovseesiguecer também o

valor dispensado aos Estados Unidos da América grande parte dos

13|dem, Ibidem.
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modernistas, uma vez que, na logica que conceb®&ethd Mundo” como
decadente, chamando a atencdo para a AméricatadoEdJnidos da América
emergem como modelo de progresso a ser alcancado.

O mestico também surge como categoria a parte dmeira trinca
racial. No entanto, Almeida o concebe além da g@udpara adaptacéo tropical,
mais como uma espécie de matéria lapidada, ja gugrasil tem se atenuado o
primitivismo das “racas selvagens”, tornando-seidgito prototipo da integracao
racial harmoénica. Deve-se ressaltar que a tonicanesticagem € determinada
pela miscigenacdo do branco e do negro, ndo havemslicdo explicita a
participacdo do amerindio no processo. Da “racgtaje mestico teria herdado o
colorido ritmico, da “branca” a melodia. Nao obstampercebe-se a ambiguidade
do tratamento, caracterizado pela presenca de aamgo do ideal de
embranquecimento, uma vez que a leitura da mestigcagnfatiza apenas a
transformacéo da “raca negra”, destinando a “ragada” o papel de redencéo da
primeira. Também a idéia do adestramento do ritela melodia, nos moldes do
processo civilizatério europeu, reforca esta id&aa partir das consideracdes
musicais da etnia negra que Almeida parte parasakse sobre o mestico, e 0
ponto de equilibrio musical se origina a partiragwmimoramento e adaptacédo do
fendbmenanusical negro, “perdendo um pouco o batuque, gardugar a melodia
langorosa e sensuat”

As consideragfes sobre o carater da musica popelairadas no canto e
na danca, assumidos como tradicionais, propiciasneeida definir com mais
clareza a relacdo entre etnia e musica no seut@rojgcionalista. O autor
estabelece trés parametros que denomina como $srafaitmo brasileiro: o
portugués, o negro e o indio. O indigena seria momeinfluente, cuja
reminiscéncia poderia ser encontrada na muasicalact. O portugués, como ja
citado, é o lapidador cuja ferramenta principamelodia, transforma as demais
partes na jéia musical elevada, incluindo-se tamhématureza. Mas, no tocante
ao cerne da brasilidade nas etnias, é o troncarpg se destaca. O autor chega
a afirmar que a matriz da musica popular brasiléiaricana, principalmente a
danca. O ritmo de origem africana € destacado coamacteristica central da

danca brasileira. O maxixe, género de danca dekiamdbre os demais no quesito

14 |dem, Ibidem.
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brasilidade, tem base africana. Fora, como as defmanas musicais, adaptado,
perdendo sua “rudeza”, tornando-se mais “languido”.

Outra importante distincdo reside na conhecidatalio@ rural-urbano
pensada pelos modernistas. Renato Almeida enfatizaecessidade de se
distinguir os mesticos de acordo com a localizagjacial na definicdo das suas
caracteristicas. Surge o mestico do “interior"calsoclos — mamelucos e cafuzos:
agueles nos quais prevalece a natureza, ndo sofceatbrandamento da rigidez
de suas formas musicais caracteristico do mestictlitdral”, o mulato. Este
ultimo cede a influéncia “civilizada”, abrindo ommho ensejado na obra de
Almeida para a edificacdo da musica brasileira argdiseu resgate pelas formas
musicais de prestigio.

Aqui o autor faz uma ressalva importante: o tratemea musica popular
e folclérica ndo deve importar em deformacao daimam seu aviltamento. Ao
contrério, deve assemelhar-se ao processo deagéstildo qual se retiram as
“impurezas” presentes, restando no recipiente apamaatéria em “estado puro”.
As composicdes eruditas devem traduzir o populartsensforma-lo. Eis a razao
para a predilegcdo do autor pelo compositor Ernlsizareth, cujas composi¢des
sao compreendidas como genuinamente brasileirasdpoalterarem nem a forma
nem oGeistbrasileiro.

Ampliando o mesmo raciocinio, sé que em sentiddréan, a modinha,
ao deslocar-se do seu ambiente “natural” — o usaveopular do “caboclo”, do
mestico brasileiro —, e adentrar aos saldes, pestdeuoriginalidade. Mesmo
reconhecendo o valor composicional das cancde#ass@or José Mauricio e
Marcos Portugal, a “modinha erudita” como praticgaa estesmaestrosnao
trazem a marca da brasilidade, ja que a “verdddeioalinha foi “criada para ser
cantada ao ar livre, em perfeita comunicacéo comtareza’'® Na “gente rude”,

a modinha encontraria sua expressao popular “parejyanto que a modinha de
saldo, diferentemente da proposta de “destilacéssical pensada por Almeida,
teria sido deformada pelas estilizagcdes.

Aqui o principal “vildo”, deformador das formas ‘fjas”, € a influéncia
exogena, leia-se, a transformacdo estrutural daicen(mopular pelas formas

musicais eruditas. Por esta razdo, o samba emerge alternativa de musica

15 |dem, Ibidem.
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popular pura quando comparado ao choro. Este (lsegundo Renato Almeida,
teria sofrido “estilizagbes”, tornando-se mais Yaio”, sofrendo no inicio do
século XX o mesmo processo que descaracterizoudinhede saldo no século
XIX.

Como citado, as abordagens propostas por Renateiddmpara as
questdes mesologicas sobre a mesticagem e solm@iamismo ndo implicam
rupturas radicais com 0s canones romanticos, masiaas possibilidades de
abordagens. A comparacdo das informacbes dos dwmmeips capitulos da
Histéria da Mdusica Brasileirade Renato Almeida, com o projeto do poema
sinfénicoBrasil, de Coelho Neto, delineado em 1922 pouco ante3edaana de
Arte Moderna e com o projeto de Opdtarangaba de Alberto Nepomuceno,
serve como valioso exemplo de que a intelectuadidadsical brasileira, bem
antes do manifesto modernista, procurava novosdiggnas para a cultura
musical, em logica seletiva similar a da geracadldeeida e Mério de Andrade.
Tomemos emprestada a anédlise de José Miguel WiSnslobre o projeto de
Coelho Neto:

Segundo o autor, a elaboracdo do poema sinfOnnd@ tcomo intuito
construir um painel histérico do Brasil por ocasi@® centenério da
Independéncia. A obra estava dividida em temasnargdos a partir de uma
perspectiva historica que remetia a época do deswefto, finalizando com a
“conquista” da Independéncia politica.

A primeira parte, a descoberta, deveria desdoleraobre trés tematicas: a
natureza opulenta e selvagem dos trépicos, o igrdbnselvagem nativo
amerindio, e a chegada do portugués. Embora tugke famusica” na imagem
proposta, os dois primeiros elementos deveriandeseritos musicalmente pela
pujanca ritmica e por harmonias dissonantes. isfi¢aria a énfase da chegada
do portugués com o canto, a melodia. Nado apenasrepticita aqui a no¢ao de
superioridade européia, ao trazer a forma que @BsfA a organizacdo sonora da
musica “selvagem” da natureza, mas também a jaecodn visdo romantica do
sentimentalismo musical, uma vez que o canto é éamh representacdo do
saudosismo luso: expressdo sentimental do portug@&smo naHistéria de

Musicade Guilherme de Melo, também em Coelho Neto e emaf® Almeida, o

' José Miguel WisnikO Coro dos Contrérios: a misica em torno da semande 22 S&o
Paulo: Duas Cidades, Secretaria da Cultura, Ci@trcnologia, 1977.
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amerindio é seduzido e domesticado pela superd®idausical, compreendida
pela suave e sentimental caracteristica do porsygieg‘civilizado”.

Ao lado dos elementos de carater étnico, a natuaezbém protagoniza o
processo de gestdo da esséncia nacional: “O barbarena, a propria natureza
aquieta-se e a melodia acentua-se, tdo meiga qbérbaros descem por ela a
praia, imaginando, talvez, que séo iaras que caatgomedam pasmados olhando
o mar [...]".*" Tal como o amerindio, a natureza também se rendereanto”
musical do elemento exdgeno. Como na historia deica@e Renato Almeida, a
natureza também € personagem atuante na formac&mala o que demonstra,
sobre este aspecto, a conformidade entre os dojstgs. N&o obstante, a
construcdo de Natureza de Almeida como fonte atzsdk brasilidade confere a
esta importancia maior que a dispensada por Co&hom, o que permite pensar a
concepgao deste como um “meio termo” na comparagfie as concepcoes de
natureza de Guilherme de Melo e Renato Almeida.

Finalizando a primeira parte, o canto religioso gresentado na
representacdo da primeira missa celebrada na Aangacuguesa, ndo havendo
distincdo, como no caso de Almeida, entre colonmsugueses e jesuitas. O
sentimento religioso cristdo emerge como marcaidoft europeu, simbolizando
“a vitoria da cruz, e a descida do Deus de Ouriguterra virgem e catecumena”.
18

A tdnica sentimental também norteia a propostaedarsda parte, marcada
pela exploracdo da terra e pela catequese. Conmreate nas producoes
romanticas, a chegada do elemento africano comsa@idormacédo da trinca
nostalgica conformadora dGeist musical brasileiro: portugueses e africanos
saudosos de suas terras e 0 amerindio subjugadl@ynepeu. A terceira parte,
“o ciclo das lutas pela posse da terra”, marcasemlvimento do sentimento
nativista, cuja expressdo maxima reside na buscagependéncia politica. Aqui
a musica ja possui “ritmo brasileiro”, e, como ras@ de Melo, o projeto de
Coelho Neto estreita a sua conexdao com aconteadiadd historia politica.
Wisnik chama a atencéo para aquilo que concebe eonzressignificagdo do
exotismo da “Africa negra”, que, a partir da infle@& do parnasianismo, adquire

cores orientalistas.

7 Coelho Neto Apuddem, Ibidem.
'8 |dem, Ibidem.
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Concluindo o projeto, Coelho Neto mantém o antdgai de equiparagéo
da arte brasileira com a européia, ao priorizaerctntro triunfal da musica com
a instituicdo”, valorizando a tradicdo do hinarepnesentativo do alcance do

estagio de reconhecimento da esséncia nacional:

E tais vitorias conseguimos com um s6 hino, queena®
simbolo de um regime, mas a prépria voz da nacé&y gom
ela, vai seguindo vitoriosamente para o futuro, oom
Franca, através de todas as vicissitudes polititasiou para
canto de marcha a marselhesa.

[...] garanto que a Europa, que ja nos olha com alguma
curiosidade e interesse, pora empenho em ouvi#ssim a
musica levara consigo um pouco da nossa histonmaaes do
gue isso: revelarqd ao mundo, na obra de um artistgrau de
nossa cultura music4l..]. *°

Tomando o proprio Alberto Nepomuceno como exenygmocebe-se que a
tematica indianista e a forma de descrever museatina natureza ja passava por
processos de ressignificacdo que, como escreveaMdide Volpe, partiam da
tentativa de adaptar os modelos vigentes a épodaades Gomes e por ele
consagrados as novas tendéncias estéticas. Tat@spa@apontado por Avelino
Romero Pereira ao argumentar sobre o projeto padpesa Porangaba de
Alberto Nepomuceno, com texto de Juvenal Galenoogslo durante a viagem
do compositor a Europa em 1888.

Segundo Pereira, 0 compositor intencionava inisiex obra tendo como

motivo fundamental a “saudade”:

Esta € descrita como o0 sentimento geral que opriania
alma do poeta, e que vir4 a constituir a atmosfeeatro da
qual se mergulha a composicéo. Tal é a matéria rigdio,
no qual apontardo os temas capitais da obras esgeetrés: o
mar de onde saiu ou por onde surgiu Martim, o homem
branco; a floresta onde existe a raca conquistagla; ‘eterno
feminino’ em que aparece o tema do ambr

A persisténcia do conceito d&eist sentimental como norteador dos trés
projetos € vital para a demolicdo das fronteiraplidas pelos modernistas em

relagdo ao pensamento musical roméantico. Do mesmdoma idéia da

%1dem, Ibidem.
2 pereiraQOp. Cit.
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valorizagdo da natureza pela sua associagcdo aemi@rhumano, influenciando
isoladamente as “ragcas” e ndo sendo meramente loo para manifestacoes
sentimentais nRorangabade Nepomuceno, refor¢ca esta compreensdo. No mais,
na Porangabaa natureza € o elemento que torna possivel arag@g das duas
etnias: é o mar quem traz o “homem branco” parmra bnde residiam os indios,
promovendo seu encontro. E se, em principio, 0 ositgy apresenta 0s grupos
étnicos separados entre si, e ligados individuaien@nnatureza, no terceiro e
altimo tema, o amor’ € responsavel pela integracdo entre brancos esind

simbolicamente representada pela unido de Martnacema.

Como nos demais projetos, também R@rangabaexiste o esforco de
etnizacdo do territério. O saudosismo e a melaac@imbém aqui eram as
expressdes sentimentais que propiciavam ao coropgsiar as paisagens étnicas
com as quais a “esséncia” brasileira se identiicaranto pela escolha do tema
guanto pela forma como foi abordado Rarangaba nota-se nitidamente a
influéncia do romantismo indianista no nacionalisis® Nepomuceno deste
periodo. No entanto, como ressalta Avelino RomesteiRa, aPorangabade
Nepomuceno situava-se huméio termd entre o romantismo indianista e o mito
das trés racas. A intencao aqui é fundir trés elémseindios, brancos e natureza.

Nas palavras de Pereira:

Ainda que o final da lenda aponte a morte e a sBEFED
de Martim e Iracema, é a ‘alianca das racas’ quebdlauceno
valoriza.[...] Em primeiro lugar, ajuntemos agora o que ndo
dissemos antes, ou seja que os trés temas semdahos em
musica — e esta é a grande novidade - , atravéstitiaacédo
de cantos retirados ao “folk-lore’[...] Para o primeiro tema,
0 branco, o compositor propunha: “o canto populasaudoso
e intrépido do jangadeiro, o canto do vaqueiro (aioo),
Toada do samba, reminiscéncias lusitanas”. Paraegundo
tema, o vermelho, seleciona “o canto indigena”, ntrto
religioso” dado pelo torem (tambor). Finalmente, t@vceiro,
temos a fusdo: “folclore: a toada do vaqueiro, ritnda
melancolia sertaneja. Melopéia Nacionaf*

Ao contrario deDanca de Negrqsde 1887, posteriormente rebatizada
como Batuque passando a comporS#rie Brasileira naPorangaba a questao

2L |dem, Ibidem.
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étnica ndo € abordada mediante o isolamento mudasaletnias. O intuito de
associar musicalmente as etnias com formas musemgpreendidas como
caracterizadoras de grupos ja considerados mestigggegada do portugués e
canto do jangadeiro, do vaqueiro e samba; e, n@ teéa fusdo, a toada do
vaqueiro, subentendida como esséncia sertanejapentaa para uma forte
similitude na compreensao de nacionalismo musiealAtberto Nepomuceno,
ainda no inicio da sua carreira, com a compreedsdanodernistas da década de
1920.

E a partir do capitulo A musica brasileira no comego do século XX
qgue a histéria da musica de Renato Almeida adauima perspectiva histérica
melhor definida. Como recorrente na musicologiaimicio do século XX, o
sentido historico esta ligado a selecdo de acong&tps politicos capitais a
construcdo do “Brasil nagdo”. A eleicdo do séculX Xomo inaugural na sua
historicizagcdo musical também esta ligada ao despd® autor pela musica
cultivada nos tempos coloniai¥ Almeida valoriza ainda menos que Melo a
musica produzida na América portuguesa, chegaradionaar que, neste passado,
quase nada ha digno de referéncia, salvo ter ciadoi nele a gestacdo da musica
popular: “Assim, a ndo ser a musica popular, séoshecia a religiosa [que] ndo
ignorando seu prestigio sobre o espirito rude dd@g..] em nada influiu”?®

O primeiro periodo da musica brasileira teria $gado com a chegada da
Corte portuguesa, significando nas palavras do authegada de D. Jodo VI em
suas possessdes americanas, traduzindo a énfaseeméz na abordagem de
figuras ilustres da politica. Vale lembrar que doawnao deixa de citar o
acontecimento em questdo como “acelerador” do psocele independéncia
politica. Embora, para Almeida, a musica tenha sigmos favorecida que as
artes plasticas, ela teria também sido benefigmada desenvolvimento artistico
do periodo. Aqui o autor faz uma ressalva que ragnfis um dos varios pontos
consonantes com a narrativa de Melo: o cenarioqaugi esta formado antes da
chegada do monarca. Este apenas o percebe mediéegpanto” que sua “alta

qualidade” Ihe teria causado, e resolve expandi-lo.

2 Tendéncia seguida também por Luiz Heitor CorréaAdevedo em sua obrd50 Anos de
Musica no Brasil (1800 a 1950nha qual o proprio recorte temporal denuncia &écdso.
AzevedoOp. Cit

23 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
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Também como em Melo, o alto valor da musica doidnido XIX
admirada por D. Jodo VI tem um Unico nome: Joséridiau Enaltecido como
um dos maiores compositores sacros de todos oo$edpse Mauricio tem sua
importancia valorada por Almeida igualmente pelaligade de sua obra, mas,
principalmente, por servir como exemplo maior, asgado musical brasileiro, de
uma das principais prerrogativas defendidas pelodenmistas: o afastamento do
que compreendiam como influéncia exdgena na formmdgadmusico brasileiro.
Eis a razdo pela qual a figura emerge fulgurantéesaricdo do primeiro cenario
musical oitocentista. José Mauricio, mestico, veéetta “fruto da terra”, “filho
exilado” da musica alema cuja ascendéncia “indiretxia “Bach, Mozart e
Haydn”, foi a afirmacédo “poderosa” do espirito lileso que néo precisou deixar
o Brasil para ser um mausico de valor, sem ser,udmtum “barbaro”, uma
matéria ainda bruta; era um “civilizado” com um fp#o conhecimento da
“técnica musical”: “Mas José Mauricio se fez nodlrasem ascendéncias diretas,
afora as que sofrermos todos na formacdo de culaureriou uma obra que
ultrapassa, de muito o seu meit".

A escolha recorrente pela énfase em José Maurdcim qoraticamente o
anico nome da musica brasileira das primeiras a@&cdd século XIX revela mais
do que o descaso dos primeiros musicologos com riodme em questao,
sobretudo com sua mausica religiosa. Implicito &gt& a reminiscéncia no século
XX do valor deste compositor como paradigma mugieah os musicos do final
do século XIX. Nao por acaso, Almeida frisa aam@ncia do empreendimento
de Alberto Nepomuceno de restauracdo de obras ctasigositor.

Mbnica Vermes?®> emAlguns aspectos da musica sacra no Rio de Janeiro
no final do século XIX,observa que o processo de secularizacdo musical
caracteristico do século XIX nédo foi o causadoddsinteresse dos compositores
do periodo pela musica sacra que levou ao dectiniogénero, mas sim a
utilizacdo de formas musicais extra-religiosas oracepcao desta. Para a autora,
a musica nao saiu da Igreja para os teatros, ecsnteatros para a Igreja, o que

teria descaracterizado as formas musicais religiosdrora cultuadas no inicio

*1dem, Ibidem.

% Ménica Vermes. Alguns aspectos da musica sacRimde Janeiro no final do século XIX. In:
Revista Eletrbnica de Musicologia Vol.5, n°l, Junho de 2000. Disponivel em:
<http://www.rem.ufpr.br/REMv5.1/rio.html>.Acesso €8 de Abril de 2008.
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7

deste século. Com efeito, € 0 que parece indiceanapanha encampada por
Rodrigues Barbosa e Alberto Nepomucendoimal do Commercio

E preciso acabar com o costume vergonhoso de execut
antes da entrada dos oficiantes a sinfonia do "@uog! ou
"Cheval de Bronze" ou "Pique Dame" ou "Zigeunerioérou
"Bocaccio", etc... etc...

E preciso acabar com essa musica despida de senso,
composi¢cdes em que o texto sagrado devia ser subeti
pelos couplets mais sugestivos da mais sugestwstaede fim
de ano; e que mesmo nem 0 mérito tém de serers faita
musicos que conhecam seu "oficf8".

Nota-se que concomitantemente ao esforco do ViscdedTaundy de
propaganda de valorizacdo e divulgacdo da obraodé Wauricio na ultima
década do século XIX, intelectuais ligados a mupeasavam a valorizacdo da
musica sacra mediante sua “reforma”, entendida coeagate de suas formas
tradicionais. Para Nepomuceno, era preciso criara uassociagao que
regulamentasse a execucdo da musica sacra, bem foooer uma Escola de
Musica Sacra que provesse a formacéo de musicasl®m de seminaristas.
Através do Centro Artistico, Leopoldo Miguéz, entlii@tor do Instituto Nacional
de Musica, Alfredo Bevilacqua e Arthur Napoleédo liém aderiram a campanha.
Conseguiram do Arcebispo Arcoverde a atencdo n&casspara a
institucionalizacdo da campanha, o que resultocongposicdo de uma comissao

para avaliar projetos de reforma da musica sacesigda pelo arcebispo

% Alberto Nepomuceno. Theatros e Musica.Jornal do Commercio, 7 de outubro de 1895

27 Segundo Ménica Vermes, Alfredo Maria Adriano diagoolle Taunay (1843-1899), o
Visconde de Taunay, iniciou, na década de 1890¢camganha pela difusdo, edicdo e execucéo da
musica do padre José Mauricio, publicando uma skriartigos naJornal do Commeérci@ na
Revista Brasileira A autora afirma que o primeiro levantamento dasa® do compositor, bem
como as impressodes tltissa de Réquiera daMissa em Si Bemoé a aquisicdo de uma colecdo
de obras do padre pelo Instituto Nacional de Musiteam sido conseqiiéncia do esforco de
Taunay. VermeQp. Cit.

8 Segundo Luis Guilherme Goldberg, “Também se mst@ifam [em prol da campanha de
Rodrigues Barbosa e Nepomuceno] de pronto Frei da8dviercés, Abade do Mosteiro de Séo
Bento, Visconde de Taunay, o pianista e professodndtituto Nacional de Mdusica Alfredo
Bevilacqua, o pianista e compositor Francisco Vallgigario da paroquia do Iraja, padre Nicolao
Navazio e o lente da Escola Politécnica, J. Agbstidos Reis. Igualmente encontrou eco nos
peridédicos O Apostolo e A Noticia, do Rio de Jame& no longinquo Pernambuco, em artigo de
Euclides Fonseca e em carta do padre J. Clava@i§edninario Arquiepiscopal de Séo José, além
de outros periédicos cariocas”. Luis Guilherme ®eld. Alberto Nepomuceno e a Missa de
Santa Cecilia de José Mauricio Nunes Garcia.Aimais do VI Encontro de Musicologia
Historica. Juiz de Fora, 22-25 julho de 2004. Disponivel em:
<http://conservatorio.ufpel.edu.br/admin/artigoglavos/estudos_06.pdf> Acesso em 09 de Maio
de 2008.
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Monsenhor Luiz Raimundo da Silva Brito, das quaissklecionado o projeto
esquematizado por Nepomuceno.

Para Vermes, a obra sacra de Nepomuceno surgadatielesta campanha,
no sentido de que ele proprio estaria comprometado a promoc¢ao do “novo”
paradigma. Isto teria impulsionado a busca por uadelo coerente com 0s
pressupostos defendidos pelo compositor para acen@sicra. Assim, Alberto
Nepomuceno teria, com Leopoldo Miguéz, também apfaelo resgate da obra
de José Mauricio, sofrendo possivelmente a padiredtdo a obra daquele
compositor a influéncia da deste na elaboracdmdarsisica sacra. E importante
destacar que, mesmo considerando o canto gregodamm forma musical
legitima das cerimbnias religiosas catolicas, o goareta a determinacédo do
latim como idioma, Nepomuceno busca aparentemente alternativa
conciliatoria com a valorizagdo nacionalista do XX canto em vernaculo. E o
que sugere o paragrafo IV do seu projeto, ao peranéxecucdo da musica sacra
em vernaculo, desde que o texto tenha sido prewigmaprovado, ndo sendo
permitido seu uso também nas cerimbnias estritamiitgicas.

Na pratica, o ideal de “reforma” da musica sacretrou resisténcia por
parte dos organizadores das partes musicais agggue nao ficaram satisfeitos
com a imposicao de uma reforma cunhada por elementmenos, representantes
da cultura laica. Some-se a isto o interesse do datdlico em aumentar seu

“rebanho”, o que faz da musica “profana” um at@tvmais:

Esses relatos revelam posturas extremas, ondeciadale
ou a manutencao de reserva pela Igreja do espagcalunos
templos exemplificam aspectos da tenséo vivideengssgodo.
Dai é licito concluir que se tratava de uma esi@éde
sobrevivéncia a encenacédo de interesse sobre ameatd de
restauracdo da musica sacra por parte da Igreja dliah.
Para fazer frente aos problemas que enfrentavagitapa ser
necessario manter-se proxima dos fiéis e aumentr s
namero; conseqientemente, qualquer interferénd@ataa na
musica dos cultos poderia representar um afastamerdior
destes. Portanto, o extralitirgico apresentava weaventia
vital, era-lhe convenienté®

29 |dem, Ibidem.
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Nepomuceno, Coelho Neto, Miguéz, o Visconde de aaunos demais
vislumbram no resgate da obra de José Mauricio guestao patridtica. De
maneira analoga a valoracdo de Almeida, José Mawisimbolo de civilizacao
para a geracdo de Nepomuceno, incluindo-se tamhditheBne de Melo e sua
obra neste ideal. A énfase na mesticagem do cotopodada por Almeida e
Melo em seus livros, ja constava nos periddicosié@z:da de 1890, servindo de
contra-argumento a critica cientificista ja aboaladste trabalho. Embora o valor
estritamente musical de José Mauricio tenha gradkrdae declinado no decorrer
dos anos modernistas, por Ndo servir aos seusi@gr@i@s] sua cConstrugao como
musico “autbnomo” em relacdo a Europa permaneceautares como Méario de
Andrade como marca da “pureza” nacionalista.

Comparado a José Mauricio, Francisco Manuel seniauista “menor”
para Almeida, cuja importancia estaria resumidaraposi¢cdo do Hino Nacional
e aos seus empreendimentos voltados para o ensisecain O D. Pedro |
musicista tdo enaltecido por Melo também € dimiou&in importancia por
Almeida, restando-lhe apenas a mencaddHaw da IndependénciaEmbora a
tradicional valorizagdo do hinario mantenha-se efore importancia das
personalidades politicas do XIX é perceptivelmeleinuida quando comparada
com a histéria da musica de Melo.

O capitulo seguinte destina-seOaromantismo na musica brasileira
Segundo Almeida, &eist sentimental do brasileiro é por si romantico era su
formacgdao, o que defende afirmando que, no momengud chegada ao Brasil, 0
movimento europeu ja encontrara no brasileiro uoméntico feito” em funcéo
do individualismo exaltado e fremente do homem nwhco, que cré na forca
protetora da natureza deslumbrante. “Filho da ea&ir o romantismo brasileiro
ndo foi uma imitacdo do movimento europeu, mas ifapulso de nosso espirito”
e 0 “destino histdrico que cumpriamos”, caractewiipaa alma brasileira pela
sobreposicdo do instinto sobre o racional.Sobre esta construcdo, nota-se em
particular um curioso paradoxo. A0 mesmo tempo ema tgnta diminuir a
importancia do romantismo como movimento artispaeoa o Brasil mediante o
engendramento da nocado de que o movimento eurcpeuenia causado nem

impacto, nem transformacgdes na cultura artistitanefla, ao afirmar a esséncia

%0 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
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da brasilidade como romantica, acaba por denuadmarte influéncia deste para a
sua geracdo no desenrolar do movimento moderiistzsso modpa descricdo
de Almeida permite pensar que, nestas primeirasdaédcdo modernismo, o
“homem moderno” € o mesmo “homem romantico”, ape@ascio de que deve
ser, acima de tudo, “brasileiro”.

E plausivel creditar a este raciocinio o afastamets abordagem de
Almeida sobre Carlos Gomes da postura agressi@sdald de Andrade sobre o
compositor. Como lembra Wisnik, a musica de Ca@osnes é para Oswald de
Andrade “inexpressiva, postica, nefanda”, reflerotdé da “artificialidade da
Opera” quanto dos repudiados italianismo romargida estética musical italiana:
“Carlos Gomes € horrivel. Todos nos o sentimosalpsdueninos. Mas como se
trata de uma gloria de familia, engolimos a catit;gdoda do ‘Guarani’ e do
‘Schiavo’[...]". 3* Mais proximo da abordagem de Mario de Andrade, que
reconhece o valor de Carlos Gomes - 0 “musico nngigirado” — no primeiro
namero da revistKlaxon mas com a importante ressalva de que sua obra
pertence ao passado, em Renato Almeida a admitag&#ese mais explicita, na
medida em que o0 autor, em sua perseguicdo ao a#isan musical, concebe
uma espécie de discurso contrafactualista paralaborcompositor.

Gomes é o génio musical que supre o lugar outrowgamrio por Jose
Mauricio, possuindo o mesmo valor artistico degetambém o autor das
primeiras obras musicais nas quais acontece odtmnbm a natureza”; leia-se, a
tentativa de apreensdo erudita da “esséncia mugoatente na “terra” e na
“gente” brasileira. Estava “fadado” a ser o “crind@ musica brasileira, ndo no
sentido de uma arte regional, [...] mas com a grzmdlos motivos nacionais,
sentidos através da cultura [...], ndo fosse siepéndéncia” dos “modelos
estrangeiros” para criar sua musica. No discursauwtor, a escola italiana fez
com que o compositor desprezasse as “vozes d§ murgue as comprimisse nos
modelos da arte, leia-se, formas européias, veirdade'entraves” que

inviabilizam a comunicagcdo com a “esséncia”, “saando a intencao a forma”.
32

A critica a Gomes enfatiza também o0 sucesso aldanga exterior que,

em sentido contrario ao valor dado por Guilherm@led, teria contribuido para

1 Wisnik, Op. Cit.
%2 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

79

a crescente “italianizagcédo” do compositor e seal ffastamento do compromisso
com a musica nacional de acordo com as prerrogatiaalernistas. Além disto, o
sucesso serviu a perpetuacdo de uma imagem miasszable Brasil, afastada dos
“motivos nacionais”. A relacdo musical com a Eur@sia entre as principais
transformagdes canonicas consolidadas no moderniS&®mno sentido de que a
importancia do reconhecimento da musica brasikeide seus representantes nos
grandes centros europeus seja descartada — odelegjuiparacdo. Mas na idéia

de que a Europa néao forma e influencia o musiconésca brasileira:

Villa-Lobos acaba de chegar de Paris. Quem chega de
Paris espera-se que venha cheio de Paris. Entretafila-
Lobos chegou de 14 cheio de Villa-Lobfis] A sensibilidade
de Villa-Lobos, porém, resistiu ao choque traunwitie Paris.

(...) A formagé&o dos outros como que vem de fora gantro;

a dele, de dentro para fora. Formacdo vulcanica,ona
sedimentaria.[...] Villa-Lobos ndo precisava ouvir com 0s
ouvidos do corpo as excelentes orquestras de PRek sua
imaginac&o alucinatoria, ele as antecipava intenamte

Se lembrarmos, porém, das ressalvas feitas por Gsmabarino quando
do retorno de Nepomuceno da Europa, encontraremadosum “germe” da
critica modernista a influéncia européia no musiasileiro, o que, relevando-se
os distintos interesses da geracao de 1920 dosi@eaBarino, constata-se que 0s
guestionamentos sobre esta relacdo musical erdisl BrEuropa data do final do
XIX:

[...] voltou transformado — ele, o brasileiro, o nortista
com a tradicdo das lendas abafadas pelo saber desres —
indeciso; indeciso porque seu temperamento se tegvol
indeciso porque na sua alma ha uma nota predoméngne
ndo adormeceu nem se extinguiu e que ha de revrdorca,
desde que voltou para o ponto de partida e tem agara
inspira-lo a imponéncia da natureza dos trépic%‘s

Ainda entre os musicos do romantismo brasileirairign Leopoldo
Miguéz e Alexandre Levy. Miguéz é concebido comasc¢ipulo brilhante” da

escola alema, mas foi, para Almeida, um composion “grande originalidade

cuja obra, “digna de estima’, foi substancialmenpeejudicada pelo

% Manuel Bandeira Apud Nave®p. Cit.
% Guanabarino Apud Pereir@p. Cit.
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“wagnerianismo”. A desqualificagdo musical de Miguparte do mesmo
pressuposto que condenou Carlos Gomes: 0 uso ma fowsical européia. E se
Renato Almeida, ao analisar a obra de Carlos Gom&s¢lui com a vaga
afirmacdo de que suas “paginas” mais “interessard@s as poucas que se
desprenderam do formalismo europeu, ao pensaraadebMiguéz — aquele que
deu segmento ao desenvolvimento do “dominio dalélogja” cultivado por
Gomes — faz questdo de destacar uma entre as wilaadas pelo “carater
sentimental”, na intencdo do autor, pelo seu teatrigiico, dentre suas
composicdes:o Ave Libertas! poema “perfeitamente nacional’, repleto de
“emocao lirica” e de acordo com o enaltecimenttraidicdo do hinario.

Embora enquadrado na geracao “passadista”, Alegdnelry é exaltado
pelo “certo modo superior” com que abordou o fokloa muasica, em funcéo do
seu “espirito requintado”. Trata-se da no¢do de g@ummpositor, ao utilizar
instintivamente tal material, ndo lhe alterava i@ o conceito de sinceridade,
razado pela qual Almeida o considera um verdadatdadrista. Contudo, Levy
nao foi considerado por ele um nacionalista em&ardp seu esfor¢co nao ter ido
além do campo sentimental, permanecendo no aneedtordpositor e, por isto,
ndo saindo do plano tedrico. Era, assim, um cortgrosdbmantico. Caberia a
Alberto Nepomuceno dar os primeiros passos rummabonalismo almejado
pelo autor que se encontrava latente em Levy.

Ainda que a recorrente aproximagdo de AlexandreyLevAlberto
Nepomuceno, vastamente encontrada nos trabalhosegsam sobre a musica
brasileira, seja a da forma definida por Mario dedvade, é na obra de Renato
Almeida que a tal aproximacdo é realizada pela granvez em um livro de
historia da musica brasileira. Ja no primeiro cdpit- A Musica Popular—,
Almeida constréi esta relacdo ao relatar os doismpositores como 0s
empreendedores dos primeiros esforcos nacionalidtam a musica brasileira
0s seus desbravadores. Vez por outra, ja o témd@ntomo fizeram Alexandre
Levy e Alberto Nepomuceno [...]* Fica subentendido que, na evolucdo do
Geistda masica nacional, Levy — um “romantico” — teréntido e almejado o
nacional na musica em funcdo da sua aproximacaoepelo folclore. Alberto

Nepomuceno, por sua vez, daria continuidade apesteiro vislumbre, lutando

% Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

81

efetivamente por implementé-lo por sentir tambénacional no &mago, e tentar
leva-lo do plano onirico de Levy a realidade.

Ao afirmar que Renato Almeida era “discipulo” derMade Andrade e
Graca Aranha, Avelino Romero Pereira nos permitejetorar que Almeida
herdara sua aproximacdo entre Levy e Nepomucenautlr deMacunaima
Além de aproximar os dois compositores do paradigacEionalista defendido
pelos modernistas, afastando-os da geracao daoumls pertenciam, os autores
estabelecem um “continuum nacionalista” iniciada pevy e ampliado por
Nepomuceno. Relacdo néo realizada por GuilhermeMeédo, para quem
Alexandre Levy ndo passou de um “compositor pautistgrande talento®

A grande diferenca estd na valorizacdo dos congesitpartindo da
importancia nacionalista que |lhes € atribuida pend® Almeida e Mario de
Andrade. Como ja citado, para Almeida, Levy “sent”nacionalismo e
Nepomuceno, além disto, esforca-se para pb-lo edticar Para Mério de
Andrade, Alexandre Levy fora de fato o primeiro eegmdedor do nacionalismo

musical brasileiro:

E, pois, pondo de parte o fragil nacionalismo mezate
titular e textual das Operas indianistas de Carldsmes, nao
parece apenas ocasional que justamente na terra-da-
promissao paulista, recém-descoberta, surgisse imegiro
nacionalista musical, Alexandre Levy. Nem parecasional
que imediatamente em seguida, Alberto Nepomucesya dko
seu Nordeste, maior mina conservadora das nossalicfes
populares, pra se localizar no Rjo.]. E realmente sdo estes
dois homens, Alexandre Levy e Alberto Nepomuceso, a
primeiras conformac¢des eruditas do nosso estado-de-
consciéncia coletivo que se formava na evolucadakaa
nossa musica, o nacionalist.

Pereira faz uma série de pertinentes ressalvas tmiire a questdo da
aproximacdo de Nepomuceno e Levy, quanto sobréd@mosicdo deste ultimo
ao primeiro, ponderando a partir da propria l6giea nacionalismo musical
construida por Mario de Andrade. Segundo Pereira@ridVide Andrade
supervaloriza o “nacionalismo” dos compositoresagarder assim aproxima-los

da geracdo modernista e afasta-los da geracdo dh agu compositores

% Melo, Op. Cit.
3" Méario de Andrade. Evolucdo Social da Musica nosBré&l939). In: ANDRADE, Mario.
Aspectos da Musica BrasileiraBelo Horizonte/Rio de Janeiro: Villa Rica, 19%bl. 11.
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pertenciam, o que também pode ser encontrado adeRenato Almeida, s6
gue com énfase maior em Nepomuceno. Nepomucenctarghdistanciado por
Mario de Andrade de sua geracdo por uma outraatfayés de sua notoria
negligéncia a importancia da atuacdo do compositorinstituto Nacional de
Musica. Assim, Mario de Andrade pbde isola-lo ecatr@-lo como um individuo
a parte do seu contexto. Descontextualizando tamberg, o autor conseguiu
sem maiores complicacbes construir uma narrativa €avava o compositor
paulista, cuja trajetoria musical nao fora pereghtnente tdo destacada quanto a
de Nepomuceno neste periodo. Ainda sobre estaamuegarece acertada a
compreensao de Pereira de que a valorizacdo dedignifica a valorizacéo da
“obra de um paulista”, o que importa a atribuic@oorrente de vanguardismo
intelectual e no refor¢co da visdo de Sao Paulo cBsstado pioneiro nos mais
importantes empreendimentos de modernizacdo dd.Bfas

Esta foi mais uma das formas modernistas que st&laou no decorrer
do século XX. Em sua histéria da musica, Bruno &ieeproduz a associacao
Levy/Nepomuceno no caminho da perspectiva da e&olugo nacionalismo
musical delineada por Renato Almeida e Mario de rAdd, mais no sentido
apresentado pelo primeiro que pelo segundo. Seguirgdibtépico do capitul®
Romantism®, Kiefer propde-se em breves paginas a pensar s agtabitual
sintese biogréafica — a obra de Levy reproduzindorma modernista de analise
que privilegia essencialmente a no¢&o evolutivendsica nacional:

z

A musica de Alexandre Levy ndo é, a despeito de sua
intencbes nacionalistas, homogeneamente brasil&raeste
aspecto ela reflete bem as dificuldades inerentepracesso
de nacionalizacdo. A obra do compositor paulistadai é
predominantemente européia, sobretudo germariita.

% pereiraOp. Cit.

% Embora este titulo sugira, a principio, que AlekanLevy e Alberto Nepomuceno fossem
compositores romanticos na concepgado de Kieferoamsbam, para ele, representantes do que
chamou de pés-romantismo musical brasileiro. E paea o autor, a passagem do XIX para XX
foi um periodo no qual conviveram, no Brasil, asdicionais” formas romanticas e as novas
tendéncias estéticas musicais. Levy e Nepomucenag tipicos representantes do periodo, teriam
dialogado com ambas; mais intensamente o segurgl® guimeiro. Contudo, o autor opta por
intitular o periodo “posterior ao de D. Jodo VI atadvento do Modernismo” coniRomantismp
alegando dificuldade em se tracar uma ‘linha deataria nitida”, e inserindo o “pés-
romantismo” nele. KiefelQp. Cit.

“0ldem, Ibidem.
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Kiefer segue destacando o que considera serenras Iolais importantes
do compositor:Variagdes sobre um tema brasileieo a Suite brasileira com
especial destaque para parte intitulesamba o que mostra ndo apenas o
comprometimento com a tdnica nacionalista, mas éambcom a antiga
valorizagdo da questao étnica. Logo a seguir, \@péginas destinadas a Alberto
Nepomuceno, nas quais é perceptivel uma maiorizaf@o deste compositor em
detrimento do primeiro, ndo apenas em funcdo domutalhamento dos dados
biograficos na obra, como também pela ampliacdcatsideracdes sobre sua

obra e sua relacdo com o “nacional”:

Embora tenha morrido em 1920, isto é, varios argyois
da estréia de A Sagracdo da Primavera de Stravinsky
criacdo do Pierrot Lunaire de Schoenberg e do Abeg
Barbaro de Bela Bartdk, a obra de Nepomuceno, aalasde
seu permanente interesse pela produgdo musicapéiaptem
as suas raizes estéticas na Europa do século pasdads
também no Brasil, pelo menos em parte de sua cbua.
intencdo de expressar musicalmente o Brasil — emao
romanticos aos quais se sobrepde, as vezes, urzadmse de
realismo — foi consciente, o0 que nao quer dizer guenha
realizado de um modo linedf...] O que importa, porém, é o
resultado geral. Foi este que tornou Nepomucenceagetor
do titulo de “fundador da musica brasileira”. Talwese nao
fosse a sua preocupacdo nacionalista e se seleggermaior
fosse a musica contemporanea — em termos europsts,
claro — a sua orientagdo estética teria acompanham®
transformacdes radicais ocorridas na Europa. Parbam da
musica brasileira? E licito duvidar, tendo em comtanosso
momento histéricd™

Algumas passagens sao claros exemplos das infagrins canones
modernistas identificaveis no texto. Primeiro, daée na mencdo de que os
vanguardistas europeus ja haviam promovido suasltredes” musicais ainda
nos anos de atividade de Nepomuceno, criando aondgague o0 compositor
cearense nao teria recebido a orientacdo musicaksé&ria ao desenvolvimento
da musica nacional — orientagéo esta valorizadagmiacdo modernista. Avelino
Romero Pereira, embora destaque que uma tal queretarno do uso do tratado
de harmonia de Schoenberg por iniciativa de AlbéfEpomuceno nao se
comprove, em funcdo de uma suposta resisténciss@aal@ material por parte
“conservadora” do corpo docente do Instituto, detk@o que Nepomuceno

“11dem, Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

84

conhecia a obra, chegando a traduzir seu prefAtém disso, o entdo professor
de harmonia da instituicdo, Frederico Nascimentnjga de Nepomuceno,

utilizava o tratado em suas aulas. Assim, podenessahstruir a idéia de que
Nepomuceno ndo dialogava com as novas tendéndigticas, caras a geracao
modernista, que surgiram na Europa no comec¢o doosEX.

Segundo, a exposicdo de que Nepomuceno pretendEessar
musicalmente o Brasil “em termos romanticos”, pracestabelecer uma barreira
entre o empreendimento do compositor com o da gersgbsequente. Sobre esta
guestdo, no entanto, é preciso frisar, que, emherda delineado uma
“separacao” entre Nepomuceno e a geracdo modedaistécada de 1920, Kiefer
atenua a importancia desta como “marco revoluciohalo considerar o
“modernismo musical” brasileiro como “uma espéaesdgundo tempo do nosso
Romantismo, embora em termos de uma linguagem maderna.”*? Por fim,
deve-se destacar que o0 autor, ao contrario de ®&Rehlateida e Mario de
Andrade, considera Alberto Nepomuceno o “fundadondisica brasileira”, pois
considera o “resultado geral” do empreendimentoonatista deste como bem-
sucedido, de acordo com a sua compreens&o de absion musical®®

Direcionado pela tonica nacionalista nos moldesenudta — que ainda
norteia parte significativa dos trabalhos que penegpassado musical brasileiro
—, a associacao Levy/Nepomuceno persiste nas dordsal do século XX e
inicio do XXI. Paulo Renato Guérios, no capitdosociogénese da musica
nacional reproduz a construcdo. O préprio titulo do bustmp Alberto
Nepomuceno, Alexandre Levy: a musica nacional fuoimla Republicabastaria
como exemplo da persisténcia da associacdo erige e@smpositores. Algumas
passagens permitem observar que, se por um laderteéesforco de afastamento
dos paradigmas da musicologia modernista, por aautsetram também o quao
arraigados estdo os canones modernistas na cors@oeeld passado musical

delineado pelo autor:

N&o se pode afirmar que Nepomuceno tinha como
intencdo ser um compositor de musicas nhacionaial Se
trabalho distribuiu-se em um amplo espectro deiddives e

“21dem, Ibidem.
43 As consideracdes de Bruno Kiefer sobre Alberto dieyceno serdo melhor detalhadas nas
consideracdes finais desta dissertacao.
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preocupagbes musicais, e seria enganador totalizaa
trajetoria sob um Gnico interessé

Com efeito, a compreensao de Nepomuceno como wmeim do seu
tempo” é explanada na obra de Guérios. Contudoabmwdar a trajetoria do
compositor enfatizando o seu projeto nacionali€@aérios cai na “armadilha”
evolucionista modernista: aquela que desqualifid¥a® e autores que
antecederam o movimento que nao estavam expliai@noemprometidas com a
idéia da formacdo da musica nacional nos paramptosgles aceitos. A mesma
l6gica se aplica a Alexandre Levy, ja que as p&gdwstinadas por Guérios ao
compositor paulista destacam-no meramente por t&mativa de realizagdo de
uma musica de caracteristicas nacionais”.

Caso analogo é o de Cleida Lourenco da Siivem sua dissertacdo de
mestrado Ernesto Nazareth em suas relagbes com seus con@neos
nacionalistas,de 2005. No capitulo que se propde a pensar oseemgimentos
nacionalistas na passagem do XIX para o XX, a autrela que sua intencéo &
identificar “em suas vidas e obras [de AlexandreyLe Alberto Nepomuceno]
aspectos concernentes ao nacionalismo brasilei@’titulo do capitulo é
“Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno”.

Assim, percebe-se que a associacdo entre os doosdores engendrada
no modernismo € praticamente generalizada nasrdsitdo passado musical
brasileiro. Também esta explicito o seu norteam@eaio canone nacionalista
modernista, sem que se manifeste a preocupacdo esndefnir o que
individualmente estes autores compreendiam por aausiacional ou o
entendimento de nacionalismo musical dentro de ssEectivos contextos. Isto
explica a razdo da persisténcia da imagem de Alldéepomuceno e Alexandre
Levy como precursores da musica nacional brasileira

E é na obra de Renato Almeida que Alberto Neponuéeroncebido pela
primeira vez como precursor. Em um novo capitulbendéncias da Musica
Brasileira —, que se inicia com a retomada da discussdo sol@eséncia de
brasilidade e como extrai-la do “seio popular” ansforma-la em forma de

expressao artistica universal, Alberto Nepomucegebe especial atengcdo como

“ GuériosOp. Cit.
5 Cleida Lourenco da SilveErnesto Nazareth em suas relagdes com seus contemimeos
nacionalistas. 140 p.(Mestrado em Mdsica) Escola de Musica - IJP2ZR05.
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0 compositor que mais teria conscientemente secagalia tal empreendimento:

“uma expressado musical nossa, no reflexo da tetalr®mem”.

Efetivamente, ninguém combateu com animo maisidecid
as imitacbes estrangeiras em nossa arte, € a0 mésmEo,
procurou criar uma musica sem se enquadrar no
regionalismo, mas nascida no ambiente magnificonoesa
natureza e com aquele tom melancolico, que é auesila
fusdo misteriosa das racas, de que promana o lmiasil O
meio europeysic], onde formou o espirito, e a sua cultura
musical lhe n&o tolheram a originalidade nativa,méhe
%stancaram a veia natural da inspiracao, vibranteotorida.

O combate ao regionalismo apresenta a idéia de ggeéncia do nacional
deve ser apreendida do todo popular constitutivpals, como pretendia Mario
de Andrade, e ndo se partindo do particular de cad#o para posterior
agrupamento dos elementos singulares como uma iespir mosaico
representativo desta, como supostamente defenéidogpupo verde-amarelo. A
relacdo nacionalismo e regionalismo, tematica questduiu controvérsias entre
as diferentes vertentes modernistas que se afirmagds a Semana de Arte
Moderna, defendida por Almeida e Mario de Andrdmida bastante da nocao de
unidade sentimental romantica de nacdo. Do mesnam haobusca por elementos
identitarios do nacional, sem que se constituammaras expressdes de grupos
gue podem ser isolados cultural, regional ou etnécde, manifesta-se como o

Graal do nacional na musica brasileira nesta perspectiva

N&o exaltamos a arte regional, fique bem claro aest
época de nacionalismos ardentes, observamos, apeu&s
ndo temos uma expressdo artistica caracteristicaenen
brasileira, na musica, como a alema, a francesaspanhola,
Ou a russa, sem que isso as torne menos univefsdiS§endo
brasileiros, ficaremos por forca universais, degge sejamos
capazes de criar por n6s mesmps] A nossa musica ainda
esta adormecida, serd preciso desperté-la e ousew canto
de liberdade®

Na entrevista concedida & revistaEpoca Theatralem 1917, Alberto

Nepomuceno define aquilo que, na conjuntura, s&tia concepcdo de

5 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
471dem, Ibidem.
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nacionalismo musical. Tal como em Mario de Andraeérenato Almeida,
Nepomuceno, nesta fase, rejeita o regionalismo cefemento identitario e
apresenta sua compreensao de musica nacionakbeasilpartir da identificacdo
de elementos definidores do Brasil a partir de sawvater expressivo e

pertencimento ao todo:

Em geral, respondeu-nos S.S. — a nota caractesistc
musica popular brasileira sdo as indicativas de sugigens
étnicas — indigena, africana e peninsular — tal oama poesia
popular foi verificado pelos nossos folcloristapnm Sylvio
Romero, Mello Moraes Filho e outrog..] verifiquei uma
modalidade que n&o é regional, pois que se encoatra
cantos recolhidos no Para, no Ceara e no interiorestado
do Rio e que — parece-me — nao tem ligacdo comumertos
elementos étnicos acima citados. Essa modalidagl®rigem
melddica e harménica, é produzida pelo abaixameatbo
sétimo grau sempre que o canto tenda para o sestop[ao]
2° ou 4° graus]...]. Esses elementos ainda n&o estdo
incorporados ao  patriménio  ftisticol de  nossos
compositores®®

Como o canto nasal foi identificado por Mario dedfade como o
distintivo do nacional na musica em g$&saio sobre a musica brasilejrpor ndo
ser um traco caracteristico de uma etnia ou de uweg&éo isoladamente,
Nepomuceno apresenta uma estrutura musical que,speal distanciamento dos
grupos étnicos e por ser encontrada em modalidadescais de diferentes
regides do Brasil, revelava-se um elemento que aposkr considerado
genuinamente nacional. Sobre esta questdo em uydarticnota-se uma
aproximacédo entre as concep¢des de Nepomucenoie taAndrade, em uma
abordagem que se distancia da de Guilhnerme de Mejo,nacional residia na
basicamente na expressao sentimental, ndo importaifmrma musical utilizada,
e também da de Renato Almeida, que, embora vadseza nog¢do do peculiar
comum ao todo nacional e fizesse franca objecdosaode formas musicais
“importadas”, enfatizava que o contato e a postesobmissdo a natureza
brasileira acabava por “nacionalizar’ géneros naisiquaisquer.

A proximidade desta e de outras consideracdes solnésica nacional
brasileira de Nepomuceno com a geracdo moderngtacbm que Renato

8 A Opera Nacional - Epoca Theatral entrevista osmaeAlberto Nepomuceno. i Epoca
Theatral. Rio de Janeiro: 27 de dezembro de 1917
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Almeida construa uma imagem exaltada do compositogual fica perceptivel a

estima do autor pelo musico:

Quando Nepomuceno, vindo do estrangeiro, apresentou
uma musica brasileira, foi visto com as maioreseress e,
guando pretendeu que se cantasse na nossa lingpdeu
uma campanha insidiosa, s6 a custo vencida.

A sua obra tem calor e vibracdo, o sentido exoriiéga
que melancoliza o homem. E original sem ser praciosm
loquaz, [...]. A emocdo que desperta revela a profunda
sinceridade do artista para com a natureza, sejs C&us, seja
nas matas, ou seja no coracdo da gerjte] Na arte de
Nepomuceno h& um naturalismo instintivo, nas valzesle
exaltacdo, de ternura, ou de melancojia] A Série Brasileira
[...] mostra esse espirito proximo da naturpzi

N&o foi Nepomuceno um regionalista que procurasse n
pitoresco da terra, nos seus modismos e particiéates,
expressdes para a musica. Ao contrario, libertoupsda
cultura desse preconceito e na comunhdo com o0 mémw,0
transcreveu apenas, mas dominou a realidade citembs e
criou uma obra prépria em que o carater pessoalxoei
marca inconfundivel.

[...] As tentativas de musica brasileira, de Carl@smes,
de Alexandre Levy e de Miguéz [..] tiveram em #Adbe
Nepomuceno um iniciador magnifiéd.

Um ponto importante a ser destacado € a manutashgddepomuceno
como grande defensor do canto em vernaculo. Entcgtaao ignorar os
empreendimentos do XIX neste sentido, Almeida ninas desfaz a construcao
de Guilherme de Melo, de Nepomuceno como continuadonpliador da atuacao
de Gomes na divulgacdo do canto em portugués, tamioém confere destaque
ao compositor d&érie Brasileirasobre esta questdo. A obra de Nepomuceno é
enaltecida por ser abordada em conformidade comprogipais canones
defendidos por Almeida. Nela o autor identifica sin€eridade” emocional na
captacdo da esséncia de brasilidade da musicagsppam como a sintonia com
o determinismo mesoldgico de sua obra. Além decé&sof, o nacionalismo de
Nepomuceno é totalizante e né&o regionalista. Tusko isem fugir do

comprometimento com a originalidade; aquilo queapAimeida consiste no

9 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
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trabalho do “verdadeiro artista”. expressar ad@stiente ao mesmo tempo a Si
préprio e a esséncia de sua paffia.

Sobre o pertencimento institucional de Nepomucelmeida dedica
apenas algumas parcas linhas. Embora mencione goenpositor “por varios
anos exerceu esse cargo, com o0 maior desvelo ea®smorosos intuitos”, o
tratamento dispensado a Nepomuceno como diretomstituto Nacional de
Musica resume-se a ocupacao do cargo por esteaguiministracdo de Leopoldo
Miguéz, cuja atuacao recebe maior atencao por dartdmeida. Os comentarios
tecidos sobre o proprio Instituto Nacional de Masiéo estranhamente sucintos e
deixam clara a diminuicdo da importancia da ingto no cenario musical
brasileiro, tratada como complemento do esfor¢ondgtucionalizacdo musical
brasileira iniciado por Francisco Manuel. A estezdse da pela argumentacao
insistente em toda obra que desqualifica a formal@onusico brasileiro na
Europa, fomentando a compreensao de que o autoriazla a criagdo de
instituicdes voltadas para este fim no Brasil. Iguente sucintas, as criticas feitas

a instituicdo nao respondem satisfatoriamentecestatao:

Cuida-se muito de ensinar, formam-se nele técnams
valor indiscutivel, mas deixa-se em segundo plaraltvo
estético, cuja influéncia deveria ser sentida ndo pelos
alunos, mas por todos os que cultivam a musicataBatar o
fato de ndo haver uma cadeira de historia da muscde
estética musical, para acentuar suficientementa &ssuna a
gue nos referimos. O Instituto deveria volver a agdo por
igual para o meio intelectual, tornando-se um cerfgcundo
de ensinamento, desapaixonado e amplo, onde pudésse
colher os melhores frutos. Nao se pode limitar @ @scola de
musica, que muito o restringe, mas deve ser ampliagn
orgdo de cultura estética, para o que dispde alidde
poderosos elementds.

% A nocdo de patria, mencionada neste ponto, daveasepreendida a partir do ideal politico-
administrativo da construcéo da unidade territariabcio-cultural de um pais. Trata-se do esforco
comentado por Francois-Xavier Guerra einNacdo Moderna: Nova Legitimidade e Velhas
Identidades caracteristico dos processos de conformagédo si@&ldS Nacionais Modernos, nos
quais se buscava transpor a carga afetiva do ¢oreipatria, comumente associado a nocao de
pertencimento de grupo ou de pertencimento teialter‘a terra onde se nasceu” —, para a unidade
territorial que pretendia se afirmar. Como comengautor, a idéia era converter a “patria” em “um
patriménio cultural comum”, sendo necessario, |, “transferir para o conjunto ‘nacional’ os
contelidos culturais e de sociabilidade dos vingouitoearios”. Francois-Xavier Guerra. A Nacdo
Moderna: Nova Legitimidade e Velhas IdentidadesIACSO, Istvan (orgBrasil: Formacéo do
Estado e da Nag&oS&o Paulo: Hucitec, 2003.

*1 Almeida,Op. Cit (1926) 12 ed.
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E plausivel presumir que a critica de Almeida erstativo descaso com a
instituicdo tenha relacdo com a propaganda dai@st@bdernista, manifestando
seu descontentamento com a instituicdo pelo sastahento” das manifestacdes
modernistas da década de 1920. A idéia é reforgadampreendermos a critica a
auséncia de cadeiras de histéria da musica e @é@éicastmusical como uma
censura implicita ao posicionamento relativamenggitro da instituicdo na
propagacdo dos canones defendidos pelos modern\diasobstante, Almeida
ignora os esfor¢cos de Nepomuceno de aplicacdostiodos de ciéncias humanas
na instituicdo e a atuacéo do professor de harntoeiderico Nascimento que, ao
gue tudo indica, usava Schoenberg em suas aulas.

Mesmo sendo heroificado pelas similitudes iderstdees com os
paradigmas modernistas para a muasica, a atuaciep@muceno, musico que
“apareceu em época de fraco brasileirismo”, pa& agor, nao teria ido além de

um “esfor¢co ousado™:

E a manifestacdo de uma personalidade ardente @ietay
gue ndo atingiu a suprema energia criadora da ardeional,
nessa sintese admiravel em que o artista é um gtieddo,
mas foi um precursor, deixando em sua obra a gédesese
esforco ousado e tragico que ja sentimos vingai. O que
perturba a masica brasileira de Nepomuceno € que el
procurou ser brasileiro apenas pelos motivos e pela
inspiracdo, colocando a sua emotividade nova derdeo
velhos moldes, onde nédo raro a intencdo se saarifidas,
como quer que seja, teve a forga de um precursar seia
masica € uma das primeiras vozes que se afinanoragdo
da nossa genté?

Percebe-se, pelo texto, que a nocdo de precursemgéndrada pela
indicacdo de que Nepomuceno utilizava “velhos nsjldeo seu processo
composicional: as formas européias vigentes a égoazompositor que, apesar
de muitas delas persistirem nas obras da geracao/ilkeLobos, eram
consideradas como passadistas pelos modernistasmieeno teria desta forma
incorrido Nno mesmo “erro” que seus precedentesgenporaneos, mesmo tendo
alcancado um novo “patamar” no desenvolvimento daica nacional brasileira
dentro da perspectiva evolucionista que norteiabea ale Almeida. O pré-
nacionalismo de Nepomuceno também correspondecepg#o da narrativa que

52 |dem, Ibidem.
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compreende a musica nacional como processo em vibbgderento ainda na
década de 1920, fortalecendo o teor propagandidticabra de Almeida para os
compositores contemporaneos seus, tal como ratfisantido presente na idéia
de que ja sentimos vingdrna musica brasileira os frutos oriundos da sement
plantada por Nepomuceno.

Assim, Nepomuceno foi um precursor do nacionalisnusical brasileiro
e, embora receba tratamento diferenciado com a&¢sichazia e de importancia
maior, ndo teria sido o Unico. Nesta categoria &amlestariam musicos como
Francisco Braga, Barroso Netto e Henrique Oswalttgeeoutros, fortalecendo o
intuito do autor de valorizar a geracdo “moderfijsédbordada no capitul®
Espirito Moderno na Musica

Por moderno na musica, Almeida compreende a idéidbértacdo das
formas como a reagdo @eistbrasileiro, no contexto de entdo, as formas “usada
e gastas”, sobretudo, a romantica. Defende a ndadssde uma arte que
expressasse a vida moderna, o mundo da velociddaénellstria, que na musica
corresponderia a busca por sonoridades “vivas'falenas estranhas”: “uma arte

l6gica”, “breve” e “rapida”.

[..] ndo é apenas uma libertacdo de formas, mas de
inspiracdo e motivos, dando a sonoridade um améiemtito
mais amplo e uma atmosfera mais intensa, permiticgar o
seu poder subjetivo, tornando-se sugestdo pura] O
paralelismo com a realidade deve findar na obra icalsque
nao copia a natureza, mas nela se funde como phateeu
poderio imensc?

Esta teria vindo do “Oriente”, referindo-se o au#o musica russa do
século XIX, criando e valorizando uma linha evalatdo nacionalismo folclérico
deste pais que teria seu inicio em Glinka e soadffo admiravel” com Grupo
dos Cinco Mily Balkirev, Aleksandr BorodinCésar CuiModest Mussorgskye

Nikolai Rimsky-KorsakovPara Almeida, esta escola teve influéncia det&nie

em musicos como Claude Debussy, Maurice Ravel, 3gravinsky, oGrupo dos

Seisda Franca e em Heitor Villa-Lobos no Brasil, cosifmy de uma musica

53 |dem, Ibidem.
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“inteiramente livre e pura, [com a qual] cria no¥ésnas e a harmonia ganha o
prestigio da mais alta idéalidad&®.

Embora mencione Wagner como referéncia para estac@p de
compositores, Almeida o faz de forma combativa,ebado-se na légica de
rejeicdo absoluta a musica do compositor alemaémAdiisso, ao enfatizar a
influéncia da escola russa sobre os compositoresiderados por ele como
modernizadores da mdusica, o autor engendra umardeiue dissocia tais
compositores, de diferentes nacionalidades, doegsacmusical historico de seus
respectivos paises.

E importante observar que o projeto musical masrnna Otica de
Almeida n&o é algo consolidado. Mais no sentidextatacdo do que de critica,
ele adverte os compositores de sua geracdo pardupgriem ser modernos
“dentro de nossas forgas e da nossa sensibilidadgtiindo o exemplo de Satie e
Schoenberg, mas ndo sendo influenciados por estesitres compositores
modernistas europeus. Assim, Glauco VelasquezoH#filla-Lobos, Luciano
Gallet, Oswaldo Guerra, Souza Lima, Sa Pereiragnzv Fernandez e outros,
apesar de estarem “livrando 0 nosso espirito dagdo estéril e do passadismo e
permittindo-lhe as mais atrevidas e surpreendameguistas”, encontravam-se —
como o proprio Renato Almeida — no estagio de dedeimento do modernismo,
sendo necessaria ainda as observacdes estipukestasobra para a consolidacao
definitiva da muasica nacional brasileira.

No prefécio da segunda edicdo de sua histéria @sicen publicada em
1942 |é-se a adverténcia de que este novo volumsistisia em uma obra
“corrigida e aumentada”’® No entanto, o préprio autor justifica o que
compreende como tal, afirmando de inicio que aasdgerais e as conclusdes da
primeira edicdo foram mantidas. Na pratica, a seguadicdo reproduz os
mesmos argumentos da primeira, sendo apenas “aam@@ntom trechos de
partituras de melodias e ritmos retirados de cangi@mpulares do chamado

folclore brasileiro.

>*1dem, Ibidem.
%5 Renato AlmeidaHistéria da Misica Brasileira. Rio de Janeiro F. Briguiet Editores, 1942, 22
edicédo
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Arnaldo Contiet® , emMusica e Ideologia no Brasil: Brasil novo, musica,
nacdo e modernidade: os anos 20 ¢ 3@entifica duas tendéncias basicas entre
os historiadores da musica do século XX pesquisatios periodo de elaboracéo
de sua tese de doutorado em 1988: uma, chamadaddsanalista ou roméantico-
tradicionalista, da qual fariam parte autores cdrRemato Almeida, Mario de
Andrade e Luiz Heitor Correa de Azevedo; e outf@mntada de revisionista,
pertencendo a esta tendéncia autores como JoséelMigisnik. No caso da
primeira, Contier chama a atencao para estreigaeldestes “musicélogos” com
a pesquisa folclérica e para o esforco de insthalizacdo da matéria. Sobre
Renato Almeida em particular, sua atuacdo junténsincias governamentais
nao deixam duvidas sobre tal intuito.

Luis Rodolfo Vilhena®’, ao discorrer sobre a trajetéria do pensamento
sobre o folclore no Brasil, mostra como a quest@ss@u da “afirmacédo de sua
identidade como categoria social” no final do seilX e inicio do XX para seu
reconhecimento como saber autdbnomo, caracterizadto pesforco de
institucionalizacdo. E se as décadas de 1920 e d@3@nharcadas pela atuacao de
Mario de Andrade, Amadeu Amaral, Fernando Azevé&dalo Duarte e Julio de
Mesquita, entre outros, a partir da década de a84yuras de Renato Almeida e
Luiz Heitor saltam ao primeiro plano, sobretudomca criagdo da Comissao
Nacional do Folclore, instituicdo para-estataldai@m 1947 por Renato Almeida.
Pelo decreto N°. 43.178, de 5 de fevereiro de 1fab&ystituida a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro também a partir defergos de Renato Almeida.
Isto somado a promocdo de eventos como o | Comysssileiro de Folcore
(1951), tendo sido realizado o Il trés anos depalém da realizacdo do
Congresso Internacional de Folclore em Sdo Pawé4(l e considerando-se
ainda o grande numero de publicacdes que versame sotemética, fizeram de
Renato Almeida uma das principais figuras da mstinalizacdo do folclore no

Brasil.

*% Arnaldo Daraya ContieBrasil Novo: Musica, Nac&o e Modernidade: os ano92 30.(Tese

de Livre Docéncia) Faculdade de Filosofia, Letr&&iéncias Humanas. Departamento de Histéria
da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, 1988.

*" Luis Rodolfo VilhenaProjeto e Miss&o: o movimento folclérico brasileiral 947-1964 Rio de
Janeiro, FGV, 1997.
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Este destaque deve muito a sua estreita ligac&io @® instancias
governamentais em sua trajetéria como inteleciasco Mariz®®, elaborando
uma sucinta biografia de Almeida, relata esta Agapiciada em 1927 com o
cargo de escriturario no Itamaraty, por convitd&Rdeald de Carvalho, passando a
participacéo na Liga das Nacdes, chefe de Seradoatumentacdo do Itamaraty
e as atuacodes no Instituto Brasileiro de EducaG@mcia e Cultura e na comisséo
nacional da UNESCO no Brasil. A escolha de Rendihoefla para figurar com
Mario de Andrade e Luiz Heitor entre os mais imaoiks musicologos
brasileiros também explicita o pertencimento dgppodVasco Mariz a vertente

denominada por Contier como tradicionalista:

O Brasil produziu até agora trés grandes musicé&ggo
cujas obras se sucederam e se completaram cadadgeah
maneira. Mario de Andrade e Renato Almeida erarmdama
geracaol...]. Renato se inspirou nele, seguiu sua lideranca e
levou até o fim sua luta pela elevacdo e sistemgiia do
estudo do folclore musical no Brasil. Luiz Heitor] foi o
primeiro catedratico do folclore musical, publicowarios
livros de importancia e projetou a jovem musicadogi
brasileira no plano internacionar.

Logo, a importancia maior no estudo do passadoaalufgito por Vasco

Mariz €, como no caso dos autores por ele enatigcal valorizagéo do folclore.
Justificando a publicacdo de sua obra na décad®8&l@ a partir de um suposto
soerguimento da discussao sobre a instituciona@ldg folclore, Mariz retoma o
paradigma modernista, estabelecendo a teméticaldoré como fio condutor
para a elaboracdo de sua leitura sobre a musieotogdernista, delineando uma
linha evolutiva a partir do raciocinio de que Made Andrade teria sido uma
espécie de desbravador, Renato Almeida o consolidasl Luiz Heitor o
divulgador e ampliador das conquistas sobre odmchacional, sobretudo, por

torna-lo conhecido internacionalmente.

O ensaio que o leitor hoje tem em méos é um esfieco
avaliacdo da obra dos trés maiores musicélogos ajBrasil
ja produziu. Sua atuagéo foi e esta interligada,mmedida em
que um desenvolveu a obra do outro. Mario engraedex

8 vasco Mariz.Trés musicélogos brasileiros: Mario de Andrade, Remto Almeida, Luiz
Heitor Correa de Azevedo Rio de Janeiro, Civilizacéo brasileira, 1983.
*91dem, Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

95

critica musical, o ensino da musica, a estéticaioal o
estudo do folclore musical. Renato € autor da rimjgortante
historia da musica brasileira e o institucionalizad da
pesquisa folcldrica. Luiz Heitor, também musicélogo
folclorista insigne, projetou a musica brasileira aivel
internacional através do importante cargo que oaupma
UNESCO

Uma ultima obra de Renato Almeida que versa solpassado musical
brasileiro deve ser comentadaCompéndio de Historia da Musica Brasileira
cuja primeira edicdo fora publicada em 1948. Seguvdriz, a publicacdo do
compéndio insere-se no esfor¢co continuo de Almeidarever sua primeira
publicacdo de histéria da musica, buscando acriscenmpositores, obras e
tendéncias que se consolidaram a partir da déa&ad®23D na musica brasileira.
Alegando “falta de tempo” para este empreendimema@r, 0 compéndio teria
sido uma alternativa encontrada por Almeida pamas@s suas consideracoes ja
delineadas nos dois volumes de histdria da musicacontecimentos musicais
que emergiram apds a publicacdo da segunda edg&doad histéria da musica.
Este sentido é confirmado pelo préprio autor ndggie da segunda edicdo de
1958:

Este compéndio, agora em 22 edigdo, ndo € apenas um
condensacdo da minha “Histéria da Musica Brasiléirgeito
com intencdes didaticas, tive de alterar a dispisiglas
matérias, escrever especialmente o0 capitulo sobee o
Contemporéaneos e dar ao trabalho uma série de &afgas
destinadas a facilitar ao leitor a compreensdo @adimeno
musical brasileiro®

O primeiro capitulo reproduz os mesmos conceitossagmtados nas duas
publicacbes de histéria da musica do autor em &elac conformacédo dGeist
nacional mediante o amalgama das herancas serdisi@nimusicais da trinca
racial com a sobredeterminacdo mesolégica. Hanparén abordagem nova que
merece destaque. Ao tentar caracterizar a “folaralisiAlmeida apresenta a

seguinte argumentacao:

% 1dem, Ibidem.
®1 Renato AlmeidaCompéndio de Histéria da Musica Brasileira Rio de Janeiro: F. Briguiet,
1958. 22 ed.
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A folcmusica apresenta uma série de constancias e
peculiaridades, algumas decorrentes das fontesir@i@s,
outras formadas no dinamismo seletivo da criacae fdamas
nacionais, por aculturacdo, justaposicdo, reitefaiEio,
empréstimo, aglutinacéo ou fusao.

Dentre elas, a do_binaridgrifo nosso) certas feicdes de
ritmar e o encontro comum da sincopa e sua diluig&o
tercina; as diversidades entre a prosodia e 0 caatprocesso
discursivo, que torna alguns cantos meros recitejvo
emprégo usual do modo maior, a despeito da modalaca
caprichosa de muitas cantigas urbanas, as notaatigds, o
abaixamento da sétim@rifo nosso) a terminacado dos cantos
fora da tonica, na mediante ou na dominante, o tara
descendente da melodia, a utilizacdo das escaladainice
defectivas — pentafénica e haxocordal pela ausédea
sensivel, em suma processos tipicos e diferendéigtmar,
modular, cantar e tocar. Para isso é preciso insista
importancia dos instrumentos rusticos cuja infliéreobre o
canto ja tem sido assinaladgrifo nosso)

[.] o modo de cantar nasalizando sempre, e as
entonacdes, com aquéle ligado peculiar, dum glidsan
preguicoso que Mario de Andrade chegou a imagins qs
nordestinos empregassem o quarto-de-s&m.

Nota-se uma preocupacdo tipolégica de cunho esfuusente nos
demais trabalhos do autor. Além disso, nesta dnaeida reproduz o argumento
de Nepomuceno de que caracteriza como elementdigregta musica brasileira o
abaixamento do sétimo grau e agrega o de Mariondiealle de que o peculiar na
musica brasileira é o canto anasalado oriundo flaéntia dos instrumentos
rusticos utilizados no meio considerado populamata predominancia ritmica
em compasso binario. Avelino Romero Pereira resgple Nepomuceno usara
em diversas composi¢cdes ndo apenas esta modalidaiénica, como também
outras que considerava caracterisitcas da musitianaé brasileira. E também
mencionado pelo autor que compositores como Luc@aaltet e Heitor Villa-
Lobos fizeram uso sistematico delas, alegando, mtanto, originalidade na
pratica, o que serve ao distanciamento do nacgmalide Nepomuceno destes
compositore§® No caso de Almeida, basta notar que o autor nA@saociacdo
alguma sobre a identificacdo do sétimo grau abaixam compositor cearense,
mas, por outro lado, ndo deixa de indicar que acaleerta’” do canto anasalado,

oriundo da utilizacdo de instrumentos rusticospeoa Mario de Andrade.

®21dem, Ibidem.
% pereiraOp. Cit.
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Pode-se assim afirmar que a aproximacao que osrmsids fizeram de
Nepomuceno de sua geragéao foi bastante cautelgsrsim lado compositores
como Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno foram taféss de sua geracao e
aproximados dos modernistas pelas similitudes estpgojetos nacionalistas, por
outro, foi necessario vilipendiar informacdes e raecimentos histéricos que
diminuissem o impacto e a “originalidade” da “nawaisica”, de certa forma,
afastando também Nepomuceno e Levy de Villa-LobGslet, empreendimento
do qual se origina a categoria pré-nacionalisteaqdh aos dois compositores.

A tonica nacionalista, como nos outros casos, i@orée obra. Carlos
Gomes permanece como icone maior do romantismaatisasileiro. De forma
analoga ao caso de Wagner, como encontrado em éta gas producdes de
historia da musica ocidental, Almeida pensa a h#&tda musica oitocentista
tendo o compositor como uma espécie de “divisaagieas”. A partir dele, teriam
surgido duas tendéncias basicas na musica brasileira, “que se mantinha no
clima europeu”, ou seja, seguia as férmulas musieairopéias, tendo como
principais representantes Leopoldo Miguéz e Heeri@swald. A outra, seria a
tendéncia iniciada por anseio pelo proprio Carlomé€s, configurando-se
naquela que manifestava a preocupacdo com a efdloorde uma mausica
brasileira, trilhando o caminho que possibilitaria nacionalismo musical
alcancado no modernismo brasileiro do século XX.

Apds uma rapida descrigdo da questdo nacionaksturopa, com énfase
na escola russa, como foi observado no exame das db historia da musica,
Almeida parte para suas consideracdes sobre onadisimo musical brasileiro.
De acordo com a sua abordagem, Gomes nao podeossiderado um preé-
nacionalista. Seu caso seria semelhante ao de Wagrenstrucado da idéia de
apogeu e esgotamento de um movimento, induzindompreensao de que tais
compositores possuiam lugar de destaque na listtari musica, mas como
reféncias de um estilo a ser superado.

O vislumbre nacionalista ganharia corpo apenas kitveré da Cunha e
Alexandre Levy, compositores representantes deofaumusical brasileira”. A
incluséo de Itiberé da Cunha ao lado de Levy e Meeno é sintomatica de um
esforco ausente nas suas duas edi¢des de hisidmasica e na de Guilherme de
Melo: a equiparacdo de artistas populares e “semilites” no processo de

gestacdo da musica nacional, provavelmente pdl#tdia de alguns artigos de
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Méario de Andrade, que defendiam esta caractaisitinda que tal processo seja
necessariamente norteado pelos acontecimentos o mesical académico, €
perceptivel que o autor, nesta obra, busca ao matrdzuir a nocdo de
importancia equitativa para a musica brasileiraes@bparticipacdo deste grupo.
No trabalho, séo citados ainda: Ernesto Nazaréguiitia Gonzaga, Anténio da
Silva Calado, Eduarto Souto, Sinhd, Noel Rosa, itdgude Abreu, Marcelo
Tupinambd, Atalfo Alves, Vadico, Jodo de Barros, Barroso, Herivelto
Martins, Dorival Caymmi, Luiz Gonzaga, Humberto Xe#ia, e até mesmo
intérpretes como Carmem Miranda e Francisco Alves.

Alberto Nepomuceno seria um tipico representantstadéafirmacao
magnifica”, “mas sem orientacdo segura e marcddadva determinado assim
que a geracdo de Villa-Lobos daria cabo das defi@é dos projetos
nacionalistas que antecederam o modernismo brasiias palavras de Almeida:
“Se Alberto Nepomuceno nao foi o primeiro, foi, sdavida, quem deu diretivas
mais seguras para a criacdo de uma musica brasiféir

ApoOs sucinta biografia, Almeida parte para considées sobre a atuacao
de Nepomuceno, apreciadas como pertinentes aot@rogeionalista ndo do
compositor, mas de si proprio. Assim, frisa a bupca motivos populares
brasileiros e lamenta a utilizacdo dos moldes ‘gdistas”. Dentre as
consideracdes, uma primazia: Nepomuceno teriacstoneiro dos compositores
a utilizar o folclore em “obras de envergadura”, seja, géneros e estilos de
prestigio social como Operas, sinfonias e quartemscordas. Novamente, o
compositor € associado a defesa do canto em vdéon&cise na obra de histéria
da musica de Guilherme de Melo isto se deu em ruodde aos esforcos de
Carlos Gomes, desfazendo-se essa associacdo nadlnaeda, aqui, no
compéndio, estabelece-se uma conexdo pela defesantio em portugués de
Nepomuceno com Francisco Manuel. Em suas consiiksagerais sobre o

compositor, Almeida escreve:

A obra de Nepomuceno tem calor e vibragao, serdalo
natureza e um sentimentalismo muito brasileiro.aEstro
gue tudo isso se funde na sua arte européia, dhaeinciada
por Wagner ora pelos franceses, tirando a sua nadsim
carater perfeitamente definido e marcado. Revedatuwdo na

% Almeida,Op. Cit. (1948).
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feicAo melodramatica brasileira, as fontes de sgisnho,
embora com a nota pitoresca dominando a instensidad
psicoldgica.

Alberto Nepomuceno perdurara pelo estilo e pelacauwse
novos caminhos através das fontes do Nosso cast®uAs
paginas de inspiracao folclérica, as cancdes deosalativo, o
aproveitamento da tematica popular, as solucesicts,
tudo com que procurou abrasileirar a sua obra reymeta
uma contribuicdo do mais alto valor. Utilizou forma
estrangeiras, com sacrif'cio sem duvida de suaimalglade,
mas, nem por isso o0 seu esforco se desmerece nas
contingéncias do meio e do tempo.

Sentiu, dentre os primeiros, a magia dessa deusa do
tropicos, sensual, ardente e melcancdlica e foi $iel
enamorado®®

Embora ndo explicite, como fizera na sua histéaandisica, Almeida
mantém a concepcdo de Nepomuceno como precursoadionalismo musical
brasileiro. E também mantida a imagem de defensaadto em vernéculo, cuja
primeira mencdo na “musicologia” brasileira rematebra de Guilherme de
Melo. Na série de depoimentos sobre Renato Almmedaidos por Vasco Mariz,
vale a pena destacar algumas consideracdes fettasMpario de Andrade,
principal referéncia de Almeida na formacéo do gemsamento sobre folclore e
nacionalismo musical. Para Mario de Andrade, adR%e daHistéria da Musica
Brasileira foi o primeiro empreendimento bem sucedido deesesgr o passado
musical brasileiro de forma clara, equilibrada gida, tornando-a referéncia,
“ponto de partida” para o aprofundamento de estughise a tematica. Além
disto, Mario de Andrade enaltece o tratamente digo a musica popular e
folclorica, de acordo com a idéia de que é deste apge emerge a brasilidade
musical, alcancando apenas com Alexandre Levy @ meadémico, em logica
evolucionista analoga a de Almeida que concebewariante que culminara com
nacionalismo modernista.

Autor de um numero consideravelmente maior de linakarelativos a
musica, diplomado em piano pelo Conservatorio Dtmmée Musical de Sao
Paulo, tendo atuado como professor de histérialkiom e estética musical nesta
mesma instituicdo, pode-se afirmar que Mario deraahe foi 0 mais influente dos

“musicologos” modernistas, tendo sido também o nm@igortante agente na

% |dem, Ibidem.
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perpetuacdo dos canones estabelecidos pelos nsidersiobre a historia da

musica brasileira.
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ALBERTO NEPOMUCENO: O MAIS “INTIMAMENTE
NACIONAL", “ROMANTICO”, OU “NACIONALISTA", MAS
“INDIVIDUALISTA"?

Ao destacaMacunaimacomo o “livro mais importante do nacionalismo
modernista brasileiro”, Gilda de Mello e SouZzaevela qudo difundida é a
importancia do autor deaulicéia desvairadara a literatura brasileira do século
XX. Nao seria exagero afirmar que muitos dos ppais paradigmas da literatura
modernista sdo recorrentemente associados a pdigdario de Andrade,
tornando-o praticamente a principal referéncia divimento modernista nesta
area. Comparativamente, a observagdo da import@leciario de Andrade no
ambito musical é costumeiramente relegada a sequiado quando se considera
a quantidade de trabalhos que analisam tal perdadal histérica, sua atuacao e
suas obras no campo da literatura. Ainda mais quaaddentifica a eleicao da
musica popular feita pelo proprio autor como a ‘$farte criacdo de nossa raca
até agora”, importando em afirmar que o caminha palocalizacdo da esséncia
nacional no contexto da década de 1920 residiaisécen Neste sentido, a critica

de Vasco Mariz, apesar de laudatéria, nos paratiegme:

Observo, entretanto, que se analisa e comenta com
vivacidade o Mario de Andrade poeta e ensaistagouiter, o
contista e o critico de artes plasticas, o folcttei Cada vez se
fala menos do musico, do critico musical, do psdesde
estética musical, do orientador de duas geracBes de
compositores, um dos lideres do movimento nacktaali
musical no Brasil®

De acordo com o préprio Mariz, os trabalhos rela@itnps & musica
escritos por Mario de Andrade totalizam setentais &xtos, estimando ainda
este autor que isto representaria mais de 50%d#easua producdo. Deixando

de lado os dados quantitativos, nos interessa pengafluéncia de Mario de

! Gilda de Melo e Souz#@® Tupi e o Alatde: uma interpretacdo de MacunaimaS&o Paulo,
Duas Cidades Editora 34, 2003. 22 ed.
2 Vasco MarizOp. Cit.
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Andrade na conformagé&o do pensamento sobre o passasical brasileiro e,
principalmente, sua construcdo de Iimagem para o pesitor Alberto
Nepomuceno, aspectos que, dada a centralidadguta tie Mario de Andrade no
modernismo brasileiro, acreditamos serem decisnsggonsolidacdo de alguns
canones encontrados na literatura musical vigem#aano século XXI e na
difuséo de outros.

Considerando-se o0 combate ao passadismo como asgrdhcipais
metas do “levante” modernista da Semana de Arteekfad o artigoReacao
contra Wagnede 1924 foi um dos primeiros e mais importantpsagentantes da
insercdo de Mario de Andrade neste debate. Arglsalye como a obra de
Wagner atingira o esgotamento da forma e da exeassnantica com a opera
Tristdo e Isoldao autor identifica uma espécie de esgotamentergkrado das
possibilidades do romantismo musical, que teridosgado a partir de entdo ao
mesmo tempo “exasperadamente” subjetivo e “exagperante” descritivo,
perdendo “aquelas prerrogativas, tdo salientesriogo setecentista, de valer por
si mesma, liberta da literatura, para se tornamal® ancila do pensamento e do
drama da vida™

Assim, nem mesmo Wagner poderia “progredir sdbrgtad’. A questao
estendia-se aos demais compositores, pois tal &ahmmatica de romantismo” ja
havia atingido seu apogeu, “0 seu desenvolvimempoesno” pelo seu “proprio
criador”. E a partir deste ponto que Mario de Aderidentifica o surgimento da
reacdo contra Wagner, ndo como uma revolucaoieatistsencadeada por um ou
alguns individuos: mas como uma percepcao colétiva,espirito de reacdo que
se alastrava” nas escolas musicais e paises infages pela masica wagneriana.
Embora identifigue Brahms, Verdi e César Franck @@mncipais expoentes na
busca de novos paradigmas musicais que superassébnmaulas wagnerianas,
Mario de Andrade, ao contrario de Renato Almeidaudherme de Melo, sobre
este aspecto, produz um certo sentido de afastarmreambora ndo o abandone,
como a forma destacada como Wagner € concebida @&xo — da tradicional
abordagem que analisa processos musicais hist@ipastir da identificacdo do
génio inovador. Tais consideragfes explicitam qpeauliar abordagem sobre a

musica brasileira de Mario de Andrade, que propdégaa de uma evolucao

% Mario de Andrade. Reacdo contra Wagner. In: ANDREAMArio. MUsica, Doce Musica S&o
Paulo: Livraria Martins Editora, 1963.
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social do nacionalismo musical, ja havia sido cbitdz antes da publicacdo de
obras mais significativas para o movimento mod&nisomo oEnsaio sobre a
Musica Brasileira

Deve-se destacar também certa preocupacdo enamimacrtigo com
delimitacbes temporais e espaciais, fruto do zedtw morteamento historico
presente na obra. Diferentemente de Almeida queet@ o antiwagerianismo
como filho primogénito da escola russa, sobre asseinto, Mario de Andrade

escreve:

Poderia também lembrar-se Mussorgski; mas o rugso n
representa uma possibilidade imediata de reagaotraon
Wagner. S0 mais tarde € que vir4 fortalecer a ravale
Debussy contra 0 academismo e a pressao insistentem
mistica e j& um pouco angustiosa, dos alunos dar@&anck.
Na realidade Mussorgski nada inflti na mudanca imeddas
direcdes musicais post-wagnerianas.

E importante também ressaltar que a “reacdo ctviagner’ de Mario de
Andrade ndo implica consideracfes qualitativasiexas: méritos ou deméritos
da obra e da atuacdo do compositor alemdo. A pi@pids autor, tal como
apresentada, é tdo somente apontar para um prolessSoco cuja figura em
questdo — Wagner — deve ser pensado, criticado @smm valorado
considerando-se essencialmente seu contexto batd@iaro esta que o “olhar”
modernista de Méario de Andrade influi em suas amrsicdes sobre o compositor
deParsifal. O simples fato de sua determinacdo como pasaaksimplifica isto.
N&o obstante, a prudéncia historicista do autofetera sua argumentacao maior
seriedade, substancia, e pode-se pensar até eibilctade; além de, em alguns
casos, atenuar, e em outros escamotear, possoregieracdes tendenciosas e
leituras teleologicas.

O artigo também prenuncia algumas das discussGes eaMario de
Andrade que adquiriram forma na sua primeira olmares masica voltada a
guestado da identidade nacional brasileir&ngaio Sobre a Musica Brasileide
1928, considerada por Vasco Mariz Macunaimado Mario do Andrade
musicologo. Com efeito, embora n&o seja a rigor abma que trate da historia da

musica brasileira em si, Mario de Andrade opta poblicar isoladamente o

41dem, Ibidem.
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ensaio como uma espécie de “cartilha” sobre a goewicional, de onde partiram
0s principios norteadores sobre as leituras doapassnusical brasileiro
encontradas no s€oompéndio da Historia da Muasicde 1929 e no seu artigo
Evolucdo Social da Musica no Bragile 1939.

Como no caso de Guilherme de Melo e Renato Almeidi@eia central do
Ensaio Sobre a Musica Brasileira determinar Geistbrasileiro identificado na
muasica. Em principio, a frase “a nacao brasileirangéerior a nossa raca”
encontrada logo no primeiro paragrafo da obra modgerir a mesma leitura do
conceito de nacdo que norteia os trabalhos de ®eNateida: a de que o
principal elemento constitutivo do nacionalismosilearo € o proprio territorio,
ou mais especificamente, a esséncia transformatioreatureza “selvagem”. Ou
ainda, a compreensao do proprio ato do descobrinentsi com o encontro das
“trés ragas” como “gerador” da nagao, central ne a® Guilherme de Melo, e
que também aparece em segundo plano em Renatodan@dntudo, por “nagéo
brasileira”, Mario de Andrade pensa a independépoléica de 1822, que teria
trazido a unidade politica, mas nao ainda a cultiar “nossa raca’, ele
compreende o0 “amalgama” das etnias, que teria idooapenas no decorrer do
século XIX, culminando na formacéo de uma “culpoaular” ja identificavel no
final deste século. Com efeito, Mario ndo dispemsaesma atencdo de Almeida
sobre a questdo mesoldgica em seu ensaio, seratwer o afirmar que a muasica
brasileira tem carater essencialmente étnico.

Por priorizar as origens étnicas, pode-se pensategta aproximacao da
abordagem de Mario de Andrade com a de Guilhermdeale, dando a entender
um retorno de Mario aos tradicionais tratamentosartticos sobre a questao
racial brasileira. No entanto, embora de fato Mae Andrade “retorne” ao
romantismo para a elaboracéo de suas teoriaserendial estaria na escolha e
emprego de conceitos: no referencial tedrico-méégimm. Ao invés da
costumeira leitura empregada por Silvio Romero ddsem Herder, norteadora
do trabalho de Melo, Mario de Andrade opta pelo regg do conceito romantico

daBildung ® em suas formulagées. Embora haja similitude evgrprojetos — a

®> Mério de AndradeEnsaio Sobre a Musica BrasileiraBelo Horizonte: Editora Itatiaia, 2006. 42
ed.

® “A palavra alemaBildung significa, genericamente, "cultura” e pode ser icmmado o duplo
germanico da palavrdultur, de origem latina. PorérBildung remete a varios outros registros,
em virtude, antes de tudo, de seu riquissimo casepeanticoBild, imagem,Einbildungskraft
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idéia de que a esséncia nacional reside no poputanvalorizacdo deste como
pedra angular para a constru¢cdo da chamada atéebrakileira —, a opgcao pelo
conceito daBildung permite a Mario de Andrade diferenciar significathente
suas concepcdes sobre nacionalismo musical dasudleefne de Melo e de
Renato Almeida.

Como lembra Ricardo Benzaquen de Araljoa Bildung implica a
admissédo da existéncia de algo cuja constituicaesjava por si determinada,
sendo necessario apenas o devido “cultivo” extersem alteracdes estruturais —
para o seu desenvolvimento. O exemplo utilizado Benzaquen proporciona

maior clareza sobre este aspecto:

[...] a cultura deveria ser tratada como se fosse uraatpl
de jardim, que necessita da intervencéo de algermatpara
que pudesse atingir um estagio que ela jamais ghanse
deixada sozinha, em um estado silvestre, isto &jrada E
fundamental, entretanto, que este cultivo jamaishae a
alterar sua composicao peculiar, pois 0 Unico apedamento
admissivel, nesta perspectiva, € aquele que jacestado no
interior do proprio sujeito®

Nesta perspectiva, dois importantes referenciaisaigbos do uso da
Bildung ocupam lugar de destaque na formacao epistemaldgidviario sobre a
musica, caracterizando-se como importantes difeasnem relacéo aos trabalhos
musicoldgicos precedentes. Um primeiro diferenp@de ser contemplado em
comparagao com a abordagem de Guilherme de Meahveasdo do processo de
universalizagdo da arte. Se para este Ultimo ceeatauniversal mediante o
reconhecimento do valor da arte e do artista lgiesiho exterior, ndo importando

quaisquer prerrogativas para que isto valorizeaional, para Mario de Andrade

imaginacdo,Ausbildung desenvolvimentoBildsamkeit flexibilidade ou plasticidadeyorbild,
modelo, Nachbild coépia, e Urbild, arquétipo. UtilizamosBildung para falar no grau de
"formacdo" de um individuo, um povo, uma linguaawsmte: e € a partir do horizonte da arte que
se determina, no mais das vezZB#dung Sobretudo, a palavra alem& tem uma forte conotaca
pedagogica e designa a formacéo cq@muzesso Por exemplo, os anos de juventude de Wilhelm
Meister, no romance de Goethe, sdo dalgjahre seus anos de aprendizado, onde ele aprende
somente uma coisa, sem davida decisiva: aprendenzaf-se gich bilden.” Antoine Berman.
Bildung et Bildungsroman Apud Rosana Suarez. Nota sobre o conceito de Rjl¢formacéo
cultural). In:Kriterion: Revista de Filosofia. Belo Horizonte, Vol. 16 n° 112, 2005

" Ricardo Benzaquen de Araujo. Cordialidade e Idexé Nacional em Mario de Andrade e Paulo
Prado. In: DINIZ, Jilio César e TELES, Gilberto Menca (orgs)Dialogos ibero-americanos
Rio de Janeiro: Edi¢cdes Galo Branco, 2005.

8 1dem, Ibidem.
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€ preciso o cultivo do peculiar e sua cristalizagém apenas posteriormente se
pretender ser universal, uma vez que o processssovmplicaria a falsificacao
do nacional. Assim, a “planta” deve romper a terexpor sua natureza primeiro,
para que possa depois lancar-se ao todo e compoeleoa paisagem. De acordo
com Arnaldo Contief, esta perspectiva, que defende a formacdo do macio
cComo um processo interno, “dentro de casa”, pasapssterior universalizacao,
foi uma tendéncia comum na musica ocidental agésnaeira Guerra Mundial, o
que restringe a originalidade do projeto andradean@mbito nacional.

Esta questdo esta também diretamente relacionada wna nova
definicho de se lidar com o exdgeno, com 0 eleme&stoangeiro. Se para
Guilherme de Melo a influéncia européia na musiesileira € uma necessidade,
e para Renato Almeida € o principal descaractesizdd elemento nacional, para
Mario, valendo-se daildung a relagdo com os elementos musicais “extra-
nacionais” € necessaria, mas deve ser feita conelaalComo no exemplo do
cultivo da planta, a musica nacional ndo poderigs@ndir da influéncia da
masica européia para seu desenvolvimento. Mas ¢@mtaais poderia
comprometer-lhe a esséncia, ou, nas palavras deaBeen de Araujo, “alterar
sua composi¢do peculiar’. A musica nacional, catter em estado “silvestre”,
afastada totalmente do exdgeno, acarretaria unme grenblema desfigurador do
nacional: o exclusivismo. Assim, o combate ao emdgseria prejudicial a
formacao da musica nacional. A tatica propostavémio sobre esta questao seria
“espertalhonamente” deforma-la e adapta-la ao psucale gestacdo musical
brasileira.

Um segundo referencial de grande importancia quieow ndo apenas o
Ensaio sobre a Musica Brasileiraomo também o artig&volugdo Social da
Musica no Brasilé a nocdo de que, em se tratando de algo queraspiiocesso
de desenvolvimento, de formagdo, € necessario gummepreenda tal aspecto
mediante a apreensdo de fases. Isto permite a Maridndrade engendrar sua
compreensao de estagios sociais evolutivos parasecanbrasileira. Em nota do
topico Melodia, Mério esboca sua compreensdo da forma como @mecse
desenvolve nos paises “cuja cultura aparece deestapo”, como no caso do

Brasil:

® Arnaldo Contier. O nacional na musica erudita ilw@a: Mario de Andrade e a questdo da
identidade cultural. InRevista de Histdria e Estudos CulturaisVol. 1 Ano 1. n° 1, 2004,
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[...] tanto os individuos como a Arte nacionalizada, tem
de passar por trés fases: 12 a fase da tese ndcigha fase
do sentimento nacional; 32 a fase da inconsciénai@onal.
SO nesta ultima a Arte culta e o individuo cultatem a
sinceridade do hébito e a sinceridade da conviccdo
coincidirem. Nao é nosso caso ainda. Muitos deja@stamos
sentindo brasileiramente, ndo tem ddvida, porém ossa
coracdo se dispersa, nossa cultura nos atraicoasageito
nos enfraquece’

A divisao das trés fases do desenvolvimento do onatismo,
superficialmente abordada e insuficientemente @iisia noEnsaiq adquiriu sua
forma definitiva apenas no artigevolucdo Social da Musica no Brasié 1939,
obra que sera analisada mais detalhadamente adestietrabalho. No artigo de
1939, Andrade define de forma mais objetiva sussttogdo das trés etapas de
desenvolvimento do nacionalismo, conferindo-lhaesglusive, periodizacdes
histdricas: a primeira, que no ensaio € chamadas#eda tese nacional, passaria a
fase que abarcou todo o periodo colonial, tendo s@&a predominante a muasica
religiosa; a segunda agruparia a musica produzageariodo imperial e nos
primeiros anos da Republica, sendo caracterizad® galsica amorosa; e, por
fim, a terceira fase que riEnsaiofoi batizada como a da inconsciéncia nacional,
transformou-se na fase da nacionalidade, sendogumnada apdés a Primeira
Guerra Mundial: estagio este que, em 1939, ao @dmtdo que escrevera no
ensaio de 1928, representaria 0 alcance da autanomnsical brasileira. Como
resumiu o proprio autor, a musica brasileira pagsomeiro por Deus, depois
pelo amor, para chegar posteriormente a nacionkdidé&ndrade vai além,
determinando que a histéria da musica de toda#/idigag;0es € necessariamente
marcada por este processo. Porém, nas escolasgieansiropéias e na musica
produzida pelasdrandes civilizacdes asiaticassta ‘evolucad foi inconsciente,

e livre de preocupacdes auto-afirmativas. J& altedo” musical brasileira, e
também a muasica das demais nacdes americanas,e dpars estagios de
consciéncia que traduziam suas preocupacoes cdimmagio social e nacional.
Vitima da colonizacdo, a musica brasileira terim@® o0 estigma de estar no
esteio das transformagBes da musica e da cultu@péia, residindo neste

elemento a origem de sumdta’ consciéncia social.

YAndrade,Op. Cit (2006). 42 ed.
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Mério de Andrade opta por iniciar seu trabalhoreabnacional na musica
brasileira chamando a atencéo para o prejudicialsga deste nacional e o que
ndo pode ser considerado nacional. Sua primeit@ecrecai sobre sua propria
geracado: “nds modernos manifestamos dois deferarsdgs: bastante ignorancia
e leviandade sistematizada”. Trata-se da critidastonsideragdo da musica que
antecede o movimento modernista como brasileira dotma como parte dos
musicos modernistas lida com a questdo da apreemsfical académica,
chamada por Mario de “musica artistica”, da mugicgular e folclérica,
reproduzindo uma falsa imagem nacional calcadaxotiseno. Para o autor, isto
seria fruto de concepcdes individualistdsfortemente marcadas pelo gosto
europeu que, ao invés da incorporacdo da “verdddeutura musical brasileira
no meio erudito, optam pela exacerbacdo de elemeddo cultura popular,
atribuindo-lhes um sentido exético, culpando o aslheuropeu sobre o Brasil
como responsavel pela propria aceitacdo e reprodimgs musicos brasileiros do

chamado “exotismo”:

Mas um elemento importante coincide com essa
falsificacdo da entidade brasileira: opinido de epeu. O
diletantismo que pede musica s6 nossa esta fadificpelo
gue é bem nosso e consegue 0 aplauso estrangeiro.

[...] Como a gente n&o tem grandeza social nenhuma que
nos imponha ao velho mundo, nem filoséfica que aeksia,
nem econdmica que nem a América do Norte, 0 quérepk
tira da gente sdo elementos de exposi¢do univeesatismo
divertido. Na musica, mesmo 0s europeus que visitgi@nte
perseveram nessa procura do exquisito apimentado.

' Em sua preocupacéo com a construcdo de uma iddaticliltural brasileira, Mario concebe a
nogdo de que todo esfor¢o de elaboracdo de muaaanal deve se enquadrar a partir de uma
tendéncia nacionalizadora coletiva. Isto implicafastamento da influéncia musical européia nas
obras dos compositores voltados ao projeto de nalizac¢do musical e a observagdo de suas
exortacOes sobre a forma correta de se desenvalyaojeto. O musico que se distanciasse destes
elementos ocorreria em uma “vaidade pessoal”, gdenr, no entanto, ser corrigida quando este
deste & “forma popular uma solugdo artistica bestaje caracteristica”. Esta seria, Esaig a
nocao basica de individualismo. A idéia é reforcadeEvolucao Social da Musica no Brasilo

qual o sentido de elaboracédo da musica nacionalezieea evolucdo dos chamados “estados-de-
consciéncia” coletivos. Assim, era necessario, @inm que o nacionalismo musical atingisse o
estagio no qual seria, para o autor, percebido quitmlogicamente assimilado pela coletividade
— estagio afirmado apenas apd6s a Primeira Guerrandislu Nesta Id6gica, todos os
empreendimentos de nacionalizacdo musical preceslemd acontecimento histérico foram
individualistas.

12 Andrade Op. Cit. (2006) 42 ed.
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Mais adiante, Mario de Andrade reforca o porquésda objecdo as
retratacdes musicais de Brasil caracterizadas @ebtismo — “vatapd, jacaré,
vitéria-régia”, por exemplo —, afirmando que a artacional deve estar
comprometida com sua expressao universalista. i93or musica brasileira deve
significar toda musica nacional como criacdo geeh& quer ndo tenha carater
étnico”. Aqui € importante salientar alguns pontieiario de Andrade refuta o
esforco de Guilherme de Melo e Renato Almeida dpeaaformas e esséncias
sentimentais como critério para apontar o que degdimamente brasileiro.
Embora a melancolia permaneca como elemento semtimearacteristico do
brasileiro, ndo ha no ensaio uma preocupacédo, eod®Renato Almeida, em se
buscar a origem de tal expressao sentimental. Bonmenodo, ndo ha o esforgo
analitico de géneros e estilos musicais em tornsuds origens que comprovem
ou sua brasilidade ou a sua transformacao em érasicomo em Melo. Mais
proximo da concepc¢ao apresentada por Nepomucersn@mentrevista a revisa
Epoca Theatrgl Mario de Andrade defende a compreensdo dos etemete
brasilidade naquilo que fosse encontrado no popd&rmaneira peculiar,
recorrente e geral. Isoladamente, a critica acisrottambém produz, até certo,
ponto ndo a nocgdo de afastamento do ideal civdlimatem si, mas da Europa
como espelho para esta conquista. Dai resultarecasrentes mencoes farz
norte-americano e aos Estados Unidos da Américadepelo bem mais que
Renato Almeida ao modelo de desenvolvimento nartergano.

Para Arnaldo Contiet®, as formulacées de Mario de Andrade — como
também dos demais modernistas — devem ser comjutasndo contexto do
combate & predilecéo do repertério classico-rorodmtas elites dBelle-Epoque
O empreendimento que unia modernistas de diferdeteencias tinha como
objetivo a oposicdo a sacralizacdo das culturascaigseuropéias valorizadas
pelas elites que, por sua vez, repudiavam as ntrafncias estéticas que
emergiram na passagem do XIX para o XX. Isto eapkc por exemplo, as
criticas de Mario de Andrade a historia da muse&dnato Almeida, a despeito
de consideraveis distingdes entre as concep¢fesawtoses, resumirem-se ao
apontamento de informacgdes consideradas como iletasapu demasiadamente

ufanistas, ndo havendo, neste caso, um confroditicéemetodoldgico.

13 Contier,0Op. Cit. (2004).
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As novas concepcdes sobre a relagcdo entre popuknudito, com a
sobrevalorizagcdo do primeiro, também devem muigsta “combate”, uma vez
que o ideal civilizatério comum as elites dBelle-Epoque requeria
necessariamente o afastamento do popular. Naontdstal ideal civilizatorio de
viés iluminista podia ser encontrado também nosmgirbs manifestos
modernistas, o0 que reforca a compreensao de quse@sprimeiros passos rumo
a definicdo de tendéncias e ideais, 0 movimentoenmigta brasileiro ndo possuia
uma idéia de projeto delineada muito além do coenbatpassadismo. Assim, em
um primeiro momento, o embate do movimento com kE®seconsistia
basicamente em uma querela estética (0 gosto éaddp classico-romantico e a
repulsa as novas tendéncias destas). Como re&aitaza Cambraia Naves,
somente a partir da elaboracdo do projeto nacgiaatie Mario, no decorrer da
década de 1920, é que este passa a fazer oposigdeahcivilizatério das elites
da Belle-Epoque elegendo o popular como base da identidade relcitsto
permitiu a Mario a ressignificacdo do lugar da m@ise do artista popular no
plano musical nacionalista, fazendo com que o attdsuisse mais valor a estes
elementos no processo de transposicao ertidita.

Dentro de sua perspectiva evolucionista, MaricAddrade reconhece no
Ensaioo estagio da musica brasileira das primeiras @&cdd século XX como
ainda socialmente primitivo: uma fase de “constiicéha qual impera o
individualismo artistico, por ele considerado codwstrutivo. Mas o periodo
iniciado com o movimento modernista seria o da aratizacdo, significando
para o artista o dever de conscientizacdo de cuexquessao artistica deve ser a

expressao da arte coletiva, a expressao da nagaesjde na arte popular:

O critério de musica brasileira pra atualidade dede
existir em relagdo & atualidade. A atualidade bigisa se
aplica aferradamente a nacionalizar a nossa matafgo.
Coisa que pode ser feita e esta sendo sem nenhemofokia
nem imperialismo. O critério histérico atual da Mdes
Brasileira € o da manifestacdo musical que sendta fgor
brasileiro ou individuo nacionalizado, reflete as
caracteristicas musicais da raca.

Onde que estas est&o? Na musica Poptfar.

* NavesOp. Cit
!> Andrade Op. Cit. (2006) 42 ed.
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Segundo Contier, a idéia aqui era fazer uma leitlsapassado que
estabelecesse 0 movimento modernista como maroodeeum novo estagio da
evolucdo da musica nacional. No trato com a arfalpo, Mario de Andrade
exorta 0s comprometidos com a composicao da mbsisdleira para que tenham
cuidado com dois problemas por ele identificadogeens compositores: 0
exclusivismo e a uniteralidade musical. Por exelasio, Mario de Andrade
compreende a supervalorizacdo do considerado elemeacional e seu
isolamento do exdgeno. Nesta logica, seria nedessatar o caracteristico com
moderacdo. Na prética, entende-se que a intencdautlr enquadra-se na
conhecida apropriagdo do popular pelo erudito, aamportante ressalva de isso

nao implique alteracdes estruturais:

Si a gente aceita como um brasileiro s6 o excessivo
caracteristico cai num exotismo que é exoético ar@ mos. O
gue faz a riqgueza das principais escolas europééas
justamente um caracter nacional incontestavel nsamaioria
dos casos indefinivel porém. Todo caracter excessiyue por
ser excessivo € objetivo e exterior em vez de Ipgico, é
perigoso. Fatiga e se torna facilmente banal. E yobreza.

[...] O exclusivista brasileiro s6 mostra que é ignoeatd
fato nacional. O que carece € afeicoar os elemeastranhos
ou vagos que-nem fizeram Levy com o ritmo de habate
“Tango Brasileiro” ou Vila-Lobos com a marchinha slo
“Choros n°5” pragué se tornem nacionais dentro da
manifestacao nacional.

[...] Mas o caracteristico excessivo é defeituoso apenas
guando virado em norma Unica de criagcdo ou critiege faz
parte dos elementos Uteis e até, na fase em gqamest deve
de entrar com frequéncia. Porqué é por meio deke ajgente
podera com mais firmeza e rapidez determinar e absar 0s
caracteres étnicos permanentes da musicalidadelenas.™

E importante notar que, no ultimo paragrafo dacéita Mario parece
atenuar sua critica ao uso excessivo do caraaterisestringindo sua objecdo a
apenas quando este se transforma em “norma Unicaadgio ou critica”. Este
abrandamento é facilmente compreendido quandavserte mente que o projeto
musical nacionalista do autor foi elaborado tendon@ principio estagios
evolutivos de consciéncia musical coletiva. Assemcontrando-se ainda na fase

18 |dem, Ibidem.
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de “transicdo” do “primitivismo” individualista dstico para o da nacionalizacéo,
Mario de Andrade concebe a necessidade de setéhrencessao.

Por uniteralidade, Mario considera qualquer tipardeamento destacado
na musica a uma etnia, um grupo e também espdeifies musicais regionais.

Para Ricardo Benzaquen de Araujo, o autor referbestcamente a musica

regional que, em sentido ampliado, significaria agenas

[...] o sentido geogréafico do termo, mas também o ético
0 cultural. Mério insiste em que uma musica quesdos
especificamente indigena, negra, ou portuguesagegemplo,
néo poderia ser encarada como uma legitima reptesea da
cultura nacional, muito ao contrario, pois o que llmporta é
defender a necessidade de uma certa fusdo, descertas e
culturas, fusdo de diferentes experiéncias e t@eicsonoras,
na constituicdo de uma musica que, afinal tivesse perfil
singularmente brasileird’

E tal peculiaridade da musica brasileira, para darem como fonte
primeva o folclore. Por esta razao, a partir dpsteo, 0 autor inicia suas analises
de cunho estrutural divididas nas categorias: ritnmeelodia, polifonia,
instrumentacdo e forma em busca do peculiar, rect@re geral conformador da
musica brasileira.

N&o cabe aqui pormenorizar todas as consideragdesdas dos estudos
analiticos de Mario de Andrade mmsaio Mesmo porque tal empreendimento
requereria necessariamente uma pesquisa musialagiofundada, ndo sendo
esta nem a natureza e nem 0 objetivo deste trab@lwatudo, algumas delas
serdo destacadas por estarem diretamente relaa®igadth tematicas abordadas
em capitulos anteriores e por terem relagdo doeta os objetivos perseguidos
neste estudo.

No tépicoRitmag Mario de Andrade, ap0s ressaltar ndo ser possatar
de assunto tdo vasto quanto esteEneaiq volta-se exclusivamente para aquilo
gue identifica como uma constancia, embora nao abmgatoriedade, na musica
brasileira: a sincopa. O cerne da questdo residqeatmbilidade de um choque
entre a ritmica “quadrada” trazida pelos portugsiesem a ritmica prosodica

comum a musica amerindia e africana. Ele identifisee conflito de formas

" Ricardo Benzaquen de Araljo. Cordialidade e Idedé Nacional em Mario de Andrade e
Paulo Prado. In: Diniz e Tele®p. Cit.
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ritmicas como peculiar e, logo, elemento de bdeilé, sendo o sincopado dele
oriundo o mais expressivo. Segundo o autor, estdlitcoé o elemento que
confere ao musico popular brasileiro a capacidaslecrthr variacdes ritmicas
diversas e livres, resultando em um dos tracos regmessivos da musica
brasileira. Segue deste ponto com as orientag@sampositores sobre a forma
adequada de se trabalhar com este elemento, obdersmbretudo, sua utilizagao

de forma livre e inventiva, tal como realizada nasiwa popular:

Si o compositor brasileiro pode empregar a sincopa,
constancia nossa, pode principalmente empregar mmevios
melédicos aparentemente sincopados, porém desioove
acento, respeitosos da prosédia, ou musicalmemitagastas,
livres de remeleixo maxixeiro, movimentos enfimiiamente
pra fora do compasso ou do ritmo em que a pecaBfaitos
gue além de requintados podem, que nem no populéeo
tornar maravilhosamente expressivos e bonitos.

[...] O compositor tem pra empregar hdo sé o sincopado
rico que o populério fornece como pode tirar ilagddisto. E
neste caso a sincopa do povo se tornara uma fantggdeza.

18

Mério termina suas consideracdes com a ressalgael® uso da sincopa
ritmica ndo € uma obrigatoriedade para o compogiterpretenda compor musica
artistica nacional. Porém, no caso do seu emprdgoe-se atentar para as
exortagOes feitas por ele acerca do seu uso adegHad seguida, parte para a
andlise da melodia, preocupado com a questdo eéagaw melddica expressiva.
Seu primeiro debate é sobre a necessidade ou naoordpositor nacional
conceber a funcdo da melodia como expressao pgicaléSua resposta € nao.
Mais do que isso, para Mario de Andrade a music@patrario das palavras, dos
gestos e mesmo das artes plasticas, ndo é capeegidgar sentimentos, néo
possuindo assim “uma forca direta para ser psicdaiente expressiva’. Os
valores da musica seriam “diretamente dinamogéreces. Valores que criam
dentro do corpo estados cenestésicos novogssim, para ele, a misica atuaria
dentro do ser como o influxo de uma excitacdo edseninio seria a sensibilidade
interna. E se por um lado esta definicdo de ex@oessusical afasta Mario de

Andrade do romantismo, por negar a possibilidadeddscritivismo ou da

'8 Andrade Op. Cit (2006) 42 ed.
91dem, Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

114

expressao de idéias via muasica, por outro, ndadkbser uma heranga romantica
conceber o “poder” da musica como arte que faléme & ao corpo: “Mas a
musica possui um poder dinamogénico muito intepgmecausa dele, fortifica e
acentua estados-de-als@bidos de antem&c®

O compositor cujo objetivo fosse a producdo da calbrasileira deveria
abandonar a idéia de se tentar exprimir caradtasspsicologicas por meio dela.
Para Mario, isto seria uma quimera. Cita como exergpe diversos “génios”,
como Beethoven, Schumman, Wagner, Monteverdi eosupelejaram nesta
empreitada e chegaram a produzir “tesouros” musiddas deixa implicito que a
almejada expressdo psicologica ndo fora satiséabemte alcancada. Para o
compositor nacional, basta apenas seguir, novamentexemplo da musica
popular: esta €& dinamogénica e pura expressdo dasessidades gerais
inconscientes” do brasileiro. Nesta perspectivaniasica popular “nasce de
estados fisiopsiquicos gerais”, e por isso “cricdbi@mies gerais, cientificamente
exatos, resultantes fisiologicas da graca ou daodatade, da alegria e da
tristura”. **

Mério segue tratando do que considera um dilemae evé musicos
brasileiros: como se apropriar na muasica artisticanaterial melédico popular?
No entanto, para ele, tal dilema seria inexistefteto de uma “falha de cultura”
e de uma “ignorancia estética”. Tal preocupacam@,sem suma, a manifestacao
do pensamento individualista do musico, pois b@stap musico servir-se
naturade um motivo popular ou folcldrico na sua orquestoa obedecendo aos
padrées que as peculiaridades e constancias ingpusap compositor. Ele
reconhece maior dificuldade em se especificar astéocias e peculiaridades das
formas melddicas quando comparadas com o ritmeneacbarmonia. No entanto,
exorta o compositor a conhecé-las profundament e utilizacdo apropriada,
0 que significa 0 engajamento na pesquisa folddipresenta alguns exemplos:
a escala hexacordal desprovida de sensivel denorajecana, a caracteristica
“torturadissima” da melddica da modinha brasileiog, saltos melddicos de
sétima, de oitava e de nona na cantiga praceanguea@hama de “inquietacédo da
linha melddica”, caracteristica que identifica t&mbem menor freqiéncia no

canto caboclo — e a afeicdo das frases melodicdsasess descendentes, entre

20 |dem, Ibidem..
2L |dem, Ibidem.
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outras caracteristicas. Ao término de suas obs&egagdeixa aos musicos a
incumbéncia de descobrirem novas constancias.

Mario de Andrade discorre sucintamente sobre at§oeta harmonia no
topico Polifonia. Diferentemente do proposto para o uso da meledia ritmo,
ele sustenta 0 emprego dos processos harmonicopeeisr no seu projeto de
elaboracdo da musica artistica nacional. O intgitmmanter um elemento no
projeto que seja responsavel pela conexdo comderme. Se Mario admitisse o
uso das formas de harmonizacéo popular, retirariaeth projeto mais um traco
caracterizador da chamada musica artistica, umaweza realizada a defesa do
emprego do ritmo e da melodia popular e folclégean a influéncia das formas
européias. Assim, vé-se obrigado a utilizacdo ederencial: “tem que ser um
elemento erudito deles. Ora esse desenvolvimentzidoa fatalmente com a
harmonia européia. A ndo ser que a gente crie gtansa novo de harmonizar,
abandonando por completo os processos ja existeat&siropa”?? Atenuando,
no entanto, o determinismo europeu sobre a questdarmonizacao, para que
este ndo possa constituir-se em uma incongruéacgua defesa do afastamento
desta influéncia no seu projeto de nacionalizagasical, Mario de Andrade tenta
expropriar das escolas musicais européias e de EmpRCtivos paises 0s
processos de harmonizacdo, defendendo a idéia deoqutais processos

ultrapassariam as nacionalidades:

E absurdo pretender harmonizacdo brasileira, poi® q
nem a Alemanha nem a Itdlia nem a Franca com ssaigo
formacdo nacional, jamais ndo tiveram isso e adataras
guartas e quintas do organo talvez latino e asdsre sextas
do falso-bordao talvez céltict®

Deste modo, engendra a no¢cdo de que 0S processbharm@nizacdo
antecedem as escolas musicais, tornando-os umeieegeé‘dominio publico” da
cultura ocidental. No entanto, uma consideracdaestlarmonia, cara a este
trabalho, foi explanada por Mario no tépico antergue versava sobre a questao
melddica. Ele identifica uma “constancia brasileirao tecer algumas
consideracOes sobre este assunto: o abaixamestdidm grau como modalidade

melddica e harmobnica exatamente como consideraddNgpomuceno em sua

22 |dem, Ibidem.
2 |dem, Ibidem.
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entrevista jA comentada. Mério escreve: “Aliagtarsa abaixada € uma tendéncia
brasileira de que carece matutar mais sobre a s&densso nos leva por
hipofrigio e as consequéncias harmonicas derivaatasgam um bocado a
obcessé&o do tonal modernd®.

N&o é nossa intengdo afirmar que a identificacataldearacteristica foi,
de fato, “mérito” de Nepomuceno. Mesmo o sendojnf@rmacdo néo seria de
suma relevancia para esta pesquisa, uma vez qumrspreende aqui que
qualquer projeto nacionalista implica em selec@eseau processo de construcao.
Contudo, é importante ressaltar que Mario de Argraéfende a mesma
prerrogativa que Nepomuceno sobre esta peculiaidedodico-harménica e ndo
associa 0 compositor cearense ao “descobrimento$dfimno grau abaixado.
Conjeturando, pode ser que 0 proprio Nepomucenosed@cionar oS tracos
constitutivos do seu projeto nacionalista, tenhzcgdido de maneira anéloga a
Mario, ou seja, tenha se utilizado de matéria recde ao seu tempo como
“achado” seu. Sobre esta questdo, apenas um esspaaifico poderia, talvez,
trazer respostas satisfatorias. Mas é notoério gaeoMle Andrade também busca
associar o sétimo grau abaixo ao seu proprio grojationalista, o que significa
descartar as palavras de Nepomuceno sobre estea@ssutambém, explica sua
presenca na segunda edi¢cdo da historia da musiRardEo Almeida igualmente
sem referéncia a Nepomuceno. Uma observacdo maiadacrevela a profunda
influéncia das propostas de Mario de Andrade caasticheste ensaio no
Compéndio de Histéria da Musiae Renato Aimeid€> Nela se encontram os
paradigmas defendidos por Mario como constancidsnario, o abaixamento do
sétimo grau, a sincopa, e a instrumentacédo rugtiesgerou o tom anasalado no
canto popular, entre outros.

Mario analisa a peculiaridade do nasal como caiatit® do canto
popular brasileiro ao tratar da questdo da instntagdo no topico homdnimo.
Primeiro, ele menciona rapidamente a combinacaoindg&rumentos mais
encontrados no meio popular, e, reconhecendo gquaaia destes instrumentos
foram “importados”, faz a ressalva de que tal darética ndo impede que
“tenham assumido [...] carater nacional”. E queapdério, mais significativo que

a fabricacdo de instrumentos autoctones que pudesgaostamente dar origem a

4 1dem, Ibidem.
%5 Conferir citagéo da pagina 88, nota 140.
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uma instrumentagao particularmente brasileira, rdick® de nacional reside na
sonoridade constante e particular que é produzdainstrumentos herdados da
trinca racial, principalmente, os de origem eurapEiste sentido nacional parece
adquirir ainda maior autenticidade para ele quandwstrumento herdado de uma
cultura assume o papel de agente historico na fifsmde uma constancia. Caso
citado no seu ensaio no episddio que narra suta\asuma fazenda da “zona
caipira” na qual teve a oportunidade de assistiapiesentacdo de uma
“orquestrinha” cujos instrumentos utilizados fordabricados pelos proprios

colonos: “Dominavam no solo um violino e um violela.. bem nacionais. Eram

instrumentos toscos nao tem ddvida mas possuingotimibracdo curiosa meia

nasal meia rachada, cujo caracter é fisiologicaenerasileiro” >

A observacdo permitiu a Mario construir uma const@nque €
particularmente cara a@énsaio Dado o processo histérico de fabricagéo rustica
dos instrumentos constituintes do naipe de cordawrguestracdo européia pelos
cultivadores da musica popular brasileira — prazede qual se obteve a
constatada sonoridade “nasal’ e rachada” nestdsunmsntos —, Mario de
Andrade defende a idéia de que, por mimetism@pzanao cultivada do povo se
tenha anasalado e adquirido um namero de sons henmséque a aproxima das
cordas”. A presenca de instrumentos como a sanfraracterizada por Mario
como igualmente possuidora de timbracdo nasal,&amntbria contribuido para a
nasalizacdo do canto popular.

O canto nasal é valorizado nesta argumentacédo \wwante como o
maior simbolo da identidade nacional construida ldario. Isto porque, na
perspectiva do autor, o canto nasal associa-seeifaeniente as condicoes
climaticas e, principalmente, a idéia d&eist sentimental brasileiro. Como

ressalta Benzaquen de Araujo:

Assim, aquele timbre anasalado, detectado por Mario
suas pesquisas musicais, passa agora a se combimarum
conjunto peculiar e sistematico de sentimentostireentos
extremamente tépidos e suaves, na definicdo deefeti@a
identidade para o Brasil. Trata-se, de fato, de esforco em
reconduzir a cultura nacional a valores sediados
fundamentalmente no coracdo, mas conferindo a abddide
ai presente um sentido eminentemente convencional,
corrigueiro mesmo, na medida inclusive em que etenina

% Andrade Op. Cit. (2006) 42 ed.
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por se confundir com um ideal de delicadeza e desbo
sentimentos’

Eis 0 motivo para a valorizagdo do canto coralmeleto que para Mario
de Andrade umanimisa e integra os individuos, ogfws corais, trazendo o mais
peculiar e recorrente elemento da identidade nakimerviria a Mario como
sintese e constatacdo empirica de seu projeto nadisia: “Mas noOsSsOS
compositores deviam de insistir no coral por calsaalor social que ele pode
ter”. ® A mesma compreensdo de resgate identitario e tddcirde integracdo
nacional seria retomada por Heitor Villa-Lobos ricatla de 1930 com sua
adesdo ao governo Vargas mediante o encaminhardenpoojetos ao ministro
Gustavo Capanema.

E importante também destacar, como escreve Benzatguéradjo, que a
imagem de Brasil proposta por Mario de Andrade rd&dmentada em valores
sentimentais. No entanto, ao contrario de Renatoeila, que reconhece o
brasileiro como um auténtico “romantico” antes mesto romantismo, ao frisar
seu sentimentalismo exacerbado e individualistaoctbaco caracteristico de sua
esséncia, a concepcdo de sentimentalismo em Méaseiddse na idéia de
cordialidade na qual seriam também marcas expressivas dddiasis bons
sentimentos e a delicadeza. Assim, ambos operamacoompreensao de que 0s
“valores sediados no corac&d”"seriam caracteristica peculiar do “nativo”, sendo,
o diferencial, uma questdo de intensidade. O sentaismo nativo, que para
Renato Almeida, se manifestaria de forma extrereaattado e individualista —,
encontra em Mario de Andrade a possibilidade dea@festar também de forma
branda.

A discussdo sobre a forma € o Ultimo assunto merten para Mario.
Primeiro, o autor adverte quanto a inutilidade clm®positores nacionais de entao
de intitular pecas quaisquer deasileiras De acordo com sua perspectiva
histdrica, esta fora uma necessidade do passadoyerque o estagio no qual se
encontrava a producdo musical modernista era mdsotidacdo da consciéncia

nacional. Assim, se outrora havia a necessidadendeompositor intitular sua

" Ricardo Benzaquen de Araljo. Cordialidade e Idedé Nacional em Mério de Andrade e
Paulo Prado. In: Diniz e TeleSp. Cit.

%8 Andrade Op. Cit. (2006) 42 ed.

# Ricardo Benzaquen de Aradjo. Cordialidade e Idené Nacional em Méario de Andrade e
Paulo Prado. In: Diniz e Teledp. Cit.
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obra, por exemplo, como sinfonia brasileira ouesbitasileira, ndo havia mais,
para o autor, neste estagio tal compromisso. Atgagzertinente neste capitulo é
a da utilizacdo das formas populares na musicatiadj empreendimento
criticado por Mario como pouco desenvolvido pelosnpositores ou, quando
feito, assumindo feigdo excessivamente individtalislario apresenta uma série
de formas populares que poderiam ser melhor exddsrgpelos compositores,
destacando o canto coral. Com efeito, € neste pdmténsaio que Mario de
Andrade faz suas consideracbes sobre a valorizdgd@anto mencionadas
anteriormente.

Como ja comentado, Bnsaio sobre a musica brasileirgdo € uma obra
que pretenda estudar o passado musical brasileias, sim uma espécie de
material orientador para os musicos de sua geracamplicitamente para as
subsequentes, sobre a forma adequada de se petrsdwalbar o nacional na
musica. Contudo, além de servir a este trabalhaoanesentacédo dos principais
alicerces da musicologia nacionalista de Mario ddrAde, serve também ao seu
propdsito principal: a analise da construcdo degyanmade Alberto Nepomuceno.

Em se tratando de uma obra que pretende “ensinasoocadequado do
material popular e folclérico pelo compositor daUsita artistica”, Mario de
Andrade, em alguns pontos faz referéncias a comtgpesique nos seus projetos
nacionalistas envolveram-se neste empreendimeifttertd Nepomuceno, Heitor
Villa-Lobos, Alexandre Levy, Glauco Velasquez essoaras, por exemplo, séo
mencionados na medida em que ele percebe a puigikilde exemplificar uma
atuacdo bem ou mal-sucedida, tendo seu proprietprajomo referencial. E
importante notar que, mesmo mantendo uma perspeaiolucionista, a
abordagem sdcio-histdrica caracteristica da olalaada no desenvolvimento da
consciéncia coletiva, diferencia-se da de suasepesgoras por ndo operar com 0
conceito de inovagdo — que ndo apenas determiuhéiaade mito inovador, como
também estabelece uma compreenséao linear e undwooacionalismo musical
brasileiro. Tal raciocinio, encontrado em GuilherdeeMelo e Renato Almeida,
induz a compreensao de que as “conquistas” alcasgads empreendimentos

nacionalistas seriam historicamente cumulativasa mgliacdo individual A

%0 Como exemplo, podemos citar a construcédo de Guikaele Melo, na qual se percebe a idéia de
gue, desde o padre José Mauricio até Alberto Nepena) o nacionalismo musical desenvolveu-
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abordagem de Mario, ao contrario, permite-lhe datear a ocorréncia de
aspectos nacionalistas condizentes com seus canams diferentes
temporalidades, sem importar necessariamente avanceetrocessos. O uso da
forma popular em Villa-Lobos seria, para Mario, ealguns casos,
excessivamente individualista: “Mas como a tudo ntuafaz, Vila-Lobos
imprimiu aos Choros, Serestas, Cirandas, uma fengheidualista excessiva, néo
se utilizando propriamente das formas popularesasedesenvolvendo™*

Discorrendo sobre os dois vicios que o composiasileiro deve evitar, o
exclusivismo e o uniteralismo, Mario de Andradeacitomo exemplo de
empreendimento bem realizado sobre a questdao doisexemo musical o
tratamento ritmico da habanera d@ango Brasileirode Alexandre Levy e a
marchinha do€horos n° Xde Villa-Lobos. Tal mérito € destacado na obrayper
0S compositores afeicoaram os elementos “estraobhogagos” em suas obras
eruditas; ou seja, ndo exageraram no uso de elempeatuliares do popular e do
folclore. Da mesma forma, critica a lirica de Glauelasquez como unilateral,
por considerar que valora exclusivamente os elemsentsicais de uma etnia em
particular.

Ao tratar do uso da sincopa Batuqueda Série Brasileira por exemplo,
Méario de Andrade identifica uma “falsificacdo naw’ cometida por
Nepomuceno, por notar seu uso em frases ascendentgsie contraria a
determinacdo de Mario de que a melddica tipicamierasileira tem por principal
caracteristica frases descendentes. Ndo obstaote b “Intermédio” da mesma
obra por utilizar as frases de acordo com esteeesglem “certos arabescos”.
Mal-sucedida também seria a harmonizacaaldarada na Serrala mesma obra.
Comparando-a com a harmonizagcdo do mesmo temdrioo Brasileiro de
Lourenco Fernandez, Mario considera a realizac@degmdmuceno “lamentavel”.

E importante observar que em determinados tredh@hsaio, tratamentos
musicais repudiados por Mario e realizados por Nemeno e Levy séo

tolerados em funcdo do momento histérico no quaraim estes compositores.

se por conquistas individuais destes compositokgsim, um primeiro “mito inovador” teria
alcancado certo degrau, permitindo ao préximo arale do segundo, e assim prosseguindo.

31 Obviamente, ha mais mencdes sobre “sucessos” atantento musical em Villa-Lobos e
Luciano Gallet do que em Alberto Nepomuceno e Atlelxa Levy. Contudo, deve-se ressaltar que
a identificacdo de obras ou trechos de obras centtiz com o0 projeto nacionalista andradeano
elimina, de certo modo, as “barreiras” temporaipastas por Renato Almeida na identificagdo
dos elementos nacionais na histéria da musicalérasiAndradeQp. Cit. (2006). 42 ed.
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Caso, por exemplo, da adjetivacdo de “brasileito™lrasileira” as obras. E que
para ele, “nome assim avisa que o compositor faa comcessdo ao exotico ou
pro estrangeiro”. Mas, tal tipologia seria perfi@iéante compreensivel nas obras
de Nepomuceno ou Levy por ndo estarem estes com@ssino estagio de
consciéncia nacional pretensamente alcancado ndédperdo movimento
modernista brasileiro.

Por esta razdo € que Alberto Nepomuceno e demaipasitores Sao
sutilmente compreendidos na obra de Mario de Amdcaano pré-nacionalistas.
O pré-nacionalismo declarado de Nepomuceno em Bé&tateida € atenuado no
Ensaiode Mario de Andrade em fungdo da chave de comgéieatos estagios de
consciéncia e da evolucdo do nacionalismo musizglie importa aqui € a no¢cao
de que o carater de desenvolvimento social se & nocado de inovacao e de
mito inovador. Em funcdo disto, apenas na “estag@ota, apesar de ja ter
rompido o solo e iniciado seu processo de desemvehto, a “planta” musical
brasileira floresceria. Alberto Nepomuceno € memailm pela primeira vez no
ensaio em uma passagem que versa sobre a evolgéxidnalismo musical a
partir da percepcao deste como elemento latenteoerpositores que precederam

0 modernismo:

Na obra de José Mauricio e mais fortemente na déo€a
Gomes, Levy, Glauco Veladsquez, Miguez, a gentelpergm
ndo-sei-qué indefinivel, um ruim que nao é ruinppamente,
€ um ruim esquisito pra me utilizar de uma fraseMimuel
Bandeira. Esse nédo-sei-qué vago mas geral é untaema
fatalidade de raca badalando longe. Entdo na lirida
Nepomuceno, Francisco Braga, Henrique Oswaldo, &sor
Neto e outros, se percebe um parentesco psicoldgicoforte
ja. Que isso baste pra gente adquirir agora ja adtéro
legitimo de musica nacional que deve ter uma nadidade
evolutiva e livre®

A idéia de se apontar para o processo histéricquad se verifica um
nacionalismo embrionario que se desenvolve dessie Nlauricio, passando por
Carlos Gomes, Alexandre Levy, Glauco Veladsquez,pbktp Miguéz, até o
grupo no qual se situa Nepomuceno, Francisco Brégaique Oswald e Barroso
Neto, grupo no qual o nacionalismo musical teriquiritio feicbes mais claras, €
um perfeito exemplo de como o conceito Ridung opera noEnsaia O que

32 |dem, Ibidem.
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adiante, em outras obras, seria determinado coevolacdo do nacionalismo, de
acordo com o0s estagios de consciéncia nacionate@augerido aqui, com a

AN,

identificacdo do “nado-sei-qué” “vago”, mas “geraliresente na musica dos
compositores citados, como nacionalismo latentants a metafora da planta de
jardim de Benzaquen de Araujo, podemos facilmeontepteender a concepgéo
de que o nacionalismo musical em compositores civeé Mauricio e Leopoldo
Miguéz seria ainda o estagio no qual a planta roipeterra, mostrando apenas
seu caule ainda no estagio do crescimento do hipmcBai compreende-se a
identificacdo do “nao-sei-qué” “ruim esquisito” gago”. Como a planta neste
estagio, a musica nacional também apresentariafamaa turva e indefinida
daquilo que viria a ser. Ja com o grupo de Alb&t&pomuceno e Francisco
Braga, a “planta” estaria na fase de crescimenttipocotilo no qual se pode
notar a formacdo dos cotilédones e a presenca waufd: precursora das
primeiras folhas. Apenas a partir do movimento moidea é que a “planta”
nacional teria adentrado o estagio no qual surgireuas primeiras folhas,
deixando clara sua natureza e cristalizando suaaig#o.

E importante observar que, neste ponto, Alexandegyle Alberto
Nepomuceno ndo aparecem diretamente associadospraend recorrente
utilizacdo destes compositores como exemplos deesmg@imentos bem ou mal
sucedidos na transposicdo erudita da musica nacian&nsaio ja sugira a
existéncia desta associagao.

A primeira obra de Mario de Andrade voltada a campsdo do passado
musical em si foi Compéndio da Histéria da MUsic¢s, de 1929, obra que teve
ainda mais duas edicdes homonimas, passando paostente a chamar-se
Pequena Histéria da Music&egundo Vasco Mariz, a obra fora escrita com fins
didaticos, cujo objetivo seria fornecer aos alurdes Méario de Andrade
conhecimentos basicos sobre a histéria da musiom €feito, dois aspectos
corroboram a assertiva de Mariz sobre a obra. Eigoencontrar, nos artigos de
Méario de Andrade, criticas a ma formacao do musresileiro, desconhecedor da
histéria de seu proprimnetier. Segundo, a proposta do projeto, de analisar a
histéria da musica a partir de consideracdes queten a pré-historia — capitulo

| intitulado MUsica Elementa¥, seguindo cronologicamente até o inicio do gécul

% Mario de AndradePequena Histéria da Musica Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2003. 102 ed.
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XX — capitulo XllI intituladoAtualidade—, revela que Mario pretendia de fato a
elaboracdo de uma obra sucinta, sem muito “espag@ andlises substanciais
sobre as tematicas abordadas. Assim, para esthinalinteressa basicamente a
apreciacao do capitulo XMusica Erudita Brasileira.

Mério inicia seu capitulo sobre a musica erudit®rasil com a afirmacao
de que esta teria se constituido por um process@ugplantacdo, de acordo com
as prerrogativas de s&msaioque determinam a “arte culta” como uma cultura de
empréstimo. Por esta mesma razao, teria servidmeirdpole”, ou seja, fora
caracterizada pelo “espirito subserviente de cal6éaté que, com a Primeira
Guerra Mundial, um “novo estado de espirito” tes@firmado, rompendo sua
dependéncia em relacdo a Europa. Obviamente,Seati® aproveitar o contexto
da crise generalizada das principais poténciaspéia® para difundir a urgéncia
de uma cultura nova e redentora: 0 modernismo.

Em conformidade com sua compreensdo de que oiestagsical
primevo de qualquer sociedade € o da sua pratited @emento de edificacdo
religiosa, a musica erudita brasileira teria entgrgio “Brasil Colonial” atrelada
a religido, cujo aspecto central teria sido o emsito canto religioso aos
amerindios ministrado pelos jesuitas, que tambénfadestravam em certos
instrumentos”3* A associacéo musical de jesuitas e amerindios,doeno o uso
do termo “adestramento”, podem sugerir ao leitatatrse da mesma abordagem
de Renato Almeida em relagdo a questdo da impaaté&e cultura musical
indigena na constituicdo da musica brasileira ouesfforco de oposicdo ao
indianismo romantico via desqualificacdo da impwid do amerindio. Percebe-
se, no entanto, que ha distingdo entre ambos oreawgobre esta tematica. E que,
em se tratando especificamente da construcdo donahoa musica artistica, ndo
é relevante, para Méario de Andrade, o0 mapeamentadis das etnias, uma vez
gue isto poderia induzir seus leitores a um dosaees para a forma de
abordagem bem-sucedida do elemento nacional nacanisiuniteralidade. Por
esta razdo, ele ndo realizara tal mapeamento ndEssaio Sobre a Musica
Brasileira, e, ao discorrer sobre a idéia de que para se fadsica nacional o
musico deve priorizar os elementos “aborigenes’ididonclui que tal esforgo,

34 |dem, Ibidem.
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além de ser uma puerilidade, seria uma “escolhaidienaria e diletante”, uma
vez que a arte nacional ja estaria “feita na inciémgia do povo”.

Os elementos musicais amerindios ja estariam ‘logm@amente
assimilados” no “populéario brasileiro”, sendo, pramente impossivel dissocia-
los do todo, e se encontrando, nos idos da dé@ad820, ja praticamente “quase
nulo[s]”. Sobre esta ultima ponderacao, € impoeaassaltar que, no seu projeto
de estabelecimento do momento modernista como nmea para a etapa da
“consciéncia nacional”, Mario de Andrade priorizaracteres que podem ser
notoriamente identificados na musica popular. Bto, indo nega as matizes
africanas caracteristicas do samba ou as portugeesantradas na modinha, por
exemplo. Na logica de Mario, o reconhecimento demehtos tipicamente
indigenas determinantes da estrutura de génerasaisuda “verdadeira” musica
popular seria improvavel, j& que “o homem da nd8é&sil hoje, [sic] esta mais
afastado do amerindio que do japonés e do hungdtoDai a opcdo pela
assimilacdo psicologica da cultura indigena red#izaos séculos anteriores ao
XX. Obviamente, isto também € uma forma de afastaultura amerindia do
processo de elaboracdo da musica nacional. Maanaira como ele aborda esta
questdo nao tem nada da franca oposicao encomedarabalhos de Renato
Almeida.

Retornando a discussdo do mapeamento das intséétmicas, Mario,

ao estabelecer nGompéndica dissociagao entre o processo de desenvolvimento

histdrico da musica artistica do da musica popelacpntra-se livre para analisar
as influéncias étnicas nesta ultima, no capiMisica Popular BrasileiraPara
ele, a musica artistica teria se desenvolvido rasiBmais por uma “fatalidade
historica” ou por “fantasia” das elites do que para razdo social e étnica. Ja o
desenvolvimento da musica popular teria ocorrideémulo XIX, mas sem “forca
histérica”. A nocdo de separacdo entre os doisegsms de desenvolvimento
propicia também ao autor conceber o entendimentudgeaté o “casamento” das
duas formas musicais, por ele almejado com o maiembrasileiro, os esfor¢os
de apreensdo da musica popular pelos compositoneditos ndo foram
satisfatoriamente realizados, resultando dai ardetacdo de compositores como

Nepomuceno como individualistas.

% Andrade Op. Cit. (2006). 42 ed.
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Dando continuidade a andlise do desenvolvimentandaica artistica,
Mario agrega aos empreendimentos dos jesuitas aortémgia do
desenvolvimento do teatro e das manifestacbes @@l sobretudo, as festas
religiosas, neste processo. Menciona algumas rarasifestacbes musicais
profanas deste periodo, como: certo tipo de ingriatdo popular e até mesmo o
canto em portugués. Estes elementos, contudo, w&su@m para o autor
importancia social e funcao histérica, uma vez sjugs raras praticas constituiam
eventos isolados — “viviam dentro dos lares” —, s&odo pratica comum ou
recorrente. Assim, apenas as manifestacfes teatraisligiosas possuiram
importancia historica nos trés primeiros séculoscd¥nia, predominando a
musica religiosa até meados do século XIX.

Neste periodo, teria surgido a mais elevada maagas da criacao
brasileira: 0 Padre José Mauricio. E importanteamgue, antes de tecer seus
comentéarios sobre o compositor, Mario de Andrad@atisa algumas linhas de
seuCompéndicao enaltecimento de “uma espécie de conservatéricegrinhos”
mantido pelos jesuitas na fazenda Santa Cruz nal®idaneiro, cuja qualidade
musical teria impressionado D. Jo&o VI, Marcos Wzt e Neukomm. Este dado
propde uma ampliagdo da atuacdo dos jesuitas nea¢éo musical colonial,
desviando levemente o foco da tradicional assoaiagdre jesuitas e amerindios
com a insercdo do negro no cenario musical erudto:conservatorio de
negrinhos” € também valorizado por ter provido anfacdo musical inicial de
José Mauricio. O enaltecimento desta “instituigiia’ énfase do compositor como
mestico sdo claros indicativos do rompimento de idMaom o ideal de
embranquecimento das elitesBille Epoque

Refletindo o “espirito da época”, José Mauricidasautor da obra-prima
da musica religiosa brasileira:Requiem cuja possibilidade de contemplac¢éo no
século XX Mario de Andrade atribui ao interesseNégpomuceno de publica-lo,
como também no caso tissa em Si Bemoaproveitando para criticar o descaso
governamental com a preservacao do patriménio mlubrasileiro. Esta critica
também esta presente no artifadre José Mauricio publicado em 1930,
posteriormente reunido na coletaridésica, Doce Musica*® Comemorando o

centenario de falecimento do padre compositor, &éde Andrade elabora um

% Mario de Andrade. “José Mauricio” In: Anadra@®. Cit. (1963).
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pequeno texto biogréafico sobre José Mauricio, Indwaagora também o esforco
do Visconde de Taunay na preservacdo da sua obsdarie proximo da
costumeira abordagem musicolégica de Renato Almeidzuilherme de Melo

gue o reconhecem como a primeira grande realizdg&adsica brasileira:

Génio de grande suavidade, duma invencdo melodica
apropriada e elevada, as vezes reponta em JoséiMawma
ou outra linha mais dramatica. Mas como expressidélgeral
€ quasi sempre doce, humilde, sem grandes arrascada
misticas nem éxtases divinos. Ser muito configuréddo
mesquinharias da vida. Nao teve coragem, nuncarséatou.
Nem os arrebatamentos da humildade ou da purezatqui
Ficou muito dentro do seu tempo e dentro de si eklitidez
melddica, boa sonoridade, comedimento equilibradoritura
eminentemente acordal, sem individualismo. Foi ocioma
artista da musica religiosa, mas nao ultrapassogue faziam
no género os italianos do tempo. E isso, univereats) era
pouco®’

De acordo com o projeto nacionalista de Mario derAde, José Mauricio
é valorado por bem representar sua época, tradunmgicalmente seu espirito
“sem individualismo”. Em funcdo da sua compreendaocompositor como
representante da sua nocaocdedialidade acentuando nele os tracos dos “bons
sentimentos” e da “delicadeza”, este ndo teriaeguido romper as barreiras de
sua época como musico, ou seus proprios limitesocoompositor. Isto teria
acarretado a diminuicdo da importancia de sugparte o nacionalismo brasileiro,
uma vez que esta, por ndo “[ultrapassar] o quarazio género os italianos do
tempo”, ndo teria se tornado “universal’.

Uma leitura atenta do artigo também permite coemer o
“desapontamento” de Mario de Andrade com José Mayrém fungcdo daquilo
gue almejara para 0 compositor: ser uma espécilann Sebastian Bach da
musica religiosa brasileira. Neste artigo, comoEmlucdo Social da Musica no
Brasil, Mario de Andrade atenuaria esta critica, alegamdoviabilidade de se
produzir, naquela conjuntura, um compositor comghBaJlas ainda assim se
percebe certo ranco sobre esta questdo, ja& qudyoanparte do artigo, Mario
refuta uma informacéo, contida na biografia do padaborada por Taunay, que

afirmava que este conhecia e tinha influéncia dsicaldo famoso compositor de

37 |dem, Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

127

Leipzig. Nas palavras de Mério, o desconhecimeatolita de Bach teria sido a
“desgraca” de José Mauricio, que, em funcdo daénflia da musica religiosa
difundida neste contexto, teria até certo pontgupieado a obra do “nosso padre-
mestre”.

Apo6s as consideracfes sobre o padre José Maukéinop de Andrade
inicia uma nova discussao dentro da perspectivaotiigica do seCompéndioo
advento da mausica profana. Ainda que predominass@rimeira metade do
século XIX a musica religiosa, esta comecou padatente a perder espaco para
a mausica profana, em um cenario musical que eleetBncomo empobrecido
mediante o impacto da independéncia politica. Taiado, no entanto, durante o
Segundo Reinado, um soerguimento da musica, cupspgais marcas foram a
notoriedade da vida musical brasileira no extegoa criacdo de instituicbes
musicais, tais como: a Imperial Academia de MusicaDpera Nacional —
enaltecida por Mario pela divulgacdo do canto emugoés —, o Conservatorio
de Musica do Rio de Janeiro, as companhias lisasClubs O “brilho musical”
brasileiro caracteristico do Segundo Reinado tegiaapagado com advento da
Republica. Para ele, os principais motivos forarfirraacdo musical, a liberacao
virtuosistica nacional, o contraste entre a artdanma e 0 povo e a hegemonia de
Buenos Aires no panorama musical da Ameérica da Sul.

Sobre a hegemonia argentina, Mario acredita qua, @ desenvolvimento
do comércio musical em Buenos Aires, a maioriacdaspanhias liricas preferia
a capital argentina a brasileira. Igualmente, odueses europeus apenas
passavam pelo Rio de Janeiro, apresentando-se afon assiduidade em Buenos
Aires em func&do da maior garantia de lucro. A réugo nimero de tais eventos
em solo brasileiro foi prejudicial ao desenvolvitemusical, pois, uma vez
perdendo contato com as “novidades” artisticas p&ias, “ o publico ndo se
educa; a elite do pais ndo se interessa [...]".aspkcto remete ao problema do
contraste entre a arte moderna e o povo. Aqui éritapte fazer a ressalva de que
Mario ndo esta restringindo o termo “arte moderaaarte caracteristica do
movimento modernista. A compreensdo do autor sabegte moderna, neste
contexto, engloba as produgdes artisticas do idizigéculo XX de maneira geral.
Seria a arte de um periodo de transicdo, o queNpar® justificaria o contraste

entre o gosto popular e as vanguardas: “o publistagé mesmo das velharias a
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gue ja se acostumou”, o que ratifica a analise uhaldo Contier do combate ao
gosto do repertdrio classico-romantico pelos madtrs.

A liberagcdo virtuosistica nacional teria contribmipara o declinio da
evidéncia de musicos brasileiros no exterior pas aeotivos. Primeiro, com a
boa formac&o técnica de musicos no Brailboa parte dos artistas ndo mais
deixava o pais para obter uma soélida formacao. mimdo o numero de bons
musicos brasileiros no exterior, diminuia tambénivalgacao da arte brasileira.
Sobre os virtuoses que deixavam 0 pais para samiuou se apresentarem no
exterior, Mario os desqualifica como possuindo &megocial bem pequena, por
nao executarem em terras estrangeiras obras dgmstores brasileiros.

Resta comentar o aspecto da firmacdo musical,adeixpor ualtimo
estrategicamente por Mario, pois se trata de tematira ao autor. Este é o ponto
no qual ele versa sobre a afirmacao nacionalistasistindo nas tentativas de
libertacdo do espirito colonial, que, embora egposs e individualistas,
intensificaram-se paulatinamente, possibilitanddcance do estagio de transicéo
da arte do século XX citada por Mario. O autor dcaga uma linha evolutiva do
nacionalismo musical brasileiro, necessaria contdges mas compreendida
como algo comprometido pela forte influéncia eur@pé despeito da
“representacdo musical da coisa brasileira” “Refte a preocupacéo
nacionalista: Antonio Carlos Gomes; Alexandre Lewf) anuncio de génio; e
Alberto Nepomuceno, o mais intimamente nacional to@os, cultura boa,
invencao facil mas curta®?

Menos caracteristicamente nacionalistas e maidinatos a “licao
européia” seguiria uma vertente constituida petmspositores Leopoldo Miguéz,
Henrique Oswald, Francisco Braga, Jodo Gomes dédeBarroso Neto. Para
Méario de Andrade, as obras deste grupo se resuméia tentativas de compor
“musica abrasileirada”, pois em funcdo da excessifi@éncia européia, todos os
esforcos de nacionalizacéo artistica destes coagisem exotismos.

Comparando estas informacdes com as Ehsaio Sobre a Mdusica
Brasileira, o primeiro aspecto que chama a atencdo € o ngarrdos

compositores em relacdo ao desenvolvimento do magono musical. Se no

% Neste ponto, Méario aproveita para por em evigéoncConservatorio Dramatico e Musical de
Séo Paulo.
% Andrade Op.Cit. (1963).
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EnsaioCarlos Gomes e Alexandre Levy situavam-se na etapgpual o “nao-sei-

qué” “ruim esquisito” e distante caracterizava eiomal na musica, estando no
mesmo “grupo” que Leopoldo Miguéz, i@pmpéndiocos dois compositores Sao
realocados para uma posicdo mais proxima do progtonalista de Mario de
Andrade. Miguéz, no entanto, permanece neste ponfgrupo”, para o qual

também foram realocados os compositores FrancisagaB Henrique Oswald e
Barroso Neto, que outrora figuravam ao lado de wdbEepomuceno na vertente

AN

cujo “nao-sei-qué” “ruim esquisito” adquiria ja i¢@es mais claras”.

Um segundo aspecto que fica subentendido é afatagfio de todos estes
compositores como romanticos, circunscritos entdana Unico momento
historico, a despeito de sua preocupacdo no estaieinto de etapas de
desenvolvimento do nacionalismo musical. Percebsts@o notar que as ultimas
paginas do capitulo sdo destinadas a breves agfiesiaobre os dois maiores
representantes do romantismo musical brasileiralo€aGomes e Henrique
Oswald. Tendo este ultimo nascido em 1852 e fabeeich 1931, pertencia a
mesma geracdo de compositores de Leopoldo MiguéxaAdre Levy e Alberto
Nepomuceno.

Para Mario de Andrade, Carlos Gomes destacou-se comdos grandes
melodistas do século XIX. Teria sido o iniciador chsica brasileira e, ao
contrario da critica de seus contemporaneos madasnio “brasileirismo” de
Carlos Gomes, segundo nosso autor, ndo se liméasscolha de libretos com
tematicas nacionais. Mesmo nas obras de nototigitia italiana ou no uso de
libretos europeus: “notam-se uns tantos caracteeggs originalidades ritmicas,
certa rudeza de melodia desajeitada, certas cémui@s com a nossa melodica
popular em que transparece a nacionalidade do grandsico”. *° Ainda
defendendo o lugar do compositor como iniciadomdaica brasileira, ele afirma
gue as “deficiéncias” de seu nacionalismo podenmusgificadas em parte pelo
fato de que a “obra popular’, base do nacionalismsical, “inda n&o era entre
nos a cantiga racial’. Carlos Gomes teria sido uendadeiro génio, “cuja
preocupacgdo nacionalista foi intensa”. N&o obstam@ncebendo-o como

referéncia do passadismo, a reminiscéncia de sseancomo fonte de inspiragdo

4%1dem, Ibidem.
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na década de 1920 deveria ser abolida: “as ex@&ulei atualidade brasileira ndo
tém nada que ver com a musica de Carlos Gorftes”.

Ja Henrique Oswald seria a mais completa figuramdsico de sua
geracdo. No entanto, embora enalteca o compositcompéndio como autor de
obras-primas legitimas, como “criador fino, semgetcado, inimigo do aspero e
do banal, [possuidor de] um técnica muito largedeitamente assimilad4d® no
seu artigoHenrigue Oswaldde 1931, publicado pouco ap6s o falecimento do
compositor, Mario de Andrade revela seu rancor pasen O compositor,
considerando-o, ainda que de forma simpética efémit, um “inimigo”. E que
Mario ndo esconde sua predilecdo por Henrique @swe@mno musico quando
comparado aos demais compositores de sua geragaentdnto, lamenta que
Henrique Oswald n&o tenha desenvolvido um projatonalista para a musica

brasileira e ndo tenha se tornado seu “correligioh&esta questao.

Porqué reconhecendo a grande forca e o grande igiest
dele, eu percebia o formidavel aliado que perdigntodos
guantos trabalhdvamos pela especificacdo da musc#onal.

[...] Henrigue Oswald, que podia nos dar a sua expressao
particular da nossa raca, provinha dum epicurisratigado e
refinado por demais pra abandonar suas liberdadesfavor
dessa conquista comum da nacionaliddde.

Por esta razdo, Mario de Andrade via-se obrigatitepreciar” Henrique
Oswald como compositor nacional. Deixava de lado pedilecdo estética em
funcéo do reconhecimento e atribuicdo de imporéahistorica aos compositores
que com mais afinco se dedicaram & questio danadiziacdo musical. E o que
evidencia a consideracdo de que “Henrigue Oswalthéontestavelmente mais
completo, mais sabio, mais individualistamente imasi® que Alberto
Nepomuceno, por exemplo; porém a sua funcdo histdv@o podera jamais se
comparar com a do autor 8aite Brasileirgsic]”. **

Como ja citado, no capitulo Xll Muasica Popular Brasileira—, Mario
percorre 0 caminho recorrente da musicologia l@iagilde se mapear as

influéncias étnicas. O critério central deste mapsdo € a sua relacdo com a

“L1dem, Ibidem.
“21dem, Ibidem.
“3 Mério de Andrade. “Henrique Oswald” In: Andracip. Cit. (1963).
“|dem, Ibidem.
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atualidade. Importam para Mario apenas os tracespqdem ser encontrados na
musica popular, no contexto no qual a obra foiissga imiscuidos no todo que
considera como arte musical popular, logo, passieiuma transposicao erudita
sem a ocorréncia de uniteralidade e de exclusivisunsical.

Sobre a influéncia amerindia, como Bosaiq Méario afirma conhecer-se
muito pouco. Apenas alguns elementos podem sedaotnte identificados,
como o uso do chocalho nas “orquestrinhas maxgi@ que considera uma
“adaptacédo civilizada” do maraca. Identifica a (lmidade de serem certas
formas poéticas do canto popular como de origenigéméd, como o uso do
“refrdo curto, duma soO palavra, repetido no fim aéela verso”. Afirma, no
entanto, que os “Caboclinhos”, os “Caiap0s” e autrailados, além da musica
ligada a “feiticaria” como o “Catimbd” e a “Pagetari sdo de direta inspiracéo
amerindia. Na danca, diversas formas indigenaanmesido assimiladas ao
popular no processo de aproveitamento de elementagais amerindios pelos
jesuitas para que a catequese fosse bem-sucedida. d» “Careté” e do
“Cururu”. O “sangue guarani”’ presente na “raca itema” também teria sido um
importante caracterizador do processo de anasatb&anto brasileiro. Sobre o
canto nasal, diferentemente Hasaiq Mario discorre muito sucintamente sobre
esta questdao nGompéndiptrazendo apenas uma informacdao inédita: a dé&ting
de dois timbres no canto nasal encontrado no Brasih de origem africana, e
outro que afirma como “ja peculiarmente nos$o”.

Ainda sobre a influéncia amerindia, uma questdoaeece enigmatica
para Mario. Reconhecendo a influéncia portugues@o “mais vasta de todas”,
ele estranha o fato de que a tendéncia predomindgmtécanto amoroso”
portugués, “queixoso”, raramente “sensual’ e pousatirico”, tenha sido
“contrariada” no Brasil. Mario conclui pela impdstidade de se afirmar que tal
mudanca tenha se dado exclusivamente em funcaufldéncia da musicalidade
amerindia, de temas “guase nada amorosos”. Mague&al aspecto, além da
presenca do sangue desta etnia na “raca brasjlégaha, de certa forma,
atenuado a expresséo sentimental do canto portuguBsasil. Outra conjectura
estabelecida por Mario diz respeito a identificagéegiiente em formas do canto

brasileiro, de um “movimento oratério da melodidgeitando-se da quadratura

5 Andrade Op. Cit. (2003).
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estrofica e até do compasso”. Categoricamente, dM#viabiliza ser tal
caracteristica de origem portuguesa. Também néiontisa a possibilidade de ser
uma influéncia africana, ja que tal caracteristieaa, para ele, rara na musica
desta etnia. Identifica que €, no entanto, fregtier@ musica indigena, mas
levanta a hipdtese de ser tal aspecto uma remiwiscéo canto gregoriano ja
“deformado” pela “raga brasileira”’, como comprogatma experiéncia sua na
qual ouvira no Amazonas uma tapuia cantando emm latna melodia para
adormecer seu filho. Méario descreve seu deslumbrsma® descobrir que ndo se
tratava de um dialeto indigena, sua primeira ing@r@gor se tratar de um canto
anasalado. Assim, ndo conclui pela influéncia iedégou pela influéncia do
canto gregoriano nesta questao.

Os portugueses teriam importancia central na fofima@ musica popular
brasileira, mas ndo como delineado por Renato Almenediante a vitéria sobre
a natureza selvagem, em uma perceptivel compreeeséioninada pela idéia de
que a civilizacdo se impde ao primitivo, mas, camocaso das demais etnias, a
partir do seu legado musical. Mario relata que fereanca desta etnia: a fixacao
do tonalismo harmonico, a quadradura estroficaineope — “abrasileirada” a
partir do seu contato com a ritmica africana —eidigs instrumentos, formas
literarias que serviram de base para a musica anméneros e estilos — a moda,
o fado e o acalanto — e diversas dancas — a réatailno fandango, os reisados,
os pastoris, a marujada, a cheganca, e a “mawibuthba-meu-boi. E importante
destacar, que, implicito na idéia da “heranca”ympresa do tonalismo harménico,
percebe-se a eleicdo do portugués como elemenjoalse da a conexdo com a
musica erudita. Também ao contrario de Renato Almeajue defendia a “raca
preta” como aquela que demonstrava maior inclinacauaisica e sendo a etnia
que mais importancia teve na formagcdo da musicalaoprasileira, Mario de
Andrade elege a influéncia portuguesa como maisitapte.

Outro diferencial entre Renato Almeida e Mario delrade é que este nao
limita a influéncia melddica ao portugués, nemtmida ao africano. Sobre a
influéncia africana, além de destacar a ampliaghdtchica brasileira a partir do
amalgama com a mdasica africana, Mario destaca ariémria desta etnia
também na formacdo do canto popular: “A linguail@ias se enrigueceu duma

quantidade de termos sonoros e mesmo de alguni@sdie$ de sintaxe e diccéo,
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que influenciaram necessariamente a conformacétinda melédica”.*® Ele
segue destacando os principais instrumentos derorajricana que se imiscuiram
a brasilidade: o atabaque, a cuica e o ganza. @ifeeenca em relacdo ao
mapeamento de influéncias entre Renato Almeida koM@ Andrade é que este
altimo, ao contrario do primeiro, afirma a origenfriana do lundu. Em
conformidade com Almeida, no entanto, esta a car@eple que a lascivia foi
uma heranca africana para a danca brasileira, anotate encontradas no
maxixe, no samba, na habanera, no tango e no fexffambém de influéncia
africana, no entanto, sem a sensualidade cardic@ridas dancas citadas,
sutilmente categorizadas pela chave recorrente elangolia conformadora do
brasileiro, seriam 0s maracatus e 0s congos.

Como Guilherme de Melo, Mario também identificangportancia dos
espanhois para a formacdo da musica popular brasiMas ao contrario deste,
sua abordagem nao estéa circunscrita ao acontedrh&ibrico conhecido como
Unido Ibérica. Com efeito, sobre esta questdo MdeidAndrade distancia-se do
acontecimento historico, situando a importancia idduéncia espanhola,
sobretudo, na segunda metade do século XIX: “Nos8aica possui muitos
espanholismos que nos vieram principalmente poro nd@is dangas hispano-
africanas da América: Habanera e Tango.” A difud@dais géneros no Brasil
oitocentista teria sido, ao lado da polca, os fieslids ritmico e melddico do
maxixe.”*’

Mas Mério de Andrade néo limita a formacdo mudicakileira apenas a
estes elementos. “Tantas e mais influéncias vineam@m ornar a nossa raca
nascente.” Nisto consistiia a riqueza da musiedkd do brasileiro: sua
capacidade de apropriar-se das mais distintaeimfias e “abrasileira-las”. Eis o
motivo da eleicdo da musica popular para Mario delrAde como caminho
necessario a nacionalizacdo da musica artistida, ga maneira como expde o
autor, a “raca brasileira” consegue instintivametdaenar nacional qualquer
elemento exdgeno. Por esta razdo, a musica atidic deveria jamais deforma-
la em seu processo de transposicao erudita.

O capitulo Atualidade versa sobre o contexto, ja mencionado neste

trabalho, do Po6s-Guerra, no qual as artes recebengulso libertador. Para o

4®1dem, Ibidem.
471dem, Ibidem.
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autor, um mundo novo emergiu neste contexto — “eogovernos, sistemas
renovados de ciéncia” —, engendrando a necessidadema reformulagcao
generalizada nas artes que fosse condizente coravo t@mpo em todo o
Ocidente. A idéia de se estabelecer um marco zam@ @ consciéncia nacional
com o0 movimento modernista, sem descartar, no &ntanimportancia de se
considerar a “evolucdo” da questdo nacional nacausd passado, é explicitada

nesta passagem:

[...] Cada pais, principalmente cada raca e cada
civiizacdo tém, no momento, suas exigéncias egiged
especificas, que dao pra cada nacdo uma contempiiate
nacional mais importante que a universal, que é ayag
idealista e bastante inatil. E cada artista prinicip por isso
funcionando de novo em relacdo a essa contempatadei
nacional, mais préxima dele. Nisso nds ndo fizeraos
musica, mais que acentuar o movimento nacionatis& no
século XIX principiara criando escolas naciondfs.

Este € o capitulo no qual Mario se lanca no combatgpassadismo,
atacando antigas formas musicais, géneros e estdoaclamando seus
contemporaneos ao procedimento por ele almejademBdnsaio Sobre a MUsica
Brasileira. Para o autor, até o final da década de 1920, sicenbrasileira ndo
havia criado ainda uma forma auténtica de sua ss@oenacionalista. Seria o
momento de se voltar a elaboracdo da mausica “pupadfetizada pelos
compositores do classicismo, mas, de acordo constégie de evolucdo da
consciéncia nacional entdo alcancado, de produgdoné arte nova, brasileira e
moderna.

Em 1939, Mario de Andrade publicou sua obra defmisobre aquilo que
compreendia como musica nacional e sua respeatdlagéio histérica: O artigo
Evolugdo Social da Muasica no Brasfosteriormente agrupado com mais quatro
artigos sobre musica, no ano de 1941, e publicadds/ro Aspectos da musica
brasileira. O artigo é divido em quatro partes, constituisdoa primeira no
apontamento de consideracdes gerais, algumasgéadias neste trabalho, como
a nocdo de que o desenvolvimento da musica brasileor se tratar de uma
cultura de “empreéstimo”, foi necessariamente marqaela preocupacdao com sua

afirmacao social e nacional, ao contrario das izagibes asiaticas e das escolas

“81dem, Ibidem.
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musicais européias que passaram por um processonsiiente de
desenvolvimento da arte musical.

Outro discurso recorrente nas obras de Mario ddrakte apresentado
nesta primeira parte do artigo é a preocupacaoadasenvolvimento da musica
de acordo com as prerrogativas Biéddung Mario considera que a mausica, ao
contrario das outras artes, é necessariamente diatende elementos exdégenos
para seu desenvolvimento, como ja mencionado nésardo Ensaio Sobre a
Musica Brasileira Tal prerrogativa determina uma espécie de dedamento
generalizado de aspectos que vao desde aquelentaga propria musica, como
a técnica musical e a cultura musical, até aosimpertam em transformacgées
anteriores no préprio ambiente no qual a musicdesenvolve?® Deste modo,
Méario defende sua nocao de que o desenvolvimentoud#ca brasileira necessita
primeiramente do desenvolvimento do meio no qual “desabrochara”. Esta
chave de compreensdo permite ao autor estabelexepmpreensao de etapas do
desenvolvimento musical — primeiro Deus, depoisnwrae, por ultimo, a
nacionalidade —, de acordo com aydus de coletivismdsalcancados pela

sociedade brasileira no seu proprio desenvolvimento

“E que a musica sendo a mais coletivista de todaares,
exigindo a coletividade pra se realizar, quer commodetividade
dos intérpretes, quer com a coletividade dos oesinesta
muito mais, e imediatamente sujeita as condicbes da
coletividade. A técnica individual importa menog @ucoletiva.
E perfeitamente compreensivel o aparecimento asiBie um
tdo delicioso classico da prosa portuguesa, no Ieée(V/Il,
como frei Vicente do Salvador, ou de um tdo geesalultor
como Anténio Francisco Lisboa no século XVIII. s#iia de
todo impossivel um émulo de Palestrina ou de Bachepses
tempos coloniais. Dado mesmo que ele surgisse,sicandele
nao existiria absolutamente. Porque a Colbnia namqria
nunca executd-la. Nem tinhamos capelas corais que
aglentassem com as dificuldades técnicas da paliftorida,
nem ouvintes capazes de entender tal masica eifssaedom
semelhantes complicacbes musicaid”

Em seu primeiro estagio, a musica brasileira tei@do estritamente
religiosa, como necessariamente se da no estagial ille qualquer cultura,

desempenhando importante fungcéo socializadoramAeperavam a musica dos

9 Transformagées na economia, na politica e nadadée
0 Mario de Andrade. Evolugéo Social da Misica nosBia: Andrade Op. Cit. (1991).
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jesuitas e oBatuque misticb A masica colonial, para Mario, jamais conseguira
se libertar de sua caracteristica religiosa. Egte@o ressalta a importancia social
para a formacdo de uma primeira no¢do de pertentnas inconsciente, uma
vez que a fé no transcendental seria o Unico el@memmum aos colonos,
amerindios e, posteriormente, aos africanos. Emoralisto, o autor destaca a
importancia social da musica jesuitica, que tegi¥ido mais a colonizacdo, no
sentido de integracdo social, que ao catolicismo.

Embora ressalte a superioridade cultural dos padreos colonos em
relagdo ao amerindio e ao cativo africano, Andrdeliende a idéia de que o
europeu nos primordios da América portuguesa s@fseimposicées do meio, no
sentido de que sua compreensdo “mais evoluida” pissibilidades soécio-
culturais da musica foi subordinada as condicOdsnma#s e culturais vigentes na
colénia. Assim, & caréncia técnica, o contacto com o indigena,stagiciamento
das forcas civilizadoras propicias ao ateisn® também o que chamou de
“presenca da morteforcaram-no a adequacédo ao meio, a “primarizacéste
seria 0 caso dos jesuitas e do seu aproveitamarntaldira musical autdctone no
processo de catequese. Assim, a musica jesuitioa, destaque para o canto,
servia basicamente as principais necessidadesradim@s da colbnia: era
apaziguadora do conflito entre colonos e indigarnasdo pela imposicdo do
regime escravista porguericantava magicamerites indios que acabavam por
se submeter a catequese; confortava o colono, re@ot saudoso de sua terra
distante; sendo, enfim, o mais importante fendmlemanonizador do periodo,
pois se tornou elemento comum aos diferentes ithadd que viviam na América
Portuguesa.

E importante notar que, no discurso de Mario, aicatigsuitica anterior
ao surgimento dos primeiros “grandes centros” nlad8a em Pernambuco e do
crescimento das vilas que conformaram a colonizag@ao mesmo tempo
universal — por sua matriz européia — e nacionalcpastituir-se como “dnica

voz” que integrava na col6nia as diferentes etnias:

Mas era ao mesmo tempo nacional e brasilica pela
absorcdo das realidades da terra e dos naturais @gue
possuiam, utilizando cantos e palavras amerindaecas
amerindias, generalizando o catereté, e até prasess
amerindios de ritual mistico, pois padres houve cjuegaram
a pregar, imitando a gesticulacdo e o0s acentos igoca
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litirgicos dos piagas. Essa mdasica foi, pois, aoism@ao
poder, uma forca que subiu de baixo para cima,vewidas
proprias necessidades sociais da Col6nia primitiva.

Deve-se ressaltar que o dito nacionalismo da rajeguitica ndo importa
a Mario de Andrade como “verdadeiro” nacionalismasioal, uma vez que este
deveria necessariamente surgir da masica popuokxistente nos anos coloniais.
Como descrito na IV parte do artigo, apenas a radsiuntariosa — a popular —
daria conta de expressar a nacionalidade brasil&oacontrario, na colbnia, a
musica cultivada entre os “populares” estava isoldd escassa documentacao
existente tende a provar que os negros faziam ansiséca negra l4 deles, os
portugueses e sua musica portuga, os indios e ésigaramerindia™>? Apenas
no final do século XVIII, um “povo nacional’ terisomecado a se delinear,
apresentando as constancias caras a Mario patarandecao da musica popular
brasileira, como “o lundu, a modinha, a sincopagéo”

Com o avanco da coloniza¢do, a musica jesuitiéa perdido sua funcéo
integradora, a partir do surgimento de uma elitorgal e outros segmentos
sociais que se distanciaram da populacdo autocEmgendra-se entre estes um
gosto artistico que teria sido responsavel pekodiacdo entre a musica popular e
a musica erudita na América Portuguesa. Tal procegge Mario denomina de
“fatalidade”, € compreendido pelo autor como nem@sstanto a “evolucao
humana quanto a evolugcédo social do pais”. Comoodétuime na musicologia
brasileira emergente, em relacdo a producdo mudestt periodo, ele destaca
apenas Padre José Mauricio, consideradoftunn“da terra, um primeiro grande
musico religiost

Apenas a partir da independéncia politica de 1822isica teria seu papel
social reformulado. Mas este processo nao terdade em fungdo do alcance da
autonomia politica, considerada por Mario comoafgder nao ter rompido seus
lagcos com o “Velho Mundo”. Assim, a emancipacadaee manteve como uma
aspiracdo. Para o autor, ao contrario do procesatural” de gestacdo de uma
aristocracia regional, o novo império da AmeéricaSid importou praticamente
seus principais elementos constitutivos da Europaiperador e a nobreza. Esta,

como a propria Independéncia, seria mascaradamerdearistocracia burguesa,

51 |dem, Ibidem.
52 |dem, Ibidem.
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principal responsavel pela superacdo da musicgiaséi e pelo desenvolvimento
da musica profana e da musica amorosa.

A musica profana apresentava-se basicamente atral@ duas
manifestacbes musicais de entdo “especificamemnsetesisticas de sensualidade
sexual”: a modinha de saldo e o melodrama. ParaMérAndrade, a modinha ja
continha o embrido dacbtisa naciondl ndo importando sua “falta de carater
étnico e as influéncias que a faziam”. Isto pergqumodinha de saldo seria a
tipica representante da nova sociedade instaurasia & propagacdo da
aristocracia burguesa: era “semiculta”, “manifedtado lar”, “nem popular, nem
erudita”, por isso, sem funcionalidade histoéricafaranacdo da musica nacional.
Apenas a partir de sua penetracao no universo @ogujue a modinha passaria a
desempenhar o importante papel no desenvolvimeatondlsica nacional. No
entanto, Mario faz ressalvas ao carater nacionainddinha popular. E que,
mesmo apdés sua apropriacdo popular, a modinhaisestantaminada pelo
“urbanismo”, tornando-se uma fonte perigosa ao @mib@r nacionalista. O seu
discurso deixa transparecer a influéncia da cor@@epgmantica de povo que,
diferentemente da nocéao ilustrada que aplica tat&t ao corpo de cidadaos
capacitados a acao politica, concebe tal categani@ontraste com as chamadas
“camadas cultas” da sociedade. Deste modo, paraoMarmusica popular
auténtica deveria ser aquela cultivada distantmftiZéncia perniciosa das elites
ou de segmentos sociais proximos a €losso modp teria garantia de
autenticidade a musica cultivada pela populacédal rau urbana que fosse
considerada “natural”, simples, instintiva e, notsk de afastamento dos grupos
elitizados, “inculta”. Em sua cultura musical deaeesplandecer fortemente seu
carater étnico e suas tradi¢cdes culturais. Eiszaorpara as exortacdes sobre a
modinha. E importante também comentar que Maridrirade inverte a relacéo
entre a modinha popular e a modinha de saldo @elenpor Guilherme de Melo e
Renato Almeida. Para estes dois, a segunda dexipardeira, enquanto que para
Mario o processo € inverso.

O melodrama teria sido o representante por excieléna
manifestacdo musical erudita no Império. Seu dedeinvento e esplendor sdo
caracterizadores desta segunda fase do desenvoteimmausical brasileiro que,
em funcdo da caréncia técnica, engendrara a ndadesile se importar musica,

musicos, cantores, orquestras e até mesmo empdesgademusicais, como D.
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José Amat. Mario culpa esta nova migracdo comofigieadora do
desenvolvimento da consciéncia social no meio ®&rudvor inviabilizar a
conscientizacdo do cenario musical brasileiro @afgncdo histérica de criador da
musica nacional. Mas se isto por um lado teriardatio o surgimento da
consciéncia nacionalista na musica nos anos imgener outro teria sido
responsavel por uma nova fase de evolucdo técracantmsica brasileira. O
contato direto com grandes companhias de Opergsgesiras e de mausicos e
produtores musicais europeus também engendrou aessidade de
aperfeicoamento dos teatros nacionais e da tédosandividuos pertencentes ao
cenario musical. Neste contexto, uma figura € dedta pelo autor como
responsavel pela criacdo de um campo fecundo nloagmaisica nacional teria
sua oportunidade de se desenvolver: Francisco Malau&ilva, a quem Mario
atribui a criagdo do Conservatorio do Rio de Jandissim, Mério coloca de lado
D. José Amat e a Imperial Academia de Musica e ®acional. Francisco
Manuel da Silva, “a maior figura musical que o Hragsoduziu até agora”, é
exaltado por Mario nao pela sua atuacdo como musias como empreendedor,
deixando perceptivel a preocupacao do autor erackrsh necessidade da criacao
de instituicbes que propiciassem a formacdo do culbrasileiro, ou seja, 0
preparo do terreno fértil no qual poderia brotaaoionalismo nacional.

Carlos Gomes teria sido resultado direto da agabrdncisco Manuel da
Silva. Representando, no artigo, sirntese profana de toda a primeira fase
estética da nossa musficaMario estabelece a compreensao de que o cerne do
desenvolvimento artistico importante ao nacionalisnusical de Carlos Gomes
e, consequentemente, do brasileiro, foi determinaelo seu aprendizado no
Conservatério Nacional e pelo sucesso de suas peama de Flandres e A
Noite no Castelp executadas pela Imperial Academia de Musica era&pe
Nacional. Ambas as instituicbes teriam sido méetalusivo de Francisco
Manuel. Aléem de vilipendiar a importancia de D.&l@snat no cenario musical
brasileiro do século XIX, por sua predilecdo poarfeisco Manuel, Mario, de
certa forma, também diminui a importancia histordm Carlos Gomes, pela
compreensao de que este seria produto das “coasjuisstitucionais do autor do
Hino Nacional Sentido analogo de reducdo da importancia deesgmuode ser
observado na concepcdo de que a influéncia da aitsitcana, nas obras do

compositor, foi determinada pelo gosto da chamafddsd aristocracia”
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“burguesa” e “importada”: “Do imperador, e das s@psras, o que Carlos Gomes
tirou foi o canto em italiano, o italianismo mugjcaa importacdo, o
desrelacionamento funcionaf®

E a partir da anélise de Carlos Gomes que M&id\drade produz o
conceito que, segundo ele, daria conta de “todansejppa fase estética da nossa
masica”: o “internacionalismo musical’. Trata-s& ébmpreensdo de que, ainda
sob o espirito subserviente de colbnia, o deseimehto do cenéario musical
brasileiro neste periodo era determinado pela énflia das escolas musicais
européias: “Importava-se, aceitava-se, apreciavh-§eas diferentes mausicas
européias”. Em funcéo disto, Mério determina esbenento histérico como o do
“estado-de-consciéncia internacionalista”. A cata este aspecto, que recai nao
apenas sobre Carlos Gomes, mas sobre qualquerongiscse embrenhasse por
este caminho, resume-se a compreensdo de que amanitiaco de
internacionalismo impedia a manifestagdo auténdicanacionalismo musical,

pois quando o compositor

se deixar assim levar por uma inspiracdo livre de s
nacionalidade, cai noutra nacionalidade que ndo éum.
Quero dizer: imagina estar fazendo musica universaha
verdade estd sob o0 signo Debussy-Ravel, e entdo é
afrancesado; ou estd sob o signo Puccini-Zandoma&intao é
um italianizado; ou sob o signo Wagner-Strausstéeparece
ariano.>*

Basicamente duas idéias sdo paralelas ao conceitot@nacionalismo
musical. A primeira é a de que o sentimento natislaaque emerge na musica
do Império € individualista, ou seja, € um esfoligolado de mdusicos e
compositores. Como para Mario de Andrade a baseadmnalismo deve partir
do sentimento coletivo, tornar-se-ia condigioe qua nom emergéncia de um
espirito nacionalista coletivo entre os musicossiei®mos. A segunda idéia
corresponde a uma constatacdo factual: mesmo derdéen na obrigacdo de
voltar-se para o nacional, o compositor do Impégmcas a sua formacao
européia, era antes um musico europeu. Conjugarmdalois fatores, um

compositor em busca de uma solida formacéo vidsggamlo a estudar na Europa

%3 |dem, Ibidem.
%4 |dem, Ibidem.
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e, ao retornar, para agradar ao gosto dominanteridepermanecer executando
musica européia no Brasil Imperial. Nao obstantéridvindo deixa de valorizar a
producdo “brasilica” de Carlos Gomes, resumida @&s sduas Operas em
vernaculo, por terem exercido uma “finalidade dea#ional respeitavel”,
compreendendo teleologicamente a importancia desséorco para o
desenvolvimento do periodo de transicdo entre @destde consciéncia
internacionalista ao nacional.

O internacionalismo caracterizaria também a muesicdita brasileira no
“nascer da RepuUblica”, mesmo Mario reconhecendopadir dela, certo
afastamento com a Europa, pois atribui a Repulilicamaior sentido americano
e democrético no Brasil”. No entanto, o fim da nrqoé, que deveria ter sido
um importante elemento para o rompimento de lagslepbendéncia com o
“Velho Mundo” e seus costumes, acabou nédo engeddraste processo.

Ao contrario do que ocorrera com o advento do estagerior, a chegada
da Republica ndo trouxe a transformacdo musicallistee para um novo estado-
de-consciéncia. Outrossim, manteve-se neste peaddse de internacionalismo
musical. A explicacdo de Mario de Andrade para ifgti — retornando ao
enaltecimento do empreendimento institucional denéisco Manuel da Silva,
agora agregado ao “fragil nacionalismo merameritgati e textual das duas
Operas indianistas de Carlos Gomes” — que a “glantliivada por Francisco
Manuel tinha que produzir necessariamefmatds azedos antes de frutos ddces
Deste modo, a despeito do desenvolvimento técnido surgimento no musico
brasileiro do interesse composicional da musicarilentacdo nacionalista, tal
orientacdo musical teria sido sistematicamente p&igo acarretando os “frutos
azedos” mencionados por Mario, representados psdospositores Henrique
Oswald, Leopoldo Miguéz, Glauco Velasquez, GomesAdaljo, Francisco
Braga e Barroso Neto.

Mantendo-se nas prerrogativas Bddung Mario de Andrade destaca
alguns elementos exdgenos responsaveis pela pairf@imacdo de uma nova
consciéncia nacionalista, para que apenas a plette novoGeist pudesse
emergir no cenario musical uma nova etapa de debémento: a melhoria
técnica trazida pelas instituicbes musicais briaggecom o recorrente destaque a
Francisco Manuel, que teria proporcionado uma radoformacao técnica ao

musico brasileiro, capacitando-o aos seus primesgiercos de desenvolver a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

142

muasica nacional; as “guerras do Sul’, que teriammtrdouido para o
fortalecimento do sentimento de pertencimento matioa populacdo; os “bons
ventos” da economia cafeeira, com sua “relativeufat, que teriam contribuido
para a afirmacdo da “personalidade nacional” enmg&ando vislumbre da
autonomia econdmica; e, mais importante, a fixalgichamada musica popular
brasileira.

A confluéncia destes elementos teria criado asi¢cdesl necessarias, 0
terreno fértil, para o surgimento de quem Andraglesenta como o “primeiro
nacionalista” da musica erudita brasileira: Alexanidevy. O compositor paulista
teria sido imediatamente seguido por Alberto Nepmmno que

[desceu]do seu nordeste, maior mina conservadora das
nossas tradicdes populares, para se localizar no, Ridade
que, emprestada para capital do pais, principiagad&ertindo
mais largamente com as primeiras mesadas satiséatdyue
lhe chegavam da terra-da-promiss&d

Levy e Nepomuceno representariam a conformacgaendeavo estado de
consciéncia na “evolucdo social da mduasica’, chamgaw Andrade de
“nacionalista”. O grande diferencial destes doissicus para a geracéo
imediatamente antecessora foi que ambos ndo apsiadaram mausica na
Europa, mas aprenderam também como nacionalizafisicap a maneira dos

vanguardistas europeus: através do resgate dogrqulib erudito.

Pois era na propria licdo européia da fase interioaalista
gue Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno iam colher
processo de como nacionalizar rpida e consciemémeor
meio da mudsica popular, a muasica erudita de uma
nacionalidade. J& o Grupo dos Cinco na Rdussia, @
sistematicamente sobre as manifestacdes musicpigdgres do
seu espantoso pais, tinham conseguido nacionaéztsrnar
independente a musica russa. A musica espanhola,s@o
lado, ja criara e definira nacionalmente a zarzyatsas sempre
€ certo que Albéniz e Granados ainda eram apenas
contemporaneos dos nossos dois compositores. Mas, e
compensacédo, o exemplo da Alemanha pesava enorteeaten
lado do russo; e ja entdo, além da nacionalizacébnitiva do
lied com Schubert e Schumann, a musica sistematitam
tradicionalista e mesmo voluntariamente nacionalistle
Brahms e especialmente de Wagner, estava quase

%5 |dem, Ibidem.
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agressivamente, quase hitleristamente firmando res@éncia
musical germanica, sempre tendo por base o lieda Es
nacionalizacdo foi o que tentaram Alexandre Levjligerto
Nepomuceno. E neste sentido, embora ainda defcrenite,
eles ndo sado apenas profetizadores da nossa btéhan
inquieta atualidade, mas a ela se incorporam, famd@ o
tronco tradicional da arvore genealdgica da nacibdade
brasileira’. *°

Nota-se que Mario de Andrade propfe uma nova ragimc dos
compositores brasileiros pertencentes a uma mesTacap no Seu projeto
nacionalista discriminado neste artigo. Aqui, idok dos demais, Alexandre
Levy e Alberto Nepomuceno encontravam-se no estéigioconsciéncia da
nacionalizagdo, mas ndo sendo ainda os respons@eds bem-sucedida
elaboracdo da mdusica artistica nacional. Emborarijhiassem o caminho
nacionalista das geracfes subsequentes, o nasiopatle Levy e Nepomuceno
teria sido, para Mario de Andrade, ainda uma egpera individualista.
Individualismo este que teria sua possibilidadesdperacao, ndo com o que
Méario chamou de “Segunda Republica”, sem esclam@cgral momento historico
se referia, mas com o advento da “Grande Guerr@Xacerbando a sanha
nacional das nacbes imperialistas, de que sombatdrios” e contribuindo
“decisoriamente para que esse novo estado-de-émesrimusical nacional se
afirmasse, ndo mais como experiéncia individuah@dora ainda com Alexandre
Levy e Alberto Nepomuceno, mas como tendéncia igaletFinda a Guerra,
estariam reunidas todas as condicdes para quananifestdé modernista
emergisse na arte nacional: “[..Villa-Lobos abandonava consciente e
sistematicamente o seu internacionalismo afranagspara se tornar o iniciador
e figura maxima da Fase Nacionalista em que estarfios

Chegavamos entdo ao estado-de-consciéncia vigemte Andrade no
periodo de producdo de suas obras sobre musicao Coompanheiros de
geracdo’ de Villa-Lobos, Mério estabelece aindanalbgrado” Luciano Gallet e
Lourengo Fernandez. E curioso notar que Mario @bu®is representantes do
internacionalismo musical, Francisco Braga e Barfgsto, também realocados,
por terem se “entrosado” ao “movimento novo”. Pastmente, ja sendo “frutos”

deste novo estado de consciéncia nacional, virigncampositores “novos”

%6 |dem, Ibidem.
57 |dem, Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

144

Francisco Mignone, Camargo Guarnieri, Frutuoso &jd&adamés Gnatalli. Estes
se tornariam os representantes de valor da faseAgdeade fez questdo de
destacar como ndo sendo a ultima da “evolucéo Ist@iaossa musica’, mas a
mais “consciente” e “mais empolgante”, pois, “noxla estamos percorrendo um
periodo voluntarioso, conscientemente pesquisadidais pesquisador que
criador”>®

Como ressalta Avelino Romero Pereira, 0 lugar dadb a Alexandre
Levy e Alberto Nepomuceno no projeto nacionalistaMiario de Andrade, tal
como apresentado erBvolucdo Social da Musica no Bras#l notadamente
estabelecido mediante a dissociacdo desses coorpssida sua geracao e sua
aproximacdo com a geracdo de Villa-Lobos e dos #encampositores
modernistas: a propria geracao de Mario de Andradm ficar claro na sua obra
0 porqué desta aproximacéo, tal aspecto, como ageeteira, implica alguns

sensiveis problemas de abordagem sobre Albertorhiggeno:

Roubando a Nepomuceno seu ambiente prdprgrupo
de compositores ligados ao Instituto Nacional desibh) cuja
atuacdo de Nepomuceno é sequer mencionada por Flério
Andrade] a avaliacdo de Mario peca por atribuir a ele e a
Levy uma “deficiéncia” que sé pode existir na ideatéo de
guem escreve a posteriori, introduzindo no passtaigdes
gue nao lhe pertencem. Ao compositor é negado etalide
nao querer fazer ou ndo poder fazer o que se espaeaele
fa(;a.59

E é assim que, nesta conjuntura, Mario de Andrastermhina o pré-
nacionalismo de Alberto Nepomuceno e, como ja céadenneste trabalho, o
associa a Alexandre Levy, cuja primazia da consigegfo nacionalista s6 pode
ser compreendida mediante a valorizacdo de Sao.Pd&bd apenas o fato de ter
sido paulista rendeu a Levy o titulo de pioneirondgcionalismo, como também
pode-se ler a necessidade de se estar em um grantte urbano, no qual se
encontravam as instituicbes e condicdes necessaridsoa formacdo do
compositor brasileiro. Por isso, Nepomuceno teve ‘@giescet do Nordeste, e
Carlos Gomes precisou literalmenfedir’ para o Rio de Janeiro para entrar no

Conservatério fundado por Francisco Manuel.

*81dem, Ibidem.
% pereiraQOp. Cit.
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Outra questdo curiosa € que, em se tratando de mosi¢élogo”
preocupado com a valorizacdo de empreendimentdguaisnais, Mario de
Andrade, que, como mencionado, vilipendiava a dinag Alberto Nepomuceno
como diretor do Instituto Nacional de Musica, drisgge 0 mesmo tratamento em
relacdo aos esforcos do compositor de institudmagio do canto nacional. No
artigo Os compositores e a Lingua Nacion#l Alberto Nepomuceno é
mencionado apenas em esquema analogo acEraio Sobre a Musica
Brasileira: na forma como se deve abordar o canto em vematal musica
nacional, se bem ou mal sucedida, pendendo o catmpaoss consideracdes de
Mario de Andrade mais a esta ultima adjetivacao:

Observemos, por exemplo, o problema das silabagisas
importantissimo]...] Alberto Nepomuceno tem umas quedas
pecaminosas neste sentido. Se na can¢éo “Sempstiaam
sol rapido para o nasal de “ausente” e um salto gar grave
gue permitirA pelo menos ao canto nasalizar o pugato e
normalizar foneticamente a diccdo, no solo das aaveis
“Uiaras” termina o canto fluvial da sereia com unvem!” no
sol agudo. Nao acredito que nenhuma iara possaastante
convincente nem levar ninguém a morte com a emidsése
nasal. Na “Orac&o do Diabo” inda faz pior: termindo o
canto com a desastrosa palavra “bénc¢éo” nasalissiealeva
para o mais agudo do registro vocal que esta usamdta por
cima dando trés sons para o dissilabo, obrigandwantor a
um portamento na silaba ben! O efeito sera certaenen
terrifico, mas é verdade que é do diabo que se fala

Se na obra de Guilherme de Melo Alberto Nepomucema o
“continuador” do empreendimento do canto em vernoaaiciado por Carlos
Gomes e na obra de Renato Almeida Alberto NeponwugaErmanece como
grande empreendedor do canto em vernaculo, mascidide de Gomes, em
Méario de Andrade, a atuacdo do compositor € ireglear Se por um lado isto
apresenta o aspecto positivo de ndo se incorrpengo de se engendrar a nogao
de um mito inovador, por outro, acarreta a desficedo da atuacdo de
Nepomuceno, uma vez que nao se pode ignorar og;@sfmstitucionais deste
compositor em defesa do canto em portugués.

Ainda em 1939, Nepomuceno seria citado em outigocade Mario de

Andrade intituladdviisica Nacional Trata-se de suas consideracfes sobre o uso

%9 Mario de Andrade. Os compositores e a Lingua Nwtidn: AndradeOp. Cit. (1991).
®1dem, Ibidem.
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de pecas musicais brasileiras como acompanhamenfilnees apresentados na
Feira Mundial de Nova York. Discorrendo sobre avgcdio do repertério a ser
utilizado no evento, Mario, assumindo a posturacdmbate ao passadismo,
divide o repertdrio em duas categorias: a das pggasa “tradicdo exige” e as
obras contemporéneas, pelas quais o articulisesapta sua franca predilecéo.
Nepomuceno, Levy e Oswald sdo citados como repiastes da tradicdo. E
curioso pensar que ja nos idos de 1939, e tendxiapdo Nepomuceno e Levy
da geracdo de Villa-Lobos eiBvolucdo Social da Muasica no BrasiMario
defendesse ainda o afastamento dos compositopsdagem do XIX para o XX
de uma minima possibilidade representacdo musicakterior.®?

Finalizando este capitulo, comentaremos ainda fdtises em relacédo a
construcdo de imagem de Alberto Nepomuceno: o mama forma como a
musicologia modernista de Renato Almeida e MaricAddrade compreende o
nacionalismo de Alberto Nepomuceno, e o segundmnatante realocacdo dos
compositores da passagem do XIX para o XX, tendmocmorte a mesma
tematica, caracteristica da producdo do autor Etsaio Sobre a Mdusica
Brasileira. Sobre o primeiro aspecto, deve-se ressaltar qoaema como ambos
0S autores se voltaram ao passado musical no esfiergeleitura tendo como
base a questdo do nacionalismo implicou ndo apenaslucdo da atuacdo de
Nepomuceno a questdo da nacionalizacdo da musimhteerbrasileira, mas
também o engessamento da concepcao de nacionad@sownpositor.

Em Renato Almeida e Mério de Andrade, a compreedsatacionalismo
musical de Nepomuceno é estética, como se cossetuwim projeto homogéneo e
linear para o compositor, inalterado e jamais repéa do inicio ao final de sua
carreira. Ao contrario, ao observar as tematicasleslas para a elaboracdo das
obras do projeto nacionalista de Nepomuceno, pefsebclaramente que a
producdo musical do compositor no inicio de sueegar— obras combanca de
Negros, Porangaba, Cantigas, As Uiaragpossuia mais uma inflexdo nacional
que priorizava elementos étnicos isoladamente;aafas, europeus e amerindios,
ou mesmo regionais do que a busca por tracos,d@ssn das proprias palavras
de Mario de Andrade, que caracterizassem uma cmiatae fossem

caracteristicos “da nacédo” e ndo apenas regionadisisto é provavelmente fruto

%2 Mario de Andrade. Misica Nacional In: Andra@g. Cit. (1991).
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da imposicao estética do modernismo na sua autoaféo no passado musical,
desqualificando-o como manifestacdo nacionalistanim dos autores, por
exemplo, relata que Nepomuceno, em certo pontoudecarreira, mostrou-se
preocupado, e, até certo ponto, voltou-se ao magrando chamado folclore
nacional, ambicionando seu emprego sistematico ampasi¢cdes como blino

do Cearde aJangada embora tal sistematizacdo ndo tenha na prética se
realizado, como ressalta Avelino Romero Pereira.

No ano de 1903, o Bardo de Studart solicitou a Nepeno que
compusesse um hino em homenagem ao tricentenaf@a@. A composi¢cado do
Hino do Ceardmarcaria uma nova etapa no projeto nacionalistdep@muceno,
sobretudo pelo esfor¢o de identificacdo e utilivag& uma modalidade melodica
e harmodnica que o compositor considerava uma egirstita geral da musica
brasileira. Nepomuceno respondeu-lhe, numa notalicada no jornal A
Republica em 29 de julho deste mesmo ano, que tal hinesa seconhecido e
aceito como tal guando a educacao artistica do povo for outra gée a do
nosso ou quando a etnologia tenha fornecido ast@ttompositor os elementos
de tal ordem que o povo aceite o canto como umupoosetl. °3 Na resposta,
Nepomuceno reclamava da falta de coleta de mateliddrico para base de uma
obra deste porte, e também deixava transparecersumeconcepcdo de povo
estava em um meio termo entre a da civilizacaocésa — “quando a educacao
artistica do povo for outra que ndo a do nosso’a-remantica alema — “que o
povo aceite o canto como um produto seu” —, esitaallsemelhante a de Mario
de Andrade.

Sobre os segundo aspecto, a realocacdo dos coarpssia passagem do
XIX para o XX recorrente nas obras de Mario de Addr;, pode-se concluir que
o autor ndo chegou a definir um lugar de memoriea pesta geragdo de
compositores além da consideracdo de passadistasul preocupacdo com a
afirmacdo do modernismo, Mario de Andrade, depetholatha tematica e do
contexto, deslocava arbitrariamente os compositbeste periodo. O combate ao
passadismo e a afirmacado do modernismo como motangemarco inaugural da

cultura nacionalista determinam este enfoque na dédMario.

83 Alberto Nepomuceno. A Repblica 29/07/1903. Apudés,Op. Cit.
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Contudo, ao estabelecermos uma intercessdo daslirés de Mario
priorizadas em nossa andlise Emsaio Sobre a Musica Brasileira Compéndio
de Histéria da Mdusica e Evolugcdo Social da Mdusica no Brasd# com os
desdobramentos do movimento modernista, € posssbelcar uma compreensao
da realocacéo de Alberto Nepomuceno, e consequentenda sua construgao de
imagem no pensamento andradeano. Como escrevedadiendim de Moraes,
manifesta-se mais claramente, nos autores modesnisa década de 1920 —
principalmente a partir segunda metade desta re@ppacdo com a questédo da
brasilidade Ou seja, desperta-se, “no interior do modernisnaopreocupacéo
com a criagdo de uma identidade cultural brasilé#a@e lembrar que, como
salienta o autor, este interesse “ndo constitumaaguracdo de uma problematica
nova em nossa histéria cultural [...]”, pois, “desul romantismo, este problema
vinha sendo debatido pela elite culta do pais”ertisa que algumas
consideracdes feitas neste trabalho também elacid&t

Inserido neste “primeiro momento” de construcdotural modernista
estdo duas das trés obras de Mario destacaddssaio Sobre a Mdusica
Brasileira e oCompéndio de Histéria da Music&omo j& mencionado, o intuito
do Ensaio foi estritamente a orientagdo de compositores nucegsso de
transposicdo da musica popular para a musica arubliele, o combate ao
passadismo e a preocupacdo com a nacionalizagéteda importando, até certo
ponto, o afastamento da influéncia musical européiaram, plausivelmente, os
elementos fixadores da imagem de Nepomuceno coéiagmionalista. Sobre o
combate ao passadismo, deve-se lembrar que, niboirde se estabelecer o
movimento modernista como marco inaugural da calhacionalista brasileira,
Mario estabeleceu uma linha divisOria que separavaproducdes musicais
anteriores ao movimento das posteriores.

Embora pertenga ao mesmo contextdedsaiq o Compéndipem funcao
de seu carater didatico, ndo reflete tanto a qoed#é construcdo cultural de
brasilidade Ao invés disto, a obra segue basicamente a fc'sabordagem da
musicologia do inicio do século XX, com énfase naagéo individual de
compositores, o surgimento de instituicdes musieas demarcacao linear de

periodos histéricos, preocupada com o desenvoltonea mdusica nacional.

64 Eduardo Jardim de MoraeA. Brasilidade Modernista: Sua Dimensdo FiloséficaRio de
Janeiro: Edi¢cdes Graal, 1978.
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Seguindo esta logica, a classificagdo dos compesitobedece uma perspectiva
cronolégica da histéria da musica. Optando por eramat classica divisdo
ocidental dos periodos da histéria da musica -ebayrclassicismo, romantismo e
modernismo —, Mario de Andrade situa Alberto Nepoemd entre o0s
compositores romanticos, respeitando a demarcagipulada pela linha
diviséria comentada no pardgrafo anterior. Pela puo@ocupacdo com o
nacionalismo musical, o autor separa 0os compositgue situou no movimento
romantico brasileiro em dois grupos: um, que reeider preocupacao nacionalista
— no qual encontramos Nepomuceno; outro, formadocpmpositores “presos
demais a licdo européia”. Assim, a opcao por segoiCompéndip 0 modelo
recorrente para a periodizacdo da musica ocideateluz Mario a construcéo de
Nepomuceno como compaositor romantico.

J& o artigoEvolucdo Social da Musica no Brasdi concebido em outro
contexto. Segundo Margarida de Souza N&Ves década de 1940 foi, para
Méario, o momento de repensar o modernismo. Embagigo em questédo seja
do ano de 1939, o situamos no mesmo esfor¢o idmmid pela autora, por
consistir fundamentalmente no retorno ao esforcar@dgdo de uma identidade
cultural brasileira, no qual Mario relé o propricéhb, a partir da retomada do seu
projeto nacionalista, baseando-se, sobretudo, Emsaio Sobre a Mdusica
Brasileira. O diferencial, porém, seria o0 amadurecimentoddsai de evolucéo
social, j& esbocada riEnsaiq compreendida no artigo pela idéia de evolugéo de
estagios-de-consciéncia coletivos. Sua preocupag@airal foi, entdo, o
desenvolvimento social ndo da mdasica brasileira e mas sim o
desenvolvimento social da consciéncia coletivadpierminaria o0 caminho para a
nacionalizacdo musical. Desta forma, importavalarizacdo de acontecimentos
histéricos que, para ele, promoveram as transfdiesmgociais necessarias ao
amadurecimento do nacionalismo. Por esta razaaelperse, neste artigo, a
estima do autor pelos empreendimentos institucsoth@stinados a musica no XIX
e a compreensao da formacédo de panoramas sé@oidust— a acao integradora

dos jesuitas no “Brasil Colonial” e a “aristocratiarguesa” do Império, por

® Margarida de Souza Neves. Da Maloca do Tieté aoéfim do Mato Virgem. Mério de
Andrade: Roteiros e Descobrimentos. In: Chalhouthney e Pereira, Leonardo Affonso de M.
(orgs). In:A Histéria Contada: Capitulos de Historia Social daLiteratura no Brasil. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1998.
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exemplo — como importantes para 0 processo evolutia consciéncia
nacionalista.

Menos inclinado a combater o passadismo, nesteexiontMario de
Andrade acaba, aparentemente, por conceber areigside algumas similitudes
entre 0 empenho de nacionalizagdo musical de Nepamoue o da geracéo de
1920, aproximando o compositor desta, ao considecémo representante das
“primeiras conformacdes eruditas do novo estadoemsciéncia coletivo que se
formava na evolucdo social da nossa musica, o masea.” °® A aproximacéao,
mas nédo insercdo, do compositor entre os efetimasidnalizadores” da musica
brasileira, se justificaria, para Mario, por esé® rter vivenciado o momento no
qual o estado-de-consciéncia nacionalista teriac@®solidado: os anos que
sucederam a Primeira Guerra Mundial. Neles, a é&qaa individualista de
transposicdo erudita da mauasica popular e folclorieacaracteristica do
nacionalismo de Nepomuceno — teria se tornado temaéncia coletiva”.

Comparando-se 0s processos de construcao de inealygar de memoaria
de Alberto Nepomuceno nos autores de historia daigmumodernistas ou
herdeiros deste — a vertente tradicionalista olardito-tradicionalista constatada
por Arnaldo Contier — percebe-se a existéncia destsma ldgica de realocacdo
de compositores observada nas obras de Mario. ®adportancia deste autor na
formacdo da musicologia modernista, é plausivelsgemue a recorrente
realocacdo em suas obras, tenha acentuado o prameedi de manipular
arbitrariamente, sem a preocupacdo de uma compaeeemevidamente
contextualizada, as informacdes sobre o passadwahbsasileiro na geracao de

musicologos subsequente.

% Andrade Op. Cit.
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CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da premissa de Mario de Andrade de qualsica brasileira,
como musica tipica das civilizacdes cuja culturaeé “empréstimo”, nasceu
determinada pelo esfor¢co de afirmacdo social eonati e considerando-se as
analises realizadas neste trabalho sobre os trigseipps “musicélogos”
brasileiros — Guilherme de Melo, Renato Almeida &iblde Andrade —, pode-se
afirmar que o que nasceu determinada pelo esf@@dianacao social e nacional
foi a prépria musicologia brasileira. Embora est@balho priorize o legado
modernista para a construcdo de imagem e lugar emonm de Alberto
Nepomuceno, o determinismo da tematica nacionaés@gumas similitudes
entre as abordagens de Mario e outros autores mistder com as de Guilherme
de Melo reforcaram a importancia de se ter analisadste trabalho, também a
obra deste ultimo, precedente ao movimento. Asiderezdes realizadas no
altimo capitulo deste trabalho sobre a préaticamreote dos modernistas de reler o
passado, baseando-se no estabelecimento do moderao@mo marco zero da
auténtica cultura nacionalista brasileira, selemmmio acontecimentos historicos,
imagens construidas e obras antecedentes ao magjman partir desta
prerrogativa, permitiram que muitos deles se atsisem, geralmente sem a devida
mencéo, de idéias expostagVusica no Brasitle Guilherme de Melo, como o
ja citado caso da valorizagdo do compositor conamdg defensor do canto em
vernaculo presente nas obras de Renato Almeida eélistaria da Musica
Brasileira, de Bruno Kiefer, escrita em 1977.

Desta forma, pode-se identificar ndo apenas aemriga musicologia
romantico-tradicionalista brasileira nestes tréwoms, como também a “fonte”
para 0s musicélogos desta tendéncia, no processordrucdo de imagem de
Alberto Nepomuceno. Como no caso de Luis Heitoréaode Azevedo e sua
obral50 Anos de Mdusica no Brasil (1800-19564 qual a observacao do proprio
titulo — embora o autor justifique o recorte cragito em funcdo da falta de

estudos sobre o passado musical mais remoto —eapaastidamente a influéncia
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de Mério de Andrade na concepc¢ao do XIX como o nrmianéo desenvolvimento
tanto da musica artistica quanto da musica popular.

A obra de Luis Heitor é dividida em duas partegiando-se a primeira
com a nogcdo comum aos trés inauguradores da mugiedbrasileira de que a
musica erudita e seu gosto fora implantada na Aadrortuguesa pelos jesuitas,
e terminando com suas consideragbes sobre Alexahdwy e Alberto
Nepomuceno — associados como em Renato Almeidar® Mé& Andrade. A
segunda parte da obra inicia-se com consideracdbse sFrancisco Braga,
contendo, no seu quinto capitulo, a analise dea“ldbos [sic] e a descoberta do
Brasil”. Nota-se que apesar de seguir 0s princigaisones musicolégicos de
Maério 2, Luis Heitor também faz sua prépria alocacéo depusitores, optando
por aproximar Francisco Braga da geracdo modermi&be lembrar que este
compositor, para Mario, enquadrava-se no mesmo ogrgpe Alberto
Nepomuceno n&nsaio Sobre a Musica Brasileirpassando, n€@ompéndio de
Historia da Mdusicaa tipologia de menos caracteristicamente nacistaad mais
inclinado “a licdo européia”. Por fim, eEvolucdo Social da Musica no Brasil
Braga foi considerado por Mario de Andrade comodon “frutos azedos” do
Conservatorio Nacional em funcdo da sua orientagésical sistematicamente
europeéia.

Mas foi, plausivelmente, o proprio Mario quem poi@i a Luis Heitor
aproximar Francisco Braga da geracdo modernistze-Be destacar que, mesmo
tendo considerado o compositor como um dos “fraexios” do Conservatorio, 0

! AzevedoOp. Cit.

2 Ainfluéncia de Mario de Andrade sobre Luis Hejtode ser constatada, por exemplo, na forma
como este Ultimo aborda a musica popular. Tal chtado de Andrade, Luis Heitor reconhece a
musica popular como a fonte do nacionalismo musicileiro, propondo ao compositor erudito,
no seu processo de transposicdo, a identificacaoodstancias univocas nas categorias: ritmo,
harmonia e melodia. Outra influéncia esta em peasarocesso de desenvolvimento da musica
artistica dissociado do da musica popular. Para Heitor, os “compositores sérios” — eruditos —
desconheciam os elementos do nacionalismo musiaalldiro em funcdo de seu desprezo pela
musica popular, passando apenas a “olhar cobicodalirgara estes a partir da intermediacdo de
musicos urbanos como Ernesto Nazaré. Assim, os asitopes “semi-eruditos” urbanos teriam
estabelecido a ligagéo entre a musica popular Gsicenerudita na passagem do XIX para o XX,
ao chamar a atencdo dos “grandes compositores”. €feito, Mario de Andrade dispensava
atencao semelhante aos compositores urbanos comest&rNazaré, sobre quem publicou dois
artigos homdnimos, um em 1926 e outro em 1940.dvidgi Andrade valoriza, nestes dois artigos,
a importancia de Ernesto Nazaré, Marcelo Tupinambémpositor por quem Mario deixa Gbvia
sua franca predilecdo —, Eduardo Souto, Franciss@&ga, como compositores que “criam pro
povo e por ele”. E plausivel, entdo, pensar tamaéniluéncia de Mario de Andrade em relacéo
ao tratamento dispensado por Luis Heitor aos coitgpes urbanos da passagem do XIX para o
XX. Os artigos de Méario de Andrade sobre Ernestaak@apodem ser lidos na coletamdasica,
Doce MusicaAndrade Op. Cit. (1963)
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autor do artigoEvolugdo Social da Musica no Brasilcaba por aproximar
Francisco Braga da geragdo modernista, ao afirmsuwaaposterior adesédo ao
movimento.

As consideracoes sobre Alberto Nepomuceno e Atiealnevy partem de
uma curiosa ressalva que, a principio, sugere ustardiamento com a
abordagem tradicional da musicologia modernistas Heitor exorta que ambos
0s compositores deveriam ser compreendidos de@cord a tendéncia da época

na qual viveram:

A musica de Grieg e a da Escola Russa haviam pwsto
ordem do dia o problema do nacionalismo musicab He
bom-tom compor sébre motivos folcléricos ou tramticiis;
como havia sido, e continuava sendo de bom-tontetan,
harmonizar e orquestrar & maneira wagneriana.

No entanto, ao tecer seus comentarios sobre Alesdrelvy e Alberto
Nepomuceno, Luis Heitor afasta-se da proposta sitgda, que sugeriria uma
abordagem critica devidamente contextualizadatieafalo, mais uma vez, seu
pertencimento a vertente romantico-tradicionalistanusicologia brasileira. E, ao
empreender o esforco de identificagdo de uma se@i@volutiva da musica
nacional, elegendd Sertanejade 1869, de Brasilio Itiberé da Cunha, como a
primeira composicao brasileira “de tipo nacionalistafasta-se da abordagem
sécio-evolutiva de Mario de Andrade, aproximandorsais da de Renato
Almeida e da de Guilherme de Melo, nais quais seepe, nitidamente, os
conceitos de inovacdo e de “mito inovador’. Assiamiém s&do abordados
Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno. Luis Heitaggume que a segunda obra
“de tipo nacionalista” teria siddariacbes Sobre um Tema Brasileit®1887, de
Alexandre Levy, composta a partir da melodia papulem C4, Bituretornando
0 musico, em 1890, a composi¢do de obras “maistesisticamente nacionais”,
como oTango Brasileirgp o poema sinfénic€€omalae aSuite Brasileira Luis
Heitor atribui a estada de Levy na Europa o dedeimwento da suas inspiracao

nacionalista:

E deprimido pela profunda nostalgia que dele sedap®
na metrépole desconhecida que sente mais fortemente

% Azevedo Op. Cit.
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chamado da terra, compreendendo que a musica éforpa
nacional e deve revelar ndo apenas as tendénciisiduais
do compositor, mas, também as de seu govo.

E curioso notar como Luis Heitor incorpora a cog&epromantica do
exilio como desencadeadora do patriotismo, presemteGoncalves Dias — a
mesma questdo cara a formacadaistnacional nas obras de Renato Almeida e
Guilnerme de Melo — s6 que em processo inversogumd portugueses e
africanos expatriados e mesmo o amerindio catigerdmlveriam, no Brasil, a
nostalgia caracteristica da esséncia sentimentabmed, e a agrega, n0O mesmo
argumento, o sentido de coletividade defendidovi@nio de Andrade. A despeito
de sua inflexdo nacionalista, Alexandre Levy séagicamente um compositor
schummanianoleia-se, roméantico: “a melancolia e a inconfuetisensibilidade
de Schumman haviam estado presentes em quaseatgaginas que escreveu”.
Para Luis Heitor, apenas nos ultimos anos de swwéhvida”, Alexandre Levy
teria se voltado ao estudo da obra de Wagnertinefteo “espirito de sua época”.

Na sua perspectiva evolucionista, as composi¢coes odentacao
nacionalista de Alexandre Levy antecederam as dsofNeceno. No entanto,
eram “superficialmente nacionais”, e também nacagon da projecdo que as
obras de Nepomuceno alcancaram; fruto do lugar es¢aque do compositor
cearense no cenario musical do inicio do século Sobre Nepomuceno, Luis

Heitor escreve:

Era um brasileiro legitimo, da velha estirge.]; foi a
primeira figura do cenéario musical do seu tempada/imais
longa e mais vivida, experiéncia maior das tend&nci
artisticas que se entrechocavam, no mundo que cenhe
conduziram-no a uma expressao pessoal e a umaistagdo
nacional mais puras e auténticas do que a visadadabde
romantismo tedesco em que havia permanecido Alexand
Levy.’

Como Renato Almeida, e ao contrario de Mario deraded, Luis Heitor
enfatiza a inflexdo nacionalista de Nepomuceno,detnimento da de Levy. O
compositor é valorizado ndo apenas pela sua maudaofaceta de um didlogo

mais amplo e intenso com as tendéncias artisticgeedodo, mas também pela

41dem, Ibidem.
® |dem, Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

155

sua proficua atuagdo como diretor do Instituto dlzali de Musica. Como na
perspectiva de Mario de Andrade, Alberto Nepomuceecessitou de um
elemento exdgeno, um centro urbano cujo cenariocalysossuisse as condicdes
necessarias a conscientizacdo do artista, para sendavimento do seu
nacionalismo musical. Assim, é destacado, em untas& biogréafica na obra de
Luis Heitor, o momento no qual Alberto Nepomuceai\para 0 Rio de Janeiro,
onde teria abandonado o0 uso dos textos em lindtangsira e se voltado ao uso
e defesa sistematica do canto em vernaculo. Seguaintadicdo musicoldgica,
com excecdo de Mario sobre esta questdo, AlberfmmNeceno seria 0 grande
defensor do canto em portugués, cujas cancodes regualimaterna situam-se
“entre o que ha de melhor e de mais sentidamerdsildiro no canto em
portugués”®

Esforco menor, no entanto, Nepomuceno teria emgdi@er®m abandonar
as “velhas férmulas” musicais do passado, inditeefias nossas caracteristicas
nacionais”, critica recorrente aos modernistas @aicd do combate ao
passadismo. Sudérie Brasileira “malgrado a singeleza, quica mediocridade de
orquestracdo”, seria, no mapeamento de Luis Helaw cancdes de “tipo
nacional”, o marco inicial da orientacdo naciortalide Nepomuceno. Por fim,
resta transcrever o texto no qual Luis Heitor deiten o lugar de Alberto

Nepomuceno no passado musical:

Artista de transicdo entre o espirito do século XX
masica brasileira, que era o da serviddo a Europap do
século XX que era o da libertacdo, Nepomuceno desaia
no limiar désses anos de vijtgifo nosso]que foram téo
decisivos para a orientacdo das artes, da musicla® letras
em nosso pais. Francisco Braga, de que nos ocuparem
proximo capitulo, também foi um artista de traneic@nas
tendo vivido a maior parte de sua existéncia nalgeXX, e
tendo influido, definitivamente, na fisionomia dessa vida
musical, nesse século, pela acdo que teve commteegel
professor, situa-se do outro lado da linha divigdtracada
entre as duas partes deste livro; pode ser incluidanicio do
século, como artista do século XX.

Ao tracar uma linha diviséria em sua obra, Luistbteesta nitidamente

estabelecendo a sua compreensdo do passado mbsasilkeiro em dois

6 |dem, Ibidem.
" Idem, Ibidem.
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momentos: um, o passadista, remetendo aos commssiio “século XIX”"; e

outro, o do século XX, que de fato nada tem deatémico, por nitidamente
remeter ndo a passagem de século em si, mas aonerdwi modernista como
marco cultural. Assim, Nepomuceno, apesar das lvessaa sua inflexado
nacionalista, “desapareceria” no passado, como @ ndo mais servia a
contemporaneidade, sendo, entdo, determinado comgsnagionalista, e
concebido como um compositor preso aos ditamespeusocaracteristicos de
uma arte ultrapassada.

Justificando a elaboracéo de sua obra em func@d@aaealizacao de Luis
Heitor de uma segunda edicdo de sua histéria deatigasco MariZ, em 1981,
publica suaHistoria da Musica no Brasilobra que teve uma segunda edicao
publicada em 1983, uma terceira em espanhol, erh, ¥98ma quarta, em 1993.
Na pratica, pode-se dizer que a histéria da mideavariz reproduz parte
significativa das consideracdes de Luis Heitor s@musica erudita brasileira na
passagem do XIX para o XX, existindo, entre os rastoapenas algumas
diferencas sutis. A “linha divisoria”, baseada misgadamente nesta passagem,
delineada por Luis Heitor, por exemplo, desapagetd/asco Mariz, dando lugar
a explicita compreensdo de que musica nacionahafiie apenas com a Semana
de Arte Moderna.

Isto pode ser entendido na propria divisdo dostwagi que abordam a
musica brasileira do final do XIX e inicio do XXs8im, temos 0 sexto capitulo
intitulado como “Trés compositores de formacgédo péia Leopoldo Miguéz,
Glauco Velasquez e Henrique Oswald”;, o sétimo cofRoecursores do
nacionalismo musical: Brasilio Itiberé da Cunhagexandre Levy, Alberto
Nepomuceno, Francisco Braga, Barroso Neto, e Lacfaallet; e, por fim, o
oitavo capitulo “Primeira geracdo nacionalista:téfeVilla-Lobos”, este Ultimo
no qual se define a afirmacdo do nacionalismo raudiasileiro, tendo como
referencial a Semana de Arte Moderna.

E importante notar a alocacdo de compositores dtiberé da Cunha e
Ernesto Nazaré — mais distantes do meio académiscah tradicional brasileiro,
e mais préximos do grupo denominado por Mario delrAtde como “semi-

eruditos” em funcdo de sua producdo musical tipgggmurbana estar dissociada

8 Vasco Mariz Histéria da Musica no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1981.d2 e
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das grandes instituicbes musicais brasileiras —rolodos compositores de
prestigio académico como Alberto Nepomuceno, FsanciBraga e Luciano
Gallet. No caso de ltiberé da Cunha e Ernesto Mazaplausivel pensar que, a
partir da construcdo de Luis Heitor da importamoa ditos compositores semi-
eruditos na intermediacdo entre a musica popuéaméisica erudita, Mariz tenha
dado um “passo adiante” nesta questdao, rompenduraira, ainda existente na
obra de Luis Heitor, e integrando estes compositooeprocesso de gestacdo do
nacionalismo musical brasileiro via transposicaaita. Especificamente no caso
de Itiberé da Cunha, percebe-se que seu lugar entcempositores precursores
do nacionalismo musical também estd associado stragéo de que este foi o
primeiro compositor de uma obra A- Sertaneja— de orientacdo nacionalista,
seguindo a concepcdo comum & obra de Luis Heitoe sw “mito inovador”®
Luciano Gallet também é deslocado da geracdo migtierpassando a compor o
grupo dos precursores do nacionalismo.

Diferentemente da proposta de Luis Heitor, que @miaca inclinacdo ao
nacionalismo musical da mdusica erudita brasileilm fincdo do contexto
europeu, Vasco Mariz defende o surgimento dested'morrente estética” como
alternativa para os exageros da 6pera italiana, garanti-wagnerianos e para a
superacao do romantismo. Para ele, a tal vertgoteclassifica como produtora
da “musica de sabor nacional”, surge basicamenteocoeacao interna aos
elementos citados, encontrando-se nela imiscuitkeste primeiro momento, a
utilizagdo da base folclorica e popular, direta indiretamente, e correntes
estéticas que ndo se prendiam a tais prerrogatimas, categorizavam-se no
mesmo processo, em funcdo de seu afastamento dibslamdidos pelo autor
como ultrapassados.

A tOnica desta “geracéo” seria 0 combate ao gostopeu das elites da
Belle Epoque Deste modo, Alexandre Levy e Alberto Nepomuceeoam
despontado, nos ultimos anos do século XIX, deocgal“enfrentar a mentalidade

europeizante do publico de concertos no Brasil’relatlo ao conceito de

° Sobre o destaque de Itiberé da Cunha na compodi&gmimeira “peca de sabor nacionalista
erudito”, na quarta edicdo de sua histéria da rausiasco Mariz, justificando a identificacdo de
Bruno Kiefer dA Cayumbade Carlos Gomes, de 1857, como a primeira obrditarde “sabor
nacionalista”, determinariA Sertanejade Itiberé da Cunha como a segunda obra destenifjmo
implicando, porém, na realocacdo deste compositocapitulo ao qual féra destinado desde a
primeira edicdo. Vasco MariZlistéria da Mdusica no Brasil Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1993. 42 ed.
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inovacao, tece primeiramente suas consideracoes stdxandre Levy, como no
caso de Luis Heitor, em funcdo da composicdo\tasmcdes S6bre um Tema
Brasileiro ter antecedido as obras de “sabor nacionalistaNlefgmuceno. Mas,
da mesma forma que este outro “musicologo”, priydeAlberto Nepomuceno,
por reconhecer o compositor cearense como a painfiipra do cenario masical
dos primeiros vinte anos do século XX. Por issopdweuceno, dada sua

destacada atuacao, teria tirado de Levy

a palma de grande iniciador da musica orquestral d
carater nacional com sua Série Brasileifa.] Justica deve ser
feita[a Nepomucenokobretudo a seriedade do seu trabalho,
aos proveitosos esforcos em prol do canto em idioacéonal,
aos primeiros ensaios ensaios da cancdo brasilbaaeada
em constancias do folclore music4l.

Como em Luis Heitor, o amalgama de canones andrageaas
“constancias” do folclore musical, com selecbesspais — provalvemente néo
tdo pessoais assim, dada as similitudes da obra ae®r com a de Luis Heitor —,
que remetem a alguns tracos constitutivos das abwaSuilherme de Melo e
Renato Almeida, determinam a tdnica central degdiea,ona qual Alberto
Nepomuceno € definido como um precursor. Nao otestam selDicionario
Biogréafico Musical Nepomuceno, novamente lembrado como “ardentensiefe
do canto em portugués”, teria fixado o nacionalisimmaisical brasileiro,
produzindo uma obra “ja bastante brasileira, apdsase incorporarem a ela,
frequientemente, elementos alemées e francésd3® certa forma, ao considerar
Nepomuceno como “fixador” do nacionalismo musicahsiieiro, Mariz esta
repensando o lugar do musico, em uma perspectiiadistiante da compreensao
de precursor e mais préxima da idéia de inaugurdd@o obstante, basta ler o
topico que versa sobre Villa-Lobos para constater g idéia de precursor €
mantida na obra, a partir de uma abordagem noteritarincongruente de Mariz
gue estabelece para ambos 0s musicos, em seustiraspedpicos, o papel de

fixador do nacionalismo musicaf

19 Mariz, Op. Cit. (1981) 12 ed.

11 «Alberto Nepomuceno” In: Vasco MariDicionario Biografico Musical. Belo Horizonte/Rio
de Janeiro: Villa Rica Editoras Reunidas Ltda.,11$3 Ed.

2 No tépico doDicionario sobre Alberto Nepomuceno, |&-se: “Nepomuceno,fquem ardente
defensor do canto em portugués, fixou o nacionalistasical, conseguindo produzir uma obra ja
bastante brasileira [...]. J& no topico sobre Milldos, 1é-se: “Fixador do nacionalismo musical, ja
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7

Bruno Kiefer € outro autor que segue o0s ditamesnusicologia
romantico-tradicionalista. Embora aparentemente tadicse-se dela, por
considerar, em suadistoria da Musica Brasileira: dos Primérdios aoitio do
Século XX o desenvolvimento musical em diferentes regipesjlegiando os
ambientes nos quais se desenvolveu a musica, ée de/pautar sua anélise em
compositores e em acontecimentos histéricos nogmintapitulo -O Periodo
Colonial —, acaba reproduzir os ditdames da musicologiacicadhl nos capitulos
seguintes. Neles reaparecem o0s canones tradiciooa® o desenvolvimento da
musica brasileira via transposi¢do erudita e aigidgd de capitulos a partir da
importancia de compositores na “evolucdo” da musimonal-®

Em sua obra, Alberto Nepomuceno seria um compopibsrromantico,
pois, cronologicamente, situava-se dentro do recqgobr ele proposto, que
compreendia a passagem do XIX para o XX como perifmdqual convivam as
vertentes do romantismo musical com as novas teraastéticas que emergiam
na Europa. Nepomuceno teria mantido um intensoogiidlcom estas novas
tendéncias, tendo sido fundamental o contado caeg@ara o desenvolvimento
do seu nacionalismo musical. Kiefer reforca sewraento alegando terem
surgido, um ano apos o referido contato, 1894yiasepras cangdes em portugués
do compositor.

Apesar de reproduzir a associacdo Levy/Nepomucensie obra, por
manter a perspectiva de uma evolucéo linear doonaltsmo musical, Kiefer
concebe certo afastamento entre Alexandre Leviyberfd Nepomuceno, uma vez
que, “a despeito de suas intencdes nacionalistasifisica de Alexandre Levy
nao seria “homogeneamente brasileira”, apresentaedo suas aspiracdes
nacionalistas, o que o autor considera como “asuflifades inerentes ao processo
de nacionalizacdo”, por se tratar de obra forteeenarcada pela influéncia
européia. Apesar da critica, Levy é mantido no dligproposto pelos

esbocado por Nepomuceno, era espirito avancadigimida rotina e desde muito jovem soube
imprimir tragos de sua personalidade turbulentaobi@ musical”. O que importa aqui ndo €
discutir quem de fato teria sido o “fixador” do immlismo musical brasileiro, e sim apontar para
a incongruéncia de Mariz sobre esta questdo, #wiato mesmo feito aos dois compositores,
negando, no tépico sobre Villa-Lobos, o que afiarmsobre Nepomuceno no tépico sobre este. A
concepcao de Nepomuceno como fixador do nacionalisimsical em Vasco Mariz deve ter se
dado, provavelmente, a partir da definicdo de BiKiider, cuja influéncia sobre Vasco Mariz foi
apresentada, neste trabalho, na questéo da selegaineira obra erudita de “sabor nacionalista”.
Com efeito, Kiefer destaca Nepomuceno como fixationacionalismo musical, em sua histéria
da musicaldem, Ibidem.

13 Kiefer, Op. Cit.
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modernistas, ou seja, antecedendo Nepomuceno eowadgmento da musica
nacional, uma vez que, valendo-se das palavras & Me Andrade, sua obra
formaria “o tronco tradicional da arvore genealégda nacionalidade musical
brasileira”. * No caso de Alberto Nepomuceno e a questdo nacidteder
salienta que “h& avancos e recuos” na obra do csitopoque teria delineado
basicamente dois projetos de composi¢cdo simultdneos cujas “raizes”
remeteriam ao século XIX, fortemente marcado pdlaéncia européia; e outro,
conscientemente nacionalista, embora, permanecentdermos romanticos aos
quais se sobrepde, as vezes, uma certa dose ena¥al® O autor salienta, no
entanto, que o importante seria o resultado fe&ste justificaria a classificagao

de Nepomuceno como fundador da musica brasileira:

Nepomuceno foi o vulto mais importante na mduasica
brasileira durante o periodo de sua vida. Realimoutrabalho
sério e fecundo como virtuose do piano e do érgammo
regente, professor e, sobretudo, como compositom @da
razdo é considerado o “Fundador da Musica Bras#éir
Mozart Araujo, no prefacio ao Catalogo da Exposicéo
Comemorativa do Centenario do Nascimento do ilustre
compositor cearense diz: “Creio que foi o Jornal@omeércio
de 30 de agosto de 1906 que atribuiu a Alberto Neym@no o
titulo de fundador da Musica Brasileira”.

Mas cabe-lhe ainda outro titulo: o de ter sido orgiro
na pesquisa do folclore musical brasileiro.

[..] Pelas razdes expostas, Nepomuceno merece um
julgamento severo baseado, de um lado, na linhaaute-
afirmacdo nacional por ele mesmo tracada e, de quira
exceléncia de seu artesanato composicional. Se nogam
obras de sua autoria ndo resistem a tal julgameatdtas ha,
em compensacao, que tem o seu lugar asseguradalisiaan
erudita brasileira. O melhor servico que se podestar a um
artista de envergadura é condenar severamente a sua
producdo menos boa em beneficio da parte véatfda.

Assim, em Bruno Kiefer, temos uma nova construgdangagem para
Alberto Nepomuceno: a de fundador do nacionalismwical brasileiro. Esta
mesma abordagem esta presente em consideracdestrde autores, como

Mozart Aradjo’’ e Dulce Martins Lamas? Sobre esta Ultima, a determinacéo de

4 Méario de Andrade Aputtlem, Ibidem.

*|dem, Ibidem.

'®1dem, Ibidem.

" Mozart Araljo.Rapsédia Brasileira: textos reunidos de um militareé do nacionalismo
musical. Fortaleza, Universidade Estadual do Ceara, 1994.
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Nepomuceno como fundador da musica brasileira pletsuas consideragdes
sobre a can¢adA Jangadaescrita em 1920:

A Jangada, com letra de Juvenal Galeno, tem, nto tex
poético, um sentido bem regionalista. Sente-sesaos versos
toda a paisagem cearense, ao passo que a partdsp@n
sincopada é caracteristicamente nacional. E o sauota do
(l:gi)sne. Como ultima composicdo, € uma pagina delluade.

Sucessora de Luis Heitor no Centro de Pesquisasofohs inaugurado
por este em 1943, Dulce Lamas, ao eleger a “paseigbca sincopada” da
cangdo como “caracteristicamente nacional”’, dergasparecer a influéncia do
canone andradeano sobre a questdo da sincope coanoomstancia, idéia para
ela passada diretamente por Luis Heitor, “discipude Mario. Também
influenciado, em alguns aspectos, pela determinagdsicologica de Mario de
Andrade, a quem considerava como 0 “nacionalizddanusicologia brasileira”,
foi 0 “musicologo” Mozart Araujo.

Compatrtilhando da compreensao de que o nacionahsusical brasileiro
foi um “fenbmeno de ordem social”, como propostas M&rio, em Evolucdo
Social da Mdasica no BrasilMozart Aradjo deixa transparecer, em suas
consideracdes, outros canones andradeanos. Casexguoplo, da concepcao de
como se forma a musica nacional: “A maneira pecdéacada povo se cristaliza
e se fixa através de formulas melddicas, de célitlascas, de processos enfim
que se tornam constantes”. Porém, ao contrario @#olMsua nocdo de como se
engendram as manifestacbes artisticas nacionai®xiag@-se mais do
determinismo mesologico: “A manifestacdo artispoamana ndo de determinada
época ou periodo musical, mas de determinada remidpais. JA ndo é um
fendmeno historico, temporal, mas espacial, me&mtg’

Sobre Alberto Nepomuceno, Mozart Araujo o consigerao fundador do
nacionalismo musical brasileiro, ao eleger o contposonterraneo como a

figura que teria dotado a musica brasileira de Sc@ncia propria”, ndo sendo

8 Dulce Martins Lamas. “Nepomuceno: sua posicdo amadista na musica brasileira”. In:
Revista Brasileira de Folclore.Rio de Janeiro, Campanha de Defesa do FolclorsilBira, Ano
IV, n° 8/10, 1964.

91dem, Ibidem.

% Aratijo, Op. Cit.
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mais caracterizada pelo “fragil nacionalismo” del@aGomes — reproduzindo as
palavras de Mario de Andrade no artigeolucdo Social da Musica no Brasil
ou pelo simples emprego da tematica popular naaalsiudita. “O que se
observa é ja o abrasileiramento integral da forfta”.

Recorrendo ao tradicional combate a influéncia @ieg o autor defende
gue os “preconceitos do meio” da época de Neponaoucaa teriam permitido ao
compositor o pleno desenvolvimento de sua inflerdoionalista. Contudo, a
influéncia européia nao teria impedido o esforcdNdpomuceno de dar a musica
nacional “autonomia, autenticidade e independénaidb invalidando assim,
como proposto por Kiefer, sua classificacdo condé&dgor da musica brasileira:

Nepomuceno tentou e conseguiu plenamente a infigrac
da musica nas préprias raizes da nacionalidade est& o
aspecto primordial de sua atuacdo historica, dentlo
panorama geral da musica brasileira. Foi essa dtie
incessante e pertinaz, foi essa orientacdo pragaaté
normativa que lhe granjeou o titulo que a histojé lhe
concedeu de Fundador da Musica Brasileffa.

Ao contemplarmos rapidamente as imagens conssrupdaa Alberto
Nepomuceno por estes autores que figuram entreirmsgais representantes da
musicologia brasileira desenvolvida a partir dabathos de histéria da musica
analisados neste trabalho, percebemos a existégmaso modpo de duas
vertentes: uma que da sequéncia ao sentido derpoeclo nacionalismo musical,
e outra que compreende 0 compositor como inaugurddete. Poderia se
questionar, entdo, o porqué de se agrupar auteresritepcoes distintas acerca
do passado musical brasileiro na tipologia “rong@ntradicionalista” de Arnaldo
Contier. A despeito das disparidades em suas cgieduou mesmo na escolha e
aplicacdo de conceitos analiticos, o cerne daslagens permanece inalterado: a
determinacdo da compreensdo do passado musicaleibbagela via da
elaboracdo da musica nacional mediante o processspbsicdo da musica
popular e folclorica pela musica erudita. Assimcampreensdo do passado
musical brasileiro é fatalmente enquadrada em fa®jaacionalistas musicais,

importando a desconsideracdo de quaisquer outpestas pertinentes a historia

2L |dem, Ibidem.
22 |dem, Ibidem.
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da masica brasileira, e a limitacdo da compreeds&mmpositores como Alberto
Nepomuceno a partir da questdo da musica nacional.

Em sentido de superacdo desta perspectiva mugicalo Contier
considera José Miguel Wisnik um representante damala vertente revisionista.
Avelino Romero Pereira opta por acrescentar, aimdaritico musical Enio
Squeff, sobretudo, pelo seu artiBeflexdes Sobre um Mesmo Temablicado
em 1983.%2 Com efeito, apesar de reconhecermos a importateciproducéo
sobre musica de Wisnik, sobretudo por representarcontraponto a tradicao
musicoldgica do século XX, ndo importa aqui te@anentarios sobre suas obras,
uma vez que o autor ndo trabalha, necessariameote,uma construgdo de
imagem para Alberto Nepomuceno. Enio Squeff, poré@rartigo citado, concebe
Alberto Nepomuceno como um importante referencaahsuas reflexdes sobre a
histéria da musica no Brasil.

O autor parte do pressuposto de gue a histériald@icenbrasileira se deu
por constantes processos de ruptura com o paststdaninando, sobre a questao
nacionalista, os compositores Carlos Gomes, Aldgepomuceno e Villa-Lobos
como pontos de referéncia destas rupturas. A icEdral consiste em apontar
para uma tendéncia entre os compositores brasijal® Carlos Gomes a Villa-
Lobos, de se ignorar compositores e obras do padsadileiro em funcdo da
opcéao pelo referencial estrangeiro, engendrandm assrupturas citadas.

As criticas de Avelino Romero Pereira a Enio $fgrecaem sobre uma
série de aspectos, desde o apontamento de cob#ade imprecisdes, até o
referencial tedrico-metodologico da obra, que, parautor, comprometem o
ensaio. Sua primeira critica € destinada ao eirtraledo ensaio: as rupturas com

0 passado.

[...] se a historia da mdusica brasileira se faz atradés
rupturas e se Carlos Gomes, Alberto Nepomucenolla- Vi
Lobos representam essas rupturas com o passadéo @or
gue os trés sdo eleitos como “pontos de referérada
problematica nacionalista”, como marcos de uma maesm
tendéncia nacional, que se prolonga no tempo, &laeva
continuidade e no a ruptur&?

%3 Enio Squeff Apud Pereir@p. Cit.
2 pereiraOp. Cit.
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A critica € pertinente, uma vez que revela a ediitéo da proposta de
Squeff. Além disso, como também ressalta Pereiegcalha de individuos como
marcos para a problematizacdo do nacionalismo @oadbordagem de Squeff a
caracteristica tendéncia da musicologia romantmdigionalista da valorizacao
do mito inovador. Pereira também critica o refer@nedrico-metodoldgico que
norteia contextualmente as rupturas, considerando¥o “marxismo pouco
consistente”. Segundo ele, na logica de Squefflo€&omes teria optado pelo
uso do amerindio em detrimento do cativo africana&zéo de, nos idos de 1880,
a mao-de-obra escrava ter deixado de ser lucrgi@ra a producgdo. Pereira
identifica 0 mesmo problema na abordagem da “segumgkura”, protagonizada

por Alberto Nepomuceno.

Com o advento da Republica e com o surgimento @de um
indUstria incipiente que deve ter sob sua guarda undo-de-
obra livre, é necesséario que também a producdoraasuma
feicdo propria[...] E ndo é por coincidéncia que aos musicos
de origem luso-brasileira do império se sigam algumomes
com raizes européias. Henriqgue Oswald, Alexandrey,Le
Luciano Gallet ou Leopoldo Miguéz ndo sao todos
nacionalistas, mas vivem em um mundo em que seeXigs
algo mais do que serem simples rivais ou iguais grasdes
estrangeiros da época. E se sao filhos de imigsaétporque
a imigracdo se faz necessaria para uma atividagee lique
coincide com o surgimento das cidades [..]. O awiné
urbano com prolongamento das atividades econdmizss
oligarquias anseia o0 surgimento de uma classe de
comerciantes. Leopoldo Miguéz é filho de comereiahevy
também, e assim por diante. Mas é precisamente um
nordestino, [...] Alberto Nepomuceno, quem vai dertom
certa sistemética um programa nacionalita.

De acordo com Pereira, o texto em questdo é mamadaontradi¢cdes,
forcando uma compreensao do contexto historiconipetivel com 0 mesmo, ao
engendrar a nocdo de que os imigrantes da passage{tX para o XX vieram
para o Brasil e formaram uma classe de comercianfetir de uma demanda
interna oriunda do “surgimento das cidades”. O lgmla mais grave, para ele, é
associar a “nova tendéncia nacionalista” ao pracdssimigracdo, uma vez que
0S compositores citados como inclinados a estaétemal eram filhos de

imigrantes comerciantes. Uma incongruéncia aberrpata Pereira € a inducéo

% Enio Squeff. Apuddem, Ibidem.
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da nocdo de que Nepomuceno também seria filho dgantes comerciantes,
uma vez que seu nome é destacado no mesmo texteatpela questdo, sem se
esclarecer, contudo, que o compositor ndo era fileoimigrantes, nem de
comerciantes.

Apesar das ressalvas, Pereira reconhece na ol8quidf o esforco para
compreender Nepomuceno como um homem do seu teorgmando as
tradicionais abordagens ao compositor, que o deeaiif ou desqualificam em
funcdo da tematica nacionalista: “[...] na insistérrevela-se o duplo equivoco
em torno de sua obra: a necessidade de que faraatlinalista sua obra nao teria
salvacao, e a urgéncia de encontrar na submissicadaones europeus a parte
fraca de sua producad®

Embora sejam louvaveis os esforcos da vertentsiogensta no combate
aos paradigmas da musicologia romantico-tradicistaal deve-se constatar,
contudo, que esta ultima ainda é predominanteyénfiiando o olhar sobre o
passado musical brasileiro, mantendo quase qu&imedas imagens construidas
para 0s compositores deste passado, e, seguindgia lque estabelece o
movimento modernista como marco da construgdo diurau nacional,
perceptivelmente relegando-os ao esquecimentoeSsbe Ultimo aspecto, pode-
se pensar ndo somente o legado modernista do c@mabapassadismo, mas
também a propria imprecisdo da vertente romantadidionalista nos processos
de construgcdo de imagens abordados neste trabedim, suas recorrentes
realocacdes de compositores, como determinantegivs do empreendimento
de pesquisas substanciais sobre o passado musasleibo, dissociados de
projetos estético-estilisticos, os modernistasmiiées modernistas e elaboram, a
partir desta leitura, suas obras sobre este assDe&ie modo, ainda € pouco
comum nas producdes sobre a musica erudita brasdl@ompreensao de Alberto
Nepomuceno como um homem do seu tempo.

E plausivel também agregar a tradicdo musicologiodernista o que
Angela de Castro Gomé&denominou “ideologia estadonovista” como elemento
impulsionador do “esquecimento” do século XX soarbistéria da musica que
antecedeu o movimento modernista. Com efeito, ésresl ligados ao Estado

?®1dem, Ibidem.
" Angela de Castro Gomea.Invencédo do Trabalhismo.Rio de Janeiro, Editora FGV, 2005. 32
ed.
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Novo, determinando a chamada “Era Vargas” como onaero da politica
moderna brasileira, engendraram a compreensao idwifr Republica como
lugar do caos, levando ao imperativo da ruptura est® momento histaorico.

No capituloO Redescobrimento do Brasi& autora discorre sobre o
contetdo do discurso politico governamental, tezatoo foco a configuracdo de
um projeto politico que apontaria 1930 como mamlucionario na histéria
brasileira, por ser o periodo da conscientizacaem@amental das demandas
sécio-culturais da populacdo, supridas a partircolaformacédo de uma “nova
democracia”: a “Democracia Social’. Neste senta@®epartamento de Imprensa
e Propaganda (DIP), através da reviStdtura Politica promovia uma nova
concepcao de cultura, unificando a ordem politisa@al sob a égide do Estado,
e 0 esclarecimento dos rumos das transformacoesiesno no pais. O esfor¢o de
contraposi¢do do governo Vargas a primeira Repaiblia “Republica Velha” —
era praticamente norteador dos textos publicadeswvista. Dirigida por Almir de
Andrade, a revista tinha como principais colaboresto Francisco Campos,
Azevedo Amaral, Lourival Fontes e Cassiano Ricawmtando também com
alguns artigos de Graciliano Ramos, Gilberto FreyiNelson Werneck Sodré.

As consideracdes sobre o passado politico brasilednstatavam, na
construcdo destes autores, que a Primeira Repldditstituira uma experiéncia
tragica de decomposicdo do pais; momento no qualivig em “Estado de
Natureza” ou “Estado de Guerra”, no qual a politibaral havia promovido o
divorcio entre o modelo politico de Estado e aidede brasileira. Com a
cristalizacdo da concepcao da Primeira Republicaoctugar do caos, deu-se,
necessariamente, o desprezo pelo periodo em questfm era desnecessario se
buscar qualquer referencial para a cultura nacioadPrimeira Republica, o que
plausivelmente incidia nas pesquisas sobre artejcagdo ou qualquer
manifestagéo cultural desta época.

Menos importante, porém digno de nota, € tambénd@rip compreensao
de Alberto Nepomuceno sobre sua relacdo com a &uet nacionalizacao
musical. Valendo-se mais uma vez da entrevistaethida a revistaA Epoca
Theatral percebemos que, ao ser indagado sobre ter, &anidisileira, “uma
nota verdadeiramente independente e caracteristiaampositor cearense, apds
responder a pergunta, identificando uma *“constdnfamencionada neste

trabalho, tece as seguintes consideracoes:
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Sera por culpa de nossa educagdo musical européia,
refinada, que impede a aproximacdo do artista-flda
civilizacdo e da alma simples dos sertanejos, géehaje —
por criminosa culpa dos governos — nao passavam de
retardatérios, segundo a classificagdo justa de lifes da
Cunha; ou serd por nao ter ainda aparecido um génigical
sertanejo, imbuido de sentimentos regionalistas,e, qu
segregando-se de toda a influéncia estrangeirasigancriar
a musica brasileira por exceléncia, sincera, simpigistica,
violenta, tenaz e humanamente sofredora, como sdima e o
povo do sertaé®.

A espera pelo “génio musical sertanejo” revela §epomuceno, apesar
do seu empreendimento de um projeto nacionaliéia,se compreendia como 0
nacionalizador da mausica erudita brasileira. Coitep lBereira, a questao € que,
embora o compositor tenha delineado um projetoonadista que terminaria nos
idos de 1910 a 1920, de certa forma, proximo dggsta modernista, nao
chegou, no entanto, a fazer uso sistematico dedéis o que foi realizado, por
exemplo, por Villa-Lobos. Além disto, € conhecidoempenho do autor das
Bachianasna sua autopromog¢&do como inaugurador da musi¢anahcSeguindo
Guérios, Villa-Lobos teria chegado mesmo a altdetas de suas composicdes
para engendrar a idéia de que sua musica modeontemd sofrido a influéncia
de Igor Stravinsky, constituindo-se em um projetoesehvolvido
concomitantemente ao do compositor ruéo.

Pode parecer depreciativo a consideracdo da auatpreensédo de
Nepomuceno sobre a questdo nacionalista como memmstante para nossa
analise. A questéo, no entanto, ndo € valorizaslesmvalorizar tal aspecto, e sim
chamar a atencdo para uma leitura que, emboragugplem uma conjectura,
considera que as probabilidades de uma autopromdgddepomuceno como
nacionalizador da musica erudita nacional, comerdizVilla-Lobos, em outro
contexto, provavelmente seria descartada pela olagia modernista e pela
propaganda politica do Estado Novo.

ApOs as consideracdes realizadas, concluimos colnsexvacio de Maria
Alice Volpe de que o cenario musical do século XXlo inicio do século XX

carece ainda de estudos mais aprofundados, pog) apontado neste trabalho,

8 A Opera Nacional - Epoca Theatral entrevista ostnaeAlberto Nepomucen@p. Cit.
29 Guérios Op. Cit.
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as reminiscéncias dos canones modernistas e dear“gbbre este cenario ainda
norteiam boa parte da producao literaria sobre sicatbrasileira. No caso de
Alberto Nepomuceno, cujas abordagens da vertenteantico-tradicionalista

construiram ou a imagem de nacionalista ou de meculo nacionalismo

musical, concordamos com a exortacdo de Avelino ékonPereira de que o
objeto em questdo deve ser analisado levando-seoesideracdo sua devida
contextualizacdo histérica. Em contato com a e&m@ecia musical do periodo,
Alberto Nepomuceno foi, como ja citado, um tipiepnesentante do seu tempo,
sendo, desta forma, inapropriada a sua observagdaompunico prisma: a questao

na nacionalizagdo da musica brasileira.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

6

Referéncias Bibliograficas

ARAUJO, Mozart de. Rapsodia Brasileira: textos reunidos de um
militante do nacionalismo musical . Fortaleza: Universidade Estadual do
Ceara, 1994.

ARAUJO, Ricardo Augusto Benzanquen de. Esal e Jaco: Cordialidade e
Identidade Nacional em Mario de Andrade e Paulo Prado. In: DINIZ, Julio
César e TELES, Gilberto Mendonca (org.). Didlogos Ibero-americanos
Rio de Janeiro. Edicbes Galo Branco 2005.

AZEVEDO, Luis Heitor Corréa de. 150 anos de Musica no Brasil 1800-
1950. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio editora, 1956.

BALAKRISCHNAM, Gopal (org.). Um Mapa da Questao Nacional . Rio de
Janeiro: Contraponto, 2000.

BRITO, Mario da Silva. Historia do Modernismo Brasileiro . Rio de
Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1997. 62 ed.

CHIARAMONTE, Joseé Carlos. Metamorfoses do conceito de nagdo
durante os séculos XVII e XVIII. In: JANCSO, Istvan (org.). Brasil:
formacéo do Estado e da Nacao . Sao Paulo: Hucitec, 2003.

CONTIER, Arnaldo Daraya. Musica e ldeologia no Brasil: Brasil Novo,
Musica, Nacdo e Modernidade: os nos 20 e30 . S&o Paulo, Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Departamento de Historia Da
Universidade de Sao Paulo, 1988. (Tese de Doutorado).

. O Nacional na Musica Erudita Brasileira: Mario de Andrade e
a Questdo da ldentidade Cultural. In: Fénix: Revista de Historia e
Estudos Culturais . Disponivel em <http://revistafenix.pro.br/pdf/ >
Acesso em 15 de maio de 2008.

DOYLE, Don H. e PAMPLONA, Marco Antonio. O nacionalismo no novo
mundo In: DOYLE, Don H. e PAMPLONA, Marco Antdnio (coords.).
Nationalism in the New World . Athens, GA: University of Georgia Press,
2006. Traducédo: Marco Anténio Pamplona.

DUCKLES, VINCENT et alli. Musicology In: The New Grove Dictionary
Of Music And Musicians . Edited by Stanley Sadie. London, macmillan
Publishers Limited, 1980.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

170

GOLDBERG, Luis Guilherme. Alberto Nepomuceno e a Missa de Santa
Cecilia de José Mauricio Nunes Garcia. In: Anais do VI Encontro de
Musicologia Historica. Juiz de Fora, 22-25 de Jul. 2004. Disponivel em:
<http://conservatorio.ufpel.edu.br/admin/artigos/arquivos/estudos_06.pdf>.
Acesso em 09 de Maio de 2008.

GOMES, Angela de Castro. A Invencéo do Trabalhismo . Rio de Janeiro:
FGV, 2005. 32 Ed.

. Essa Gente do Rio...: Modernismo e Nacionalismo . Rio de
Janeiro, FGV, 1999.

GUERIOS, Paulo Renato. Heitor Villa-Lobos: o Caminho Sinuoso da
Predestinacdo . Rio de Janeiro: FGV, 2003.

GUERRA, Francois-Xavier. A Nacdo Moderna: Nova Legitimidade e
Velhas Identidades. In: JANCSO, Istvan (org.). Brasil: formacdo do
Estado e da Nacdo . Sdo Paulo: Hucitec, 2003.

HOBSBAWM, Eric J. Na¢Oes e Nacionalismos desde 1780: programa,
mito e realidade . Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990

KERMAN, Joseph. Musicologia . S&o Paulo: Martins Fontes, 1987
Colecao Opus 86.

KIEFER, Bruno. Historia da Mdasica Brasileira: dos Primordios ao
Inicio do Século XX . Porto Alegre: Editora Movimento, 1997. 32 Ed.

LAMAS, Dulce Martins. Nepomuceno: sua posi¢cao nacionalista na musica
brasileira. In: Revista Brasileira de Folclore . Rio de Janeiro, Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro, Ano IV, n° 8/10, 1964.

MAMMI, Lourenco. Carlos Gomes . Sao Paulo: Publifolha, 2001

MARIZ, Vasco. Dicionario Biografico Musical . Belo Horizonte/Rio de
Janeiro: Villa Rica, 1991. 32 Ed.

. Historia da Mdusica no Brasil . Rio de Janeiro: Civilizacédo
Brasileira, 1981. 12 ed.

. Histéria da Mdasica no Brasil . Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 1983. 22 ed.

. Historia da Mdusica no Brasil . Rio de Janeiro: Civilizacédo
Brasileira, 1993. 42 ed.

. Trés Musicologos Brasileiros: Mario de Andrade, Ren  ato
Almeida, Luis Heitor Correa de Azevedo . Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 1983.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

171

MARTINS, Wilson. A Idéia Modernista . Rio de Janeiro: Academia
Brasileira de Letras/Topbooks, 2002.

MATOS, Claudia Neiva de. A Poesia Popular na Republica das Letras:
Silvio Romero Folclorista . Rio de Janeiro: Funarte/UFRJ, 1994.

MORAES, Eduardo Jardim de. A Brasilidade Modernista : Sua
Dimensdao Filosdéfica . Rio de Janeiro: Edigbes Graal, 1978.

. Modernismo Revisitado In: In: Estudos Histéricos . Rio de
Janeiro, FGV, vol. 1 n° 2. Disponivel em
<http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/36.pdf > Acesso em 03 de Maio de
2008.

NAVES, Santuza Cambraia. Bachianas Brasileiras n° 7: de Heitor Villa-
Lobos para Gustavo Capanema. In: Constelagdo Capanema:
Intelectuais e Politicas. Rio de Janeiro, FGV, 2001.

NEEDELL, Jefrey D. Belle Epoque Tropical: Sociedade e Cultura de elite
no Rio de Janeiro na virada do século . Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1993.

NEVES, Margarida de Souza. Da Maloca do Tieté ao Império do Mato
Virgem. Mério de Andrade: Roteiros de Descobrimentos. In: CHALHOUB,
Sidney e PEREIRA, Leonardo Affonso de M. (org). A Historia Contada:
Capitulos de Histéria Social da Literatura no Brasi |. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1998.

PACHECO, Alberto José Vieira e KAYAMA, Adriana Giarola. O Album de
Melodias Brasileiras de D. José Amat: um exemplo do nacionalismo
musical pré-andradeano. In: Revista Brasiliana . Rio de Janeiro, 2007 n°
25

PANOFSKY, Erwin. Renascimento e Renascimentos na arte Ocidental
Lisboa: Editorial Presenca, 1989

PEREIRA, Avelino Romero. Mdusica, sociedade e politica: Alberto
Nepomuceno e a Republica Musical do Rio de janeiro (1864-1920).
Rio de Janeiro, UFRJ, IFCS, 1995. (Dissertacédo de Mestrado).

PETROCCHI, Renato. Palavra e Musica: A Opera Lo Schiavo de
Anténio Carlos Gomes . Rio de Janeiro, PUC-Rio, 2005. (Tese de
Doutorado).

SANTIAGO, Silviano. Permanéncia do discurso da Tradicdo no
Modernismo. In: Cultura Brasileira: Tradicdo/Contradicdo. 22 ed. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor. 1997

SCHORSKE, Carl. Pensando com a Historia . Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2000.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

172

SENNA, Homero. Republica das Letras: Entrevistas com 20 Grandes
Escritores Brasileiros . Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1996.

SILVA, Cleida Lourenco da. Ernesto Nazareth em suas relacdes com
seus contemporaneos nacionalistas . UFRJ, 2005. (Dissertacédo de
Mestrado).

SMITH, Anthony D. The Nation in History: Historiographical Debates
About Ethnicity and Nationalism . Hanover: Univ. Press of New England,
2000.

SOUZA, Gilda de Mello e. O Tupi e o Alaude . Sdo Paulo: Duas Cidades,
2003. 22 Ed.

SUAREZ, Rosana. Nota sobre o Conceito de Bildung (formacéo cultural).
In: Kriterion: Revista Filosofica . Belo Horizonte, vol. 16 n® 112, 2005

TRAVASSOS, Elizabeth. Modernismo e Mdusica Brasileira . Rio de
Janeiro, Jorge Zahar Editor, 2000.

TREVISAN, Jodo Silvério. Ana em Veneza. Rio de Janeiro: Editora
Record, 1998. 42 ed.

VELLOSO, Mbnica Pimenta. A Brasilidade Verde-Amarela: nacionalismo
e regionalismo paulista. In: Estudos Histéricos . Rio de Janeiro, FGV, vol.
6 n° 11. Disponivel em <http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arg/116.pdf>
Acesso em 20 de Abril de 2008.

VERMES, Ménica. Alguns aspectos da musica sacra no Rio de Janeiro no
final do século XIX. In: Revista Eletronica de Musicologia. Vol. 5, no. 1/
Junho de 2000. Disponivel em <http://www.rem.ufpr.br/REMv5.1/vol5-
1/rio.htm> Acesso em 03 de Abril de 2008.

. Por uma renovacéo do ambiente musical brasileiro: o relatério
de Leopoldo Miguez sobre os conservatorios europeus. In: Revista
eletrdnica de musicologia. Volume VIII, Dezembro de 2004. Disponivel
em <http://www.rem.ufpr.or/REMv8/miguez.html>. Acesso em 03 de Abril
de 2008.

VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Missdo: o movimento folcldrico
brasileiro 1947-1964 . Rio de Janeiro: Funarte/FGV, 1997.

VOLPE, Maria Alice. Algumas Consideracbes Sobre o Conceito de
Romantismo Musical no Brasil. In: Revista Brasiliana . Rio de Janeiro,
2000 n° 5.

. Analise Musical e Contexto: propostas rumo a critica cultural.
In: Debates (UNIRIO), Rio de Janeiro, vol. 7. 2004.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

173

. Carlos Gomes: A Persisténcia de um Paradigma em Epoca de
Crepusculo. In: Revista Brasiliana . Rio de Janeiro, 2004. n° 17

. Compositores romanticos brasileiros: estudos na Europa. In:
Revista Brasileira de Musica , Rio de Janeiro, v. 21, 1994/95.

. José Rodrigues Barbosa: Questdes Identitarias na Critica
Musical. In: Revista Brasiliana . Rio de Janeiro, 2007 n°® 25

WISNIK, José Miguel. O Coro dos Contrarios: a musica em torno da
semana de 22 . Sdo Paulo: Duas Cidades, Secretaria da Cultura, Ciéncia
e Tecnologia, 1977.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

174

7
Fontes

7.1

Fontes Impressas

7.1.1. ALMEIDA, Renato. Compéndio de Histéria da Mdusica
Brasileira . Rio de Janeiro: F. Briguiet & Comp., 1958.

7.1.2. . Histéria da Musica Brasileira . Rio de Janeiro: F.
Briguiet & Comp., 1926.

7.1.3. . Historia da Musica Brasileira . Rio de Janeiro: F.
Briguiet & Comp., 1942. 22 ed.

7.1.4. ANDRADE, Mario. Aspectos da musica brasileira . Belo
Horizonte: Villa Rica Editoras Reunidas, 1991.

7.1.5. .Ensaio sobre a Musica Brasileira . Belo Horizonte:
Editora ltatiaia, 2006. 42 ed.

7.1.6. .MUsica, Doce Musica . Sao Paulo: Livraria Martins
Editora, 1963.

7.1.7. .Pequena Histéria da Mdusica . Belo Horizonte:
Editora Itatiaia, 2003. 102 ed.

7.1.8. MELLO, Guilherme Teodoro Pereira de. A Musica no Brasil:
desde os tempos coloniais até o primeiro decénio da Republica .
Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1942. 22 ed.

7.2

Revistas e Jornais — Biblioteca Nacional

7.2.1. A Epoca Theatral . Rio de Janeiro, 1917.
7.2.2. Diario de Noticias. Rio de Janeiro, 1886.
7.2.3. Jornal do Commercio . Rio de Janeiro, 1890-1920.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

