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RESUMO

O escritor mineiro Roberto Drummond (1933 — 2002) batizou de literatura pop a
forma de escritura que buscava romper com o conceito tradicional do fazer
literario. Com forte presenca em suas obras iniciais, este tipo de narrativa
permaneceu visivel, com algumas modifica¢des, até os seus ultimos trabalhos.
Esta dissertagdo se propde a fazer uma leitura critica do romance O Cheiro de
Deus (2001), a partir dos estudos memorialisticos, identitarios, critico-culturais
e pos-modernos. Além disso, tenta também entender como o autor
contemporaneo Roberto Drummond mergulha no passado para recontar parte
da historia de Belo Horizonte, de Minas e do Brasil, sem deixar de langar um
olhar critico sobre tradicbes e valores culturais, através de um texto de
memoria. Nesse sentido, propde-se como objetivo central desta dissertagao a
idéia de uma “memodria pop”, como uma das muitas formas de leitura do
romance em questdo. A partir deste aspecto, pretende-se mostrar que o
narrador busca uma memoéria recheada de aspectos da cultura pop,
caracterizada pela parédia e também pelo pastiche, apropriando-se de

elementos tradicionais da cultura.

Palavras - Chave: Memdria, Arte Pop, Pés-Modernidade, Roberto Drummond,
O Cheiro de Deus.



ABSTRACT

The well known fiction writer Roberto Drummond (1934-2002), from Minas
Gerais, called pop literature this way of writing in which one endeavors to break
with the traditional concept of literary writing. He made profuse use of this kind
of narrative in his first works, a characteristic that can still be envisaged in his
later novels. This dissertation aims at looking critically into his novel O Cheiro
de Deus (2001), taking into account studies of memory, identity, cultural
criticism and post-modernity. Furthermore, it tries to understand how this
contemporary writer dives into the past to retell part of the history of Belo
Horizonte, of the state of Minas Gerais and of Brazil, revisiting traditions and
cultural values while doing so, through the meandering of memory. Thus, the
main objective of this work is to center on the idea of a “pop memory” as one of
many ways of reading the aforementioned novel. Based on this aspect, the idea
is to show that the narrator seeks a memory filled with aspects of pop culture,
characterized by parody and pastiche, appropriating traditional elements of

culture.

Key words: Memory, Pop Art, Pos-modernity, Roberto Drummond, O Cheiro de

Deus.
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INTRODUCAO

A felicidade bateu a porta e trouxe o cheiro de Deus

“.. uma visita sem igual. O ouvinte esta em casa calmamente a conversar
e, se ouvir que estao batendo, é que a felicidade neste instante vai entrar...”
(Trecho da musica de abertura do programa “A Felicidade Bate a sua

Porta”)

Na década de 1950, um programa de radio chamava a atencao dos
ouvintes brasileiros. Um locutor - acompanhado de artistas de sucesso da
época, como os cantores Emilinha Borba e Francisco Alves - chegava a casa
de pessoas que haviam escrito para o programa e sido sorteadas, solicitando
produtos de determinada marca. Os donos da casa corriam para encontrar o
que fora pedido para receber em troca, muitos prémios que alegravam toda a
familia.

O programa radiofénico se chamava “A Felicidade Bate a sua Porta” e era
realizado pela Radio Nacional, no Rio de Janeiro. O sucesso foi tamanho que
nos anos 1990, algo muito parecido foi retomado por alguns programas
vespertinos de domingo. Roberto Francis Drummond, ainda na pequena cidade
de Ferros, no interior de Minas Gerais, mais precisamente no Vale do rio Doce,
era um ouvinte desse programa, apresentado por Heber Bdscoli.

Confesso apaixonado pelas novelas transmitidas via ondas do radio, um
dos poucos elos entre a Fazenda do Salto, onde morava, e o resto do mundo, o
jovem Roberto Drummond sonhava com as tramas que ouvia. Desse habito de
ouvir radio novelas nasceu o interesse de escrever as proprias histérias, unindo

acontecimentos do seu cotidiano a situacdes inverossimeis. Era o nascimento
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de um escritor que ganharia fama, anos mais tarde, unindo realidade e ficgéo,
ou melhor, lidando com a ficcionalizagao da realidade.

Nascido a 21 de dezembro de 1933 e morto em decorréncia de um ataque
cardiaco em 21 de junho de 2002, Roberto Drummond teve uma vida marcada
pela presengca da midia e da imprensa. Jornalista, cronista esportivo, mas,
sobretudo escritor, ele fez de tudo um pouco em sua carreira. Foi reporter do
jornal Folha de Minas, editor da Revista Alterosa, reporter do jornal Binémio,
copidesque do Jornal do Brasil, atuou em agéncias de noticias e de
publicidade, foi subeditor do caderno de cultura do jornal o Estado de Minas fez
cronicas sobre futebol, sua grande paixao, para diversos 6rgdos de imprensa
do Brasil.

Atleticano convicto ele é autor da célebre frase que simboliza a ragca e a
forca da torcida do time do coracdo: “Se uma camisa branca e preta estiver no
varal num dia de tempestade, o atleticano torce contra o vento” (trecho da
cronica “Para torcer contra o vento”). No entanto, ndo deixou de enaltecer a
torcida do maior adversario, o rival Cruzeiro, a quem batizou de China Azul,
nome usado até hoje por locutores e repdrteres esportivos em alusédo ao time
celeste.

Sua carreira de escritor comegou nos anos 1970, apds vencer o Concurso
de Contos do Parana com a coletdnea A Morte de D.J em Paris (1975). Na
ocasiao, o livro dividiu opinides, sendo ao mesmo tempo alvo de duras
observagbes e motivo de elogios e consideragdes por alguns criticos literarios.
Era mais uma manifestacdo da ambiglidade que marcaria o escritor até o fim
dos seus dias.

Hipocondriaco ao extremo, Roberto Drummond tinha medo da velhice e
da morte, conforme texto do jornalista e escritor Jorge Fernando dos Santos,
escrito apos o falecimento do amigo. Além disso, conforme Santos (2002),
Roberto Drummond era um craque do marketing e dos bons ftitulos, (...) e foi
noticia nacional em horario nobre com grande pico de audiéncia. (SANTOS,
2002, p.3). Isso, porque a noticia da morte de Roberto Drummond foi dada
durante o intervalo do jogo entre Brasil e Inglaterra, na madrugada do dia 22 de
junho, durante a Copa do Mundo da Coréia do Sul/Japéo.

Mas o titulo do seu ultimo romance publicado em vida, O Cheiro de Deus,

fonte de pesquisa desta dissertagdao, ndao foi autoria de Roberto Drummond.
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Segundo artigo de Paula Rodrigues Pontes (2007), o titulo do romance foi dado

pelo escritor e amigo Frei Beto. No seu ensaio, intitulado O Cheiro de Deus:

Novas Visdes Sobre a Literatura, ela diz que:
Em entrevista a mim concedida, o autor explicou que tinha planos
para um livro intitulado A Felicidade Bate a sua porta, uma referéncia
a um programa de radio muito popular no Brasil nos anos 50 e 60.
(...) Um dia, enquanto caminhava com seu amigo, Frei Beto, o autor
teve uma idéia a partir de uma frase dita pelo mesmo: “O que as
pessoas gostam de mim é o cheiro de Deus. (...) Por conta da forga

desta inspiracao, decidiu mudar o titulo do livro para O Cheiro de
Deus. (PONTES, 2007, p.3). "

Embora nao explique, o préprio autor, na dedicatéria do romance, afirma:
Este livro, cujo titulo devo a Frei Beto é dedicado (...) (O Cheiro de Deus, 2001,
s.p). Assim ele inicia uma longa dedicatéria na qual sé&o citadas pessoas que
admirava e outros relacionados ao mundo das artes: intelectuais, tais como o
pensador Tzvetan Todorov, a professora Maria Lucia Outeiro Fernandes Guelfi,
a escritora Gléria Perez (que adaptou o romance Hilda Furacdo (1991) para
uma minissérie da Rede Globo, a atriz Ana Paula Arésio (que viveu Hilda na
série), o apresentador Fausto Silva, entre outros). A ultima dedicatoria é para
Catula, uma das personagens principais do romance, revelando ai uma faceta
do jogo entre realidade e ficcdo que vai percorrer toda a obra.

A dedicatoria de trés paginas e uma dezena de nomes €& separada por

” “* ” “*

rubricas inusitadas: “no que tiver de fé”, “no que tiver de esperanca”, “no que

” “ ”

tiver de alegria”, “no que tiver de rebelido”, “no que tiver de coragdo do mundo”,
“no que tiver de agua matando a sede”, “no que tiver de cangao do mundo”.

Foi com O Cheiro de Deus que o Roberto Drummond se firmou
financeiramente e poderia, segundo o também escritor e jornalista Inacio
Loyola de Brandao, viver de sua literatura, como sonha a maioria dos que
escrevem. A informacédo é parte de um depoimento de Brandao ao jornal O
Estado de Minas, numa edicdo especial apés um ano da morte de Roberto
Drummond. O préprio autor de O Cheiro de Deus chegou a afirmar que ganhou
muito dinheiro pelo livro (Estado de Minas, 13 de abril de 2002). A felicidade,

enfim, batera a sua porta.

1 . ; . .
Texto disponivel online no site

www.sitemason.vanderbilt.edu/files/kVcYgk/Pontes%20Paula%20Rodrigues.pdf, acessado em 16 de
agosto de 2008.
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Perfumado pelo texto

O Cheiro de Deus chegou as minhas maos em meados de 2001, a menos
de seis meses apO0s meu ingresso na graduagdo em letras da Universidade
Federal de Vigosa. Senti-me banhado por uma euforia sem igual ao percorrer
as paginas do romance.

Desta época em diante, decidi que pesquisaria o escritor, sobretudo, essa
obra que tanto impacto me causara. Ja tinha flertado com outros textos de
Roberto Drummond, mas nenhum trouxera a impressao tao forte quanto esta.

A trama, centrada na trajetéria de uma matriarca cega e que, mesmo
assim, tal qual um oraculo, guia sua familia, e a politica enquanto espera a
vinganga do seu rival, armada com um rifle a tiracolo, fez lembrar-me de minha
mae. Cega apos um glaucoma descontrolado, esta viu meu rosto poucas
vezes. Mesmo acometida da doenca quando eu ainda era crianga, ela nunca
deixou de guiar a familia. Além disso, mergulhada nas memdrias, ela sempre
conta as histérias de familia, que sao luz para enfrentar a jornada.

O romance foi tema de monografia de conclusdo de curso no ano de 2004,
intitulada Ficcdo e Realidade em O Cheiro de Deus: Forma de Apresentacao
da Cultura Mineira. Sob a orientagao do professor Dr. Marcos Rogério Cordeiro
Fernandes, pude mergulhar em algumas teorias que iluminaram a escrita do
trabalho.

Mais amadurecido, apresentei a idéia ao Programa de Mestrado em Letras
da Universidade Federal de Sao Joao Del-Rei em 2007, e chego a uma
conclusao possivel, com um estudo acerca da memoria, da literatura “pop” e da
narrativa contemporanea, com base na narrativa de Roberto Drummond.

Ressalta-se também aqui a dedicada participacdo da Professora Dra.
Magda Velloso Fernandes de Tolentino no pensar e na elaboragdo desta
dissertagdo. Com a sabedoria que o tempo lhe trouxe e o olhar atento para
com os acontecimentos da historia de Belo Horizonte e do mundo, suas

observacoes foram, sobretudo, fundamentais.

13



Das teorias, dos objetivos e da escrita desta

Este trabalho tem a proposta de analisar, teoricamente, alguns aspectos
relacionados a presenga da memdria no romance. Porém, o resgate do
passado feito pelo narrador através da personagem principal do romance, Vo
Inacia Micaela, e também da memodria coletiva dos demais membros do cla dos
Drummond nao tem o papel apenas de uma simples rememoracéo.

Por meio de uma técnica narrativa complexa, o narrador também brinca
com aspectos da histéria, como a politica, personalidades da sociedade e do
mundo das artes, armando um jogo em que a linha entre a realidade e a ficgao
torna-se infima demais. O narrador mergulha na historia, no passado de Belo
Horizonte, de Minas Gerais e do Brasil e os traz a tona da narrativa,
configurando assim aspectos importantes da memoaria coletiva e cultural.

Além disso, o resgate desses elementos também €& estruturado por
elementos da cultura de massa e que marcaram época. Politicos, artistas,
cantores, cang¢des famosas, cenarios, filmes e ruas sao resgatados e
resignificados dentro do romance. Assim, a personagem central do romance, a
matriarca V6 Inacia Micaela é a principal representante da politica mineira, lider
do Partido Social Democratico (PSD), de forma que, até o entdo governador
Juscelino Kubistchek toma ligdes e pede opinides dela. Por outro lado, os
inimigos politicos da Unido Democratica Nacional (UDN) sdo odiados e ambos
os lados politicos vivem em clima de guerra, armando tocaias uns para os
outros no Contestado, a violenta regido do Vale do Rio Doce, na divisa entre
Minas Gerais e o Espirito Santo.

Nessa retomada de personalidades e de acontecimentos histoéricos,
Roberto Drummond revela toda a forca da literatura pop, da qual ele foi mestre
e discipulo fiel. A proposta era fazer, nas palavras do escritor, uma literatura

sem cerimonia. Ele diz em entrevista que

queria fazer em literatura aquilo que Andy Warhol e os pintores pop
estavam fazendo: pegara garrafa de Coca-Cola, Marilyn Monroe,
Elizabeth Taylor, coisas populares e colocar na obra. (...) Até entao,
em textos literarios de todo mundo, o personagem chegava num bar
e pedia um refrigerante. No meu texto, pediam uma Coca-Cola,
escovas Tek, uma lamina de barbear que tinha nome. Era a
incorporagdo de uma realidade pop, com uma visdao politica,
buscando um realismo total, pluridimensional, hiperrealista.
(Drummond, 2002, p.3)
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Essa fase de sua literatura, conforme tese escrita pela professora Maria
Lacia Outeiro Fernandes Guelfi (1994), teve inicio com o livro A Morte de D.J
em Paris (1975) e estendeu-se até o quarto, Hitler Manda Lembrancgas (1984),
encerrando o que ficou conhecido por Ciclo da Coca-Cola. No entanto, em O
Cheiro de Deus, algumas caracteristicas desse ciclo foram reaproveitadas.

A partir de uma nova visdo sobre a literatura, Drummond utiliza uma
técnica narrativa narcisistica, que Hutcheon (1985) define como a narragao
autorreflexiva, além de utilizar as técnicas de mise-en-abime que é, nas
palavras de Lucien Dallenbach, (...) todo fragmento textual que mantéem uma
relagdo de semelhanga com a obra que o contém (...) (DALLENBACH, 1979, p.
18), funcionando dessa forma como uma espécie de reflexo, um espelho da
obra que o inclui. Isso porque a obra em questdao é fruto de um diario
homdnimo escrito pelo fantasma de Tia Anunciata, ancestral dos Drummond do
romance.

Assim, proponho a idéia de uma memodria pop nessa dissertacdo, como
uma das muitas formas de leitura do romance O Cheiro de Deus. Esse é o
objetivo principal deste trabalho. Sob este aspecto, pretendo mostrar que o
narrador busca uma memdria composta por elementos da cultura pop,
caracterizada pela pardodia e também pelo pastiche de elementos tradicionais
da cultura. Nao é que a memdria seja descartavel como produtos da midia e da
sociedade de consumo. Mas pretendo observar como se da a articulagao entre
a memoria e os diversos elementos usados por Roberto Drummond para que
ela venha a tona: cancdes que marcaram época, personalidades do mundo das
artes e da politica, entre outros.

Os objetivos especificos que deverao ser alcancados com esta dissertagcao
sdo, varios, mas alguns se destacam entre os outros, como a tentativa de
teorizar sobre os limites ténues entre a histéria, a memodria e a ficgao,
mostrando como eles se articulam no cenario pds-moderno; investigar a
memoria individual como perspectiva da memoria coletiva e, a partir dai,
analisar a revisdo do passado histérico; utilizar o romance O Cheiro de Deus
como ilustragdo para analisar como, através da memodria de personagens
ficticios e do narrador, aspectos da historia de Minas Gerais sio reescritos de

forma performatica, construindo a memoaria cultural; teorizar a respeito da

15



narrativa poés-moderna no romance; Estudar alguns aspectos do realismo
magico que servem para justificar o carater hibrido de algumas personagens.
Para tanto, organizei o trabalho em trés capitulos, que pretendem sustentar os
objetivos pretendidos.

No primeiro, discuto a presenga da memodria na obra, como mola
articuladora da narrativa. Apos ter ficado cega aos 65 anos de idade e de ter se
mudado com a familia para Belo Horizonte, V6 Inacia Micaela vale-se dos
olhos da memoria para lidar com seus problemas existenciais e continuar
guiando a familia com sua orientagéo de lider e matriarca. Para tanto, uso os
suportes tedricos de BERGSON (1990) como o cone da memdria, que toca o
presente, dando vazao aos acontecimentos do passado; os escritos de Eclea
Bosi (1994, 2003) acerca da memoria dos velhos e dos objetos biograficos;
além das teorias de HALBWACHS (1990) e de POLLACK (1988,1992) a
respeito da memoaria e identidade coletivas. BENJAMIN (1996) colabora com a
teoria do narrador e LE GOFF (1994) ilumina a questao das narrativas orais.

No segundo capitulo, a proposta pop de Roberto Drummond é
apresentada a partir de referéncias a alguns contos e dos conceitos do ciclo da
Coca-Cola, apresentado pela estudiosa Maria Lucia Outeiro Fernandes Guelfi
(1994). Além disso, a teoria da arte pop, apresentada por WILSON (1975),
escritos de JAMESON (1997) sobre as obras de Van Gogh e Andy Warhol e o
hiperrealismo de BAUDRILLARD (1991) corroboram para entender como a
cultura pop pode adentrar também o meio literario.

Também nesse capitulo mostramos alguns resultados do hibridismo entre
realidade e ficgdo que surgem ao longo de O Cheiro de Deus. Esses, por sua
vez, reinventam personalidades do passado, convivendo em harmonia com as
personagens de ficcdo da obra. Fago ainda uma analise a respeito dos nomes
de marcas de uisque usados pelas personagens masculinas, como forma de
um novo olhar de Roberto Drummond sobre a tradigdo. Canclini (2003),
MEXIAS - SIMON E OLIVEIRA (2004) e BHABHA (2003) contribuem para esse
desenvolvimento.

Apoiado em suportes tedricos que versam sobre a literatura
contemporanea, apresento o capitulo 3 com o olhar voltado para os conceitos
que permitem entender a obra em questdo como fruto da Pés-Modernidade. A

narrativa narcisistica de Linda Hutcheon (1985) e os conceitos de Metaficgao
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Historiografica, assim como os de literatura pés-moderna propostos por essa
estudiosa canadense (1991) ajudam a compreender melhor algumas
caracteristicas do romance contemporaneo.

Também neste capitulo, abordo a incorporagao da cidade pela narrativa,
como um novo espaco para o desenvolvimento da trama. Bares, prédios,
logradouros, pontos de referéncia, entre outros surgem nas paginas do
romance e sdo cenarios para os acontecimentos do enredo. SANTOS (2006,
1999) ajuda a mostrar como isso € possivel, através de seu estudo acerca das
cidades. REIS (2008) também ilumina algumas caracteristicas do uso dos
espagos urbanos na narrativa pés-moderna.

O hibridismo presente em alguns personagens, assim como aspectos do
realismo magico também sao trabalhados. BHABHA (2003) e seus conceitos
sobre pos-colonialismo, assim como CHIAMPI (1980) reforgam os suportes

tedricos dessa parte do trabalho.
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1. ALEMBRANCA TEM OLHOS E ENXERGA

... 0 meu passado vive

Em tudo o que eu fago agora
Ele esta no meu presente,
Mas eu apenas desabafo:
Confusées da minha mente

(Roberto Carlos, O Diva)
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Enquanto V6 Inacia Micaela Drummond treina a pontaria do seu rifle,
sentada na varanda do Rancho Fundo, ela busca compreender o seu passado,
compreender a sua familia e compreender a si mesma, exercendo a memoria
para iluminar seus pensamentos.

Como o romance de Roberto Drummond articula realidade e ficgao,
trabalhando com a memodria tradicional e uma memoria inventada, marcada por
elementos da cultura “pop”, ndo € estranho entender as razdes que levaram V6
Inacia a cegueira. A matriarca da familia Drummond ficou cega por ousar olhar
nos olhos, la no Contestado, a violenta regido quase na divisa entre Minas e o
Espirito Santo, onde se passa parte da histéria.

Nessa regido, mais precisamente na cidade ficticia de Cruz dos Homens,
marcada pela disputa de terras, pelas mortes por encomenda e, sobretudo pela
disputa politica entre o PSD e a UDN, era proibido olhar nos olhos. E a

matriarca quem conta:

La, nem os amantes olham nos olhos, porque um olhar pode
denunciar um segredo: um amor clandestino, um pecado, uma tocaia,
entdo todos olham de banda, olham para o chdo, desconfiados, e
quem2 ousa desafiar a Lei do Contestado é punido. (Drummond, 2001
p.29)

O Contestado é a regiao de conflito onde atuam as forgas poderosas do
Partido Social Democratico (PSD) e Unido Democratica Nacional (UDN). O
local entdo localizado no Vale do Rio Doce, especificamente na fronteira de
Minas com o Espirito Santo, é caracterizado pela violéncia e pelo poder da
autoridade dos coronéis que ndo medem esforgcos para aumentar os seus
dominios, tanto geograficos quanto politicos. Nessa terra longe das leis oficiais,
era necessario escolher um grupo para seguir. Ou se era do PSD, ou da UDN,
os principais partidos de Minas da época.

Ainda acompanhando o relato memorioso de V6 Inacia Micaela as amigas
da neta Catula, pode-se compreender que o Contestado, além de uma regiédo
geografica, ostenta ares de uma espécie de estado de espirito, de uma

situagdo ou de uma condi¢gdo. Segundo a matriarca drummondiana,

? Daqui por diante, todas as cita¢des do romance O Cheiro de Deus serdo identificadas pelas inicias OCD,
seguidas do nlimero da pagina.

19



O Contestado é quando tudo vai ficando ensimesmado; é quando,
atras de uma arvore, nas noites de lua, preferidas para as tocais, um
pistoleiro reza uma Ave-Maria, para que Deus o perdoe, e aponta um
rifle para o nosso coragao; € quando homens e passaros e os bois
ficam esperando o pior, os passaros voam ressabiados, com medo
das balas perdidas, os bois berram no pasto e os homens cantam pra
espantar o medo... “(OCD, p.29)".

Por ter desafiado as leis desse lugar tdo misterioso, principalmente por ter
tido coragem de olhar nos olhos das pessoas, um dia, V6 Inacia foi punida. E é
por causa desse fato que toda a trama se desenvolve. E que apds ter ficado
cega como castigo pela sua ousadia, todos os Drummond mudam-se para Belo
Horizonte e vao sempre recordar os acontecimentos do Constestado. Pois
bem. O narrador revela que a chefe dos Drummond ficou cega ao ser atingida
por um jato de urina langado por uma perereca, a quem V6 Inacia chama de

monstro verde:

O pequeno monstro verde chegou a meio metro de V6 Inacia e deu
um salto em sua direcdo. V6 Inacia fechou os olhos com o rifle nas
m&os. Quando abriu os olhos, era noite no mundo. Estava cega.
Cresceu entao a suspeita de que o pequeno monstro verde soltou um
jato de urina nos olhos de V6 Inacia e a cegou como puni¢ao por Vo6
Inacia desrespeitar a Lei do Contestado e olhar nos olhos das
pessoas. (OCD, p. 167).

O acidente com a perereca traz a cena um dos aspectos da obra e da
literatura de Roberto Drummond: a devocédo a cultura popular. Partindo do
pressuposto de que os escritores retratam seu tempo, seu povo e a cultura
deste povo, podemos considerar que a cultura de Minas também é marcada
pela crendice popular.

Em muitas regides do estado sdo comuns crengas folcléricas e
supersticdes. E existe na crendice popular brasileira, o dito de que se um sapo
urinar nos olhos de alguém, essa pessoa pode ficar cega, segundo lista do
pesquisador Hélio Moro Mariante (1984), que escreveu o livro Medicina
Campeira e Povoeira. Na obra, o escritor cita crendices e superticbes

relacionadas a varias doencas, entre elas, a cegueira.3

3 Sobre doengas:
* Urinar contra o vento dd gonorréia.
* A urina do sapo cega.
* Mijar em cima de tijolo quente é bom para urina presa (anuria). (MARIANTE, 1984, p. 56)
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Ainda sobre as crendices, a estudiosa Paula Simon Ribeiro, afirma
que as origens das crendices e supersticbes sdo tao antigas quanto a propria
humanidade (2002: p.35). Roberto Drummond recria uma dessas superstigbes
para justificar a cegueira de V06 Inacia. Alias, ao longo da obra, deparamos com
outras crendices e mitos da cultura popular. Um desses mitos folcléricos
presentes € o lobisomem de Cruz dos Homens que, no romance, é tratado
como personagem da estoria.

Um dos mitos mais comuns e que faz parte da tradicdo cultural de
Minas Gerais, o lobisomem chegou ao Brasil através dos colonos europeus. De
acordo com Luis da Camara Cascudo, em todas as cidades, vilas e povoados
do Brasil, o lobisomem tem sua crénica (CASCUDO, 1976, p.155). Este ser
sobrenatural “existe” em varias regides do Brasil. Na cidade inventada por

Roberto Drummond , também podemos encontra-lo, conforme trecho a seguir:

Nas noites de lua cheia, Julia Preta ndo cantava “Azuldo” na varanda do sobrado
de 28 janelas, pois o lobisomem aparecia em Cruz dos Homens, espalhando o
medo. Os caes, os gatos, os bébados e os loucos desapareciam das ruas e o
Coronel Bim Bim rezava o tergo em voz baixa... (p.108).

Toda manifestacdo folclérica também ¢é uma caracteristica da
identidade cultural de um povo. A existéncia do lobisomem, personagem do
folclore mineiro, na narrativa de Roberto Drummond revela a preocupacdo do
autor em resgatar uma lenda que ja se tornou um mito da cultura popular
brasileira, sobretudo de Minas Gerais.

Além de resgatar esse elemento cultural, a presengca do mito
(lobisomem) nas histérias também tem um carater magico. Para Mircea Eliade,
o mito constitui um conhecimento de ordem esotérica, ndo apenas por ser
secreto e transmitido no curso de uma iniciagdo, mas também porque esse
conhecimento é acompanhado de um poder magico... (ELIADE, 1972, p.18)

A lenda do lobisomem tem varias origens. Segundo nos conta
Cascudo, em sua origem da cultura popular de Minas Gerais, o lobisomem é
um dos sete filhos de um casal, ou rebento de amores pecadores. (CASCUDO,
1976. p. 161). Roberto Drummond serve-se desta versdo popular mineira para
dar origem ao lobisomem de sua obra. Isso porque quem se transforma em
lobisomem nas noites de lua, (e isso so vai ser revelado no fim da trama) é um

dos filhos de V6 Inacia e V6 Old Parr. Além dos sete filhos, este casal também
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possui um “amor pecador”, ja& que, por serem tio e sobrinha, cometeram o
incesto ao se casarem e constituirem familia.

Retomando a cegueira de VO Inacia, por causa do incidente com a
perereca, sob recomendagdes do famoso oftalmologista Hilton Rocha*, a
familia muda-se para Belo Horizonte, onde V6 Inacia podera viver longe do seu
inimigo, o poderoso e temivel Coronel Bim Bim. Mas ela nao se livra do seu
passado, ja que suas lembrangas a acompanham e a perseguem, mantendo
vivas as recordacdes de uma vida inteira.

Aos 65 anos de idade e enquanto tenta descobrir qual a esséncia do
cheiro de Deus, a chefe do cla dos Drummond reencontra amigos, revé
compadres e comadres, revé a si mesma e a todos os membros de sua familia,
através dos olhos da meméria.

Mesclando essas lembrangas pessoais a convivéncia do grupo familiar, V6
Inacia partilha de suas memodrias em acordo com o que Halbwachs (1990)
chama de memodrias coletivas. Além disso, VO Inacia compromete-se com a
memoria, fazendo dela um instrumento para melhor conhecer o mundo do
agora. Esse comprometimento € vital porque promove o agir de acordo com
uma nova leitura do mundo em que € possivel reatualizar cédigos a partir da
experiéncia.

Quando ficou cega, o médico Hilton Rocha prescreveu como remédio que
ela recordasse. VO Inacia teve um passado cheio de bons momentos,
principalmente, aqueles relacionadas a vitéria sobre o cerco do Coronel Bom
Bim, no Contestado. Como se isso ndo bastasse, V6 Inacia também tornou o
Coronel prisioneiro, obrigando-o a desfilar vestido de baiana no carnaval. De
acordo com o médico, essas recordacdes felizes eram importantes para a
chefe do cla dos Drummond para ajuda-la a lidar melhor com os problemas
ocasionados pela cegueira.

O Dr. Hilton Rocha vai dizer a Tia Viridiana durante uma consulta que

* Professor e médico Hilton Ribeiro Rocha foi um dos principais oftalmologistas de Minas Gerais entre as
décadas de 30 e 70.
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- O Coronel Bim Bim é uma lembranga heréica de Dona Inécia (...)
Lembrar que enfrentou o Coronel Bim Bim e o prendeu faz bem ao
amor-préprio de Dona Inacia, amor-préprio que ficou terrivelmente
abalado e desgastado com o episédio, chamemo-lo assim, do
pequeno monstro verde e, antes, por ter matado o menino. (OCD, p.
172-173).

A intengdo do médico era fazer com que as lembrancas da matriarca
fossem um alivio para o mal de sua cegueira. Como ndo nascera cega, VO
Inacia teve que aprender a ver o mundo de novo. Isso, porque ela descobriu
que o dia do cego tinha 48 horas e se deixasse seu dia ia ter 72 horas. (OCD,
p. 48). Entdo, suas recordacbes tornam-se necessarias para que ela nao
enlouqueca. A unica lembranga que deveria ser evitada, era a da morte do

menino louro, assunto que trataremos adiante, neste mesmo capitulo.

1.1 -Prosa com a memoaria

Conversar com um objeto que n&o interage é uma forma de reviver?
Andar pelos caminhos das lembrangas pode ser visto como forma de se
conhecer melhor? Repassar as memoarias aos mais jovens também é reviver?
E reconstruir um passado sob nova 6tica?

O que pensar a respeito dessa personagem chefe de uma familia, que
perdeu a visdo aos 65 anos de idade e busca apurar o olfato para poder sentir
o cheiro de Deus, enquanto mergulha nas memorias para tentar compreender o
mundo que a cerca e assim superar as angustias e os problemas que tomam
conta da sua vida?

Este capitulo busca se aprofundar nas questbes citadas, a partir da
abordagem de algumas consideragdes relacionadas a memoaria, no romance O
Cheiro de Deus, do escritor mineiro Roberto Drummond.

O autor (re)cria neste romance um fato da politica do Brasil: a disputa pelo
poder entre os partidos PSD e UDN, que tomou conta do pais entre as décadas
de 40 e 50. Misturando personagens e acontecimentos historicos a
personagens de ficgdo, lendas e mitos mineiros, Drummond constréi a narrativa

e cria enredos que se mesclam em torno da matriarca Vo Inacia.
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A narrativa dessas memorias esta ligada, basicamente, a oralidade.
Embora se trate de um romance publicado e ndo de uma narrativa oral
propriamente dita, as lembrangas de Vo6 Inacia Micaela sao repassadas a partir
de didlogos que ela tem com um rifle a tiracolo.

Enquanto fica com a arma no colo, a matriarca reflete acerca de sua vida
e proseia com a memoéria. Ela lembra fatos e busca respostas para
questionamentos existenciais, entre outros temas relacionados a sua familia e
ao seu inimigo n° 1, o coronel Bim Bim, que planeja mata-la como vinganga por
ter perdido a batalha durante o cerco que ele organizou a fazenda dos
Drummond em Cruz dos Homens.

Por isso € que ela, mesmo cega, precisa treinar a pontaria e tem com o
rifle uma relagdo intima de amizade. E através dele que ela conversa o tempo
todo com a memodria. Isso da substancia a narrativa do romance, que também
€ apresentado a partir de varios focos, sob a dética da memdria de outros
personagens. No entanto, é por meio dos dialogos de Vo6 Inacia, que a obra vai
sendo tecida - retomando o conceito benjaminiano - ja que muitos fatos
importantes da trama sao revelados a partir das lembrancas que ela possui e
que sao reveladas aos leitores.

Tentando distinguir entre os cheiros do mundo qual deles seria o de Deus,
Inacia Micaela apura o olfato no castelo de sua familia em Belo Horizonte,
sempre aguardando o ataque do coronel, que jurou subir os 59 degraus do
Castelo para levar a cabega dela e dependurar no sobrado de 28 janelas em
Cruz dos Homens. Mas tentar descobrir qual seria o cheiro do divino ndo € uma
tarefa facil. Para tanto, a matriarca dos Drummond mergulha nas mais antigas
lembrangas para distinguir os cheiros do mundo e tentar descobrir neles a
esséncia do criador. Toda manha, com o dedo no gatilho do rifle, V6 Inacia
exercitava a pontaria, enquanto apurava o olfato de cega para sentir o Cheiro
de Deus. (OCD, p.13).

As lembrangas da personagem sao confessadas ao rifle, que se tornou
um aliado, um amigo intimo, sendo chamado, inclusive, de irm&o rifle velho de
guerra (OCD: 13). A arma é uma ouvinte das memoarias de V6 Inacia e pode-se
constatar, segundo os estudos de Eclea Bosi (2003), que se trata de um objeto
biografico. Isso €&, algo que faz parte da vida da personagem e que nao pode

ser dissociado dela.
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Segundo Bosi, esses objetos tém esse nome, pois envelhecem com o
possuidor e se encorporam a sua vida (2003, p.26). Isso porque eles nao se
perdem, nem deterioram com o tempo. Possuem valor afetivo e tornam-se ricos
de memoria porque ficam com os seus proprietarios até a morte, podendo ser
repassados para outras geracoes.

Numa determinada passagem do romance, V6 Inacia afirma que o rifle é
tdo intimo que chega a fazer parte dela: - Meu rifle, Viridiana, faz parte de mim
(OCD: 213). Eclea Bosi lista uma série de objetos biograficos que sao

indissociaveis de seus proprietarios:

O relégio da familia, o album de fotografias, a medalha do
desportista, a mascara do etnélogo, o mapa-mundi do viajante...
Cada um desses objetos representa uma experiéncia vivida, uma
aventura afetiva do morador. (BOSI, 2003, p.26).

A estudiosa afirma que os objetos que nos rodeiam representam o desejo
de que as coisas permanegam imoéveis, ao menos na velhice. Isso porque
conforme a tedrica, esses objetos nos ddo um assentimento a nossa posi¢do
no mundo, a nossa identidade; e os que estiveram sempre conosco falam a
nossa lingua natal (op.cit. 26).

No que diz respeito a personagem do romance, ela parece viver isso bem
de perto. V6 Inacia dialoga com o rifle enquanto passeia pelas lembrancgas,
também tentando enxergar pelos olhos da memdria. A propria VO Inacia é
quem constata que a lembranga tem olhos e enxerga, irméo rifle. Esta foi a
mais feliz descoberta que Vo6 Inacia fez depois que ficou cega (OCD, p. 72).

Os atos de lembrar e de esquecer estdo articulados involuntariamente
para que as informagdes guardadas pela lembranga se transformem em
memoria. Alguns tedricos que tratam dessa questdo, tais como Henri Bergson
(1990), Walter Benjamim (1996), Michel Pollak (1989), entre outros importantes
tedricos apontam que ha uma aproximacado entre lembranga e esquecimento
para que assim seja (re) constituida uma época grandiosa ou um simples fato,
iluminados pelos olhos da lembranca.

Lembrar, por sua vez, é diferente de imaginar. Isso porque para lembrar é
preciso desejo, é preciso querer. Ha um esforgco no processo que o difere do

ato de imaginar. Esse, por sua vez, acontece de forma mais natural, mais
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involuntaria. Porém, segundo o filésofo francés Henri Bergson, certamente uma
lembranca, a medida que se atualiza, tende a viver numa imagem; mas a
reciproca nédo €& verdadeira (BERGSON, 1990, p. 111). Dessa forma, a
lembranga € propulsora da memdéria e ela comega a partir dessa imagem,
desde que haja o desejo pela busca.

O filésofo aponta que a constituicdo da memoria ocorre porque ha uma
ligacado entre matéria e espirito. Ele propée uma divisdo entre mente e matéria,
que estariam sob o conceito de imagem/percepgdo (material) e lembranga/
memoria (espiritual). Assim, a memodria serve para fazer o elo entre o que
existe no campo material e no campo espiritual. Conforme afirma Bergson,
esses dois atos, percepgcdo e lembrancga, penetram-se portanto sempre, trocam
sempre algo de suas substancias (1990, p. 50).

Ainda segundo Bergson, o corpo que guarda tanto a mente quanto a
matéria € o principal instrumento para a percepcdo do mundo. E essa
percepg¢ao, por nao existir isoladamente, € algo puramente material, mas que
remete também a lembrancga, por sua vez uma acéo do espirito, que ocupa o
espaco entre lembrar e perceber. Dessa forma, a imaginagao (involuntaria) se
vale da lembrancga (voluntéria) e vai buscar aquilo que ficou do passado. Para o
pensador:

Em se tratando da percepgao, ver-se-d0 nela ndo mais que
sensagdes aglomeradas que a colorem; ignorar-se-ao0 as imagens
rememoradas que formam seu nucleo obscuro. Em se tratando por
sua vez da imagem rememorada, ela sera tomada como algo pronto,
concebida no estado de fraca percepgéao, e fechar-se-ao os olhos a

lembranca pura que essa imagem desenvolveu progressivamente
(BERGSON, 1990, p. 110).

Bergson argumenta que a percepgao € uma espécie de construgao da
imagem pura que usa a lembranga-imagem para se edificar. Elas estao
interligadas de tal forma, que ndo da para saber quando comega uma e termina
outra. E ai que surge a memodria como articuladora entre percepcdo e
lembrancga pura, ligando fatos passados ao presente e com 0os momentos que
ainda estdo por vir. Além disso, a memoria ainda lida com a criatividade,
possibilitando a invenc&o de algo novo.

O passado, dentro da teoria bergsoniana sobre a memoaria, € importante

porque ha sempre uma representacdo do presente. Para o fildsofo, o instante

26



presente ndo esta fixado no tempo. Ele pertence ao mesmo tempo ao passado
e ao futuro. Isso acontece porque quando se fala de algo do momento
presente, ele se afasta do sujeito, caminhando ja em diregdo ao futuro. Ele &
fugidio, escorregadio, escapa entre os dedos. O autor diz que é preciso,
portanto, que o estado psicolégico que chamo “meu presente” seja ao mesmo
tempo uma percepgdo do passado imediato e uma determinacdo do futuro
imediato. (op.cit.113).

llustrando essa situagdo, Henri Bergson cria a figura que chamara de
cone da memoaria, mostrando como as lembrangas do passado “tocam” o plano

presente:

A base “AB” contém as lembrangas que foram se acumulando ao longo do
tempo e que hoje compdem o passado. “P” é o presente. Assim que o vértice
do cone, representando pela letra “S”, avanca tocando o plano “P”, a percepcéao
que o presente tem do que se foi, vai trazer de volta a lembranga acumulada na
base “AB” ao mesmo tempo em que o individuo projeta para o futuro.

Portanto, a memoaria para Bergson é algo que mescla passado, presente e
futuro e, em O Cheiro de Deus, é dos elementos principais para a narrativa de
V6 Inacia, que volta a enxergar, por meio de recordagoes:

Podia enxergar com os olhos da lembranca, ver as pessoas, as casas,
as ruas, as arvores, os cafezais florindo, os caes, os cavalos, os gatos,

0 rio, a ponte e as borboletas que eram suas amigas no Contestado,
quando ainda enxergava. (OCD:72).

Ainda conforme Bergson, a lembrangca permanece em estado virtual e é
possivel evoca-la adotando uma atitude apropriada. Pouco a pouco aparece

como que uma nebulosidade que se condensasse; de virtual ela passa ao
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estado atual (BERGSON, 1990, p. 110). Intercalando, como ja vimos, o
passado no presente, a memdria provoca rupturas temporais € une momentos
diversos. Assim, a lembranca atua como fator que reconhece, no presente,
aquilo que ja foi conservado, aquilo que ficou do passado. Isso,
consequentemente, orienta a acdo no presente a partir das experiéncias ja
vivenciadas.

O filésofo francés ainda aponta dois tipos de memoria: a memoria habito e
a memoria pura. Bergson demonstra que o passado se conserva sob duas
formas distintas: a partir de mecanismos motores, isto €, adquiridos pela
repeticdo de um mesmo esforgco, visando uma pratica utilitarista (memoria
habito); e por meio de lembrangas independentes (memoaria pura), que:

sem segunda intengdo de utilidade ou de aplicagao pratica,
armazenaria o passado pelo mero efeito de uma necessidade natural.
Por ela se tornaria possivel o reconhecimento inteligente, ou melhor,
intelectual, de uma percepcdo ja experimentada; nela nos
refugiariamos todas as vezes que remontamos, para buscar ai uma
certa imagem, a encosta de nossa vida passada (BERGSON, 1990,
p.62).

Assim, pode-se dizer que, de acordo com a teoria bergsoniana, a memoria
seria uma espécie de conjunto de imagens passadas que, misturando-se
constantemente com a percepc¢ao do presente, tornam possiveis determinados
tipos de associagdes, as quais sustentam o individuo para que este saiba como
agir. Ao unirem-se as percepg¢des do presente, tais imagens podem, inclusive,
ser alteradas, complementadas ou enriquecidas. A isso, menciona-se ainda,
que lembranga e percepcao, duas realidades distintas, encontrar-se-iam em
constante convivio.

Dessa forma, a memoria habito é aquela que se relaciona com todo tipo
de acao diaria e que é adquirida pela repeticao daquilo que se faz quase sem
perceber. Sdo as agdes automaticas executadas ao longo da vida, feitas
imperceptivelmente. Eclea Bosi afirma que o corpo guarda esquemas de
comportamento de que se vale muitas vezes automaticamente na sua agdo
sobre as coisas: trata-se da memoaria-habito, memadria de mecanismos motores,
(1994, p.48).

Ja a memodria pura ndo acontece de forma mecanica, mas a partir de

evocacbes, uma vez que trata de acontecimentos uUnicos e que estido
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enraizados na consciéncia. Porém, elas precisam de um “gatilho” para vir a
tona. A recordacao de um casamento, de alguma cena vivida na infancia, o
primeiro beijo ou o primeiro amor ilustram essa memoéria pura. Porém, € preciso
um determinado contexto, ou um elemento motor, para que essas lembrancas
sejam ativadas. Como nos diz Eclea Bosi, a lembranga pura traz a tona um
momento unico, singular, ndo repetido, irreversivel da vida. Dai, também, o
carater ndo mecanico, mas evocativo, do seu aparecimento por via da memoria
(1994, p. 49).

A matriarca dos Drummond retoma suas lembrancgas a partir de cheiros, ja
que esta apurando o olfato para poder sentir o cheiro de Deus. A questao
olfativa é o ponto de partida, é o gatilho para a evocagdo das memorias dela:
Quando V6 OId Parr ficou louco pela primeira vez, Vo6 Inacia tirou a camisa-de-
forgca do fundo de um bau e sentiu o cheiro de naftalina, de que iria se recordar,
quando ficou cega (DRUMMOND, 2001, p.52).

Dessa forma, a percepcao de Vo Inacia evoca as lembrancas-imagens,
que estao dentro da lembranca-pura, citadas pelo tedrico francés e repetidas
pela estudiosa brasileira. Assim, vém a tona as memodrias e as reflexdes
confidenciadas ao rifle. Nesse movimento continuo de lembrar e contar ao
objeto biografico, a personagem nao s6 faz um dialogo consigo, mas revisita o
seu passado e faz descobertas, inclusive, de coisas abstratas, como o cheiro
de sentimentos e de coisas pouco comuns ao dia-a-dia: Vo Inacia acabou por
descobrir que a felicidade cheirava (DRUMMOND, 2001, p.12). Ou ainda:

Nos primeiros tempos como cega Vo6 Inacia ndo sabia quando era
dia, nem quando era noite, mas descobriu que o dia tinha um cheiro
proprio, diferente do da noite, e o cheiro da noite era diferente do
cheiro de orvalho do dia nascendo, assim como o sabado a noite em

Belo Horizonte cheirava ao suor dos amantes. (DRUMMOND, 2001,
p. 12)

Além disso, a personagem muda a forma de levar a vida, depois que
apurou o olfato para tentar sentir o Cheiro de Deus. Mas isso esta ligado
também as memodrias de coisas vividas, uma vez que, ela compara a situagao

atual com muitas coisas pelas quais passou antes de perder a visao:
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Agora que sou cega — dizia V6 Inacia ao rifle a tiracolo - eu sei: devia
ter prestado mais atencdo na chuva. Viver é simples, a gente € que
complica. Olhar a chuva cair & viver e eu ndo sabia. Molhar na chuva
€ viver e eu nao sabia. Andar descalca na chuva também é viver.
Tive que ficar cega para saber. (DRUMMOND, 2001, p.14)

Em outro episddio, V6 Inacia Micaela relembra o dia magico em que
nevou em Cruz dos Homens, no Contestado. Aquele més de julho ia ficar na
lembranca de Vo6 Inacia. A temperatura desceu abaixo de zero e a neve caiu
em Cruz dos Homens, tal como V6 OIld Parr tinha previsto e Tia Viridiana
desejava. (DRUMMOND, 2001, p.120). °

A matriarca dos Drummond trata do ocorrido como uma rememoracgao dos
tempos em que era feliz e brincou de guerra de bola de neve, como se fosse
crianga, com o seu inimigo, o coronel Bim Bim.

Eclea Bosi, ao fazer seu trabalho sobre a memoria dos idosos, diz que
esses fazem um trabalho constante quando relembram alguma coisa ja vivida.
Isso significa que eles ndo ficam relembrando apenas por deleite. Existe um
propésito na agado rememorativa, uma busca por algo, uma maneira de
mergulhar em si para redescobrir quem de fato a pessoa foi:

Ao lembrar o passado, ele ndo esta descansando, por um instante,
das lides cotidianas, ndo estd se entregando fugitivamente as
delicias do sonho. Ele esta se ocupando consciente e atentamente

do proprio passado, da substancia mesma de sua vida. (BOSI, 1994,
p.60)

Durante o inverno em que nevou, houve momentos de felicidade e os
personagens brincaram de forma inocente. Na lembrancga de V6 Inacia, isso foi
algo importante em suas vidas. Principalmente na dela, que usa a
rememoragao para se certificar de que realmente fora feliz um dia, mesmo
durante a guerra politica entre o PSD e a UDN, quando na obra ocorreram
muitas mortes e conflitos armados. Porém, ela sé descobre isso aos 65 anos,
enquanto conversa com o rifle e tenta aprender a sentir o cheiro de Deus:

- Se eu voltasse a enxergar, irmao rifle, com a sabedoria de cega, e
a neve caisse novamente em Cruz dos Homens, eu nao ia deixar a

alegria voar como um beija-flor. Eu ndo ia deixar a alegria bater asas
e ir embora. (DRUMMOND, 2001, p. 124).

> No tltimo capitulo desta dissertagdo trataremos da inser¢do do género realismo méagico na narrativa de
O Cheiro de Deus.
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Enquanto a senhora revive esses acontecimentos, ela reflete e tenta
entender melhor o mundo que a cerca, agora, no presente. Dessa forma, V6
Inacia pode aprender com o que passou e identificar, no presente em que vive,
essas referéncias. Assim, ao confessar ao rifle velho de guerra o que viveu, ela
esta s e, conforme afirma Bosi, sua vida ganha uma finalidade se encontrar
ouvidos atentos, ressonancia (BOSI, 1994, p.82). O rifle é seu ouvinte. Ele Ihe
da a atencao devida, enquanto os familiares se ocupam em desenvolver outras
tarefas.

Nao é que VO Inacia seja inutil para a familia e, portanto, deva ficar
‘encostada” num canto, sem valor algum. Mas ela esta s6, sendo sua solidao
um reflexo dos idosos que perdem a fungdo e sé tém a si mesmos para
consolar-se. Segundo Bosi, a sociedade rejeita o velho, ndo oferece nenhuma
Sobrevivéncia a sua obra (op. cit. p.77).

Por isso, a matriarca tem a necessidade de relembrar os acontecimentos,
sobretudo, do tempo em que encontrou felicidade na sua vida. Essas
lembrangas fazem-na sentir novamente na pele esses instantes de alegria.
Passava a m&o no rosto, sentindo na lembranca uma bola de neve atirada pelo
coronel (OCD, p.125).

Os dois personagens vivem a duplicidade entre o amor e o édio. Inclusive,
um dos principais aspectos da trama do romance talvez seja a énfase no fato
de que os dois, V6 Inacia e o Coronel Bim Bim s6 s&o rivais porque se amam
muito. No ultimo capitulo desta dissertagao trataremos melhor desse assunto.

Além de relembrar e contar ao rifle acontecimentos alegres pelos quais
passou V6 Inacia também revive alguns episodios tristes e que ficaram
registrados nas lembrangas. Um desses é a imagem dolorosa do dia em que
matou um menino de 13 anos por engano, que fazia para ela uma tocaia.

A matriarca voltava de uma visita ao compadre Nico do Degredo quando é
surpreendida por um tiro. Mas o atirador, escondido atras de uma arvore, errou
o alvo e entédo Vo Inacia o matou, deduzindo que era mais um jagungo enviado
a mando do coronel Bim Bim. Somente ao observar o corpo € que ela descobre
que se trata de uma crianga. Essa lembranga do menino morto ira persegui-la

ao longo da trama narrativa:
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— Era um menino louro, vocé se lembra irmao rifle e tinha sardas no
rosto. E ele ficou olhando para mim com os olhinhos azuis. Mesmo
morto ele me olhava e havia um espanto naqueles olhinhos azuis...
(OCD, p. 164).

O tedrico Michel Pollack (1989) afirma que memorias dolorosas tendem a
ser silenciadas e guardadas pelo vivente. Sdo as chamadas memorias
subterraneas, que ficam na memoaria apenas de quem vivenciou o fato e nao
sdo reveladas. Geralmente, essas memodrias estdo relacionadas a algo
doloroso ou vergonhoso, como as recordagdes de guerra, as humilhagbes da
violéncia, a sobrevivéncia de um acidente.

Para a personagem, o fato do6i na sua lembranga e ela ndo conta a
ninguém, a nao ser para o rifle que estava 13, junto dela. Vocé é testemunha,
irm&o rifle, Deus e vocé sdo testemunhas, matei o0 menino, mas nédo sabia que
era um menino (OCD, p.164). Segundo Pollack, para poder relatar seus
sofrimentos, uma pessoa precisa, antes de mais nada, encontrar uma escuta
(POLLACK, 1988, p.6).

Como explica o tedrico, a audiéncia funciona como um recurso de
construcao de uma época que se foi em virtude dos acontecimentos bruscos da
guerra. Aqui, o ouvinte € o rifle, que serve de testemunha ocular. Nesse caso, a
memoria subterrdnea é compartilhada com algo que n&o podera repassar o

sentimento de amargura de Vo6 Inacia. Ainda conforme nos diz Pollack:

essas lembrancas s&o transmitidas no quadro familiar, em
associagdes, em redes de sociabilidade afetiva e/ou politica. Essas
lembrangas proibidas (caso dos crimes estalinistas), indiziveis (caso
dos deportados) ou vergonhosas (caso dos recrutados a forga) séo
zelosamente guardadas em estruturas de comunicagao informais e
passam despercebidas pela sociedade englobante. (1988, p. 8).

Assim, mesmo confessando seus sentimentos a respeito do acontecido, a
personagem prefere dizé-lo ao rifle, seu amigo intimo, seu ouvinte particular.
Ao refletir sobre o fato, V6 Inacia se arrepende e sente a dor da morte da
crianga. Vocé sabe, rifle, que a dor de ter matado € a pior dor que existe
porque déi na alma. E dor que ndo tem remédio e eu preferia ndo ter matado o
menino (DRUMMOND, 2001 p.164).
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1.2 - As falas memoriosas

O passeio pela lembranca de Vo6 Inacia é contado ao rifle através de
mondlogos intensos na obra, que se configuram também, como uma forma de
narrativa do texto. Mesmo se tratando de um romance publicado, a oralidade
esta presente porque as lembrangas sdo contadas pela prépria dona dos fatos
€ Nao apenas por um narrador onisciente.

Tragos da oralidade também se encontram em outros personagens da
trama, como o compadre Nico do Degredo, por exemplo, que tem uma voz
particular. Seu jeito de falar caipira é peculiar: ele intercala a frase “nas ordi de
Deus” em tudo o que diz, reforcando a presencga da oralidade na obra. As falas
do Coronel Bim Bim também s&do marcadas pelo modo caipira de falar. A
seguir, a primeira frase dirigida a VO Inacia pelo coronel. Nessa época, eles
ainda ndo sabiam que se tornariam rivais para sempre: - Vosmicé, moga, hum
se avecha se um airgo do brejo que nem ieu pidi permissdo mode beija a méo
de vosmicé? (...) Adisculpe, senhora dona, num quis ofendé (OCD, p. 21).

Essa caracteristica da fala denuncia que o personagem preserva sua
identidade caipira. Segundo Luis da Camara Cascudo (1993), caipira € um
sinbnimo de caboclo, ou seja, sdo os mesticos de branco com india, mulatos
acobreados, de cabelo corrido, habitantes do sertdo, do interior brasileiro.
Ainda conforme Céamara Cascudo, eles sao considerados religiosos,
desconfiados e traigcoeiros. Assim € o compadre Nico que esta sempre com a
cartucheira nos ombros e nao perde de vista as cinco filhas, sempre
desconfiando de qualquer um que se aproxime delas. Mas voltemos a analise
da narrativa. A presenca do oral é também evidenciada pelo discurso direto,
através do uso de travessdes e de elementos em primeira pessoa. Vejamos
uma fala de Vo Inacia: - O tempo, irméo rifle, € o maior tirano que existe e nos
impébe suas vontades. Hoje que eu sou uma cega, eu sei disso (OCD, p.45).

Nas sociedades em que se valorizam os costumes, o ato de rememorar,

geralmente, é muito valorizado. E o que acontece na maioria das culturas
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orientais, nas quais a riqueza das tradicoes é repassada oralmente. O ato de
narrar € de relembrar o passado, nestas sociedades, € algo muito valioso.

No passado, as historias orais eram repassadas como forma de se
preservar a memoria e de se repassar 0s ensinamentos aos mais jovens. De
acordo com Le Goff (1994) a Idade Média venerava os velhos, sobretudo,
porque via neles homens-memoria, prestigiosos e uteis (p.449).

Entre grupos que conservavam suas historias a partir da tradigdo oral n&o
havia necessidade de memorizacéo integral, isso &, de se fazer isso através da
memoriza¢cao de palavra por palavra. Mas o comportamento narrativo com a
funcdo de preservar as memorias parece ter fungao de atualizar o passado.
Sendo assim, o passado mantém-se vivo proximo do momento atual e pode ser
revisitado sempre que necessario. A estudiosa Ecléia Bosi (2003) fala que
lembrar € sempre voltar atras. Ndo esquecamos que a memoria parte do
presente, de um presente avido pelo passado (p.20).

Ainda Eclea Bosi (1994) observa como se da a influéncia das recordagodes
na consciéncia atual. A autora apresenta a memdria pessoal também como
social, grupal e familiar. Ao analisar as falas de idosos, a tedrica, ao invés de
apontar para as questdes da veracidade dos relatos apresentados, chama a
atencgao para “o que” e a forma “como” foi lembrado, pois, para ela, a memodria
€ um cabedal infinito do qual so registramos um fragmento (p. 39), sendo que
as lembrangas pessoais tenderiam a se dissolver mais facilmente que as
socializadas. Assim, o relato oral ajuda a manter viva aquelas memarias porque
impressiona e torna-se mais evidente do que outros tipos de rememoragao.
Segundo o historiador Le Goff (1994), a oralidade contribui para a imaginagéo
do ouvinte, forcando-o a pensar a respeito do que esta sendo narrado:

enquanto a reproducdo mnemonica palavra por palavra esté ligada a
escrita, as sociedades sem escrita, excetuando certas praticas de

memorizagao das quais a principal € o canto, atribuem a memoaria
mais liberdade e mais possibilidades criativas (p.430).

Claro que esse ndo € exatamente o caso vivido pelos personagens de O
Cheiro de Deus. Mas apoiando-se no valor dos estudos de oralidade proposto
por Le Goff (op.cit) dessa forma cabe aos leitores do texto imaginar e
interpretar a partir das palavras contadas por Vo Inacia. Além disso, as

memorias da matriarca sdo elementos narrativos importantes para a
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compreensao do romance, de forma geral. Bosi (2003) assegura isso ao
afirmar que a fonte oral sugere mais que afirma, caminha em curvas e desvios
obrigando a uma interpretacdo sutil e rigorosa (p.20).

Muitas das coisas reveladas pela personagem principal através de sua
rememoracgao - seja com o rifle velho de guerra, ou com o dialogo com outros
personagens - complementam a trama romanesca através de flashbacks ou
adiantando fatos que s serdo observados posteriormente. Vejamos: — N&o,
irm&o rifle, eu ndo ia querer banir as tristezas e as infelicidades, como minha
filha Viridiana quer, ndo. (OCD, p.47). Nessa passagem, V6 Inacia reflete
acerca da alegria no mundo e adianta que uma de suas filhas prefere as
tristezas a assumir a felicidade. Posteriormente, em muitas das lembrancgas a
narrativa dedica mais da metade de um capitulo para a matriarca falar dessa
filha.

Apesar de o romance ser narrado no século XX, quando a imprensa e
outros processos tecnologicos contribuiram para o silencio das narrativas orais,
€ desse modo que VO Inacia passeia pelas suas memdérias. Marcadas por seu
teor oral, a matriarca vai transmitindo de geragdo a geragdo, suas historias
confinadas na memodria. Isso nos retoma a Walter Benjamin e a seus estudos
tedricos acerca do narrador classico a partir da obra de Nicolai Leskov. Para o
pensador alem&o a narrativa € uma forma artesanal de comunicagédo (1996,
p.205).

Isso significa que o narrador € aquele que cruza seus enredos com outras
coisas, apresentando ao ouvinte ou ao leitor, uma espécie de impressao
daquilo que foi vivenciado. O narrador oral resume as experiéncias e as
apresenta de forma interessante, para prender a atencéo do outro.

Ainda segundo Benjamin (1996), o narrador pode ser representado por
duas figuras. A do marinheiro comerciante e a do camponés sedentario. (op.cit,
p.199). O primeiro seria aquele viajante que cruza os mares e troca suas
experiéncias com os estrangeiros, aprendendo cada vez mais.

O segundo é o que representa a tradicdo. O camponés envelhece sem
nunca ter saido de sua terra, e por isso aprendeu tudo dela, carregando
consigo toda a sabedoria das lendas e histérias locais. A unido dessas duas
representacdes gera ainda a figura do artesdo, que € aquele possuidor da arte

de fazer a teia entre as duas vozes: a do que partiu para longe e aprendeu o
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novo, com a do que permaneceu. Benjamim nos revela que é a experiéncia o
elemento fundamental para a configuragéo do narrador.
A respeito da experiéncia transmitida oralmente, o teorico critica a falta de

narradores com a chegada da modernidade:

Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que
saibam contar histérias como elas devem ser contadas? Que
moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geragdo em geragdo? Quem é
ajudado, hoje, por um provérbio oportuno? Quem tentara, sequer,
lidar com a juventude invocando sua experiéncia? O homem se
preocupava apenas com o futuro. (Benjamin, 1996, p. 114).

V6 Inacia rememora e possui caracteristicas das duas representacoes de
narradores proposta pelo pensador alemao: a do marinheiro viajante e a do
camponés estagnado. Antes de ficar cega, ela viajou pelo mundo, conheceu
lugares e pessoas diversas, junto de seus pais. Quando fez 15 anos, antes de
namorar rapaz algum, V6 Furst e VO Maria Micaela levaram-na para conhecer
o mundo. (OCD, p. 16).

Depois que envelheceu e se tornou a chefe da familia Drummond, Vo6
Inacia ndo mais se afasta dos parentes, morando com eles no Constestado e
depois em Belo Horizonte, no castelo da rua Pernambuco. Além disso, toda a
sua experiéncia de vida é repassada aos demais habitantes do seu castelo. E a
partir dela que nascem as historias que vao unir todos os membros da familia.

Para tanto, precisa das memoérias que giram em torno dos feitos e
acontecidos do cla pelo qual é responsavel, principalmente, com a lembranca
do cerco do coronel Bim Bim & fazenda do Rancho Fundo®. Preocupada em
deixar legados e mostrar o quanto aprendeu com a cegueira, ela narra alguns

dos habitos da neta Catula que s6 ficaram evidenciados apds a perda da viséo:

Se eu fosse viver tudo de novo, irméo rifle, com o que aprendi como
cega, podendo enxergar como antes, eu ia prestar muita atencéo
nas pessoas (...) la saber como minha neta Catula masca a ponta do
cabelo fulvo fazendo um barulho com os dentes como o bicho-da-
seda comendo uma folha de amora. Catula faz assim desde menina,
mas eu n&o a observei como devia assim como n&o observei a
chuva em Cruz dos Homens (OCD, p.14).

® Rancho Fundo é uma clara referéncia & cangao popular de mesmo nome composta por Ary
Barroso e Lamartine Babo, o que remete também a cultura pop, a ser discutida no capitulo 2
deste trabalho.
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Toda a trama de O Cheiro de Deus esta atrelada a matriarca. E os
acontecimentos do romance ganham mais notoriedade quando narrados por
ela. Enquanto a personagem principal relembra, os leitores v&o sendo
informados de coisas essenciais para a compreensao do texto.

A senhora repassa o que viveu e reflete sobre as coisas que ainda estao
por vir. Bosi, em seu tratado sobre as memoarias dos idosos, afirma que os
velhos desempenham fungdes interessantes para quem quiser ouvi-los. A
conversa evocativa de um velho é sempre uma experiéncia profunda (BOSI,
1994, p.82). Mais uma vez, encontramos a importancia da experiéncia de Vo
Inacia no romance. Ha uma passagem em que a neta Catula e as amigas
sentam-se perto da matriarca para ouvir as historias do Contestado:

— A vocés eu digo (...) ah, o Contestado é quando a vida da gente
nado vale um tostdo furado; é quando a prote¢cdo de Deus é pouca,

carece ter nas maos um rifle, um 38 na cintura, sem dispensar a
serventia de uma Ave-Maria (OCD, p.30)

Com isso, V6 Inacia sente-se completa ao ensinar algo para as mais
novas, além de ter oportunidade de reviver o seu passado. Para Eclea Bosi, o
vinculo com outra época, a consciéncia de ter suportado, compreendido muita
coisa, traz para o ancido alegria e uma ocasido de mostrar sua competéncia
(1994, p. 82). A memodria que ela tem faz com que haja um encontro entre
geracgdes, unindo lacos de um periodo que hoje é rememoragao e outro, que

esta por vir.

1.3 - Coletividade

As memorias de VO Inacia, uma vez reveladas, passam a ocupar outro
espaco dentro do limite familiar: tornam-se coletivas. Maurice Halbwachs, em A
Memoria Coletiva (1990) reflete sobre essa questdo. Para o autor, o ato de
recordar é efetivado por uma memoaria social, ou seja, as lembrangas, mesmo

as mais individuais, sdo coletivas. De acordo com o teorico,

cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria
coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu
ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relagbes que
mantenho com outros meios (HALBWACHS, 1990, p. 51).
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O pensador também observa que as lembrancas reais e ficticias acabam
sempre se confundindo, o que significa que a forma como os fatos sé&o
rememorados nem sempre corresponde exatamente a realidade dos
acontecimentos.

As lembrancgas envolvem aquilo que estava no centro da vida afetiva e
intelectual do individuo no momento exato em que determinado fato ocorreu.
Isso contribui para que as recordagdes representem apenas parte do que
realmente foi vivenciado, prendendo-se naquilo que foi mais importante.

Toda forma de memoaria parte do presente para o passado. Portanto, ha
que se observar o fato de que, a medida que os acontecimentos distanciam-se
do presente, surge uma tendéncia maior desses serem lembrados sempre em
conjuntos, mesclando aos fatos mais pessoais, recordagdes familiares, grupais
ou sociais. Nessa perspectiva, a lembranga pode ser considerada uma imagem
engajada em outras imagens, uma imagem geneérica reportada do passado
(HALBWACHS, 1990, p. 73).

De acordo com o autor, ao contemplar um objeto, este agiria sobre a
pessoa como um sinal, dando margem a recordacéo de fatos passados. Esta
evocagao dar-se-ia de forma semelhante em todos os integrantes de uma
mesma sociedade. Até mesmo as impressoes afetivas tendem a se manifestar
por meio de imagens e de representagdes coletivas. As imagens do meio
exterior que circundam o sujeito desempenham um importante papel na
memoria coletiva e individual, direcionando, inclusive, o primeiro plano da idéia
que este faz de si mesmo.

A partir dessas reflexdes compreende-se que VO Inacia, ao relembrar os
fatos e inseri-los na trama, acaba reunindo elementos relacionados a todo o
grupo familiar. Suas lembrangas envolvem fatos, nomes e situagées que séo
compartilhadas por todos os Drummond.

A respeito disso, a estudiosa Raquel Souza (2002) afirma que:

O alvo da meméria é constituido a partir da escolha de fatos da
corrente da vida, em que se colocam razbées (motivos). O sujeito nao

recorda por simples repeticbes, mas substancialmente com a
intencdo de recompor, de recriar, de racionalizar o passado (p. 160).
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Quando, por exemplo, V6 Inacia Micaela lembra que nevou no
Contestado, ela recorda também de outros personagens e revela a impressao
que ficou em sua memoria daquele momento. Outros membros da familia ndo
vao recordar da mesma maneira, apesar de partilharem com a matriarca essas
mesmas recordacdes.

Para Halbwachs (1990) a rememoracado individual se destaca das
memorias dos diferentes grupos com quem relacionamos. Ela nao esta
dissociada das memorias daqueles que nos cercam. Por isso, € importante
sempre levar em consideragao o lugar ocupado pelo sujeito que lembra no
interior do grupo e das relagées mantidas com outros meios.

No caso de VO Inacia, ndo precisamos repetir que ela é o elemento
central do romance. Portanto, suas lembrangas estdo diretamente ligadas e
atingem a todos os demais membros do cla dos Drummond.

As lembrangas da personagem vao se alimentar das diversas memorias
oferecidas pelo grupo familiar, configurando o que o Halbwachs (1990) vai
chamar de comunidade afetiva. Assim, fica dificil lembrar de algo fora deste
quadro de referéncias grupal, ja que cada membro €& importante para a
lembranca de um outro. Tanto nos processos de producdo da memdria como
na rememoracgao, a alteridade tem um papel fundamental.

Esta memoria coletiva acaba tendo uma importante fungdo: a de
contribuir para o sentimento de unidade, de pertinéncia a um grupo de passado
comum, que compartilha memoarias. Na trama de O Cheiro de Deus, toda a
familia divide as lembrancas de V6 Inacia e comunga com ela, por exemplo, a
propria trajetoria de vida do grupo, desde tempos imemoriais.

S&o varios os elementos que garantem essa unidade. Um dos principais,
e que sO é revelado nas partes finais do romance, € a memodria de Tia
Anunciata, uma das ancestrais dos Drummond e um dos primeiros membros a
cometer o pecado do incesto.

Essa tia, apesar de morta, continua a vagar em forma de fantasma pelos
jardins do castelo, alimentado-se de rosas. Em um dos ultimos capitulos da
obra, descobrimos através da personagem de Catula que é o fantasma de Tia

Anunciata quem escreve um livro sobre a familia, intitulado O Cheiro de Deus.’

” No terceiro capitulo desta dissertagao trataremos da questao da reescrita na pés-
modernidade.
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Revoltada com o tratamento que a tia lhe da, Catula decide escrever uma carta
para o fantasma, revelando que os segredos e os mistérios em torno da vida da

tia, estao vivos na memoria de todos os Drummond:

A senhora, Tia Anunciata, € o grande fantasma da vida dos
Drummond do Brasil, que, ndo custa repetir (...) séo filhos do incesto
(...) a senhora, Tia Anunciata, fez tudo o que gostariamos de fazer e
nao ousamos fazer (...) os Drummond espalhados pelo mundo, nao
apenas os do Brasil gostariam de saber (e esse detalhe picante a
senhora nao conta em O Cheiro de Deus) que tipo de incesto, e com
quem, a senhora cometeu. (OCD, p.315 -316).

Diante disso, podemos inferir que € essa memoria coletiva que vai
garantir o sentimento de identidade do individuo capturado por uma meméria
compartilhada, ndo s6 no campo histérico, do real, mas, sobretudo no campo
simbdlico. A memoria também esta submetida a questdes inconscientes, como
o afeto, a censura, entre outros.

Ndo é mais segredo que as memorias individuais alimentam-se da
memoria coletiva. Esta também esta relacionada ao esquecimento de coisas
que sao menos agradaveis. Retomando Pollack (1988) e sua teoria sobre a
importancia do esquecimento, pode-se afirmar que sem esquecimento ndo ha
memoria. Se, como Funes, o personagem do conto borgiano que n&do esquecia
nada, lembrassemos de tudo pelo que passamos, levariamos uma vida de
muitas lembrangas e de poucas vivéncias.

Dessa forma, € inegavel que o ato de lembrar seja importante. Porém,
esquecer é tdo importante quanto. Nesse sentido, a memodria precisa manter
coesdo interna, precisa de um enquadramento permanente. Porém, todo
trabalho de enquadramento de uma memoria de grupo tem limites, pois ela néo
pode ser construida arbitrariamente. (Pollack, 1988, p. 7).

E o que ocorre numa passagem do romance. Querendo colocar um
retrato do patriarca Old Parr (objeto biografico, como ja tratado em outro
momento deste trabalho) na parede da sala de estar do castelo da rua
Pernambuco, Tia Viridiana teve aprovacdo unanime dos membros do Conselho
de Familia. A foto trazia a imagem imponente do patriarca: Era V6 Old Parr e
seus olhos de coragem, de seu tempo de homem valente. (OCD, p. 179).

A imagem vem para reforgar o sentido de unidade do grupo familiar,

apesar de néo refletir a verdade total. Isso, porque a fotografia era do tempo
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em que V6 Old Parr era ainda um homem respeitado e destemido, ja que ele
viveu seus ultimos dias como um louco, rezando pelos cantos e temendo as
galinhas (OCD, p. 138).

A loucura do patriarca dos Drummond pode ser vista sob o olhar de
desconstrugcdo da tradicdo familiar mineira. Aqui, o pai, simbolo da forgca e
detentor da moral familiar vive o fim da vida com medo das galinhas do quintal.
Como € a matriarca quem guia o Cla familiar, o autor revela como o poder
chegou a ela, “minimizando” a for¢ga do pai dos Drummond e dando inicio ao
matriarcado.

Roberto Drummond, que constréi outro mundo para falar de Minas
Gerais na obra, perverte algumas caracteristicas mineiras: a troca de nomes
familiares, a inversdao de papéis sociais, entre outras. No capitulo 2,
abordaremos com mais énfase essa questao.

A escolha do retrato para relembrar aos familiares a coragem daquele pai
- her6i era uma maneira de esquecer o periodo em que ele enlouqueceu.
Diante disso, uma série de agbes € realizada para legitimar a coragem de Vo
Old Parr, como uma forma arbitraria de enquadramento da memdria, forgando
todos a se esquecerem que, um dia, o patriarca dos Drummond se acovardou
e sucumbiu diante da loucura.

O narrador revela que

Tia Viridiana iniciou uma campanha para reabilitar V6 Old Parr,
usando os poderes de presidente do Conselho de Familia. Pendurou
na parede da sala de estar, ao lado da Santa Ceia, o couro de onga-
pintada que V6 Old Parr matou antes de tornar-se um covarde e
espalhou por todos os lugares, até mesmo nos banheiros, fotografias
18x24 de V6 Old Parr, com a roupa rasgada e sangrando, ajoelhado
ao lado da onga-pintada, fazendo pose de heréi. (OCD, p. 180).

Para tentar apagar da meméria coletiva da familia que o patriarca perdera
a sua forga e a sua coragem, Tia Viridiana tenta forgar os demais parentes ao
esquecimento desse fato, tentando legitimar a imagem de valente do pai.
Inclusive, ela prepara uma solenidade para inaugurar o retrato na parede, num
ato de total selecdo da memodria. Sdo convocados, além dos familiares,
também amigos que conviveram com V6 Old Parr.

A solenidade remete ao pensamento de Le Goff acerca dos documentos

e dos monumentos, que segundo esse tedrico, sdo os principais elementos
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para a manutencdo da memoria coletiva. O retrato se transforma em
monumento de memodria para que os demais membros da familia possam
sempre se recordar da bravura do pai antes de enlouquecer. Para o pensador,
0 monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de
perpetuagao, voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas (é

um legado a memoria coletiva) e o reenviar a testemunhos que sé
numa parcela sao testemunhos escritos (LE GOFF, 1994, p. 536).

No dia da inauguragdo do quadro com o retrato, um dos principais
convidados para o evento € o Coronel Janjao Boca de Ouro, a quem o falecido
patriarca chamava carinhosamente de Mano Velho, devido aos anos de
convivéncia extrema, boemia e aventuras juntos. Este, na hora da inauguragéo
do retrato, faz um discurso de improviso, recordando os feitos herdicos do
amigo. Porém, no exato momento em que ia puxar a corda, o Coronel Janjgo
Boca de Ouro comecgou a chorar copiosamente, pois recordou-se do episddio,
que so6 ele conhecia, de como V6 Old Parr tornou-se um covarde. (OCD,
p.181). A atitude quase desmorona a farsa montada para o esquecimento
arbitrario.

Em outra ocasido, tentando reforcar a coragem do pai e levar ao
esquecimento o periodo de covardia, Viridiana cria uma indisposigdo com o
irmao, White Horse, que chega a ameacar o abandono das reunides em
familia:

Quando Tia Viridiana disse que V6 OIld Parr jamais tornou-se um
covarde, apenas viveu uma crise em sua valentia (...) Tio White
Horse ameacou ir embora e tornar-se um dissidente, ndao mais
participar das decisdes clandestinas do Conselho de Familia. (OCD,
p. 182).

Diante desses exemplos vemos que a memoria acaba tornando-se um
objeto de luta pelo poder travada entre classes, grupos e individuos. A deciséo
sobre o0 que deve ser lembrando e também sobre o que deve ser esquecido
integra os mecanismos de controle de um grupo sobre o outro. Nao € a toa
que, como chefe do Conselho de Familia dos Drummond, Tia Viridiana era
descrita pelo irmao gémeo, White Horse, como um Stalin de saia com o
coragdo da Branca de Neve. (OCD, p. 181).

Desse modo, € por meio do embate entre as ordens e a obediéncia delas
(ou nao) que resultam, por exemplo, as escolhas sobre o que ficara para a

posteridade. Quais os fatos devem ser lembrados, comemorados, que datas
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merecem atencdo, quais historias deverdo ser repassadas para futuras
geragcdes. Assim, a memoéria conforme Pollack é seletiva e um fenbémeno
construido, que assegura também a identidade de um determinado grupo. Para

o pensador,

a memoria € um elemento constituinte do sentimento de identidade,
tanto individual quanto coletiva, na medida em que ela é um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstituicdo de
si (Pollack, 1992, p. 204).

Ainda com relagdo ao episddio do retrato de V6 OIld Parr, Viridiana e
White Horse discutem acerca da identidade da familia. A mulher, por um lado,
defende uma espécie de epopéia, onde os fatos ruins deveriam ser banidos,
edificando com isso uma memoria totalmente selecionada. Por outro, White
Horse € contra. O embate entre eles pode ser lido a luz do conceito de Pollack

(1992) sobre identidade coletiva e memoria:

Tia Viridiana retrucava (...) e dizia que o que Tio White Horse
chamava de fantasia, ela chamava de epopéia. Tio White Horse
acreditava que estavam abrindo mao da propria identidade e que
qualquer dia iam olhar no espelho e ndo veriam o préprio rosto, mas
reis e rainhas ,principes e princesas.

— Sem auto-estima, White Horse — pregava Tia Viridiana -, todo povo
€ escravo.

Diante da citagdo e considerando os conceitos do tedrico Michel Pollack
(1992), pode-se compreender que a memdria ocupa o papel de elemento
constituinte da identidade, visto que esta envolve uma série de fatores, entre
eles, a individualidade, a diferengca e também o sentimento de coeréncia pela
unido de diferentes elementos na formacdo de um todo unificado. No caso
especifico, a familia Drummond.

Em outras palavras, a identidade, segundo Pollak (1992), envolveria a
imagem que uma pessoa adquiriu ao longo da vida, que constréi e apresenta
aos outros, por acreditar na sua propria representagao e por investir também
na maneira como quer ser percebida pelos outros.

Da mesma forma, a identidade social, em termos simplificados, abarca a
construgcao das imagens de determinado grupo social, a sua negociagao com
grupos concorrentes, a historicidade do processo e a luta constante pela
manutencdo dessa mesma identidade, o que envolveria tomadas de posi¢cao

diferenciadas.
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Além da oposicao entre memoria e esquecimento, e da memadria como
elo constituinte de identidade, outro elemento importante para a memoria
coletiva é a linguagem. Afinal, € por meio dela que ocorrem todas as trocas
(seja de conhecimento, ou compartiihamento de recordagdes, etc) entre os
membros de um grupo. Lembranga e narragao se constituem na linguagem.
Como afirma Ecléa Bosi (2003) a linguagem é o elemento que contribui para a
socializagdo da memoaria, pois diminui distancias, possibilita a unificagdo, enfim,
aproxima no mesmo espaco historico e cultural, tantas vivéncias diversas,
sonhos antigos e experiéncias recentes.

A relagao entre a memoria individual e a memoria coletiva revela que elas
se alimentam entre si, sem abstrairem-se totalmente da memdria historica e,
como essa, sdo socialmente negociadas (HALBWACHS, 1990, pp. 57-9). Para
o tedrico, a memoria historica € compreendida como a sucessao de
acontecimentos marcantes na histéria de um pais ou de uma nagao.

Por isso, essa relagdo entre as trés memorias acaba guardando
informacgdes relevantes para os sujeitos e tém, por fungdo essencial, garantir a
coesao do grupo e o sentimento de pertencimento entre seus membros. Infere-
se, com isso, que a memoria individual, coletiva e histérica fundem-se o tempo
todo e se contaminam, trocando esséncias e gerando um elemento dificil de se
dissociar.

Porém, essa relagdo ndo é tao tranquila: as memoarias individuais e as
coletivas vivem num permanente embate pela co-existéncia e também pelo
status de se constituirem como memodria historica, como ocorreu na
indisposigao entre Viridiana e o irmao gémeo White Horse.

Outro aspecto importante que vem marcar esse trabalho acerca da
memoria € a sua relagdo com os lugares. Ainda segundo Halbwachs (1990),
tanto as memorias individuais quanto as coletivas tém nos lugares uma
referéncia importante para a sua constru¢do, ainda que esses locais nao sejam
determinantes para a preservagdao da memoria, do contrario, os povos
ndmades nao teriam como guarda-la, por exemplo.

Mas as memdrias dos grupos sociais e as dos individuos se encontram
também nos espagos em que esses habitam e nas relagbes vividas nesses
mesmos lugares. Por isso, a casa materna, o parque de diversdo da infancia, a

primeira escola, o local do primeiro beijo vao estar sempre em evidéncia na
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memoria individual, mas podendo ser também compartilhados pela meméria do
grupo.

Muitas vezes, os lugares tornam-se tdo importantes elementos de
referéncia na memoria dos individuos, que a menor mudanga ocorrida nesses
locais vai acarretar outras, talvez maiores e mais importantes na vida e na
memoria dos grupos.

No romance, um dos desses lugares coletivos € a Fazenda Rancho
Fundo, em Cruz dos Homens. Ali, os membros da familia Drummond nasceram
e cresceram. Ali, viram o pai matar a onga—pintada que comia bezerros; ali,
viram o mesmo pai tombar baleado durante o cerco do Coronel Bim Bim. E o
cerco do inimigo, que queria levar a cabegca de VO Inacia, também é um
acontecimento gravado na memoria coletiva dos Drummond porque todos os
membros da familia vivenciam esse momento e vao carregar cada um, ao
longo da trama, suas recordagdes sobre o acontecido.

Um dos exemplos disso ocorre quando um dos filhos de V6 Inacia, o
misterioso Johnnie Walker, durante a sua expedicdo na Amazénia na tentativa
de localizar os indios liliputianos, que sabiam a receita para encontrar a
felicidade, reviveu o dia em que o filho Buchanan’s foi feito prisioneiro pelos
jaguncos do Coronel Bim Bim (OCD, p.152). A prépria V6 Inacia, ja morando
em Belo Horizonte e aguardando o contra-ataque do inimigo, gostava de
recordar a mais espetacular agdo da guerra de guerrilha contra o coronel e
seus jagungos (OCD, p. 154).

Em O Cheiro de Deus, também ha uma série de recordacdes coletivas
sobre a cidade de Belo Horizonte. Ao inserir a personagem principal na capital
mineira das décadas de 40 e 50, Roberto Drummond recria espacgos, revisita
personagens historicos e reconta situagdes vivenciadas pela entdo cidade
jardim.

E nesse contexto coletivo de lembrancas (ressalta-se aqui as da
personagem principal, como também as do autor) que O Cheiro de Deus
oferece aos leitores a oportunidade de participar de determinado momento
historico. Adiante, trataremos melhor dessa questao, no topico “Um passeio por
BH".
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2. PARA O POP SER LEMBRADO

O pop néo poupa ninguém

O papa levou um tiro a queima roupa
O pop néo poupa ninguém

O presidente é pop

Um indigente é pop

Noés somos pop também

A minha mente é pop

A tua mente é pop

O pop néo poupa ninguém

(Engenheiros do Hawai, O Papa € Pop)
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Roberto Drummond quando iniciou sua carreira como escritor, procurou
elaborar uma obra que trouxesse caracteristicas do universo da cultura de
massa. Assim, desde a sua estréia na literatura com a coletdnea de contos A
morte de D.J. em Paris, publicada em 1975, ele demonstrou o interesse por
esse tipo de escrita, que € estruturada por elementos da industria cultural, para
fazer, nos termos do préprio autor, uma literatura chamada de pop. A intencéo,
conforme Roberto Drummond mesmo costumava declarar, era “nocautear” a
literatura, rompendo com a forma e com o modo de escrever tradicionais,
inventando novas maneiras de expressao.

Muito antes de escrever O Cheiro de Deus, o autor criou o que ficou
conhecido por “Ciclo da Coca-Cola”, com a proposta de inovar a criacao
literaria, inserindo no texto elementos da publicidade, do jornalismo, da cultura
de massa. Era uma forma de aproximar o fazer literario do mundo comum a
todos os leitores. Evitando, com isso, um distanciamento entre texto e
receptores. Desta forma, a marca do refrigerante mais conhecido do mundo é
eleita para representar, por exemplo, o dominio cultural dos Estados Unidos e
também de suas multinacionais no Brasil, sobretudo na década de 70. A partir
de entdo, pode-se afirmar que o universo pop conquista um espago na
literatura que até entdo néo tinha.

Esse novo modo de composi¢ao pode ser compreendido a luz de Antonio
Candido (1987) ao tratar da nova narrativa. O critico afirma que a narrativa
contemporanea nao enfatiza tracos ou categorias que sempre foram comuns
as obras de arte, como, por exemplo, a beleza, a emoc¢ao e a harmonia. Ainda
segundo o tedrico, essa nova narrativa pretende causar impacto, muita vezes,
conseguido pela habilidade ou for¢ca. Nas palavras de Candido, os autores
contemporaneos tém outros objetivos ja que ndo se deseja emocionar nem
suscitar a contemplagdo, mas causar choque no leitor e excitar a argucia do
critico, por meio de textos que penetram com vigor, mas ndo se deixam avaliar
com facilidade. (CANDIDO, 1987, p. 214).

Desde quando anunciou o seu projeto literario, Roberto Drummond tentou
explicar através de entrevistas diversas o que seria este “movimento pop”. Nas

palavras do autor, Literatura pop (...) seria assim uma literatura sem ceriménia,
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sem intelectualismo, uma literatura sem nenhum vinculo com a literatura
tradicional (DRUMMOND, 1975, p.3).

Porém, mesmo com essa despretensdo, Roberto Drummond levantou a
opinido da critica e o que se comprovou foi que ele nao foi muito bem
entendido nesse seu proposito. Segundo o préprio escritor, em entrevista
publicada pelo Jornal do Brasil, em 1989, o critico Leo Gilson Ribeiro escreveu
no Jornal da Tarde que o primeiro livro, A Morte de D.J em Paris (1975),
deveria ser jogada no lixo. Porém, na mesma época, em um artigo publicado
pela revista Veja, o também critico Affonso Romano de Sant’Anna defendeu a
obra e afirmou que o livro era muito importante para a literatura brasileira da
época.

Isso porque, apesar de tentar, nas palavras do autor, fazer uma literatura
que o menino ai do elevador, numa hora de folga, num feriado, possa pegar e
ler e entender a maneira dele (DRUMMOND, 1975, p.4), Roberto Drummond
criou textos muitas vezes densos, ou com enredos complexos, em vez de
conceber uma obra repleta do despretensionismo anunciado.

Mesmo assim, o autor tentou alcancar a simplicidade usando muitas
imagens cotidianas, anuncios publicitarios, cartas, diarios, marcas de cigarro,
de bebidas e nomes de grifes mundialmente famosas nos enredos de contos e
romances. Essa caracteristica também esta presente em O Cheiro de Deus e é

sobre isso que trataremos neste capitulo da dissertacao.

2.1 — Como se fosse uma cancao dos Beatles

O que pode haver de comum entre um escritor brasileiro, nascido no
interior de Minas e que comegou a escrever por causa das radionovelas dos
anos 50 e a maior banda pop de todos os tempos? A pergunta pode ser
respondia se avaliarmos a opiniao do proprio Roberto Drummond. Quando ele

propds a criagdo de uma literatura diferente, ndo cristalizada pelas amarras
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candnicas, afirmou que gostaria de fazer na Literatura o que os Beatles fizeram
com a musica: Segundo definicao do préprio autor, em entrevista publicada nas

primeiras paginas da coletanea A Morte de D.J em Paris,

(...) a literatura pop € um negdcio capaz de fazer da literatura o que
os Beatles fizeram na mdusica — tornar a literatura um trogo tao
importante pra gente como esse cigarro que vocé ta fumando e que
ta preenchendo um momento de sua vida; como um comprimido de
AAS que vocé toma quando ta com dor de cabecga, entende?
(DRUMMOND, 1975, p. 3).

Isso porque o quarteto inglés revolucionou o modo de compor e mudou a
cara da musica pop/rock produzida no mundo até entdo. Com discos que se
tornaram verdadeiros classicos, como o Revolver (1966), Sgt Peppers (1967) e
White Album (1968), o grupo britanico inovou ao trazer para a musica o que
havia de mais tecnoldgico na época, sem falar na busca por uma sonoridade
agradavel, que soasse simples, mas que era ao mesmo tempo téo
contraditoriamente complexa.

Respeitando as devidas proporg¢des, o escritor mineiro também propde
uma nova concepgao de criagao literaria, baseada na inovagéo da linguagem e
em alteracdes na forma de escrever romances e contos. A partir do que o autor
chamou de Ciclo da Coca-Cola, essa tentativa de insercdo de objetos e
elementos do dia-a-dia ficaram mais evidentes. Fizeram parte deste ciclo os
romances O Dia em que Ernest Hemingway Morreu Crucificado e Sangue de
Coca-Cola, além dos livros de contos, o ja citado A morte de D.J. em Paris e
Quando fui morto em Cuba.

Segundo a estudiosa Maria Lucia Outeiro Fernandes, que escreveu tese
para obtencdo do titulo de doutor sobre a obra de Roberto Drummond, a

definigdo de ciclo pertinente aos escritos do autor é a seguinte:

(..) a palavra ciclo entrou na historia da literatura brasileira para
designar as sequéncias de romances que narram transformacdes
econOmicas e sociais, ocorridas em longos periodos, descrevendo
as diferentes etapas de uma determinada fase de producgido. O
modelo basico, que inspirou RD, vem do romance neonaturalista dos
anos trinta, que consagrou o ciclo da cana-de-agucar, de José Lins
do Rego, e o ciclo do cacau, de Jorge Amado. (GUELFI, 1994, p.
245)
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Nessa fase, Roberto Drummond evidenciou a escrita pop, consolidando
com o Ciclo da Coca-Cola um estilo que contemplava a linguagem popular.
Além disso, uma das principais caracteristicas das obras desse periodo é a
insercao de ilustragdes e elementos graficos variados que chamam a atencgéao,
ja que esses vao se integrando ao texto e contribuem para dar novos
significados a obra.

Por exemplo, no livro A morte de D.J. em Paris, os contos sao abertos
com imagens, elaboradas como se fossem colagens, uma das técnicas mais
usadas pelos artistas pop. Os cenarios dos contos, de um modo geral, sao
repletos de objetos e de imagens a moda das campanhas publicitarias. Assim,
um conjunto diversificado de imagens formado por fotografias, logotipos de
embalagens de cigarro, de garrafas de bebidas, pOsteres de artistas de cinema,
pinturas variadas, postais, etiquetas de grifes famosas, trazem as personagens
para o mundo real, como a liberta-las do universo literario, ao mesmo tempo
em que o leitor se aproxima da ficgao, ao se familiarizar com essas ilustragdes.

Quase sempre também ao longo do texto, o narrador aproxima suas
personagens das figuras pertinentes ao mundo pop, ao universo das histérias
em quadrinhos ou do cinema: detetives, espides, palhagos, herdis e vildes
(como Batman e Curinga) dividem o enredo dos contos e dos romances. Em O
Cheiro de Deus, por exemplo, ndo sdo raros os pistoleiros de aluguel
convivendo com comunistas disfarcados de padres.

Outro elemento é espaco. Este que é item bastante comum e importante
na concepgao da arte pop, também ¢é valorizando por Roberto Drummond e
pode ser visto na obra a partir da exploracdo dos detalhes. E como se o
narrador utilizasse uma camera para guiar os olhos dos leitores por dentro dos
ambientes em que as tramas ocorrem. A maioria dos textos traz descri¢cdes
minuciosas de locais, de personagens e de situagdes. O texto parece trabalhar
com jogos de cena, semelhante a uma agdo dramatica, mesclando arte e vida,
levando para a ficcgao, elementos do real.

No conto “O Confinado”, publicado no jornal Suplemento Literario em
1970, o autor nos revela um pouco do que seria essa caracteristica pop.
Dividido em 16 sequéncias distintas, porém interligadas, o conto traz a historia
de amor de Marcelo e Juliana, dois namorados que estdo no Rio de Janeiro.

Um dia, Marcelo precisa ir a Belo Horizonte, onde moram seus familiares. Ele
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pensa poder voltar em breve, mas nao imagina o que o aguarda. Quando
embarca, ele nao se sente bem, mas pensa que o motivo seja apenas uma
gripe, cujos sintomas ja se apresentavam antes da viagem. Entretanto, ao
chegar a Belo Horizonte, passa mal e descobre uma hepatite grave. O médico
que cuida dele prescreve um confinamento absoluto num quarto por 73 dias.
Neste intervalo, Marcelo acaba desistindo de sua namorada Juliana,
principalmente, apds ler numa coluna social que ela dangava alegremente
numa boate, mostrando a possibilidade de um certo descaso por parte dela.
Entdo, no seu ultimo dia de confinamento, Marcelo vé, pela janela, uma outra
moca, Lena (que nao tinha entrado na histéria, como o J. Pinto Fernandes, do
poema “Quadriiha” de Carlos Drummond de Andrade) e se apaixona
perdidamente por ela, esquecendo Juliana.

No trecho a seguir, podemos perceber como o autor insere elementos da
cultura de massa no conto, além de fazer uma descricdo profunda dos
detalhes, como a trazer o leitor para a trama:

Um homem amarelo, aparentando de 28 a 30 anos, foi visto as
primeiras horas da manhé de 22 feira no aeroporto Santos Dumont.
Parecia nervoso e, em menos de cinco minutos, olhou seu
relégio Tissot seis vezes. Trajava um terno cinza feito pelo
alfaiate Romeu e camisa azul desmaiado comprada na loja Zak
por NCr$ 88,00, tendo conseguido 10% de desconto. Sua gravata
tinha listras vermelhas e pretas e, na etiqueta preta, estava escrito
em linha branca, bordada: “Paoli, Via Calzaiuoli, 21r. Made in
Italy-Firenze”. Segurava uma maleta preta, estilo James Bond, e
olhava com seus olhos amarelos como se procurasse alguém no hall
do Santos Dumont. Andava pra la pra ca, de sapato marrom, marca
Samello, n° 39. (DRUMMOND, 1970, p. 2 — grifos nossos)

Os grifos no trecho revelam que o narrador tem uma visao completa do
personagem Marcelo no aeroporto. O que chama atencéo, no entanto, é a
riqueza de detalhes, que tornam a cena quase cinematografica. Além disso, &
interessante notar que o narrador ainda enfatiza informacdes que, a principio,
apenas o personagem poderia saber como os 10% de desconto conseguido na
loja Zak, além do preco da camisa. Isso, sem falar na marca e no numero do
sapato calgado pelo personagem e da marca da gravata, inscrita numa etiqueta
preta, bordada com letras brancas.

Silviano Santiago, no texto “O Narrador Pés-Moderno” € quem melhor
define esse tipo de narrativa. Para ele, ao analisar a forma de narragdo do

escritor Edilberto Coutinho, o narrador pds-moderno €, sobretudo um
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espectador. Esse narrador pds-moderno é caracterizado como aquele que quer
mostrar a partir de si a agdo narrada, em atitude semelhante a de um repérter
ou de um espectador. Para o critico, ele narra a agdo enquanto espetaculo a
que assiste (literalmente ou ndo) da platéia, da arquibancada ou de uma
poltrona na sala de estar ou na biblioteca; ele ndo narra enquanto atuante.
(SANTIAGO, 1989, p. 38).

Essa visdo de fora, explorando ao maximo o espago e suas descricoes
que parecem ser feitas tal qual a lente de uma camera é que permeia a obra de
Roberto Drummond. Por isso, os contos (e também os romances) apontam o
relacionamento tenso e ténue entre realidade e fantasia, entre a imaginagao e
o cotidiano, entre a loucura e a sanidade, entre a familia e o individualismo,
entre a ficcdo e o real.

Com esse olhar detalhista, o autor rompe os frageis limites entre os
universos e questiona: a vida imita a arte ou a arte imita a vida? Nas cancdes
dos Beatles, € muito comum essa duplicidade: Eleonor Rigby era uma senhora
que optou pela solidao ou ela tornou-se assim por causa do mundo que nao
enxerga os solitarios? Lucy remava mesmo num céu de diamantes ou era
apenas um delirio provocado por algum tipo alucinégeno? Inacia Micaéla, a
senhora do PSD e lider do cla dos Drummond amava ou odiava o seu inimigo
maior, o Coronel Bim Bim, lider da UDN? Alids, a vida nao pode ser
dicotbmica?

Numa outra entrevista, concedida ao jornalista André Azevedo da
Fonseca e publicada no jornal laboratério da Universidade de Uberaba
(Uniube) em 2002, o autor revela que gosta de ambiguidades. Referindo-se a
historia de Hilda Furacdo, romance publicado em 1991, com relacédo a

veracidade da obra, Roberto Drummond fala que:

Eu queria que todo mundo acreditasse em tudo, como se fosse
verdade, que é o propdsito de todo escritor. O jornalista ndo tem isso
porque ele quer a certeza do que esta contado. Eu quero a duvida.
Eu quero a ambigilidade, aquela coisa que é e que ndo é.
(DRUMMOND, 2002, p.2)

E sobre essa trilha de ambigiliidades que Roberto Drummond desenha a
sua literatura pop, mesclando imagens, letras de cang¢des, fundindo espacos

reais e ficcionais (Cruz dos Homens e Belo Horizonte) para construir sua
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narrativa. As vezes, ele brinca, inclusive, com a prépria fantasia. Na ficticia
Cruz dos Homens (que nao seria talvez uma apropriagdo do nome do
municipio mineiro de Cruz das Almas?) seria a fazenda dos Drummond
batizada de Fazenda Rancho Fundo, numa clara alusédo a cancéo de Ary
Barroso e Lamartine Babo?

Essas misturas nos permitem compreender que o autor se aproxima dos
artistas pop e seus feitos a partir dos anos 50 nas artes plasticas. Nascida na
Inglaterra e disseminada nos Estados Unidos posteriormente, a arte pop
buscava pregar novos valores como forma de contestacdo da sociedade de
consumo. Ela pode ser vista como uma forma de lutar pela preservacdo dos
valores da cultura popular, ao propor uma forma artistica que insere elementos,
personalidades, objetos da cultura de massa, simbolos variados e produtos de
consumo.

Apds estudar os expoentes do mundo da propaganda e das artes
plasticas de um modo geral, os artistas passaram a transforma-los em tema de
suas obras. Um dos principais nomes dessa vertente €, sem duvida, o artista
plastico norte-americano Andy Warhol. Nascido em 1930, o artista iniciou sua
carreira ainda na adolescéncia, apds o fim da Segunda Guerra Mundial.

Na década de 50, mudou-se para Nova lorque, trabalhando como
publicitario e mantendo o hobby de colecionador de arte, tendo grande
admiracdo pelos surrealistas. Na década de 60, Warhol comecga a pintar
inspirado pelas histérias em quadrinhos e pelos anuncios publicitarios. O
tedrico Simon Wilson, que desenvolveu um estudo sobre a Arte Pop, informa
que

Uma das caracteristicas das imagens de Warhol é a sua extrema
vulgaridade: as marcas mais famosas, a sopa Campbell, Coca-Cola,
Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor; a pintura mais famosa do passado —
a Mona Lisa; os objetos mais familiares; notas de ddlares, jornais. E
quando a imagem eleita n&o é reconhecida por si mesma, seja batidas
de automdveis, cadeiras elétricas, conflitos raciais, explosdes de
bombas de hidrogénio, etc., pertencem sempre a uma categoria
divulgada pelos mass media. O resultado desta escolha é dar a
impressao surpreendente (...) de que o artista ndo tem interesse em
suas imagens, de que esta fazendo comentarios e de que suas
imagens ndo tém nenhuma significagdo especial. Além disso, Warhol
as apresenta de tal maneira que elas parecem ter sofrido pouco ou
nenhum processamento pelo artista, ndo foram “transformadas” em
arte, embora seus primeiros quadros fossem trabalhados
meticulosamente a mao. (1975, p.14)
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Assim, a Arte Pop reflete um estilo de vida que cresceu depois da guerra.
Garrafas de Coca-Cola, latas de sopa, escovas de dente, objetos do cotidiano,
tudo foi retratado por Warhol na forma de uma pintura com cores carregadas e
nem sempre realistas, apresentando esses produtos menos nobres como arte.

O tedrico Frederic Jameson (1997) comenta que uma das questdes fortes
da arte pop e também da chamada Pdés-Modernidade é o ndo abandono do
referente. Para ilustrar a questdo, Jameson compara os quadros “Diamond
Dust Shoes”, de Andy Warhol com o “Um Par de Botas”, de Vincent Van Gogh.

No primeiro quadro, Andy Warhol traz a imagem de alguns sapatos
luxuosos, glamourosos que retratam o mundo de grifes e do consumo. Por
outro lado, os criados pelo holandés Van Gogh denunciam a miséria agricola e

o trabalho arduo dos camponeses. Observe as figuras abaixo:

Fig. 1: Diamond Dust Shoes, de Warhol:®

¥ Imagem restirada do site online: http:/prosimetron.blogspot.com/2009/03/diamond-dust-shoes-
de-andy-warhol.html, acessado em 10 de maio de 2009.
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Fig. 2: Um par de botas, de Van Gogh °

Diante das duas representacdes, pintadas por artistas de épocas distintas,
Jameson (1997) observa com ironia que os sapatos de Warhol ndo remetem as

mesmas questdes que os de Van Gogh:

Sinto-me tentado a afirmar que ndo nos dizem absolutamente nada.
Nada nesse quadro prevé um espago para o espectador que o
confronta num museu ou numa galeria, com toda a contingéncia de
um objeto natural inexplicavel. No plano do conteudo, eles séo
claramente um fetiche, tanto no sentido freudiano como marxista.
Aqui, no entanto, temos uma colegao aleatéria de objetos sem vida,
pendurados na tela como se fossem nabos, tdo desprovidos de uma
vida anterior como uma pilha de sapatos que ficaram em Auschwitz
ou restos de um incéndio inexplicavel em um saldo de baile lotado.
Ndo ha, em Warhol, nenhum modo de completar o gesto
hermenéutico e reintegrar essa miscelanea ao contexto vivido mais
amplo do saldo, do campo de concentragdo, ou do baile, do mundo
da alta moda ou das revistas glamourosas. (Jameson,1997, p.96)

? Imagem retirada do site online: http://nanamada.blogspot.com/2007/02/0s-sapatos-de-vincent-
van-gogh.html acessado em 10 de maio de 2009.
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O mundo gasto e sofrido retratado por Van Gogh € a representagéo dura
da realidade. Porém, torna-se referéncia para o artista pop recuperar uma
memoria do passado, repintando-a com as cores da superficialidade externa,
mostrando um colorido falso, oriundo das imagens da propaganda, sem o
compromisso de sensibilizar com a imagem do real.

De acordo com o chamado Manifesto Pop proposto pelo artista plastico
sueco, mas que viveu nos Estados Unidos, Claes Oldenburg, os elementos da
cultura pop devem ser dessacralizados. No manifesto, fica clara essa postura
menos tradicional da arte:

Quero uma arte politica-erotica-mistica, que faga alguma coisa mais
que sentar o traseiro num museu. Quero uma arte que cresga sem
saber se é arte mesmo, uma arte que tenha oportunidade de partir
do zero. Quero uma arte que se misture com a merda cotidiana e
que saia, apesar disso, na primeira linha. Quero uma arte que imite o
humano, que seja comica, se necessario, ou violenta, ou 0 que seja
necessario. Quero uma arte que copie suas formas da linha da
prépria vida, que torca e estenda e acumule e cuspa o jorro, e que

seja pesada e vulgar e doce e estupida como a propria vida. (apud
WILSON, 1975, p. 23)

Na certa, Roberto Drummond tinha conhecimento desse manifesto e se
interessava por ele, ja que afirmou (como ja dito) que queria fazer uma
literatura descompromissada em que um menino poderia ler numa hora de
folga.

Para conseguir esse feito, o autor aproxima a arte literaria do mundo real,
compondo um estilo de texto recheado de elementos do passado, fazendo uma
revisdo da memoria e apresentando outros niveis de realidade. Nas narrativas
de Roberto Drummond, realidade e ficcdo se aproximam, sendo que elas se
fundem em certos pontos. Fica dificil, inclusive, determinar onde comega uma e
termina a outra.

Assim, pode-se ler a obra dele sob a é6tica do hiper-realismo proposto por
Jean Baudrilard, teorico francés da segunda metade do século XX, oriundo da
chamada Escola Teodrica Francesa, que também reuniu entre outros
pensadores, Jaques Derrida e Michel Foucault.

Para Baudrillard (1991), o hiper-realismo seria a tentativa de compensar o
desaparecimento do real, através de uma construgao artificial e exagerada do

verdadeiro e da experiéncia vivida. Essa simulagcédo do real, segundo o tedrico
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francés, ndo deve ser interpretada como irreal, mas como hiper-real, ja que
essas producgdes artificiais pretendem ser mais intensas do que a realidade.

Assim, em O Cheiro de Deus, os loucos e incestuosos membros da familia
Drummond vivem préximos de personagens que fizeram parte da histéria e
vivenciam fatos e acontecimentos reais. O autor cria uma outra realidade, onde
tudo é possivel. E nesse hiper-realismo, por exemplo, que é permitido entender
como as personagens do romance podem “migrar” do espacgo da ficgdo para o
espaco do real.

Numa determinada passagem do romance, o coronoel Bim Bim segue
para Belo Horizonte de jipe para ir ao encontro de uma garota de programa a
pedido do fantasma de Juvéncio Dias, o pai dela. Esse homem foi assassinado
a mando do coronel enquanto jogava sinuca num bar em Cruz dos Homens. A
razao do crime, € que Juvéncio Dias desafiou a Lei do Contestado e encarava
as pessoas de frente. Quando estava para morrer, prometeu que voltaria numa
noite para puxar o cobertor do coronel. No entanto, ele regressa do mundo dos
mortos e pede para Bim Bim retirar sua filha, Lindinalva, da zona boemia de
Belo Horizonte.

Para tanto, na narrativa do romance, Roberto Drummond desenha um
roteiro seguido pela personagem ficcional pelas ruas da capital mineira:

O Coronel foi & Zona Boemia em Belo Horizonte procurar Lindinalva
para atender ao pedido de Juvéncio Dias. Encontrou o transito
engarrafado nas imediagdes da Praca da Estagdo. Estacionou o jipe
que ele proéprio dirigia na Avenida Amazonas, na esquina com a Rua
Caetés, e decidiu pegar a Rua Guaicurus pela Praga da Estacao. (...)
Mas o coronel tinha pressa em chegar ao Hotel Paraiso, na rua
Guaicurus, onde Lindinalva fazia a vida. Era um Hotel de terceira

categoria. Ficava na esquina da Guaicurus com Rua Rio de Janeiro.
(OCD, p.p 241-242).

N&o € o espaco real que é percorrido pelo coronel. Mas um espago mais
que real. Além da descrigdo geografica exata (qualquer um pode seguir o
mesmo trajeto), o autor recria o espago boémio de Belo Horizonte. Sdo muito
comuns na regiao descrita pelo autor, hotéis baratos onde prostitutas ganham a
vida.

Ao longo de O Cheiro de Deus, varias referéncias a este mundo real sdo
feitas. Assim é possivel encontrar importantes figuras de nossa histéria e das
mais diversas areas culturais transitando na obra: o pintor Guignard € amigo de

boemia de Tio Red Label, um dos filhos de V6 Inacia:
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Tinha amigos inseparaveis. O mais constante era Alberto da Veiga
Guignard, ja entdo o famoso pintor Guignard, conhecido em todo
Brasil, a quem chamava de Pato Donald, por causa da voz fanha, em
consequéncia do labio leporino, que mandou costurar numa cirurgia
plastica. (OCD, p.249)

E valido frisar que Roberto Drummond une, mais uma vez, a ficcéo a
realidade. Ao aproximar a figura de um dos mais importantes artistas-plasticos
brasileiros a imagem do personagem dos desenhos animados, Pato Donald, o
autor bebe na fonte dos artistas pop.

Outra figura importante da histdria brasileira que vive relagcbes estreitas
com personagens de ficcdo sdo os ex-governadores Juscelino Kubitschek e o
ex-interventor de Minas, Benedito Valadares. V6 Inacia Micaela, que é a lider
do PSD de Minas, recebe no Castelo de 59 degraus os dois politicos. No caso
do primeiro, ele respeita a figura de V6 Inacia, inclusive respondendo-lhe a uma

carta escrita de préprio punho:

Dada a escrever cartas ao Santo Papa, como ja contamos, V6 inacia
enviou uma pequena carta ao Presidente Juscelino Kubitscheck, que
ganhou a letra bordada de Tia Viridiana. (...) OPresidente da
Republica enviou afetuoso cartdo de préprio punho, que Catula leu
em voz alta, agradecendo o ato patridtico e democratico de Vo
Inacia, a quem chamou de querida amiga e brava correligionaria do
PSD do Contestado. (OCD, pp. 301-302- grifo nosso).

O grifo acima acentua a relacao intima entre a personagem ficcional e a
figura histérica do ex-presidente do Brasil. Juscelino era uma das maiores
expressdes politicas do PSD e, ao ser inserido na trama como proximo de
Inacia Micaela, acaba também ficcionalizado pelo autor. Nas palavras de
Candido,

podemos dizer que levamos em conta o elemento social, ndo
exteriormente, como referéncia que permite identificar, na matéria do
livro, a expressao de uma certa época ou de uma sociedade
determinada, nem como enquadramento, que permite situa-lo
historicamente: mas como fator da prépria construcdo artistica,
estudado no nivel explicativo e nao ilustrativo” (CANDIDO, 1987,p.7).

Neste contexto, o livro (re)conta a histéria, mesclando-a com a ficgao, sem
no entanto, fazer distingado explicita entre o que é histérico e o que é ficcional.
Assim, além do pintor Guingard e do politico Juscelino Kubitschek, relacionam-
se com as personagens ficcionais o cantor Orlando Silva, o também ex-

presidente Getulio Vargas, o ex bispo, Dom Cabral, o Papa Joao XXIll, além de
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personagens famosos da cidade de Belo Horizonte da década de 50, como o
travesti Cintura Fina e a mulher que era mais forte do que muito homem,
conhecida por Maria Tomba Homem.

O préprio coronel Bim Bim, o principal inimigo de V& Inacia, seria a
reconstrugdo de uma personagem politica, famosa no Vale do Rio Doce (alias,
mesma regido onde estaria situado o Contestado, na divisa de Minas com o
Espirito Santo) por encomendar a morte de seus rivais.

De acordo com o jornalista capixaba Rogério Medeiros (2006), um certo
coronel Bimbim existiu de fato nessa regido e foi o chefe de crimes violentos
por muitos anos. O nome dele verdadeiro seria Secundino Cypriano da Silva,
mas o apelido € oriundo de sua fama de matador ja que sao atribuidas a ele
cerca de 8 mil mortes, a maioria por desavengas politicas.

Esse coronel de estatura baixa, mesmo tendo pouca escolaridade, chegou
ao cargo de prefeito da cidade de Aimorés em 1954, pelo PSD, tendo se
transferido depois para a UDN, perdendo a eleigao seguinte. No ano de 1962,
vence a disputa eleitoral, usando o slogan: “Adversario politico € inimigo e
inimigo a gente n&o conversa, mata” (MEDEIROS, 2006, p.5).

A incorporagao da personagem real ao mundo literario seria outro aspecto
da memdria pop exercida por Roberto Drummond no romance. Ele recria a
imagem dos antigos coronéis que povoaram Minas Gerais, sobretudo entre as
décadas de 20 e 60, mas o faz de forma diferente.

Segundo o registro de Medeiros, Bimbim seria gordo, baixo, de bigode,
diferente do alto e astuto Bim Bim do romance. Além disso, a personagem
literaria tem a voz fina, de mocga, além de ter uma fala caipira, como a
desmoralizar a imagem desses poderosos coronéis do passado.

A propria mistura dos espagos narrativos (a ficticia Cruz dos Homens e a
capital Belo Horizonte) aponta tracos pds-modernos, ja que existe nesse
cenario uma profunda ruptura com os limites (sejam eles geograficos ou n&o) e
ou rétulos. Assim, até o “Capitulo 13", a trama se passa, principalmente, em
Cruz dos Homens, supostamente localizada na regido do Vale do Rio Doce,
entre Minas e o Espirito Santo. A partir dai, o pano de fundo para a narrativa
passa a ser a cidade de Belo Horizonte, apesar da ficticia cidade também ser

focalizada as vezes.
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Brincando com a linguagem, mesclando ficgdo e realidade, unindo
espagos, possibilitando uma nova leitura para o real, Roberto Drummond
langou um novo olhar para a literatura, consolidando um texto pop. Antes dele,
ninguém denominava a literatura brasileira como “pop”.

Apesar de ter afirmado que criaria uma obra despretensiosa e simples, o
autor ndo conseguiu ser bem sucedido na sua empreitada. Como explicou o
critico Wilson Martins, citado em artigo escrito pela professora Cremilda Medina
(1985), Roberto Drummond fracassou no seu projeto de producédo de uma
literatura popular.

O que ele produziu, ao contrario do anunciado, foi uma literatura com
aspectos formais sofisticados. Pode-se perceber que, mesmo mantendo um
comportamento rebelde diante da literatura convencional, o escritor construiu
um texto bastante diferente, intrigante e de construcdo formal requintada. E

Martins quem afirma:

Seja como for, Roberto Drummond se propds fazer uma literatura
realmente popular — e € no que se evidencia a impropriedade
fundamental dos meios técnicos empregados. Longe de ser simples,
acessiveis e diretos, seus textos sdo complexos, elipticos e alusivos,
exigindo do leitor ou nele pressupondo um cabedal de informagéo
literaria, cultural e politica de que certamente nao dispde o publico
simbolizado pelo menino do elevador. Acresce-se que suas
frustragcdes ideoldgicas levam-no a querer vingar-se por meio da
literatura. (MARTINS, citado por MEDINA, 1985, p. 8)

Mesmo depois de ter encerrado o Ciclo da Coca-Cola, anos mais tarde, ao
lancar O Cheiro de Deus, Roberto Drummond ainda apresenta caracteristicas
dessa literatura pop, ao inserir elementos da cultura de massa na trama do
romance. E o caso, por exemplos dos nomes das personagens masculinas da
familia Drummond que possuem nome de uisque. Veremos issO mais

detalhadamente no préximo item deste capitulo.

2.2 - Uma familia na prateleira de bebidas

Ainda refletindo acerca da insergcédo de itens da cultura de massa em sua
forma de criacdo literaria, vemos que Roberto Drummond batiza os

personagens masculinos do romance O Cheiro de Deus com nomes de uisque
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escocés. Assim, o leitor se depara nas paginas do livro com Old Parr, Red
Label, White Horse, Johnnie Walker, Dimple e Buchanan’s. Ha também o “tio”
Black Label, casado com Dolores, uma das filhas de Old Parr.

A idéia da nomenclatura em homenagem as tradigdes escocesas partiu do
patriarca Old Parr, que se chamava Jodo Anténio Drummond Filho.
Influenciado pelas histérias escocesas de seus ancestrais, inflamado pela
leitura dos feitos de Willian Wallace - rebelde escocés que lutou contra a
dominacéo inglesa — ele decidiu mudar o nome e escolheu o nome do uisque
escocés Old Parr e, mais tarde, deu a todos os filhos nomes de uisque. A moda
pegou entre os Drummond (...) (OCD. p.16).

Apesar de parecer uma tradicdo familiar, o que Roberto Drummond
parece fazer € uma brincadeira com aquilo que a sociedade mineira tanto
valoriza: o nome de familia. O autor dessacraliza o que o mineiro tanto valoriza,
que sao as raizes dos ancestrais e o respeito a memoria dos antepassados,
sobretudo, com a perpetuacdo do nome. Segundo Glissant apud Bernd, nas
questbes de identidade, existem duas funcbdes exercidas pela literatura: a
funcdo sacralizante e a dessacralizante. Para o tedrico, a primeira trabalha
somente no sentido da recuperagcdo dos mitos (GLISSANT, apud, BERND,
1990, p. 18.). J4 a segunda corresponde a um pensamento politizado,
equivalendo a uma abertura continua para o DIVERSO, territério no qual uma
cultura pode estabelecer relacées com outras (op. cit, p.18).

No caso, de O Cheiro de Deus, Roberto Drummond se aproxima da
segunda caracteristica, ja que o autor recupera uma tradicdo mineira (nomes
de familia), porém, assimilando-os as marcas das bebidas escocesas. Dessa
forma, o autor recupera a memoéria da cultura de Minas, onde a heranca dos
nomes de familia ocupam lugar de destaque na tradi¢do cultural do estado,
porém, fazendo um pastiche dessa tradicdo, mesclando a eles aspectos da
cultura pop.

Por exemplo, 0 homem mais novo dos Drummond € Buchanan’s e, em
determinada passagem, o narrador revela que a personagem desabafava as
vezes: que inveja que eu sinto de quem se chama José (OCD p. 16). Percebe-
se ai que o nome tradicional, talvez um dos mais comuns em Minas Gerais é

contrastado com a extravagante nomenclatura de origem estrangeira.
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Os nomes dos homens da familia Drummond do romance carregam
consigo a caracteristica estética da literatura pop de Roberto Drummond. Além
de caracterizar as personagens, tornando-as individuais, os nomes hibridos
dao a elas um tom universalizante. E como se através da referéncia as marcas
de bebida, os Drummond masculinos se tornassem seres globalizados, de
fronteira, entre o tradicional e o novo, entre a memadria permanente e o pop
descartavel.

Portanto, os nomes de bebida dos Drummond os tornam universais.
Apesar de nascidos no interior de Minas, no Constestado, eles também sao do
Brasil e da Escécia. Vale lembrar que nenhum escocés talvez desse esses
nomes a seus filhos. Mas, mesmo assim, essa aproximagdo dos Drummond
mineiros com uma cultura pop, € legitimada ainda pela afirmagéo do tedrico
Nestor Canclini (2003) de que todas as culturas séo de fronteiras (2003, p.348).
Ou seja, apesar de serem mineiros, eles trazem consigo essa referéncia a
cultura de outra comunidade, de outro pais.

Roberto Drummond talvez ndo soubesse que, ao fazer um pastiche de
“sua familia”, contribuiu para uma discussdo mais ampla acerca dos nomes a
partir da critica cultural. Com a insercdo desses elementos da cultura de
massa, 0 autor comunga com o conceito de desterritorializagdo proposto por
Canclini (2003). Ao serem batizados com os nomes de uisque 0s personagens
ficam sem lugar. Segundo afirmac¢des do tedrico, eles se desterritorializam, ou
seja,

(..) assumem as tensbes entre desterritorializacdo e
reterritorializacdo. Com isso refiro-me a dois processos: a perda da
relagéo "natural” da cultura com os territorios geograficos e sociais e,
ao mesmo tempo, certas relocalizagdes territoriais relativas, parciais,
das velhas e novas produgdes simbdlicas. (Canclini, 2000, p. 295)

Os homens do cla dos Drummond n&o estdo na Escocia, mas carregam
em seus nomes a marca de sua descendéncia, da contemplacido de sua
origem. Eles ndo estao no estrangeiro e estdo fadados ao estranhamento, por
causa dessa chamada relocalizagao territorial.

Para o tedrico, a desterritorializagdo é o mais radical significado de
entrada e saida da modernidade. Para ilustrar isso, Canclini (2000) vai analisar

a trasnacionalizagdo dos mercados simbdlicos e as migragdes. Ainda segundo
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o tedrico, nesse sentido, ocorre o fim dos antagonismos: colonizador versus
colonizado e nacionalista versus cosmopolita, por exemplo.

Para ele, outro fator importante para que a desterritorializagdo ocorra sao
as migracbes multidirecionais, ou melhor, a constancia cada vez maior de
elementos diasporicos. No romance, por causa da descendéncia escocesa, V6
Old Parr tenta com a preservagdo da memoria dos nomes, transmitir o mesmo
sentimento de poder e de gloria que ele sentiu ao ler as historias dos
antepassados escoceses. Segundo Mexias-Simon e Oliveira (2004) que
escreveram um tratado sobre os nomes,

O nome ¢é tomado como metafora da prépria pessoa. Apor 0 nome
em um documento & concordar com o seu teor (...). Os nomes séo

instrumentos de controle do mundo; portanto, mantém sua magia,
principalmente quando evocam seres humanos. (2004, p. 106)

Dessa forma, em O Cheiro de Deus, as personagens masculinas
representam a metafora do povo brasileiro, que trazem um certo desencontro
cultural nos nomes. Por causa da massificacdo cultural e talvez da influéncia
norte-americana (por que nao da cultura pop), € comum achar nomes exoticos
como Alain Delon da Silva, Maicon Douglas Alves, Highlander José de Souza,
Michael Franklin dos Santos, Waldisney Carlos Alves, entre outros. A propria
personagem Catula carrega no nome esse exotismo. Apesar do apelido
carinhoso com que é tratada na maioria das paginas do livro, ela tem um nome
de batismo bastante aristocratico: Antonia Maria Micaéla da Anunciacdo de
Sotbhall y Cargill Drummond y Drummond, como era comum aos nomes da
realeza européia.

No romance, em contraposicado a tradicdo escocesa, estdo nomes simples,
que beiram a condicdo de apelido: Dada, Dodd, Dédeu, D6, Dazinha,
Vagalume, Juvéncio Dias, Sete Dedos, que remetem aos recursos
onomatopéicos tdo comuns ao universo literario. Tal como Catula, a
personagem chamada de Sem D6 também tem um nome que propde uma
reflexao: Inocéncio da Piedade. Seria essa uma alcunha comum a tradicao
familiar mineira, nao fosse ele um pistoleiro contratado para matar.

Ainda sobre a escolha dos nomes escoceses para seus filhos, o tedrico
Homi Bhabha (2003) cujas palavras ilustram essa questdo como um processo

cultural que valoriza o hibrido, afirma que
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Os efeitos discriminatérios do discurso do colonialismo cultural, por
exemplo, ndo se referem simples ou unicamente a uma pessoa, ou a
uma luta de poder dialética entre o0 eu e o outro, ou uma
discriminagdo entre a cultura- mée e as culturas alienigenas.
Produzida através da estratégia da recusa, a referéncia da
discriminagdo € sempre um processo de cisdo como condigdo da
sujei¢do: uma discriminagéo entre a cultura- mae e seus bastardos, o
eu simples e seus duplos, onde o traco do que é recusado nao é
reprimido, mas sim repetido como algo diferente — uma mutagao, um
hibrido. (2003, p. 162)
Quando Joao Antonio decide se chamar Old Parr ele promove uma recusa
de sua condi¢cao de brasileiro para assumir a sua descendéncia européia. O
mesmo ocorre com os seus filhos que sequer tentaram mudar de nome ao
longo da trama narrativa. Assim, fica evidente o contraste com o nome das
demais personagens da obra mostrando também, uma aproximagdo entre
culturas tao distintas e ao mesmo tempo tao distantes.
Isso ainda, sem negar o passado pop tdo defendido e criado pelo autor,
como se ele mesmo tivesse retomando suas origens de escritor iniciante ao

trazer a tematica dos elementos da cultura de massa.

2.3 - O Narrador toca uma cancgao

Hoje eu ougo as cangbes
Que vocé fez pra mim
Né&o sei por que razao

Tudo ficou assim
Ficaram as canc¢bes
E vocé néo ficou

(Roberto Carlos, As cangbes que vocé fez pra mim)

Ao longo do romance, s&o também relembradas cangbes populares que o
radio tocava no periodo em que a trama € desenvolvida. Essas cangdes sao
usadas como uma variacdo da narrativa. Alguns narradores pdés-modernos
utilizam de meios diversos para costurar a trama que contam, valendo-se de
recortes, de imagens da midia e de elementos até entdo extra textuais. Roberto

Drummond nao é diferente.
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Segundo o critico Wolfgang Iser, para representar o real - entendido aqui
como a realidade conhecida, vivida, sentida e pensada pelo homem - o escritor
caracteriza a narragdo como ato de fingimento, de quebra de barreiras, de
transposicao de limites. Assim, € permitido a ele reproduzir informacdes e
dados do mundo real, mas atribuindo a essas configura¢des do imaginario. Nas
palavras do critico, como produto de um autor, cada texto literario é uma forma
de tematizagdo do mundo (ISER, 2002, p. 960).

No texto, trechos de letras de cang¢des populares, elementos do real, sao

usados pelo autor para ilustrar alguma situagdo romanesca, portanto, ficcional:

A noite em Salvador parecia uma cangao de Caimmy:
a noite ta

que é um dia

disse alguém olhando a lua (OCD, p.99).

Essa relacdo entre a literatura e as cangdes € citada pela estudiosa
Solange Ribeiro de Oliveira como uma configuracéo intersemidtica. De acordo
com ela, em ensaio cujo titulo é “Leituras intersemidticas: a contribuicdo da
Melopoética para os Estudos Culturais”, a Literatura Comparada tem
impulsionado aproximagdes entre a literatura e as outras artes, assim como os
Estudos Culturais.

Dessa forma, a partir da relacdo entre diferentes sistemas semiéticos, a
analise comparativista apropria-se de suas diversas estratégias, visando a uma
iluminagdo dos objetos relacionados. No caso da Musica e da Literatura, as
duas formas artisticas tém como base a sonoridade e permutam termos.

Conforme cita o estudioso do assunto, Carlos Daghlian,

a literatura incorporou, por exemplo, nomes como leitmotiv,
anacruse, dissonancia, melodia, harmonia polifonia, dominante as
suas analises literarias. Nomes estes oriundos da musica. Em
contrapartida, a arte musical tomou da poética termos emprestados:
elegia, cesura. Isto sem falar na nomenclatura comum (geralmente
com divergéncias semanticas): cadéncias, periodo, tema, frase,
motivo, entoacédo, timbre, metro, ritmo. Isto sé para ficar na relagao
do léxico. (DAGHLIAN, 1985, p.10)

A presenca de letras de cancbes em toda a obra &€ uma das
caracteristicas de O Cheiro de Deus. Alias, como ja tratamos no inicio deste

capitulo, em varios outros romances e contos, Roberto Drummond mescla
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géneros distintos (poemas, letras de musica, cartas escritas pelos
personagens) e os insere na narrativa. Sob essa o6tica, os diversos elementos
passam a ser combinados e constroem novas linguagens e novas situagdes

artisticas.

Essa mistura de géneros possibilita a abertura de novos caminhos para a
criacao artistica, utilizando formas diversificadas e ndo apenas uma definida,
estabilizada. A mistura de letras de can¢gbes com o romance literario representa
uma dessas possibilidades. O tedrico inglés Steven Connor € um dos que

define essa caracteristica da Pés-Modernidade:

Notavel & precisamente o grau de consenso no discurso pos-
moderno quanto ao fato de ja ndo haver possibilidade de consenso,
0s anuncios peremptérios do desaparecimento da autoridade final e
a promogao e recirculagdo de uma narrativa total e abrangente de
uma condicao cultural em que a totalidade ja ndo pode ser pensada.
Se a teoria pés-moderna insiste na irredutibilidade da diferenca entre
areas distintas da pratica cultural e critica, é, por ironia, a linguagem
conceitual da teoria pés-moderna que penetra nas trincheiras que ela
prépria cava entre incomensurabilidades — é essa linguagem que,
nessas trincheiras, se torna sélida o bastante para suportar o peso
de um aparato conceitual inteiramente novo de estudo comparativo
(CONNOR, 1993, p.17).

Dos diferentes autores que consultei e de cujas idéias que aproveitei para
este estudo, percebo um saldo de indefinicdo, que nos leva a uma dificuldade
de caracterizagcdo do Pds-Moderno. No entanto, escolhi os pensamentos de
Jameson (1997), Connor (1993), Eagleton (1996), Santiago (1989), entre

outros, que iluminaram a escrita deste.

A utilizacdo da literatura contemporanea de técnicas de produgao
diferenciadas contribui para a superagdao de uma narrativa de “um autor so”.
Relembrando Benjamin, para quem a arte de narrar esta em vias de extingéo.
Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente.
(BENJAMIN, 1996, p.197). No entanto, a narrativa contemporanea sofreu
variagdes e se aproxima de tendéncias, que nao mais celebram o artista como

alguém unico, individual.

Pode-se dizer que a exclusividade da criacdo, a autenticidade de autoria

caracterizada pela presenga marcante do artista cedem lugar, na literatura pés-
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moderna, a multiplicidade, a variedade, aquilo que vem e passa de forma
instantanea, como no envio de mensagens eletrénicas, ou como a velocidade

fluida de um plasma.

Segundo outro estudioso da pds-modernidade, Frederic Jameson, nessa

época, ficamos sempre:

com aquele jogo puro e aleatério de significantes que denominamos
pds-modernismo e que ja ndo produz obras monumentais do tipo
modernista, mas rearranja sem cessar os fragmentos de textos
preexistentes, os blocos de construgcédo da produgao social e cultural
mais antiga, em alguma nova e exaltada bricolagem: metalivros que
canibalizam outros livros, metatextos que unem pedagos de outros
textos (JAMESON, apud CONNOR, 1993, p.45).

No romance O Cheiro de Deus €& perceptivel essa caracteristica de
colagem, ja que as cangoes citadas ilustram algum aspecto ou caracteristica de
personagens e sado importantes para a elaboragdo do enredo. Uma das
parcerias entre musica e texto mais frequente na obra é a cang¢ao da Musica

"0 poema de Manuel Bandeira que foi musicado

Popular Brasileira, “Azulao
pelo compositor Jayme Ovalle. Os trechos de “Azulao” vao além da reproducao
da letra musical. Ela € usada como representacdo da morte, alias, como

anuncio da morte na trama de O Cheiro de Deus:

Quando Julia Preta cantava “Azulao” com sua voz de mezzosorprano
na varanda do sobrado de 28 janelas em Cruz dos Homens, que era
uma cidade dividida pela guerra politica entre o PSD e a UDN, todos
sabiam que alguém ia morrer no Contestado a mando do Coronel
Bim Bim. (OCD, p.30)

A cancao torna-se uma forma narrativa. Deixa de ser apenas uma citagao,
uma recorte de um elemento até entdo extra-textual e passa a funcionar como
mensageira, como um sinal de que a morte esta préxima e que vai chegar para
alguém da cidade. Com isso, o comportamento das personagens € modificado
a partir desse elemento até entdo estrangeiro ao texto, mas que ganha forga,

sendo essencial quando incorporado a narrativa.

1" vai Azuldo

Azulao companheiro vai
Vai ver minha ingrata

Diz que sem ela

O sertdo ndo é mais sertdo
Ah, voa, Azuldo

Azuldo, companheiro vai...

67



Assim, depois de ouvir a personagem entoando os versos de “Azulao’,
Os bares e os bordéis fechavam mais cedo e s6 os cdes e os gatos e, nas
noites de lua cheia, o lobisomem e Juvéncio Dias, enquanto viveu, ousavam
sair as ruas. (op.cit)

No contexto da literatura pos-moderna, € aberto o espaco para que outros
elementos ganhem forca e estabelecam contato com a narrativa. Essa
caracteristica € uma forma do narrador complementar a histéria narrada a partir
de outras concepgdes, cruzando fontes e estabelecendo uma relacdo aberta,
de troca de informacdes.

Com o olhar de espectador proposto por Santiago, o narrador abre espago
para aquilo que cerca a cena que conta. Ele, nas palavras do critico, olha para
se informar (1989, p. 38). Além disso, o narrador contemporaneo incorpora a
sua narrativa elementos que ele observou e aprendeu do mundo. Ainda nas

palavras do critico,

0 narrador pés-moderno é o que transmite uma "sabedoria" que é
decorréncia da observacdo de uma vivéncia alheia a ele, visto que a
agao que narra nao foi tecida na substancia viva da sua existéncia.
Nesse sentido, ele é o puro ficcionista, pois tem de dar
"autenticidade" a uma agao que, por ndo ter o respaldo da vivéncia,
estaria desprovida de autenticidade. Esta advém da verossimilhanga
que é produto da logica interna do relato. O narrador pés-moderno
sabe que o "real" e o "auténtico" sao construgdes de linguagem.
(op. cit, p. 39)

As cangbes usadas por Drummond no decorrer do livro, sdo exemplos
dessa visdao complexa do narrador, uma vez que elas foram sucesso
radiofénicos da época em que se passa a histéria narrada. Alias, essa € uma
outra caracteristica de recuperacao da memoria pelo viés do pop.

Um exemplo da importancia das cangbes na trama ocorre com a
personagem Dona Da, que de tanto ouvir as inimigas da UDN difamarem as
suas cinco filhas, deixou de falar, em protesto. No entanto,antes de emudecer,
ela tinha o sonho de ver as filhas formadas como normalistas, conforme trecho

a segquir:
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Dona Da nao queria morrer sem ver as filhas normalistas. Antes de
ficar muda protestando contra as linguas-de trapo da UDN, seu hino
era a musica de Nélson Gongalves que todo o Brasil cantava:

“Vestida de azul e branco

Trazendo um sorriso franco

No rostinho encantador

Minha linda normalista

Rapidamente conquista

Meu coragéo sofredor” (OCD, p.108)

Ao citar a cancao de Nélson Gongalves, o narrador mostra um panorama
de época. O sucesso radiofénico, que todo o Brasil cantava (op.cit), alimentava
o sonho de Dona Da. O narrador, ao mesclar a musica popular e a trama do
romance, revela-se como um espectador que assiste a tudo. Ele parece
observar Dona Da cantando a musica, para entdo revelar aos leitores esses
detalhes dos personagens.

Além de servir como elemento de narrativa, a relacdo entre trechos de
letras de cangdes no texto pode também ser compreendida como uma relagao
de elementos literarios (ficcionais) e reais. Nesse sentido, a ficcdo e a
realidade se misturam por toda a obra, tanto entre os personagens, quanto nos
acontecimentos diversos que permeiam toda a trama narrativa. Esta relacao,
segundo Anténio Candido, pode ser vista como a interiorizagdo de um
elemento externo. Isto é, o elemento real, social, histérico, etc é interiorizado
pela obra literaria e, como consequiéncia, acaba fazendo parte dela. O critico
nos diz que sabemos, ainda, que o externo importa, ndo como causa, nem
como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituigdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno (CANDIDO 1985, p.4).

A incorporagao das letras de cangbes pela obra, confere um tom de
(Hiper) realidade ao romance ficcional. Assim, essas letras de musica ao longo
do texto aproximam a realidade e a ficgdo. Ainda de acordo com Candido, é
paradoxalmente esta intensa aparéncia de realidade que revela a intencéo
ficcional ou mimética (op.cit., p, 20).

Quando, por exemplo, comega na Belo Horizonte do romance uma guerra
erotica entre duas zonas boemias, para ver qual obteria mais clientes, o
narrador se vale de versos da musica “india”’, para contar a chegada de

meretrizes paraguaias a cidade:
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A Margarida anunciou a chegada das paraguaias num carro com
alto-falante que percorreu as ruas centrais com o locutor Oliveira
Duarte'’, entdo um principiante, prometendo loucuras, ao som da
musica “India”, cantada por Cascatinha e Nhanha:

“India da pele morena
Tua boca pequena
Eu quero beijar...” (OCD, p. 232)

A cangao escolhida ajuda a compor o cenario da chegada das mulheres a
cidade, o que causou furor entre os personagens. Além disso, adianta o que foi
a guerra pela clientela, entre dois pontos de encontro famosos da Belo
Horizonte do passado: Estava declarada a guerra entre as argentinas e
paraguaias, e 0s rendez-vous da Zezé e da Margarida',(...) conheceram noites
de gléria (...) (op.cit.p. 232).

De acordo com o estudioso Andréas Huyssen, a arte pds- moderna nao se
vale como obras de arte intocaveis de um museu, onde estdo pecas
depositadas, como num mausoléu, mesmo sendo muito valiosas (HUYSSEN,
1992,p.17). Dessa forma, vem ao pensamento a idéia de que, na arte
contemporanea, pode-se ultrapassar os limites e usar de recursos
diferenciados que propdem uma nova visao a respeito daquilo que € permitido
pela criatividade do autor.

Ja para o tedrico Zygmunt Baumman, essa liberdade de criagcdo € uma
tendéncia que significa o mal estar de uma época. O estudioso refere-se a pos-
modernidade como um tempo de mal-estar, de busca pela liberdade, por algo
que siga o ritmo das mudangas econémicas, culturais, a chegada da tecnologia
e do proprio dia-a-dia contemporaneo. Baumman afirma que o tempo em que
verdades eram tidas como absolutas ficou para tras. O que se apresentam, na
atualidade, sdo fragmentos soltos de incertezas, descontrole, inseguranca e
medo.

Segundo o tedrico:

"' Oliveira Duarte foi um radialista da velha guarda da Rédio Itatiaia de Belo Horizonte.

12 Zezé e Margarida foram donas de dois famosos rendez-vous em BH nos anos 50 e 60. O da primeira
ficava na avenida Francisco Sales e, o da segunda, na Rua Uberaba.
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A liberdade individual, outrora uma responsabilidade e um (talvez o)
problema para todos os edificadores da ordem, tornou-se o maior
dos predicados e recursos na perpétua autocriagdo do universo
humano. (...) Os mal-estares da modernidade provinham de uma
espécie de seguranga que tolerava uma liberdade pequena demais
na busca da felicidade individual. Os mal-estares da pos-
modernidade provém de uma espécie de liberdade e procura de
prazer que tolera uma segurang¢a individual pequena demais
(BAUMAN, 1998, p. 9-10).

Na narrativa de Drummond, a insercédo de letras de can¢gdes acentua uma
fragmentacao do narrador. Ao usar trechos de cancgdes, a voz que narra se
multiplica e divide a responsabilidade de contar a histdéria com outros
elementos. O texto literario faz referéncias a outras formas, sem perder aquilo a
que se propde: contar a historia da familia Drummond. Pode-se compreender
que o narrador perde a seguranga por estar inserido em um contexto de
liberdade extrema e se fragmenta como forma de representar também um
aspecto do modo de ser contemporaneo.

Essa caracteristica € apontada por Stuart Hall como uma multiplicidade de
identidade. O tedrico afirma que:

O sujeito previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma unica,
mas de varias identidades contraditérias ou nado resolvidas. (...) A
medida que os sistemas de significagdo se multiplicam somos

confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis (...) (HALL, 2002, p. 12).

Nesse contexto, o entrecruzamento de letras de cangdes e literatura
materializa a identidade fragmentada de um narrador, oriundo de um mundo
onde séo tipicas as variedades de vozes e de formas representativas. Alias,
uma narrativa que se configura como algo moével, assim como as identidades
pos-modernas, podendo variar o foco. A identidade, ainda segundo Hall, é
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam
(op.cit, p. 12).

Os dialogos intersemioticos estabelecidos refletem uma tendéncia pds-
moderna  que  criam uma rede de possibilidades  diversas.
Roberto Drummond, valendo-se dos intersticios da memdéria, da historia e da

ficcdo elabora o romance que pode ser lido sob a perspectiva da poés-
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modernidade, ja que, nesse cenario, € possivel questionar conceitos como
verdade e objetividade, langando novos olhares sobre manifestagdes diversas
da cultura. Ao preencher as lacunas da historia oficial com a ficcdo e com a
magia, o autor cria uma leitura alternativa desse passado, dentre tantas que
poderiam ser apresentadas como verdadeiras.

A pés-modernidade, conforme Eagleton (1996) observa, é obcecada com a
mudanca, marcada pela mobilidade, pela instabilidade; ndo recusa a historia,
0s acontecimentos que a caracterizam, mas sim, a idéia de que os registros
nao podem ser modificados, ndo podem ser vistos sob outra otica. E é sobre
esse ponto de vista que Roberto Drummond vai recontando a historia de Minas,

de Belo Horizonte, do Brasil e de si mesmo.
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3. Uma viagem Pés-Moderna

In un mondo di automobili

e di gran velocita

e per chi arriva sempre ultimo
e per chi si dice addio

per chi sbatte negli ostacoli
della diversita

le canzoni sono lucciole

che cantano nel buio...

(Aleandro Baldi, Passera)
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Pdés-Modernidade. Velocidade. Liquidez. Hibridismos. Nenhum controle.
Auséncia de amarras. Auséncia de limites. Multiculturalismo. Identidade
fragmentada. Ubiquidade. Instantaneidade. Autorreferenciacgéo.

Os termos acima se encaixam dentro das variagbes da era chamada pés-
modernidade. Os escritores encontram um tempo em que se pode tudo em
funcao da literatura, em funcéo do texto, para alcangar uma maior qualidade e
tentar superar a idéia do novo. Ruptura. Fuga de convengdes. Escrita multipla
que escapa a qualquer rétulo. Producéo inclassificavel do fim do milénio e que
se estende até os dias de hoje.

Roberto Drummond é ligado a essa forma de escrita, adepta as novas
concepgdes de criagao literaria. Este capitulo pretende discutir teoricamente
algumas das razdes que permitem entender a pés-modernidade na obra desse
autor e as caracteristicas de sua produgao contemporanea.

Apesar da falta de um consenso tedrico sobre os significados do péds-
modernismo, € sabido que um dos fatores que o caracterizam é a abrangéncia
de diversas areas da sociedade: arte, ciéncia, tecnologia, politica, filosofia,
cultura, entre outras.

A Literatura também nao seria diferente e se aproxima das tendéncias pos-
modernas, sobretudo no que diz respeito a algumas questdes importantes na
obra dos escritores contemporaneos: eliminacdo da fronteira entre erudito e
popular (hibridismo de culturas), apropriagbes e intertextualidade,
principalmente, as de carater parddico, que tendem a contestar a idéia de
originalidade.

Outra caracteristica literaria importante relacionada e proporcionada pelo
fendbmeno poés-moderno é a eliminagédo de fronteiras entre estilos artisticos, o
que resulta numa mistura constante entre as mais variadas formas de
composi¢cado, além da retomada do passado, buscando muitas vezes
desconstrui-lo, reescreve-lo, ou melhor: reavalia-lo.

Muitos s&o os tedricos que vao tentar definir o fenbmeno e, nas palavras de
Linda Hutcheon, o pds-modernismo é um fenbmeno contraditério, que usa e
abusa, instala e depois subverte o0s proprios conceitos que desafia
(HUTCHEON, 1991, p. 19).

Nesse sentido, o pdés-modernismo tece uma critica aos valores que formam

a prépria base. Nao quer dizer que ele surge com a proposta de continuar o
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modernismo, mas também nao pretende romper totalmente com ele. A partir do
principio do jogo, do hibridismo entre 0 novo e o tradicional, entre a memoria
oficial e a inventada, entre o passado histérico e o passado que poderia ter
sido, o fendmeno pdés-moderno consegue subverter os proprios elementos que
o sustentam. Em outras palavras, ainda conforme Hutcheon:
Invariavelmente o debate comega pelo significado do prefixo ‘pos’ —
um enorme palavrao de trés letras [...] a relagdo do pds-modernismo
com o modernismo € contraditéria [...] ele ndo caracteriza um
rompimento simples e radical nem uma continuagdo direta em
relagdo ao modernismo: ele tem esses dois aspectos e, a0 mesmo
tempo, ndo tem nenhum dos dois. E isso ocorreria em termos
estéticos, filosdficos ou ideolégicos. (HUTCHEON 1991, p. 36)

Por isso, o pds-modernismo nao pode ser visto apenas como uma escola
literaria ou um mero movimento das artes. Ele deve ser entendido como um
acontecimento histérico da sociedade que engloba multiplas caracteristicas,
sobretudo as tecnoldgicas, politicas, econdmicas e filosoficas.

Alguns tedricos como Frederic Jameson (1997) tratam o fenbmeno pods-
moderno como algo relacionado a uma dominante cultural da légica do
capitalismo tardio. No entanto, essa € uma das varias possibilidades de
compreensao do fenbmeno. Sob outro olhar, entende-se o pds-modernismo
como um elemento que transcende as exigéncias mercadoldgicas,
configurando-se também como forma de criagdo e também de representacgéo.
Além disso, ele pode ser visto ainda como um movimento de apropriagao das
diversas linguagens e culturas existentes, que irremediavelmente séao

veiculadas e influenciadas pelas midias. O pdés-modernismo se apresenta

como um processo ou atividade cultural em andamento, e creio que
precisamos, mais do que uma definicdo estavel e estabilizante, é de
uma ‘poética’, uma estrutura tedrica aberta, em constante mutacao,
com a qual possamos organizar nosso conhecimento cultural e
nossos procedimentos criticos (HUTCHEON 1991, p. 32).

Ou seja, para Hutcheon (1991) o fendmeno nao esta amarrado a apenas
uma definicdo, mas € enquadrado em uma estrutura mais ampla, aberta e
diversa. Ja para o tedrico Nestor Garcia Canclini (1997), o fenbmeno teria
ganhado forca no territério central e sul-americano por conter caracteristicas

muito proximas ao processo de formacéao cultural desses povos.
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A hibridacido €&, pois, uma pratica constante nas relacbes latino-
americanas e, sendo assim, apropriacbes e adaptagdes fazem parte do
processo de criagcao dessas sociedades, quase todas imersas em contextos
sociais, politicos, econémicos e culturais distintos, dentro do mesmo espaco.

Segundo o pensador,

Hoje, concebemos a América Latina como uma articulagdo mais
complexa de tradicbes e modernidades (diversas, desiguais), um
continente heterogéneo formado por paises onde, em cada um,
coexistem multiplas légicas de desenvolvimento. Para repensar esta
heterogeneidade ¢é util a reflexdo anti-evolucionista do pds-
modernismo, mais radical que qualquer outra. (CANCLINI 1997, p.
28)

Em O Cheiro de Deus, percebemos essa heterogeneidade em diversos
momentos: seja na incorporagao de trechos de cangdes a narrativa, fragmentos
de cartas e diarios, seja na propria divisdo dos espagos onde a trama se
desenvolve: a ficticia Cruz dos Homens e a cidade de Belo Horizonte.
Também ha o espacgo hibrido da cidade da ficgdo: ela é dividida entre os
“lados” do PSD e da UDN.

Além disso, alguns personagens tém caracteristicas hibridas, como
Buchanan’s que é meio homem e meio mulher, o coronel Bim Bim que tem dois
coragdes, Catula, que muda de cor quando vem uma frente fria da Argentina,
entre outros, conforme veremos no terceiro item deste capitulo.

O romance mescla também elementos da cultura erudita com a cultura
popular, buscando muitas vezes, desconstruir o tradicional. Conforme Irlemar
Chiampi (1996) ensina, a contaminagdo mutua do erudito com o popular (via
cultura de massa) é uma das principais caracteristicas pds-modernas da
cultura latino-americana.

Chiampi destaca a despragmatizagédo, ou seja, a inser¢ao de conteudos e
codigos da cultura popular-massiva na produgdo canbnica, e a
repragmatizagdo, que visa retirar do objeto erudito seu efeito estético para
transcodifica-lo em um novo contexto.

O pdés-modernismo exige, entdo, uma nova forma de compreender as
relagdes sociais, econbémicas e culturais da contemporaneidade, além de

possibilitar uma revisdo do passado sob outra 6tica, aberta ao multiplo, ao
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diverso e colocando em cheque alguns paradigmas estabelecidos. Conforme

nos diz Marbela,

no lugar de grandes metanarrativas do género, afirma-se, vieram uma
multiplicidade de discursos e jogos de linguagem, o questionamento
da natureza do conhecimento com uma dissolugdo da idéia de
verdade. (MARBELA 2006, p. 13)

Em outras palavras, as certezas do passado calcadas nas grandes
metanarrativas, como o materialismo histoérico tornaram-se questionaveis, pois
essas formas de conhecimento estdo definidas em leis totalizantes sobre as
quais acreditam-se fundar as relacdes dos individuos com a sociedade.

Assim, o pdés-modernismo vem negar a crenga na existéncia de leis ou
esséncia sobre a qual se fundamentam todas as coisas. Ele n&o é totalizante e
oferece um olhar excéntrico, que vai além das barreiras dicotbmicas. Conforme

Hutcheon,

ser ex-céntrico, ficar na fronteira ou na margem, ficar dentro e, apesar
disso, fora é ter uma perspectiva diferente [...] uma perspectiva que
estd sempre alterando seu foco porque nao possui forca
centralizadora” (HUTCHEON 1991. p. 96).

Neste sentido, encontramos também em Homi Bhabha (2003) um olhar
critico a respeito dessa situacao limitrofe, vivida por algumas das personagens
do romance em questdo. Estaremos observando no desenrolar deste capitulo
algumas das teorias que permitem a leitura de O Cheiro de Deus como uma
obra Pés-Moderna e que compreende diversos aspectos comuns as produgdes

contemporaneas.

3.1 - Um passeio por BH

A vida é esta:
Subir Bahia, descer Floresta!

(Rémulo Paes, A vida é esta )

A epigrafe acima, de autoria do cronista e poeta mineiro Rémulo Paes,
virou um jargdo para muitos belorizontinos. Os versos simples e populares

tornaram-se monumento da cidade, ao serem gravados num grande painel
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instalado no cruzamento da Rua da Bahia com o fim da Avenida Alvares
Cabral. Muitos escritores, entre eles Pedro Nava, o poeta Carlos Drummond de
Andrade, Fernando Sabino e Silviano Santiago imortalizaram a Rua da Bahia
em historias que falam da Belo Horizonte do passado, ja que o local reunia
intelectuais boémios em seus bares e cafés.

Além disso, a rua que comega proximo a Praga da Estacdo é importante
acesso a regido centro-sul da cidade onde esta o complexo administrativo de
Minas Gerais. Ao longo da Bahia estdo ainda o Minas Ténis Clube, a tradicional
Basilica de Nossa Senhora de Lourdes, o Instituto Isabela Hendrix; na esquina
da Av. Augusto de Lima, o prédio que ja foi Biblioteca Publica, depois Museu
do Minério e hoje abriga o Centro Cultural de Belo Horizonte; e, a época do
romance de Roberto Drummond, os Cines Metrépole e Guarani.

Estdo também o famoso Edificio Maleta, que ainda reune intelectuais,
artistas e boémios da capital mineira, entre varios casardes historicos, além de
prédios publicos e comerciais que ja fazem parte da histéria de Belo Horizonte.
Em muitos de seus contos e romances, o escritor Roberto Drummond valeu-se
do espaco da cidade de Belo Horizonte para constituir as suas historias.
Apesar de ndo ter nascido na capital mineira (ele nasceu na cidade de Santana
dos Ferros) Roberto Drummond mudou-se ainda jovem para a entdo Cidade
Jardim.

Ali o escritor teve toda a sua formacéo intelectual construida. Fez amigos
que o acompanhariam até o fim da vida, como os também escritores e
jornalistas Frei Beto e Carlos Herculano Lopes, entre muitos outros.

Um dos sonhos de Roberto Drummond era morar na Savassi, regidao do
bairro dos Funcionarios, tradicional e rica de Belo Horizonte. Isso s6 se tornou
possivel no final dos anos 90, quando o escritor cedeu os direitos autorais de
Hilda Furacao (1991) para adaptagao da obra para a minissérie, realizada pela
TV Globo.

A cidade que o acolheu também foi acolhida por ele. Assim, a maioria de
suas tramas foi ambientada na urbe que ele aprendeu a amar. Nao foram
poucos os contos e cronicas ambientados em Belo Horizonte. Todos os seus
romances se passam ou tém alguma relagdo com a capital mineira e Cheiro de

Deus nao é diferente. A narrativa descreve espagos, personagens percorrem
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ruas, bairros e avenidas, configurando a cidade como importante local da
trama.

A Literatura POs-Moderna absorve cenarios urbanos, tornando-os
elementos fundamentais para a narrativa. Autores brasileiros contemporaneos
como Joao Gilberto Noll, Inacio Loyola de Brandao, entre outros, também
transformaram as cidades em seus cenarios prediletos. E é sobre essa relagao
entre a obra ficcional de Roberto Drummond e a cidade de Belo Horizonte que
esse topico vai tratar.

Ja falei nesta dissertacdo que a trama de O Cheiro de Deus se
desenvolve entre a ficticia Cruz dos Homens e Belo Horizonte. Todo o cla dos
Drummond se muda para a capital mineira buscando melhorar a saude de Vo
Inacia Micaela que se tornara cega.

Por isso, a cidade de Belo Horizonte se transforma em importante cenario
para a narrativa, ja que é necessario um deslocamento do plano ficcional para
o real. Em diversos momentos, as personagens transitam entre as duas
cidades e isso ajuda a costurar o enredo.

Além disso, o autor traz para a trama fatos que marcaram a historia da
capital mineira, como por exemplo, a época em que tuberculosos chegavam
em trens da central buscando o ar puro da entdo cidade jardim. Por estar
cercada de montanhas, localizada a cerca de 850 m acima do nivel do mar, era
uma cidade muito indicada por médicos para tratamento da tuberculose e, por
isso, ali se criaram varios “sanatorios”, como eram chamados os espacgos de
internagao dos tuberculosos.

Os espacos geograficos da cidade também sdo incorporados: nomes de
avenidas, ruas, pragas, igrejas sao levados para o texto e servem de roteiro
para as aventuras e desventuras das personagens ficcionais.

O narrador de Roberto Drummond se aproxima do flanéur proposto por
Benjamim no estudo da modernidade. Apesar de estarem em épocas distintas,
separados por periodos e tempos que pouco se aproximam, ha na narrativa de
O Cheiro de Deus, um qué de andarilho, de detetive da cidade de Belo
Horizonte.

As personagens transitam pela cidade e dela participam. O olhar do
narrador recupera espagos e reinventa locais que hoje ja ndo existem, que ja

foram extintos pelo processo de modernizagao da capital mineira. Enquanto o
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flanéur de Benjamim (1987) percorre a Paris que sofreu com as transformacgdes
urbanas do século XIX, Roberto Drummond propde um passeio pela Belo
Horizonte de um passado menos distante, mas que se torna vivo pela memoria
do narrador.

E nesse espaco de novos significados, por exemplo, que Catula deixa o
casardao em que mora na rua Pernambuco, localizada no elegante bairro dos
Funcionarios e segue andando a esmo pela cidade a fim de esquecer a
saudade de Tio Johnnie Walker que a atormentava. Ao receber noticias de que
o seu tio e grande amor tinha sido devorado pelos indios Cintas-Largas na
Amazoénia, durante um ritual antropofagico, a neta de V6 Inacia, Catula
caminha por Belo Horizonte a noite.

Andou por ruas, por pragas e avenidas, certa de que sua vida tinha
perdido o sentido. Ficou sentada no meio-fio do passeio, fumando um
cigarro, diante do prédio da Escola de Medicina, na Avenida
Alfredo Balena (...) alcancou a Rua Pernambuco, a rua que mais
amava em Belo Horizonte (...) depois parou diante do Colégio Santo
Antonio. Esteve na frente do Consulado da Siria (...) e desceu a
Rua Pernambuco e dobrou a esquerda a Avenida Afonso Pena. Os
bondes elétricos iam e vinham (...). A meia-noite estava diante da
igreja de Sao José e escutou o relégio batendo as 12 badaladas.
Deu o ultimo olhar para o Edificio Acaiaca e lembrou-se da vez
emgque tio Red Label levou-a para assistir “Um anjo caiu do céu”, com
Cary Grant e Loreta Young, na inauguracdo do Cine Acaiaca. Era
quase uma menina (...) Atravessou a Avenida Afonso Pena para os
lados do Cine Acaiaca e, em vez de descer a Rua Tamoios e
alcangar o Viaduto Santa Teresa, passou em frente ao edificio da
Sul América e dobrou a esquerda a Rua da Bahia, que era, depois

da Rua Pernambuco, a rua que mais amava em Belo Horizonte
(OCD, p. 353-354 - Grifos meus).

O percurso geografico percorrido por Catula mostra a relagéo intima que
a personagem tem com a cidade. As ruas que ela mais gostava, a Pernambuco
e a Bahia, sédo importantes para ela. A primeira foi onde ela passou a infancia e
foi criada, antes de morar no castelo de V6 Inacia. Para a segunda ndo ha
razdes explicitas, mas como ja dito, a Bahia tem um significado especial para
BH, ja4 que congregava a intelectualidade do passado, além de ser um
importante acesso ao centro administrativo de Minas Gerais, na Praga da
Liberdade. Além disso, as demais ruas, além da avenida Afonso Pena e do
Viaduto Santa Teresa, configuram-se como espagos fundamentais da cidade
real.

Outro ponto importante na passagem € a lembranca do Cine Acaiaca,

desativado ha anos, mas que era importante ponto de encontro e de lazer para
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as familias do passado. O edificio Acaiaca, localizado na esquina da avenida
Afonso Pena com a rua Espirito Santo e Tamoios foi construido no
cinquentenario de Belo Horizonte, em 1997. Foi o primeiro arranha-céu de BH

e, segundo artigo de estudantes de jornalismo da PUC Minas,

seguiu uma tendéncia de modernidade que se instaurava na cidade.
Com formas geométricas pontiagudas e angulares, o Acaiaca segue
os moldes da Art Déco, estilo que surgiu na Europa e Estados Unidos
nos anos 20. As duas faces indigenas que ornam a fachada foram
esculpidas pelo engenheiro e arquiteto Luiz Pinto Coelho, 0 mesmo
que projetou e construiu o edificio. (BITTENCOURT, et.al, Revista
Eletronica a Puc Minas ."°)

Além disso, o prédio é importante para a memoadria de Belo Horizonte
porque foi um dos principais edificios da cidade. Ele abrigou, além do
importante cinema, a sede do IBGE e a Faculdade de Filosofia da UFMG, a
sede da TV Itacolomi e o Sindicato da Industria de Fiagdo e Tecelagem.

A literatura € uma forma também de se pensar a historia. A citagdo do
cinema e também do filme exibido, além da frase “era quase uma menina”
revela o tom memorialistico de Catula ao fazer do seu passeio pelos pontos
mais significativas da cidade uma despedida, ja que sua intencéo era cometer
suicidio, saltando do alto dos arcos do Viaduto Santa Teresa.

O narrador ainda relembra os bondes que cruzavam a regiao central da
cidade e que hoje ndo mais est&o 14. E uma reconstrugéo do passado por meio
dos espagos geograficos ainda existentes, mas que sofreram alteragées por
causa das exigéncias da modernidade, como a lembrar o que a cidade ja foi
um dia. Afinal, os bondes se foram, o cine Acaiaca foi desativado, o prédio da
Sul América continua |a, apesar da empresa nao ocupar mais aquele espacgo, e
das badaladas da igreja de Sdo José ndo serem mais ouvidas.

Segundo o tedrico Luis Alberto Brandao Santos, a cidade passa a ser a
grande referéncia espacial (2006, p. 282). Além disso, segundo o pensador, 0s
sujeitos ficcionais geralmente estdo em movimento, transitando, a deriva,
perdidos nesse espago movedigo (op.cit, p.282).

Em outra passagem do romance, quando as beatas de BH iniciaram uma

marcha contra o pecado, em fungao do desejo de exorcizar da cidade o espirito

13 site da web: http://www.fca.pucminas.br/coreu/producao/jncultural, acessado em 15 de julho de
2009).
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de pecado, insuflado pela guerra erética entre os rendez-vous da Zezé e da
Margarida, o autor narra com precisdo a passagem das personagens por

famosos logradouros da capital mineira:

Padre Jodo de Deus, seguido pelas beatas e Jodozinho Flor, descia a
rua Alagoas, dobrava a esquerda a Avenida Afonso Pena, com seus
famosos ficus, acordando os pardais, que dormiam nas arvores. O
grupo cantava e entoava hinos. Diante do Parque Municipal, cenario
do famoso “Crime do Parque”, um dos muitos crimes misteriosos de
Belo Horizonte, Padre Jodo de Deus fazia esconjuros.

- Esconjuro a morte por homicidio!

( E a beatas e Jodozinho Flor respondiam: Esconjuro!)

- Esconjuro o pecado homossexual!

(E as beatas, pois Jodozinho Flor calava-se prudentemente,
respondiam: Esconjuro!) (OCD, p. 234 — grifos nossos).

O roteiro seguido pode ser percorrido até hoje. A rua Alagoas e a avenida
Afonso Pena estdo la. Mas os ficus se foram e os pardais talvez ndo mais
estejam 4. Essa recuperagao do espaco pela memoria € uma forma de trazer
de volta o imaginario da cidade.

O autor utiliza os espacos da capital mineira para evocar, por meio da
memodria, episddios do passado histérico de BH. E o caso da citagdo do crime
do Parque, que chocou a cidade na metade dos anos 40 € uma das formas
usadas pelo autor de O Cheiro de Deus de retomar fatos historicos por meio da
memoria. Apesar de nao relembra-lo na integra, a referéncia ao crime, quando
a marcha passa em frente ao Parque Municipal e o Padre Jodo de Deus
esconjura o homicidio e o pecado homossexual é suficiente para trazer a tona
um episddio tdo marcante na histéria de Belo Horizonte.

O referido crime foi o de maior repercussdo ja acontecido nas Minas
Gerais. Apesar de seu propoésito voltado para o lazer da chamada Tradicional
Familia Mineira, o Parque Municipal, no coracdo da avenida Afonso Pena,
principal artéria da jovem Belo Horizonte, recebia na penumbra da noite os
marginais da sociedade: travestis, homossexuais, garotas de programa, entre
outras figuras abominadas pela sociedade mineira.

De acordo com o romance Paraiso das Maravilhas: uma histéria do Crime
do Parque (2008), do escritor e professor Luiz Morando, a morte brutal do
engenheiro Luis Delgado, cujo corpo foi encontrado no Parque Municipal com
cerca de 30 facadas na manha de 5 de dezembro de 1946, chamou a atencao

da opinido publica nacional, além da policia e da imprensa, que voltou os olhos
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para o misterioso assassinato que chocou toda a cidade por causa da sua
ferocidade e violéncia.

A obra de Morando, que € uma espécie de romance policial, em que se
reconstituem investigagbes, acusados envolvidos e motivagdes do crime,
chama a atengao para um fato: a charmosa e planejada Belo Horizonte, entéao
uma cidade inocente, com cerca de 300 mil pacatos habitantes, também tinha
sua faceta misteriosa.

Ainda segundo o romance de Morando, a BH do periodo também pode ser
caracterizada pela contradigao entre a sociedade erudita, religiosa e tradicional
e seus misteriosos seres noturnos, marcada pelos ditos e n&o-ditos. A cidade,
apesar de suas ruas e avenidas retas, seus jardins e pragas harmoniosos era
também um lugar sinuoso, em que os discursos e as pessoas se desdobram
entre desejos e afetos, padrbes de normalidade e o submundo da noite, dos
profissionais do sexo e dos boémios exagerados.

A morte do engenheiro trouxe a cena os homossexuais que se
encontravam no parque no meio da noite com homens de respeito da
sociedade mineira. O principal suspeito de ser o autor do crime apdés uma lista
de interrogados foi o entdo jovem diplomata e funcionario da embaixada
brasileira em La Paz, Bolivia, Décio Escobar.

Escobar foi entregue a policia pela prépria esposa, Yeda Lucia Ribas, ex-
funcionaria da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, e filha de conhecido
empreiteiro de obras publicas. Ela estava em processo de agao de anulagao de
seu casamento, alegando erro essencial sobre sua escolha, apos tentativa
fracassada de desquite amigavel. Segundo Ribas, o marido teria confessado o
crime apos acidentar-se com uma arma de fogo, atirando na propria méo.

Ap0ds ouvir dezenas de testemunhas, inclusive Yolanda Ribas, entre outras
figuras importantes para a resolugdo do crime e ainda apds 38 horas de
julgamento no Férum Lafaiete, Décio Escobar foi absolvido. Um de seus
advogados foi José Pimenta da Veiga, pai do politico (Pimenta da Veiga) que
seria eleito governador de Minas anos mais tarde.

Segundo Morando, o julgamento tornou-se um circo: reporteres paulistas e
cariocas foram enviados para cobrir 0 caso e cerca de mil pessoas
acompanharam de perto aquele evento. Ao fim, a mae de Décio, Dona Diva,

que encabecara uma campanha em prol da defesa do filho, foi carregada pela
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multiddo e Escobar foi a tribuna e declamou o poema “E agora, José”, de
Carlos Drummond de Andrade, o que elevou a idéia de espetaculo do
julgamento. O curioso € que muitos anos depois, Décio Escobar seria
assassinado, com requintes de crueldade, no Rio de Janeiro, por garotos de
programa.

Roberto Drummond, em outras obras, tratou dessa contradicdo entre a
familia tradicional e as personagens do submundo. Hilda Furacdo (1991), por
exemplo narra a histéria de uma menina rica, pertencente a chamada
Tradicional Familia Mineira, que deixou de ser a “garota do maié dourado” do
Minas Ténis Clube, para se transformar na deusa dos prazeres do Maravilhoso
Hotel na rua Guaicurus.

Em O Cheiro de Deus estas historias e essas contradigées ressurgem no
plano da narrativa, ndo como foco principal, mas aparecem em atos e
pensamentos das personagens. Exemplo dessa oposigao é o incesto entre os
Drummond, que apesar de pertencerem a alta sociedade, casavam-se entre si,

com o consentimento de lideres religiosos, conforme o trecho a seguir:

E mais um incesto dos Drummond que eu vou abengoar — disse o
Cardeal Leme, amigo da familia, a V6 Old Parr e a V6 Inacia Micaéla
durante a cerimbnia de casamento no Rio de Janeiro.(OCD, p. 15).

Além disso, a propria marcha das beatas para purificar a cidade dos
pecados revela a forga religiosa da sociedade da época. No entanto, junto a
esse grupo religioso, seguia Joadozinho Flor, que provavelmente era
homossexual. Tanto é que, prudentemente, como diz o narrador, ele se calava
diante dos esconjuros contra o pecado do homossexualismo, como visto
anteriormente.

A matriarca dos Drummond, V6 Inacia Micaela, ao tentar identificar entre
os inumeros cheiros do mundo, qual seria o cheiro de Deus, destaca que (..)
sabado a noite em Belo Horizonte cheirava ao suor dos amantes. (Op.cit. p.13).
Nessa época, a cidade era marcada por essa divisdo entre sensualismo e
religiosidade.

Segundo a professora Gloria Reis, em artigo sobre as relagbes entre

memoria, arte e a cidade,

84



0 espaco urbano € lugar da mistura de racas e de culturas e o mais
favoravel campo de criagao de novos hibridos biolégicos e culturais.
Reune pessoas diferentes com mentalidades diversas que, por isso

mesmo, sao uteis umas as outras. (REIS, 2007, p.216).

Assim, é possivel encontrar na cidade essa mistura de elementos distintos
e que, ainda assim, podem caminhar juntos, embora estejam em lados
opostos, como o sagrado e o profano.

O espaco urbano entdo se torna palco para inumeras representacdes e
permite o constante contato entre seres de identidades tdo distintas. Nesse
sentido, a cidade incorporada ao texto literario, sem que haja um
aprofundamento maior nas questbes que ela evoca, ganha ares de cidade-
cenario. Essa cidade, nas palavras de Luis Brandao Santos, quantificavel,
codificavel, tende a ser sempre posta em duvida: trata-se de uma cidade-
cenario, que néo faz vir a tona a significagdo daquilo que ela contém e produz
(1999, p.137).

N&o parece ser esse 0 caso da Belo Horizonte presente no romance.
Nas paginas de O Cheiro de Deus, ela se insere na rotina das personagens,
assim como essas se imbricam nela e, portanto, estd presa ao contexto da
obra. Nao é apenas qualificavel e codificavel. Ela contribui para solidificar um
dos aspectos da literatura pés-moderna: a urbanidade. Ainda conforme Santos,
a cultura pés-moderna é, inegavelmente, urbana: cultura que transborda da
concepgdo de cidade modernista, racionalmente planejavel e administravel
(op.cit, p.131).
Em outros momentos da obra, outros locais importantes para o cenario de
Belo Horizonte sdo evocados. E o caso da tradicional Sorveteria Sao
Domingos, localizada no bairro da Savassi e que serve de palco para o acerto
de contas da personagem Buchanan’s e um antigo rival, de nome Chicletes,
pertencente da Turma da Savassi:
Uma tarde particularmente quente Buchanan’s convidou Catula para
tomar um sorvete no Seu Domingos, que fazia o melhor sorvete de
Belo Horizonte (...). Buchanan’s pediu um sorvete de morango e
esfregou na cara de Chicletes como nos filmes de pastelédo e antes

que a turma do deixa-disso pudesse intervir, nocauteou-o com golpes
de caraté, diante dos olhos estarrecidos de Catula (OCD, p. 202).

E interessante, a partir do trecho, observar, algumas questdes.

Buchanan’s o neto mais novo de VO Inacia, vivia um conflito. Segundo o
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narrador, anos antes, o mesmo Chicletes havia desafiado Buchanan’s, porque
ele era um homem belo, porém tinha baixa estatura e vivia na fronteira entre o
masculino e o feminino. Depois de aprender caraté e de ter crescido, seguindo
o0 método Charles Atlas, comprado através de uma revista, ele cresce um
pouco e resolve acertar as contas com o rival.

Na Belo Horizonte dos anos 50 havia de fato a chamada turma da
Savassi que era formada por jovens de classe média alta e que causava
arruagas, promovendo brigas, sobretudo com a turma do Colégio Santo
Antonio. Buchanan’s era aluno dessa instituicdo e, portanto, era rival de
Chicletes, do outro grupo.

O convite de Buchanan’s feito a Catula remete a um dos costumes da
juventude de Belo Horizonte do passado: tomar um sorvete na Sorveteria S&o
Domingos. Ndo é a toa que o local se tornou um dos mais tradicionais da
cidade. Inaugurada na década de 30 e em pleno funcionamento, a sorveteria é
famosa pelos sorvetes de fabricagdo caseira e sempre serviu como ponto de
encontro para adolescentes e jovens casais de namorados da entdo Cidade
Jardim.

Outro local visitado pelas personagens e que também recupera a
memoria da cidade € o bar Tip -Top. O bar e restaurante foi inaugurado em
1929 e funcionou por mais de quarenta anos, na rua Espirito Santo, quase na
esquina com a Avenida Afonso Pena. Desde 1971, o bar esta localizado na rua
Rio de Janeiro, entre a avenida Bias Fortes e a Rua Gongalves Dias, no
elegante bairro de Lourdes.

O tradicional estabelecimento serve de cenario para o encontro de
reconciliacdo e de comemoragao entre Buchanan’s e seu pai, Tio Jhonie
Walker. Como viviam uma tensa relagao familiar, sobretudo porque Buchanan’s
tinha varios fantasmas, entre eles a presenga do pai em sua vida, este decide
procurar Johnnie Walker para resolver o conflito entre eles. O encontro se da
no Tip-Top:

(...) Convidou Tio Johnnie Walker para beber uma cerveja no Tip -
Top, e de tanto que beberam e conversaram e lavaram a roupa suja
em casa, como Tio Johnnie Walker disse depois a V6 Inacia,
apostaram uma queda de bracgos (...) A queda de bragos durou dez
minutos. Em volta da mesa no Tip-Top, todos acreditavam que
Buchanan’s ia vencer. Mas aos dez minutos, muito vermelho e com
as veias do pescogo dilatadas (...) Tio Johnnie Walker derrotou
Buchanan’s. (OCD, p. 204).
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O prémio escolhido pelo vencedor foi que o outro lhe desse um abraco,
como um filho abraga um pai (op.cit. p. 204). O bar escolhido ndo poderia ter
sido outro.

O Tip Top, que completa 80 anos em 2009 faz parte da histéria recente
de Belo Horizonte. Usado sobretudo para happy hours e almogos entre amigos
e familias, o bar é um ponto de encontro renomado da capital mineira. Isso faz
mais sentido na obra, j4 que o momento é de celebrar a retomada da amizade
entre as duas personagens.

O narrador vale-se de um cenario da cidade real, recupera a memoéria do
lugar e o usa na ficgdo como espago para festejar o fim de uma relagdo

conflituosa dentro da familia.

3.2 — De carona com a metaficcao

Vem comigo
No caminho eu te explico

(Barao Vermelho, Vem Comigo)

Para realizarmos um estudo acerca da literatura contemporanea a qual
Roberto Drummond se vincula, é preciso trazer a cena alguns conceitos
importantes como Metaficcdo. O termo foi cunhado pela escritora e tedrica
Linda Hutcheon de quem ja falamos nesse capitulo e que sera retomada.

Para a estudiosa canadense, a metaficcdo vai tratar daquilo que
compdem a ficgcdo, sem abandonar também o estudo acerca da escrita. Dessa
forma, a metaficcdo tende a lidar com as possibilidades de significado e de
forma, demonstrando uma intensa autoconsciéncia em relagdo a producgao
artistica, como também ao papel desempenhado pelo leitor. Este participa da
producao textual uma vez que é convidado a se envolver tanto no espacgo

literario quanto no espaco evocado pelo romance.
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Assim, Hutcheon define “metafic¢ao”: Metaficgéo (...) é ficgdo sobre ficgdo
— isto e, ficcdo que inclui em si mesma um comentario sobre sua propria
identidade narrativa e/ou lingliistica (Hutcheon, 1985, p.1). Isso é, o texto que
lida consigo mesmo, que se preocupa com a propria elaboragao, refletindo os
caminhos usados pelo autor e as consequéncias que isso pode ter ao longo da
obra.

Em O Cheiro de Deus esta preocupagao com a elaboragao textual vai ser
evidenciada nos ultimos capitulos, quando o autor revela que quem esta
escrevendo o livro é o fantasma de Tia Anunciata, ancestral dos Drummond
que ocupa lugar de destaque na trama.

Sendo um dos primeiros membros do cla dos Drummond a ter cometido o
pecado do incesto, iniciando uma das maldigdes que percorrera a familia por
varias geracodes, Tia Anunciata esta presente na vida e na memoria desse cla.

Ao longo da trama sao varias as referéncias a essa antepassada, que ora
se manifesta nas memoadrias de Vo6 Inacia, ora nas atitudes de Catula. A
importancia de Anunciata para o romance vai além das recordagdes. Ela ocupa
um espaco intimo no cerne do romance, tanto que ela vai retornar do mundo
dos mortos e aparecer durante a noite nos jardins do castelo da familia em
Belo Horizonte, conforme trecho a seguir: Uma noite, Tia Viridiana olhou pela
Janela, escondida atras da cortina, e viu o fantasma de Tia Anunciata comendo
rosas no jardim do castelo (OCD, p. 196).

A Tia fantasma, porém, ndo vinha para assombrar o cla. Ela cantava,
conversava sozinha em aramaico e, sobretudo, escrevia, usando caneta
tinteiro. O conteudo dos seus manuscritos vai ser revelado posteriormente.
Porém, antes que isso aconteca, o narrador da indicios do que se trata:

Com medo de que a chuva molhasse seus manuscritos, Tia
Anunciata fugiu as pressas e deixou cair trés folhas nas escadas do
castelo, que o pistoleiro Sem D6 recolheu, depois de rezar uma
oragdo contra fantasmas, e entregou a Catula. A letra de Tia
Anunciata era bordada e pelo que leu levou ao conhecimento do

Conselho de Familia, Tia Anunciata estava escrevendo a historia
de V6 Inacia e de todos eles (...) (op. cit, p. 197 — Grifos Meus.)

Depois que o fantasma da tia reaparece, a maioria das personagens
comecga a se preocupar com ela, sobretudo Tia Viridiana, que tenta agrada-lo,

com medo de que a ancestral a descreva de forma negativa na histéria que
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estd escrevendo: Tia Viridiana acreditou que poderia agradar Tia Anunciata

deixando guloseimas no jardim, ja que a viu comendo rosas (OCD, p.197).
Além disso, no capitulo 28 do romance, vamos descobrir que Tia

Anunciata € quem escreve O Cheiro de Deus. Numa manha, Catula encontra

nos jardins do Castelo paginas do manuscrito da tia ancestral. Ela 1&€ o trecho:

E de bom aviso prevenir que V6 Inacia Micaéla, uma mulher cega na
vizinhang¢a dos 65 anos, com um rifle a tiracolo com o qual conversa
como se fosse gente, espera o ataque dos jagungos chefiados pelo
Coronel Bim Bim, que prometeu levar sua cabeca para pendurar na
parede do sobrado de 28 janelas em Cruz dos Homens... (OCD,
p.314).

Se o leitor voltar ao inicio do romance constatara que se trata exatamente
do paragrafo que da inicio a narrativa. Essa € uma das caracteristicas que nos
faz pensar no romance como um produto da literatura Pés-Moderna que foge a
regras e nao precisa de amarras, e que se vale da metalinguagem em sua
narrativa.

O fazer literario na chamada era pés-moderna escapa a rotulagoes. Nas
palavras do teorico Steven Connor o pos-modernismo na literatura (é) como
uma quebra ou ruptura (CONNOR, 1993, p.92). Dessa forma, o escritor
experimenta novas formas para a sua criagao literaria.

Retomando o que Linda Hutcheon chama de narrativa narcisistica (1984),
ou seja, a narrativa que olha para si mesma, que € autoconsciente, que reflete
o ato de si prépria, percebemos que esta escrita esta explicita em O Cheiro de
Deus.

Para Hutcheon, a expressao Narcisista (...) ndo tem sentido pejorativo,
mas principalmente descritivo e sugestivo, como as leituras alegoricas do mito
de Narciso (HUTCHEON, 1985, p.1). Ou seja, o termo que alude ao mito de
Narciso € usado aqui pela tedrica como algo relacionado ao texto, que se
caracteriza como introvertido, introspectivo e autoconsciente, e nao ao autor.

N&o sdo poucas as vezes que Roberto Drummond se insere na narrativa
que elabora e isso ndo ocorre apenas em O Cheiro de Deus. O sobrenome do
cla ficcional, por exemplo, remete ao seu; no romance Hilda Furacdo (1991) ha
também um personagem de nome Roberto Drummond, que figura como a

insercao do proprio autor a trama.
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A chamada narrativa narcisistica parte em busca de uma reflexdo sobre a
constituicao literaria, ficcional da obra. Para a tedrica Linda Hutcheon (1985)
existem textos que sdo diegeticamente autoconscientes, ou seja, aqueles que
tém consciéncia do seu proprio processo narrativo. Outras formas seriam
textos linguisticamente auto-reflexivos, ou seja, aqueles que demonstram plena
consciéncia dos poderes da linguagem por meio dela mesma.

Ainda conforme a pensadora, cada um desses tipos pode apresentar pelo
menos duas modalidades: explicita e implicita. As formas explicitas de
narcisismo estdo presentes em textos nos quais a autoconsciéncia e a auto-
reflexdo sao claros, e que sao de modo geral explicitamente tratadas e mesmo
transformadas em alegorias dentro da ficcdo. Ja em sua forma implicita, no
entanto, este processo seria internalizado, constituindo parte de sua estrutura e
realizagao.

A relacgao explicita da narrativa narcisistica em O Cheiro de Deus torna-se
evidente com a revelagédo de que € Tia Anunciata a autora do romance. Assim,
os demais personagens da obra se preocupam com o que pode pensar O
fantasma da tia a respeito deles, conforme Catula revela: Se Tia Anunciata
pintar um retrato desfavoravel a meu respeito, vai ouvir poucas e boas (OCD,
p. 197).

A mesma Catula comecga a escrever um diario, a quem atribui o nome de
“‘Diario da Cidade das Tosses e da Orgia”, numa alusdo a Belo Horizonte
habitada por tuberculosos em busca dos bons ares oriundos da Serra do Curral
e que também vivia recheada de festas em seus clubes de elite e em suas
gafieiras da periferia.

Pois bem, nesse diario escrito pela personagem ocorrem revelagdes
importantes para a trama. Conforme o narrador, a abertura do capitulo 28 diz,
Convém ler o Diario da Cidade das Tosses e da Orgia, que Catula estava
escrevendo, para nos inteirarmos de acontecimentos que estéo por vir: (op.cit,
p. 313).

Seguindo o conceito de narrativa narcisistica explicita proposto por
Hutcheon (1984), é através desse diario que o narrador apresenta os detalhes
da histéria O Cheiro de Deus escrito por Tia Anunciata. Apés ter ficado bébado

por causa do vinho deixado no jardim, o fantasma de Tia Anunciata esquece
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paginas do seu manuscrito que sdo encontradas por Catula. Em seu diario, ela
revela:

E um romance e estou morta de curiosidade para ler, ao que parece,

todos nés do Cla de Vo Inacia, a comecar por ela prépria, somas
personagens. Falei a respeito com V6 Inacia, abro aspas, “Santo
Deus, leia para eu ouvir, Catula”, fecho aspas. Tia Viridiana preveniu:
“Cuidado, Catula, antes de ler para maméae, eu quero ler o que Tia
Anunciata anda escrevendo”. (OCD, p. 314).

A idéia de que é uma personagem fantasma do Cla quem esta escrevendo
a histéria que lemos além dessa revelacao ter sido feita pelo diario escrito por
outro personagem, tira do narrador a paternidade da escrita. E como se o autor
se afastasse da histéria que ele cria, negando a fungao a ele atribuida na capa
da obra.

Trata-se, em O Cheiro de Deus, de uma narrativa em mise-en-abime.
Segundo Tolentino que analisa a questdo de autoria em contos de Borges, o
mise-en-abime, faz a adequacdo da forma com a narrativa, num estreitamento
indevassavel — é a historia dentro da histéria (...) o acontecido vai se tornando
cada vez mais longinquo através do re-contar (TOLENTINO, 1995, p. 38).

A técnica do “mise-en-abime”, conforme Hutcheon, freqiientemente
contém uma critica do proprio texto (HUTCHEON, 1985, p. 55). Assim, ela
consiste em elaborar uma narrativa em abismo, ou seja, a histéria busca a
historia dentro da historia, num mergulho continuo, revelando possibilidades de
leitura, além de conduzir o leitor cada vez mais fundo para dentro da trama.

Usando essa ferramenta abismal de narrativa, Roberto Drummond
aproveita para brincar com as personagens Catula e Tia Anunciata. Apos ter
lido os manuscritos da tia fantasma, a jovem Catula resolve tirar satisfagdes
com a “autora” da obra e escreve para ela uma carta. No conteudo da missiva,
Catula questiona varias passagens de O Cheiro de Deus, dizendo que se
sentia caluniada na obra e que a narradora era uma ingrata e que poderia ser
processada por calunia e difamagao.

Ainda brincando com a metaficcdo, que segundo a pensadora Linda
Hutcheon (1985), é uma das muitas estratégias narrativas pés-modernas que
permitem que as obras contenham em seu interior um comentario sobre seu

proprio estatuto como ficcdo e como linguagem e, também, sobre seu proprio
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processo de produgdo e de recepcdo HUTCHEON, 1985, p.xii), o narrador
revela uma aproximagao com um texto ficcional de outro autor.

No trecho em que é contada a tentativa de suicidio de Catula, ha também
uma referéncia a outra personagem ficcional. Trata-se de uma referéncia ao
romance O Encontro Marcado, do também mineiro Fernando Sabino. O
narrador conta que Catula, ao subir o arco do viaduto de Santa Teresa para

pular para a morte,
(...) respirou o cheiro que vinha do Parque Municipal e escutou o
canto dos passaros da noite. Pensou, entdo, em Eduardo Marciano,
do Cla dos Sabino, filho de Fernando e sobrinho de Gérson, amor
platénico dos seus 11 anos, com quem aprendeu a subir no arco do
Viaduto de Santa Teresa (OCD, p. 354).

Eduardo Marciano € a principal personagem da narrativa de O Encontro
Marcado e é visto como um elemento autobiografico do romance de Sabino.
Enfrentando diversos dilemas pessoais, filosoficos, o jovem rapaz habita
também a Belo Horizonte do periodo em que a trama de O Cheiro de Deus é
desenvolvida. Salienta-se que tanto Roberto Drummond quanto Fernando
Sabino viveram a mesma época em BH.

A aproximacao de Catula Drummond e Eduardo Marciano, além de conferir
um aspecto ficcional aos dois romances, tem um tom de leveza, através da
brincadeira com “o cla” dos Sabino.

Dessa forma circular, em que sao inseridas varias narrativas dentro da
narrativa, a escrita metaficcional e narcisista de Roberto Drummond conduz

os leitores dentro da viagem pés-moderna em que o romance se apresenta.

3.3 - Hibridos e Unicos

Eu sou trezentos, sou trezentos e cincoenta
Mas um dia afinal toparei comigo...

(Mario de Andrade, Eu sou Trezentos...)

Os Drummond de O Cheiro de Deus apresentam particularidades diversas.

Marcados por uma natureza excéntrica, ja que casam entre si, cometendo
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incesto, além viverem na pele o realismo magico, as personagens possuem na
prépria esséncia, tragos de uma multiplicidade, de um hibridismo que os tornam
unicos.

Assim €& Catula, que se transforma em negra quando vem uma frente fria
vinda da Argentina; assim é Buchanan’s, que vive no entre - lugar entre o
masculino e o feminino, fazendo-o viver inUmeros conflitos; assim é o coronel
Bim Bim, dono de dois cora¢des (um do bem e outro do mal); e como vimos,
assim é Tia Anunciata, fantasma e autora do romance; assim €& Cruz dos
Homens, marcada pela divisdo entre os poderosos do PSD e da UDN, assim
também é Tio Johnnie Walker, que se transforma em lobisomem nas noites de
lua cheia do Contestado.

Além da constituicdo das personagens, ha no romance a presenga do
realismo magico, que proporciona a simultaneidade na trama, entre elementos
do real e outros sobrenaturais, subvertendo o que conhecemos como
realidade.

Na obra, fantasmas convivem com os vivos nas ruas de Belo Horizonte,
habitam palacetes, possuem carros de luxo, participam de manifestacdes
populares, como passeatas na Praca 7, e se relacionam, tanto com
personagens do romance, quanto da historia. A Rainha Elizabeth, por exemplo,
mantém relagdes com uma menina fantasma inglesa, que mora no castelo de
V6 Inacia e até escreve a monarca, pedindo permissao para voltar a Inglaterra.

Nessa narrativa magica, o autor ndo cria mundos novos, que sejam
completamente dissociados da realidade. Pelo contrario, ele resgata a memoria
de algumas lendas urbanas de Belo Horizonte, como as que envolvem mocgas
fantasmas.

Uma das lendas mais comentadas na capital mineira diz respeito a Loura
do Bonfim. A lenda teria surgido nos anos 40 e 50 e trata de uma mulher
bonita, em trajes diafanos que se prontificava a seduzir homens, sobretudo
boémios e motoristas de taxi. Ela aparece para os homens e pede a eles que a
acompanhe até a sua casa. Encantados com a figura inusitada e ndo menos
atraente, eles aceitam o convite. Ao chegar ao bairro do Bonfim, mais
precisamente na porta do cemitério que leva o nome do bairro, a mulher
insinuante despede-se dos homens com um beijo gélido, antes de desaparecer

diante dos portdes da necropole.
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Alguns escritores j& mencionaram o assunto, como Pedro Nava em Beira
Mar (2003), quarto e ultimo volume de sua obra memorialistisca e que recupera
aspectos da juventude do escritor, assim como de parte da boemia
belorizontina das décadas de 20 e 30. Outro escritor que menciona as lendas
das mocas-fantasmas de Belo Horizonte é o poeta Carlos Drummond de
Andrade, no poema Cangao da Mocga-Fantasma de Belo Horizonte, presente
no livro Sentimento do Mundo.

Em O Cheiro de Deus, ha a aparicdo de uma mocga fantasma na Rua do
Ouro, do bairro da Serra. Ela surge com o nome de Paloma Agostini, uma
jovem rica de 19 anos que fora assassinada e cujo crime ficou sem solugao por
muitos anos. A lenda diz que seu fantasma percorria a rua onde ela morava
quando viva.

Na obra de Roberto Drummond, a mocga fantasma retorna depois de morta
para tentar descobrir quem a matou. Os elementos entre realidade e ficcao

tornam-se ténues quando o narrador revela que

a cidade néo falava em outro assunto. Causou sensagéo a entrevista
que o reporter Wilson Corréa™, especialista em entrevistar as almas
do outro mundo, fez com a Moga Fantasma da Rua do Ouro (...). A
Folha de Minas abriu manchete em letras garrafais na primeira
pagina: “Paloma Agostini, exclusivo: Vim descobrir quem me
matou!!!” (OCD, p. 381).

E valido citar a recuperacdo de dois elementos reais e que fizeram histéria
na Belo Horizonte do passado: o jornal Folha de Minas e o reporter Wilson
Corréa, contemporaneo de Roberto Drummond na redagéo do extinto 6rgao de
comunicacgao.

Em outro momento da obra, o narrador revela que a personagem Tio Red

Label descobre que o fantasma de Paloma Agostini é a mulher de sua vida:

Pediu que Tio Red Label a levasse aos lugares que amava quando
viva. Numa noite em que bebeu dez saqués, amou Tio Red Label
debaixo de uma arvore na Rua do Ouro.(...) e tio Red Label soube
pela primeira vez na vida, como era fazer amor com a mulher que
amava” (OCD, p.382).

' Wilson Corréa fez parte da primeira geracdo de repérteres do jornal Folha de Minas, segundo
informacgdes do jornalista e locutor da Radio Itatiaia, Acyr Antéo.
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Esse € um dos exemplos da presenga do realismo magico de Roberto
Drummond. Aquilo que se convencionou a chamar de realidade € inundado por
manifestagdes do mundo irreal.

Segundo a professora Irlemar Chiampi (1980),

a expresséao “realismo magico” foi usada pela primeira vez pelo critico
de arte alemao Franz Roh, na década de 1920, para caracterizar as
obras artisticas do periodo chamado pés-expressionismo. Em relagéo
a pintura, o movimento significava representar coisas concretas e
palpaveis, para tornar visivel o mistério que ocultam (ROH apud
CHIAMPI, 1980, p.21).

Apoés algum tempo, nos anos 40, o realismo magico chegou a realidade
hispano-americana. Ele foi empregado por diversos criticos - entre eles, Arturo
Uslar Pietri, Angel Flores, Luis Leal — ao ser associado ao real maravilloso,
proposto por Alejo Carpentier e alcancgar, ja na década de 1960, sua maior
expressdo com o chamado boom da literatura hispano-americana.

Roberto Drummond integra um grupo de escritores brasileiros que foi
influenciado por esta “explosao” de um novo estilo de composicéo, sobretudo
de contos. O realismo magico esta diretamente ligado a esse movimento de
escritores latinos e, portanto, ganha forte projecao e representagao na critica e
na literatura contemporaneas.

Dessa forma, o realismo magico configura-se como uma categoria literaria
que é frequentemente confundida com a literatura fantastica. Provavelmente,
isso ocorre devido a proximidade entre ambos os géneros. No entanto, eles se
diferem por uma caracteristica fundamental: diferente da ficgdo fantastica, na
ficgdo do realismo magico, o natural e o sobrenatural podem coexistir numa
realidade ampliada, sem entrarem em conflito.

Nas palavras de Irlemar Chiampi o

realismo magico veio a ser um achado critico interpretativo, que
cobria, de um golpe, a complexidade tematica (que era realista de
outro modo) do novo romance e a necessidade de explicar a
passagem da estética realista-naturalista para nova visao (‘magica’)
da realidade (CHIAMPI, 1980 p.19).
Assim, o realismo magico consente a onipresencga entre elementos do
real e da ficcdo num mesmo espaco. Em O Cheiro de Deus, o episddio em que

nevou no Constestado e que ficaria na lembranga de V6 Inacia Micaela para
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sempre (como tratado no primeiro capitulo) configura-se como um
acontecimento sobrenatural e que corrompe a realidade.

Essa realidade € distorcida pelo narrador ao inserir um fenbmeno da
natureza que nao ocorre em nosso pais. Com isso, ele cria outro universo
dentro do que conhecemos como real. Isso € tipico ao realismo magico, ja que
0 género

propde ao destinatario da enunciagdo um universo em que algumas
categorias do real foram abolidas ou alteradas, passando a funcionar
de uma forma insdlita, aberrante, inimaginavel (FURTADO, 1980,
p.45)

Nessa parte do romance, € interessante destacar que o realismo magico
tem o poder de transportar os adultos para o mundo das criangas, o0 mundo da
imaginacado. Roberto Drummond “fantasia dentro do Real Magico”, isto €, ele
faz as personagens ficcionais do seu livro se infantilizarem diante de um
acontecimento fantastico. Ele nos conta que, com a chegada da neve, as

personagens brincam, se divertindo como criangas em Cruz dos Homens:

As criangas acordaram e foram fazer bonecos de neve nas ruas. Os
pais, € os irmaos mais velhos, tios, primos e os avds, como Vo6 Inacia
e V6 Old Parr, quando viram o que estava acontecendo, sentiram
uma vontade infantil de brincar e atiravam bolas de neve uns nos
outros. V6 Inacia chamou a Ana Clo, Catula e Buchanan's e
reencontrou a infancia perdida brincando na neve (OCD, p.120).

Nesse momento, as personagens vivem um instante de permissao total,
onde nada é proibido, onde n&o ha culpa. Os inimigos politicos se encontram,
irmaos que viviam separados pela guerra entre o PSD e a UDN voltam a se
abracar, assim como os demais personagens. E como se o acontecimento
magico os tornasse mais inocentes, puros, e acabasse com os conflitos,
instaurando a paz entre os rivais. A neve acabou com os limites impostos pelo
PSD e a UDN (p.124). Em outro momento, o autor fala que a protagonista V6
Inacia e seu rival, o Coronel Bim Bim, se unem para brincar na neve. Vo Inacia
fez uma bola de neve e atirou no coronel. Os dois iniciaram uma guerra de
neve, que nédo acabava, entre risos. (p.124).

Outra caracteristica de hibridismo no romance é a relagdo ambigua de
amor e odio entre os lideres do PSD e UDN no Contestado. A narrativa deixa

claro que Vo6 Inacia e o Coronel Bim Bim, ao mesmo tempo em que nutrem um

96



odio reciproco e de comandarem os dois lados distintos de uma guerra pelo

poder, ambos, em algumas vezes declaram o seu amor recolhido.

3.3.1 — Os coragoes de Deus e do Diabo

Deus esta lendo jornal

O diabo esta dancando

O diabo esta fazendo o jantar
Deus estéa escrevendo uma carta

O que ha de errado com meu coragdo?
O que ha de errado?

(Titas, Deus e o Diabo)

Numa determinada passagem em que o coronel Bim Bim escapa de uma
emboscada, mas € dado como morto, ele decide confirmar quem realmente
estava do seu lado, sobretudo descobrir os verdadeiros amigos. Dessa forma,
ele & colocado em um caixao, vestindo um terno de tropical inglés e o veldrio
acontece. Na ocasidao ele escuta o choro e o lamento de amigos e de
corregelionarios, mas também escuta o desdém e o alivio de compadres e de
pessoas por quem ele tinha grande estima.

Mas o momento mais surpreendente do veldrio do coronel € a chegada de
V¢ Inacia:

O momento de maior emogéo aconteceu quando V6 Inacia Micaéla,
tida como a mandante da emboscada, juntamente com as 5 irmas,
aproximou-se do caixdo e colocou um cravo vermelho na lapela do

paleté do terno de tropical inglés que o coronel usava para ser
enterrado (...). (OCD, p. 34).

A narrativa prossegue e revela uma declaragao feita pela matriarca dos

Drummond e maior inimiga do coronel Bim Bim:

V6 Inacia debrugou sobre o caixao, fazendo o coronel sentir vontade
de espirrar por causa do perfume L’Aimant du Coty que usava e disse
com uma voz tao baixa que s6 um morto poderia ouvir:

- Eu te amo!

O coronel quis gritar de alegria certo de que, para ouvir o que Vo6
Inacia Micaéla disse, valeria morrer. (op. cit. p. 34).
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O sentimento de amor dos dois comecgara muitos anos antes, quando Vé
Inacia, ainda recém casada com V6 Old Parr, interrompeu um duelo entre o
cornel Bim Bim e o seu irmao gémeo, que mais tarde se transformaria no Beato
Santos Anjos. Na ocaisdo em que ela tomou os revolveres dos dois, no adro da
igreja em Cruz do Homens, o narrador revela que o coronel beijou a mao da

entdo jovem moga:

Quando sentiu o rogar do bigode e dos labios dele em sua méo, o
calafrio aumentou, e V06 Inacia viu a si mesma fantasiada de odalisca
pulando no carnaval do Rio de Janeiro (...) Olhou-o0 e viu uma
mancha vermelha em forma de uma bailarina surgir no rosto dele. Ele
encarou-a e pensou que os olhos dela era da cor do trem de ferro
da Vitéria-Minas cortando a tarde, mas, passados muitos anos, viu
que estava enganado, eram os olhos de uma cascavel. (OCD, p. 20
— grifos nossos).

A bailarina na testa do coronel € um simbolo magico de felicidade. Quando
ele sente-se feliz por algum motivo qualquer — sobretudo quando demonstra
seu amor por Vo Inacia — € que ela surge. Porém, quando ele sente raiva, seu
rosto se cobria de manchas escarlates sendo uma delas em forma de
escorpiao em sua testa.

A variacao dos simbolos e significados relacionados a alegria ou a tristeza

esta diretamente ligado ao fato magico de o coronel possuir dois coragdes:

O Coronel tinha dois coragdes. Nasceu assim, um coragado de cada
lado do peito. Com o coracédo do lado esquerdo, que era de Deus,
amava Vo6 Inéacia. (...) Com o coragdo do lado direito, que era do
Diabo, ele a odiava. (OCD, p. 30).

Como visto no capitulo 2 desta dissertacdo, Roberto Drummond incorpora
a figura de um verdadeiro coronel poderoso, o “Bimbim”, que realmente existiu
na regido do Vale do Rio Doce, a narrativa. Em oposigao a esse, que era baixo
e gordo, conforme vimos, 0 que surge no romance € alto — tinha 1,83m de
altura — era forte, tinha fama de mau que assustava, era temido e respeitado
por muitos, sobretudo pelos inimigos que apoiavam o PSD. Porém, tinha uma

contradicao:

No coronel s6 nao assustava a voz. Era uma voz fina, voz de mocga,
saia de sua boca, por entre os fios do bigode, também assustador,
COMo por engano, como se pertencesse a outra pessoa, a alguém
fragil, ndo ao homem cuja mengdo amedrontava o Contestado.
(op.cit. p. 31).
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Aqui, mais uma vez, percebemos uma das marcas da producao literaria
pos-moderna: o descentramento de valores tradicionais. Em vez de construir
uma imagem laudatéria do poderoso coronel do interior mineiro, famoso por ser
mandante de mortes e de executar tocaias, além de seu poder e fama de
homem valente, o narrador constréi um personagem ambiguo: forte e
poderoso, mas com uma voz fina, de moga, que o desmoralizava. Além da voz,
ele também tinha uma letra de moca, redonda, bordada (op.cit. p.31).

A ambiguidade presente na figura do coronel levanta a idéia do pastiche

proposto por Silviano Santiago. Para o pensador,

Assim, saindo da parddia e da ironia com relacdo ao passado, e
passando para o pastiche, o artista pds-moderno incorpora a tradicao
e o passado de uma maneira onde a confiabilidade seria a tdnica,
respaldada pelo pluralismo. (SANTIAGO, 2000, p. 108).

E a partir desse pluralismo que Roberto Drummond reverencia o passado
e o transforma, a partir do “texto” original, ou seja, das figuras dos coronéis
poderosos do passado e das tradicionais familias mineiras: por exemplo, ele
apresenta arquétipos que os representam de forma diferenciada, mudltipla,
ambigua, caracterizados pelo tom de humor, desconstruindo a sua imagem
original.

Outra pensadora que lida teoricamente com essa questdo é Linda
Hutcheon (1991). Para ela, uma das formas pds-modernas de incorporar
literalmente o passado textualizado no texto do presente é a parddia. A parddia
apresenta uma sensagao da presenca do passado, mas de um passado que so
pode ser conhecido a partir de seus textos, de seus vestigios — sejam literarios
ou historicos.

Ainda segundo a tedrica, a parddia ndo é a destruigdo do passado, na
verdade: parodiar € o mesmo que sacralizar o passado e questiona-lo ao
mesmo tempo. Dessa forma, o texto parodiado € homenageado e também
criticado.

Aqui vale ressaltar que esse conceito de parddia proposto por Hutcheon
se aproxima do que Frederic Jameson (1997) define por pastiche. Porém

Jameson vai um pouco além, como se pode ver pelo trecho:
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€ a imitagdo de um estilo peculiar ou unico, o uso de uma mascara
estilistica, a fala numa lingua morta: mas € uma pratica neutra dessa
mimica, sem a motivagao ulterior da parddia, sem o impulso satirico,
sem o riso, sem aquele sentimento ainda latente de que existe algo
“normal”, comparado ao qual aquilo que esta sendo imitado € muito
cémico. O pastiche é a parddia vazia, a parddia que perdeu seu
senso de humor: o pastiche esta para a parddia assim como esta
essa coisa curiosa — a pratica moderna de uma espécie de ironia
vazia. (JAMESON, 1997, p.23).

Dai a forca adquirida pelo pastiche na producdo pds-moderna, pois
semelhante ao que parece ocorrer com a paroédia, ele ridiculariza ou reverencia
a si mesmo como um duplo, contudo sem se distanciar e se portar como se
fosse superior ao “texto” de origem. Aproxima-se em tudo dele, até se fundir a
ele, de maneira que um cultua e suplementa o outro, sendo, na verdade,
apenas duas facetas de um mesmo texto.

Em O Cheiro de Deus essa relagao ocorre com frequéncia, uma vez que
o narrador utiliza de, nas palavras de Hutcheon (1991) vestigios histéricos para
tecer a trama. Esses, por sua vez, sdo reconfigurados e surgem com outro
aspecto, com outra linguagem, a fim de recuperar uma memoria, mas também

de modifica-la, de reconta-la sob outro olhar.

3.3. 2 — Retrato em branco e preto

Vou colecionar mais um soneto
Outro retrato em branco e preto
A maltratar meu coragao

(Tom Jobim, Retrato em Branco e Preto)

A presenca do realismo magico na obra permite que o real seja visto sob
um novo olhar, transfigurado, em que as regras do sentido de realidade sao
quebradas por acontecimentos insdlitos. Dessa forma, Catula, neta de Vo
Inacia muda de cor com a chegada de uma frente fria vinda da Argentina.
Assim, sua pele branca vai se tornando negra aos poucos, ao mesmo tempo
em que a sua personalidade também vai mudando, conforme nos diz o

narrador:
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Catula era a hora em que o Brasil e a Mae Africa davam as maos.
Era branca, tinha cabelos fulvos e olhos verdes, mas quando uma
frente fria vinha da Argentina sentia um calafrio como a febre do
incesto, espirrava trés vezes e virava uma negra. A pele escurecia
aos poucos. Catula ficava morena e depois mulata da cor de canela,
ganhava uma cor de chocolate, e, por fim, ficava negra e os cabelos
iam do fulvo para o preto, mas os olhos continuavam verdes... (OCD,
p.86)

Em outro trecho da obra, o autor nos fala da variagdo também no
comportamento da personagem. Catula, enquanto negra, ndo sente culpa, nem
remorsos por ser feliz: Tudo era alegria. Tudo era dengo. Tudo era canto. Tudo
era riso. Tudo era samba. (Op.cit. p.87) Ja quando esta branca, a personagem
vive remoendo seus problemas e ndo se permite a felicidade: Nao esbanjava o
riso. Era um riso raro (...) tinha o gosto de sofrer tipico dos Drummond e sofrer
para Catula era quase um prazer... (Op. cit.p.86).

A alusdo aqui é clara aos costumes culturais de brancos e negros e que
ocupam espago na formagao identitaria do povo brasileiro. Enquanto o negro
trouxe da Africa seu ritmo, a ginga e uma sensualidade natural, o branco
europeu, sobretudo o Portugués, tem uma postura mais contida, contrita e
reservada, tipica desta sociedade baseada em valores judaico-cristdos.

O narrador vai dizer também que,

Catula € um campo de batalha (...) onde o Bem e o Mal estdo em
guerra (...) Catula tem uma alma branca, refém do sentimento do
pecado herdado dos portugueses, e uma alma negra, herdada da
mae Africa, para a qual ndo existe pecado (...) - Catula é a patria
brasileira (Op.cit. p. 88).

E Homi Bhabha quem também trata da ambivaléncia dos povos pds-
coloniais como uma questao de identidade. Para o pensador, esse duplo € uma

marca de hibridismo como

reavaliagdo do pressuposto da identidade colonial pela repeticdo de
efeitos de identidade discriminatérios. Ele expde a deformagao e o
deslocamento inerentes a todos os espacgos de discriminagdo e
dominagédo. (BHABHA, 2003, p. 162-163).

Assim, a Catula branca é a representante do poder, do colonizador, da
forga da Tradicional Familia Mineira. Mas também ela é negra, a escrava, a
colonizada que é discriminada pela cultura dominante. O hibridismo e o duplo
da personagem revelam ao mesmo tempo, o esteredtipo do dominador e um

posicionamento de luta contra a hegemonia do colonizador.
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Outra caracteristica da duplicidade de Catula esta no fato de ela se
relacionar com os marginais de Belo Horizonte. Nao os contraventores, mas
aqueles discriminados e que estdo a margem do convivio social. Nota-se com
isso, que o narrador insere na mesma categoria, elementos tdo diferentes da

sociedade:

Era amiga de loucos, poetas, travestis, pederastas ativos e passivos,
suicidas, comunistas, maes-de-santo, pais-de-santo, umbandistas,
videntes, sambistas e das almas do outro mundo (...) (OCD, p.87).

Isso, ao mesmo tempo em que ela é de origem nobre, filha de ricos e
estudante de Medicina, o que revela o seu elitismo cultural e social. Por se
comportar como amiga dos desvalidos mesmo sem perder o contato com as
grandes rodas sociais, sem negar a sua ascendéncia e por deixar fluir sua
sensualidade sem restrincbes, muitas vezes ela era rechacada pela mae,

conforme nos diz o narrador:

(...) uma vez, Tia Rose pegou-a em flagrante beijando a boca do
primo Buchanan’s, que tinha a mesma idade, nove anos, e deu um
tapa na cara de Catula.

- Negra vagabunda! — gritou. — Puta sem vergonha! (OCD, p. 91).

O tapa dado pela mae nao foi um tapa essencialmente preconceituoso.
Tanto, que depois do ocorrido, Tia Rose passou a sentir desde entdo uma dor
na mao direita (...) achava que tinha esbofeteado os negros do mundo (...)
(OCD, op. cit. p. 91). A bofetada foi mais. O ato violento representou uma forma
de repressao, (uma postura do colonizador branco e que detém a autoridade
familiar) a sensualidade da “negra” (da colonizada, da rebaixada) Catula. Foi
uma forma de lutar contra os “pecados” da negritude, uma forma de vigilancia
do poder colonial.

Homi Bhabha afirma que o significante da autoridade vai e vem em busca
de uma estratégia de vigilancia, sujei¢cdo e inscricdo. (BHABHA, 2003, p. 144).
Assim, em busca de uma forma de dominar os desejos da filha enquanto
negra, Tia Rose a agride, inconformada com o beijo dado na boca do primo,
embora os dois fossem apenas criangas.

O pensador também se posiciona a respeito dessa tentativa de controle,
afirmando que nem sempre o colonizador detém a maneira correta de exercer

o seu poder. E isso se torna perigoso, ja que ainda, segundo o tedrico,
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0 que ameaga a autoridade do controle colonial € a ambivaléncia de
sua interpelacéo — pai e opressor ou, alternativamente, o regido e o
rebaixado — que nao se resolvera em um jogo dialético de poder, pois
essas figuras duplamente inscritas olham em duas dire¢cdes sem
terem duas faces. (BHABHA, 2003, p. 144).

A mée nao sabe como lidar com a filha. O narrador revela que, apesar de
mae de Catula, Tia Rose tinha um coracdo de madrasta. Ela (tia Rose) era uma
mulher muito bonita, mas ndo precisava chegar diante do espelho magico e
perguntar para saber que, como branca ou como negra, Catula era a mulher
mais bela jamais vista. E é essa ambivaléncia mae/madrasta que vai provoca-

la a exercer o seu poderio matriarcal.

3.3.3 — Se Deus é menina e menino

Ser um homem feminino

N&o fere o meu lado masculino
Se Deus é menina e menino
Sou Masculino e Feminino..

(Pepeu Gomes, Masculino e Feminino)

Por outro lado, o primo de Catula, Buchanan’s, também vive o conflito da
duplicidade. Entre o feminino e o masculino, ele ndo encontra o seu lugar, vive
no espago do meio, onde as identidades masculinas e femininas deslizam para
um espago neutro, para o chamado entre-lugar, termo cunhado também por
Homi Bhabha.

Buchanan’s é o filho unico de Tio Johnnie Walker e Tia Beth. Ele é criado
por VO Inacia depois que perde a mae, vitima da tuberculose. Ainda crianca
sofreu com febre tiféide e Tia Viridiana fez uma promessa para que ele se
curasse: sO cortaria os cabelos quando completasse 11 anos de idade. Por

causa disso, constantemente ele era confundido com a prima Catula:
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Quando saia as ruas de Cruz dos Homens, os meninos gritavam ao
vé-lo mulherzinha! mulherzinha! mulherzinha! (...) Tinha a mesma
idade de Catula e eram primos-irmaos, e tdo parecidos que todos
acreditavam que eram duas meninas gémeas quando Buchanan’s
usava cabelo de mulher. (...) Buchanan’s cresceu sofrendo de todas
as doengas imaginarias, em particular, a loucura e a tuberculose. Mas
seu mal era ser um homem inacreditavelmente bonito, mas de uma
beleza na fronteira entre 0 masculino e o feminino, mesmo quando
fez 11 anos e cortou o cabelo de mulher (OCD, p. 75)

Sob essa perspectiva, percebe-se que a personagem transita no espago
hibrido, entre o feminino e o masculino, ocupando uma posi¢ao intermediaria,
sem uma defini¢do total de sua postura. Buchanan’s ocupa o meio, fica alojado
no quesito do nem um e nem outro: vive em um entre-lugar.

Como ensina Homi Bhabha, os entre-lugares (...) fornecem o terreno para
a elaboracgéo de estratégias de subjetivagdo singular ou coletiva que d&o inicio
a novos signos de identidade (BHABHA, 2003, p. 20). Assim, a personagem
vive experiéncias de fronteira, o que também resulta numa formacgao cultural
que esta sempre entre uma coisa e outra.

Vejamos. O primeiro amor da vida de Buchanan’s foi um garoto, chamado
Llansol. O narrador conta que Tio Jhonnie Walker viu os dois nus, abragados e
beijando-se na boca no quintal do solar de V6 Inacia em Cruz dos Homens
(OCD p.76). E valido ressaltar também que o menino Llansol veio com uma
trupe circense e ele, segundo o narrador era bonito como uma menina (op.cit,
p. 76). Isso evidencia ainda mais o lado fronteirico: os dois garotos, mesmo
sendo do sexo masculino, tinham aparéncia feminina, o que pode significar
uma atragao pelo sexo oposto.

Por outro lado, Buchanan’s teve uma noite de amor com Gioconda, uma
das amigas de Catula, que o ensinou que amar uma mulher era melhor do que

amar um homem (op.cit. p. 77). Nesse dia, apds 0 amor, a moga o questiona:

- Gostou Buchanan’s?
- Gostei, Gioconda.

(...)

- Me amar foi melhor do que amar o Llansol, Buchanan’s?

- Foi — disse Buchanan’s.

- Gragas a Deus — disse Gioconda, fazendo o Pelo Sinal (...) (op.cit.
p. 79)

Depois disso, Gioconda ainda sentencia: Prometi a Catula que ia fazer
amor com vocé para vocé ver como é bom trepar com uma mulher de verdade

mesmo tendo um brago s6 e esquecer o Llansol (...) (op.cit. p. 79)

104



Os dois acontecimentos levam a personagem a transitar pelos espagos do
feminino (os beijos e as caricias trocadas com o menino Llansol) e o seu lado
masculino (a noite em que ele faz amor com Gioconda). Depois disso, uma
terceira via se abre para Buchanan’s. Na expectativa de esquecer Gioconda,
ele busca colecionar mulheres e tem o projeto de conquistar e amar mil mogas
diferentes. No entanto, ele ndo consegue livrar-se da memdria da primeira

mulher que ele amou:

(...) seguia com a idéia fixa em Gioconda. Todas as mulheres que
amava, as vezes trés no mesmo quarto, fossem brasileiras,
argentinas, paraguaias, falando portugués, espanhol ou guarani
traziam a Buchanan’s a lembranga de Gioconda (OCD, p. 205)

Essa busca desenfreada de Buchanan’s por outras mulheres se aproxima
dos conceitos cunhados por Stuart Hall. O pensador afirma que dentro de nés
ha identidades contraditérias empurrando em diferentes dire¢ées, de tal modo
que nossas identificagbes estdo sendo constantemente deslocadas (HALL,
2002, p. 13).

Diante desse olhar, Buchanan's configura-se como um dos
representantes do deslocamento identitario, da mudanca de perspectiva
cultural e também da formacao sexual. Ele € o que muda, o que desliza por
entre as certezas, € o hibrido diante dos valores ja calcificados.

Dessa forma, procuramos mostrar neste capitulo, que o posicionamento
hibrido de Buchanan’s, de Catula e do Coronel Bim Bim é apenas uma das
muitas facetas criadas pelo narrador para mostrar quao multiplas sao as
personagens de O Cheiro de Deus. Essas, marcadas pela loucura e pelo
incesto, ndo poderiam ser apresentadas de outra forma, sendo pelas variantes
de uma vida pouco convencional, mas que representam a dor e a delicia de
estarem no mundo.

Este capitulo também resume um pouco de tudo aquilo que o romance
em questdo apresenta como a liberdade de criagdo de um escritor que esteve
de olho no mundo contemporaneo, sem perder os lagos com o passado.
Impregnado de memodria, O Cheiro de Deus é também o cheiro de uma época,
recheado de acontecimentos, de hibridismos culturais e de varios momentos de

nossa histdéria e que ndo podem se perder tao facilmente.
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Consideracoes Finais

Mas agora eu sou cowboy,
sou do Ouro, eu sou vocés,
sou do mundo sou Minas Gerais

(L6 Borges, Fernando Brant e Marcio Borges, Para Lennon e Maccartney)
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Mesmo com a mudanca do nome A felicidade bate a sua porta, numa
homenagem ao célebre programa de radio dos anos 50, para o Cheiro de
Deus, a atmosfera memorialistica do romance de Roberto Drummond
permaneceu mais viva do que o esperado.

Nao arrisco a dizer qual era a intencdo do autor ao propor um romance
literario com o mesmo nome do programa radiofénico. No entanto, ele
recuperou nas pouco mais de 400 paginas de O Cheiro de Deus, todo o
espirito de uma época.

Roberto € pop. Como fruto de uma geragao influenciada pela midia, pelo
jornalismo e pela literatura Hispano-Americana que chegava ao Brasil com
forga total na década de 70, o autor amadureceu sua escrita, mas nao se livrou
das principais caracteristicas que marcam a sua obra. Dessa forma, continuou
bebendo, como visto neste trabalho, nas aguas do realismo-magico para
justificar o exotismo das suas personagens.

Sobre a trajetéria literaria do autor a professora e jornalista Cremilda
Medina assegura que,

Roberto Drummond evoluiu drasticamente na trajetéria literaria e na
proposta de trabalho. (...) (Ele) Esta certo de que & um mineiro
urbano, mas acentuou tanto o seu deboche pop perante os valores
caipiras que agora deseja até conhecer o que se passa por tras das
porteiras (...) Atingiu um estagio de compreenséo do auténtico vigor
da literatura: ndo apenas as transgressdes formais da linguagem,

mas sobretudo a energia das realidades que nos sacodem,
transpostas para a ficgdo (MEDINA, 1996, p. 100).

Ainda tendo fixado o olhar para Belo Horizonte, cidade escolhida por ele
para viver, o autor mergulha também no que ha por tras das porteiras e
apresenta um romance que mistura os espacos da capital de Minas com o
retrato das tipicas cidades mineiras do interior. Marcada pela politica dos
coronéis, pelas forgcas da igreja catdlica e das familias, ele cria Cruz dos
Homens.

Como sugerido na cangao de Fernando Brant, L6 e Marcio Borges, Roberto
abragou 0 mundo e viu que o mundo pode ser Minas Gerais. No entanto, ndo
deixa de lado o deboche, o riso, a piada, para falar dos costumes, da tradicédo
familiar e do povo de Minas sem, no entanto, deixar de também recuperar a
memoria deste povo, trazendo a tona aspectos da cultura de massa que

caracterizaram o periodo. Assim, no romance, surgem cantores que fizeram
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sucesso; cangcdes que marcaram a época do ouro do radio; aparecem artistas
de cinema, entre outras referéncias as décadas de 40 e 50.

Essas referéncias ndo se limitam as citadas. O autor ainda inclui
acontecimentos e personagens historicos, reapresenta cenarios da cidade de
Belo Horizonte, resignifica conceitos, roteiros e recupera a memoaria, inclusive
dos que estavam a margem da sociedade da época, como as prostitutas Zezé
e Margarida.

Segundo a professora e critica Eneida Maria de Souza, em entrevista ao

jornalista Walter Sebastido do Estado de Minas publicada em 2003,

no espirito pés-moderno, Roberto Drummond vai trabalhar com a
questdo da midia, com mitos de Hollywood, com a cultura norte-
americana, sem relagdo de ressentimento ou inferioridade. A
memoéria de formagdo do escritor passa, entdo, a ser nao s6 os
romances e a alta cultura, como acontecia no modernismo, mas
filmes, histérias em quadrinhos, musica pop e toda uma cultura
menos nobre. (SOUZA, 2003, p.1)

Embarcando nas palavras da pensadora, o autor vale-se do espirito pés-
moderno para voltar ao passado e reescrever a histdria de uma época. Nesse
sentido, ele vale-se da memdria para elaborar muitas de suas obras. Em O
Cheiro de Deus, ele acentua mais essa caracteristica.

Como o romance narra a saga dos Drummond, tendo como personagem
central a matriarca Vo Inacia Micaela, é sobretudo através dela que a memoria
surge na obra como importante elo entre o passado histérico e o presente,
além da recuperagdo de diversos fatos, personagens e elementos que
marcaram um determinado periodo.

No entanto, o deboche, citado por Medina (1996) esta na forma com que a
retomada da histéria é constituida. Valendo-se de elementos comuns a
chamada p6s-modernidade, o autor elabora um amalgama de situagdes, tipos,
personagens, espagos geograficos, entre outros, para elaborar o romance.

Como pano de fundo da obra, estao a histéria de Belo Horizonte, de Minas
Gerais e do Brasil, além da constituicdo do povo mineiro, de seus costumes e
de suas lendas. Surgem ainda bastidores da politica, pequenos e grandes
acontecimentos, surgem também personagens de outros romances, tanto de

Roberto Drummond quanto de outros autores.
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A poés-modernidade auxilia a composicdo do romance por permitir
hibridismos, por deixar o autor livre para criar uma obra sem amarras,
marcadas pela relagdo com o passado e que se compromete com o futuro.
Parafraseando Bergson (1990) a memdria serve ao presente e ao futuro como
espelho do passado. Seguindo essa perspectiva, o romance O Cheiro de Deus
faz memoria cultural. Ou seja, além de pintar o passado, ele utiliza de
elementos contemporaneos para alcangar sucesso em sua empreitada.

Além disso, o romance traga todo um panorama histérico, politico e
cultural, que permite aos leitores do presente e do futuro, entender como esse
periodo se constituiu, apresentando a eles o cheiro daquilo que ja se foi. O
resgate desses elementos, sem nenhuma pretensdo de igualdade, tem um
pouco da tinta da galhofa de que nos fala Bras Cubas.

Afinal, os figurbes da histéria, como o coronel Bim Bim, mesmo sendo
uma representacdao de uma classe poderosa da politica mineira do passado,
possui voz de moga, mesmo quando ordena tocaias para seus inimigos
politicos. VO Inacia Micaela, a baronesa do café, filha da aristocracia, tem que
reaprender as coisas mais basicas do cotidiano, apds a cegueira. Tudo isso,
apos ter se casado com um tio e ter sido possuida pelo deménio algumas
vezes na vida. Ela tem as memorias que constroem a base do romance.

Catula, uma das personagens principais da obra, figura como uma alegoria
da mesticagem, como um hibrido de nossa cultura, dividida entre o
comedimento, o sentimento de culpa e do pecado do branco colonizador, e os
arroubos do negro, sua ginga e sua vocagao para a alegria, apesar dos
pesares. Talvez ela tenha sido escrita com a tinta da galhofa e a pena da
melancolia...

Buchanan’s, filho de tio Johnnie Walker também representa toda uma
geracao de jovens do passado (e, por que nao do presente e do futuro?) rica e
dividida por seus conflitos. Seria ele uma referéncia ao lobisomem juvenil
cantado por Renato Russo, que afirma em tom de rebeldia: Se o mundo é
mesmo/Parecido com o que vejo/Prefiro acreditar/No mundo do meu jeito
(Russo, 1990).

O proprio lobisomem, que apenas no final € revelado como uma faceta da
identidade de Tio Johnnie Walker, € a recuperagao de uma lenda, uma revisao

do mito presente em nossa cultura popular. Ainda assim, ndo escapa da piada,
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do pop tdo caro a Roberto Drummond: ele bebe conhaque e atira cravos
vermelhos para Catula, além de falar sozinho, em latim. Ele ainda figura como
prova de que um dos filhos de um casal pecaminoso ou incestuoso se
transformaria na besta durante a lua cheia.

Esses sdo algumas das ilustragdes para a confirmagao de que apesar das
representacdes dos tipos mineiros, eles possuem uma identidade fluida e que
desliza para o multiplo, conforme nos ensina Hall (2002) e Baumman (1998),
além de viverem a fronteira entre o ficcional e o real, no entre-lugar proposto
por Bhabha (2003).

A obra de Roberto Drummond também é repleta de elementos que trazem
os ares do passado, ainda que repintados com as cores do presente e com o
olhar critico permitido com as lentes da pés-modernidade.

Pode-se entender com esse trabalho que o estudo de textos
memorialisticos, ainda que tragam memoarias aliadas a ficgao, contribui para um
melhor entendimento de questbes de outrora, desempenhando papel
importante no cenario da literatura contemporanea. Assim, o romance faz uma
revisao critica do que se passou sem deixar de recuperar também aquilo que
poderia ser infimo na histéria.

Os elementos da cultura pop presentes no texto e que sdo também
bastante recorrentes na obra do escritor levam a uma conclusdo: Roberto
Drummond brinca com a formacdo cultural do mineiro, com os valores
familiares e com a tradicido. Ele propde uma leitura dessas questdes de forma
critica. Propbée uma desconstrucdo, um desmonte das estruturas familiares
para revelar o que ha por tras e também por dentro, examinando os pilares que
as edificaram. Claro que tudo isso é realizado por meio da chamada literatura
pop proposta pelo autor ha mais de trinta anos: fazer uma literatura que atenda
a qualquer leitor.

O projeto ambicioso n&o foi totalmente abandonado por Roberto
Drummond. Essa dissertagdo comprova que ele faz memoria e faz memoaria
pop, marcada pelo texto sempre leve, embora carregado de significados e de
complexidade tematica, apesar da aparéncia descompromissada.

Pode-se compreender também que a obra em questdo esta ligada as

correntes do pds-modernismo, por apresentar elementos da metaficcdo, da
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narrativa narcisistca e em abismo, além de ser constantemente
autorreferencial.

Nao se caracteriza assim pelo fato do autor batizar a familia do romance
com o seu proprio sobrenome, mas por trazer ao longo da obra, elementos
comuns a diversos outros textos de sua autoria.

Exemplos nao faltam. Posso citar aqui, entre outras, referéncias a Hilda
Furacéo, célebre personagem de outro romance homénimo; a cigana Carmem,
personagem mistica que sempre surge na obra de Roberto Drummond, ora
como vidente ou cartomante, na maioria das vezes, batizada de Madame
Janete e a propria cidade de Belo Horizonte, a qual o autor se agarrou e a
transformou em capital do mundo. Pelo menos, do seu mundo.

Exposta essa possivel analise do romance O Cheiro de Deus posso dizer
que Roberto Drummond reafirma os seus propdsitos como autor, como ele
mesmo afirmou em entrevistas. Ele mostrou com esse livro que as
caracteristicas de suas obras continuam evidentes e que, mesmo passados 30
anos do surgimento da Literatura Pop, ela permanece viva.

Sobretudo, o autor deixa um legado que ainda pode alimentar diversos
outros estudos a respeito deste assunto. Com esta dissertacédo, apresentamos
uma das possibilidades de analise referentes ao romance, a partir dos estudos
de memodria, da cultura hibrida e da Pés-Modernidade. Por fim, esta pesquisa é

um dos muitos perfumes que exalam do romance O Cheiro de Deus.
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