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RESUMO

BEZERRA, Luciana Rocha. Ativismo x Entretenimento: tensdes vivenciadas no discurso e
nas praticas do hip-hop. Brasil. 2009. 114f. Dissertacdo (Mestrado em Educacao, Cultura e
Comunicacao nas periferias urbanas) — Faculdade de Educacéo, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

A presente dissertacdo aborda as tensfes vivenciadas no universo do hip-hop
provenientes das relacdes de seus integrantes com a idéia de uma “esséncia” que definiria
tal grupo cultural. Para tanto, trazemos uma breve problematizacdo do conceito de
identidade, como pano de fundo desta discusséo, acreditando na sua relacdo com essa
“identidade essencializada” do hip-hop. Portanto, tal contexto sera analisado trabalhando
com a hipétese de que essa relacdo ocorre de forma diferente, no discurso e nas praticas
deste movimento. S&o priorizados o0s eixos tematicos politica e midia para o estudo destas
problematicas.

Palavras-chave: Hip-Hop, midia, identidade, discurso.



ABSTRACT

This dissertation approaches the tensions experienced in the hip-hop universe from
its members in relation with the idea of an "essence" that defines this cultural group. Thus,
we bring a brif questioning about the identity concept as background to this discussion,
believing in your agreement with this "essencialized identity" of hip-hop. Therefore, this
context will be discussed with the hypothesis that this agreement occurs in a different way, in
the discourse and practices of this movement. In order to analyze these problems, we
prioritize politics and media as thematic fields.

Keywords: Hip-Hop, media, identity, discourse
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INTRODUCAO

O pensamento e estudo acerca das manifestacdes culturais urbanas sempre
foi tema relevante na pesquisa académica. A cidade, a rua e suas expressdes
artisticas refletem o contexto no qual emergem e séo vivenciados. Todavia, o termo
urbano vem perdendo um pouco de espaco para a valorizacdo da idéia de periferia.

Como area de concentracdo deste programa de mestrado, as periferias
urbanas podem ter sua definicdo problematizada a partir de campos de estudo
diversos, como a geografia, a sociologia, a arquitetura, entre outros. Contudo, o que
se mostra mais essencial nesta pesquisa nao é refletir sobre seu conceito e, sim o
estudo de uma das principais formas de afirmacédo cultural das periferias na
contemporaneidade: o hip-hop. Importa também identificar as “tensfes” que ocorrem
dentro deste movimento ou cultura de rua — pois tal manifestacdo pode ser
identificada de varias formas — analisando como o conceito de identidade esta
presente no seu discurso e nas suas praticas, sendo um referencial também para o
surgimento destas tensées, seja das formas culturais® da periferia em relagéo a

expressdes do mainstream, seja em conflitos dentro do proprio grupo.

Hip-Hop e Identidade

A identidade € o principal instrumento de reivindicacdo e reconhecimento nos
discursos de movimentos sociais e culturais contemporaneos. Através da afirmacéo
da identidade, movimentos sociais e grupos culturais se definem e constituem um
“imaginario” acerca de todos o0s aspectos que se relacionam ao grupo: suas
necessidades, contestacoes, direitos, entre outros. Muitas vezes, essa identidade é
afirmada através da demarcacao de uma fronteira entre “n6s” e “outros”; constituindo
um espaco delimitado que a representa, enfatizando a diferenca de “ndo ser como
0S outros”. Trata-se de discursos que enfatizam sua identidade e a afirmam

enquanto uma esséncia que os define.

! Preferimos nos referir aos termos formas, expressfes ou manifestagdes culturais no lugar do termo
“cultura”, pois este conceito remete a uma maior amplitude e complexidade teérica, ao passo que
essas expressdes sdo enxergadas aqui enquanto manifestacdes singulares.
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Todavia, algumas discussdes, principalmente relacionadas ao cenario da
contemporaneidade, consideram uma concepcédo relacional das identidades,
deslocando seu viés metafisico ou “essencialista” e estabelecendo um diélogo,
inclusive, com os “outros” que estavam fora da fronteira demarcada pela concepc¢ao
essencialista. Assim, observamos formas distintas de se recorrer a identidade
enquanto uso do termo — uma forma rigida, marcada por dicotomias ou por
binarismos, e uma forma mais “flexivel’, em que estas oposicbes sdo menos
marcadas.

Seguindo este raciocinio, a hipétese que guia esta pesquisa € a idéia de que
0 hip-hop e sua relacdo com a identidade se apresentam conforme descrito acima.
Observamos e analisamos que os momentos mais rigidos, enfatizando a idéia de
“esséncia” e 0s momentos menos essencialistas, ou seja, mais flexiveis estéo
presentes no ambito da cultura hip-hop, no que diz respeito a seu discurso e suas
praticas, respectivamente. Portanto, quando o discurso do hip-hop se refere a nocéo
de identidade — nas letras de rap, depoimentos, entre outros, muitas vezes
estabelece oposices ou dicotomias rigidas, que delimitam oposi¢des entre “nos” e
“outros”. Nas suas praticas — seus projetos sociais, festas, eventos — ao contrario, a
nocao de identidade se apresentaria de forma mais flexivel e relacional.?

A relagcdo discurso e praticas do hip-hop é estabelecida aqui da seguinte
forma: analisamos que este discurso se relaciona com o conceito de identidade, na
maioria das vezes, de forma essencialista, estabelecendo oposi¢des binarias. Por
oposicoes binarias entendemos uma demarcacao rigida que separa “nos” e “outros”.
No caso do hip-hop, muitas vezes essas oposi¢coes sao enfatizadas em seu discurso
— como veremos, a partir de categorias como manos x playboys, favela x asfalto.

Em relacdo a coleta de dados, pretendemos tracar uma analise deste
discurso® através de letras de rap, principalmente, como também a partir de
depoimentos, entrevistas e sites da internet. A partir dos mesmos é possivel ter uma

idéia de como essas identidades sdo determinadas de forma binaria, destacando o

2 E evidente que ndo se trata de uma regra, de uma generalizacdo, as letras dos raps ndo séo
sempre binarias e as praticas também podem ser configuradas de forma rigida. O que pretendemos &
situar e analisar o0s momentos em que tal contexto ocorre, evidenciando também que desses casos
surgem tensdes que permeiam o universo do hip-hop, devido a posturas e modos de se afirmar
enquanto hip-hopper divergentes.

® Além da indicacdo metodoldgica, ressaltamos que o discurso que tomamos como objeto s&o formas
de expressao escritas ou faladas de membros do hip-hop e como tais formas refletem a mensagem
que o grupo pretende passar, bem como a manifestacdo de sua possivel “verdade” ou “esséncia”.
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mano, 0 negro e a favela como caracteristicas que definiriam o “ser” e “pertencer” ao
hip-hop.

Do ponto de vista das praticas, objetivamos destacar que sua relacdo com a
identidade se apresenta de forma mais flexivel, ou seja, o hip-hop na pratica se
apresenta mais democratico, integrando, inclusive, os “outros” enfatizados nas
oposicdes binarias. Sao realizadas parcerias e aliancas com esses “outros” que
seriam a midia, o governo e até mesmo os playboys, por exemplo, que freqiientam
os ambientes do hip-hop e sdo muitas vezes alvos de criticas no discurso binario.

Em relacdo a estas praticas”, citamos e consideramos alguns exemplos da
atuacao do hip-hop como ONGs, projetos sociais, aliancas, festas e eventos. Assim,
depoimentos e textos de sites da internet séo relevantes para compreender como o0s
integrantes do movimento lidam com essa rede fluida de relagdes com a identidade.

Desta forma, nos interessa analisar as tensbes que ocorrem a partir deste
processo, através de comportamentos e posturas que rompem com as oposi¢cdes
determinadas pelo discurso essencialista; quando também o hip-hop se relaciona,
traca um dialogo ou se integra a categorias que “nao seriam permitidas”. Até mesmo
em funcéo do carater contestador e politico do movimento que, muitas vezes, traz
embutida a idéia da luta contra alguma instdncia de dominagé&o, se tornar ou dialogar
com o “outro dominante” pode ser uma forma nao coerente com a “esséncia’ que
definiria o hip-hop, surgindo tensdes, debates e dilemas.

Cabe também, além de abordar o conceito de identidade, citar como as
singularidades se inserem nesta problematica. Pois, mesmo que haja uma
“identidade hip-hopper” que se imagina una e homogénea, quando as singularidades
se sobressaem, posturas outras sdo assumidas e ocorrem assim algumas das
tensdes aqui citadas, bem como por se tratar de um grupo cultural ou uma “tribo”
gue é assim denominada a partir da unido de singularidades entre os jovens.

Sobre a identificacdo das oposi¢des bindrias no discurso, cabe ressaltar que
estas sempre foram instrumentos de reivindicacdo e até mesmo um “essencialismo
estratégico” adotado pelos discursos de movimentos sociais. A idéia do opressor e
oprimido perpassa 0 processo de constituicAo dos movimentos reivindicatorios.
Portanto, pretende-se apontar o carater “ciclico” e fluido dessas oposi¢es dentro da

cultura hip-hop, bem como de que forma os hip-hoppers lidam com tal problematica.

* Cabe ressaltar que o campo do discurso é analisado aqui com maior &nfase, portanto as praticas
sédo abordadas, mas ndo com 0 mesmo peso que o discurso.
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Essas relacdes sdo analisadas a partir de dois eixos: a militAncia e a midia.
Por militancia, referimo-nos a postura politica dos hip-hoppers, seu carater engajado.
Essa postura militante estabelece dicotomias, pois se legitima a partir de criticas a
um poder dominante, a uma instancia superior que oprime e exclui o setor
subalterno no qual os hip-hoppers pertencem. Tais rela¢gbes identitarias serdo
apontadas nas analises de letras de rap de cunho politico, como também
exemplificando formas de dialogo com governo e o poder dominante, alvo de criticas
desse discurso poaolitico.

Em relagé@o ao discurso sobre a midia, trata-se de analisar o carater ambiguo
desta relacdo. De que forma se estabelece um didlogo com uma instancia que, para
alguns integrantes do movimento, seria responsavel por deturpar sua mensagem,
por tratar o hip-hop somente como um estilo e, a0 mesmo tempo, se utilizar da
mesma para comercializar-se e difundir seus trabalhos. A critica & comercializagéo e
a massificagdo tem ligagdo com a busca de um “purismo” nas identidades que
representam o hip-hop, com a idéia de manutencdo de um comportamento que
manter um comportamento que conceberia a esséncia deste grupo cultural.

Vale destacar o didlogo e a leitura de outros trabalhos académicos sobre hip-
hop que s&o relevantes para o desenvolvimento desta pesquisa. Um dos autores
mais citados sobre o assunto é o professor e pesquisador Micael Herschmann. O
livro Abalando os anos 90, bem como artigos que associam o hip-hop ao contexto do
espetaculo sdo fundamentais para a abordagem sobre o hip-hop no Brasil
contemporaneo.

O livro Hip-hop — A periferia grita foi resultado de um trabalho de concluséo de
curso de Jornalismo das autoras Janaina Rocha, Mirella Domenich e Patricia
Casseano e apresenta um material vasto sobre os principais aspectos do hip-hop,
de forma descritiva, narrativa e historica.

O trabalho Voz ativa: rap — notas para leitura de um discurso contra-
hegemdnico, de Osmundo de Araujo Pinho, é essencial para o debate acerca da
identidade, tendo em vista sua analise das letras dos Racionais MCs, destacando
também desejo de emancipacao e as experiéncias de excluséo relacionadas a esse
contexto.

O artigo Hip-hop brasileiro: tribo urbana ou movimento social?, parte da
dissertacdo de mestrado de Marcos Alexandre Bazeia Fochi apresenta uma

discussdo sobre o que conceituaria o hip-hop: um movimento social ou uma tribo
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urbana. N&o é nosso foco o aprofundamento nesta tematica, todavia é importante
abrir um espaco para essa discussédo ja que a identidade também pode ser vista de
formas diferentes de acordo com cada definicdo sobre o hip-hop.

O autor americano Douglas Kellner ndo estuda o hip-hop em especifico,
entretanto sua obra A Cultura da midia traz um capitulo dedicado ao rap e seu
aspecto de resisténcia. Tal andlise é bem interessante ja que o autor aborda o rap
dentro do espaco midiatico, auxiliando no nosso estudo das posi¢cées do hip-hop
sobre a midia.

Obras realizadas por integrantes do hip-hop também sdo essenciais para o
desenvolvimento desta pesquisa. O livro Acorda Hip-Hop, elaborado pelo DJ TR,
traz um amplo material de depoimentos sobre muitas questdes que fazem parte
deste trabalho. Assim, tais depoimentos de rappers, DJs, grafiteiros ou dancarinos
foram de extrema relevancia para a compreensdao das problematicas aqui
levantadas.

O livro Nagéo Hip-Hop, do rapper e ativista Paulo Shetara, também fornece
bons depoimentos e apresenta relevante explicacdo sobre os elementos do hip-hop,
bem como a relagdo de outros movimentos como o punk e o hippie até chegar ao
hip-hop.

O trabalho estd estruturado em trés capitulos. O primeiro traz uma
contextualizagé@o tedrica acerca do conceito de identidade e sua relacdo com o0s
discursos de movimentos sociais e culturais. Os principais referenciais teéricos do
capitulo sdo Stuart Hall e Zigmunt Bauman e Denys Cuche. Assim, abordamos a
hipétese indicada aqui, de que a identidade se apresenta de formas distintas no que
se refere ao discurso e as praticas do hip-hop. O capitulo prossegue trazendo uma
reflexdo acerca do possivel carater reativo presente nesses discursos, na medida
em que um poder dominante determinaria as identidades subalternas. Tal reflexdo
sera pautada nas andlises de Nietzsche sobre a dicotomia bons x maus, bem como
letras de rap que ilustrem bem essa observagéo.

Neste capitulo, o topico A “esséncia” do hip-hop apresenta uma breve
contextualizacdo do movimento, apontando suas principais caracteristicas —como

sua definicdo, seus elementos e seu carater comunitario, de modo a tragar um
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pequeno painel do que seria a “esséncia” do hip-hop. Este topico ndo apresenta uma
narrativa histérica, ndo pretendemos abordar a histéria do hip-hop nesta pesquisa,
todavia algumas pontuacdes temporais sao citadas.

O segundo capitulo se refere a apontar e analisar as formas binarias e
flexiveis das identidades presentes na postura militante do hip-hop. Seu aspecto
politico e de cultura de resisténcia que constréi um discurso pautado, na maioria das
vezes, por oposicdes entre dominantes e dominados, superiores e subalternos. No
decorrer do processo historico do hip-hop, o mesmo agregou valores politicos e de
contestacdo visando a representatividade de uma forma politica da realidade que
relata. Para tal analise recorremos a referéncias tedricas como Michael Hardt e
Antdnio Negri *que através de sua obra Império e de discussbes pés-colonialistas,
destacam uma critica as oposi¢des binarias, recorrendo também a Homi Bhabha. Do
ponto de vista metodoldgico, depoimentos em entrevistas, sites e letras de rap sdo
analisados como forma de esclarecer nossas suposicoes.

A relacdo do hip-hop com a midia, tema do terceiro capitulo, é analisada
apresentando as ambiguidades e contradicdes presentes nessa relacao. Pretende-
se destacar as vertentes divergentes quanto a veiculacdo do hip-hop na esfera
midiatica, mostrando como os integrantes do movimento lidam com as posturas a
favor e contra a midia, os considerados vendidos (ou “integrados”) e os auténticos.
Tais posturas evidenciam o carater fluido das identidades nesse contexto.
Consideramos também o conceito de industria cultural que transforma os bens
culturais em mercadorias de consumo, estetizando as mensagens politicas e
convertendo o hip-hop em produto fetichizado.

O segundo ponto de vista apresentado no capitulo se refere ao hip-hop
engquanto pauta na midia. Toma-se como reflexdo a idéia de que o discurso midiatico
algumas vezes demoniza e estigmatiza as culturas vindas das periferias e outras
vezes, as glamouriza colocando-as como integradas de certa forma a um “sistema”
de producao cultural. Cabe ressaltar que ambas as posturas se tornam problemas e
tensdes dentro do movimento.

A partir da observagéo de formas diferentes de se relacionar com a identidade
dentro da cultura hip-hop, este trabalho pretende trazer a reflexdo acerca do jogo de

® Vale justificar que Michael Hardt e Anténio Negri sdo referenciais teéricos preferencialmente do
segundo capitulo. Suas analises sobre eventos politicos contemporaneos, o poder constituinte e sua
relacdo com a producédo de subjetividades se ajustam melhor com tal secdo do trabalho.
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identidades presentes nesse movimento e questionar de que forma seus integrantes
se relacionam com essas ambiguidades e com esta rede desigual de relacdes

identitarias.

N&o tencionamos trazer solucdes para as formas de convivio com as relacdes
identitarias dentro do hip-hop, mas indicar e analisar o debate que ja existe dentro
do proprio movimento. Pretendemos ressaltar essas relagdes, por vezes
“essencializadas” e por vezes flexiveis, trazendo também para o debate académico
essa questao vivenciada no cotidiano ndo somente do hip-hop, como também de
outras formas de manifestacdo com viés contestatorio e sua relacdo com um
sistema, uma midia, uma logica dominante que, em determinados momentos
tornam-se extremamente necessdarias para a disseminagcdo dos discursos desses
movimentos.

N&o se trata de apresentar uma critica de forma negativa acerca do hip-hop,
nem julgar seu discurso como uma fala que demarca lugares, mas de identificar e
trazer a reflexdo as tensdes que estdo presentes neste ambiente, observando de

que forma eles séo conduzidos e figurados pelos hip-hoppers.

Metodologia

A dissertacdo se baseia na pesquisa bibliografica e apresenta uma reflexao
que se apodia principalmente na fundamentacédo tedrica e em formas de expressao
do hip-hop. Em funcéo disso, ndo apresentamos nenhum estudo de caso ou
pesquisa de campo. As principais fontes de coleta de dados sobre as probleméticas
aqui levantadas sao entrevistas, depoimentos de revistas e livros, letras de rap,
observacdo em festas e eventos. Tais dados sao apresentados, principalmente nos
capitulos dois e trés, por serem escritos de forma mais descritiva e especifica sobre
a questao pesquisada. Mesmo néo apresentando, nenhuma pesquisa de campo, o
discurso do hip-hop em forma de letras de rap, depoimentos e entrevistas tornou-se
o material de analise do objeto, bem como as experiéncias e observacdes empiricas

em eventos relacionados ao hip-hop durante o processo de pesquisa.
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O primeiro capitulo apresenta um tom mais tedrico com 0s principais
conceitos que norteiam a compreensao das problematicas apresentadas. Os dois
capitulos posteriores sdo mais descritivos, como dito anteriormente, e com exemplos
baseados em letras de musica e experiéncias empiricas que ilustram com maior
clareza a tematica analisada.

Além de letras de rap e entrevistas, este trabalho também se utilizou do
programa de relacionamento Orkut como uma ferramenta a mais de pesquisa, tendo
em vista o grande numero de comunidades dedicadas ao hip-hop de uma forma
geral e ao género rap em patrticular.

Sobre a escolha das letras dos raps, vale ressaltar que ndo nos reservamos a
selecionar letras de grupos de locais determinados, o material apresentado se refere
a grupos e artistas de varios estados do Brasil e foram coletados de acordo com os
temas abordados. Desta forma, ndo priorizamos artistas de nenhum estado como
representativo do hip-hop brasileiro para a coleta das letras e sim, 0s raps que
apresentavam correspondéncia com as probleméticas aqui levantadas e que seriam
essenciais para a evidéncia e compreensao das tensdes vivenciadas pelos hip-

hoppers.

O pesquisador-observador do hip-hop

Cada vez mais, pesquisas relacionadas com os temas periferia e hip-hop sao
apresentados como projetos de mestrado e doutorado. Minha monografia de
concluséo do curso de graduacdo em Comunicacdo Social ja envolvia o tema hip-

hop®.

Entrar neste universo ndo é tarefa simples, o hip-hop n&o se resume
simplesmente a um estilo musical cativante e visualmente marcante. Trata-se de
uma manifestacdo cultural que representa uma realidade, produz um discurso
contestador, tem consciéncia do social e do comunitario e que convive com tensdes
que ocorrem, principalmente em funcdo de sua expansao pela via midiatica.

Minha ligagdo com o hip-hop ocorreu, sobretudo, pela danca, onde tive mais
contato com eventos, festas e conhecimento sobre esta expressao cultural. Nao sou

exatamente uma integrante do hip-hop, uma pessoa que “se afirma” através dele.

® “O Movimento Hip-Hop e sua relagdo com a midia”. Monografia apresentada a Universidade Estacio
de S& em Junho de 2005.
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Todavia, com certeza, o contato com o hip-hop é bem significativo em minha vida,
modificando, inclusive, minha visdo sobre o mundo em sociedade.

Assim, uma grande preocupacdo é falar de um tema que tem seus porta-
vozes e se reporta a uma realidade e cotidianos particulares. Como analisar téo
peculiar forma de expressédo, ocupando uma posicdo académica de certo
distanciamento e ao mesmo tempo “entrar’ nesse universo? Ou néo se colocar
como um pesquisador que “fala daquilo que néo vivencia”?

Como dito, mesmo ndo sendo uma integrante do hip-hop, este € um ambiente
bem familiar para mim e, parafraseando Roberto da Matta, sobre sua etnografia
urbana é preciso “transformar o familiar em exotico” e vice-versa, pois € preciso um
pouco de distanciamento e estranhamento sobre o proprio objeto, de modo a
compreendé-lo de uma maneira mais imparcial.

Como foi dito acima, ndo optei por estudos de caso ou pesquisas de campo.
O foco mais tedrico ressalta questdes por mim levantadas e observadas acerca do
movimento, procurando privilegiar depoimentos, opinides e posturas dos proprios
hip-hoppers, provenientes das fontes ja citadas. Desta forma, busco nao trazer
simplesmente o meu olhar, mas o olhar a partir de pontos de vista expressados por
eles.

E importante também mencionar a diversidade e a versatilidade do hip-hop.
Muitas questdes tiveram de ser priorizadas, algumas tiveram que ficar de fora, como
a questdo étnica, o carater educativo, bem como a propria idéia de periferia,
focalizando aqui, seu discurso e suas praticas nos eixos da politica e da midia.

Que este trabalho também possa servir como uma idéia ou fonte para o
aprofundamento das questdes acerca dos discursos produzidos pelas expressdes
culturais das periferias. Essencializadas ou nao, tais afirmacdes identitarias séo
produto do contexto social em que vivemos e, por isso, € sempre relevante observar

e refletir acerca destes ambientes geradores de discursos.
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CAPITULO |
TENSOES CONTEMPORANEAS:
DISCURSO E PRATICAS DO HIP-HOP

A gente tem que se unir pelas semelhancas, ao
invés de nos separar pelas diferencas.
Renato de Souza’

Falar sobre as problematicas que atravessam o conceito de identidade é
comentar sobre a maior parte das tensbes que vivemos em nossa
contemporaneidade — o hibridismo, a questdo do local/global, o individualismo, o
consumo exacerbado, entre outros. E possivel analisar que todos esses fatores tém
uma relacéo direta com o conceito de identidade. No contexto da juventude vemos
que 0s jovens se deparam com esse cenario de tensdes e contradicbes. Todavia,
conforme analisa Novaes (2006), este cenario ndo se mostra de forma téo
pessimista, pois mesmo assim 0s jovens, principalmente os mais excluidos

socialmente, encontram saidas criativas e vislumbram novos cenarios.

E verdade que o mundo de hoje apresenta-se como um campo fértil
para que prevaleca o individualismo, o consumismo, a indiferencga, o
medo imobilizador. Entretanto, nesta mesma tensdo entre conexao
globalizada/sentimento de desconexdo, também se geram novas
demandas, motivacdes para a criatividade juvenil. Neste sentido,
assim como existem elementos na sociabilidade contemporénea que
impBem limitacdes a expressdo dos jovens, é possivel identificar
também outra série de elementos que a impulsionam. Isto pode ser
visto na proliferagcdo dos chamados “projetos de arte e cultura”.
(NOVAES, 2006, p.15)

A autora ainda reforca que diferente da arte engajada das décadas de 60 e
70, na qual os artistas tinham uma relacdo com movimentos estudantis e sindicais,
hoje eles se reinem para produzir arte que acabam repercutindo de forma politica.
Segundo Novaes (2006, p.16), os grupos culturais como o hip-hop funcionam “como

articuladores de identidades e referéncias na elaboracdo de projetos individuais e

" Frase retirada da matéria Tempos de Crise, assinada por Renato de Souza membro do
Trovadores/Produtto Paralelo. Disponivel em: <http://www.zulunationbrasil.com.br/colunas/renato
.html>. Acessado em Dez. 2008.
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coletivos. Tais grupos promovem o estabelecimento social que Ihes permitem
expressar seus descontentamentos, fazer dendncias e dar vazao a sua criatividade”.

Assim, o carater criativo do hip-hop o confere a possibilidade de produzir um
discurso e uma fala acerca de suas criticas sociais, desenvolvendo também uma
idéia do que vem a ser o hip-hop, ou seja, uma série de aspectos que nos permitem
identificar este grupo cultural e quem produz estas falas. As tensdes levantadas aqui
dizem respeito a quando estes aspectos identificadores ou “esséncia” fogem deste

imaginario acerca do hip-hop.

O hip-hop é uma valvula de escape, lida com sentimentos universais
dos seres humanos, por isto dele ser um fendbmeno mundial e que ao
mesmo tempo consegue captar os avancgos tecnoldgicos das nacdes
do 1°mundo e aliar-se a costumes regionais dos paises e lugares
mais longinquos da terra, estamos dede a classe média aos bolsdes
de miséria do globo arranjando novos adeptos. (SHETARA, 2001,
p.24)

Conforme visto na citagdo acima, o autor considera a versatilidade e a
facilidade de adaptacdo do mesmo a diferentes realidades e costumes, atraindo a
muitas pessoas. Todavia, este fenbmeno também se insere em um contexto de
coexisténcia dos aspectos de ruptura e insercao, de criticas e cumplicidade, ou seja,
uma série de ambivaléncias que nos permitem refletir acerca da légica de seu

discurso.

As tensdes e contradigfes que deram forma a cultura hip-hop podem
confundir aqueles que se esforcam para interpreta-la, até mesmo os
mais perspicazes observadores e criticos. Alguns analistas véem o
hip-hop como uma pratica pés-moderna de quintesséncia, enquanto
outros o véem como um predecessor moderno da tradi¢cdo oral.
Existem os que celebram sua critica ao consumo capitalista,
enguanto outros condenam sua cumplicidade com o comércio. Para
um grupo de criticos entusiastas, o hip-hop combina elementos do
discurso, da musica, da dancga, da exibicdo para, por meio das
performances, dar vida a novas identidades e posi¢cées de sujeito.
Ainda assim, para outro grupo vociferante, o hip-hop exibe apenas
uma forma fantasmagorica da légica cultural do capitalismo tardio.
(HERSCHMANN, 1997, p.194)

Assim, essa rede de dicotomias e tensdes, bem como o surgimento de novos
sujeitos sociais e novos lugares de fala politica e social sdo nossos principais

objetos de observacédo, levantando também o debate sobre a identidade enquanto
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discurso e enquanto termo utilizado dos discursos de movimentos sociais e grupos

culturais.

1.1.ldentidade e seu lugar nos discursos de resist  éncia

O periodo contemporaneo prega uma espécie de “liberdade” quanto a escolha
das identidades, mas tais escolhas seriam obrigatorias de modo a assegurar o
reconhecimento do individuo na sociedade. Deste modo, cada vez mais emergem
Novos sujeitos sociais apoiados em tribos, grupos, movimentos sociais, politicos ou
culturais que tém wuma caracteristca em comum: a reivindicacdo pelo
reconhecimento da sua identidade e a sua inclusdo na sociedade.

Autonomia do sujeito e liberdade de escolhas sdo termos colocados em
guestao na atualidade. O descentramento do sujeito indicado inicialmente por Marx
— quando analisava que as escolhas e opc¢des do individuo eram delimitadas pelo
capital através do trabalho — ja impunha a “possivel impossibilidade” de se ser um
sujeito autbnomo sem condicionamento quanto a suas escolhas. (HALL, 2005)

Posteriormente, observamos a constituicdo do sujeito socioldgico no qual a
identidade se torna uma construcdo social, portanto minha identidade se define a
partir do outro. Representa a auséncia de autonomia e a formacao do sujeito através
da mediacdo de valores, crencas e simbolos de outras pessoas que séo
“importantes para ele”. Assim, para os tedricos da pés-modernidade, a sociedade de
consumo representaria um contexto no qual os individuos se constituiriam a partir de
inUmeras identidades. Caracteriza-se, desta forma, a fragmentacdo do sujeito tao
preconizada por esta corrente de pensamento. (BAUMAN, 2005; HALL, 2005)

O negro ndo é so6 negro. E catdlico, pai, advogado, torcedor de algum time,
enfim, a identidade una, essencialista, ndo da mais conta de responder ao
hibridismo e as inumeras possibilidades do homem contemporaneo. Segundo
Bauman (2005, p.19) “as identidades flutuam pelo ar, algumas de nossa propria
escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em nossa volta e é preciso
estar em alerta constante para defender as primeiras em relacéo as ultimas”.

Os principais autores que analisam o conceito de identidade ressaltam alguns
aspectos que envolvem essa discusséo conceitual: a linguagem, relacdes de poder,

representacdo simbolica, entre outros. O sujeito descentrado pode se auto-
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representar a partir de identidades transitorias e efémeras. (HALL, 2005;
WOODWARD, 2000)
Alguns autores, como Woodward (2000, p.14), indicam o carater relacional

das identidades. A autora enfatiza que a “identidade €, na verdade, relacional e a

7

diferenca é estabelecida por uma marcacdo simbdlica relativamente a outras
identidades” e também considera a globalizacdo como um dos fatores responsaveis

pela crise deste conceito.

A globalizacéo, entretanto, produz diferentes resultados em termos
de identidade. A homogeneidade cultual promovida pelo mercado
global pode levar ao distanciamento da identidade relativamente a
comunidade e a cultura local. De forma alternativa, pode levar a uma
resisténcia que pode fortalecer e reafirmar algumas identidades
nacionais e locais ou levar ao surgimento de novas posi¢cdes de
identidade. (WOODWARD, 2000, p.21)

De acordo com Stuart Hall (2005, p.104) ha dois motivos para se pensar a
partir do conceito de identidade: em primeiro lugar, deve se considerar a inexisténcia
de um novo conceito para substitui-lo, mas agora refletindo em suas “formas
destotalizadas e desconstruidas, ndo se trabalhando mais no paradigma no qual
eles foram originalmente gerados”. Outro ponto importante € a utilizacdo da
identidade como instrumento politico. Entretanto, essa politica freqlientemente,
pressupde um discurso essencialista.

Mesmo que do ponto de vista tedrico o conceito de identidade seja observado
sob um aspecto relacional, distanciado do viés essencial e metafisico, o termo é
apropriado e utilizado principalmente por movimentos de minorias, reivindicatorios,

de cunho politico, cultural e social e associado a um certo essencialismo.

Todo o esforco das minorias consiste em se reapropriar dos meios
de definir sua identidade, segundo seus préprios critérios, e nao
apenas em se reapropriar de uma identidade, em muitos casos,
concedida pelo grupo dominante. Trata-se entdo da transformacao
da hetero-identidade que é frequentemente uma identidade negativa
em uma identidade positiva. Em um primeiro momento, a revolta
contra a estigmatizacdo se traduzird pela reviravolta do estigma,
como no caso exemplar do black is beautiful. Em um segundo
momento, o esfor¢o consistird em impor uma definicao tdo autbnoma
quanto possivel de identidade (para retomar o exemplo dos negros
americanos, pode-se observar o surgimento da reivindicacdo de uma
identidade “afro-americana” ou de Black Muslims ou ainda de Black
Hebrews). (CUCHE, 1999, p.190-191)
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Conforme analisa Cuche (1999), o conceito de identidade pode ser
compreendido pelo viés objetivista e subjetivista. O primeiro é aquele em que
predomina uma idéia pré-existente, essencialista, de raiz ou heranca cultural. Nesse
caso, a identidade €é definida pela heranca genética, enfatizando sua autenticidade.
J& a concepcdo subijetivista da identidade pressupde um carater mais autbnomo, no
gual eu construo minha identidade e posso me definir a partir de um sentimento de
pertencimento e ndo de origem. A identidade etno-cultural seria um sentimento de
vinculacdo ou uma identificacdo a uma coletividade imaginaria.

Os individuos operam mais no sentido subjetivista, construindo suas
identidades e elegendo uma como superior as outras em dado momento. Entretanto,
no campo das politicas publicas e dos movimentos sociais, 0s discursos acabam
caindo mais na categoria objetivista, como uma forma de afirmacdo de sua
identidade, vista como a esséncia que os define.

Cuche (1999) entédo destaca que a identidade é utilizada também no ambito

social, para definir um grupo em relacao a outros, demarcando fronteiras.

Todo grupo é dotado de uma identidade que corresponde a sua
defini¢cdo social, definicdo que permite situa-lo em no conjunto social.
A identidade social € ao mesmo tempo inclusdo e exclusao: ela
identifica o grupo (sdo membros do grupo os que sdo idénticos sob
um certo ponto de vista) e o distingue dos outros grupos (cujos
membros sao diferentes dos primeiros sob 0 mesmo ponto de vista).
Nesta perspectiva, a identidade grupal aparece como uma
modalidade de categorizacdo da distincdo nés/eles, baseada na
diferenca cultural. (CUCHE, 1999, p.177)

Deve-se perguntar entdo, como esta discussao teorica se correlaciona com o
discurso do hip-hop? No senso comum, os discursos afirmativos sao freqiientemente
baseados em uma identidade essencializada. No contexto do hip-hop, as
identidades étnicas, de classe social e periférica sdo utilizadas como bandeiras que
representam o hip-hop, como uma esséncia que os define, como por exemplo, o
negro, oS manos e a favela, em oposicdo aos brancos, os playboys e o asfalto;
categorias que serdo identificadas neste trabalho como oposi¢coes presentes nestes
discursos.

Hall (2005) considera que as identidades sdo “apegos temporarios
constituidos através de praticas discursivas”. Trata-se de uma das justificativas em
recorrer ao conceito de identidade. Aderir ao hip-hop pode ser uma forma de

construir uma identidade, pois 0 hip-hop preconiza em seu discurso, um
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enaltecimento da auto-estima e orgulho, existe no hip-hop um caréater “sedutor”, com
0 qual muitos jovens das periferias se identificam a esta cultura e se afirmam através
dela.

Pensar a partir de um “apego temporario” € considerar o carater fluido e
relacional da identidade. Mesmo que a nogédo de identidade esteja presente nos
discursos de uma forma essencialista, ela € observada como um desejo, uma
escolha, um momento de afirmacédo do individuo por intermédio de determinada
pratica discursiva, neste caso, o hip-hop.

A autonomia do sujeito e seu desejo por emancipacdo Sao aspectos
fortemente levantados, principalmente no cenério da modernidade, no qual, o
capitalismo aprisionaria e tornaria 0s sujeitos dependentes de uma logica de
consumo que perpassaria, inclusive, na sua condicdo subjetiva, ou seja, suas
escolhas e seus “modos de ser” estariam ligados a essa logica hegemonica.

No entanto, como a identidade associada a uma esséncia se desenvolve
neste ambiente? Ela se enfraquece ou é legitimada? E possivel considerar que a
identidade enquanto esséncia produz “amarras” ou cria estereotipos, tornando-se,
muitas vezes, uma “camisa-de-for¢ca” do ponto de vista da manutencdo de préticas
afirmativas. Desse modo, a identidade pontuada de forma relacional e negociada, de
acordo com as necessidades e “momentos” do individuo representa um ponto de
vista mais flexivel. Todavia, tais “amarras” sédo eficazes nos discursos de
representacdo de algum grupo para reforcar sua identidade.

Assim sendo, podemos observar uma hierarquizacdo que estabelece as
escolhas identitarias. Ou seja, as identidades se apresentam como uma construcao,
do ponto de vista relacional, e que, no contexto dos discursos reivindicatorios elas
podem ser ndo somente vistas e tratadas como esséncias, como também
priorizadas em relacdo a outras identidades.

Dessa forma, o ponto principal dos discursos de movimentos sociais ou
culturais seria ainda a manutencdo desta identidade essencializada, de modo a
ressaltar sua condicdo enquanto individuo e suas caréncias, bem como visar sua
emancipacao e integracdo em um sistema desigual.

Contrapondo a concepcgéo essencialista das identidades, Pinho (2001) em um
trabalho sobre o discurso contra-hegemonico presente nas letras dos Racionais

MCs, traca uma critica sobre as identidades enquanto esséncia nestas falas.
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Do mesmo modo como a fundacg&o do social deve ser relativizada, a
idéia de identidade como esséncia perde seu fblego, toda identidade
é entendida doravante como relacional e definida contextualmente.
Os discursos emancipatérios podem ser reconstituidos em outras
bases que ndo aquelas de uma ldgica fundacional, por intermédio do
gue Laclau chama de pragmaticas de centralizacdo, que se
organizam argumentativamente, no sentido de definir novas relagcdes
de hegemonia. (PINHO, 2001, p. 77)

O autor da pesquisa, entdo, recorre a Bell Hooks para refletir sobre o viés

essencialista da identidade nos discursos visando seu potencial de emancipacéo.

Bell Hooks observa que a critica as identidades essenciais ndo
representa a rendncia a projetos emancipatorios de identidade negra,
mas aponta o imperativo de encontrarmos formas libertérias de
definicdo da subjetividade (PINHO, 2001, p.78).

Assim, € possivel dizer que o aspecto essencialista e o fragmentado
caracteristico da poés-modernidade coexistem nesse contexto de relacdes
identitarias. H4& um didlogo com formas diferenciadas. A identidade enquanto
esséncia e a identidade enquanto estratégia de afirmacdo sdo hierarquizadas e
negociadas de acordo com as escolhas dos individuos. No caso de discursos de
movimentos sociais e manifestagdes culturais, como o hip-hop, eles se expressam
de forma a garantir sua representacéo na sociedade, carregando como bandeiras,
em muitos casos, a identidade como algo que define este grupo em comparacao a
outros ou ndo, mas uma forma de percepcdo sobre o que vem a ser o hip-hop e
todos os aspectos que estao relacionados ao mesmo.

Segundo Laclau (1983), os novos movimentos sociais sdo marcados pela
pluralidade dos seus agentes sociais, em funcdo das varias “posi¢cdes de sujeito”
gue estes podem ocupar. Nesse sentido, 0 autor destaca o cenario contemporaneo

constituido por momentos ambiguos que seguem as seguintes logicas:

Por um lado, ha uma tendéncia no sentido de autonomia, da parte de
posicbes separadas de sujeito; de outro lado, existe a tendéncia
oposta em fix4-las, através de praticas articulatérias, como
momentos de uma estrutura discursiva unificada. Surge entdo a
pergunta inevitavel: "estes dois momentos sdo contraditérios?".
Nossa resposta s6 pode ser afirmativa: levados a extremos, a légica
da autonomia e a ldgica da articulagdo sdo contraditorias. N&o
obstante, ndo ha contradicdo em nossa posi¢ao tedrica, ja que nao
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h& inconsisténcia em se afirmar que o social é construido pela
limitac&o parcial dos efeitos de l6gicas contraditérias.®

Assim, o0 autor aponta a légica da autonomia e a logica da articulagdo como
categorias que podem ser associadas a pesquisa aqui proposta. A autonomia
pressupde uma reivindicacdo através de préticas discursivas que defendem e
representam uma identidade. Ja a logica da articulagdo implica na busca por uma

integracao, unificando identidades e ocupando um mesmo espaco.

1.2. A“esséncia” do hip-hop

O hip-hop se estabiliza no Brasil com maior forca em S&o Paulo, em meados
da década de 80. Todavia, é importante destacar que o hip-hop ndo foi uma cultura
que surgiu repentinamente aqui, trata-se de uma transformacéo e evolucdo do
movimento black que ja existia desde os anos 60 e, por influéncia da soul music
americana, produzia no Brasil uma organizagdo em torno de bailes e equipes de
som e que, no bojo da ditadura militar dos anos 70, esse movimento representava
uma forma de libertacdo, através da afirmacdo do orgulho negro. Assim, o hip-hop
pode ser visto como um “filno” da cultura black e que, a partir dos anos 80, construia
sua “identidade” no Brasil. Ja nos anos 90, observamos o fenbmeno da musica pop
e a fetichizacao deste estilo dentro da esfera midiatica.

O ano 2000 fazia emergir varios “novos”. NOvVOS sujeitos sociais, NoOvVos
discursos, novas formas de fazer politica, bem como a énfase em conceitos e
categorias como comunidade, solidariedade e redes. Todos associados a
legitimidade de um discurso vindo das classes populares e sua poténcia enquanto
politica e afirmacéo de identidade.

Estilos como o punk, o rock e, inclusive, o0 jazz produziam e buscavam formas
de construir um debate publico, trazendo a tona suas experiéncias localizadas, mas
que podem ser compartilhadas universalmente. Milton Santos (2007) nos ajuda a
compreender o compartilhar de experiéncias distintas e, ao mesmo tempo, em
sintonia com os desejos semelhantes, abordando a questdo da homogeneizacéo

das vivéncias locais.

® LACLAU, Ernesto. Os novos movimentos sociais e a pluralidade do social. Disponivel em:

<http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs_00_02/rbcs02_04.htm>. Acessado em Out. 2008.
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Tais expressOes da cultura popular sdo tanto mais fortes e capazes
de difusdo quanto reveladoras daquilo que poderiamos chamar de
regionalismos universalistas, forma de expressao que associa a

N Y

espontaneidade prépria a ingenuidade popular a busca de um
discurso universal, que acaba por ser um alimento da politica.
(SANTOS, 2007, p.144)

Essas caracteristicas sdo apontadas pelo autor ao discutir a for¢ca das
culturas populares em contraponto com a cultura de massas, estabelecendo um
“periodo popular”. O discurso dos “de baixo” é pautado na centralidade da “exaltacéo
da vida de todos os dias”. (SANTOS, 2007, p.144). Nesse sentido, € possivel tracar
um dialogo entre o teor do discurso desses movimentos e formas culturais através
do seu cotidiano e, quanto o mesmo cotidiano pode revelar uma verdade.

Portanto, este tépico pretende contextualizar um pouco do cenario emergente
e de fixacdo do hip-hop, desta forma produzindo uma idéia do que vem a ser o hip-
hop. Hertz Dias, por exemplo, que se autodenomina “Libriano Loko” publicou no site
CMI — Centro de Midia Independente um texto chamado Manifesto as organizacdes
do hip-hop brasileiro®. Na introduc&o, o autor afirma que pretende por em debate as
questdes correntes que fazem parte do contexto politico e social vivenciado pelo hip-
hop. Como o texto aborda a conjuntura histoérica do hip-hop no Brasil dos anos 80 ao
século XXI, ele nos fornece indicios para compreender 0 que vem a ser a esséncia
do hip-hop e como se dao suas principais tensoes.

A partir das influéncias politicas presentes no hip-hop americano no inicio dos
anos 80, sua primeira tensdo € vivenciada quando bandas com cunho mais

politizado ndo séo absorvidas pela midia

Portanto, era necesséario absorvé-los, haja vista a necessidade de
expansdao do capital norte-americano diante da nova situacdo
mundial advinda da queda do leste europeu, do fim da Unido
Soviética e, portanto, fim da guerra fria e inicio da chamada era da
globalizacdo ou mundializacdo do capital. Qual seria entdo a tatica a
ser adotada? Diante deste dilema, as gravadoras multinacionais, a
grande midia e o governo norte-americano articularam o que Chuc-D,
lider do Public Enemy, denominou de lobotomia do Hip Hop, ou seja,
€ como se tivessem arrancado parte do cérebro do Hip Hop norte-
americano destruindo a memodria histérica de um movimento de
resisténcia negra e antiimperialista, nascido por dentro e diretamente
contra o coracdo do maior império capitalista da histéria da
humanidade. Neste sentido, a equipe médica da operacao lobotomia

° Disponivel em: <http://www.midiaindependente.org/pt/blue/2005/08/325741.shtml>. Acesso em Nov.
2008.



28

receitou o0 gangsta rap, a ostentacdo, a quebra dos selos
verdadeiramente alternativos, as drogas e as rivalidades entre
regides (Costa leste X Costa Oeste) etc. Era a exigéncia que o
mercado fazia para mundializar o Hip Hop norte-americano e
transforma-lo em mais uma cultura do capital.*

Assim, o autor prossegue identificando que no Brasil, de inicio, as gravadoras
nao despertaram interesse nos artistas de hip-hop, sendo assim disseminado um
grande mercado “alternativo” do hip-hop. Todavia, mesmo sem grande visibilidade
da midia mainstream tais grupos ganhavam grande forca politica por todo pais,
criando novos espacos de resisténcia.

Bracos politicos e de resisténcia do hip-hop em todo o Brasil foram se
articulando. Todavia, tais propostas foram se diluindo no tempo e de acordo com
maior difusdo do hip-hop. Assim, abrimos espago para uma citagdo do autor deste

texto que se relaciona muito com as hipéteses aqui levantadas.

Toda essa relacdo, Hip Hop X Mercado e Hip Hop X Estado, deve
ser considerada por que ndo estamos falando de relagbes
impessoais. Por tras dos mercados, do Estado e dos grandes meios
de comunicacdo encontram-se interesses de grupos sociais. E,
esses interesses ndo sdo apenas mercadoldgicos, eles sdo também
politicos e ideoldgicos. A relacdo do Hip Hop com o mercado €
essencialmente politica. Assim como a relacdo do Hip Hop com o
Estado é essencialmente mercadoldgica. Politica e mercado no
capitalismo sdo faces de uma mesma moeda. A expansdo do
mercado capitalista depende de atitudes politicas (dai por que o
neoliberalismo ser a filosofia da mundializac&o do capital).™

As oposigdes levantadas pelo autor — Hip-Hop x Mercado e Estado sao afins
aos dois capitulos seguintes deste trabalho que tratam das tensées do hip-hop em
relacdo a politica e a midia. Midia e Mercado, Politica e Estado sdo categorias que
representam muito dos conflitos e tensdes vivenciados pelo hip-hop que pretende
perdurar sua “esséncia”, trata-se de também de uma luta pela manutencdo de uma
identidade cultural.

Assim, Hertz defende que o hip-hop ndo precisa se expandir, pois sua
“esséncia” seria 0s guetos e as favelas, fazendo cultura para a maioria e com precos
acessiveis. Para ele, a apropriacdo do hip-hop pelo mercado promove a exclusao da

juventude negra.

% 1dem
% 1dem
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Para Seba Vassou'?, o hip-hop ja nasceu como um movimento de resisténcia

e afirmacao, em guetos e favelas no mundo todo.

Mesmo mantendo suas caracteristicas originais, adapta-se a cada
realidade regional e foi instrumento de defesa contra interesses
capitalistas, e fundamental na urbanizacdo das periferias levantando
discussbes, formando liderancas, até demarcando territérios e
debatendo politicas publicas. (VASSOU, 2006, p.48)

Também destacamos alguns pontos caracteristicos do hip-hop enquanto
manifestacdo cultural e que se mostram extremamente relevante para a
compreensao do que venha a ser a “esséncia’ e a “identidade” hip-hopper.

O termo hip-hop™® foi cunhado pelo DJ. Afrika Bambaataa que além de dar
nome ao movimento fundou a organizacdo Zulu Nation'*, no inicio dos anos 80,
inspirada em ideais de luta do movimento negro norte-americano. A organizagao
possui preceitos e fundamentos que mostram o que significa o hip-hop, bem como
sua funcdo na sociedade. A Zulu Nation também classificou os elementos que
definem este movimento e séo eles o rap ou MC, o DJ, o break e o graffiti.

O Rap significa rythm and poetry, ou seja, ritmo e poesia. O rap representa a
voz do hip-hop, a mensagem a ser transmitida, seja ela qual for. Também se
caracteriza pelo canto rimado que remonta as tradicdes culturais das tribos
africanas.

Na década de 70, muitos jovens jamaicanos migraram para os EUA levando
seu costume ja préximo do rap que la praticavam, como o toasting.® Assim, a
cultura de rua dos suburbios de Nova York incorporava esse estilo de canto as

batidas e ritmos que j& produziam.

' Seba Vassou é rapper, militante do hip-hop e assina matéria Hip-Hop — A arte na luta por uma
democracia cultural e na formagdo de frentes regionais e internacionais da luta contra o modelo
neoliberal na publicacdo Proposta — revista trimestral de debate da Fase, n°109, p. 38-41, Jun/Ago,
2006.
13 Hip-hop significa “pular mexendo os quadris”
4 Sobre a zulu Nation ver http://www.zulunation.com. A organizacdo tem suas filiais em outros
paises. No caso do Brasil, a Zulu Nation é representada pelo rapper Nino Brown e atua
E)Srincipalmente na Grande Sao Paulo, para maiores informacdes ver http://www.zulunation.com.

Na Jamaica predominava o Toasting que se trata de falar em cima de ritmos e batidas. As letras
podem ser improvisadas ou pré-escritas. O toasting € um estilo também muito utilizado na tradicéo
africana
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O rap passa a se expandir formando grupos e selos, ganhando espaco no
radio e na TV. The Funky Forum, Brother D', The Furious Five foram um dos
primeiros grandes artistas do rap. O rap passa a atrair também musicos brancos,
como o Beastie Boys, trio que comecou no estilo hardcore e depois incorporou o rap
nas suas musicas se tornando também bastante popular no hip-hop.

No Brasil, o rap chega hum momento no qual se predominava a New wave e
o rock nacional com bandas como Ultraje a rigor e Legido Urbana, mas as periferias
ja estavam produzindo rap, no comec¢o de forma independente e para um publico
restrito, os jovens pobres, moradores de periferia e desempregados. (SHETARA,
2001)

Estes rapazes que cantavam essa musica agressiva estavam sendo
idolos de presidiérios, jovens perdidos na criminalidade, eram
adorados pela malandragem sem fazer apologia a ela e adorados
pelos trabalhadores humildes sem serem justiceiros musicais.
(SHETARA, 2001, p.16-17)

Os DJs (disc jockeys) sédo fundamentais para o fortalecimento do rap. O DJ &
0 responsavel por comandar o ritmo e utilizar a tecnologia para fazer uso de novos
recursos técnicos que irdo incrementar as festas. O scratch é o recurso basico do
D.J. e consiste em movimentar os discos em sentido anti-horario de modo a produzir
um efeito de arranhado. Essa técnica foi criada pelo D.J. Grandmaster Flash um dos
grandes nomes que representa este elemento.

Outro nome importante é Kool Herc, o DJ jamaicano que deu inicio as
chamadas block parties (festas de quarteirdo) que lotavam as ruas do Bronx. Herc
sampleaval’ trechos de funk, soul e jazz criando um ritmo que atraia todos o0s
jovens.

Similar as block parties no Brasil as grandes equipes de som também se
organizavam como a Furacéo 2000, Chic Show e Kaskatas. Segundo Shetara (2001,
p.21) “os dj’s brasileiros sdo marcados pela criatividade e sdo em sua maioria 0s
responsaveis pela fusdo ritmos (rap-jazz, mangue-beat, samba-rap) a cultura hip-

hop criando uma espécie de musica universal”.

'® Brother D é um dos precursores do rap consciente e politizado, como no rap How we gonna make
the black rise? (“Como nés vamos mobilizar os negros?”) trazia a mensagem de usar a musica nao
somente como arte e lazer. (DJ TR, 2007)

ol Samplear significa apropriar-se de trechos de musica ja gravadas e realizar colagens com outras
no processo de mixagem.
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Break € o estilo de danca do movimento. Ele é formado pelos b.boys
(dancarinos) e b.girls (dancarinas). Os seus movimentos também sao
representativos e ndo simples passos, o corpo € utilizado como uma forma de
expressao politica e artistica.

O break se tornou popular em todo o mundo, principalmente a partir dos
videos clipes do cantor Michael Jackson e filmes que documentavam este estilo de
danca, como “Beat Street” e “Break Dance”.

No Brasil, um dos pioneiros do estilo € o dancarino Nelson Triunfo que ja
dancava o estilo black nos bailes dos anos 70, junto com ele muitos outros
dancarinos e simpatizantes deste novo estilo se reuniam na Estacdo Sao Bento em
Sao Paulo, que no inicio da década de 80 ainda era reduto dos punks, contudo,
acabou se tornando um marco para a historia do hip-hop brasileiro.

O graffiti € a manifestagdo artistica do hip-hop nas ruas. Sua origem remonta
a pré-histéria como uma das primeiras formas de escrita. Em meados dos anos 60,
as inscricbes nos muros ganhavam um carater de movimento urbano ligado a
expressao politica de ativistas e gangues de rua, principalmente na Franca, Italia e
EUA. (DJ TR, 2007)

Além de expresséao artistica, o grafite possibilita aos jovens das periferias o
“fazer arte” e se sentir integrado ao espa¢co urbano. O graffiti também é tema
frequente de trabalhos académicos, associando sua expressdo a da pichacédo ou
problematizando seu carater artistico.

Segundo Shetara (2001), o primeiro grande grafiteiro do Brasil foi o artista
plastico Alex Valauri (falecido em 1985) que teve seus trabalhos exibidos em
exposicoes na Europa, posteriormente, os irmdos conhecidos como “Os gémeos” e
Tota também sdo nomes fundamentais para o graffiti brasileiro, atuando também na
Casa de Cultura do Hip-Hop em Diadema, em Sao Paulo.

Além dos quatro elementos explanados acima, o conhecimento € considerado
como o quinto elemento do hip-hop. Ele representa o viés social, a consciéncia e a

idéia de cidadania presentes na atuacao do hip-hop.

O 5°elemento vem das utopias, das sociedades que até hoje estdo
em nosso subconsciente como exemplos de resisténcia ao poder
opressor: Quilombos de Palmares, Canudos e outras organizagoes
de sociedades alternativas que resistiram de forma honrada aos
ataques das elites. Apesar de terem sido derrotadas pelos
detentores da forma de “dominacdo do homem sobre o homem?”,
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nos deixaram exemplos de luta e de valores que sempre serdo
transmitidos de geracdo para geracdo para a formacdo de
guerreiros e homens que estédo a frente do pensamento vigente de
sua época. (SHETARA, 2001, p.24)

O quinto elemento é relevante enquanto forma de se pensar o hip-hop. E sua
relacio com a pratica de difusdo de suas mensagens, a aplicacdo do que
fundamenta o hip-hop. O quinto elemento também €é o conhecimento enquanto
cultura e informacéo, ja que as letras de rap trazem um vasto teor de dados sobre a
situacdo a qual relata.

Em um trabalho académico sobre o registro histérico do rap no Brasil,
Yoshinaga (2001) aponta que, desde seu inicio em Sao Paulo, os rappers da Velha
Escola’® se preocupavam em adquirir o0 maximo de conhecimento possivel, através
de leituras sobre politica, escravidao e histéria afro-brasileira, como uma forma de
preocupacao com a mensagem divulgada. O rapper LF relata: “foi um momento em
gue a gente lia muito, muito mesmo. Li sobre a “lei da terra”, li a biografia do Malcolm
X, li Sociologia do Negro Brasileiro (Clovis Moura), livros do Joel Ruffino dos Santos
pra caramba.” (LF in YOSHINAGA, 2001)

A nocdo de comunidade e solidariedade também sdo aspectos relevantes
quando se observa a atuacdo do hip-hop. Desde seu surgimento a énfase pela
comunidade € um ponto forte da cultura hip-hop. Por intermédio da dancga, do canal
de manifestacdo do rap, da expressao artistica do graffiti, da criacdo musical dos
disc jockeis, muitas pessoas se identificam e encontram um canal de reivindicacao.
Atraves do hip-hop, bem como formas culturais vindas da periferia, a mesma detém
um poder. O que se pretende ressaltar é que dentro do contexto de uma classe
subalterna a uma instancia dominante, o hip-hop se apresenta como uma ferramenta
de poder, um meio de demonstrar que a periferia pode ndo somente se expressatr,
como também agir.

E possivel dizer que o hip-hop da poder a periferia, como eles dizem “a
periferia tem voz”. A cultura de resisténcia promove sua revolucdo ao fazer a
periferia ser ouvida. Por isso, ainda muitas radios e programas de televisdo nao
abrem espaco para o rap nacional, ja que o conteudo de suas letras € denunciador
das dificuldades enfrentadas pelas classes desfavorecidas socialmente.

® Chama-se Velha Escola, as personagens integrantes do inicio do hip-hop no Brasil,

especificamente na periferia de Sdo Paulo, no comeco da década de 80.



33

O viés politico e social do hip-hop é uma forma de praticar a luta pela
cidadania e reconhecimento, reivindicando melhorias de sua realidade, e assim os
elementos do hip-hop incorporaram a narrativa dos enfrentamentos cotidianos da
periferia de modo a historicizar esta realidade.

Os primeiros grupos de rap brasileiros incorporaram este viés politico e social,
adaptando-se ao factual brasileiro e projetos sociais foram fundados. No Rio de
Janeiro, as primeiras manifestacdes politicas do hip-hop foram a ATCON (Atitude
Consciente) e a Voz Ativa Oficina Cultural. Os principais objetivos destes projetos
eram a luta pelos direitos sociais e o0 resgate da auto-estima dos jovens moradores
de favelas, bem como a discussao sobre o significado do hip-hop e seus elementos,
seu papel e funcéo social dentro das comunidades.

Em S&o Paulo, um dos primeiros projetos foi o Sindicato Negro que
desenvolvia atividades em favor das comunidades. Depois do primeiro periodo de
repressdo a esta cultura — pois no inicio o rap era visto como marginalizado e
criminalizado nas ruas de S&o Paulo — o poder publico e algumas ONGs comecaram
a despertar para este acontecimento, formando parcerias e elaborando projetos que
visavam desde incentivos a pintura de muros com graffiti & utilizacdo dos elementos
do hip-hop como ferramentas de ensino nas escolas municipais, colaborando,
inclusive, para a diminuicdo da criminalidade, por intermédio da insercao de jovens
em atividades profissionalizantes e artisticas. Através da politica e ideologia
revolucionaria do hip-hop, brigas de gangues foram substituidas por disputas de
break e batalhas de rap.

Tais projetos, no comeco da década de 80, ja mobilizavam a comunidade.
Nesse sentido, as radios comunitarias tiveram e tém um papel fundamental neste
processo, elas sdo “o canal midiatico” criado pela periferia, produzindo e divulgando
0 que importa a mesma saber. As producdes do hip-hop nessa midia tém sua vez e
0 povo tem sua voz. Assim, pelo canal comunitario, a cultura hip-hop se expande

pela via periférica.

Este trabalho ndo pretende entrar na discusséao acerca do que definiria o hip-

hop: movimento social, cultura de rua, tribo urbana, entre outros. Todavia, é
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relevante abrir um espaco para este tema, ja que citamos a identidade nos discursos
de movimentos sociais ou grupos culturais. Convém também mencionar que esta
tematica € discutida ndo somente em trabalhos académicos, como também dentro
do proprio hip-hop, tendo em vista a divergéncia de posicionamentos pelos seus
integrantes.

Compartilhamos do entendimento concluido pelo trabalho de Fochi (2007),
que tenta trazer a definicdo do hip-hop enquanto movimento social ou tribo urbana.
O autor, em parte de sua dissertacdo de mestrado, assinala que o hip-hop pode
apresentar as duas caracteristicas, dependendo de seu lugar e tempo. Isso se deve
ao fato do hip-hop aliar um discurso contestatério — que definiria a idéia de

movimento social — e critérios estéticos e musicais — tipico de tribos urbanas.

Assim, concluimos que o hip-hop pode ser considerado como uma
cultura de rua, e muitos de seus adeptos, como integrantes de uma
tribo urbana, j& que aderem ao estilo apenas por curtirem a masica,
tendo como anico intuito a diversao, o convivio com 0 grupo, o estar
junto sem preocupacdo futura, o ingresso unicamente pelo estilo
estético. Por outro lado, tudo indica que isso certamente se
esvaziaria, sofreria mutagdes ao longo dos tempos, se ndo houvesse
uma causa, se, por trads das roupas, muasica e pintura, ndo houvesse
a luta, o engajamento social e uma estratégia de atuacdo. Assim,
levamos em conta todos esses atributos estilisticos, considerando-os
como elementos essenciais, constitutivos do hip-hop; que contribuem
favoravelmente a sua causa, ndo se sobrepondo a ela, mas sim,
ajudando a leva-la adiante, constituindo um movimento social.
(FOCHI, 2007, p.68)

Portanto, o hip-hop agrega variados valores que o constitui. Em determinados
momentos, seus apelos contestatorios determinam um movimento de cunho social e
em outros momentos seu estilo é enfatizado. Mas, sdo nos momentos politizados,
quando seu valor de movimento social é evidenciado, que o discurso sobre
identidade € afirmado de forma mais evidente.

Ainda em relacdo ao debate sobre a definicdo do hip-hop, llse Scherer
Warren (2006) em seu trabalho que aborda os movimentos sociais Das mobilizacdes
as redes de movimentos sociais estabelece trés dimensfes definidoras destes
movimentos: identidade, adversario e projeto ou utopia. Ressalta-se que o fato de se
estipular adversérios contribui para um discurso de oposi¢cdes, no qual sua
identidade é marcada e seu projeto de mundo é constituido.
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Também com base na autora citada acima, atualmente, vivenciamos a época
das varias dimensdes do self, inimeras formas de se autoconstruir e representar.
Assim, € possivel observar formas de identificagbes diversas do individuo ao hip-
hop. Dai, a dificuldade também em se manter uma esséncia, um ambiente fechado e
com receptores especificos ao hip-hop. Sendo por ativismo, por moda, por estilo
musical, pela danca, entre outros, o hip-hop pode ser “consumido” por todos,
problematizando a manutencéo de uma identidade essencial.

Por outro lado, a forma “negociada” de se relacionar com as identidades,
proporciona um didlogo com outras categorias, outras instancias, para as quais o
discurso essencialista reserva suas criticas. No hip-hop, a politica dominante e a
midia sdo os principais alvos, todavia, em suas praticas (que serdao melhor
exemplificadas nos capitulos seguintes), o hip-hop estabelece parcerias e contatos
com estas instancias, ampliando suas redes e apresentando uma possivel
integracao neste processo.

Peter Pal Pelbart analisa que o novo capitalismo que funciona em redes
também produz novas formas de exploracdo e exclusdo, como se muitos ainda
estivessem desconectados desta rede. No entanto, o autor vislumbra saidas para o
esvaziamento de sentido e subjetividades nessas formas de vida.

Pensar a possibilidade de neste cenéario, ndo existir uma massa
inerte e sim com possibilidade de ‘no interior dessa megamaquina de
producdo de subjetividade, surgem novas modalidades de se
agregar, de trabalhar, de criar sentido, de inventar dispositivos de
valorizac&o e de autovalorizag&o.*®

Portanto, é importante pensar na possibilidade do surgimento de redes novas
e autbhomas que possam estabelecer um discurso contestador a setores
dominantes. Assim, ressalta-se o0 termo “sistema”, muito empregado no senso
comum, como um grande dominador contra o qual se lutar, principalmente em
grupos culturais e movimentos com teor politico de expresséo.

No contexto das contraculturas, a resisténcia a um “sistema” sempre foi uma
caracteristica marcante. Movimentos sociais, culturais e até mesmo musicais que
apresentam um carater contestador e politico, em seus discursos evidenciam um

adversario, um outro para o qual se reservam reivindicacdes e criticas. Assim, a

9 PELBART, Peter Pal. Biopolitica e Biopoténcia no coracdo do Império. Disponivel em:

<http://multitudes.samizdat.net/article.php3?id_article=41>. Acessado em Abr. 2008.
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idéia de lutar contra um sistema dominante € um tragco comum entre tais
manifestacbes. No caso do hip-hop, este “sistema” inclui governo, politica, midia,
classes sociais dominantes, entre outras instancias que os mantém num patamar
subalterno.

A idéia de um discurso contra uma polaridade dominante para a qual se
destinam as criticas — um possivel sistema econdmico que oprime uma classe de
dominados — é uma questao frequente nos discursos do hip-hop. DJ TR, em vasta
obra sobre o universo hip-hop®, traz essa discussdo onde o importante é observar
se o hip-hop estd em confronto com um chamado “sistema” ou a eles proprios, tendo
em vista que todos fazem parte desse sistema. Assim, observamos o depoimento do

rapper Magno C-4:

O cidadao t4 inserido no sistema. O hip-hop é uma cultura inserida
no sistema, alias, tudo ta inserido no sistema. (...), o rap é a Unica
musica que critica a si mesma e critica outros estilos musicais. Ai o
rap critica também o break; o break critica o grafite. Eu acho que o
confronto ta entre nés. A gente, em vez de trazer coisas boas para
nos, fica criticando um ao outro. (...) A cultura hip-hop tem tudo para
crescer no mercado e se tornar uma veia comercial e politica muito
forte, se deixar suas diferencas de lado. (MAGNO C-4 in DJ TR,
2007, p.425)

Mano Brown, no mesmo livro, alerta para o fato de que a luta e as
divergéncias ndo devem ser internas, nao esquecendo que a maior luta é contra o

sistema.

E uma guerra geral! A guerra do bem contra o mal! O bem ta em todo
lugar e o mal também! A gente ndo pode fazer vista grossa aos
nossos defeitos! Fingir que ta tudo certo dentro da nossa casa
também n&o € o caminho. Se tiver errado, tem que resolver. E légico
gue a gente perde tempo, quando a gente se apega as coisas
pequenas e leva até as Ultimas consequiéncias, por vaidade, por
rivalidade barata, por ambicdo, por inveja, sentimentos baixos.
Existem sentimentos nobres e sentimentos baixos. Os nobres te
elevam! Os baixos te derrubam! O hip-hop ndo pode ser refém dos
sentimentos baixos, de inveja. Eu costumo falar nos shows: no
coracdo que tem inveja ndo pode brotar sentimento! Ele é um
coracdo deserto! No deserto ainda deserto ainda nascem cactos,
mas no coragcdo que tem inveja ndo nasce liberdade, ndo nasce
vitéria, ndo nasce revolugcdo, ndo nasce nada! Entdo, a gente tem

2 DJ TR. Acorda Hip-Hop! Despertando um movimento em transformac&o. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2007.
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que saber que a nossa maior guerra ndo é contra nés, é contra o
sistema! (MANO BROWN in DJ TR, 2007, p.423)

Voltando a questéo acerca das relacdes identitarias, o que esta em jogo e que
apresenta divergéncias dentro do préprio hip-hop é a idéia da existéncia de uma
esséncia que o definiria e que ndo poderia ser “negociada’. Esta identidade nao
seria um instrumento de troca e dialogos com outros individuos que néo fazem parte

da mesma. Sobre uma esséncia que definiria o hip-hop, DJ TR ilustra sua opiniao.

Esta esséncia baseia-se no amor proprio do ser humano com
extensdo a todos os seres viventes do planeta. As vezes, muitos de
noés colocamos este principio em questdo devido a falta de
conhecimento acerca da Cultura pela qual se faz parte. Deste modo,
torna-se facil reprovacdo do espectador leigo, que acaba
generalizando o hip-hop que é pregado pela inddstria — e que nada
tem a ver com o original — com o hip-hop que sigo sob a alegacéo
gue ndo somos um movimento sociabilizador de jovens sem

perspectivas.?

A partir da problematica sobre o essencialismo das identidades, tal
consideracdo poderia ser questionada. Contudo, é relevante pensar, no minimo, em
um imaginario ou tragos contextuais que compdem a cultura hip-hop. Como citado
no depoimento, a “esséncia” do hip-hop engloba a todos e precisa também ser
conhecida pelos seus préprios integrantes.

O DJ carioca Jorge Faustino opina sobre o que vem a ser tal “esséncia”

A principio a esséncia vem da formacdo musical, ou a falta dela
(gostar de musica faz parte), nos meados dos anos 30 quando os
musicos de Jazz, que se profissionalizaram ndo cantavam como 0s
grandes intérpretes e faziam o Bebop uma ritmada parte vocal
harmdnica e também davam seu recado falando da letra enquanto a
musica era executada. No final dos anos 80 era a vez dos B Boys
mandarem seu recado falando da area em que moravam e fazendo
através de suas letras reivindicagfes sociais e dai por diante falando
sobre 82.2 bandidagem, ladrbes, traficantes, prostituicbes e outras
coisas.

Tendo em vista a opinido citada, o hip-hop ndo apresentaria uma énfase téao
significativa acerca das oposi¢des bindrias presentes em seus discursos. Entretanto,

0 contexto no qual se encontram os portadores de suas mensagens oferece uma

1 DJ TR. Entrevista cedida & autora desta pesquisa por email, 2008.
?2 Depoimento cedido via e-mail em Dez. 2008.
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realidade de indignacdo que demarca fronteiras ao estabelecer o “n6s” e os “outros”,
sendo o0s “outros” 0s possiveis responsaveis por esta realidade.

Ecio Salles (2007), ao falar sobre a idéia de favela nos discursos de MV Bill,
Racionais e Gog, cita a presenca de oposi¢cdes nestas falas, visto que a cidade é
multifacetada e 0s seus antagonismos sao temas destas letras. Segundo Salles
(2007, p.108) “é inegavel que, na Gtica do rapper, subsiste uma oposicao simples,
binaria, pautada na diferenca entre os que se assenhoraram das posicoes de poder
e privilégio e os que delas foram excluidos.”

O hip-hop reivindica um espaco social e exerce uma forma de “fazer politica”.
As novas formas de praticas de sociabilidade apresentam um viés mais localizado; a
preocupacdo com a comunidade e o sentimento de pertencimento a mesma
consolidam sua identidade. Todavia, também tais praticas vislumbram dialogos e
ampliagcdo de suas redes, aumentando seu espaco de debates, integrando-se ao
espaco urbano.

Sobre estes discursos, cabe considerar que na sociedade contemporanea
nao € suficiente somente acreditar e lutar por algo, € necessario também dar
visibilidade a estes discursos. Talvez dai decorram alguns dos dilemas do hip-hop,
pois para se obter visibilidade talvez seja preciso tracar um didlogo com outros
setores da sociedade exteriores ao grupo ou se apropriar de suas fungoes.

Conforme hipétese levantada, a pratica do hip-hop, na maioria das vezes, nao
se daria da mesma forma que o seu discurso. Nela, a midia, de uma maneira geral,
gue é um grande tema de debate no hip-hop também pode ser uma aliada, tanto
para a disseminacdo do movimento quanto para o consumo de informacdes, tendo
em vista o conhecimento expresso nas letras de rap.*

Os governantes e a politica dominante também sé&o identificados como as
principais fontes de responsabilidade pela desigualdade na qual a sociedade se
encontra. Entretanto, os mesmos sao, algumas vezes, vistos como parceiros para a
realizacdo de seus projetos em prol da comunidade, bem como 0s mesmos utilizam
o trabalho que o hip-hop ja faz como exemplo na area de politicas publicas.

Cabe ressaltar que a opinido publica também é um dos alvos de criticas,
tendo em vista o desrespeito, 0 preconceito e o pré-julgamento que muitos tecem

acerca do hip-hop e do povo da periferia.

2% Cabe ressaltar que essas polaridades serdo melhor exemplificadas por letras de rap, nos capitulos
seguintes.
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De acordo com Hall (2000, p. 108), as identidades sé&o “multiplamente
constituidas ao longo de discursos, praticas e posi¢cdes que podem se cruzar ou
serem antagobnicas. As identidades estdo sujeitas a uma historicizacdo radical,
estando constantemente em processo de mudanca e transformacao”. Analisamos, a
partir deste ponto de vista, que discursos e praticas nos convocam a assumir
posicoes de sujeito.

No caso do discurso do hip-hop, isso ocorre na maioria das vezes a partir de
polaridades, daquilo que Laclau chama de “marcas”, ou seja, 0S negros e 0S manos.
Do ponto de vista das préaticas ocorre uma convocacdo através de situacdes que
geram debates dentro do hip-hop, mas representam posi¢des que foram assumidas
de acordo com necessidades ou, até mesmo, de forma natural. Tal contexto seria
decorréncia dos dialogos e parcerias a servico do hip-hop e de uma carreira bem
sucedida, por exemplo: aparecer na midia, participar de eventos “bancados” por
multinacionais ou empresarios milionarios ou fazer raps do tipo entretenimento.

Assim, nesse emaranhado de relagcbes identitarias, o hip-hop busca sua
expansao, tentando manter sua “esséncia” e, aos poucos, integrando-se ao espaco
publico. Contradi¢Bes e situagcdes ambiguas surgem nesse contexto e refletem nas
atitudes e discursos dos hip-hoppers. Oposicdes binérias ou praticas que dialogam
com os “outros” repreendidos no discurso sao situagbes que fazem parte do
cotidiano, ndo somente do hip-hop, mas de quaisquer movimentos e grupos com
viés de reivindicacdo. O que esta em jogo tambéem é a coeréncia de uma identidade,
um discurso e uma pratica que “deveriam” estar em consenso, mas que apresentam
divergéncias e dicotomias em suas identidades.

Continuando com a problematica das oposi¢cdes, apontamos a possibilidade
da existéncia de um carater reativo por tras dos discursos que se baseiam em
oposicoes binarias, relacionando a identidade a uma instancia que é determinada

pelo outro.

1.3. Afirmacdao e carater reativo

Segundo os estudos de Nietzsche na obra Genealogia da moral, os vocabulos

bom e mau nasceram de um sentimento de existéncia de uma diferenga entre

superior e inferior, dominado e dominante. As distingdes constituintes da cultura hip-
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hop também nasceram de um sentimento, de uma conscientiza¢cdo. Em suas raizes,
a cultura trazia elementos de festa e danca, mas a “cara” do hip-hop foi
caracterizada a partir da afirmacéo da exclusdo e de resisténcia contra um poder
dominante. Desta forma, tal estudo serve para refletirmos sobre a presenca das
oposicdes bindrias constitutivas do discurso do hip-hop.

Segundo as concepgdes do fildsofo, “enquanto toda moral nobre nasce de um
sim a si mesma, ja de inicio a moral escrava diz ndo a um ‘fora’, a um ‘outro’, a um
‘ndo-eu™*. A moral escrava seria aqui associada ao discurso do “oprimido” que
nasce de uma afirmacao a partir da negacéo, de nao ser como o outro, observado
agui como uma postura reativa. Por posicao reativa, compreendemos aqui como
aguela que se define a partir da posicao do outro.

A questdo acerca das categorias “bons” e “maus” pode ser vista de varias
formas. Por um lado, os integrantes do hip-hop se consideram os “bons”, vitimizados
por um poder maior que 0s oprime, os “maus”. Todavia, também podemos pensar a
adjetivacao dos playboys, caras do asfalto como aqueles que se acham os “bons”,
diminuindo e tratando com preconceitos os “maus”.

Devemos atentar também para o fato de que a posicdo de “maus” muitas
vezes € reivindicada pelos préprios integrantes do hip-hop. A postura rigida,
acusatodria e autoritaria parece referendar o fato de serem “maus” e ndo pretender
dizer por que eles seriam “bons” ou o que de bom ha no discurso. Todavia, é
importante ressaltar que para Nietzsche tais categorias ndo se reportam a conteudos
morais especificos, como regras, comportamentos ou posturas, como indicado
acima. Assim, se afirmar enquanto “maus” seria um modo até mesmo de confirmar o
ponto de vista dominante a respeito do hip-hop.

No entanto, quaisquer que sejam as formas de considerar as categorias
“bom” e “mau” que se estendem as outras dicotomias do discurso do hip-hop, elas
permanecem na légica binéria.

Em sua tese de doutorado Hip-Hop: cultura e politica no contexto paulistano,
Félix (2005)?° aborda de modo mais abrangente o universo do hip-hop, mas citando
também a fronteira entre 0 “n6s” e os “outros”, de forma binaria no discurso do hip-

hop. O autor assim destaca que alguns termos sdo utilizados para designar as

24 Nietzsche, Friedrich. Genealogia da Moral. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.28-29.
® FELIX, Jodo Batista de Jesus. Hip-Hop: cultura e politica no contexto paulistano. 2005. Tese
(doutorado em Antropologia Social). Universidade de Sao Paulo.
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"26 em referéncia aos

dicotomias deste discurso, como “vagabundo” ou “ladrdo
proprios manos, ao passo que “boy” e “mané” se referem aos policiais e pessoas da
classe média, ou seja, alguns dos seus “inimigos”.

Assim, prosseguindo em sua pesquisa Félix (2005) aponta a dicotomia “bom”
e “mau”, ao analisar a letra da musica Ruas de fogo da periferia®’, do rapper Ndee
Naldinho. Nessa andlise, o autor explana que os “bons” seriam os moradores das
favelas contra os “maus” que estao fora dela, enfatizando que a divisdo espacial da
cidade indica estas oposicoes e revela que mesmo estereotipados ou
marginalizados, os moradores das favelas encontram em suas expressoes culturais
formas de sociabilidade e de consciéncia coletiva, como o samba e o hip-hop.

Ainda analisando pelo viés nietzschiano, cabe pontuar a questdo da
reatividade. Até que ponto este discurso contestatorio (no qual o grupo se define
como “bons” e “maus”) como do hip-hop poderia ser identificado como um discurso
reativo? Neste caso, porém, a midia, o mercado, o “sistema”, enfim, os “maus”
identificados pelo discurso do hip-hop poderiam se autodenominar os “bons” ja que
determinam e estabelecem uma relacéo de poder, escolhem quem pode ou néo ser
incluido em seu processo.

Tal questionamento pode ser remetido a idéia de identificacdo, na qual nos
definimos a partir do outro. A cultura dominante seria aquela que define a posicéo
subalterna e o estere6tipo marginalizado do hip-hop, cabendo a estes enfatizar tal
postura em seus elementos visuais ou discursivos. Ha alguns que pretendem romper
esta barreira integrando-se a cultura midiatica, tornando-se os “bons” que fazem uso
dos mesmos canais midiaticos e comunicacionais que a cultura dominante.

Os individuos que ocupam uma posicdo marginal ou periférica, representados
por movimentos sociais ou de minorias jA nascem carregados de estereoétipos, se
enxergando como necessitados e pobres, esperando da sociedade mudancgas para
uma situacdo melhor. Observa-se, portanto, um certo determinismo intrinseco neste

discurso, onde os grupos se sentem classificados por uma esséncia que os define. 2

%6 O autor cita como exemplo a despedida presente no album Soldado do Inferno, dos Racionais
MCs, na qual Mano Brown finaliza com a frase “Ali, ladrdo, to saindo fora. Paz!”

" Trecho da letra do rap: “Nas ruas das matas ou na passarela / Cuidado meu amigo / Cuidado com
ela / Cuidado também com a famosa burguesia / Cuidado como sempre minha voé dizia / A burguesia
%uer a gente bem distante dela”

De acordo com as analises de Deleuze e Guattari, os discursos politicos e sociais, mediados pelo
capitalismo, produzem uma fala esquizofrénica, baseada em binarismos, em reatividade, enfatizando
essas polaridades, como bons e maus. Ver DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. Mil Platés 1.
Capitalismo e Esquizofrenia. Rio de Janeiro: Ed.34, 1995.
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Tendo em vista que o discurso do hip-hop nasce e se singulariza pelas suas
caracteristicas politicas, de reivindicacdo, esta fala se constréi evidenciando sua
realidade em confronto com outra, indicando assim, 0 embate através da légica de
binarismos.

Como uma forma de contornar essa posi¢cao reativa, os hip-hoppers utilizam
sua cultura para construir uma identidade que reverta esta condicdo. Um meio para
se estabelecer esta marcacao de identidade e mostrar que eles podem ser os “bons”
ja comeca pelos seus nomes artisticos ou pseuddnimos: Queen Latifah (rapper
norte-americana) se define como uma queen, uma rainha e MV BiIll é a sigla para
Mensageiro da Verdade. Sdo somente dois exemplos, mas que revelam uma
reviravolta através da identidade e da auto-estima que a cultura hip-hop promove,
sao possibilidades de se auto definir, fugindo de definicdes impostas pelo discurso
dominante.

Portanto, Nietzsche constréi que a moral nobre concebe a nocdo de si
engquanto o bom e que, a partir dai sucede a idéia do “ruim” ou do “mau”. Através do
discurso contestatorio e critico visto, o hip-hop procura reverter esta situacdo e agir
engquanto a moral nobre, se opor e se afirmar enquanto “rainhas” e “mensageiros da
verdade”.

Sobre essa questdo, podemos recorrer a Salles (2007) quando afirma que o
rap ilustra uma versdo dividida do seu territério, como uma forma de reaver o

reconhecimento de sua identidade que foi explorada historicamente.

(...) o rapper tem uma visdo maniqueista do contexto social: favela
versus cidade, pretos versus brancos. De acordo com seu discurso,
uma vez cindida a relacdo entre a cidade e a favela, os rappers
trabalhariam numa perspectiva de conquista de poder, buscando
recuperar aquilo que lhes fora negado ou usurpado. (SALLES, 2007,
p.108)

No intuito de reverter tal situacdo e mostrar que o hip-hop realmente tem algo
a dizer, que eles sé&o os “bons” e com um capital cultural que sustente um discurso
contra-hegemonico, os hip-hoppers nédo se preocupam simplesmente em mostrar
uma realidade, mas também em saber e conhecer o que estd sendo dito,
caracterizando entdo seu aspecto critico e enfatizando o conhecimento como o

guinto elemento, como visto anteriormente.
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Falando sobre conhecimento, os rappers utilizam toda a gama de informacdes
gue adquirem para construir suas letras, enfatizando também sua identidade negra
através do resgate histérico da escraviddo, do preconceito e da opressao,
estabelecendo, portanto um dialogo binario e reativo. A identidade negra, nesse viés
histérico, seria oprimida de sua afirmacdo e o discurso do hip-hop buscaria um
estimulo a afirmacdo de uma auto-identidade negra, determinada por eles préprios e

motivo de orgulho e auto-estima.

Acabou a palhacada que ndo pode falar nada

Aqui representamos a Anastacia amordacgada
Brasil apos quinhentos anos ta sendo redescoberto
O povo é a voz

O playboy fica quieto

Ao contrario de Cabral fugi do canavial

BH, o suburbio, sé neguinho original

Desafiando a dominacao colonial

Fazer o qué se € pra fazer o sistema passar mal
Muito sangue derramado

Ta aqui meu manifesto

Se roubaram a identidade

Agora o livro ta aberto

Poesia se transforma, agora em forma de protesto
Com tanta informacé&o ndo posso ficar quieto

A Igreja Catdlica na midia pediu desculpa

Em época passada um bando de filho da puta
Padres estupraram indias, mulheres de pele escura
Pra nego afugentado eles pediam sepultura

Entdo ndo venha me dizer que minha idéia é absurda
Ferida que néo cicatriza ndo se cura com desculpa
E na escola ndo ensinam toda a historia

Pra mudar até hoje, o negro é sé discordia.
(Resisténcia, Us Neguin Q Nao C Kala)

O conhecimento e as informacdes historicas sdo utilizados em forma de
dendncia e como um instrumento que reverta esta situacao, identificando os politicos
e a igreja, dentre outros, como 0s “maus” que determinaram essa realidade.

Maria Rita Kehl (s.d), em sua analise sobre o discurso dos Racionais MCs,
reflete a dificuldade em se estabelecer uma postura festiva nessa cultura, tendo em
vista que o hip-hop simboliza um cotidiano dificil, “com o né duro do real”, um real
que esta presente e domina a vida da periferia. Portanto, a realidade retratada pelo
hip-hop é o ponto de partida para a ascensao do sentimento que delimita suas

fronteiras e oposicgoes.



N&o importa 0 modo como os “bons” e 0os “maus” se estabelecam neste jogo
de identidades, e sim analisar o possivel carater reativo presente nestes discursos.
Embora Nietzsche estabeleca uma critica as identidades, tal conceito é visto aqui,
através do discurso reativo, como uma forma também de demarcar os binarismos

pela fala de representacao social do hip-hop.

1.4.1dentidade e processos de singularizagdo no amb  ito do hip-hop

Como visto anteriormente, a identidade no discurso do hip-hop € ligada a uma
esséncia que a define. E tal esséncia que suscita processos de identificacdo a esta
forma cultural, determinando os “pertencentes” a mesma — aquelas pessoas que vao
se afirmar enquanto integrantes deste grupo cultural. Nesse sentido, a unido de
pessoas com as mesmas afinidades em uma manifestacdo cultural produz as
conhecidas “tribos”, discutidas por Michel Maffesoli.

O autor aponta que a principal caracteristica destas tribos é o “estar junto”, de
modo que se 0s seus objetivos fossem atingidos, tal grupo de dissolveria. O estar
junto se torna um fundamento para este grupo, o compartilhar as mesmas
reivindicagbes. Refletindo sobre essa afirmativa, duas hipdteses séo tracadas.
(MAFFESOLLI, 2000)

Em primeiro lugar, além da critica a um “outro” que oprime e domina, é
importante também a manutencédo deste “outro”, bem como das oposi¢cbes como
uma forma de manter o préprio hip-hop. Pois como dito, uma vez que as
reivindicac6es fossem atingidas tal grupo se dissolveria. Neste caso, o “outro” d&
sustentacao para a propria “esséncia” de uma tribo, o “outro” muitas vezes pode ser
“inventado” e afirmado em um discurso, legitimando-o, a partir de oposicoes e
criticas.

Um segundo aspecto observado se refere a esta uniao que ocorre a partir de
singularidades, as pessoas se identificam ao hip-hop e se identificam com outras
que se afirmam através dele. Nesse sentido, mais importante do que as praticas
discursivas e/ou ideoldgicas das tribos, o fundamental é a unido, tendo em vista as
mesmas afinidades e as subjetividades que essas “tribos” produzem. (MAFFESOLLI,
2000)
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De acordo com Hall (apud Rosa, 2007)?°, existe um essencialismo necessario
para sobrevivéncia das comunidades e um construtivismo que se da através da
perspectiva das diferencas. Ha& uma ambiguidade e uma coexisténcia nas posi¢coes
essencialistas e construtivistas. Ao mesmo tempo em que se pretende a
manutencao da identidade cultural do hip-hop, a mesma também se situa no cenario
da diferenca, no qual a identidade hip-hopper é constantemente (re)construida.

No sentido essencialista, a identidade do hip-hop se apresenta como uma
“comunidade imaginada”. € preciso “ser mano”, € preciso falar da periferia e é
preciso lutar contra um sistema que oprime e uma midia que controla e deturpa suas
veiculacdes. Assim, o discurso essencialista serve como instrumento de luta para a
manutencado desta “identidade hip-hopper”. As tensbes ocorrem no que se refere a
formas outras de se afirmar enquanto hip-hopper, formas estas que néo estejam
ligadas a esta “esséncia” inicial, este imaginario que se entende enquanto uno e
homogéneo.

O ponto de vista construtivista, debatido pelas teorias pds-modernas que
rejeitam o essencialismo, preconizam a construcdo da identidade a partir de
referenciais fluidos, fragmentados ou liquidos conforme denomina Bauman, e tais
concepcdes também enfatizam as formas de afirmagdo do individuo a partir de
singularidades.

Consideramos que a identidade, neste ambito, seja um imaginario que se
constitui de uma série de caracteristicas que definem o hip-hop. No inicio deste
capitulo, o conceito de identidade foi problematizado, e também €& importante tracar
outras consideragcbes acerca do mesmo. A identidade serve para nomearmos e
diferenciarmos os produtos oferecidos a sociedade de consumo.

Debrucando-nos sobre as analises de Guattari e observando as
manifestacbes do hip-hop, € possivel destacar alguns aspectos pontuais
relacionados aos conceitos de identidade ou processos de singularizagdo. O autor
explana que 0s novos movimentos sociais sao caracterizados ndo somente pela
resisténcia a um processo de serializacdo da subjetividade, como também pela
tentativa de produzir modos de subjetivacéo originais e singulares. (GUATARRI &
ROLNIK, 2006)

2 ROSA, Guilherme Carvalho da. A discussdo sobre o conceito de identidade nos estudos culturais.
Disponivel em: http://www.guilhermedarosa.com/pesquisa/identidade_conceito.pdf> Acesso em Dez.
2008.
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Guattari vislumbra nos processos de singularizacdo, uma saida para o0s
modos de producao de subjetividades capitalisticos, aqueles que permeiam todos 0s
niveis da producao e do consumo. Nesse sentido, partimos do seguinte pressuposto:
o hip-hop estabelece, em muitos casos, no seu discurso, oposi¢cdes que estariam
fora da “esséncia” do hip-hop — como os playboys, o asfalto, o sistema, o
capitalismo, a midia — neste ponto, existe a oposicao de quem esta dentro ou fora do
movimento. Todavia, se suas praticas estabelecem didlogos com estas oposicoes,
onde os préprios integrantes se tornam “um pouco playboy”, moram no asfalto ou
estdo na midia, vemos que tais posturas podem nao ser simplesmente consideradas
como “vendidas” ou caracteristicas daquele que se corrompeu ao sistema, mas
também saidas singulares e apropriacfes do lugar do “outro” visando ocupar este
espago e se integrar a0 mesmo.

Sobre esta apropriagdo ou inser¢cdo no espaco do “outro”, Seba Vassou
afirma

O hip-hop sai dos guetos e invade as salas dos “playboys”, as
faculdades, as tevés abertas e fechadas, o cinema, as lojas, a fala e
o jeito de se vestir. Mas sem pedir licenca, metendo o pé na porta
mesmo! E resgatando algum dos equipamentos culturais que sempre
foram negados a periferia. (VASSOU, 2006, p.41)

O rapper também comenta sobre as tensdes que envolvem o hip-hop com as
esferas da politica e da midia, exatamente, dois eixos escolhidos aqui nesta
pesquisa a serem estudados. Por isso, sua afirmacédo tem bastante ligacdo com as

hipoteses aqui levantadas.

Dentro do proprio movimento muitos acham que o hip-hop néo
deveria estar dialogando com setores da midia e da politica, que ele
ainda é fragil e pode ser totalmente dominado pelo capital ou por
interesses politicos eleitoreiros, alids as tentativas pra isso nao
faltam. Mas € um movimento que n&do tem dono, € livre, e por assim
ser cada grupo segue seu caminho democraticamente. (VASSOU,
2006, p.41)

Falando sobre esferas dominantes, cabe recorrer a Guattari novamente,
qguando o autor, ao tratar de culturas e processos de singularizacao lanca a seguinte
guestdo: “Como fazer para que categorias chamadas “culturas” possam ser
altamente especializadas, singularizadas, sem que haja uma espécie de posse
hegemaonica por parte das elites capitalistas?” (GUATTARI & ROLNIK, 2006, p.35)
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Podemos associar esta questdo a tematica aqui apresentada com referéncia
a cooptacao destas “culturas”, principalmente pela esfera midiatica e que se torna
um dos principais dilemas vividos por estes grupos culturais.

Segundo Guattari (2006), os novos movimentos sociais ndo se configuram
somente por um carater de resisténcia contra o processo de padronizacdo de
subjetividade capitalistico e, sim tentam produzir novos modos de subjetivacdo
singulares e originais, buscando reapropriar-se da producdo subjetiva. Assim, os
processos de singularizacdo seriam uma “ameaca” aos modos de inferiorizacdo dos
valores capitalisticos, ja que estas podem levar a uma afirmacdo de valores num
estagio particular.

Portanto, os processos de singularizacdo podem ser vistos como saidas
criativas para o esquema de subjetivacdo capitalistico, linhas de fuga que visam
buscar uma autonomia através do universo dos desejos. Tais linhas de fuga ocorrem
como rupturas da luta politica.

As tensdes e buscas pela manutencdo da “esséncia” hip-hopper acabam por
proporcionar um ambiente de novas possibilidades, além das fronteiras demarcadas
e oposicdes binarias. Todavia, é neste lugar de tensdo entre a ruptura e a insergcéo
que vemos a dimensdo da afirmacao de identidade e, também, uma dimenséo de
novas multiplicidades a serem tomadas como posturas.

Vale ressaltar que as analises de Guattari indicam uma critica acerca das
identidades, apontando um outro ponto de vista sobre essa questdo ao observar os
processos de singularizacdo de forma mais fluida, como uma linha de fuga e que
estdo sempre em construcéo diferente de uma idéia mais imutavel que a identidade
fornece. O termo “processos de singularizacdo” é adotado por ele, de modo a evitar
0 “essencialismo”, sendo um novo termo pra designar as identidades.

Prosseguindo nossa pesquisa, agora podemos observar este ambiente de
manifestacdo do hip-hop e suas tensdes relacionando-o a sua ligagdo com a politica.
Quais sdo as categorias estabelecidas? Quais sdo0 as instancias as quais se

destinam as criticas?
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CAPITULO Il
O DISCURSO POLITICO E SOCIAL DO HIP-HOP:

CONTESTAR X ENTRETER

Quem explora, hoje implora.
MV Bill

Tendo em vista o descaso, a falta de investimentos e a indiferenca de
politicas publicas voltadas para os moradores das periferias urbanas, observamos
cada vez mais a emergéncia de ac6es vindas das proprias periferias para preencher
essa lacuna deixada pelo capitalismo indiferente. Sejam de cunho politico, social ou
cultural, essas acOes vém se destacando: associacdo de moradores, radios
comunitarias, entidades filantropicas, enfim, “atitudes de resisténcia” que se tornam
legitimas e representativas das comunidades.

E o que ocorre com o hip-hop. Nascido no contexto da periferia norte-
americana — com 0 mesmo intuito de politica/resisténcia — no Brasil ele também &
“reinventado” na periferia, caracterizando-se como um dos elementos de resisténcia
desse mesmo local.

Esta expressao cultural surgiu num momento onde um determinado grupo
social era indiferente aos olhos da sociedade em face de um poder dominante. O
descaso para atender seus direitos como cidadaos, poucos investimentos na area
periférica de Nova York determinaram a afirmacao desta cultura e a constituicdo de
seus elementos politicos.

O hip-hop, portanto, se apresenta como uma tentativa de construcdo de uma
cultura paralela e se insere na possibilidade de uma cultura nascida das camadas
populares e para as camadas populares, embora seja consumido por todos, a partir
de sua difusao.

O fato de ser uma cultura que carrega um discurso de reivindicacdo e
representacdo do seu local concede ao hip-hop uma forte postura e presenca
politica que destacamos como uma postura militante.

Em relacdo a esta postura politica, pretendemos destacar a presenca de
oposi¢cdes em seu discurso, algumas manifestacdes praticas mais flexiveis e como
tais aspectos geram uma situacao, de certa forma ambigua. Vale ressaltar que o hip-

hop possui uma série de caracteristicas marcantes que produzem formas
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diversificadas de identificagdo ao mesmo: o modo de se vestir, a danga, a arte e, um
dos mais acentuados que é seu carater politico e militante. O hip-hop ndo € um
movimento politico, um partido, uma associacdo, mas carrega em si, idéias,
bandeiras, bem como um comportamento que agrega ndo somente simpatizante e
atuantes, como também militantes e ativistas.

Se, a forca do Império®, da l6gica dominante e de um discurso colonialista
age de forma vertical, “impondo” sua dominacdo aos “de baixo”, o discurso das
culturas populares — incluindo o hip-hop — seria uma forma de “sobreviver” a esta
instancia dominante. Trata-se de uma forca emergente e contrria ao Império, uma
cultura vinda de baixo para cima que cria formas de expresséo e produz debates,

empregando sempre a identidade como uma de suas bandeiras de luta e afirmacao.
2.1. Politica e Hip-Hop

Ao tratar do discurso que enfatiza uma postura politica dentro do hip-hop, é
importante contextualizar as influéncias ideoldgicas desses discursos. O hip-hop
engloba varias reivindicacdes identitarias como: o negro, o pobre e a periferia.
Embora tenha seu carater igualitario e abrangente, hoje em dia, sendo um
movimento que abarca outras identidades, sem duvida o conteudo sobre a
afirmacéo afrodescendente € o de maior evidéncia em seu teor politico.

O hip-hop americano assimilava a ideologia de movimentos como os panteras
negras, ou black panthers, do ativista Malcom X e de Martin Luther King, vistos
como icones da politica negra. Todas essas referéncias foram incorporadas em
atitudes de resisténcia e nas letras dos raps que, mesmo fazendo parte de uma
expressao cultural e musical, exercem uma forma de atividade politica.

Douglas Kellner (2001, p. 248) define a postura politica do rap ao afirmar que
0 mesmo se caracteriza por uma forma de resisténcia a supremacia dos brancos. “A
resisténcia dos negros nao s6 assume a forma de expressao musical e cultural, mas
também formas multiplas de resisténcia no dia-a-dia, através da linguagem, do modo

de ser, das atitudes e das relagcfes sociais.”

% Trata-se de uma proposta a um novo regime para o antigo imperialismo, antes centralizado nos
Estados Unidos, pois, atualmente, para Hardt e Negri (2001) ndo ha uma centralidade no Império, e
sim uma nova dimenséao da globalidade.
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O autor também aponta uma questéo relevante, no que diz respeito a énfase
nesses herdis negros e seus discursos. A0 mesmo tempo em que o resgate desses
discursos é importante na constituicao do hip-hop enquanto movimento politico, eles
colaboram para um aspecto panfletario, marcado por “clichés” e imagens, que ao

mesmo tempo sdo mais faceis de serem cooptados na esfera midiatica. *

z

Por um lado, é salutar que o rap se volte para a tradicdo negra
radical e apresente em suas letras e videos imagens de Malcom X,
dos Panteras Negras, de Martin Luther King e de herois politicos
negros. Contudo, essa apropriagdo também tem o efeito de
transformar personagens e posicfes complexas em imagens, em
idolos do radicalismo de facil consumo, sem substancia politica real.
A politica do rap pode, pois, contribuir para reduzir a politica a
slogans e clichés, ajudando a esvaziar a politica que trate dos
genuinos sofrimentos e lutas do povo. (KELLNER, 2001, p. 249)

Convém mencionar que estamos citando movimentos negros norte-
americanos que influenciaram diretamente o discurso do hip-hop e suas bandeiras
de luta. Todavia, observamos um esvaziamento desse tipo de discurso no hip-hop
americano atualmente. Grandes idolos que tratavam de temas contestatorios como
Snoop Dogg, Dr. Dre e, até mesmo o lado gangsta, um viés mais marginal do hip-
hop representado por 50 cent hoje buscam se afirmar através de suas conquistas
materiais, trazendo carros e jéias como principais tematicas do rap atual.

Nesse sentido, o rap brasileiro parece ainda se preocupar com tais tematicas
raciais tradicionais. Muitas idéias dos movimentos negros norte-americanos foram
assimiladas no discurso brasileiro, mas também a propria historia da escravidéo e os

movimentos politicos nacionais reforcaram o carater ativista do hip-hop no Brasil.

Ancestrais seguidos de bravos guerreiros
Faziam o Brasil inteiro se curvar

Diante de tal bravura, que loucura

So pra a todo custo defender aquele lugar
Que, alias, se chamava Palmares

E foi destruido por um velho que néo era preto
Mas se chamava Jorge,

E com sua sorte, nosso azar

Matou todos do Quilombo que hoje seria nosso lar
E mesmo assim, de novo, mostro a vocés

A importancia de ser negro por inteiro
Reconhecendo o seu valor

L E importante destacar que o tema sobre a relagdo do hip-hop com a midia sera aprofundado no
préximo capitulo.



51

E, por favor, respeitando o irmao mais claro

Que esta sempre do seu lado, torcendo pra vocé vencer
E cré na energia africana

Que emana das sementes espalhadas pelo mundo inteiro
Seja escuro, mas seja escuro e verdadeiro

(...) Sou descendente de Zumbi, grande lider negro brasileiro
Por nossa liberdade, enfrentou exércitos inteiros

Mas acabou perdendo a cabeca

E ndo é a cara dele que vejo nas camisetas

Nos buttons, toucas ou bombetas

Nem Ganga Zumba eu vejo nas jaquetas

Até o rap os traiu, importando santos pro nosso terreiro
Que falta de respeito por um homem de coragem

Que lutou pelos negros do Brasil inteiro

Meu companheiro ou minha companheira

N&o digam besteira, se assumam!

A nossa tradicdo, a nossa evolucao,

Tudo isso esta em suas maos

(Afro-Brasileiro, Thaide)

Quando se pesquisa sobre a evolugdo do hip-hop brasileiro é possivel
encontrar afirmagdes sobre a permanéncia do carater consciente e critico do nosso
hip-hop, em comparacdo com os Estados Unidos. Shetara (2001) é um dos que
reiteram essa afirmativa, acreditando que o rap brasileiro € um dos mais politizados

do mundo e que a maioria dos rappers sao ligados a partidos de esquerda.

O auge do rap politizado foi o Cd langado em 2000 pela UJS (Unido
da Juventude Socialista) intitulado de “Revolugdo com a nossa cara”
com grupos iniciantes de véarias partes do Brasil, cantando
abertamente a revolugdo armada e teorias marxistas. (SHETARA,
2001, p.23)

Quando o hip-hop chegou aqui, 0 movimento negro brasileiro buscava sua
auto-estima, através da cultura da black music. Um marco para a causa negra foi a
criacdo em 1978 do Movimento Unificado contra a Discriminacdo Racial®*; a partir de
entdo, uma série de grupos passaram a se organizar em prol desta reivindicacao.

Em meados dos anos 70, o negro brasileiro afirmava sua auto-estima em grande

%2 «“No dia 07 de julho de 1978 foi realizado um ato publico contra o racismo nas escadarias do Teatro
Municipal de S&o Paulo, reunindo milhares de pessoas que denunciavam a discriminacdo racial
sofrida por quatro garotos do time de voleibol do Clube de Regatas Tieté, e protestavam pela morte
de Robson Silveira da Luz nas dependéncias do 44° Distrito de Guainazes, resultado de torturas
praticadas por policiais e pelas péssimas condi¢des carcerarias no Brasil. Este momento foi 0 marco
para o Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial (MNUCDR). fundado em 18 de Junho de
1978, posteriormente denominado MNU, onde produziu e incentivou no Brasil uma ampla discusséo
sobre questdes raciais do ponto de vista das populacdes de ascendéncia africana denominadas povo
negro. Até hoje, o MNU esta denunciando as desigualdades raciais, e construindo um projeto politico
do ponto de vista do povo negro” Retirado do site HTTP://mnu.blogspot.com. Acessado em Nov/2008.
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parte através da musica, dos bailes black. Posteriormente, em meados dos anos 80
o hip-hop chega ao Brasil se organizando em posses® ou crews.

Portanto, observamos que o hip-hop pressupde uma organizacdo, uma forma
de pensar e um comportamento. A postura critica se insere nestes aspectos como
uma maneira de observar o hip-hop enquanto movimento militante. Mesmo com a
evolucéo do hip-hop para outras formas de expressao ndo-politizadas, néo se deve
esquecer sua relevancia politica, representando categorias, reivindicando e
construindo discursos.

Outro aspecto de relevancia a ser evidenciado diz respeito a condicdo politica
dos jovens. As décadas de 60 e 70 foram grandes produtoras de formas de
mobilizacdo juvenil nesse sentido. Os jovens procuravam intervir a0 maximo nos
acontecimentos sociais e politicos; posteriormente, 0s movimentos sociais e grupos
culturais jovens foram declinando de certa postura politica, cabendo mais a musica
um canal de expressao e critica. Todavia, este cenario parece voltar, principalmente
no que se observa na postura do hip-hop, que ndo somente reivindica como gera
resultados. Tais grupos como o hip-hop e o funk, por exemplo, sdo elementos
fundamentais para “repensar o Brasil contemporaneo”. (HERSCHMANN, 1997, p.57)

O hip-hop utiliza todos os seus elementos para se expressar criticamente. Por
outro lado, vimos também que muitos deles vém perdendo sua particularidade critica
e caminhando para um formato mais comercial: o rap entretenimento, o break e DJ
mais focados em festas, enfim, tal processo parece inevitavel, tendo em vista a
expansdo do hip-hop e sua abrangéncia de publico. No entanto, pretende-se aqui
grifar a postura critica dentro do discurso do chamado “rap politizado”.

E importante n&o confundir a politica do hip-hop com a politica partidaria. DJ
TR (2007)* destaca que n&o é porque vocé é do hip-hop que deva seguir uma linha
partidaria, principalmente de esquerda, pelas afinidades ideoldgicas, pois o hip-hop
tem sua propria ideologia e sua postura politica ndo significa estar ligado a algum

% De acordo com Shetara (2001, p.25), as “posses” sd@o “grupos jovens que tem afinidades de estilos
rap, grafite, break e de pensar, sendo que apds perceberem certas concep¢des e objetivos em
comum, montam grupos e ddo nomes a eles, organizando reunides, festas, eventos e atividades
culturais e sociais.”

% Crews s&o grupos de dancarinos de break, DJ’s, grafiteiros ou rappers.

% 0 DJ ainda afirma: “O hip-hop tem sua propria ideologia, seu jeito préprio de conduzir as acdes.
N&do podemos cometer atitudes impensadas, nos tornando massa de manobra em favor dos
interesses daqueles que se dizem representantes das nossas indignacdes, apenas porque sustentam
uma chapa de oposi¢cdo a um determinado governo. Devemos primeiramente observar com cuidado
se suas propostas estao sendo praticadas em prol do povo de maneira correta. (TR, 2007, p. 332)
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partido e sim, observar e manifestar suas indignagdes, cabendo a cada um ligar-se
de forma partidaria a sua maneira.

Ha opinides diversas a respeito da postura politica dentro do movimento. Por
um lado, alguns sentem a necessidade de atuar politicamente, pois o hip-hop nasce

com um grande material de contestagéo dos “pretos, pobres e oprimidos”.

E uma expressdo dos pretos e dos pobres. Aqui no Brasil a gente
tem isso desde a chegada do hip-hop, e ai uma coisa interessante é
perceber como avancamos a partir do fato de ser uma manifestacéo
feita pelos pobres, pretos, oprimidos nesta sociedade. Disso,
passamos a um discurso de protesto em relagdo a esse cotidiano
vivenciado pela juventude. (...) Se a gente entende que existe uma
reivindicacdo, uma insatisfacdo da sociedade que a gente vive, é
uma perda muito grande se a gente estagnar sé na insatisfacdo, no
dizer que a nossa vida ta ruim, e ndo tentar compreender as causas
disso e como a gente pode ser agente transformador disso. (MARA
in DJ TR, 2007, p. 337)

Por outro lado, ndo € visto como necessario 0 engajamento face a

caracteristica de grupo cultural e artistico do movimento.

A cultura hip-hop foi criada em molde artistico e cultural. Politica &
outra coisa. E a questdo administrativa de uma regido, de uma
cidade de um estado ou de um pais. (...) Se a pessoa ¢ artista, ela &
artista, mas se ela é politica entdo € outra coisa. Toda musica ja teve
a sua pitada politica. (BAD in DJ TR, 2007, p.332-333)

O hip-hop luta contra a dominacdo, em referéncia a categorias dominantes e
contra a cooptagdo do movimento pelos “outros” que ndo fazem parte do hip-hop.
Assim sendo, nossa problematica é encontrada quando essa cooptagdo acontece,
expandindo as fronteiras do hip-hop e trazendo tensfes para dentro do mesmo.
Exemplificando, Shetara (2001, p.40) afirma que “partidos de esquerda hoje, néao
tém como falar de juventude e mobiliza-la, sem procurar 0s manos e as minas do
hip-hop.” Cabe ressaltar que, ndo somente os partidos de esquerda, como também
politicos de uma forma geral, enxergam no hip-hop grande potencial e sdo assim
instrumentos de acdes politicas.

Em Sao Paulo, por exemplo, o N.A.E (Nucleo de Atendimento ao Ensino) com
apoio da Prefeitura (gestdo Luisa Erundina, do PT) desenvolveu o projeto
Rapensando a Educacao, que visava estimular o gosto pela leitura a partir de letras

de rap. O projeto se expandiu pelo Brasil, como € o caso de Fortaleza, onde a
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secretaria municipal de Educacao estabeleceu uma parceria com a filial da Cufa® de
sua regido promovendo oficinas ligadas aos elementos do hip-hop nas escolas
municipais, no qual os alunos podem compor seus raps e aprender as técnicas da
discotecagem e do grafite. Segundo o site da prefeitura de Fortaleza, o projeto
objetiva “utilizar o hip-hop como ferramenta para incentivar a producéo intelectual
dos estudantes.” ¥’

Também podemos citar os eventos promovidos pelos Sescs® em todo o Brasil.
Aqui, no Rio de Janeiro, temos varias demonstracdes de eventos realizados por
essa instituicdo estimulando a pratica do hip-hop e maior conhecimento sobre o
movimento. Movimento Black Rio, Sopa Cultural, Geracdo Hip-Hop, entre outros sao
bons exemplos de eventos que contam com a organizacao de integrantes do proprio
hip-hop e divulgacdo do proprio Sesc visando a expansdo do hip-hop enquanto
manifestagao cultural das periferias.

Ao citar esses exemplos, ilustrando o diadlogo e a formacao de parcerias do hip-
hop com esferas da politica e do governo ou ligadas aos mesmos, ndo se intenciona
sugerir que tais integrantes tenham se “vendido ao sistema”; ndo se objetiva uma
critica do ponto de vista negativo e sim, trazer a reflexdo acerca do discurso que
produz categorias fechadas e rigidas e as praticas que se mostram mais flexiveis.
Consideramos também uma conquista do hip-hop ter seu caminho aberto a tais tipos
de dialogos, pois isso também é uma prova de sua legitimidade enquanto
movimento que produz resultados praticos, até mesmo em funcéo da variedade de
seus elementos (como ja citamos, o D.J.,, o rap, o grafite, a danga) que
proporcionam uma gama de projetos sociais e atividades educativas.

Acreditamos que nao haja somente uma “cooptacao oportunista” por parte de
esferas governamentais ou até mesmo midiaticas, percebendo no hip-hop um
grande produto, mas também observo que o hip-hop se tornou uma ferramenta
eficaz e de credibilidade para a realizagéo de ac¢fes sociais.

Conforme mencionado anteriormente, ndo importa ser filiado a algum partido

ou simplesmente ter uma posicao partidaria, o simples fato de ndo ser somente um

% Central Unica das Favelas — Organizacdo ndo governamental criada pelo rapper MV Bill e seu
rodutor Celso Athaide com sede na Cidade de Deus e com filiais por todo o Brasil.

7Disponl’vel em: <http://www.fortaleza.ce.gov.br/index.php?option=com_content&task=view&id

=1918&Itemid=239>. Acessado em Nov. 2008.

% Servigco Social do Comércio (Sesc) é uma instituicdo mantida por empresarios do comércio de bens

€ Servigos.
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observador, mas operar um discurso com carater contestador, trazendo um debate
social ja enfatiza a caracteristica politica dentro do hip-hop. DJ TR alerta que néo é
somente o “falar”, é preciso ter consciéncia do que esta sendo dito.

Infelizmente, criou-se uma idéia de que noés, enquanto povo,
devemos estar submetido aos caprichos dos nossos governantes.
N&o entendemos que eles estdo a nosso servigco, e que isso custa
dinheiro? Nosso dinheiro! Portanto devemos nos informar bastante
antes de expandirmos a informacdo que tanto defendemos em
nossos discursos para todos. Pode n&o parecer, mas somos
responsaveis diretos pelo futuro do Brasil, devido a nossa tenra idade
€ 0 nosso jeito de pensar e agir. (DJ TR, 2007, p.343)

Milton Sales, produtor musical e criador do Movimento Hip-Hop Organizado, o
MH,O-SP afirma que sua proposta foi fazer um movimento politico através da
musica. Segundo ele, “a masica é uma arma, estd em todos os lugares. Se ela tem
esse poder de mover esse sistema, ela tem também o poder de elucidar. Eu trouxe
essa proposta politica para o rap.” (ROCHA, DOMENICH & CASSEANO, 2001,
p.55).

O hip-hop, portanto, sugere uma expressao cultural que retne uma série de
representacbes, sendo bem versatii quanto a sua expressividade. O hip-hop
representa a identidade negra, a populacdo “a margem”, a periferia, tem potencial
educativo e se expressa politicamente. As oposicbes binarias podem ser
encontradas em todos esses aspectos, todavia, a postura politica foi o primeiro
impulso para a manifestacdo de como se situa o contexto vivido pelos seus
integrantes e de que modo eles estdo excluidos das condi¢des sociais desfrutadas

pelas classes dominantes.

2.1.1. Ativistas x Artistas

Buscando abordar sobre as ambiglidades e contradigcbes na cultura hip-hop
em relacdo ao aspecto politico, constatamos também dois lados distintos (mas que
na verdade se complementam): uma énfase no “fazer politica” ou o hip-hop
enquanto expressao artistica, que poderiamos denominar de ativistas e artistas.

A partir desta relacdo, Shetara (2001) recorre a idéia do quinto elemento na
cultura hip-hop para esclarecer tal distingcdo, pois 0 5° elemento seria 0 aspecto

social e consciente do hip-hop, o fator que assegura a postura politica dentro deste

grupo.
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Esta € uma caracteristica do hip-hop, a politizacdo, a luta social pela
cultura enquanto forma de resisténcia, dando sustentagdo a piramide
do movimento. A atividade politica, estando acima da atividade
cultural. O 5° elemento acontece quando o0 membro do movimento
deixa de ser apenas um agente artistico e se transforma num ativista
criando uma forma de luta contra a ordem vigente, sendo elemento
de transformacdo e formacdo traduzindo finalmente em papel
militante. (2001, p. 23)

Assim, o autor ainda reforga algumas questdes que estdo inseridas nesse
contexto, como a resisténcia ao neoliberalismo, ao individualismo, aos preconceitos
e rotulos, a vontade de transformacéo social e luta contra as desigualdades.

Essa distingdo entre ativistas x artistas também é enfatizada pelo rapper de
Brasilia Gog.

A gente ndo quer s6 se expressar nas quebradas, nas favelas, nés
gueremos nOS expressar nos programas ao Vvivo. Hoje este € o
grande dilema do hip-hop, como se organizar sem se vender, e 0

z

caminho para isto ndo acontecer é o da seriedade, € de o cara
descobrir que no hip-hop antes de ser artista, ele é ativista. (in
SHETARA, 2001, p.56)

A industria cultural e o mercado fazem parte deste dilema, pois o “artista”
estaria desvinculado do viés critico e mais focado na questdo do estilo. O rapper
politizado coloca suas letras a servico da mobilizacdo e da contestacédo, em abordar
temas recorrentes da realidade na qual enxerga, deixando de lado muitas vezes a
musicalidade. Ja o artista pode até tratar de assuntos relevantes de maneira politica,
mas ndo tem uma atuacdo militante, preocupando-se mais com sua condi¢cao
enquanto artista, que inclui aparicdes na TV, contrato com gravadoras e musicas

nas radios.

2.1.2. Coletivos e bailes

Nesse momento pretendemos enfatizar duas manifestacdes realizadas pelo
hip-hop. Uma sao os coletivos, acdes organizadas de cunho politico que lutam por
uma causa social e outra sdo os bailes e festas promovidos por produtores do hip-
hop. A associacdo destas duas formas praticas do hip-hop pode parecer “sem
sentido”, mas trata-se de expressdes do ponto vista atuante do hip-hop que agregam
publicos diferentes, justamente pela diferenca de suas relevancias.
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Os coletivos se constituem de pessoas ligadas ao hip-hop que se organizam e
se manifestam de forma politica, como € o caso do Coletivo Hip-Hop luta armada.
Um dos exemplos de sua acgao politica pode ser sua participacdo na passeata contra
a violéncia que reuniu mais de 3000 pessoas no Rio de Janeiro (20/03/2008). O hip-
hop foi presenca marcante trazendo esquetes sobre violéncia e distribuindo tintas
guache. *

Os coletivos podem ser vistos como uma forma de participacdo da vertente
ativista do hip-hop, aqueles que acreditam num movimento que vai além de estilos
de danca e modo de se vestir. Vislumbra-se o hip-hop como um agente de
intervencdo urbana que proporciona também um modo de pensar consciente a
respeito de fatos sociais e de um cotidiano vivenciado.

No contexto da black music citamos que uma de suas manifestacées mais
caracteristicas eram os bailes black que figuravam em clubes por todo Rio de
Janeiro. Esses bailes continuaram e, com a expansdo da cultura musical negra,
foram adaptando seus estilos e ritmos; hoje, os bailes de musica charme e hip-hop
continuam sendo realizados. Nesse sentido, podemos dizer que tais eventos
ampliam o universo do hip-hop, expandindo seu publico e se manifestando mais em
forma de entretenimento do que por um viés politico. Ao contrario do que pregam
seus discursos que, algumas vezes destacam oposi¢Oes, muitos “outros” curtem
esses bailes; seja na periferia ou ndo, eles apresentam um ambiente democratico e
que também podem ser uma boa oportunidade de se conhecer melhor os elementos
do hip-hop.

Um bom exemplo de manifestagbes do hip-hop nas periferias € o bairro de
Madureira, zona norte do Rio de Janeiro. O bairro de Madureira € cortado por um
viaduto em seu centro, chamado Viaduto Negrdo de Lima. Abaixo do mesmo
podemos constatar algumas das principais manifestagdes da cultura urbana. De um
lado, uma filial da Cufa, coordenada pela rapper Negga Gizza. Ali, sdo realizadas
oficinas de break, grafite, entre outros, sem contar com o0 evento da Liga de
Basquete de Rua, de visibilidade nacional e que se tornou um bom atrativo para o
bairro.

O local, além de referéncia das principais atividades do hip-hop também se

tornou um ambiente de sociabilidade e de relevancia no sentido do “estar junto” que

% Informacéao retirada do site http://ocomprimido.tdvproducoes.com/?p=73. Acesso em Nov.2008.
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impulsionam as tribos urbanas. Com pistas de skate, local ambientado para a pratica
do break, do basquete e do grafite, os jovens se encontram e encontram o local
certo para a afirmacao de sua singularidade.

Do outro lado do Viaduto Negrdo de Lima, todos os sabados é realizado o
tradicional Baile Charme de Madureira. O charme* foi uma denominac&o brasileira
para o estilo que figurava nos bailes black. Trata-se de um estilo mais sofisticado,
com passos marcados e roupas mais elegantes. Esses bailes eram freqlentes nos
anos 70 e ainda séo realizados como o famoso baile do Disco Voador no bairro de
Marechal Hermes. Assim como o “baile do Disco”, o “Dutdo” como é assim
conhecido o baile charme do Viaduto de Madureira atrai pessoas de Vvarios pontos
da cidade e se tornou um ambiente democratico para o conhecimento dos
elementos do hip-hop. Shows de rappers famosos ou ndo muito conhecidos ainda,
lancamento de filmes e documentéarios, competicbes de danca e beleza negra
também fazem parte deste ambiente que se expande cada vez mais.

Essa questdo também € abordada por Félix (2005) ao destacar o embate entre
0s sons das ruas, que seriam aqueles mais voltados para a contestacéo politica e os
sons dos bailes, de carater mais festivo e destaca também que mesmo surgindo
tensdes a partir deste embate, 0 mesmo possibilita novas formas de fazer rap.

Tendo em vista a expansao do hip-hop, € comum gque o mesmo amplie seu
publico, agregando a presenca dos “outros” indicados no discurso, em seus espacgos

de manifestacdo. Acerca desta presenca, o rapper Buiudadoze* afirma que:

O hip-hop ndo deve ser encarado como uma seita fechada, a
proposta ndo deve ser essa. Quem pensa desse jeito arcaico esta
sendo segregacionista e contraditério ao mesmo tempo, uma vez que
o discurso do hip-hop é embasado, sobretudo, pela liberdade e pelo
tratamento igualitario.*

Neste ponto, observamos que o “espac¢o do hip-hop” pode ser habitado por

todos, o discurso que pontua oposicoes também revela que tais oposicdes podem

tornar o hip-hop segregacionista, tirando suas caracteristicas de luta ndo somente

% Sobre os bailes charme ler o trabalho: CHARMEIRA, Ester. O Charme do Baile: Identidade, cultura
popular e etnicidade em bailes black no Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://www.overmundo.com.br/overblog/o-charme-do-baile>. Acesso em Nov. 2008.

* Buidadoze é o nome artistico de Alexandre de Castro que, além de rapper, é formado em
Comunicacao Social e mestrando em Educacao, Cultura e Comunicacao nas periferias urbanas pela
UERJ.

2 Depoimento cedido via e-mail em Nov. 2008.
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por uma comunidade que representa, mas sim por quaisquer tipo de desigualdades
e injusticas cometidas e que é uma expressao cultural de todos.

Assim, essas categorias servem para observarmos as diferentes manifestactes
do hip-hop: politicas e artisticas, para reivindicar e para dancar. Convém mencionar
qgue o “fazer arte” também pode significar “fazer politica”, se expressar € uma forma
de politica, todavia vemos que tais distingbes existem de modo a categorizar e

distinguir aquele que produz um discurso daquele que produz um estilo.

2.1.3. Fazer politica através da palavra

Assim como 0s movimentos sociais operam atraves de seu discurso
reivindicatorio se utilizando de manifestacdes, intervencdes e mobilizacbes, o hip-
hop também se utiliza dessas ferramentas para exercer seu papel de ator social e
agente de transformacdo. Além de seus elementos mais visuais, vale destacar que
os elementos fundamentais que estédo por tras do canto e da danca do hip-hop sédo a
atitude e a consciéncia. Para objetivar a mudanca é necessaria atitude. E preciso
nao somente o discurso, mas fazé-lo ser ouvido e suscitar motivacbes e
identificacdes.

O “fator consciéncia” dentro do discurso do hip-hop contribui para uma visao
critica da realidade ndo somente social como também individual. Milton Santos
(2007) destaca que ha uma tendéncia a um processo de tomada de consciéncia,
tendo em vista o descrédito e descrenca nos discursos dominantes. Portanto, é
relevante destacar o fator consciéncia no contexto das comunidades carentes, pois
tal fator ndo somente produz uma reflexdo acerca das condicbes de vida como
também impulsiona e mobiliza préaticas solidarias e sociais dentro da mesma

comunidade.

Tais raciocinios autorizam uma visdo critica da histéria na qual
vivemos, 0 que inclui uma apreciacao filoséfica da nossa propria
situacao frente & comunidade, a nagdo, ao planeta, juntamente com
uma nova apreciacdo de nosso proprio papel como pessoa.
(SANTOS, 2007, p.169)

O hip-hop visa promover uma revolugédo cultural, independentemente de suas

origens. A sua nacionalidade néo estd em questdo e sim como ele se adapta ao
contexto brasileiro. O rap é uma realidade acessivel a todos. No entanto, sdo formas

diferentes de se “consumir” esta cultura e de se afirmar identitariamente, pois
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acreditamos que nem todos irdo consumir ou enxergar o hip-hop pelo seu viés
critico. Cada um constréi sua subjetividade de maneira distinta e no caso do hip-hop
enquanto produto, mesmo que ele tenha uma motivacdo ou uma ideologia
contestadora e transformadora, ele pode suscitar identificacdes nao criticas, e sim
por estilo ou musicalidade. Em relagédo ao rap como resisténcia, Douglas Kellner
(2001, p. 248) explana:

(...) o rap constitui uma cultura de resisténcia contra a supremacia e
a opressao dos brancos. A resisténcia dos negros ndo sé assume a
forma de expressdo musical e cultural, mas também formas multiplas
de resisténcia no dia-a-dia através da linguagem, do modo de ser,
das atitudes e das relacdes sociais.

A revolucéo verbal é pregar a mudanca através do rap e € utilizar do espaco
da manifestacdo, gerando reflexdo. O hip-hop une diferentes aspectos: movimento,
cultura, estilo, entretenimento. Algumas vertentes se adaptaram ao canal midiatico e
comercial e o discurso de reivindicagdo passou para o contexto de diverséo, festa,
danca dinheiro e ostentacdo. No entanto, a vertente “consciente” ainda existe de
maneira estavel e relatando cada vez mais a realidade de quem ainda ndo pode
desfrutar da festa e do dinheiro.

Esta “revolucdo” através da letra pode ser vista como uma agdo e uma
producdo autbnoma oriunda da periferia que, a partir de um “momento negativo”
busca reverter este quadro da subordinacdo fazendo emergir seus valores e
necessidades em busca da igualdade. Este “momento negativo” € chamado de
“momento bumerangue” por Sartre na analise de Hardt e Negri (2001, p.147)

N&do mais uma forca de estabilizacdo e de equilibrio, o Outro
domesticado tornou-se selvagem, verdadeiramente Outro — isto €,
capaz de reciprocidade e iniciativa autbnoma. Esse, como anuncia
Sartre rosea e sinistramente, é o ‘momento bumerangue’. O
momento negativo € capaz de operar uma destruicdo reciproca do
Eu europeu — precisamente porque a sociedade européia e seus
valores se fundam na domesticacdo e na subordinacdo negativa do
colonizado. O momento de negatividade é proposto como o primeiro
passo necessario numa transicdo para o objetivo derradeiro de uma
sociedade sem ragas, que reconheca a igualdade, a liberdade e a
humanidade comum a todos.

A referéncia de Sartre € refletida no contexto colonialista, no qual o autor
acredita que o momento da negacdo é um passo decisivo para que se conquiste
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uma sociedade mais igualitaria e sem ragas. Para Sartre, o colonizado utiliza sua
condicdo negativa herdada dos colonizadores para se afirmar revertendo essa
condicdo em uma “esséncia” que o determinaria.

Consideramos relevante tal raciocinio para a reflexdo sobre o discurso do hip-
hop, tendo em vista que sua condi¢ao de “preto e pobre” pode ser revertida para que
haja uma autenticidade e uma “esséncia” a serem reconhecidas, afirmadas e
valorizadas, bem como que esta condicdo também possa ser uma forma de
assegurar uma identidade que, em consequéncia, se opde em relacdo a outras.

O discurso do hip-hop € o ato de criacdo e narracdo da realidade vivenciada.
O rapper Gog, em Assassinos Sociais descreve sua revolta pela condicdo politica

brasileira.

Parasitas cinicos. Assassinos sociais hé.

Os poderosos sdo demais.

Derramam pela boca seus venenos mortais.

Poluindo a mente dos que séo de paz.

A gente segura atura estas criaturas.

Como pode, mas um dia explode.

E a idéia sai (entdo vai).

Eu vou eu vou de vez.

Vejam sé voceés.

No meu Brasil em ano de elei¢éo.

O que se vé pela periferia sdo.

Palanques panfletos carros de som.

Promessas em alto e bom tom de que as coisas

Vao melhorar, mas como acreditar.

Se 0s que prometem sempre estiveram |4.

Prontos para nos trucidar.

E pra complicar.

N&o sdo humildes morrem de preguica.

S6 rogam o bem pra bem estar pra Deus na missa e
mesmo assim nao fazem jus ndo fazem o sinal da cruz.
Desses eu Gog sempre quer estar a anos luz.
Acreditando no que creio ha e o que € mais feio pra
eles o caminho do sucesso.

N&o importa os meios.

Desses caras ja estou cheio (entdo vai)

Observamos nesta letra que o rap é utilizado como uma forma de expressao
critica, se referindo aos politicos e suas formas demagdgicas e negligentes de agir.
A palavra e o discurso sdo instrumentos determinantes na dinamica politica do hip-
hop e, através deles se estabelecem as bandeiras deste discurso, definindo a cara
do hip-hop.
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Ser um militante do hip-hop é ser consciente de sua realidade, lutar pela sua
comunidade, relatar seus problemas e buscar solu¢des. Sobre as lutas da militancia,

o integrante do hip-hop André Gomes escreve em um site do movimento

Lutamos acima de tudo para ganhar consciéncias, ganhar coracoes e
mentes para nossa luta, lutamos pela unido das quebradas contra a
fragmentacdo do cada um por si que o sistema prega. Lutamos para
gue o Movimento Hip-Hop enxergue seu carater de classe e seu
potencial revolucionério, para que nos juntemos aos revolucionarios
do Brasil que ao longo de nossa histéria derramaram seu sangue na
resisténcia contra o sistema e que continuam lutando por uma nova
sociedade.”®

E evidente que solucdes para uma mudanca radical e uma ruptura sdo muitas
vezes utopicas, se se propde uma mudanca universal, como acabar com a
desigualdade social, preconceitos e justica para todos, mas € relevante ter essa
base de pensamento e, a partir dele, promover “revolugcdes locais” como os diversos

projetos sociais implantados pelo hip-hop.

2.2. Os “n6s” e os “outros” do discurso do hip-hop

Os grupos culturais de cunho politico na contemporaneidade se colocam
como um canal de difusdo dos sentimentos e desejos dos setores da sociedade que
ocupam, produzindo discursos e processos de identificacdo. Tais discursos séo
muitas vezes distintos pela afirmacdo da identidade do grupo que 0 pronuncia,
diferenciando-se de outros.

A questdo do espaco de reivindicagdo ja fornece indicios para o jogo das
identidades e oposicbes presentes na fala destes movimentos, grupos ou formas
culturais. Este espaco é o lugar pertencente a eles, criado a partir do contexto social
de sua realidade e que demarca uma fronteira de diferencas: o lugar ocupado por
“nés” que se distingue do lugar vivenciado pelos “outros”. Portanto, esta demarcacéo
pode ser tida como um ponto de vista para a analise das oposi¢des binarias neste
discurso.

A idéia dos discursos que separam opressores e oprimidos, dominantes e

dominados sempre foram uma base ideolégica para os ativismos. Todavia,

% Questdo de classe parte 1, artigo escrito por André Gomes. Disponivel em:

<http://www.nacaohiphopbrasil.com.br/index.php?option=com_content&task=view&id=34&Itemid=75>
Acesso em Nov. 2008.
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atualmente vemos novos dialogos, vivemos num novo contexto. No Brasil, por
exemplo, com um militante de esquerda e sindicalista na presidéncia e, nos EUA
com um presidente negro, novos lugares vém sendo ocupados. Mesmo assim, ainda
ha a dominancia e a subordinacdo a serem criticadas, o descaso e a desigualdade
nao se resolveram com isso, por iSSO 0S movimentos sociais e culturais, bem como
as expressbes artisticas e musicais das periferias urbanas ainda buscam nas
oposi¢cdes uma forma de operar um discurso reivindicatorio.

Algumas oposi¢cdes sdo facilmente notadas: a afirmacdo dos manos, em
oposicao aos playboys; a favela, no lugar do asfalto, a cultura dos negros, em vez
dos brancos, etc. E claro que atualmente, o hip-hop se expandiu e muitos dos que
eram 0s “outros” ja sdo os “uns” do hip-hop. No entanto, os binarismos ainda atuam

na maioria das vezes.

Ai playboy ao entrar numa favela vocé sente que esta
sendo vigiado

Tem otario na favela todo mundo ta bolado

Coracao acelerado vocé fica preocupado

Porque tem uma lei que impera no lugar

E se vocé ficar de bobeira a chapa pode esquentar

A primeira ordem néo pode ser Juda

Tem gue ser irmao se ndo leva tiro na bunda

Tem que respeitar toda a malandragem

Se ndo para o inferno vao te dar sua passagem

O Ultimo que tentou dar volta na parada

Levou tiro pra caralho e foi parar dentro da vala

Otario na favela é chamado de bundé&o

Tarado quando ndo morre perde o pau e perde a mao
Com tiro de escopeta e estourando seu miolo

Quando tiver na bola da vez ndo tem como pedir socorro
Essa lei tem favela e também tem em qualquer morro
No lugar em que vocé mora vocé é o gostosado

(Como sobreviver na favela, MV Bill)

Este rap demarca a fronteira entre as realidades do playboy e do mano, bem
como a visdo favela e asfalto, destacando como o playboy é visto na favela; quais as
regras para ele se “comportar” na favela. As oposi¢cbes sao frequentes nestes
discursos para que eles delimitem o espaco de sua fala. Os rappers ndo somente
reportam uma realidade vivenciada, como também marcam o espaco da mesma,
referenciando quem as vivencia e quem pode ser o0 responsavel por essa realidade
se apresentar desta forma.

Nega Gizza, rapper carioca, também traduz no seu rap Filme de terror, sua

visdo sobre o enfrentamento dos “pretos no morro”, denunciando as desigualdades
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sociais e culturais vivenciadas pelas categorias branco e negro e, ab mesmo tempo,
revela sua disposicdo para “combater” as mazelas que seu cotidiano apresenta,

demonstrando também sua auto-estima em afirmar “S6 sangue bom!”

De uma gente sem cultura, sem orgulho

Os brancos na orla, os pretos no morro

Os indios sufocados contra 0 muro

N&o é normal perseguicao policial

Aceitar que a desgraca é uma tendéncia mundial
N&o é legal ser criticada no jornal

Sou retardada, apaixonada pelo bem, e pelo mal
A poesia é nesse tom pejorativo

Meu irméo é desertor e meu pai é fugitivo

N&o me chame pra debate

S6 me chame pro combate

O arrastéo é o novo hit do verao

S6 sangue bom. S6 sangue bom !

(Filme de terror, Nega Gizza)

O hip-hop e suas representacfes simbdlicas geram significados diversos para
cada individuo, construindo subjetividades distintas. Um negro de classe média e um
negro que vive em uma comunidade carente vao se sentir fazendo parte do hip-hop
de maneiras diferentes.

De acordo com Guattari (1990), a producdo de subjetividade se da por
processos coletivos e modos de sentir personalizados. O hip-hop também é um
modo de sentir, uma cultura globalizada, pela qual o sujeito pode se afirmar. O autor
ainda indica que a juventude, mesmo fazendo parte do contexto da dominacéo
econdmica, sempre busca saidas para uma singularidade em relacdo a producao
das subjetividades coletivas.

Logo, esta corrente do hip-hop “pra pensar” é aquela que carrega as
bandeiras do discurso e pretende ser a voz que representa uma categoria
desfavorecida.

O que é deles ndo € nosso, 0 que € nosso é de
todo mundo.

Chegou agora, entéo respeita vagabundo.

Hip-Hop manifesto do gueto.

Sempre fez dueto, entre a fantasia e o real, pra
combater o mal.

Foi ti por quem eu senti, quando eu vi pela primeira
vez, Color, lce T.

Sonhos coloridos década de 80, quem viveu sabe o
gue isso representa (Experimental).

Se néo tem pique, ndo aguenta (Tenta!)
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Conquistar pela for¢a do dinheiro

Tentaram a apagar a luz de quem ¢é verdadeiro
Insistindo em descobrir o Eminem brasileiro

S&o aqueles que desconsideravam o rap

Que hoje tao brincando de ser preto em festa black
Sem essa de querer ser meu representante /

Na minha histéria eu ndo serei coadjuvante.
(Manifesto do Gueto, MV Bill)

MV BIll, nesta letra, pretende fazer um manifesto do gueto, ou seja, pretende
expressar seus sentimentos e anseios. Na primeira frase citada é estabelecida uma
oposicao binaria, o sentimento de exclusédo e de percepcao do gueto também como
um “produto” que pode ser consumido pelos “outros”, todavia 0 que 0s “outros”
consomem nao € acessivel a “eles”. A frase “que hoje tdo brincando de ser preto em
festa black” € bem significativa da idéia dos “outros” consumindo o hip-hop, pois
para o rapper eles nunca seréo os representantes deste movimento.

Em algumas letras de rap, € possivel constatar ndo somente essa fronteira
demarcada pelo hip-hop, como também o receio de que “os outros” sejam o0s
responsaveis por decidir sobre “0 nés”. Por isso, o0 hip-hop acredita na consciéncia
como um aspecto importante para o fim do medo, como se pode observar no rap

Panico na zona sul dos Racionais MCs.

Eu nao sei eles estdo ou nao autorizados, a decidir o que é
certo ou errado

Inocente ou culpado retrato falado

N&o existe mais justica ou estou enganado?

Se eu fosse citar o nome de todos os que se foram, o meu
tempo néo daria para falar mais

E eu vou lembrar que ficou por isso mesmo.

E entdo que seguranca se tem em tal situacao

Quantos terdo que sofrer para se tomar providéncia

Ou véao dar mais um tempo e assistir a seqiiéncia

E com certeza ignorar a procedéncia

O sensacionalismo pra eles € 0 maximo

Acabar com delinglientes eles acham 6timo

Desde que nenhum parente ou entédo é logico

Seus proéprios filhos sejam os préximos (...)

Ei Brown, qual sera a nossa atitude?

A mudanca estard em nossa consciéncia sera o fim do
préprio medo Pois quem gosta de ndés somos nés mesmos
tipo,

Porgue ninguém cuidara de vocé

N&o entre nessa a toa ndo dé motivo pra morrer
Honestidade nunca sera demais

Sua moral ndo se ganha, se faz

N&o somos donos da verdade



66

Por isso hdo mentimos

Sentimos a necessidade de uma melhoria

Nossa filosofia € sempre transmitir a realidade em si.
(Panico na Zonal Sul, Racionais Mcs)

Através destes versos, podemos relembrar o carater reativo, citado no
capitulo anterior. Os Racionais MCs enfatizam uma identidade que é definida a partir
de uma outra, que “decide o que é certo ou errado”, estipulando fronteiras
identitarias. Pode-se dizer que este contexto parece gerar um certo niilismo tendo
em vista a impoténcia frente a esta realidade instituida por “eles”, contudo cabe
considerar o fator consciéncia e mudanca presente na maioria das letras, o que

vislumbra uma autonomia para transformar tal realidade.

Uma pergunta que se faz relevante é a seguinte: até que ponto o discurso de
mudanca desses movimentos € legitimado? Ser& que ele realmente pretende passar
da esfera das praticas discursivas e tornar-se realidade? Pois desse modo, mudar
ou melhorar as condicbes de vida das pessoas dessas periferias ndo seria estar
vivendo como pessoas do asfalto? Uma vez que a mudanca da realidade tao
preconizada acontec¢a, 0s movimentos reivindicatorios poderiam deixar de existir?

A leitura de Império, de Hardt e Negri (2001) nos mostra uma critica as
oposi¢cdes binarias e ao hibridismo, também difundida por Homi Bhabha. Em
primeiro lugar, os autores assinalam que no esquema da dominacédo, o hibridismo
surge como uma saida para uma politica de diferencas libertadora em confronto com
a soberania moderna. Nesse sentido, Bhabha (apud Hardt e Negri, 2001) associa a
questdo da afirmacdo da identidade a afirmacdo da comunidade, enfatizando a
constituicdo de um desejo de solidariedade social.

Ainda de acordo com Bhabha (apud Hardt e Negri, 2001), as formacoes
culturais sdo sempre hibridas, entretanto, o discurso colonizador e as relagbes de
poder reprimem suas diferencas, impondo posicfes binarias. Situar o hip-hop neste
ambito é trabalhar com a hipotese de que o discurso do colonizador, muitas vezes &
comprado pelo préprio discurso contestador ou reivindicatorio do hip-hop, sé que de
maneira inversa. Associando aos conceitos de Império e Multiddo, apontados por

Hardt e Negri (2001), pode-se dizer que, a0 mesmo tempo em que o Império afirma
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a existéncia da multiddo, a multiddo tenta se libertar utilizando sua mesma
ambivaléncia contra o Império.

Ao passo que o discurso colonizador evidencia sua dominéancia gerando
instancias subalternas a ele, o discurso inverso, neste caso o do hip-hop, demonstra
seu carater subalterno a este poder dominante, como uma forma de tragar um
discurso reivindicatorio e libertario.

O movimento politico do hip-hop se caracteriza como uma forma de
resisténcia a logica dominante, mas sua sobrevivéncia depende desta mesma
l6gica, para que a bandeira de sua identidade se fortaleca.

Hey boy! Nao fique surpreso

Se o ridiculo e odioso circulo vicioso

Sistema que vocé faz parte o transformar num criminoso
E doloroso sera ser rejeitado, humilhado, considerado um
marginal

Discriminado

Vocé vai saber

Sentir na pele como doi

Entdo aprenda a licdo. Hey, boy!

Ai, boy, sai andando ai, certo?

Eu tenho todos os motivos mas nem por iSso eu vou te
roubar, morou?

Sai andando! Vai, caminha, mano!

N&o tem nada pra vocé aqui, ndo, seu otério!

Vai embora, sai foral!

E nao pisa mais aqui, hein?
(Hey Boy, Racionais MCs)

Esse rap € bem interessante. Mano Brown parece “dar um aviso” aos boys,
ao explanar que o sistema no qual eles fazem parte pode inverter a situagédo, em
algum momento, e transforma-los em marginais. Assim, ele poderia sentir de
verdade o que muitos “manos” sentem em seu cotidiano de discriminacdo. Mano
Brown ndo somente demarca as fronteiras, como também pretende se excluir do
sistema, ao citar que o boy faz parte dele. O interessante é refletir também acerca
desta possivel exclusdo, jA que os manos também poderiam ser produtos desse
sistema, mesmo que em carater marginal, ou seja, localizando-se a margem dele,
mas mesmo assim estando ligado a este sistema.

As logicas binarias se sustentariam no contexto da soberania moderna, em
contraponto com o pensamento pés-moderno que pretende exaltar a diferenca e os

hibridismos.
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(...) a soberania moderna é um mundo maniqueista, dividido por uma
série de oposi¢des binarias que definem o Eu e o Outro, o branco e o
negro, o de dentro e o de fora, 0 dominador e o dominado. O
pensamento pds-modernista desafia justamente essa ldgica binaria
da modernidade e, nesse sentido, oferece importantes recursos para
agueles que estdo lutando para desafiar discursos modernos de
patriarcalismo, colonialismo e racismo. No contexto das teorias pés-
modernas, o hibridismo e as ambivaléncias de nossas culturas e de
Nnosso senso de participacdo parecem desafiar a l6gica binéria do Eu
e do Outro que esta por trds das modernas construcdes colonialistas,
sexistas e racistas. (HARDT E NEGRI, 2001, p.157)

Assim, este cenério pos-moderno mais flexivel ou relacional que “desafia a
l6gica binaria” coexiste com a idéia das oposi¢cdes no contexto do objeto estudado.
Ao mesmo tempo em que o hip-hop se situa como uma cultura no processo de
integracdo do espaco urbano algumas vezes, em face de sua producao cultural ser
tida até como exemplo para politicas publicas, ele também estabelece binarismos
em seu discurso que enfatizariam as diferencas, significando o oposto de sua
integracao, utilizando a identidade como uma forma de afirmacéao.

E possivel dizer que a l6gica dominante move e estimula a existéncia de
movimentos de resisténcia. A resisténcia do hip-hop estd em tentar afirmar sua
comunidade — dita como desejo de solidariedade social — bem como se
representar como individuos de um sistema excludente.

No sentido de afirmar o estabelecimento de configuracdes comunitarias, Peter

Pal Pelbart (2003) cita 0 movimento hip-hop.

Ha alguns anos no Brasil eram visiveis configuracbes comunitarias
diversas, ora mais ligadas a Igreja, ora ao Movimento dos Sem-
Terra, ora as redes de tréfico, ou provenientes de movimentos
reivindicatérios e estéticos diversos, como o hip-hop ou modalidades
de “incluséo as avessas” proporcionado pelas gangues de periferia,
mantendo com as redes hegemonicas graus de distancia ou enlace
diversos. (PELBART, 2003, p.22)

A expressao ‘“inclusdo as avessas” apontada por Pelbart (2003) pode ser
associada a analise feita anteriormente, de acordo com a ambigiidade marcada pela
integracdo e pelo distanciamento através da afirmacao da identidade excludente.
Dessa forma, o autor aponta para uma possivel apropriacédo do discurso de exclusao
como uma forma de auto-valorizagao e auto-representagao destes movimentos. Ao

expor em suas letras seu cotidiano e suas reivindicagées, ao abordar questdes
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étnicas e sociais, 0 hip-hop estaria utilizando sua prépria singularidade como uma
forma de demarcar suas diferencas, produzindo também um valor ndo sé na sua
subjetividade, como também um valor de mercadoria, um produto cultural. A letra
dos Racionais MCs abaixo ilustra bem a questdo da “inclusdo as avessas’,

evidenciando também algo que a “outra raga” tirou e sua busca por libertacéo.

Eu quero é devolver nosso valor, que a outra raga tirou.

Esse é 0 meu ponto de vista. Nao sou racista, morou?

E se avisaram sua mente, muitos de nossa gente mas VOcCé,
infelizmente sequer demonstra interesse em se libertar.

Essa € a questdo, auto-valorizacdo esse € o titulo da nossa
revolucao.

Capitulo 1: O verdadeiro negro tem que ser capaz de remar contra
a maré, contra qualquer sacrificio.

Mas no seu caso é dificil: vocé s6 pensa no proprio beneficio.
Desde o inicio, me mostrou indicios que seus artificios séo vicios
pouco originais artificiais, embranquicados demais.

Ovelha branca da raca, traidor!

Vendeu a alma ao inimigo, renegou sua cor.

Mas nosso juri é racional, ndo falha por que?

N&o somos fés de canalha!

(Jari Racional, Racionais MCs)

Este rap apresenta o recurso a logica binéria de se afirmar por oposicdes, a
partir de referenciais histéricos da afrodescendéncia e do consumo, que passam a
fazer parte do cotidiano também das favelas e a que algumas posturas mais radicais
do movimento costumam se opor, apontando 0 “negro que renega sua cor’ — o

rapper que aparece no Faustdo, o grupo que participa de evento com patrocinadores
milionarios, etc. Como dizem Thaide e D.J. Hum no rap Faria Verbal, “muitos

rappers nao estdo nem ai para a comunidade, s6 querem dinheiro e fama”. Enfim,
h& ainda uma cobranca interna pela coeréncia e manutencdo das identidades
construidas a partir do hip-hop.

O hip-hop se expande cada vez mais, criando novas vertentes, abrangendo
seu publico e gerando novas representacdes. Em consequéncia, contradicbes e
incoeréncias também passam a fazer parte do ambiente desta producéo cultural. O
importante € saber lidar com tais contradi¢cbes, observar e analisar de que forma
esses discursos séo construidos.

Constatamos também nesse contexto a producao de identidades coletivas do

hip-hop, por intermédio do estimulo a auto-valorizacdo do individuo, afirmacéo e
estima da identidade afrodescendente, bem como possibilidade de “ser alguém”,
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idolos e referenciais, quando rappers tornam-se herois dessas comunidades. O hip-
hop configura-se entdo como uma estratégia de resisténcia e sobrevive buscando
saidas e brechas para se manifestar, promovendo jovens das periferias a

protagonistas de um novo cenario.

2.2.1. Os manos e os playboys na distincdo politica e social do hip-hop

Como visto, as construc¢des identitarias produzidas pelo discurso do hip-hop
carregam uma série de representacdes, afirmadas aqui como oposicdes binarias,
pois o discurso politico, principalmente vindo de uma cultura popular, se torna uma
via de expressdo, a producdo de um imaginario social e de uma realidade que
vislumbra mudancas.

Na tentativa de afirmar a identidade estabelecida pelo hip-hop, as relacdes de
poder se incluem neste processo. Este discurso demarca a posicdo de quem esta
dentro e fora de seu territorio. Para dizer guem somos, tomamos como referéncia o
que nao somos. Silva (2000) constata esta marcacao da diferenca também pelo viés

da linguagem.

Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer
distin¢cdes entre o que fica dentro e o que fica fora. A identidade esta
sempre ligada a uma forte separacdo entre “nds” e “eles”. Essa
demarcacédo de fronteiras, essa separacdo e distingdo, supdem e,
ao mesmo tempo, afirmam e reafirmam relacdes de poder. (SILVA,
2000, p.82)

Assim, como vimos, dentro desta fronteira demarcada os manos e 0s
playboys sdo dicotomias enfatizadas em referéncia ao contexto social que se
vivencia. Ser mano é vestir a camisa, ter a atitude do hip-hop, ser agressivo quando
precisa e ser otimista e esperancoso ho momento certo. Trata-se de esteredtipos de
imagem criados pela esfera midiatica ou pelo préprio hip-hop, mas que servem para
destacar algumas diferengas.

Ser mano e playboy, da favela e do asfalto sdo divisdbes presentes em
discursos e letras de musica, representadas por marcacfes simbdlicas,
principalmente em relacdo as condicdes econbmicas destes grupos e o que eles

podem desfrutar ou néo.
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A afirmacéo destas identidades delimitadas tem seu reflexo também no modo
de vestir e no comportamento. Bonés, calcas largas, gestual, enfim, tais simbolismos
expressam o pertencimento a esta forma cultural. Mas é evidente destacar que nem
todos os integrantes se colocam desta forma, para alguns ndo é preciso se “montar”
num personagem para ser do hip-hop. Para estes, o hip-hop é mais uma filosofia de
vida do que um grupo a pertencer e formas simbodlicas a consumir, conforme

complementa Buiudadoze, “a indumentaria € uma mera fantasia, as atitudes séo

mais importantes que a alegoria apresentada.”**

E importante considerar a afirmacéo de identidade também como uma forma
estratégica. Segundo Cuche (1999), o conceito de estratégia em relacdo a
identidade € utilizado em referéncia a um objetivo a ser atingido no contexto das

lutas sociais de dominacao.

O conceito de estratégia indica também que o individuo, enquanto
ator social, ndo é desprovido, enquanto ator social, ndo € desprovido
de uma certa margem de manobra. Em funcdo de sua avaliagdo da
situacdo, ele utiliza seus recursos de identidade de maneira
estratégica. Na medida em que ela € um motivo de lutas sociais de
classificacdo que buscam a reproducéo ou a reviravolta das relacdes
de dominacao, a identidade se constréi através das estratégias dos
atores sociais. (CUCHE, 1999, p.196)

A estratégia, no caso do discurso do hip-hop, representa uma forma de
categorizar e “binarizar” sua fala, de modo que os conflitos sejam evidentes em suas
reivindicacdes, estipulando os maus, 0s inimigos, quem esta contra ou a favor do
hip-hop.

Celso Athayde (2005) opina acerca dos “outros” presentes no discurso

aderindo ao hip-hop, refletindo entédo acerca do debate sobre identidade.

Eu ndo vejo nenhum problema que a playboyzada curta rap, sé que
eu preferia que eles ndo curtissem. Na medida em que o outro lado
da sociedade comecga a curtir o rap, eles vdo passar a tocar rap,
gravar rap, passar a produzir rap e ser dono desse novo mercado
que ela vai criar. Esse é o preco que se paga quando o homem
branco, o homem do asfalto entra pra qualquer negécio. O primeiro a
ser tirado do processo é o preto, como aconteceu com o samba. Eles
morriam ou eram presos simplesmente por estar com um pandeiro
na mao. O homem branco entra no samba, passa a estudar o samba,
passa a ser dono do carnaval, o coloca num espac¢o publico onde

possa ser vendido, e todo lucro que gera é pra uso do homem do

** Depoimento cedido via e-mail. Nov. 2008.
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asfalto, e para os pretos sobra somente o honrado e honroso cargo
de empurrar cargo alegérico.*

O D.J. carioca DMC (2005) vé positivamente os playboys aderindo a cultura
hip-hop.

O hip-hop estd promovendo uma revolu¢cdo ndo s6 de costumes,
mas também de pensamento, atitudes e posturas entre 0s seus
seguidores. Quando um jovem de classe média branco vai aos bailes
da periferia, vestem-se como 0s manos, compra e ouve o cd “e d4 a
partida para uma viagem pro mundo da informacdo e do
autoconhecimento” (Racionais Mc's). Os jovens de periferia que séo
adeptos do movimento mudam radicalmente a sua postura perante
desafios e dificuldades impostas pela sociedade.*®

Nesse sentido, € relevante considerar o seguinte fato — quando os playboys
passam a ser 0s manos — ou seja, quando aqueles que eram considerados como
nao pertencentes a “esséncia” do hip-hop passam a aderir e representar esta
cultura. A partir dos depoimentos acima € possivel observar pontos de vista
diferentes e que representam bem as duas principais vertentes do hip-hop, aquela
mais radical e conservadora que questiona a presenca de brancos e do asfalto,
consumindo e representando o hip-hop e aqueles que vislumbram esse fato de
maneira positiva, acreditando que o hip-hop pode atingir o0 maior numero de pessoas
e gque elas podem compreender sua verdadeira mensagem.

Ao perguntar sobre quem “tem posse” do hip-hop e se ele tem inimigos, um

militante da cultura hip-hop respondeu:

Donos séo todos que usam, os elementos desse género musical,
para espalhar ou citar a "VOZ" de sua realidade ao mundo,
indiferente do conceito empregado. Inimigos sdo as pessoas em
geral, que vivem a julgar todos e tudo, pér meio de seus
preconceitos, enquanto existe egoismo pessoal, lidaremos com esse
mal.(BOREL VRAS, 2008)*

Observa-se neste depoimento que as “pessoas”, de uma forma geral, podem
ser as donas e as inimigas do hip-hop, dependendo do uso que se faz do mesmo.

Se utilizado como um canal de manifestacdo de uma realidade, ele é bem

%> CELSO ATHAYDE. Entrevista concedida & autora desta pesquisa na sede da Cufa Madureira,
2005.

“° DJ DMC. Entrevista concedida & autora desta pesquisa por email, 2005.

“" BOREL VRAS, depoimento retirado da comunidade “rap” do programa de relacionamentos Orkut.
Abril, 2008.
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empregado, entretanto, ao ser julgado ou estereotipado, torna-se um mal, um
“inimigo” desta cultura.

Muitas peculiaridades cercam o imaginario sobre o hip-hop — seu discurso,
suas praticas, a contestacao, o estilo musical, a expressao artistica e também seu
viés militante. A politica é um aspecto predominante do hip-hop enquanto movimento
social. O “fazer politica” é expressado de muitas formas e, no ambito do discurso, a
identidade é tida como um instrumento de afirmacdo e demarcacéo de territorios de
pertencimento. O lugar da fala expressa o lugar social. Todavia, mesmo com um
imaginario e um estereétipo formado sobre o hip-hop, com caracteristicas que o
determinam, as contradi¢des e tensdes surgem.

Aspectos que visam uma insergao e outros que visam uma ruptura coexistem
nesse ambiente, muito pela emergéncia e afirmacédo ndo somente das identidades,
mas também das singularidades que pressupdem posturas e opinides particulares
gue muitas vezes se distinguem das oposic¢des e correntes dentro do hip-hop e que
geram outros tipos de comportamento e categorias. O importante € manter o debate
dentro do proprio hip-hop de forma a desenhar e conhecer melhor seu papel dentro

da sociedade, seja ele para a diversao, seja ele para a contestagcéo, ou ambos.
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CAPITULO Il
O DISCURSO DO HIP-HOP SOBRE A MIDIA:
RELACAO AMBIGUA

Mais tdo dizendo por ai que vocé virou pop.
Quem ta errado a midia ou o hip-hop.

Midia ou Hip-Hop, Jigaboo

A histéria do hip-hop nos mostra sua origem nos suburbios de Nova York
como uma expressao cultural da periferia. Com a difusdo do mesmo e sua entrada
no mercado, tal cultura popular também se confunde com a idéia de uma cultura de
massa.

Este capitulo aborda uma forma de identificacdo ao hip-hop a partir de
posturas relacionadas ao consumo e a midia. Algumas correntes deste grupo
classificam como “vendidos” aqueles que se “corromperam ao sistema”, ou seja,
rappers, DJs, grafiteiros, entre outros que conseguiram um espag¢o na midia para se
divulgar e, consequentemente, difundir a cultura hip-hop. Nesse contexto,
pretendemos analisar a questdo da midia enquanto “inimiga” para alguns, bem como
0 processo de evolucdo do estilo que, de letras contestatérias e agressivas, muitas
producdes migraram para o que pode ser considerado hip-hop entretenimento.

Assim, evidenciamos que através da sua veiculagdo, que muitos “outros”
presentes no discurso do hip-hop, ou seja, aqueles que nao fariam parte da
“esséncia” do hip-hop*®, agora podem consumir e afirmar sua identidade a partir do
mesmo; por critérios estéticos ou musicais, sem necessariamente ser um militante
do hip-hop ou morador de periferia.

Este capitulo também pretende abordar o discurso midiatico e seu
agendamento sobre o hip-hop que, num momento, marginaliza e estereotipa tais
culturas emergentes da periferia, mas, também as glamouriza. Nesse sentido, a
indUstria cultural exerce o poder de promover tais culturas a mercadorias
fetichizadas de consumao.

Outra questao a ser refletida neste tdpico é: até que ponto a vertente dita “nao
vendida” do hip-hop também néo estaria inserida na industria cultural, criando sua

préopria esfera midiatica e se tornando também um produto desta industria?

8 Que seria o caso dos playboys, como exemplo.
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A cultura mididtica € responsavel por atribuir condigbes para que 0s sujeitos
construam sua subjetividade. Em tempos onde o préprio conceito de sujeito é
problematizado, a cultura da midia fornece cada vez mais materiais para 0s
individuos se construirem e, consequentemente, afirmarem-se de acordo com sua

aparéncia, estilo ou forma de vida adotada.

3.1. Da politica ao entretenimento

Do seu processo histérico, o hip-hop se caracterizou pela sua atuacdo
politica, por ser uma expresséao cultural vinda do gueto e para o gueto. No entanto,
por ser oriundo das periferias, logo ele é cooptada pela midia. Num primeiro
momento, é tido como uma cultura do povo até ser visto como um grande produto a
ser consumido, um novo mercado a ser explorado. Assim como ocorreu com 0O
samba, a cultura da periferia €, num dado momento, identificada como um produto
exotico e com grande potencial de mercado.

Gracas as tecnologias midiaticas, o rap também pb6de desenvolver sua
condicdo mais politizada, tendo em vista o canto falado e denunciador que tem
influéncias estéticas de estilos musicais jamaicanos, como citado no primeiro
capitulo. A histéria da musica negra norte-americana nos mostra que a cultura
afrodescendente sempre esteve relacionada ao carater contestatério. Conforme
explana Kellner (2001, p.228):

O gospel surgiu como reacdo a opresséo da escraviddo, enquanto o
blues expressava uma resposta ao racismo institucional, de tal forma
gue ambos refletiam o sofrimento produzido pela opressao e pela
resisténcia a ela. O ragtime e o jazz baseavam-se nas experiéncias
dos negros americanos em busca de uma linguagem musical que
articulasse sofrimento e alegria, angustia coletiva e expressao
individual, dominagéo e resisténcia. A medida que os negros foram
migrando do sul para as cidades industrializadas do norte, criaram
novas formas musicais para expressar suas experiéncias,
produzindo, entre outras coisas, o rhythm and blues. Algumas dessas
formas musicais e culturais muitas vezes se limitaram as areas
habitadas pelos negros, difundindo-se, sobretudo por apresentacdes
ao vivo.

* * *
Como citado, o percurso do hip-hop brasileiro teve seu inicio nos bailes black
do final dos anos 60 para a década de 70; as musicas de James Brown e Marvin

Gaye davam o tom das festas. Do estilo funky e soul para os bailes charme, com



76

passinhos marcados, mais populares no suburbio do Rio de Janeiro, passando para
a febre da disco music, que nao tinha uma ligacdo com o carater politico e
contestatorio da musica negra americana até chegarem as primeiras manifestacdes
do hip-hop, vindas em grande parte através do break.

Assim, esses estilos tinham como foco principal o fato de estar na periferia.
Mas os primeiros rappers dos anos 80 comecaram a voltar-se para a producéo de
discos, lancamento de selos e estudios, criando desta forma sua propria esfera
comercial, mas também aumentando as possibilidades de difusdo de seus trabalhos
e, consequentemente, seu publico.

O fato mais marcante do lado comercial do hip-hop, a vendagem do album
Sobrevivendo no Inferno, dos Racionais MCs, em 1997, de quase um milhdo de
copias, somente pelo canal comunitario, abriu os olhos da inddstria midiatica para
este forte mercado. Desde entéo, o hip-hop brasileiro comecou a ser notado com
outros olhos pela midia. O grupo Racionais MCs reforgou sua imagem
manifestando-se contra aparicbes na midia, agregando outros grupos a essa
postura, acreditando no poder manipulador do discurso midiatico.

Logo, o discurso do hip-hop implica na luta contra essa forma de manipular a
cultura para que ela ndo se insira nos moldes de um produto fabricavel, vendavel,
consumivel; afinal, o mais importante para eles é a mensagem. Sobre essa
mensagem, o rapper Gog (Rocha; Domenich & Casseano, 2001, p.38) afirma que “o
hip-hop tem um compromisso ndo sé com a masica, mas também com a questao
social, inclusive passando mensagens positivas”.

O rapper enfatiza o poder de mensagem que o hip-hop transmite, por isso,
sua grande preocupacao com a cultura midiatica. No entanto, deve-se ressaltar que
a musica do hip-hop se expandiu comercialmente criando estilos diversificados e
expandindo seu mercado. Esteticamente, o potencial de criacdo sempre foi um
ponto forte do hip-hop. Com a vasta possibilidade do uso da tecnologia do D.J.,
aliada ao talento do rapper, muitas variagbes podem surgir, contribuindo para o
carater versatil do hip-hop.

Ao cair na esfera midiatica, o hip-hop agora abrange estilos outros que visam
mais o lado do entretenimento, longe de um discurso politico, tanto que hoje é
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possivel diferenciar rappers e cantores de hip-hop.*® E evidente que isso, de certa
forma, ampliou o publico do hip-hop, transformando seus simbolismos iniciais.
Todavia, mesmo inserido no contexto midiatico, o hip-hop pode manter seu discurso
reivindicatorio, sendo critico e satirizando até mesmo o0s proprios elementos da

midia e o esteredtipo criado sobre o hip-hop.

Carro, mima, sexo, mina, tudo é dim vem pra mim
Falador, disciplina, shhhh deixa eu ganhar meu dim!
(Meu Dim, Jacksom)

Este trecho € parte da letra do rap Meu Dim, do rapper gaucho Jacksom. O
video clipe deste rap € interessante no sentido denunciador do estere6tipo do rapper
que alcancou fama na midia. Jacksom contracena com mulheres, carro de luxo e
jOias, elementos tipicos em videos de grandes rappers norte-americanos. Até entao,
€ possivel inclusive associar esta imagem ao rapper Jacksom, no entanto, na ultima
cena, o rapper aparece vestido de modo mais simples e mochila nas costas, pedindo
dinheiro ao rapper Marcelo D2 para pegar o “busédo” de volta. Ou seja, sua realidade
€ outra e no video, mostrou de forma irbnica essa vertente com mais status de
celebridade do hip-hop.

Douglas Kellner (2001) grifa a ambigiidade nessa questdo, tendo em vista
gue mesmo as letras mais undergrounds do rap, ou seja, aquelas com maior teor de
contestacao, ainda que denunciem o lado comercial e a cultura hip-hop na esfera do
capitalismo, também se utilizam do seu discurso para celebrar seu proprio sucesso
na midia:

Eu vim do Rio de Janeiro a Nova York levado pelo som
No Andarai, no Brooklin, s6 tem sangue-bom

Vou te explicar como é que eu fago pra sair dessa merda
Eu td sempre ligado, e mantenho minha mente aberta
Com dinheiro é muito f4cil, todo mundo é feliz,

eu quero vé tira onda sem dinheiro como eu fiz

Eu tiro onda nédo é porque eu como muitas minas,

€ pg eu continuo vivo e dessa daqui ninguém me tira
(Eu tiro é onda, Marcelo D2)

O rap se apresenta ndo somente como um estilo musical denunciador e

reivindicador, freqiente no contexto das contraculturas, ele também é um

9 Tal distingéo é enfatizada pelo hip-hop, ao considerar o rap um de seus elementos que representa
a musica e a letra. Portanto, o cantar seria o rap e ndo o hip-hop, que significa a cultura de uma forma
geral.
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instrumento de expressao das questdes vivenciadas dentro préprio hip-hop e seus
dilemas, bem como uma forma biografica de manifestar opinibes e compartilhar
experiéncias de vida.

O que significaria, nesse sentido, clipes de hip-hop e rappers que antes
mantinham uma postura de contestacdo e hoje exibem mansdes, carros de luxo,
j6ias, falando de dinheiro e da quantidade de mulheres que eles podem ter?°
Teriam eles “vendido” seu discurso? Acreditamos que se trata de exibir o potencial
comercial do hip-hop enquanto produto e uma caricatura, uma exposi¢cdo do quanto
eles podem estar incluidos neste sistema, demonstrando o quanto de retorno
financeiro o hip-hop pode trazer.

Assim, alguns rappers e cantores que conseguiram alcancar a fama atraves
do hip-hop enfatizam em suas letras que nao esqueceram suas raizes, o lugar de
onde vieram, no intuito de amenizar o fato de estar fora desta comunidade agora,
mas que ainda tenta representa-la. Como por exemplo, a musica Jenny from the

block, de Jennifer Lopez.

Don’t be fool by the rocks that i got
I'm still, i'm still Jenny from the block
Used to have a little now | have a lot
No matter where | go

| know where | came from>*

Neste caso, a cantora descendente de latinos, nascida no bairro do Bronx,
enfatiza que mesmo com todo dinheiro e jéias que agora possui, ndo se esquece de
onde veio e ainda busca representar sua comunidade.

O caso brasileiro parece um pouco diferente. O poder aquisitivo dos rappers
de sucesso ainda nao chega ao luxo ostentado pelos norte-americanos. Os rappers
brasileiros, mesmo aqueles que ja alcancaram um espaco na midia, mantiveram
uma certa postura reivindicatoria e quando o discurso foge da critica politica, busca

enaltecer o povo ou a cultura brasileira, ao misturar elementos como o samba, 0

%% Essa vertente mais comercial e ostentadora das conquistas financeiras obtidas através do hip-hop
nos EUA foi denominada como bling-bling, fazendo alusdo ao som dos grandes cordfes de prata e
jsc'l)ias tipicas usadas pelos rappers desse estilo. _ _

N&o se engane pelo dinheiro que eu tenho / Eu continuo a Jenny do quarteirdo / Costuma ter
pouco, agora tenho muito / Ndo importa onde eu va / Eu sei de onde vim. Deve-se enfatizar que a
cantora Jennifer Lopez ndo é uma rapper, no entanto pela banalizacdo de se classificar tudo como
hip-hop, suas muasicas muitas vezes séo inseridas nesse estilo.
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forrd, entre outros e muitos trazem um teor de otimismo e esperanga quanto ao
futuro.

Hoje, o hip-hop esta em todos os lugares. Cantores de musica pop e rock se
renderam ao ritmo e fica até dificil avaliar, em termos musicais, o que € hip-hop, pois
0 estilo ndo se resume mais somente ao rap, e sim compreende uma mistura de
sons e estilos que vao de influéncias da musica arabe trazendo um apelo mais
sensual as batidas eletronicas com efeitos na voz dando um tom mais moderno e
futurista as musicas. Neste caso, 0 hip-hop expandiu suas fronteiras estéticas e, a
mausica do hip-hop, que antes era definida como rap, agora é apropriada por outros
cantores e pode ser simplesmente definida como hip-hop. Assim, as “confusdes” que
fazem parte da tentativa de identificar o que é hip-hop se estabelecem, ao mesmo
tempo em que se abre um canal diversificado para a identificacdo dentro do mesmo

estilo.

3.2. Hip-Hop: fetichizacdo e consumo

Atualmente, boates de classe média e alta tém seus dias dedicados ao hip-
hop, raddios mudaram sua programacdo e programas no estilo surgem a cada
momento nas principais capitais do pais. Lojas, editoriais de moda, filmes,
documentarios e etc., tudo isso se deve a expansao do hip-hop via midia.

Nos canais de televisdo e no cinema, o hip-hop ja tem seu espaco e publico
reservados. Novelas e seriados das principais emissoras mostram a periferia, que
antes era configurada ao som do samba como trilha sonora, agora com as batidas
do hip-hop, o break e o grafite compondo o cenario. >

O cinema norte-americano ja conta com rappers-atores ha muito tempo.
Snoop Dogg, DMX, Eminem entre outros ja participaram de filmes de ac¢do, comédia,
bem como biografias. No Brasil ndo é diferente, e parece que o hip-hop esta em toda
parte. Documentarios como Fala Tu (de 2003), que mostra a vida de trés rappers
cariocas, filmes como O Invasor (de Beto Brant, 2001) com o falecido rapper
Sabotage, o documentario O rap do Pequeno Principe contra as Almas Sebosas (de
Marcelo Luna e Paulo Caldas, 2000), o filme-musical Maré, nossa histéria de amor

(de Lucia Murat, 2007) especiais de TV, presenca de rappers em programas de

°2 E 0 caso da novela Senhora do Destino, na gual as cenas de periferia tinham Qual é? De Marcelo
D2 como trilha sonora.
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variedades e participacdo em grandes eventos, enfim, por moda ou por
reconhecimento de uma expressao cultural, o hip-hop se expande e se apresenta
nao somente enquanto cultura ou movimento, mas como também um produto.

Kellner (2001) aborda a questdo do hip-hop enquanto mercadoria fetichizada:

Ao cair na esfera do consumo, ao se tornar um produto cultural,
portanto, o rap pode facilmente transformar-se numa mercadoria
fetichizada e num modo de assimilagdo. Suas técnicas também tém
sido usadas em propagandas de ténis, carros e até alimentos (...). No
entanto, todas as mercadorias comercializadas tém dois gumes, ou
até mais. O rap mercadoria pode divulgar modos irreverentes de agir
e pensar, dando for¢ca na luta contra o sistema de opressao. Pode
funcionar apenas como amenidade e um divertimento, sendo
cooptado para finalidades conservadoras. (KELLNER, 2001, p.248)

Tal discussao acerca da veiculacdo de bens culturais na midia, transformando
0S mesmos em produtos, reflete-se no conceito de industria cultural, versando sobre
seu carater de entretenimento. Segundo Adorno (1989, p.133), “0 entretenimento
nao seria a mera antitese da arte, mas o extremo que a toca”. Ao cair na esfera
midiatica, o hip-hop agora abrange estilos outros que falam sobre festa e danca,
longe de um discurso politico. E evidente que isso, de certa forma, ampliou o putblico
do hip-hop, transformando seu significado, mas mesmo inserido no contexto
midiatico, o hip-hop pode manter seu discurso reivindicatorio, sendo critico e
satirizando até mesmo o préprio estere6tipo criado pela midia.

Sobre essa questdo que permeia também outros movimentos reivindicatérios
culturais, Paulo Shetara (2001) explana sobre a problematica da indastria cultural e

a cooptacao midiética.

Hoje em dia com a industria cultural fica mais facil difundir estilos de
movimentos, pois a visibilidade social dos movimentos juvenis se da
na maioria dos casos pela musica, roupa e comportamentos, mas ao
mesmo tempo fica mais facil ainda ele ser cooptado pela midia e
perder seu carater revolucionario. A Industria sempre esta de olho na
juventude para que ela quando crie movimentos legitimos sejam
transformados e moldados em estilos novos de moda para se colocar
no mercado a venda. (SHETARA, 2001, p.8)

E importante ressaltar que um dos pontos abordados no conceito de indUstria
cultural diz respeito ao predominio da técnica sobre a idéia na obra de arte ou forma
cultural, interferindo na reproducdo. Além disso, deve-se frisar que a técnica
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eliminaria a idéia. Neste caso, traduzindo no discurso de alguns hip-hoppers

contrarios a midia, tendo em vista que a mesma deturparia seu discurso.

A industria cultural desenvolveu-se com o predominio que o efeito, a
performance tangivel e o detalhe técnico alcancaram sobre a obra,
gue era outrora o veiculo da Idéia e com essa foi liquidada.
(ADORNO, 1989, p.118)

Shusterman (1998) destaca uma questado interessante que se refere a postura
critica do hip-hop mesmo dentro da esfera midiatica e comercial, e para isso recorre

a Jameson e suas categorias de analise do sistema mundial do capitalismo atual.

O hip-hop nédo se encontra fora daquilo que Jameson (numa
afirmacdo organicista questionavel) vé como o “espaco global e
totalizador do novo sistema mundial” do capitalismo multinacional —
Ccomo se 0s eventos contingentes e 0s processos caoticos de nosso
mundo pudessem ser totalizados num sé espaco ou sistema! Mas
supondo tal sistema que existe, porque as implicacdes lucrativas do
rap com alguns dos aspectos desse sistema deveria anular seu
poder de critica social? A critica descentralizada que o pés-
modernismo e o pos-estruturalismo fazem contra as fronteiras
definitivas, fundadas ontologicamente, ndo se coloca seriamente a
questao de estar “totalmente fora”? (SHUSTERMAN, 1998, p.162)

O rap, portanto, na visdo do autor, poderia manter-se critico e lucrar dentro
deste sistema. Esta seria uma visdo distinta sobre a idéia da perda de uma
identidade do hip-hop ao veicular-se na midia, tendo em vista que ndo haveria a
necessidade de se estar “totalmente fora” para ser critico e contestador.

Desde a origem do hip-hop sua preocupacdo comunitaria sempre foi muito
marcante. Seu canal periférico e sua midia eram a comunidade. No entanto, foi
devido a seus produtos difundidos pela industria cultural e pelos meios de
comunicacao que sua propagacao pelo mundo foi possivel.

A socidloga Maria Eduarda Guimardes (in Rocha; Domenic & Casseano,
2001, p.92) atribui o fenbmeno do hip-hop a sua difusdo pela industria cultural e
afirma que “a expanséo do rap so6 foi possivel devido a esta industria — pelos discos,
videoclipes, e a moda dos rappers — que potencializou e ampliou as vozes vindas da
periferia”.

Douglas Kellner (2001) também fala sobre a ligacdo da musica negra com a

cultura midiatica para sua disseminagao.
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Foi um acontecimento significativo que a musica negra utilizasse a
cultura da midia para disseminar seus significados, seus sons, suas
vozes. Os anos 1950 foram uma época de proliferacdo das estacdes
de radio; e as novas tecnologias fonograficas punham métodos
baratos de gravacdo a disposicdo da industria estereofénica em
expansao. (p.228)

Os meios de comunicacdo de massa sdo o0s responsaveis pela difusdo das
mercadorias da indastria cultural. Uma das caracteristicas dos meios de
comunicacdo é atribuir status®, ou seja, quando ha repercussdo de um certo
produto cultural ou de pessoas, causas, movimentos sociais na midia seu status se
eleva. Muitas pessoas aderem ao hip-hop por moda ou estilo de danca que
ganharam visibilidade, na medida em que alguns rappers ganham o status na
industria cultural, sobretudo a norte-americana, cujas imagens se globalizam. Assim,
a industria enfatizaria mais o lado estético do hip-hop do que seu discurso e atuacao
social.

Sobre essa questdo, o empresario de rap Aliado G (Rap Brasil, 2004, p.21)
destaca que aqueles que gostavam de techno e dance, hoje tém no hip-hop uma
nova opcao, todavia absorvem um produto. “O que € uma coisa muito volavel,
porque esse publico ndo é do movimento hip-hop. Esse publico danca a moda que &
ditada pela midia. Vocé vé um cd da Malhacéo (seriado da Rede Globo) sé tem rap”.

DJ TR (2007) explana que desde a idealizacdo da cultura hip-hop pelo DJ
Afrikaa Bambaataa ndo houve uma obrigatoriedade em manter uma posi¢ao
militante nos discursos do rap, até porque a evolugdo da musica, do mercado e da
producéo possibilita cada vez mais o surgimento de outros estilos dentro da musica
rap, dai também se estabelecem a dicotomia entre os mais politizados versus os
mais comerciais.

Big Richard problematiza a questdo acerca do que vem a ser uma “postura

comercial” dentro do hip-hop.

Vocé pode se comercializar, mas o que é, mas 0 que é se
comercializar? Todo mundo fala assim: o cara se vendeu, o cara é
comercial...O que é ser comercial? Vocé fazer um rap! Vamos falar
do instrumental: uma base bem trabalhada, um negécio estudado,
pensado, nada que vocé fiqgue parado s6 ouvindo, algo cansativo, e
esse € 0 caminho que 0s americanos conseguiram dominar, e esse é

*3 Além de atribuir status a tudo e todos que sdo veiculados na grande midia, no caso de movimentos
musicais € enfatizada também a idéia de estilo. Reforga-se o hip-hop como um estilo a ser consumido
pelos jovens que se identificam com o mesmo.
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0 caminho que, por exemplo, o Public Enemy conseguiu. Um grupo
gue eu acho bacana demais, eles vendem e ndo se vendem, ou seja,
€ comercial, porém eles tém um discurso e uma politica
extremamente positivista em relacdo a comunidade afrodescendente.
(BIG RICHARD in DJ TR, 2007, p. 215)
Mano Brown, apesar da rejeicdo a esfera midiatica adotada pelo seu grupo,
acredita que fazer politica € quando a musica é compreendida e popularizada,

comercial ou nao.

Eu vou falar do meu caso: o Racionais, ele foi 0 grupo que quebrou
as duas paredes — a do underground e do comercial — porque a
gente pode ser os dois ao mesmo tempo, e rejeita os dois. Eu ndo
tacho um rap de comercial, porque ele tem um refrdo e ta sendo
cantado na boca do povo. Eu ndo tenho essa visdo simpléria das
coisas. Pra mim, rap é rap! Se o coracdo do povo aderiu a musica,
ela é, na minha forma de ver, mérito do compositor, porque, politica
de verdade, é se fazer entender. O cara que € compreendido, ele faz
a politica. (MANO BROWN in DJ TR, 2007, p. 223)

E evidente que nesta discussdo existem alguns fatores importantes, inclusive
a questdo da sobrevivéncia. Como estar na periferia, economicamente
desfavorecida e viver do rap? Estar com um rap nas radios e vinculado a uma
gravadora multinacional seria uma postura comercial; todavia, esta postura
vislumbra possibilidades de visibilidade para os jovens das periferias que pretendem
viver do hip-hop. Entretanto, neste debate sobre a posi¢cdo do hip-hop em relacdo a
midia, um grande dilema se apresenta: visar a fama e dinheiro ou manter o vinculo
com a comunidade? O lado comercial pode existir e ser criticado pelos integrantes
do hip-hop, entretanto, a partir de sua divulgacdo pode-se ter conhecimento de toda
a cultura hip-hop.

E necessario saber também quais critérios definem o que é ser comercial: o
discurso, a vendagem ou a estrutura da musica. Muitas musicas que apresentariam
uma estética comercial com repeticdes e refrbes faceis podem conter um apelo
critico ou aquelas que sdo vistas como conservadoras podem atingir uma alta
vendagem.

A producdo de forma independente é uma das atitudes que 0s mais
conservadores defendem. Cabe dizer também que a esfera de divulgacdo pela
periferia pode ser considerada uma saida para as imposicfes da ideologia da
industria cultural, posto que esta industria seria uma producdo para as massas e nao

feita pelas massas. O canal comunitario seria uma forma de criar um ambiente onde
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haveria maior interatividade entre produtores e consumidores. Todavia, cabe
ressaltar que fundamentado no conceito de Adorno e Horkheimer, o ambiente
comunitario também poderia ser a criacdo de outra industria, posto que tais estudos
visualizem dificuldades para a ideologia industrial de producéo da cultura.

No livro Hip-Hop, a periferia grita, as autoras mostram sua visao sobre o canal

de producéo e divulgacao independente do hip-hop.

A indastria do disco ndo atende o direito de quem produz, ndo tem
controle da venda, ndo tem controle de catalogo. Quando se é
independente, o resultado € de fato, uma acdo mais direta na sua
comunidade, na geracdo de emprego, no dinheiro que estd sendo
levado para a periferia entdo a musica liberta a forma de negociacao,
de industrializacédo, proliferam pequenas empresas e cada grupo se
torna uma pequena empresa. O dinheiro vai ser socializado de uma
forma melhor do que se ficar na mao de quatro ou cinco grandes
gravadoras. A independéncia implica controle da obra e garantia de
ndo ser roubado. (ROCHA, DOMENICH & CASSEANO, 2001, p.39).

Neste mesmo livro, o rapper MC Ro$$i, do grupo Pavilhdo 9, discursa sobre o

mercado e o publico.

A partir do momento em que vocé faz um cd, vocé estd sendo
comercial. Ter preconceito com as pessoas para as quais vocé vai
tocar € bobagem. (...) O legal no Pavilhdo é que nem todo mundo veio
da periferia, mas todos do grupo tém a preocupagdo com a
mensagem. O hip-hop est4 muito além de onde o cara vem, pois tem
muito cara da periferia que bota a banca de mau, s6 fala de coisa ruim
e ndo aponta solugéo. (in ROCHA, DOMENICH & CASSEANO, 2001,
p.39).

As facilidades tecnoldgicas tornaram a producdo de CDs mais acessivel e,
quanto & divulgacdo, as radios comunitarias e a internet® também sdo grandes
aliados. Ser comercial ou ndo e veicular seu trabalho na midia sdo posturas
pessoais, mas que indicam uma “identidade” assumida dentro da cultura hip-hop.

Percebe-se que ir contra um viés comercial representaria uma “atitude de

> Convém ressaltar que, além de midias alternativas, esses meios também proporcionam um canal
para veiculagdo na considerada “grande midia”. Também devemos enfatizar que os meios
alternativos de comunicacao, como radios comunitarias, selos independentes e 0 uso da internet sao
a nova midia do hip-hop, sao ferramentas midiaticas a disposicdo dos hip-hoppers e que funcionam
de forma efetiva para divulgacdo de seus trabalhos, mas que de forma contraria a considerada
“grande midia”.
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resisténcia”, uma postura militante ligada a caracteristica do discurso contra-
hegemaonico presente no hip-hop.

Tendo em vista o poder midiatico, esta relagdo se torna ambigua, como
enfatizado. Para alguns integrantes do hip-hop, estar na midia é ingressar num
sistema responsavel pelo capitalismo, que promove a exclusdo social e as
desigualdades tdo combatidas pelo movimento. Por outro lado, cabe ressaltar que o
hip-hop se utiliza do canal midiatico para reivindicar sua luta contra o preconceito,
opressao e as desigualdades.

Em matéria intitulada Rap carioca da dinheiro?, o site Movimento
Enraizados™ descreve a expansdo do hip-hop na midia — filmes, documentarios e
albuns novos lancados — dai, € citada uma matéria publicada na revista Rap Brasil
de 2002 com 39 grupos de rap do Rio e sdo lancadas as seguintes perguntas:
destes 39 quantos estao inseridos neste cenario de expansdo do hip-hop? Quantos
estdo com agenda de shows cheias, participam de novos filmes, se apresentam em
programas de TV?

A questédo de se lucrar com o hip-hop, de ter um espaco na midia e estar
numa grande gravadora — para aqueles que defendem esta tendéncia — é
problematica no novo ambiente de expansdo midiatica dos produtos culturais; novas
tecnologias proporcionam um ambiente alternativo para a divulgacédo do rap, ja que
muitos ainda ndo tém o espaco midiatico tradicional aberto para seus trabalhos.
Mas, a0 mesmo tempo, este espaco permite o acesso gratuito das producdes.
Nesse sentido, a matéria citada acima sugere a saida para o lucro no mercado
alternativo encontrada no nordeste com o tecno-brega que gera milhdes de reais, o
chamado openbussiness® que contribui para um contexto de certa sustentabilidade
no cenario comercial do hip-hop brasileiro e, no caso especifico, do rap carioca, que

ainda mantém os mesmos nomes bem-sucedidos ha anos.

> Rap carioca da dinheiro? Disponivel em: <http://www.enraizados.com.br/Conteudo/Materias
Detalhes.asp?ID=78>. Acesso em Nov. 2008.

*® Trata-se de uma nova légica de mercado, baseada na economia aberta, na qual 0s grupos
permitem que o comércio informal venda seus CDs, valendo assim mais a sua propaganda do que o
lucro. Lucro este que sera obtido através da quantidade de shows realizados em funcéo do grande
conhecimento pelo publico.
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3.3. Hip-hop x midia

O hip-hop se configurou nos suburbios de Nova York com um potencial de
representacdo comunitaria. Seu principal alvo de critica era o poder dominante,
incluindo a midia, que formada por grandes corporacdes difundiria para eles
somente os ideais do capitalismo. A populacdo marginal e da periferia seria exibida
somente com o esteredtipo da violéncia e do vandalismo.

A partir desse contexto, a cultura hip-hop passa a se expandir e ser um alvo
do mercado da prépria midia. Este mercado se desenvolvia e a idéia da midia
enquanto inimiga era mitificada no universo do hip-hop. Por isso, a questédo se torna
ambigua: de um lado a midia representaria o lugar do discurso dominante criticado
e, do outro, mais um canal para que o mesmo alcance um maior nimero de
pessoas. Dessa forma se estabelecem as posi¢cbes contra ou a favor, os “vendidos”
e 0s “conservadores”.

Sobre essa questédo, cabe citar um trecho da letra do rap Midia ou Hip-Hop,

do grupo paulista Jigaboo.

Eu vo fala porque pra mim tem muita coisa errada
No movimento cadé talento e a uniédo

Quem é que é negro cem por cento irmao

Eu ja falei que ndo tem nada a ver

Vocé pensar que o rap pra ser bom ndo pode vender.
Como que eu vd mostra meu trampo,

Eu canto n&o canto ndo fica no canto

Garanto e chego arrebentando tudo quebrando tudo,
Usando as maos como se eu fosse surdo mudo,
Depois derrubo barreiras e o preconceito,

Outros acham que ndo tem mais jeito.

Mais e vocé o que tem feito pra mudar.

Melhor meu rap numa radio que fora do ar.

Mais e vocé o que tem feito pra mudar.

Melhor meu rap numa radio que fora do ar.

Mais tdo dizendo por ai que vocé virou pop.

Quem ta errado a midia ou o hiphop.

Mais téo dizendo por ai que vocé virou pop.

Quem t4 errado a midia ou o hiphop.

Observa-se, portanto, a preocupacdo em abordar este assunto dentro do hip-
hop. Ingressar na midia ou tornar-se comercial passa a ser um dilema e um fator que

poderia ir contra a “esséncia” comunitaria a que o hip-hop se destinava.
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O rap é utilizado com freqiéncia como uma forma de expressao ndo somente
de posicdes criticas sobre politica, violéncia e reivindicagdes, como também para se
manifestar criticamente a respeito de grupos de posturas distintas. O exemplo a ser
citado € bem significativo nesse sentido.

O rapper paulista Cabal possui um estilo mais pop com letras que falam mais
sobre danca e diversdo, como em seu primeiro rap de visibilidade nacional,
Senhorita®’. Ele conseguiu um espaco midiatico, gerando também mais discussées
dentro do movimento. Assim, o rapper carioca MC Marechal, mais adepto da

vertente politizada usou o rap como instrumento de sua opinido sobre Cabal.

Rima de merda, infantil, gastou uma faixa do CD

Se esqueceu que avisei, bucha, ndo acha que é pra vocé
A prepoténcia te limita, ce ndo entende meu caminho
Eu mexo com verdade e vida e tu vai, mexe o corpinho
Eu vi seu clip, tudo VIP, Ah, quem ce quer enganar?

A Universal tem que pagar praquelas modelete entrar
Sua corrente brilha (bling), mas uma Prova Cabal

A ilusédo do seu mundin', igual a ela néo é real

E diz ser muito mas eu vejo sempre 0 mermo flow.
Sem conteudo, fraco, ruim pra caralho. Yooo000.

Vai no Faustdo, essas merdas que tu se sujeita.

Lanca sua blusinha rosa, maquiagem e sobrancelha feita.
Super MC? mé comédia, me copia.

Unica parte relevante na sua musica é minha.

"sua mina ouve meu rap" enquanto a "senhorita" chora.
Falou merda, riu forcado? pela saco, ri agora.

(..)

Cumpadi tu € doente de entrar numa com o Ed-X.
Mexe seu corpo falso enquanto minha alma t4 aqui.
(playboy) Rio ndo é Miami, rua ndo € MTV.

Tu acha que o MR.Shock vai te ajudar? deixa eu rir

O DJ Hum e o Bomba téo contigo por dinheiro.

Pra qualquer um é ébvio que vocé nao € verdadeiro.
Quer ser da rua, vem pras ruas do Rio de Janeiro.

Sua seguranga ndo é pesada como meus parcero.
Temporada de Caca, aonde? tu ndo caca ninguém.
Alids, ai, na moral...o P.Rima é quem??

Tu consegue ser tao ruim que sua estréia foi uma prova.
Desde Legido Urbana, Daniel j4 tava na cova.

Se ficar falando muito, vou roubar sua corrente.

Vou dar pra favela, banhar alguns pente.

("Senhorita" é Kelly Key??) ndo, néo, € Cabal.

O novo viadin' da ala pop da Universal.

(Vai tomar no cu Cabal, Mc Marechal)

*" Refréo de Senhorita: “Ei, Senhorita. N&o sei se vocé acredita. Em amor a primeira vista. Em amor a
primeira vista. Ei, Senhorita. Vocé é a Unica da lista. Quando te vi dancar na pista. Vocé foi a mais
bonita.”
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A letra segue um tom agressivo e forte, se utilizando de palavrbes e
informacdes que “denunciem” o carater “vendido” de Cabal. Mc Marechal denuncia a
diferenca entre as tematicas que eles abordam ao dizer que ele “mexe com a
verdade e a vida”, ao passo que Cabal “mexe com o corpinho”. E um 6timo exemplo
que ilustra a distingdo entre o rap politizado e o rap entretenimento. Ele segue com
sua explanacéo, mencionando a gravadora multinacional que Cabal faz parte e cita
o bling das suas correntes. Para os “politizados”, fazer raps voltados mais para o
entretenimento € ser falso, somente visar a fama e o dinheiro, aparecer em grandes
programas de Tv € um erro e ndo seria a funcdo e o lugar do hip-hop. Apds a
repercussao deste rap, Cabal também se utilizou da musica para dar uma resposta

ao Mc Marechal.

Entéo vai a letra

Pra quem vestiu a carapuga

Querendo treta, brincando de roleta russa.
Vocé é uma puta!

Te trombei na rua

Falei "marechal, ndo € pra tu aquela musica" (temporada)
Vocé abriu um sorriso, e falou "ta tranquilo”
Disse que era uma homenagem, mais que vacilo
Na Teodoro Sampaio e Sdo Paulo eu digo
Olhou no meu olho, apertou minha méo
Falso Amigo

Levou uma comigo

Agora ta no perigo.

O que vocé tem aqui vocé deve comigo
Deve ser loque

Deve desculpas pro Sinistro

Eu te zoei no Love

Vocé foi chorar pro Primo!(haha)

Volto pro Rio

Zé polviaram seu ouvido

Menino confuso

Ficou frustado perdido

Muleque invejoso

Comédia, fudido.

Sem personalidade.

As ruas sabem o motivo, de tudo isso

Se néo sabem deixa que eu explico:

Nego viu a chance de ficar famoso e rico
Eu t6 no topo, e vocé t4 correndo risco
Pena que quando sai ninguém vai comprar o seu disco!
(..)

N&o é questao de classe!

N&o é questdo de pele!

A questdo € um pela saco que chorou pela.
Tomou chifre!
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Viu o clipe ficou triste!!

Senhorita, meu C4 néo resiste.

Boneca possuida! Filha de uma égual!

Vai ficar banguela!

Depois ndo pede trégua!l

Desculpa Rodrigo, mais chegou seu fim!

Sua musica mais pedida é a que fala de mim!
(Foda-se dichinelo, Cabal)

Cabal, portanto, responde a opinido do Mc Marechal sobre sua posicdo e
espaco ocupado na midia. O rapper paulista, em primeiro lugar, se refere a questdes
pessoais que os envolvem e depois expde que Marechal também poderia ter um
lugar na midia, mas perdeu a oportunidade. Cabal diz estar “no topo” e, como
qualquer polémica também gera uma repercussdo midiatica, o rapper cita que a
musica mais pedida de Marechal agora é aquela que faz criticas a ele. Sobre esse
aspecto, é interessante observar qgue, mesmo que Mc Marechal seja contrario a uma
exposicao midiatica, ao lancar um rap polémico como este, 0 rapper carioca tambéem
se expbe de certa forma.

O rapper Big Richard opina a favor de utilizar as oportunidades que

aparecem, desde que se mantenha uma consciéncia e um discurso contundente.

Como € que a gente pode dispensar um veiculo de comunicacao que
quer abrir as portas pra gente, e que também quer ganhar em cima
da gente? Se fechar, ndo dar entrevista € a maior bobagem que eu ja
vi. (...) Sempre dei entrevistas, acho que vocé acaba se fortalecendo
guando tem alguma coisa pra passar, quando tem consisténcia do
gue ta fazendo. (...) Mas se o cara quer aparecer por aparecer, eu
digo a ele pra nao ir, porque ai ele se queima. (BIG RICHARD in DJ
TR, 2007, p. 316)

Quando se discute sobre a midia e o hip-hop, € importante ressaltar a adesao

a posturas ja polémicas e marcantes. Segundo alguns hip-hoppers, € importante
sustentar um discurso e ndo simplesmente seguir uma linha ou comportamento de

algum grupo se ndo tem condi¢des, como também explana Big Richard.

(...) uma grande maioria segue o discurso deles de estar fora da
midia, naquela coisa de imitar o idolo, queira ou nao, eles séo idolos,
e ndo so do publico do hip-hop, mas do publico de maneira geral. O
cara fala isso porque ele ndo tem base pra outra coisa. E ai s6 pode
falar isso mesmo. (BIG RICHARD in DJ TR, 2007, p. 318)

Mano Brown é famoso pela postura particular assumida pelos Racionais MCs

sobre apari¢des e utilizacdo da midia.
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Eu ndo sou contra, desde que eu ndo va! Eu sou contra o Mano
Brown na midia! Eu ndo gostaria de ver o Mano Brown cantando o
gue ele canta na midial Se eu fosse um cara que curtisse 0s
Racionais, eu ndo gostaria de ver o Mano Brown falando de mim
pros playboys na midia. Quanto mais o rap se isola, mais ele cresce.
Isso faz as pessoas terem amor, porque a dificuldade faz a gente
criar garra pelas coisas, amor pelas coisas. (...) Acho que a maior
divulgacdo de um disco sdo as musicas. O que tem dentro dele! N&o
o que é falado fora dele! (MANO BROWN in DJ TR, 2007, p. 327)

No depoimento acima citado, Mano Brown enfatiza “Quanto mais o rap se
isola, mais ele cresce.” Todavia, € relevante considerar que reforcando uma imagem
contestatdria e radical, sendo contrario a midia; ele, o grupo e seu rap produzido
também passam a ser produtos, estilos de vida e comportamentos a serem
consumidos; suas posturas podem ser contra 0 rap enquanto produto, mas nao
deixam de se tornarem produtos nesse contexto.

DJ Jhonny faz uma critica severa a midia, embora a considere necessaria.

A midia, ela é podre! Se a midia é podre, a MTV ndo é mais bacana
gue a Globo. A Unica TV que eu vejo que tem um pouco de liberdade
ainda € a TV Cultura de Sao Paulo, porque nos outros estados eu
nao tenho conhecimento. Entdo, quando o XIS vai a Casa dos
Artistas, por exemplo, e o grupo la da p...no Yo! MTV Raps, com o
Thaide apresentando o Yo!, ndo quer dizer que seja melhor ou pior
que a Casa dos Artistas. E midia! E uma janela que ta na sala de
todo mundo e que todo mundo vé. A midia € necesséria porque,
sozinhos, Rio Negro e Solimdes (dupla sertaneja) ndo conseguiriam
vender um milh&o de cépias de discos la no interior. O rap ndo chega
a isso, mas a gente precisa de midia para as pessoas saberem que o
gue a gente faz € musica. (DJ JHONNY in DJ TR, 2007, p.321)

O rapper Suave reflete acerca da posicédo de “vendidos” e considera a midia
como um canal para divulgar o hip-hop e atingir um publico maior, que pode se

identificar ao mesmo.

O pessoal acha que ta se vendendo. P..., apareci na Globo, sou
vendido! Nao é assim. A Globo vai te mostrar pra um publico que
talvez nem esperasse se identificar com vocé, e se aquele publico se
identificar, melhor! E mérito seu! A Globo foi s6 um canal pra vocé
atingir aquelas pessoas e vocé ndo conseguiria isso sem ela. E como
uma gravadora: muita gente critica as multinacionais, que funcionam
como a televisdo. A multinacional consegue mandar meu produto pra
lugares que uma independente nao vai conseguir. (SUAVE in DJ TR,
2007, p. 325).
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Shetara (2001, p.39) cita que o hip-hop apresenta um fator diferencial: ao se
expressar através de seus elementos, ao contrario de outros estilos, o jovem “busca
uma alternativa diferente a concepc¢ao neoliberal que tentam nos impor garganta
abaixo”. Entretanto, € importante ressaltar que ao ser veiculado na midia e se tornar
um produto consumido por um nicho de mercado, esse publico-alvo pode se
identificar e se expressar por uma questao de estilo e fora de uma postura politica.

O autor ainda comenta sobre as contradicbes presentes no seio do

movimento.

Temos vérios problemas de contradicbes no movimento, alguns
cantam contra as drogas, mas as usam; a0 mesmo tempo em que se
fala de unido, o que se vé muitas vezes é cobra comendo cobra:
disputas, guerra de egos e vaidades nos bastidores, devido muito a
este clima de mercado e midia, ja que o publico é grande, mas ainda
as alternativas de se conseguir um lugar ao sol sao poucas. (...) Por
mais que tenhamos avancos, ainda somos desorganizados, nao
sabemos se queremos apenas gravar cd’s e “mandar mensagens”
ou se transformar num movimento revolucionario que ird negar a
estrutura cultural vigente para atingirmos nossos objetivos.
Combatemos o imperialismo americano, mas o hip-hop é de I3;
criticamos 0 consumismo, as roupas de marca, mas usamos Fubu,
Adidas, Nike; criticamos a industria fonogréafica, mas sonhamos em
gravar um cd; critica-se a midia, mas busca-se 0 sucesso e mostrar
seu trabalho para o maior nUmero de pessoas possivel; criticasse 0s
politicos, mas estamos os sendo a cada vez que subimos num palco
e damos nossa mensagem falando de assuntos que envolvem
aspectos sociais. (SHETARA, 2001, p. 39)

O discurso de forma binaria e dicotbmica, adotado muitas vezes pelo hip-hop,
ou seja, a demarcacao de uma fronteira que diferencia os manos e os playboys, a
periferia e o asfalto, é fundamental para a compreensao deste debate. Pois, a partir
da expanséo do hip-hop via midia, ha uma maior chance de visibilidade para seus
artistas; contudo, o hip-hop também pode se tornar um produto nas maos dos
“outros” cujo discurso binario se refere. Para exemplificar essa questdo podemos
citar o evento Skol Hip Hop Manifesta, realizado no inicio de 2004, no Rio de Janeiro
e em Florianopolis, de propor¢des nunca antes vista pelos adoradores de hip-hop no
Brasil.

O orcamento do festival foi em torno de R$ 4,2 milhdes, patrocinado pela Skol
e organizado pelos empresarios Luciano Huck, André Luiz Calainho e Pedro Paulo

Diniz. Dai a polémica: os responsaveis eram milionarios e totalmente fora da cultura
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hip-hop, havendo opiniées distintas quanto a participagdo dos artistas nacionais no
evento.

Nesse sentido, observamos que embora alguns rappers reforcem sua postura
contestatOria contra a midia e o interesse de grandes empresas no hip-hop, o
mesmo é vislumbrado enquanto grande potencial de mercado, enfatizando seu
carater de produto.

As atracOes principais foram o0s rappers norte-americanos conhecidos
mundialmente como Snoop Dogg e Ja Rule. Os artistas nacionais foram SP Funk,
Thaide, Marcelo D2 e RZO. Os Racionais MC’s e MV Bill se recusaram a participar
do evento. Na ocasiao, o rapper carioca declarou que seria importante que o evento
tivesse uma contrapartida social. Ja a organizacdo do evento rebatia afirmando que
o festival tinha um carater de conscientizacao do hip-hop enquanto cultura.

O rapper Marcelo D2 esteve no festival. Ele é criticado pela vertente mais
politizada do hip-hop®®, por se apresentar em programas de grandes emissoras,
boates de “boys”, inclusive lancamento de grife como a Mandi, na badalada loja
paulistana Daslu.

Xis, 0 rapper que causou muita polémica por participar do programa Casa dos
Artistas (SBT), teve seu nome ligado a varios eventos patrocinados por grandes
empresas como o Red Bull Hip Hop Rua ou o Vivo Hip Hop e ndo vé problemas
nisso, ja que a cultura hip-hop foi criada em cima de marcas, como a Adidas que
patrocinava o Public Enemy (um dos primeiros grupos de sucesso do rap norte-
americano).

O rapper Ice Blue (Rap Brasil, 2004, p.14) integrante dos Racionais Mcs diz
que a “midia serve muitas vezes, mas ela também destroi e ela pode te colocar no
topo e em dois minutos pode fazer vocé cair”.

Celso Athayde, produtor do MV Bill tem uma opinido relevante no que diz

respeito a apropriagdo da cultura hip-hop por grandes empresarios.

E normal que o homem poderoso se aproprie da cultura. O que ndo é
normal € que vocé faca parte de um movimento que se diz de
resisténcia e ndo resista a isso. Ou uma coisa ou outra. Nesse caso
especifico, a gente sabe de varios empresarios que ja namoram, vao
namorar o hip-hop como mais um produto de venda. Até ai ndo tem
problema nenhum, as pessoas investem naquilo que querem investir.

%8 Para encontrar opinides criticas sobre Marcelo D2, ver o] site

http://www.revistaparadoxo.com/materia.php?ido=534 ou acessar a comunidade do site de
relacionamentos Orkut http://www.orkut.com.br/Main#Community.aspx?cmm=230070.
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A diferenca € quando a cultura de pobre parece néo ter dono, as
pessoas chegam sem pedir licenga, existe uma histéria por tras
disso. Os jovens da periferia vivem com o béasico para a
sobrevivéncia, sem o apoio do Estado, e criam alternativas de vida
para serem felizes, entdo novamente vém 0s empresarios com 0
apoio desse mesmo Estado e sufocam mais uma vez esses jovens,
negando a eles a possibilidade de continuar com a sua cultura que
pode ser violentada. E, utilizando o préprio dinheiro desses jovens,
porque a renda é publica. **°

Em relacdo a identidade, o empresario e produtor acredita ser normal que
jovens de outras classes se identifiquem somente com o modo de se vestir e/ou
estilo de danca, sem necessariamente inserir-se no movimento e absorver seu
carater de contestacdo. Isso se deve também ao processo de globalizagdo e
formacéo das identidades. E possivel consumir e se identificar somente com uma
“fatia” de determinada cultura.

Portanto, além das posi¢cdes dos hip-hoppers sobre a veiculagcdo de sua
cultura na midia, também se deve apontar o0 agendamento da mesma em relacdo ao
hip-hop. Observa-se, por vezes, a “demonizacdo” de culturas “a margem” e, em
outros momentos, o enaltecimento de producdes culturais periféricas

Dessa forma, enfatizamos duas formas de exposicdo e cooptacao do hip-hop
pelo discurso midiatico: ele pode ser exposto como um produto marginalizado, uma
ameaca a sociedade, um movimento transgressor de acordo com preceitos morais
assimilados e também pode ser glamourizado, um produto que “salta os olhos” em
face da sua expresséo visual e verbal, um movimento que chama a atengao.

Tal processo também pode ser identificado ao trajeto do samba e do funk,
“ritmos” populares emergentes das periferias que tiveram e tém visibilidade a partir
destes dois momentos de veiculagcdo midiatica. Geralmente, estes tipos de
manifestacdes culturais tém ligados a sua trajetdria o estereétipo da violéncia, da
malandragem (num sentido pejorativo) e da criminalidade. Nesse sentido, vale
ressaltar a importancia em se observar essas formas distintas do agendamento
midiatico sobre as culturas populares. O forte apelo juvenil colabora para a visao
glamourizada do hip-hop e de outras culturas. O jovem da periferia encontra nesse
ambiente formas de sociabilidade, de inclusdo no debate social e de integracado no

espaco urbano.

* CELSO ATHAYDE. Entrevista concedida a autora desta pesquisa na sede da Cufa Madureira,
2005
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Sobre o debate acerca da glamourizagao/estigmatizagcdo do hip-hop e do
funk, Herschmann (1997) explana:

Curiosamente, o funk e o hip-hop, ao lado de outras importantes
expressoes culturais populares e de massa, ocupam uma posSi¢ao
marginal e ao mesmo tempo central na cultura brasileira. Os
segmentos populares associados a esse tipo de manifestacdo
cultural, embora freqlientemente, excluidos e estigmatizados, estédo
também em sintonia com a légica do capitalismo transnacional. E
como se nessa articulacdo entre exclusdo e integracdo lhes fosse
demarcado um territério a partir do qual adquirem visibilidade e
representatividade. S&o expressdes culturais razoavelmente bem-
sucedidas e incorporadas na agenda do mercado, que permitem
tanto uma visdo critica e/ou plural do pais quanto a sua mediacao e
administracdo pelas estruturas que gerenciam o0s ritmos do
espetaculo e do consumo. (HERSCHMANN, 1997, p. 66)

Na medida em que o hip-hop foi surgindo no cenario brasileiro, por ter se
estabelecido nos guetos de populacdo pobre e maioria negra, também sofreu seus
estigmas. A dicotomia criminalizagdo/glamourizacao pode ser também exemplificada
no seguinte caso: a polémica envolvida na divulgacéo do clipe “Soldado do Morro”,
no qual MV Bill relata a realidade da violéncia nas periferias e 0 acesso a armas. Ele
aparece armado e isso foi um sinal para que a midia o julgasse responsavel por
fazer apologia ao crime. A polémica continuou quando, durante a edicdo do Free
Jazz Festival, em 1999, o rapper apareceu com um revolver de brinquedo na cintura.
A midia mais uma vez o estereotipou enquanto criminoso, deixando de citar que o
revélver estava envolvido em um lenco branco com o slogan “Eu sou da paz!"®.

O discurso hegemdnico ou o midiatico pode ser uma instancia que definiria a
identidade das minorias. De acordo com Guattari (2006), a midia seria um dos
instrumentos de producdo de subjetividade que perpassam as vidas dos individuos.
A partir disso, trabalhamos com a idéia de que tais grupos e movimentos sociais
carregam um discurso reativo, como visto anteriormente.

Denys Cuche (1999) aponta duas formas de se determinar as identidades. A
auto-identidade, aquela onde o individuo se define e a hetero-identidade, definida
por outro. Nesse sentido, o autor traca uma associa¢ao da hetero-identidade com os

discursos de minorias.

® BENTES, Ivana; HERSCHMANN, Micael. O espetaculo do contradiscurso. In: Folha de S&o Paulo,
Caderno Mais, 18 mar 2002.

®1 Deve-se considerar que o discurso de minorias também permeiam essas duas categorias, se se
pensar que esses discursos pregam uma auto-identidade por um viés positivo. Todavia, esta citacao
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Em uma situacdo de dominacdo caracterizada, a hetero-identidade
se traduz pela estigmatizacdo dos grupos minoritarios. Ela leva
freqlentemente neste caso ao que chamamos uma “identidade
negativa”. Definidos como diferentes em relacdo a referéncia que os
majoritarios constituem, os minoritarios reconhecem para si apenas
uma diferenca negativa. Também pode-se ver o desenvolvimento
entre eles dos fendmenos de desprezo por si mesmos. Estes
fendbmenos séo frequentemente entre os dominados e séo ligados a
aceitacdo e a interiorizagdo de uma imagem de si mesma construida
pelos outros. A identidade negativa aparece entdo como uma
identidade vergonhosa e rejeitada em maior ou menor em maior ou
menor grau, 0 que se traduzird muitas vezes como uma tentativa
para eliminar, na medida do possivel os sinais exteriores da
diferenca negativa. (CUCHE, 1999, p.185)

A “identidade negativa” pode ser o estigma que grupos e minorias carregam.
Ainda sobre o esteredtipo dessas culturas, vale citar mais um momento de
estigmatizacdo midiatica. Como citado no capitulo anterior, em funcdo de suas
caracteristicas educativas, o hip-hop vem sendo utilizado como exemplo para
politicas publicas e vem recebendo apoio de instancias governamentais. Acerca
deste tipo de apoio, a jornalista Barbara Gancia deu sua opinido na Folha de Sao

Paulo. (em anexo, segue artigo na integra)

Em um pais em que o presidente da Republica acha espirituoso falar
em "ponto G" em coletiva de imprensa, distribuir dinheiro publico
para ensinar a jovens carentes as técnicas do grafite ou a aspirantes
a rapper como operar pick-ups, pode até parecer coisa natural. Mas
eu pergunto: a que ponto chegamos? Desde quando hip-hop, rap e
funk sdo cultura? Se essas formas de expressdo merecem ser
divulgadas com o uso de dinheiro publico, por que n&o incluir na lista
0 axé, a musica sertaneja ou, quem sabe, até cursos para ensinar a
danca da garrafa? O axé, ao menos, € criacado nossa. Ao contrario do
hip-hop, rap e funk, que nasceram nos guetos norte-americanos. %

Este artigo foi muito polémico e, praticamente em todos os sites de hip-hop,

foram divulgadas respostas a essa publicacdo. Abaixo segue um exemplo:

E facil do alto da torre de um castelo no Itaim bibi, zona nobrissima
de S&o Paulo, falar sobre o que é, ou ndo, cultura, na periferia. Essa
raca da nojo, ndo pela arrogancia, mas pela ignorancia, quem disse
pra ela que o rap vem dos Estados Unidos? Outra coisa, Elvis
Presley que eu saiba ndo é brasileiro, e, no entanto, na periferia,
ninguém quer satanizar 0s roqueiros. Se 0 boy quer cheirar com o

enfatiza a reivindicacdo destes discursos associada a um carater reativo no qual, um “outro” superior
me definiria.

2 GANCIA, Barbara. Cultura de bacilos. Folha de Sdo Paulo. Publicado em: 16 mar 2007. Acesso em
Jun. 2008.
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dinheiro do papai, o qué nds temos a ver com isso? Se a patricinha
bebe Wisky com energético na boquinha da garrafa, e se elas
guerem entrar em Esctasy ao som do putz-putz, o que nds temos a
ver com isso? Alias, que bela cultura, hein? Deu outro vacilo ao dizer
gue o rap faz apologia a violéncia, quando? Ao dizer que a maioria
dos politicos sé@o corruptos? Que as escolas publicas séo piores que
a febem? Quando falam da hipocrisia dos ricos com suas ONGs
preconceituosas? Ou quando cantam sobre a miséria imposta pelo
desemprego ou dos baixos salarios que beiram a escravidéo?

O hip-hop, assim como outras manifestacdes culturais da periferia, desperta
polémica. A associacdo com o crime, a dita origem norte-americana, entre outros,
sado geralmente os principais alvos quando se pretende estigmatizar essas
manifestacbes. O essencial quando se pretende polemizar € conhecer 0 que esti
sendo criticado.

A midia, além de promover estigmas, pode ser uma grande beneficiaria e um
canal para a visibilidade de novos atores sociais e protagonistas de um novo
cenario, com maiores possibilidades de expressdo e agentes de mudancas. A
ambiguidade no uso do meio midiatico persiste, bem como posturas distintas quanto
a essa questdo. Assim, cabe ao hip-hop enquanto movimento promover mais
debates e discussfes acerca do tema, pois ao mesmo tempo em que € importante
gue o hip-hop ndo perca sua “esséncia”, essa mesma “esséncia”’ deve ser levada ao

maior numero de pessoas.

3.5. Espetacularizagéo do discurso do hip-hop

Desde os anos 60, inspirados nas figuras de James Dean e Marlon Brando,
0s jovens “compraram” a imagem da rebeldia. Nessa época, ndo havia muita ligacéo
com um discurso politico e reivindicador, somente jaquetas pretas e cabelos com gel
gue marcavam uma atitude transgressora, o “rebelde sem causa’. Nao precisamos
se esse foi realmente o ponto de partida dessa atitude rebelde juvenil, mas com
certeza, tal referéncia se torna marcante. Desde entdo, a juventude se manteve
ligada a uma idéia de transgresséao e rebeldia, que muda de acordo com 0s cenarios

sociais nos quais esta inserida.

% vAzZ, Sérgio. A cultura dos vacilos. Disponivel em: <www.colecionadordepedras.blogspot.com
/2007/03/periferia-ataca-ku-klux-klan.html>. Publicado em 18 mar 2007. Acesso em Jun.2008.
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O discurso da rebeldia e da transgresséo sempre esteve ligado a essa atitude
do “contra”, em oposicdo a dominancia e a ndo se tornar um produto desse
“sistema”. Poder, consumo e midia, desde os discursos do movimento punk,
principalmente, foram grandes alvos de criticas, pois a juventude que ndo queria se

tornar alienada destas instancias de poder e de subjetividade.

Em meio & Guerra Fria, os punks rejeitam tanto o capitalismo como o
consumismo. Eles consideram o governo totalmente dispensavel,
com seus impostos, regras, regulamentos e politicos corruptos.
Acreditam que a prépria comunidade pode prover suas necessidades
e servicos fornecidos pelo Estado. Eles prezam a liberdade individual
e, como decorréncia das escolhas de cada um, a responsabilidade
pessoal dos atos. (UEHARA, 2006, p.65-66)

O punk € um bom exemplo que pode ser associado a esta atitude contraria a
dominéancia, embora a mesma figure como uma “via de mao dupla”’, para a
visibilidade de seus discursos. Como visto na citagdo acima, o punk rejeitava o
capitalismo e o consumo, todavia, seu comportamento e estilo tornaram-se um
produto com grande potencial de mercado. O hip-hop também nascera com sua
atitude social e critica bem definida, mas ao ser massificado se tornava um estilo de

vida, uma mercadoria assumida e consumida por uma “tribo” urbana.

Uma das mensagens subliminares dos punks era: ndo se deixem
guiar nem julguem os outros pelas aparéncias. Abaixo 0 consumismo
e a ditadura da moda. Usem as roupas até rasgarem, furarem. (...)
No entanto, décadas apds o0 surgimento do movimento punk, o
sistema absorveu tudo que fosse interessante, vendavel e lucrativo.
Contraditoria e ironicamente, 0 que mais existe hoje sdo bandas
punk de butique, modelos de alta-costura em estilo sadomaso com
pitada punk, jeans tratados e rasgados artificialmente que custam
uma fortuna. E as pessoas, sobretudo as de alto poder aquisitivo,
vestem-se assim porque esta na moda, porque é legal ser diferente,
chamar atencao aparentando rebeldia. Alienadas e distantes de tudo
o que foi um dia punk. (UEHARA, 2006, p.68)

Entretanto, observamos uma ambiglidade nessa atitude contraria ao
consumo e a midia, principalmente no contexto do hip-hop enquanto cultura da
periferia, uma classe social que anseia por uma visibilidade de seus discursos. Ao

passo que o consumo € criticado por estes jovens, ele também significa uma

ascendéncia a um status social que os define no contexto da contemporaneidade.
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Deisimer Gorczevski, em seu trabalho Hip-Hop e a midia no cenario urbano,
explana sobre a relagcdo dos jovens das periferias e o consumo, considerando a

atitude rebelde.

Conquistar visibilidade para os jovens das periferias tornou-se a
possibilidade de ndo repetir os caminhos de seus pais, na sua
maioria, operarios remanescentes do periodo pdés-industrial ou ja
desempregados, e/ou atividades informais. Se o espaco do trabalho,
em nossa sociedade, € ainda considerado o lugar onde se
constituem as relagdes sociais e se produzem valores simbdlicos,
parece que o fato de estar fora desse campo € o0 mesmo que estar
transgredindo. Entdo, essa atitude parece ser a mais evidente da
rebeldia juvenil urbana. Quer dizer, se ter um trabalho, um emprego,
era motivo de honra para os pais operarios, para os filhos dessa
categoria em extincdo essa situacdo valoriza 0 consumo.
(GORCZEVKSI, 2003, p.7)

E importante observar que estas personagens buscam estratégias e também
criam sua propria midia para ganharem visibilidade publica e manterem seus
discursos, como programas nas radios comunitarias, selos independentes, sites na
internet, entre outros. (GORCZEVKSI, 2003)

Assim, dizemos que cada tribo urbana ou movimento cultural surge e
representa o contexto social no qual faz parte, suas motivacdes e reivindicacdes de
seus discursos que séao reflexos de sua época. Em relacdo ao hip-hop, ao passo que
o cenario de descaso, desigualdade e violéncia sdo tematicas constantes desse
movimento, ele também se insere na emergéncia de manifestacbes culturais da
periferia que cada vez mais se integram ao espaco urbano e ganham maior espaco
para difusdo de suas palavras.

A midia, portanto, se apresenta de forma dicotdmica, na qual o hip-hop é um
produto e um consumidor da mesma. Nesse sentido, devemos mencionar a
emergéncia de novos atores sociais no contexto da espetacularizacédo do discurso.
Atualmente, ndo importa somente apresentar um discurso coerente, a alta
visibilidade e a espetacularizacdo também sdo fundamentais. A fala da periferia,
representativa de um contradiscurso de resisténcia se faz presente também nos

agendamentos midiaticos.

Assim, diferentemente de uma perspectiva apocaliptica ou
demonizadora das midias (e mesmo dos veiculos de comunicagao
tradicionais) poderia sugerir, hA um enorme potencial de luta para os
grupos minoritarios na esfera midiatica, desde que eles saibam se
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espetacularizar, realizar operagbes de linguagens e processos de
engenharia midiatica. Os grupos minoritarios e excluidos devem
atentar para essas possibilidades, explorando, na medida do
possivel, especialmente as novas midias de carater interativo que
ainda ndo estdo regulamentadas e abrem um novo campo para
acOes patrticipativas. (HERSCHMANN, 2005, p.155)

Em relacdo a manifestacao dos discursos, Herschmann (2005) destaca que a
idéia do espetaculo e da visibilidade sdo aspectos que fazem parte da biopolitica®*
emergente no contexto do Império, ressaltando que “o espetaculo pode também ser
agenciado pelas minorias e usado como estratégia para se alcancar mobilizacdo
social e realizar “resisténcias”, agendando e mobilizando diferentes publicos em
torno de um conjunto de questdes lancadas na cena midiatica.”

O autor também ressalta que o espetaculo contemporéaneo, principalmente na
esfera midiatica ndo representa somente um esvaziamento de interesses dos
individuos pelo social, pelo coletivo e pela politica; este contexto é visto pelo autor
de forma estratégica, para o alcance de éxitos e alta visibilidade dentro da cultura
midiatica e seu reconhecimento na sociedade, conseqlientemente.

Consideramos entdo, a midia ndo somente como uma instancia
marginalizadora de movimentos minoritarios ou culturas populares, bem como um
canal que — sabendo se utilizar do espetaculo — pode fazer emergir e legitimar
discursos, atingindo maior publico e causando uma mobilizac&o social.

A espetaculariza¢do do discurso do hip-hop pode ser vista como estratégias,
através da esfera mididtica tradicional ou alternativa, para que a cultura hip-hop
possa ser encarada com maior relevancia pela sociedade e compreendida de uma
maneira mais clara. Se, num primeiro momento, a midia mostra o jovem da periferia
como uma ameaga, um “marginal’ e o criminaliza, por intermédio da alta visibilidade
das acdes do hip-hop, o jovem da periferia atendido pela Cufa ou por outro projeto
social, o jovem que se torna um dancarino de break e viaja pelo mundo trabalhando
ou o0 jovem que passa a ser D.J e consegue se manter, passa a dar maior
credibilidade a cultura hip-hop e ser exemplo de performances positivas da periferia
gue a midia agora agencia.

N&o pretendemos estabelecer uma posicdo sectaria quanto as posturas,

determinadas aqui como binarias, dos integrantes do hip-hop sobre a midia. Outras

® De acordo com Hardt e Negri (2003, p.107), fala-se em biopolitica quando da “andlise critica do
comando é feita do ponto de vista das experiéncias de subjetivacédo e de liberdade, isto &, de baixo.”
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posicdes além do “contra” e “a favor” sdo assumidas. O debate acerca da midia
enquanto um aparelho do discurso dominante tem se apresentado mais flexivel nos
altimos anos aqui no Brasil com o crescimento do hip-hop no mercado. Entretanto,
ainda representa uma problematica presente no discurso do hip-hop.

Tendo em vista este debate, vale refletir: Qual o papel do hip-hop na midia?
Ele fala para atingir a quem? Sera que falta uma lideranca dentro do “movimento”?
Afinal de contas, a midia (manipuladora ou nao) ja faz parte do nosso cotidiano,
existindo talvez uma “falta de costume” de nossos ouvidos e olhos as manifestacdes
criticas.

Como um produto midiatizado, o hip-hop passa a aumentar sua esfera de
consumo, atingindo inclusive os “outros” que estavam excluidos do discurso do hip-
hop. Os brancos, os playboys, os jovens de classe média e alta passam nao
somente a consumir, como também a se afirmar enquanto hip-hoppers. Por isso,
talvez ainda permaneca esse dilema sobre a midia. Onde residiria o problema: na
propria veiculagcdo da midia ou no consumo de uma cultura periférica por classes
mais favorecidas economicamente?

Nestes depoimentos e discursos, observamos a constante questao sobre uma
“esséncia” que definiria o hip-hop, principalmente quando esta € associada a
politica, a identidade afrodescendente e a periferia. Ressaltamos mais a busca por
um essencialismo na afirmacdo dessas identidades, no qual sua difusdo na esfera
do consumo traria uma homogeneizacdo do seu publico, ndo ficando somente
restrito as classes mais populares. Trata-se de uma hipétese para a manutencéo da
identidade hip-hopper.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ambiente igualitario que esta aberto a quaisquer formas de afirmacéo?
Ambiente que impde fronteiras e demarca oposi¢cdes? O hip-hop tem dono? O hip-
hop pertence a todos? Como estar na midia sem se “vender’? Estas e outras
perguntas permearam nossa pesquisa e, antes de tecer alguma opinido conclusiva,
€ preciso responder que o hip-hop engloba tudo isso e € mais do que isso.

Para abordar nossa problematica, em primeiro lugar, consideramos relevante
trazer a discussdo sobre o conceito de identidade. A identidade vista enquanto
esséncia ja ndo consegue “acompanhar” o sujeito pés-moderno, fragmentado e que
a todo momento (re)constroi suas identidades. A identidade como esséncia entdo
tem seu predominio, enquanto termo, idéia no senso comum e um instrumento de
afirmacao estratégica de discursos contra-hegemonicos.

No caso do hip-hop, vimos que sua “esséncia” é definida a partir de uma série
de identificacbes, como o ser negro, morar na periferia ou na favela, possuir a
atitude mano, a vestimenta, entre outros. E evidente que isso ndo é uma regra, mas
podemos constatar esta “rigidez” na constituicdo da identidade hip-hopper.

O discurso do orgulho negro, politizado e consciente perdura no caminho de
evolugcédo do hip-hop, mesmo ao verificarmos a existéncia de outros tipos de raps,
gue nao visam 0 senso critico e somente o entretenimento. Todavia, foi a partir
deste caminho politizado e consciente que a “esséncia” negra e periférica se
solidificou.

As letras de rap, como visto, entdo passaram n&o somente a relatar o
cotidiano de descaso de comunidades negras e hispanicas (no caso dos EUA) e de
negros e mesticos de periferias e favelas (no caso do Brasil), mas também incluiam
em seu discurso criticas a um poder dominante e opressor, caracteristica marcante
do discurso de resisténcia e de contracultura.

Contudo, o hip-hop se expandiu e vem convivendo com outras vertentes que
fazem parte do seu ambiente; desde o inicio, o discurso politizado conviveu também
com o “som dos bailes”. Evidentemente, ndo se aponta aqui se uma manifestacéo é
melhor que outra, todavia elas geram certas tensdes, como visto, pois certos raps
mais criticos ndo costumam ser tocados em bailes e muasicas mais dancantes nao

sao muito bem vistas em pelos rappers mais ativistas.
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Convém mencionar que o0 contexto e as problematicas apresentadas nao sao
especificidades do hip-hop, mas tensGes contemporaneas que atravessam outros
grupos culturais e movimentos sociais, principalmente advindos das periferias
urbanas, tendo em vista que a manutencdo das particularidades destas expressdes
deve conviver com sua imagem enquanto um “produto” cultural, fato este que é, na
maioria das vezes, rejeitado por integrantes destes grupos.

Tais tensdes dizem respeito as divergéncias e as barreiras que sao
construidas e postas em debate no proprio hip-hop, por representarem posturas e
opinides que fogem do que seria uma “identidade hip-hopper”. Nesse sentido, o
conceito de identidade é apresentado aqui como um campo tedrico relevante por
situar-se nas “entrelinhas” da teméatica aqui analisada.

Trouxemos uma breve fundamentacdo do conceito de identidade,
destacando-o ndo somente enquanto conceito tedrico, mas também como um termo
frequentemente citado no discurso do hip-hop e de grupos culturais e sociais que
tratam da auto-estima e orgulho da comunidade a qual pertencem.

E importante ressaltar que se o discurso se coloca de forma a demarcar
fronteiras, ele pode estabelecer tensdes entre o hip-hop e outras polaridades que se
opbem a ele, mas se, um membro do movimento apresenta uma postura que fuja
desta “esséncia”, sdo geradas tensGes dentro do proprio movimento, criando
polaridades internas. Aspecto este de maior interesse neste estudo, os conflitos do
hip-hop em relacéo a sua identidade, que para alguns deve ter suas fronteiras cada
vez mais fortalecidas e, para outros, pode articular-se de forma mais abrangente e
“relacional”.

Em relacdo as suas praticas, a sua atuacdo, vimos que o hip-hop se
manifesta de maneira mais abrangente, integrando os “outros” do seu discurso, ja
sendo nao tdo binario quanto seu discurso. Pode ser que este seja um dos motivos
das contradicbes e divergéncias que surgem dentro do proprio movimento, pois
talvez o discurso ainda ndo esteja tdo adaptado a realidade, ou o discurso ainda
seria uma tentativa de impedir que esta realidade tivesse esse aspecto integrado.

Posteriormente, contextualizamos o hip-hop, apresentando suas principais
caracteristicas enquanto manifestacdo cultural oriunda das periferias urbanas,
identificando as tensdes presentes no seu discurso e nas suas praticas, destacando
as polaridades e oposi¢cdes que um movimento contracultural apresenta, através do

discurso contra um “sistema” dominante que os oprime. Nesse sentido, a posi¢cao
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subalterna geraria um discurso reativo, remetendo ao conceito de reatividade e a
oposicao entre bons e maus, pensadas por Nietzsche na Genealogia da Moral.

Apresentando uma contextualizacdo acerca do hip-hop e o0s principais
elementos que o identificam, pretendemos trazer um breve panorama do que vem a
ser esta “esséncia” que define o hip-hop, de onde ele veio, como e em que época
aqui se instala, e suas principais manifestacdes enquanto cultura de rua: o break, o
rap, o DJ, o grafite e seus aspectos sociais.

Destacamos também o0s processos de singularizacdo no contexto deste
ambiente de tensdes. O “estar junto” das tribos urbanas como uma unido de
singularidades que, ao mesmo tempo em que superficialmente homogeneiza
também separa, ao se evidenciar posi¢cdes pessoais que fogem a postura
homogénea destas tribos culturais.

Estudando tais hipéteses e relacionando o hip-hop a politica ou ao carater de
militAncia analisamos que as bases do movimento sédo provenientes de um discurso
de consciéncia e critica inspirado em movimentos ativistas negros dos EUA.

Geralmente o hip-hop esta ligado a partidos politicos de esquerda, todavia
isto ndo representa uma regra e nem que seja necessario estar ligado a uma politica
partidaria. Neste caso, importa observar o hip-hop como um movimento cultural
detentor de um discurso critico e que exerce uma funcdo social ligada
principalmente a comunidade na qual faz parte, relatando sua realidade e
produzindo acdes sociais.

Assim, onde as oposicdes e tensdes entram nesta relacdo com a politica?
Como vimos, o lugar social evidencia o lugar do discurso, demarca seu espaco de
representacdo e se opde a outros que seriam 0s possuidores de certo poder politico
que atuam com descaso, gerando desigualdades vivenciadas e tematizadas nas
letras de rap.

Quanto as tensdes: o rap que foge de um discurso politico, o hip-hopper que
vé 0 seu trabalho simplesmente como artistico e ndo uma forma de ativismo, 0
“playboy” que passa a ser mano, ou 0 “mano” que passa a ser “playboy” séo
conflitos e articulagdes presentes neste contexto de afirmagéo e péem em questao a
relativa rigidez do discurso identitario.

Opor-se a politica dominante e, no entanto realizar parcerias com o governo,
estar presente nas camadas sociais mais privilegiadas, sendo também objeto de

afirmacdo e de consumo de jovens de classe média e alta sdo produtos da
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disseminacdo do hip-hop, por estilo ou militAncia. O fato € que ndo se pode
descartar a denominacgéo de “cultura de rua”, que ligamos aqui ao grande potencial
do hip-hop de relacdo com o espaco urbano, se integrando cada vez mais a este
espaco e ocupando novos lugares.

Quanto a ligagdo do hip-hop com a esfera midiatica, esta também vimos que
ocorre de forma ambivalente. Ao passo que alguns integrantes pretendem a difuséao
do hip-hop para o maior niumero de pessoas — difundindo assim a sua “verdade” —
também se considera a midia como uma das categorias dominantes e detentoras de
poder destacadas nas oposi¢cbes do discurso do hip-hop. Mas na pratica vemos
também novos espagos na midia e muitos de seus integrantes ganhando
visibilidade.

Todavia, 0 que ganha visibilidade € o rap politizado ou o rap entretenimento?
Vimos também este dilema e consideramos também a definicdo do que seria o “ser
comercial”. A grande midia é vista muitas vezes como um grande vildo das
expressdes culturais da periferia, como aquela que as marginalizam e as
estereotipam. Assim, a grande questdo € como usa-la, como manter a “esséncia’,
como manter lacos comunitarios, como manter discurso contestador e critico e estar
divulgando o trabalho pelo canal midiatico.

Outras formas de circulagdo do trabalho dos hip-hoppers também foram
identificados, como o canal alternativo, independente, comunitario e pela ferramenta
da internet. Entretanto, também consideramos como outras formas de midia e
também de estarem na esfera comercial, mas ndo daquela tida “dominante”.

Cultura de rua, movimento social, tribo urbana, enfim, vimos uma série de
termos que podem ser aplicados ao hip-hop e algumas formas da manifestacéo de
seu discurso e de suas praticas. Portanto, € de suma importancia ressaltar o carater
peculiar do hip-hop, sendo cada vez mais objeto de estudos académicos, pauta de
reportagens para jornais e programas de TV, bem como emergindo esta relevancia
dentro do proprio movimento, ao estarem incluidas mesas de debates e palestras
nos eventos realizados pelos proprios hip-hoppers.

O futuro do hip-hop, sua funcéao social, o teor das letras e a comercializacao
do mesmo sdo temas que norteiam sites, blogs, eventos e a mente de muitos
integrantes do hip-hop. O que importa para nés € também trazer tal debate para os

estudos académicos e demonstrar que uma forma ndo somente de manifestacéo
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cultural, mas também de comunicacdo lida com questdes concernentes ao que
consideramos uma “identidade essencializada” ou processos de singularizagéo.

Assim, refletimos acerca das tensfes que sdo geradas neste ambiente de
ambigilidades e contradicbes, bem como pensamos na autenticidade do hip-hop
enquanto expressao cultural oriunda das periferias urbanas e de grande relevancia
no contexto das culturas populares contemporaneas.

Esperamos que a presente dissertacdo tenha contribuido para os estudos
sobre manifestacdes culturais das periferias urbanas, em especial, ao fenémeno do
hip-hop que se expande por todo o mundo, traduzindo sua identidade aos tragos
locais. No caso do Brasil, vimos que o mesmo ainda mantém uma forte ligagdo com
um discurso contestador e que vem se apropriando de espacos e ferramentas de
divulgacdo, ampliando seu publico e debatendo sobre o teor de suas mensagens e

atuacao social.
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ANEXO A — Cultura de bacilos-

Se usamos verbas publicas para ensinar hip-hop, rap e funk, por que néo incluir na
lista axé ou danca da garrafa?

Nesta semana, na esteira da visita do ministro da Cultura, Gilberto Gil, a Austin, no
Texas, onde foi falar sobre cultura digital e tépicos correlatos, o correspondente do jornal
"The New York Times", Larry Rohter (ele, sempre ele), produziu uma reportagem intitulada
"Governo brasileiro investe em cultura hip-hop".

Nela, Rohter conta ao seu leitor norte-americano que, no Brasil, o governo esta
empregando o dinheiro do contribuinte para disseminar a "cultura hip-hop" entre jovens da
periferia. Diz ele que, por ter sido boicotado muitas vezes no inicio da carreira, Gil "sente
certa afinidade" por esses movimentos musicais, e que, por isso, concebeu o programa
Pontos de Cultura do Brasil, que distribui doacdes de cerca de US$ 60 mil a grupos
comunitarios das periferias, a fim de desenvolver "novas formas de expressdo da latente
criatividade dos pobres do pais".

Em um pais em que o presidente da Republica acha espirituoso falar em "ponto G"
em coletiva de imprensa, distribuir dinheiro publico para ensinar a jovens carentes as
técnicas do grafite ou a aspirantes a rapper como operar pick-ups, pode até parecer coisa
natural. Mas eu pergunto: a que ponto chegamos? Desde quando hip-hop, rap e funk s&o
cultura? Se essas formas de expressdo merecem ser divulgadas com o uso de dinheiro
publico, por que ndo incluir na lista o axé, a musica sertaneja ou, quem sabe, até cursos
para ensinar a danca da garrafa? O axé, ao menos, € criagdo nossa. Ao contrario do hip-
hop, rap e funk, que nasceram nos guetos norte-americanos.

Na ultima quarta-feira, em meu comentario didrio na radio BandNews FM, tomei a
liberdade de dizer o que pensava sobre esse lixo musical que, entre outros atributos, é
sexista, faz apologia & violéncia e doi no ouvido. Para qué? Imediatamente a caixa postal
eletrbnica da radio foi inundada por protestos tachando-me de racista e fascista.

Sei, sei. Quer dizer que se eu afirmar que a musica sertaneja € uma porcaria
alienante, tudo bem. Mas se disser que usar boné de beisebol ao contrario na cabeca, calca
abaixada na cintura com a cueca aparecendo e ténis de skatista é coisa de colonizado que
nem mesmo sabe direito o que o termo hip-hop (um e-mail se referia & musica "rip-rop")
significa, sou racista e fascista?

No texto de Larry Rohter, o antrop6logo Hermano Vianna afirma que Gilberto Gil olha
para o hip-hop, o funk e o rap "ndo com preconceito, mas como se fossem oportunidades de
negocios". Nao entendo muito de comércio, mas sera que produzir uma legido de grafiteiros

z

e de DJs é "oportunidade de negécio".

Por anos, fiz com o mestre Silvio Luiz um programa de esportes chamado "Dois na
Bola". Uma vez por semana, nés apresentavamos um grupo musical. Cansamos de receber
artistas do hip-hop que hoje estado ai com musica na trilha sonora da novela. E vira e mexe,
depois de eles terem passado pelo programa, descobriamos, para nosso espanto, que 0S
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tais génios musicais eram ligados ao tréfico de drogas.

Alb, ministro Gil! Nao seria mais produtivo ministrar nas favelas um curso de um Unico
livro de Machado de Assis ou Guimardes Rosa, do que dar forgca para a molecada virar uma
parédia de Snoop Doggy Dogg?
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ANEXO B - A Cultura dos vacilos (Sérgio Vaz)

Domingo, 18 de Marc¢o de 2007

RESPOSTA A JORNALISTA BARBARA GANCIA DA FOLHA DE SAO PAULO QUE
ATACOU O MOVIMENTO HIP HOP

Nesta semana uma figura da alta sociedade paulistana, a fofoqueira e jornalista
Barbara Gancia, surtou ao ler um artigo do jornalista do New York Times, Larry Rother, que
respeitosamente falava sobre o movimento Hip Hop e outras manifestagdes culturais que
acontecem nas periferias do Brasil.

A Jornalista mostrou-se indignada porque o governo quer investir na cultura de rua,
Djs, Grafiteiros, Bboys e Mc's. O artigo intitulado "cultura de bacilos" (bactéria) jA comeca
com uma provocacao: se usamos verbas publicas para ensinar Hip Hop, rap e funk, por qué
nao incluir na lista axé ou danca da garrafa? Ataca ela.

Vacilo dela? Nenhum, é assim que a elite pensa. E assim que se porta o fascismo
diante de uma pequena possibilidade da periferia conseguir um espaco, por menor que seja.
E raiva pura. A casa grande se agita na menor possibilidade de barulho na senzala. E assim
que pensa muitos jornalistas, que agem como capitdes do mato a servico do senhor do
engenho.

N&o acredito nisso! Ndo e nao, a principio a cultura ndo quer verba publica para o
movimento, o Hip Hop quer entrar na sua USP, vocé deixa? Até porque, o que sao Us$ 60
mil perto dos milhdes que vocés descolam das doagdes de estatais e incentivos culturais?
Pode ficar com os us$60 mil pra vocé, como malufista sei que nao teria a menor dificuldade
em aceitar. Ou entéo, da tudo pro Circo de soleil, o cinemdo, teatrdo, para os artistas de
sempre, representante da alta sociedade cultural. E facil do alto da torre de um castelo no
Itaim bibi, zona nobrissima de Sao Paulo, falar sobre o que €, ou ndo, cultura, na periferia.
Essa raga d& nojo, ndo pela arrogancia, mas pela ignorancia, quem disse pra ela que o rap
vem dos Estados Unidos? Outra coisa, Elvis Presley que eu saiba ndo € brasileiro, e, no
entanto, na periferia, ninguém quer satanizar os rogueiros.

Se 0 boy quer cheirar com o dinheiro do papai, o qué nés temos a ver com isso? Se
a patricinha bebe Wisky com energético na boquinha da garrafa, e se elas querem entrar em
Esctasy ao som do putz-putz, o que nds temos a ver com isso? Alias, que bela cultura, hein?
Deu outro vacilo ao dizer que o rap faz apologia a violéncia, quando? Ao dizer que a maioria
dos politicos séo corruptos? Que as escolas publicas sdo piores que a febem? Quando
falam da hipocrisia dos ricos com suas ONGS preconceituosas? Ou quando cantam sobre a
miséria imposta pelo desemprego ou dos baixos salarios que beiram a escraviddo? A nossa
cultura pode até doer nos seus ouvidos, mas a sua déi ha nossa alma, no nosso bolso. Essa
sua tal cultura nos imp6s um atraso de quinhentos anos, acha pouco?

Falando em cultura, usar boné de beisebol ao contrario na cabeca, calca abaixada
na cintura com a cueca aparecendo e ténis de skatista € coisa de colonizado? Oras bolas,
entdo o qué é que vocés vao comprar na Oscar freire ou na Daslu, saia rendada? Cds do
mestre Luiz Gonzaga? Sei, sei. Shoppings, Chanel, Delivery, feedback, Miami, llhas Caima,
Dior, montblanc, brothers, olha s6 quem fala em coloniza¢do... Os recalcados da quinta
avenida (NY).
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Brecha maior foi ao dizer que os rappers que ela conheceu em seu programa
estavam envolvidos com o trafico de drogas. Mal sabe a deusa da desinformacédo que a
maioria dos rappers sao trabalhadores humildes, e que muitos, ao contrario da sua
acusacao, sairam do trafico para virarem rappers.

Sobre os tais génios musicais de quem falou, como sabem que eram envolvidos com
drogas? Péra |4, isso ndo esta me cheirando bem, ou est4, sei la.

Al, ministro Gil!l Nao seria mais produtivo ministrar, nos casardes, um unico livro de
Gilberto Freyre "Casa grande e senzala" do qué dar ouvidos e forca a essa jornalista, que
mais parece uma parodia tupiniquim da Ku Klux Klan?

Fora ela, tamo junto!"
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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