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RESUMO

KLUSSMANN, Natalia Cordoniz. Cinco Elegias: transformacfes. Rio de Janeiro,
2009. Dissertacdo (Mestrado em Letras Vernaculas) — Faculdade de Letras,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009

O presente estudo objetiva empreender uma leitura critica sobre o livro
Cinco Elegias, de Vinicius de Moraes, considerado pelo préprio autor e também por
sua critica como o marco divisor de sua poesia em duas fases distintas. Pretende-se
demonstrar que existe uma relagédo entre dor — tema caro ao poeta, embora pouco
enfatizado pela critica — e transformacdao, que, visivel ja a partir da escolha de um livro
composto somente por elegias como ponto de passagem de uma fase a outra,
apresenta-se ao longo de toda a obra estudada, em diferentes niveis, fornecendo ao
autor um importante arcabouco poético para a transi¢do entre uma fase mais mistica e

frequentemente ligada a religiosidade e um periodo de carater mais social.

Palavras-chave: Vinicius de Moraes. Poesia Brasileira. Cinco Elegias.



ABSTRACT

KLUSSMANN, Natalia Cordoniz. Cinco Elegias: transformagdes. Rio de Janeiro,
2009. Dissertacdo (Mestrado em Letras Vernaculas) — Faculdade de Letras,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009

The present study aims to undertake a critical reading of Vinicius de

Moraes’ book Cinco Elegias, which is considered by its own author and also by it’s
critics as the dividing landmark between the two phases of Vinicius’ poetry. It is
intended to demonstrate that there is a relation between pain — dear subject to
the poet, even though not so emphasized by his critics — and transformation,
what is already visible from the choice of the elegical form for the book which is
the transition point from a phase to the other. This relation, which is present in all
the studied volume, in many different levels, allows the author to use important
poetical resources to the transition from his mytique and religious phase to his

social phase.

Key-words: Vinicius de Moraes. Brazilian Poetry. Cinco Elegias.
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1. Introducéo

N&o lembro quando Vinicius de Moraes entrou na minha vida. Sua popularidade,
principalmente como mdasico e letrista da MPB, deve ter-me apresentado a sua poesia antes
mesmo que eu pudesse ler. Assim, ja& em minha primeira infancia, la estava eu, bastante
familiarizada com alguns versos de Vinicius, me apropriando de sua poesia e observando as
coisas do mundo, muitas recém-descobertas por mim, através de uma polissemia aprendida com
Vinicius.

Contudo, antes mesmo que eu houvesse sequer nascido, Antonio Candido ja havia
notado isto, que levei alguns bons anos para descobrir sozinha:

Os poetas que valem realmente fazem a poesia dizer mais coisas do que dizia
antes deles. Por isso precisamos deles para ver e sentir melhor, e eles ndo
dependem das modas nem das escolas, porque as modas passam e 0s poetas
ficam. Se hoje dermos um balango no que Vinicius de Moraes ensinou a poesia
brasileira, é capaz de nem percebermos quanto contribuiu, porgue, justamente
por ter contribuido muito, o que fez de novo entrou para a circulagao, tornou-se
moeda corrente e linguagem de todos. (CANDIDO, 2004, p. 103).

Essa sensacdo de familiaridade que todos experimentamos diante da obra poética ou
musical de Vinicius colabora para que possamos adotar, paradoxalmente, uma postura com
pouca distancia critica em relacdo a sua obra poética ou musical, pois, ao julgarmos suas
cancbes e seus poemas algo significativamente proximos, tendemos a pressupor que 0S
compreendemos sem a necessidade de uma analise critica. Em parte, esse fendmeno também se
deve ao mito que foi construido em torno da figura do poeta e letrista, seu perfil boémio,
amoroso, apaixonado e muitas vezes caricato:

Vinicius de Moraes (1913-1980) € o caso tipico do artista que, ao longo do
tempo, foi sendo sobreposto & propria obra. Fala-se muito do poeta, mas Ié-se
insuficientemente sua poesia; sabemos de cor alguns de seus versos, mas ndo
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raro estancamos ali, sem seguir adiante, ou, se avancamos com a atencao
devida, nem sempre nos arriscamos em textos menos consagrados; ao ouvir
suas cancdes, somos tomados por uma tal beleza que nos parece desnecessario
pensar sobre elas; repetimos uma série de opiniGes de tal modo cristalizadas
gue parecem prescindir do confronto com a apreciacdo critica da obra.
(FERRAZ, 2006, p. 8).

O resultado dessa espécie de conformidade a uma leitura cristalizada e algumas vezes
pouco ousada é uma fortuna critica ainda insuficiente para a compreenséo plena de uma obra e
de um autor tdo importantes, bem como a solidificacdo de alguns conceitos que, se nédo
enganosos, ao menos distraem a critica de outras questfes consideravelmente importantes.

Buscando avancgar na critica sobre o poeta e sua obra, Eucanad Ferraz, em Vinicius de
Moraes (2006), se propde apontar e discutir as principais caracteristicas da poética viniciana,
enveredando, corajosamente, por searas que ndo tém a simples divisdo da obra do poeta em duas
fases, divisdo esta que, embora sirva de apoio para analise, mostra-se fragil, levando a
interpretacdes e abordagens criticas rigidas ou incompletas, como se a poesia de Vinicius de
Moraes se apresentasse em duas categorias estanques, cristalizada nas formas das fases, sem
uma relativizacdo essencial. Assim, Ferraz mostra que é possivel e, principalmente, necessario
pensar 0 poeta tentando encontrar prismas incomuns ou buscando acrescentar novas
contribuicdes aquelas leituras ja consagradas, pois bem como a poesia viniciana, também a
critica de sua poesia ainda tem a nos dizer muito mais do que aquilo que ja foi dito.

Convém, entdo, seguir a trilha aberta por esse encaminhamento critico e pensar além
das cristalizacGes. Isto é, refletir sobre um livro que, na tentativa de compreensao da obra do
poeta, acabou sem receber a devida atengéo, sendo qualificado comodamente como mero ponto
divisor da obra, sem que sequer haja um aprofundamento de reflexdo acerca desta concepgdo’. E

se “toda leitura exige que se desconfie da comodidade” (FERRAZ, 2006, p. 10), mostra-se

! Tal afirmacéo sera aprofundada melhor em capitulo vindouro, o qual discutira a fortuna critica sobre o autor.
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necessario repensar o livro Cinco Elegias, pois trata-se de obra bastante importante ndo apenas
por seu valor relativo, o qual o coloca como “divisor de aguas” entre as duas fases do poeta, mas
também por seu valor absoluto, enquanto obra literaria e, principalmente, enquanto producao
viniciana de relevancia significativa dentro de sua poesia — como se pretende provar aqui.

Assim, é objetivo neste trabalho contemplar uma das muitas lacunas ainda existentes
no estudo da obra de Vinicius de Moraes, lancando para isto uma visdo sobre o livro Cinco
Elegias que, partindo da ideia das duas fases, ndo fique a ela limitada e consiga pensar esta obra
com maior énfase no seu valor intrinseco de modo que, ai sim, seja possivel o estabelecimento
de um valor ponderado a partir da comparacdo com as outras producdes literarias e poéticas do
autor.

Ou seja, tendo percebido que a critica geralmente limita suas observacdes a simples
classificacdo de Cinco Elegias como marco divisor entre as duas fases que comumente se
atribuem a poesia de Vinicius, tornou-se patente a necessidade de um aprofundamento da leitura
do livro, de modo a descobrir, inclusive, o porqué de ter sido atribuido tal papel & obra. Também
é de suma importancia resgatar uma ideia de leitura sobre a obra que considere que Vinicius, ao
escrever Cinco Elegias, ndo o fez pensando em estabelecer qualquer tipo de marco em sua
poesia, e, ainda que tenha considerado a posteriori o livro como tal, convém sustentar este
pensamento durante o processo de analise critica do volume a fim de que a sua leitura e
interpretacdo ndo fiquem subordinadas a categorias que, além de cristalizadas, sdo posteriores
ao momento em que 0s poemas foram compostos.

De posse destas primeiras consideracfes e para empreender a anélise critica de Cinco
Elegias, a dissertacdo contara com introducdo, conclusdo e, em seu desenvolvimento, sete

capitulos assim dispostos:
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O primeiro dos capitulos de desenvolvimento (e de numero dois na contagem geral)
sera dedicado a uma analise critica da fortuna critica produzida sobre o poeta. Espera-se
encontrar, além da ja destacada e bastante alardeada escassez de material®, questdes levantadas
por estudiosos do poeta ou de poesia brasileira que sirvam de contra-ponto para um didlogo que
contribua para a insercao de Cinco Elegias em um ambito ndo mais de mera referéncia pontual
entre duas fases, mas sim em um espago proprio.

No capitulo trés sera realizada uma breve analise global sobre Cinco Elegias, a guisa
de introducéo das principais caracteristicas do livro, bem como contara com aportes tedricos que
auxiliem em sua compreensao.

Os cinco capitulos subsequentes, numerados de quatro a oito, serdo voltados para a
leitura critica de cada uma das cinco elegias do livro estudado, sendo dedicado um capitulo para
cada poema.

A hipdtese basilar deste trabalho € a de que Cinco Elegias, “cuja posi¢ao intermediaria
aponta para o fato de essas [elegias] definirem um periodo de transi¢ao” (FERRAZ, 2006, p.
14), desempenha papel importante na poesia viniciana ndo apenas por Seu posicionamento
central e de caréater divisorio, mas também por seu valor intrinseco, que, dentre outras coisas,
evidencia, principalmente, um aspecto que, até entdo pouco tratado pelos criticos, mostra-se
relevante na poesia de Vinicius de Moraes: a intima relacdo entre dor e transformacdo. Isto €, a
dor desempenha uma funcdo tdo intimamente ligada a transformacédo e de tal modo importante
para a poesia de Vinicius de Moraes que, além de o préprio autor ter escolhido um livro cuja

forma centra-se na dor — qual seja, a elegia —, para, posteriormente, servir de ponto divisor entre

2 Eucanad Ferraz e Antonio Cicero, em introducdo a Nova Antologia Poética, afirmam que a fortuna critica de
Vinicius de Moraes “sofreu algumas das mais severas vicissitudes da moderna literatura brasileira”, e explicam:
“Tendo gozado durante mais de trés décadas de raro reconhecimento em vida, hoje ndo é sequer facil encontrar, no
mundo académico, alguém que se tenha dedicado a estudar a sua obra”. (CICERO; FERRAZ, p. 12).
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as suas duas fases e, portanto, estando no centro da transformacéo de toda a sua poesia, também
ao longo de todo o livro Cinco Elegias é possivel observar que os poemas evidenciam a relacao
entre dor e transformacéo, como serd mostrado nos proximos capitulos. Assim, é fundamental
estabelecer e tornar clara a coexisténcia da dor e da transformacéo.

E importante ressaltar que a investigacdo que se segue podera abrir novos caminhos e
possibilidades para a leitura de toda a obra de Vinicius de Moraes, contudo, o foco do presente
trabalho é direcionado tdo-somente para a leitura de Cinco Elegias, pois se entende que, uma
vez verificada e confirmada a hipGtese aqui aventada, esta podera ter aplicacdo em toda a poesia
de Vinicius, ja que o livro escolhido para anéalise é central.

Assim, partindo da curiosa percepcdo de que Vinicius de Moraes escolheu o livro
Cinco Elegias como ponto divisor entre as suas fases e, portanto, o proprio autor assim ja
atribuiu papel de destaque para a dor em sua poesia, € buscando, entdo, compreender como essa
dor estd presente em Cinco Elegias, surgem as perguntas: “como a dor e a transformagdo
surgem em Cinco Elegias?”, “estardo sempre juntas?”, “existira alguma relacdo causal possivel
de se definir entre ambas?”, “essa relagdo esta presente em todas as elegias e sempre da mesma
maneira?”, “sera a dor ou a supera¢do da dor um elemento transformador na poesia viniciana?”,
“sera a dor o motor propulsor da poesia de Vinicius e, dai ele ter identificado um livro composto
somente por elegias — ainda que uma delas seja quase uma ode e outra seja lirica — como ponto
de transi¢do?”, “o que ha nas Cinco Elegias que fez com que Vinicius a determinasse como
marco entre as suas duas fases?” como fios-condutores das investigacdes aqui empreendidas.

Para realizar essa investigacéo, os critérios metodologicos escolhidos foram: 1) reviséo
bibliografica sobre a questdo, com especial enfoque para o posicionamento que 0s criticos

geralmente atribuem a Cinco Elegias na poeética viniciana; 2) a analise individual de cada elegia,
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a luz de arcabouco teorico — explicito no capitulo trés —, com leituras interpretativas e destaque
dos elementos considerados de relevo pela hipdtese basilar; 3) organizacdo critica do material
produzido com as analises; 4) formulagédo de texto critico que responda as questdes levantadas

na introducdo e a partir da hipotese basilar, que, espera-se, seja confirmada.
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2. Fortuna Critica

N&o sdo poucas as publicacOes a respeito de Vinicius de Moraes: livros, revistas,
artigos, muito ja se falou e continua se falando sobre essa figura publica tdo fascinante.
Entretanto, pode-se constatar um fenémeno bastante curioso, pois, sobrepondo-se ao poeta ou
até mesmo ao compositor, paira a imagem mitica do bon vivant, do homem de inimeras
paixdes, do Vinicius-pessoa-publica, o que faz com que aspectos significativos ou mesmo
bastante importantes de sua producdo artistica varia aparecam esmaecidos pelas cores fortes
com as quais se pintam seus casamentos, sua boemia e seu aparente desapego as coisas
materiais ou mundanas. Mesmo o mercado editorial, que muito deve a Vinicius, assumiu até
pouco tempo atras uma postura talvez excessivamente leviana ao tratar sua obra como resolvida
em compilacdes e antologias®.

Todavia, Vinicius de Moraes ndo se limita a uma biografia fascinante e poemas
famosos. Sua obra poética, musical, cinematografica e literaria em prosa é riquissima e merece
leitura, interpretacdo e critica justas.

O que se nota, entdo, é uma caréncia nao de textos escritos sobre Vinicius, mas de
escritos sobre as suas obras, de produc¢des verdadeiramente ocupadas com 0s aspectos estéticos
de sua abrangente atuacdo artistica e comprometidas com a tarefa de analisar as contribuicdes

que ofereceu aos campos em que atuou.

% Deslize este que esta sendo corrigido gragas aos esforcos da familia do préprio autor, de Eucanad Ferraz e da
editora Companhia das Letras em reeditar com o merecido rigor editorial a obra de Vinicius de Moraes,
respeitando, dentre outras coisas, os livros ndo tdo famosos, mas igualmente importantes dentro de sua poesia.
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Sobre as producges relacionadas ao cinema e as literarias em prosa, sdo rarissimos 0s
estudos ou analises, restringindo-se o material estudado praticamente a apenas suas cronicas e
sua peca Orfeu da Conceicdo (1954). O cancioneiro de Vinicius, embora tenha popularizado
bastante o artista, ndo goza de condi¢do muito diferente, limitando-se a alguns poucos estudos,
dentre os quais se destaca o desenvolvido por Eucanad Ferraz em seu livro Vinicius de Moraes
(2006).

No que se refere a sua producédo poética, a situacdo, ainda que insatisfatdria, apresenta-
se bastante melhor. Embora ainda ndo abarquem a totalidade da producdo poética de Vinicius,
os estudos sobre seus poemas sdo em maior nimero do que os estudos” sobre os demais tipos de
producdo artistica. Nesse ambito o livro Poesia Completa e Prosa, de Vinicius de Moraes,
editado pela Nova Aguilar e organizado por Eucanad Ferraz (2004), ocupa lugar de destaque
entre a critica sobre o autor. Além de ser o principal livro de referéncia, ja que é a reunido de
toda a producdo poética e parte dos escritos em prosa —, Poesia Completa e Prosa apresenta
contribuicdo importante, pois, no capitulo dedicado a fortuna critica do poeta, ha a reunido de
textos de grandes nomes. E absolutamente inegavel que tal colecdo de escritos tem altissimo
valor e serve como excelente ponto de partida, visto que as caracteristicas fundamentais da
poesia de Vinicius de Moraes estdo ali comentadas e analisadas. Porém, é preciso ressaltar que a
edicdo é voltada para o publico leitor geral e retne textos oriundos de diversas fontes. Portanto,

tais artigos ou comentarios sdo, como acontece em toda coletanea, irregulares do ponto de vista

* Convém esclarecer que, embora haja um consideravel nimero de artigos e reportagens sobre Vinicius de Moraes
publicados em revistas e jornais, poucas (ou mesmo pouco conhecidas) sdo as obras académicas que versem sobre
o autor, em qualquer uma de suas atividades. E nesse sentido que consideramos poucos 0s estudos — e ndo 0s
escritos — sobre Vinicius.
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da profundidade® e do enfoque dado aos estudos, dependendo do objetivo com que foram
escritos. H4, entdo, desde uma visdo panoramica da obra de Vinicius, como se percebe no texto
de Antonio Candido® (2004), até um estudo de David Mourdo Ferreira (2004)
consideravelmente detalhado sobre o amor, um dos vieses possiveis para abordar a producao do
poeta carioca, passando, também, por comentarios que, hoje em dia, vistos pelo retrovisor da
historia, ficaram restritos a determinado momento poético de Vinicius, como acontece com o
enxerto do livro de Octavio de Faria (2004).

Essa heterogenia da fortuna critica apresentada em Poesia Completa e Prosa aponta
para o fato de que, embora haja, sim, material critico de excelente qualidade sobre o autor,
existe a necessidade de se tomar esses textos como pontos de partida, e ndo situacdes finais, pois
ainda existem lacunas importantes a serem trabalhadas como, por exemplo, estudos dedicados a
livros especificos, como Cinco Elegias, e essa breve coletdnea de textos ndo abarca,
evidentemente, a totalidade da fortuna critica existente sobre o autor de “Ultima elegia”. Assim,
ndo é de se estranhar que, apesar de preciosas informac6es constarem nesse compéndio, quando
se busca material critico sobre livros especificos ou vieses de leitura determinados seja
necessario recorrer a outras fontes. No caso de Cinco Elegias sdo muito poucas as linhas a
respeito. Em breve levantamento puramente quantitativo’, foi encontrado um volume de texto,
na fortuna critica de Poesia Completa e Prosa, que, provavelmente, totalizaria sete ou oito

paginas sobre as elegias.

> Note-se que aqui ndo ha qualquer intencdo de atribuir uma gradacéo entre os textos da fortuna critica reunida em
Poesia Completa e Prosa. Estudos cujo recorte prima pela anélise panordmica ndo s&o necessariamente
inconsistentes ou de ma qualidade; apenas optam por outra maneira de abordagem da obra do autor.

® O artigo, aqui referenciado em O observador literario, encontra-se integralmente reproduzido também em Poesia
Completa e Prosa (MORAES, 2004), nas paginas de 120 a 122.

” Adiante, nesse mesmo capitulo, seré realizada uma leitura mais acurada sobre os textos que compdem a fortuna
critica de Poesia Completa e Prosa, bem como sobre os demais estudos realizados sobre o autor.
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Porém, se a selecé@o de textos contida em Poesia Completa e Prosa ndo contém textos
muito especificos sobre obras ou recortes de estudo e nem contempla a totalidade da producéo
académica ou intelectual acerca da poesia de Vinicius de Moraes, deve-se a dois fatores
principais: o primeiro € que, por mais atualizado que seja o livro impresso, estara ele sempre
sujeito a uma defasagem; além disso, existe uma limitacdo fisica e uma demanda editorial que
impedem que longos textos monograficos sejam ali incluidos. Assim, convém voltar o olhar
para outras fontes, para que o mapeamento da fortuna critica do autor seja o mais completo
possivel.

Deste modo, também serdo incluidos neste capitulo de revisédo bibliografica: os livros
Vinicius de Moraes, de Eucanad Ferraz (2006), e A Poética da Noite em Vinicius em Moraes, de
Elenice Groetaers (2007), os trabalhos académicos A Ultima Elegia by Vinicius de Moraes: a
Linguistic Analisys of a Bilingual Poem, de Elinete Guedes (1983), O Teorema Poético de
Vinicius de Moraes, de Dalma Nascimento (1984) e Vinicius de Moraes e a Poética Metafisica,
de Juliana Santos (2007), o Caderno de Leituras, organizado por Eucanad Ferraz (2009), e 0s
artigos de Affonso Romano de Sant’Anna, intitulado “Vinicius de Morais: a fragmentagdo
dionisiaca e oOrfica da carne entre o amor da mulher Uinica e o amor por todas as mulheres”
(1993) e Ferreira Gullar (2008), chamado “Vinicius: o caminho para o poeta”. Estudos sobre a
biografia, o cancioneiro ou a producdo de Vinicius em prosa ndo serdo considerados nesse
estudo por seu enfoque ser sobre um livro exclusivamente em poesia, ainda que o autor tenha

livros que mesclem prosa e poesia.
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O que primeiramente se pode notar sobre a critica viniciana é que ela frequentemente
gira em torno de questdes dicotdmicas. Desde a analise do conjunto de seus poemas, divididos
em duas fases, até a apreciacdo de cada texto isoladamente, nos quais as relacbes mais
comumente estabelecidas voltam-se para oposi¢des (vida versus morte, amor carnal versus amor
espiritualizado etc.), tudo se cinge em partes, geralmente duas.

Tal atitude da critica pode levar a uma interpretacdo reducionista ou limitada, pois, se
as questdes colocadas forem encerradas em categorias estanques, a complexidade das nuances
estéticas e tematicas pode se reduzir a mero enquadramento em classificacdes.

Talvez isso seja a expressdo na critica do que destaca Ferraz (2006, p. 9), ao falar
sobre o “pacto de reconhecimento com o leitor”, apontando para uma leitura ja segura logo no
primeiro contato, pois possuidora de sintaxe corrente, linguagem coloquial e afetividades ja
familiares . E como se também a leitura critica, quando cristaliza a poesia de Vinicius em
questdes puramente dicotdbmicas, ndo atinasse para a delicada relacdo que o poeta estabelece
entre 0 mundo € a poesia, para “o necessario processo de singularizacdo das coisas, do tempo,
do espaco, dos afetos” (FERRAZ, 2006. p. 9). Nao que inexistam dicotomias em Vinicius. O
que se quer defender, no entanto, é que ha a possibilidade de imbricacGes e reinterpretacdes, ao
longo de toda a sua trajetdria poética, que muitas vezes sdo desprezadas em nome de uma
fidelidade a categorias nem sempre rigorosamente isoladas.

Por isso, ao se considerar a divisdo da obra de Vinicius em duas fases, uma constante

em sua fortuna critica®, parece mais produtivo que se decida por assumir a existéncia de uma

8 Como mostra Eucanad Ferraz (2006, p. 14-15): “Ao organizar sua Antologia Poética (1954), Vinicius de Moraes
antepds aos poemas uma ‘Adverténcia’, na qual esclarecia que as duas partes em que se divide o livro
correspondem a fases distintas de sua obra: a primeira, ‘transcendental, freqiientemente mistica, resultante de sua
fase cristd’, que teria chegado a seu termo com o poema-livro Ariana, a Mulher (1936); a segunda espelhando um
movimento de ‘aproximagdo do mundo material com a dificil mas consistente repulsa ao idealismo dos primeiros
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continuidade em sua poesia do que “a ruptura definitiva com as matrizes espirituais que lhe
enervam toda a produgdo anterior” ou uma “despedida daquela angUstia transcendental que
tanto atormentara o autor em sua primeira fase de producdo”, como sugere Ivan Junqueira
(2004, p. 152). Essa ideia de ruptura traz em seu cerne uma postura critica bastante limitadora,
pois restringe a segunda fase a identidade e qualidade poéticas do autor, reduzindo-se 0s escritos
do primeiro momento a meros frutos de artificialidades ou até mesmo de falta de embasamento
religioso®. Isso, além de cindir as fases de maneira bastante radical — o que é altamente
questionavel, ja que algumas questdes do Vinicius de Moraes de Forma e Exegese (1935), como
a presenca de referéncias religiosas, podem ser ainda encontradas, mesmo que abordadas de
modos diversos —, também apresenta outro perigo que ndo deve ser ignorado pelo critico: a
possibilidade de leituras que enveredam por essas searas poderem conduzir o leitor comum a
entender que ndo se pode ou deve considerar a primeira fase de Vinicius como merecedora de
leitura, ou pode mesmo levar a um leitor especializado a defender que o Vinicius da primeira
fase ndo era o Vinicius poeta, mas sim um falso poeta, como sugere a fala de Otto Lara
Resende:

A data da mudanga que se operou no poeta ndo pode ser fixada com precisao,
mas é fora de dlvida que ele, que sé celebrava no altar de Rimbaud e outros
cléricos de alto coturno, transitou do reino do sublime para o plano do real.
Despojou-se da contemplagdo narcisista de seus provavelmente imaginarios
tormentos pessoais. A linguagem, como tinha de ser, desce ao natural, sendo
coloquial. Desaparecem os sustenidos artificiosos e os falsetes que ndo lhe
pertenciam. O poeta deixa de fazer pose: cedo enjoa de orgulhosa inquietacao

anos’. Entre as duas partes, Vinicius pds as Cinco Elegias (1943), cuja posi¢do intermediaria aponta para o fato de
essas definirem um periodo de transicdo. (...) Grande parte da critica e também dos leitores ndo especializados
ratificou, ao longo dos anos, esse quadro proposto pelo poeta”.

% “Misticismo, parece-nos, é cousa mais profunda e de mais duradouras raizes; provém de necessidades naturais
inelutaveis, de caracteristicas de personalidade, de influéncias ambientais e de um embasamento religioso (de
qualquer espécie) que faltavam ao poeta. Assim, quando ele prdprio afirma que seu misticismo era artificial,
negando-lhe validade, confessa, nem mais nem menos, que o seu misticismo ndo era misticismo” (PALLOTINI,
2004. p. 141)
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mais ou menos posti¢a €, no seu caso, de uma énfase muito mais adolescente
do que poética. (2004, p. 94).

Ou mesmo Mario de Andrade:

Porém, a personalidade demonstrada por Vinicius de Moraes nos livros
anteriores [a Novos Poemas] era, se ndo falsa, pelo menos bastante
reorganizada por preconceitos adquiridos. Era uma personalidade que se
retratava pela doutrina estética adotada, muito mais que uma real
personalidade, vinda de fatalidades anteriores. (2004, p. 82).

A adocdo de uma postura de defesa da continuidade, por outro lado, acena para uma

aceitacdo do valor intrinseco e fundamental dos primeiros poemas. Como bem coloca David

Mourao Ferreira:

Mas ninguém abandona completamente o conjunto de crencas dentro das quais
0 espirito se formou. A aludida evolugao é apenas valida grosso modo: uma e
outra fases estdo longe de constituir “compartimentos estanques”. Por mais
veemente que seja aquela “repulsa ao idealismo dos primeiros anos”,
apregoada por Vinicius de Moraes (e a necessidade de apregoéa-la ja é deveras
sintomatica), certo € que a libertacdo ndo foi total. E ainda bem que néo o foi.
Apesar de considerarmos, e a grande distancia, essa segunda fase a parte mais
importante da obra de Vinicius, cremos que ela ndo teria (...) a complexidade
gue a caracteriza, se ndo fora a permanéncia — velada, escamoteada, subjacente
— daquele espirito religioso da primeira fase. (2004, p. 102)

Sobre essa fala de Mourdo ha somente uma ressalva a ser feita: a poesia de Vinicius na

dita segunda fase parece ser a mais caracteristica e esteticamente interessante, ndo a mais

importante porque, como o proprio autor portugués argumenta, foi gracas a primeira fase que a

segunda pdde existir. Portanto, a importancia parece ter sido a mesma para ambas as fases,

porém a relevancia das experimentacfes estética e poética da segunda € maior e acabou

determinando o estilo viniciano, tornando-o conhecido, principalmente do grande pablico, como

bem demonstra Affonso Romano de Sant’ Anna;

O leitor ordinério de Vinicius (...) estd mais habituado com a segunda parte de
sua obra e com algumas de suas cangdes (...). Mas as suas cangfes e essa
segunda poesia s6 podem ser entendidas ao lado daquela outra que ele mesmo
chamava de transcendental e mistica. (1993, p. 264)



afirma;
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Ainda sobre a permanéncia de caracteristicas da primeira fase na segunda, Mouréo

(...) ndo é apenas a religiosidade da primeira fase que se manifesta; ela
percorre, na verdade, a obra toda, de um extremo ao outro, e, percorrendo-a, fa-
la incessantemente latejar — como num dente mal tratado, um nervo enfermo
gue ndo se extirpou, mas tdo-somente — e pouco bem — se adormeceu.

Mais, portanto, que por versos, metaforas ou exclamacBes avulsas, a
permanéncia do “idealismo dos primeiros anos” (aquela primeira equacdo nao
resolvida) manifesta-se na segunda fase da obra de Vinicius, por um constante
enervamento da expressdo. E, através deste “enervamento”, € que se tornam
particularmente  significativas algumas caracteristicas, que iremos
sumariamente analisar e que se prendem, todas elas, em Gltima instancia, ao
sentimento religioso. (2004, p. 105)

Entdo, j& assumida a postura critica aqui adotada, a qual converge para o grupo dos

criticos que enxergam uma continuidade na obra de Vinicius de Moraes, convém avaliar como

0s estudiosos e leitores criticos de Vinicius vém tratando Cinco Elegias.

Primeiramente, ¢ interessante notar que Vinicius, em sua famosa “Adverténcia”, na

qual estabelece, além da questdo da reparticdo de sua poesia em duas fases, Cinco Elegias como

marco divisorio, utiliza o termo transicdo para caracterizar tal livro, bem como alude a uma

ideia de encontro, de fusdo entre as fases:

Poderia este livro ser dividido em duas partes, correspondentes a dois periodos
distintos na poesia do A.

A primeira, transcendental, freqientemente mistica, resultante de sua
fase cristd, termina com o poema “Ariana, a Mulher”, editado em 1936. (...)

A segunda parte, que abre com o poema “O Falso Mendigo™, 0 primeiro,
ao que se lembra o A., escrito em oposicdo ao transcendentalismo anterior,
pertencem algumas poesias do livro Novos Poemas, também representado na
outra fase, e os demais versos publicados posteriormente em livros, revistas e
jornais. (...)

De permeio foram colocadas as Cinco Elegias (1943), como
representativas do periodo de transicdo entre aquelas duas tendéncias
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contraditérias, — livro, também, onde elas melhor se encontraram e fundiram
em busca de uma sintaxe prépria. (MORAES, 1960, p. 5).

Ora, se as “duas tendéncias contraditorias” das fases de Vinicius conseguiram ‘“‘se
encontrar e fundir” em Cinco Elegias, de modo a surgir dai uma “sintaxe propria”, esta bastante
claro que esta obra, além de ter caracteristicas muito singulares (“sintaxe propria”) — e que
bastariam para justificar um estudo sobre —, também detém recursos poéticos oriundos das duas
fases de Vinicius. Tal fato comprova que o proprio autor da particular importancia as Cinco
Elegias, delegando a ela papel de destaque e articulatorio entre suas “duas tendéncias
contraditorias”. Essa importancia € corroborada, em um primeiro momento, pelo fato de
Vinicius ter incluido em sua Antologia Poética (1954) todas as elegias, sem incorpora-las a sua
“repulsa” — que excluiu grande parte dos poemas a elas anteriores —, mesmo enxergando nelas
caracteristicas da primeira fase'°.

Além disso, essa inclusdo integral das Cinco Elegias em sua Antologia Poética advoga
em prol dos criticos que enxergam a continuidade poética em sua obra apesar da partilha
bifasica, pois, além de assumir a existéncia de uma fusdo entre as tendéncias poéticas
contraditdrias, também permite a inclusdo — nem que seja através de uma mescla, de uma fuséao
— de poemas que resguardam algum contorno do Vinicius de Moraes dos primeiros livros.

Assim, a importancia de Cinco Elegias na producéo viniciana é incontestavel. Mesmo
aqueles que resistem a enxergar qualidades da mesma grandeza da segunda fase do poeta na
primeira sdo obrigados a admitir que Vinicius, ao aferir as Cinco Elegias a posi¢do “de

permeio”, destacou esse livro dos dois conjuntos de poemas. Desse modo, as elegias de 1943

19 Renata Pallotini (2004, p. 126) destaca esse fato: “Cinco Elegias é um livro de grande importancia na trajetéria
de Vinicius de Moraes. Reconhece-o o proprio poeta ao inclui-lo integralmente na sua Antologia, como
representativo da transig¢do entre o que ele mesmo chama a sua segunda fase”.
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sdo colocadas a parte, em uma posicdo bastante Unica e diferenciada e, como tal fato sugere,
estuda-las € investigar a existéncia de uma chave poética para compreender a poesia do autor.

Apesar de todo o valor de Cinco Elegias, uma parte da fortuna critica de Vinicius de
Moraes contenta-se em somente citar o livro como ponto médio e articulatorio entre as duas
fases, sem desenvolver mais profundamente questdes sobre o assunto. E o que se pode observar,
por exemplo, na leitura de Antonio Candido:

Em 1943 surgem as Cinco Elegias, poemas densos, escritos entre 1937 e
1939, nos quais a pesquisa metafisica dos primeiros tempos foi canalizada para
representar a naturalidade do amor, a inquietacdo relacionada a experiéncia
corrente, o mistério traduzido em familiaridade e temperado com uma espécie
de humor sem agressdo — tragos que nunca mais sairiam de suas receitas. E
notavel o sentido experimental da linguagem, que o levou inclusive a jogar
com os aspectos visuais, tdo em moda atualmente. (2004, p. 104).

Também David Mourdo Ferreira fala da transicdo entre os dois periodos da poesia de
Vinicius de Moraes, representada pelas Cinco Elegias, e utiliza 0s versos dos poemas como
exemplificagdo da transicdo entre as duas fases: “Resta acrescentar que os versos transcritos
pertencem todos a Cinco Elegias — obra de transi¢do, onde, como é natural, os residuos da
primeira fase sdo muito mais visiveis” (FERREIRA, 2004, p. 104).

Embora o fato de servir de momento articulatério ou ponto divisor entre as duas fases
vinicianas possa ser por si s6 uma grande constatacdo que envolve uma série de implicagdes,
tais como a singularidade de Cinco Elegias em relacdo aos demais livros do autor, ou mesmo a
evidenciacao de que a transicao pode ser localizada em um Unico momento, ainda ndo parece ter
sido explorada adequadamente essa afirmacdo, ficando ela muitas vezes restrita a repeticdo do
mote da transi¢do. Falta a critica, portanto, que se debruce sobre a obra, indicando como e por
que isso acontece em Cinco Elegias. Esse €, justamente, 0 movimento que se pretende iniciar

com esse trabalho.
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Esse aparente desinteresse para com a questdo das Cinco Elegias parece ainda mais
evidente em alguns autores, reunidos em Poesia Completa e Prosa, que sequer mencionam o
livro, direcionando suas falas para outros aspectos e leituras da poesia viniciana. E o que
acontece nos textos de Maria Rosa Olivier (2004), Otto Lara Resende (2004) e Eduardo Portella
(2004).

Obviamente, como ja foi dito, as leituras empreendidas por cada pesquisador ou critico
possuem um recorte ou uma demanda de carater muito proprios, o que faz com que variem as
abordagens e os enfoques. Assim, 0 que se quer frisar com esse levantamento é a demanda por
estudos como os de Renata Pallotini (2004), Manuel Bandeira (2004) e lvan Juqueira (2004),
que, ainda que ndo déem conta da totalidade de questdes em Cinco Elegias, lancam preciosos
olhares e realizam grandes contribuicdes interpretativas sobre o livro.

Pallotini executa uma leitura primeiramente panoramica sobre todos os livros langados
até aquele momento (1958). Depois, passa a realizar expedicdes mais detalhadas sobre as
escolhas formais e de conteldo que determinaram as estruturas da construcdo poética. Sua
leitura das Cinco Elegias esta presente no primeiro momento e, entdo, os poemas publicados em
1943 sdo brevemente analisados, em uma leitura ampla e distante, que busca as caracteristicas
mais marcantes em cada elegia, de modo a oferecer uma espécie de cartografia poética desse
livro que se apresenta como um ponto referencial para a poética viniciana.

Ja Manuel Bandeira (2004) publicou uma resenha critica sobre Cinco Elegias, sendo
esta a primeira e Unica publicacdo exclusivamente dedicada ao referido livro a permanecer em

grande circulagdo™.

11 Até 0 momento da defesa dessa dissertagdo, ndo havia ainda uma reedicdo de Cinco Elegias, que, seguindo a
proposta editorial dos livros ja republicados de Vinicius de Moraes, contenha textos sobre a obra.
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Aproveitando-se de versos do proprio Vinicius, Manuel Bandeira tenta definir uma
poesia que, naquele momento, parecia incognita: “Coisa aldovena, ebaente”, as elegias de
Vinicius de Moraes suspendiam a compreensao imediata e perigosamente avangavam por novas
searas poéticas, que, provavelmente iriam “escandalizar todo o mundo. A comegar pela mae e
pela avd” (BANDEIRA, 2004, p. 87). Entdo, rompendo com as primeiras referéncias, Bandeira
sugere que Vinicius irrompe nu, e, devido ao processo de “evolugdao do poeta”, que consegue
“contagiar de lirismo as mazelas da carne” e choca justamente por iniciar um processo de
desnudamento daquilo que ndo é comum, que ndo é puramente humano, realiza poemas de
folego, os quais apontam, conforme comprova sua trajetoria brevemente relembrada, para o
surgimento de “uma forga criadora de natureza sem precedentes em nossa literatura” (ibidem, p.
88). Assim, Bandeira tece comentarios bastante interessantes sobre o impacto das elegias sobre
a critica e o publico leitor, informando que Vinicius de Moraes encontra-se como jamais Vvisto
anteriormente.

Ivan Junqueira (2004), por sua vez, realiza uma busca pela trajetoria da linguagem
poética utilizada por Vinicius de Moraes, desde O caminho para a distancia (1933) até
Antologia Poética (1960), centrando-se, para isso, nas formas utilizadas por Vinicius — com
métrica ou ndo — e analisando como a conquista de uma identidade literaria prépria relacionou-
se com inspiracdes e influéncias. E interessante destacar que Junqueira assinala a existéncia de
um Vinicius menos luminoso, mais angustiado e ligado a dor: “Ha nos versos do autor uma
tragicidade tdo intensa e dolorosa que nem o humour nem a participacéo social de seus ultimos
poemas serdo capazes de apagar” (JUNQUEIRA, 2004, p. 147), e ira analisar as Cinco Elegias
sob a égide do tragico, indicando o caminho de transformacao poética que inclui a dor: “E assim

amanhece a nova vertente da poesia de Vinicius de Moraes” (ibidem, p. 155).
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Fora de Poesia Completa e Prosa, ha ainda alguns trabalhos e livros que versam sobre
Vinicius e, assim sendo, devem entrar nessa revisdo bibliografica.
Em Vinicius de Moraes, Ferraz diz:

Ao organizar sua Antologia Poética (1954), Vinicius de Moraes antepds
aos poemas uma “Adverténcia”, na qual esclarecia que as duas partes em que
se divide o livro correspondem a fases distintas de sua obra: a primeira,
“transcendental, freqlientemente mistica, resultante de sua fase cristd”, que
teria chegado a seu termo com o poema-livro Ariana, a Mulher (1936); a
segunda espelhando um movimento de “aproximacdo do mundo material com a
dificil mas consistente repulsa ao idealismo dos primeiros anos”. Entre as duas
partes, Vinicius pos as Cinco Elegias (1943), cuja posi¢do intermediaria aponta
para o fato de essas definirem um periodo de transicdo. O conjunto, desse
modo, daria a no¢édo correta da luta do autor “contra si mesmo”, mostrando o
quanto se libertara “dos preconceitos e enjoamentos de sua classe e do seu
meio, 0s quais tanto, e tdo inutilmente, lhe angustiaram a formagao”.

Grande parte da critica e também dos leitores ndo especializados
ratificou, ao longo dos anos, esse quadro proposto pelo poeta. Seria possivel,
no entanto, adentrar sua obra por outros caminhos, nos quais as questfes
ligadas aos temas essenciais e as opgdes formais estivessem presentes, sem que
a atencdo principal recaisse na divisdo de fases. (2006, p. 14-15).

Apesar de seus estudos declaradamente procurarem uma outra aproximagao com obra,
“sem que a atengdo principal recaisse na divisdo de fases”, oferecendo assim, ao leitor ndo-
especializado, publico-alvo dessa publicacdo, as principais caracteristicas e questdes sobre
opcOes formais e tematicas do autor, Eucanad Ferraz reforca a posicdo privilegiada de Cinco
Elegias (“cuja posicdo intermediaria aponta para o fato de essas definirem um periodo de
transi¢do”) sem, contudo, aprofundar-se nelas. Embora ndo empreenda a andlise das elegias em
questdo, Ferraz oferece uma chave muito importante para a leitura de Vinicius de Moraes e,
consequentemente, para a abordagem do livro Cinco Elegias, pois liberta o critico de um
caminho trilhado em duas vias, em duas fases, oferecendo a possibilidade de que se facam
deslocamentos internos, os quais redimensionam a obra poética de Vinicius e oferecam, assim,

novas chaves interpretativas.
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Também sem analisar qualquer elegia — ou mesmo trecho dela —, porém tratando com
menos liberdade a poesia de Vinicius porque atrelada a uma sé tematica poética, apresenta-se o
livro A poética da noite em Vinicius de Moraes (GROETAERS, 2007). A exploragédo da poesia
de Vinicius a partir da tematica da noite néio se ocupou do amanhecer em Chelsea da “Ultima
Elegia”, restringindo-Se a poemas nos quais a noite estava claramente expressa por meio de
referéncias claras e diretas, como “noite” ou “lua”.

Os trés estudos publicados no Caderno de Leituras (FERRAZ, 2009), publicacdo
voltada para a orientacdo de professores dos ensinos fundamental e médio, ja trazem algumas
insercbes das elegias em analises e roteiros de leituras que, direcionadas para um puablico
especializado, apresentam consisténcia critica e um bom comeco para se pensar esses poemas.
No primeiro artigo, Noemi Jaffe segue por caminho diverso, que privilegia outras escolhas e
deixam Cinco Elegias em segundo plano. Ja no texto de Ana Lucia Souto Mayor, a “Elegia
desesperada” ganha espaco por seu lirismo patente, e €, entdo, analisada sob a dtica da
“reinven¢do de formas tradicionais” (p. 28). Por fim, Maria do Carmo Campos estabelece
estreita relagdo entre “Elegia quase uma Ode” e Alvaro de Campos, heterénimo de Fernando
Pessoa, através de “uma confissdo candente e alentada das angustias humanas” (p. 44).

Ainda no campo das publicacOes recentes, principalmente por ocasido da reedi¢do da
obra de Vinicius de Moraes pela editora Companhia das Letras, ha interessante texto de Ferreira
Gullar, que, trazido a publico no ano da morte de Vinicius de Moraes e republicado em Poemas
Esparsos (2009), empreende uma andlise das primeiras obras vinicianas, dentre as quais esta
Cinco Elegias. Sobre o livro de 1943, Gullar afirma que ele comeca ainda com o tom da
primeira fase, mas termina, na “A ultima elegia”, com “uma espécie de furia” com a qual 0

poeta “se despede de seu passado poético” (GULLAR, 2009, p. 203).
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Algum tempo mais tarde, Affonso Romano de Sant’Anna (1993), em artigo sobre
Vinicius de Moraes e suas representacfes poéticas do feminino, propde a existéncia de uma
fragmentacdo na poesia viniciana que se reflete nos modos como aparecem as mulheres — ora
idealizadas e Unicas, ora universais e ligadas fortemente aos desejos e pulsacdes da carne — e nas
maneiras como 0 eu-lirico vivencia essa relacdo homem-mulher. Apesar de seu corpus nédo se
limitar a Cinco Elegias, ha interpretacfes de alguns trechos desses poemas, como veremos.
Além disso, existem ainda leituras, sobretudo no que concerne a arquétipos e mitologias que,
dispersas ao longo de toda a sua poesia, oferecem chaves de leitura bastante interessantes para o
livro de 1943, principalmente se considerarmos, como vimos fazendo, Cinco Elegias como
ponto de intersecdo entre a fase mais mistica e a fase mais conhecida de Vinicius.

Finalmente, dentro da fortuna critica de Vinicius de Moraes produzida com o objetivo
de serem trabalhos finais de estudos de mestrado ou doutorado, existem quatro trabalhos que
destacam e aprofundam as visdes sobre Cinco Elegias. Aqui, para efeito de organizacdo, seréo
abordados os trabalhos em ordem cronolégica, de modo que se possa, inclusive, caso seja
aplicavel, avaliar a trajetéria historiogréfica das leituras sobre o livro®.

Em 1983, na Universidade Federal da Paraiba, a “Ultima Elegia” motivou um estudo

linguistico, intitulado A Ultima Elegia by Vinicius de Moraes: a Linguistic Analisys of a

12 Sobre os trabalhos académicos aqui abordados, convém esclarecer que, embora existam outros sobre Vinicius,
foram selecionados aqueles que versavam sobre Cinco Elegias. Ainda que os demais estudos sobre Vinicius
também facam, obviamente, parte de sua fortuna critica, recairiam em uma categoria ja abordada aqui: de estudos
cuja tematica ou recorte ndo abarcam o livro Cinco Elegias, e 0 que se pretende neste capitulo € justamente uma
revisdo sobre o que se publicou em larga escala de divulgacdo sobre o poeta ou o que ja foi escrito sobre Cinco
Elegias. A primeira categoria para se vasculhar o quanto a leitura de Cinco Elegias vem sendo difundida, e a
segunda para averiguar o que se diz sobre 0s poemas.
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Bilingual Poem®. Partindo da discussdo sobre o que é bilinguismo, Maria Elinete Taurino
Guedes (1983) realiza uma interpretacdo dessa quinta elegia, confirmando que o dominio
bilingue de Vinicius de Moraes realiza um poema riquissimo e cujo ineditismo formal permite-
Ihe, definitivamente, um dominio pleno da poesia, tanto em lingua inglesa quanto em lingua
vernacula, alcando-o, portanto, ao rol dos grandes poetas. Sobre esse trabalho é importante
frisar dois aspectos: antes de tudo, o fato de uma das elegias de 1943 ter motivado uma
dissertacdo de mestrado, fato ainda mais louvavel se notarmos 0 ano de 1983 — apenas trés anos
apos a morte de Vinicius —, pois ao que tudo indica, ainda existia certa resisténcia na academia a
estudos sobre o poeta'*. O segundo ponto que merece destaque é o dedicado trabalho de
esquadrinhamento dos termos bilingues, em inglés e em portugués utilizados por Moraes, bem
como a interpretacdo dos dados obtidos, que, certamente, auxiliardo bastante na interpretacao
que aqui se seque™.

Dalma Nascimento, em 1984, escreveu uma tese sobre Vinicius de Moraes, na qual
incluia, juntamente com os primeiros livros, Cinco Elegias, em uma tentativa bem-sucedida de
mapeamento da poeética viniciana. Em busca das chaves que dariam acesso a elucidagdo do
teorema, que a pesquisadora cré girar em torno de trés “nucleos geradores”na poesia do autor —
amor, mulher e criagdo —, ela objetiva “recolocar em debate, principalmente, o mito”
(NASCIMENTO, 1983, p. 13). Talvez devido a énfase na questdo do mito, os poemas “A ultima

elegia”, “Elegia ao primeiro amigo”e “Elegia desesperada” tenham sido preteridos as duas

13 A dissertacdo de mestrado de Maria Elinete Taurino Guedes foi produzida como parte dos requesitos para a
obtengéo do titulo de “Master of Arts”, na Universidade Federal da Paraiba, no programa de P6s-Graduagdo em
Letras.

 Conforme demonstra Eucanad Ferraz: “Tendo gozado durante mais de trés décadas de raro reconhecimento em
vida, hoje néo é sequer facil de encontrar, no mundo académico, alguém que se tenha dedicado a estudar sua obra”.
(FERRAZ, 2003, p. 17)

15 Cabe observar que dois erros tipograficos, infelizmente, prejudicaram a interpretacéo de alguns versos.
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primeiras composicoes (“Elegia quase uma ode” e “Elegia lirica”). No entanto, ainda assim,
Nascimento oferece uma leitura interessante e rica sobre o livro de 1943.

Por fim, Juliana Santos (2007) redige dissertacdo na qual procura provar que, ao
contrario do que alguns criticos defendem, a poesia inicial de Vinicius de Moraes, bastante
carregada de religiosidade e de aspectos metafisicos, encontra continuidade e reverbera ao longo
de toda a sua producdo artistica. Embora o estudo contribua para os estudos vinicianos ao
mapear as ocorréncias de elementos metafisicos e simbolismos religiosos nas obras do autor e
ao realizar uma revisdo da fortuna critica, sobretudo no que se refere a ideia de continuidade da
poética tipica da primeira fase na segunda, a analise das Cinco Elegias mostra-se panoramica ao
privilegiar a investigacdo, sobretudo, de temaéticas e imagens do feminino e do religioso.

Nos proximos capitulos, algumas dessas interpretacGes ajudardo a realizar a leitura
mais aprofundada das elegias. Porém, uma Ultima observacdo sobre o tratamento dado pela
critica da poesia de Vinicius de Moraes cabe aqui: a organizacdo prévia de Poesia Completa e
Prosa colocava Cinco Elegias em local esmaecido, onde nem mesmo 0 nome — nesse caso
especifico, a individualidade, j& que a obra ndo possui outras companheiras em seu lugar
intermediario — foi preservado. Ou seja, essa postura em relacdo a Cinco Elegias denota o pouco
relevo que tendia a acompanhar a publicacdo de 1943, delegando-o0 a um papel de “Intermédio
Elegiaco”, sem especificidades, sem identidades poéticas, mera passagem triste de uma fase a
outra. Esse quadro foi alterado quando, na edicdo de 2004, organizada por Eucanad Ferraz, para
a editora Nova Aguilar, os livros foram reorganizados, aparecendo, “pela primeira vez, em
ordem cronolodgica e com seus titulos originais” (FERRAZ, 2004, p. 13), e ndo mais “agrupados
ou desmembrados, de modo que se evidenciassem certas fases estéticas ou cronologicas”

(ibidem, p. 13). Assim, os titulos reapareceram individualmente, reavivando um dialogo entre as
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obras que muitas vezes se perdeu ou se esbateu e libertando a leitura de “um tipo particular de
enquadramento de determinada cole¢do de poemas no conjunto da obra” (ibidem, p. 15).

Enfim, de posse de tais dados, é possivel compreender que, conforme ja vimos, o
panorama da critica viniciana é restrito, embora com valiosas contribui¢cdes. Sobre Cinco
Elegias especificamente, nota-se que é livro pouco estudado apesar de sua posicdo relevante e
seu significativo valor no conjunto da obra viniciana, ficando as analises e ponderac6es sobre o
livro geralmente vinculadas a outras tematicas ou recortes, que o consideram tdo-somente em
perspectiva ou em relacdo com outros volumes do autor.

Mais especificamente sobre a relacdo entre as elegias, a dor e o processo de
transformacdo, nada ha escrito. Tais fatos apontam para uma ja conhecida necessidade de
analise critica da poesia de Vinicius de Moraes, a qual ainda oferece interessantes lacunas a
serem preenchidas ou visitadas. Porém, camuflada na paisagem geralmente solar e iluminada da
poesia de Vinicius, uma trilha parece ainda pouco ou nada desbastada, oferecendo a critica
contato com um outro lado da poesia viniciana. Envereda neste rumo uma poesia que
ressignifica a dor, a soliddo e, como bem chama a atengdo Eucanad Ferraz (2006), o grotesco,
mas que parece ofuscada pela beleza das construcdes que Ihe servem de base.

Por isso, ndo ha duvidas de que pensar sobre como Vinicius de Moraes entretece dor e
transformacdo, como fica evidente na escolha das elegias como ponto articulatorio de sua
poesia, é avancar sobre a paisagem ampla e rica que nos deixou Vinicius, estabelecendo-o em
definitivo no primeiro time da literatura brasileira, uma vez que dialoga com a tradicdo da lirica
moderna, conforme veremos durante a analise de seus poemas.

Sobre a relagéo entre dor e transformagdo em Vinicius, diz Ivan Junqueira (2004, p.

152):
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Apesar de sua gradual e irremissivel caminhada em direcdo as medidas
métricas mais estritas, como se vé nos Novos Poemas, ser-lhe-ia muito dificil,
sendo mesmo impossivel delas se valer em momento de tdo intensa
metamorfose ontologica. As Cinco Elegias sdo, assim, uma como que
despedida daquela angustia transcendental que tanto atormentara o autor em
sua primeira fase de producdo. Mas ndo apenas isso, COMo a segulir se vera.

Sobre o valor intrinseco de Cinco Elegias, cabe mais um comentario.

N&o se pode ignorar que é de suma importancia a consideracdo, mesmo em um
primeiro momento, de Cinco Elegias de modo anédlogo ao que fez seu autor em 1943: ou seja,
encarando o livro como cinco composicdes elegiacas, que possuem, cada uma delas, sua propria
pulsacdo lirica a ser descoberta por seus leitores. E claro que, ja na ocasido da publicacéo,
Vinicius de Moraes ja atinava para 0s aspectos inovadores ou diferenciados que apareciam em
Cinco Elegias, conforme se pode notar tanto na nota introdutéria ao livro (“Essa que foi a maior
aventura lirica de minha vida’), quanto nos poemas em si (“Na hora de nossa et nunc et semper/
na minha vida em lagrimas/ uer ar 101/ 6 fenesuites, calmo atlas do fog”, por exemplo). Também
Manuel Bandeira o notou rapidamente: “Naturalmente, estas cinco elegias vao escandalizar
muita gente (a auséncia de poesia em certas pessoas da pena). Vai haver choro e ranger de
dentes” (BANDEIRA, 2004, p. 87). Porém, a real dimensdo do carater singular que as elegias
contém, somente foi explicito a partir da Adverténcia da Antologia Poética. Assim, ao se
conservar essa perspectiva, se mantém as primeiras impressdes sempre ao alcance do critico,
lembrando-o que ha ali um material a ser explorado com sutis vilosidades e pequenas
rugosidades que escapam na pressa da classificacao.

Publicado em 1943, Cinco Elegias foi o quinto livro de Vinicius de Moraes e, apds
1954, e somente apOs esse ano, passou a ser considerada pelo proprio poeta — opinido endossada
por quase todos os seus criticos, conforme ja visto anteriormente — como obra situada em

posicdo intermedidria, entre as suas duas fases poéticas. Nao é possivel, entdo, encarar Cinco



34

Elegias, a priori, apenas como um ponto de contato, pois fazer isso é tornar o livro,
automaticamente, diluido no conjunto de obras de Vinicius, e é, portanto, problematizar os
cinco poemas de 1943 de maneira comparativa ou em relacdo com outros poemas (ou fases).
Assim sendo, ao realizar leitura deste modo, corre-se o risco da adocdo de uma viséo ja
engessada e sob a perspectiva da relativizacdo, como se fosse suficiente pensar nas cinco elegias
como poemas sempre dependentes dos demais para que facam sentido. Desse modo, Cinco
Elegias perde seu impacto, uma vez que fica imprensada entre as duas fases e ja pré-julgada
como elemento de transicdo, com suas categorias e caracteristicas mais ou menos estanques em
leituras criticas ja realizadas. Com isso, se abstém o leitor-critico da oportunidade de observar
cada poema em sua individualidade e de formar um parecer sobre o livro que verdadeiramente
trate de suas caracteristicas e aspectos mais intrinsecos e individuais — e, por isso mesmo, mais
interessantes.

Embora evidentemente necessaria, essa volta ao passado, buscando, em um primeiro
momento, uma maior isencao critica por parte do leitor, ndo houve até agora qualquer destaque
por parte da critica viniciana sobre isto. O papel que Cinco Elegias pode desempenhar parece
sempre estavel em uma leitura comparativa, ainda que de maneira subjetiva, com as demais
producdes do poeta carioca. Cinco Elegias fica, entdo, fadada a obra relevante somente na
dimensdo total da poética viniciana, tendo suas qualidades, belezas e importancias relegadas a
mero elemento-ponte, por onde se passa sem se parar, sem se notar as nuances do caminho e
sem, é claro, encontrar outro prazer que ndo o anseio de chegar ao destino ainda néo alcancado.

Porém, em Cinco Elegias ha fruicdo. Ha espacos e caminhos que merecem uma pausa
despreocupada com o restante da viagem poetica que Vinicius embala. Existem, nos cinco

poemas, a paisagem desconcertante dos telhados recém-amanhecidos de Chelsea, a cotidiana
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fotografia da cidade, que agoniza em desespero e piedade, ou 0 rosto amigo, visto bem de perto,
que agora se despede porque tem outros rumos a seguir. Ha, enfim, meandros, espantos, vistas

sedutoras que ndo podem (nem devem) ser ignoradas.
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3. Cinco Elegias

Conforme visto no capitulo anterior, ndo se deve entender Cinco Elegias somente
como elemento de transicdo na poesia viniciana, mas principalmente como volume singular e
que, como tal, figura destacada de quaisquer fases atribuidas. Entdo, como abordar esse livro?
Por onde iniciar o seu processo de leitura individualizada?

Ora, como bom explorador, o leitor deve encontrar prazer ja nos preparativos para a
viagem. N&o se pode desprezar, entdo, a nota que Vinicius antepde aos poemas, na qual explica
as origens e breve historia das composicfes que se seguem:

Dessas cinco elegias, as quatro primeiras foram ideadas e em parte
escritas — a primeira e a segunda integralmente — em 1937, em ltatiaia, no sitio
de Octavio de Faria, ali a meio caminho entre Campo Belo e a Cachoeira de
Marombas, lugar que amo e onde passei alguns dos meus melhores dias. Nesse
tempo, a terceira, essa que aqui vai com o titulo de “Desesperada”, era para ser
na realidade a quarta; em substituicdo havia outra; que se deveria chamar
“Intermédio elegiaco” e afinal se transformou num drama lirico, com que ainda
hoje ando lidando. Iniciada nessa ocasido, s6 fui termina-la em fins de 1938,
em Oxford, quando, estudante, ali assisti. A atual quarta foi a Gnica que me
perseguiu, inacabada, ao longo de todos esses anos. Ha coisa de um més, de
repente, resolveu-se.

Quanto a ultima, escrevi-a de jato, naquele maio de 1939, em Londres,
vendo, do meu apartamento, a manh@ nascer sobre os telhados novos do bairro
de Chelsea. A qualidade da experiéncia vivida e o lugar onde a vivi criaram-lhe
espontaneamente a linguagem em que se formou, mistura de portugués e
inglés, com vocabulos muitas vezes inventados e sem chave morfoldgica
possivel. Mas ndo houve sombra de vontade de parecer original. E uma fala de
amor como a falei, virtualmente transposta para a poesia, na qual procurei
traduzir, dentro de sonoridades estanques de duas linguas que me sdo tdo caras
e com arranjos gréaficos e ordem puramente mnemdnica, isso que foi a maior
aventura lirica da minha vida. (MORAES, 2004b, p. 283).

Além de deixar claro 0 modo como o autor encarava, a época da publicacdo do livro,

as elegias, como ja detalhadamente explicado anteriormente, essa pequena introducdo nos diz
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outras coisas, dando pistas sobre caminhos e pontos onde vale a pena parar e observar mais

atentamente. Como um mapa, o texto surge para destacar relevos e acidentes — pausas na

composicao, por exemplo, como se vé em “Nesse tempo [1937], a terceira, essa que aqui vai

com o titulo de ‘Desesperada’, era para ser na realidade a quarta; (...) Iniciada nessa ocasido, s0

fui termina-la em fins de 1938, em Oxford, quando, estudante, ali assisti” — que, estabelecidos

ou ocorridos durante a génese do livro, explicam muito sobre caracteristicas e sedimentagdes

acerca do fazer poético do autor.

Isto €, como bem reparou Dalma Nascimento (1984, p. 197):

Neste depoimento inicial a obra, depreendem-se pressupostos basicos de

sua poética:

a) Ligacdo entre vida e poesia (a qualidade da experiéncia vivida e o lugar
onde a viveu a que se referiu [sic]);

b) Experimentagdo e invencdo na pagina poética. O que ocorre mais na quinta
elegia com arranjos verbo-voco-visuais [sic];

c) Poesia coligada ao Amor: “a fala do amor, virtualmente transposta para a
poesia”;

d) Valorizagdo das sonoridades ocultas no discurso petrificado e miticamente
revisitado pela memoria de: “traduzir...a ordem puramente mnemonica”;

e) Aventura verticalizante na disposicdo animica: “foi a maior aventura lirica

de [sic] minha vida”. Venturosa incursdo, deixando brotar o que vem da
forca poética. Mitico retorno a percepgao maior re-cordada.

Além desses aspectos destacados pela estudiosa, também se deve notar que na

introdugdo escrita por Vinicius existe grande destaque para a “Ultima elegia”, a qual possui um

paragrafo exclusivo e ¢é, inclusive, classificada como “a maior aventura lirica da minha vida”.

Isso sugere 0 quanto esse poema é diverso de tudo o quanto j& havia escrito o autor e, portanto,

deve ser analisado cuidadosamente em relacdo as inovagdes e permanéncias que traz.

Embora tenhamos ja uma porta aberta para adentrarmos as Cinco Elegias, é possivel

ainda pensarmos uma outra abordagem inicial. Localizando o livro em relagdo ao seu tempo e as
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suas tradicOes literarias pode-se, entdo, estabelecer quais serdo 0s guias tedricos que ajudardo na
exploracao.

Escrito entre os anos de 1937 e 1943, Cinco Elegias é livro inserido no contexto do
Modernismo Brasileiro, e como tal, encontra-se, consequentemente, localizado no ambito da
lirica moderna. Porém, ndo basta o pertencimento a determinado quadro para garantir que um
livro ou um autor possam ser, de fato, incluidos ali. Assim, convém verificar o que significa
pertencer a lirica moderna e, entdo, observar cuidadosamente se Cinco Elegias e Vinicius de
Moraes podem ser lidos sob os auspicios de tais parametros.

Para debater o estatuto da lirica moderna e suas estruturas, talvez a teoria mais
indicada seja aquela formulada por Hugo Friedrich. Escrito na década de 1970 e tendo por
muito tempo figurado como a principal referéncia para aqueles que investigavam poetas e
poemas hodiernos, Estrutura da Lirica Moderna lancou as bases para 0 pensamento critico
sobre poesia, principalmente a do século XX.

Tencionando compreender as principais estruturas que compdem a lirica novecentista
0 autor estabelece caracteristicas comuns a lirica moderna, de modo a tragar um perfil literério
aplicavel a polifonia desses tempos tdo cheios de novidades e inovagoes.

A tese central do livro ¢ a de que a lirica moderna “fala de maneira enigmatica e
obscura” (FRIEDRICH, 1978, p. 15), gerando propositalmente no leitor dissonancias — que
seriam “esta jun¢ao de incompreensibilidade e de fascinagdo” (ibidem, p. 15) — e fazendo com
que as interpretacbes obrigatoriamente enveredem pelas chamadas categorias negativas, por
causarem no leitor a impressdao de uma anormalidade. Isto é, Friedrich defende que esse
comportamento da lirica moderna encontra-se, em parte, explicado pela predominéncia da

transformagao nas composigoes liricas dos poetas modernos, que faz com que “a lingua poética
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[adquira] o carater de um experimento do qual emergem combinaces ndo pretendidas pelo
significado, ou melhor, s6 entdo criam o significado. O vocabulario usual aparece com
significacdes insolitas”. Assim, esta “a cogni¢do da lirica moderna (...) diante da tarefa de
procurar categorias com as quais possa descrever essa lirica” (FRIEDRICH, 1978, p. 19-20). E
ainda: “Nao se pode fugir ao fato — e toda a critica o confirma — de que se apresentam categorias
predominantemente negativas” (ibidem, p. 19-20), embora essas sejam utilizadas ndo para
depreciar as obras que descrevem, mas sim, e tdo-somente, para defini-las.

Nesse sentido, como podemos pensar Cinco Elegias?

Ora, tomemos novamente o caminho indicado por Vinicius em sua nota introdutdria a
Cinco Elegias. Sobre a derradeira elegia, Vinicius de Moraes avisa que essa “foi a maior
aventura lirica da minha vida” (2004b, p. 283). Podemos ajuntar a declaracéo a observacéo feita
por Manuel Bandeira a respeito dos efeitos das elegias sobre os leitores:

Naturalmente, estas cinco elegias vao escandalizar muita gente (a auséncia de
poesia em certas pessoas da pena). Vai haver choro e ranger de dentes. Néo sdo
elegias alias: sdo elégias. Coisa alovena, ebaente. (BANDEIRA, 2004, p. 87).

Com isso, € possivel notar que, se recorrermos a Hugo Friedrich, esse escandalo, essa
incompreensibilidade, todo o choque que a “mistura de portugués e inglés, repleta de palavras
inventadas de corpo inteiro ou por distorgdes a la Joyce” (ibidem, p. 88) ou que 0 surgimento do
poeta “nu, inteiramente nu, nu na rua Lopes Quintas, sobre os telhados de Chelsea e na tltima
grimpa do Itatiaia” (ibidem, p. 87) operam, no leitor, um duplo movimento simultaneo: de
seducéo, pela impressionante maneira como s&o construidas e cadenciadas, e de afastamento,
provocado pelo hermetismo e pela obscuridade de algumas passagens. Ou, nas palavras de
Friedrich (1978, p. 15):

A lirica européia do século XX ndo é de facil acesso. Fala de maneira
enigmatica e obscura. (...) Com estes poetas, o leitor passa por uma experiéncia



40

que o conduz — também ainda antes que se perceba disto — muito préximo a
caracteristica essencial de tal lirica. Sua obscuridade o fascina, na mesma
medida em que o desconcerta. A magia de sua palavra e seu sentido de mistério
agem profundamente, embora a compreensdo permaneca desorientada.

Embora descreva a lirica de poetas europeus do século XX, é completamente possivel
localizar tais caracteristicas na lirica viniciana de Cinco Elegias, principalmente na ultima
composicdo. Além das evidentes obscuridades oriundas da proxima mesclagem entre linguas,
tanto no plano morfologico quanto no sintatico, como veremos mais detalhadamente a seguir,
também reforca a validade dessa fala para o livro publicado em 1943 o entusiasmo com que
Manuel Bandeira se refere a ele em sua resenha critica, chamando-o, inclusive, de “coisa
alovena, ebaente”, neologismos criados por Vinicius de Moraes e que, para Bandeira,
representam bem a atmosfera dos poemas ali presentes.

Apesar do tom bastante entusiasmado que Bandeira utiliza para referir-se a Cinco
Elegias, as categorias negativas ainda sdo localizaveis. Temos, entdo, palavras e expressdes que
buscam descrever a poesia contida neste livro e que se apresentam necessariamente negativas, e
cuja sintese maior encontra-se ao final do texto, quando o autor de Libertinagem procura
enfatizar a importancia do livro na poética viniciana e usa para tanto uma descricdo bastante
“negativa”, empregada ndo para deprecia-lo, mas para defini-lo, ou seja, no sentido
freidrichiano:

(...) era de toda a conveniéncia que estes poemas aparecessem quanto antes
para nos lavar o peito e os olhos dos contatos impuros: para nos arrancar a
trivialidade do cotidiano; para nos levar, como leva, Poesia, desgragcadamente
Poesia, “a borda de abismos irreais que depois eram abismos verdadeiros”.
Abismos verdadeiros, que é, porém, onde se encontra inesperadamente a
Graca, acudindo radiosa como a manhd sobre os telhados de Chelsea.
(BANDEIRA, 2004, p. 89)

Essas caracteristicas destacadas no texto de Bandeira sobre as elegias de Vinicius sdo

igualmente encontradas nas demais leituras criticas sobre Cinco Elegias e, portanto, sugerem a
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adequacao da teoria de Hugo Friedrich para a leitura dessa obra, muito embora, nos livros

posteriores, a poética viniciana va imbricar-se por sendas cuja interpretacdo aponte para outros
. 2o: 16
caminhos tedricos™.

Ora, de posse dessas informacoes, € possivel ja iniciar um processo de leitura e analise

das elegias, no qual se mantenham no horizonte as perspectivas da teoria de Hugo Friedrich e

também a hipdtese basilar dessa dissertacao.

16 Nesse sentido, é exemplar o pensamento de Alfonso Berardinelli (2007), que critica a teoria de Friedrich, por
considerd-la “uma espécie de reformulagdo sistematica (e relativamente tardia) da poética da poesia pura e do
hermetismo” (BERARDINELLI, 2007, p. 21), que criaria um “mito da modernidade”, sujeitando a leitura da poesia
do século XX a “uma espécie de jargdo” (ibidem, p. 40), constituido pelo antagonismo e pela obscuridade. Assim, a
percepgdo da lirica moderna sob a égide desse “jargdo”, ofereceria aos leitores ndo mais uma arte inovadora e
maltipla, mas sim uma maior previsibilidade, a historicizagdo da poesia novecentista e “uma peculiar estetizagdo
do vazio, entendido como o maximo de contestagdo lingiiistica dos procedimentos literarios tradicionais” (ibidem,
p. 176). Com isso, segundo Berardinelli (ibidem, p. 131), “ali onde o leitor € tudo, o autor desaparece, e a propria
obra mais que aberta, pode ser definida como supérflua. Ler um texto que se auto-cancela ndo é uma aventura
ascética e chocante, mas impossivel ou inatil”. A solu¢do para escapar desse “Sublime niilismo”, entdo, seria
compreender que a lirica moderna, embora descrita por Friedrich de maneira eficaz e, sob certo aspecto, satisfatoria
(j& que apresenta uma “ inten¢do unificadora”), ndo deve ser subestimada por generalizagdes que, ao invés de
oferecerem uma estrutura sélida, calam a multiplicidade de vozes. Desse modo, é fungdo da critica formar um
publico leitor que compreenda o0 texto enquanto objeto artistico, e ndo estanque ao primeiro sinal de obscuridade.
Ou, nas palavras do critico italiano:
o leitor que aceita a obscuridade, o leitor adestrado ndo s6 a ndo interpretar aquilo que 1€, lutando
com niveis diversos de obscuridade e clareza sempre presentes no texto, mas também um leitor
adestrado, em certo sentido, a ndo ler, e sim a contemplar o objeto-liguagem, o texto obscuro
(‘aberto’ a todas as interpretagdes), como um dado da natureza — daquela ‘segunda natureza’
cultural e onipresente, ndo importa se inexplicavel, em cujo invélucro fomos amestrados a viver.
(ibidem, p. 142).
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4. Elegia quase uma Ode

Muito provavelmente, o leitor que inicia a leitura de Cinco Elegias e depara-se com
“Elegia quase uma Ode” esbarrara logo no titulo, perguntando-se, intrigado, o que vira pela
frente, uma vez que elegia e ode sdo formas da lirica bastante diferentes, para ndo dizer, até
mesmo, opostas.
Explica-nos muito bem Dalma Nascimento (1984, p. 198):
Com um adeus ao sonhador passado, nietzschianamente 0 Homem se afirma.
N& com o vigor e a poténcia de Zaratustra. Marca-se, firmando-se,
paradoxalmente, num passado que, em nivel consciente, quer exorcizar. Mas
do qual ndo se liberta. Evidencia-se tal propdsito até pela escolha da poética
forma: a elegia. Lamento ligado, possivelmente ao étimo grego: élegos.
Primitivos sons da flauta. Cantos lutosos. Funebres sentimentos. Elegia que, no
entanto, é quase ode. Ode, ligada ao entusiasmo, a alegria, & exaltacdo.
Lamento, pois, que é celebracdo exaltada. Consagracdo ainda, nesta “clegia
quase uma ode”. Pois entre a elegia e a ode, ha um quase que impede, tanto a
plenitude do entusiasmo, como a for¢a do lamento. Mais uma vez, a trave da
passagem. O meio do caminho. O rito entre a perda e o ganho. A peculiar
antitese rependular da sua poética.
A incompletude semantica sugerida pelo titulo — pois ndo se trata nem de elegia nem
de ode, ficando o poema na intersecédo, oscilando, indeciso, incapaz de pender para a alegria e 0
jubilo ou para a tristeza e a melancolia de maneira definitiva e segura — certamente revela de
imediato o principal trago da composi¢do, que se equilibra entre 0 amadurecimento necessario e
a perda da ilusdo, como se a poesia fosse, agora, pautada mais pela realidade do que pelo
metafisico’’. E é justamente com a transformacdo do poeta e da poesia, em um interessante

paralelo, que 0 poema comega:

7.0 que, absolutamente, ndo significa dizer que h4 o abandono da questio metafisica nesse poema. O que ocorre é
a maior valorizacdo do real e suas implicagdes.
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Meu sonho eu te perdi; tornei-me em homem.

A lamentacdo, solitéria e incisiva, no monostico de abertura, tem continuidade na

estrofe seguinte:

O verso que mergulha o fundo de minha alma

E simples e fatal, mas n3o traz caricia...

Lembra-me de ti, poesia crianca, de ti

Que te suspendias para 0 poema como que para um seio no espago.
Levavas em cada palavra a ansia

De todo o sofrimento vivido.

Mas ndo s6 ai. Os ecos dessa dor ressoam por todo o poema, e a suposta alegria

anunciada pelo titulo soa mais como uma resignacdo irbnica do que propriamente uma

satisfacdo velada, uma alegria contida. E o que mostra lvan Junqueira (2004, p. 153):

A par de toda essa tragicidade, porém, a “Elegia quase uma ode”, como as
demais, ja deixa muito claro a abertura do espirito do poeta a caducidade e a
contingéncia das coisas mildas e efémeras que povoam a existéncia desse
“bicho da terra tdo pequeno”. N&o obstante sua &nsia ascensional, 0s versos
finais dessa primeira elegia estdo banhados de um humor que se confunde com
o lirismo romantico e a sensualidade cdsmica, aquela mesma que se vera
depois em poemas como “A partida” e “Os acrobatas”.

Ou seja, retomada na ultima estrofe, a angustia intensa e melancélica do primeiro

verso, e que se confirma ao longo de toda a elegia, passa a uma resignagdo com sutil humor,

uma encenagdo construida com a dor, cujo resultado parece burlesco, beira o pastiche ou a

inadequacao (ou, como se questiona o proprio Vinicius de Moraes: “Por que eu trudo nas

minhas tragédias/ e Amadis de Gaula nas tragédias alheias?”):

Mendelssohn, toca a tua marchinha inocente

Sorriam, pajens, operarias curiosas

O poeta vai passar soberbo

Ao seu abraco uma crianga fantastica derrama os 6leos santos das
[Gltimas lagrimas

Ah, ndo me afogueis em flores, poemas meus, voltai aos livros

Néo quero glérias, pompas, adeus!

Solness, voa para a montanha, meu amigo

Comeca a construir uma torre bem alta, bem alta...
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Esses versos oferecem ao leitor um leve matiz irénico na referéncia ao poeta
santificado e soberbo, que vai al¢ar outro patamar de existéncia (“O poeta vai passar soberbo/ ao
seu abrago uma crianga fantastica derrama os 6leos das tltimas lagrimas” e “Solness, voa para a
montanha, meu amigo/ comecga a construir uma torre bem alta, bem alta...”). A ideia de nao-
pertencimento, de inadequacdo do poeta ao mundo, que ao longo do poema € trabalhada lado a
lado com sofrimentos e angustias, chega aos versos finais transformada. O adjetivo “soberbo” ¢
a chave de compreensdo dessa mudanca. Ao atribuir um valor positivo a imagem do poeta apés
tantas associacdes negativas a essa figura, o adjetivo ndo desconstroi a negatividade, mas sim a
reforca. Dentro da narrativa poética de “Elegia quase uma ode”, ndo € possivel que o poeta, o
qual, ao longo de todo o poema, foi descrito como inadequado, rasteiro, triste, sérdido, pobre e
sofredor, seja transformado pela musica, ou seja, pela poesia, em individuo superior, como
sugere a Ultima estrofe. Sdo exemplos das varias imagens negativas atribuidas a ideia do poeta
0S seguintes versos:

Pobre de mim, tornei-me em homem.
De repente, como a arvore pequena
Que a estacdo das aguas bebe a seiva do himus farto

Estira o caule e dorme para despertar adulta
Assim, poeta, voltaste para sempre ;

O ideal misérrimo, te quero:
Sentir-me apenas homem e ndo poeta! ;

E escuto... Poeta! triste Poetal

Nao, foi certamente 0 vento da manhd nas araucéarias

Foi 0 vento... sossega, meu coracao; as vezes o vento parece falar...

E escuto... Poeta! pobre Poeta!

Acalma-te, tranquilidade minha... é um passarinho, s6 pode ser um
[passarinho

Eu nem me importo... e se ndo for um passarinho, ha tantos
[lamentos nessa

terra...
E escuto... Poeta! sordido Poeta!
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Oh angustia! desta vez... ndo foi a voz da montanha? N&o foi o eco
[distante
Da minha prépria voz inocente? ;

Poetas, socorrei-me!
Penso que daqui a um minuto estarei sofrendo.

Deste modo, ao contradizer tudo aquilo de que foi convencido o leitor, o eu-lirico
torna-se ainda mais torto, impréprio, inadaptado. O motivo da inadequacdo se repete
frequentemente em “Elegia quase uma ode” e provoca sofrimentos intensos e sentimentos
contraditérios no poeta. Nas terceira e quarta estrofes podemos observar que ha uma
preocupacdo do eu-lirico em tentar moldar-se as expectativas e anseios daqueles que o rodeiam:

Queria dizer coisas simples, bem simples
Que néo ferissem teus ouvidos, minha mae.
Queria falar em Deus, falar docemente em Deus
Para acalentar tua esperanca, minha avo.
Queria tornar-me mendigo, ser miseravel
Para participar de tua beleza, meu irmao.
Queria, meus amigos... queria, meus inimigos...
Queria...
queria tdo exaltadamente, minha amiga!

Mas tu, Poesia

Tu desgracadamente, Poesia

Tu que me afogaste em desespero e me salvaste

E me afogaste de novo e de novo me salvaste e me trouxeste

A borda de abismos irreais em que me lancaste e que depois eram
[abismos verdadeiros

Onde vivia a infancia corrompida de vermes, a loucura prenhe do
[Espirito Santo, e ideias em lagrimas,
[e castigos e redengBes mumificados
[em sémen cru

Tu!

lluminaste, jovem dancarina, a lampada mais triste da memodria...

O esforco por adequar-se, entdo, aparece através de, pelo menos, trés recursos
utilizados nessas estrofes: a opcao pela forma verbal “queria”; a relagdo entre adulto e crianca,
entre crescido e infantil; e a utilizagdo de antiteses para explicar os sentimentos profundos do

eu-lirico.
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Assim temos que, primeiramente, a escolha pelo pretérito imperfeito para conjugar o
verbo “querer” indica uma agdo inacabada, que frustra o eu-lirico porque impossivel completa-
la, ainda que houvesse essa intencdo. Se tivesse optado pelo pretérito perfeito (eu quis), perderia
a ideia de acdo ndo-acabada, se a escolha recaisse sobre o pretérito-mais-que-perfeito (eu
quisera ou eu tinha querido) haveria um maior distanciamento entre as acdes passada e presente,
ja que o pretérito mais-que-perfeito refere-se ao passado do passado. Por isso, ao dizer “queria”,
0 poeta constroi a ideia de vazio, que se prolonga nas reticéncias utilizadas nos ultimos versos
dessa estrofe.

Reforca essa leitura a fala de Dalma Nascimento (1984, p. 199): “(...) o lamento ¢ a
tonica. O verbo ‘queria’ reticente é o ntcleo sémico congregador da plangéncia. ‘Queria’
assinala o frustrado desejo do sempre querer olhar para tras”.

Mais uma faceta do poeta gauche que nos aparece nessa terceira estrofe é a
recuperacdo da imagem da crianca da segunda estrofe (“Lembra-me de ti, poesia crianca, de ti/
que te suspendias para 0 poema como que para um seio no espago™). Essa crianga, no entanto,
ndo é mais aquela que busca naturalmente o seio para saciar-se; mas Sim, uma crianga
desnaturalizada, estranha, que surge a partir de uma série de sentimentos e relacdes antitéticas
(“Onde vivia a infancia corrompida de vermes, a loucura prenhe do Espirito Santo, e ideias em
lagrimas, e castigos e redencdes mumificados em sémen cru”), e que, cambiante, quer dar conta
de todas as expectativas (“Queria dizer coisas simples, bem simples/ que ndo ferissem teus
ouvidos, minha mae./ Queria falar em Deus, falar docemente em Deus/ para acalentar tua
esperanca, minha avd”). E uma crianca cujo anseio ndo é mais o seio, mas a adaptacgo.

Na quarta estrofe, no entanto, acontece a quebra da longa lista de desejos ndo-

realizados em uma oragdo adversativa, que inaugura versos cheios de sofrimento e revelam,
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mais uma vez, a impossivel adequacdo do eu-lirico. A Poesia 0 conduz a inevitavel angustia de
saber que mesmo a infincia, que parecia a salvo da dor, possui memorias tristes e ruins (“Onde
vivia a infancia corrompida de vermes, a loucura prenhe do Espirito Santo, e ideias em lagrimas,
e castigos e redencdes mumificados em sémen cru/ Tu!/ lluminaste, jovem dancarina, a lampada
mais triste da memoria...”). E assim, a poesia, que antes vinha em minusculas, pequena como a
crianca que a acompanhava, agora ergue-se, cresce, alcanca o patamar de “Poesia”. Mas que o
leitor ndo se iluda, pois essa transformacao da poesia em Poesia ndo se relaciona com qualquer
intencdo de solenidade ou tom maior. Nao, os versos deixam de falar “docemente em Deus” ¢
passam a “mergulhar o fundo”, a ir “a borda de abismos irreais” (mas que “depois eram abismos
verdadeiros™), vao beber “a seiva do humus farto”. O movimento, pois, ¢ descendente, nao
ascendente. Entdo, a Poesia, assim em maiusculas, é, na verdade, a personificacao da lirica, com
a qual vai dialogar diretamente o eu-lirico, delegando a ela a desgraca, a salvacéo de si mesmo e
o retorno ao infortinio (“Tu que me afogaste em desespero e me salvaste/ e me afogaste de
novo e de novo me salvaste e me trouxeste/ a borda de abismos irreais em que me lancgaste e que
depois eram abismos verdadeiros”), bem como atribuindo a sua imagem uma figura feminina,
que o contamina e o domina:

Teus bragos longos, coruscantes; teus cabelos de oleosa cor; tuas
maos musicalissimas; teus pés que levam a danca prisioneira; teu corpo
grave de graca instantanea; o modo com que olhas o &mago da vida; a tua
paz, angustia paciente; o teu desejo irrevelado; o grande, o infinito indtil
poético! tudo isso seria um sonho a sonhar no teu seio que é téo
pequeno...

O verso unico muito longo sugere o encadeamento imagético/ onirico que habita a
intimidade do eu-lirico e, novamente, alude a imagem do seio, no qual se quer aninhar o poeta.

Tal reincidéncia nos faz pensar sobre o papel que o infantilismo desempenha neste poema.
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Mario de Andrade ja havia chamado a atencao para o fato, classificando-o como uma
obsessdo viniciana:

Das obsessfes, quero lembrar apenas as que mais me chamaram
atencdo: a coreografia (...) e um tal ou qual infantilismo no geral
manifestado pela necessidade de presenca ou de carinho da mae (...).
(ANDRADE, 2004, p. 87)

E Renata Pallotini (2004, p. 136) complementa afirmando que o “infantilismo no qual
0 poeta reincidiu e continua reincidindo, fruto que €, esta tendéncia, de uma real necessidade de
temperamento”.

A infancia, nesta elegia, além de figurar repetidamente entre seus versos, encontra-se
intimamente relacionada com a imagem erdética/ sensual da mulher-Poesia que oferece o seio, e
também com a angustia ligada diretamente a um passado que, inocentemente vivido, lanca as
bases para um presente corrompido e repleto de pecados.

Sobre a questdo sensual que envolve a infancia e a mulher, Afonso Romano de
Sant’ Anna apresenta uma teoria psicanalitica que, aplicada a andlise literaria, ajuda a encontrar
uma interessante chave de leitura. Diz ele:

Assinala Melanie Klein que para a crianga, no principio, a imagem da mae se
confunde com a imagem do seio. Ou melhor, a mae € o seio. E esse seio, por
outro lado, é um prolongamento do corpo da propria crianga. Falar, portanto,
de seio, de mée e filho é falar de um conjunto complexo. (...) E assim como ha
um seio bom e um seio mau (conforme Melanie Klein), é possivel falar da
natureza ambigua do leite, ligado a Eros ou Tanatos, como, de resto, Bachelard
ja havia entrevisto na composi¢éo de todo elemento aquético. (1993, p. 298).

Ora, tomemos duas aparigdes da figura do seio em “Elegia quase uma ode” e
analisemos-nas a luz da fala de Sant’ Anna. Nos versos “Lembra-me de ti, poesia crianga, de ti/
que te suspendias para 0 poema como que para um seio no espaco./ Levavas em cada palavra a

ansia/ de todo o sofrimento vivido”, esse seio definitivamente oferece um leite bom e
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reconfortante, pois ha saudades em jogo, ha uma rememoracéo carinhosa da mulher-poesia-seio.

Contudo, nos versos:

Ah
Devesse eu jamais atender aos apelos do intimo...

Teus bragos longos, coruscantes; teus cabelos de oleosa cor; tuas
maos musicalissimas; teus pés que levam a danca prisioneira; teu corpo
grave de graca instantanea; o modo com que olhas 0 &mago da vida; a tua
paz, angUstia paciente; o teu desejo irrevelado; o grande, o infinito inutil
poético! tudo isso seria um sonho a sonhar no teu seio que é téo
pequeno...

O, quem me dera n&o sonhar mais nunca

Nada ter de tristezas nem saudades
Ser apenas Moraes sem ser Vinicius!

h& uma saudade sofrida, indesejada, e o seio, embora oferega algum tipo de conforto (“tudo isso
seria um sonho a sonhar no teu seio que ¢ tdo pequeno...”), traz grande sofrimento ao eu-lirico
que ndo desejava “atender aos apelos do intimo” e nem “sonhar mais nunca”. Ou seja, o sistema
mulher-Poesia-seio também é maléfico, uma vez que faz com que o eu-lirico realize uma acao
que ele ndo desejava.

Essas interpretacfes a luz da psicologia e da mitologia, havendo, portanto, um seio
bom, ligado a Eros, e um seio mau, ligado a Ténatos, permitem uma melhor compreenséo,
inclusive, da outra imagem da infancia nesse poema, posto que, ao absorver o liquido que vem

da mulher-Poesia, 0 eu-lirico ndo sabe se este seré o leite que alimenta:

Lembra-me de ti, poesia crianca, de ti
Que te suspendias para 0 poema como que para um seio no espago. ,

a seiva que contamina

Pobre de mim, tornei-me em homem.

De repente, como a arvore pequena

Que a estacdo das aguas bebe a seiva do himus farto
Estira o caule e dorme para despertar adulta



50

Assim, poeta, voltaste para sempre ;
as lagrimas que machucam um homem infantilizado:

Choro.

Choro atrozmente, como os homens choram.

As lagrimas correm milhdes de léguas no meu rosto que o pranto
[faz gigantesco.

O lagrimas, sois como borboletas dolorosas

Volitais dos meus olhos para os caminhos esquecidos...
Meu pai, minha mae, socorrei-me!

Poetas, socorrei-me!

Penso que daqui a um minuto estarei sofrendo ;

ou até mesmo apenas a memoria do cheiro do seio:

Sinto desejos estranhos de mulher gravida

Quero o pedaco de céu que vi ha trés anos, atras de uma colina que
[s6 eu sei

Quero o perfume que senti ndo me lembro quando e que era entre
[sndalo e carne de seio.

Assim, confuso, crendo estar nutrindo-se do seio bom, o eu-lirico absorvia,
inocentemente, aquilo que, entdo, lhe faria mal. E angustia-se ao perceber que o seu prazer de
outrora resultou, inexoravelmente, em um presente doloroso e cheio de sofrimentos, resultou em
um homem adulto, mas que ndo se sente completo, sente-se, ao contrario, grande demais e,
novamente, inadaptado:

Tanto passado me alucina

Tanta saudade me aniquila

Nas tardes, nas manhas, nas noites da serra.

Meu Deus, que peito grande eu tenho

Que bracos fortes que eu tenho, que ventre esguio que eu tenho!
Para que um peito tdo grande

Para que uns bragos téo fortes

Para que um ventre t&o esguio

Se todo o meu ser sofre da solidéo que tenho

Na necessidade que tenho de mil caricias constantes da amiga?

A transformacdo de criangca-sonhadora em adulto-poeta, portanto, ndo se resolve

completamente, e ao eu-lirico resta a incompletude: nem menino, nem homem, mas um homem-
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menino, um adulto infantilizado, que se debate entre a inocéncia e 0 pecado, 0 passado e 0

presente. E em versos como:

ou:

O, quem me dera ndo sonhar mais nunca
Nada ter de tristezas nem saudades

Ser apenas Moraes sem ser Vinicius!
Ah, pudesse eu jamais, me levantando
Espiar a janela sem paisagem

O céu sem tempo e o tempo sem memdria!
Que hei de fazer de mim que sofro tudo
Anjo e deménio, angustias e alegrias
Que peco contra mim e contra Deus!

As vezes me parece que me olhando
Ele dird, do seu celeste abrigo:

Fui cruel por demais com esse menino...
No entanto, que outro olhar de piedade
Curara neste mundo as minhas chagas?
Sou fraco e forte, vengo a vida: breve
Perco tudo; breve, ndo posso mais...

Oh, natureza humana, que desgraca!

Se soubesses que forca, que loucura
Sé&o todos os teus gestos de pureza
Contra uma carne téo alucinada!

Se soubesses 0 impulso que te impele
Nestas quatro paredes de minha alma
Nem sei 0 que seria deste pobre

Que te arrasta sem dar um s6 gemido!

E muito triste se sofrer tdo mogo
Sabendo que ndo ha nenhum remédio

E se tendo que ver a cada instante

Que é assim mesmo, que mais tarde passa
Que sorrir é questdo de paciéncia

E que a aventura é que governa a vida
O ideal misérrimo, te quero:

Sentir-me apenas homem e nado poeta! ;

o) lagrimas, sois como borboletas dolorosas

Volitais dos meus olhos para os caminhos esquecidos...
Meu pai, minha mae, socorrei-me!

Poetas, socorrei-me!

Penso que daqui a um minuto estarei sofrendo

Estarei puro, renovado, crian¢a, fazendo desenhos perdidos no ar...

Venham me aconselha, fildsofos, pensadores
Venham me dizer o que é a vida, o que é o conhecimento, 0 que
[quer dizer a memodria



52

Escritores russos, alemaes, franceses, ingleses, noruegueses

Venham me dar idéias como antigamente, sentimentos como
[antigamente

Venham me fazer sentir sdbio como antigamente!

Hoje me sinto despojado de tudo que ndo seja musica ;

é possivel notar o arrependimento e o sentimento religioso levando a uma ideia de pecado,
fazendo com que o homem-poeta se angustie mediante a sua condicdo e deseje retornar a
infancia (“Meu pai, minha mée, socorrei-me!/ Penso que daqui a um minuto estarei sofrendo/
estarei puro, renovado, crianga, fazendo desenhos perdidos no ar...””) ou abrir mao de seu status
singular de poeta (“O, quem me dera nio sonhar mais nunca/ nada ter de tristezas nem
saudades/ ser apenas Moraes sem ser Vinicius! [...] O ideal misérrimo, te quero:/ sentir-me
apenas homem e ndo poeta!”). Havendo, no entanto, a impossibilidade de realizacdo do homem-
infantilizado, porque o tempo passou e o eu-lirico ndo pode mais retornar ao passado, resta-lhe
apenas a condi¢do de homem-poeta — condi¢do, portanto, de amante da Poesia —, a qual é
constantemente negada por causar intenso sofrimento (“Para que um ventre tao esguio/ se todo
meu ser sofre da soliddo que tenho/ na necessidade que tenho de mil caricias da amiga?”’) e
desgaste (“Tenho me sacrificado muito demais, um mundo de mulheres em excesso tem me
vendido/ quero um pouso”). Assim, resta ao eu-lirico apenas a condi¢do de homem-incompleto,
individuo que, ao perceber ser impossivel realizar-se o casamento com a Poesia,

O anacoreta quer a sua amada
Quer a sua amada vestida de noiva
Quer leva-la para a neblina do seu amor...

Mendelssohn, toca a tua marchinha inocente

Sorriam pajens, operarias curiosas

O poeta vai passar soberbo

Ao seu abraco uma crianga fantéstica derrama os 6leos santos das
[Gltimas lagrimas

Ah, ndo me afogueis em flores, poemas meus, voltai aos livros

N&o quero glérias, pompas, adeus! ,

tem como ultima possibilidade o isolamento:
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Solness, voa para a montanha, meu amigo
Comeca a construir uma torre bem alta, bem alta...

Todavia, esse isolamento ndo acontece em qualquer lugar nem de qualquer modo: ele
necessita de “uma torre bem alta, bem alta...” e que, além de tudo, ¢ construida com a ajuda do
personagem construtor de Ibsen, Solness. Ora, existem, entdo, dois aspectos relevantes que nédo
devem passar despercebidos. O primeiro deles diz respeito aos interlocutores com os quais 0 eu-
lirico conversa ao longo do poema; o outro aspecto é a dindmica poética criada por Vinicius de
Moraes a partir das diferentes imagens ligadas a altura.

Sobre a incluséo de interlocutores, podemos separar as referéncias encontradas em trés
grupos: o primeiro, composto de referéncias ligadas ao universo familiar e, portanto, conforme
visto anteriormente, passivel de ser associado ao infantilismo, ao homem-menino que aparece
no poema; o segundo refere-se as evocagbes de cunho religioso, indicando o conflito entre
pecado e inocéncia, localizavel no &mbito da inadequacgdo do eu-lirico ante a0 mundo — homem-
incompleto; e, por fim, o conjunto de interlocutores ligados ao mundo da literatura e das artes,
que pertencem ao ambito do homem-poeta.

E como se o eu-lirico, fragilizado porque em uma encruzilhada, debatendo-se
desamparado entre suas dicotomias, solicitasse ajuda aquelas vozes. Sem saber para qual lado
pender, sabendo insollvel a sua angustia, resta clamar por todos.

Sobre a questdo das imagens relativas a diferentes alturas, consideremos a seguinte
fala de Afonso Romano de Sant’ Anna:

“Tu desgracadamente Poesia
Tu que me afogaste em desespero e me salvaste
E me afogaste de novo e de novo me salvaste...”

Essa afirmativa ¢ semelhante a esta outra: “O verso que me mergulha o
fundo de minha alma”. Assim como o poeta nada, mergulha ou se afoga no
corpo feminino ou na agua de seus proprios fantasmas, também a poesia € o
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espaco dos mergulhos e afogamentos. Esse descer pode lembrar as imagens
catamorficas e descencionais, cheias de submersées mérbidas, mas pode ser a
primeira parte de um movimento de autoconhecimento. Saindo de outro lado
desse mergulho, h& a vocacgdo para a luz erética da Lua e do Sol. Por isso vai
dizer:

“Lembra-me de ti, poesia crianca, de ti
Que te suspendias para 0 poema como que para um seio no
[espago™.

Essa afirmativa, que esta em “Elegia quase uma ode”, além de mostrar a
regressdo ao estado infantil através da poesia, mostra a fusdo do poeta-poesia, a
medida gque a poesia e o corpo se fundem, ou se confundem também a crianca e
0 seio, a crianca e a propria mée. A poesia (refletida na mulher) ou o poema
(que oraliza 0 amor) passam a ser o seio que frustra ou alimenta o poeta.

Desse modo, a imagem da poesia estd vinculada a do leite.
Curiosamente, essa poesia flui em versos longos, jorra, escorre liquidamente.
Busca-se a naturalidade da respiracdo e do préprio corpo. Dionisiacamente,
poesia e carne se misturam. O poeta, que era fruto do leite mitico e mistico
derramado pela via-lactea, procura o colo, o seio da mulher-natureza e produz
uma poesia a imagem da dualidade original. Como a mulher, que ele projeta na
tela de seu imagindrio, essa poesia é santa e pecadora, é boa e m4, é um liquido
regenerador, mas também pode ser mortal. (SANT’ANNA, 1993, p. 306)

Sant’ Anna interpreta os mergulhos e emersdes do eu-lirico como um processo de auto-
conhecimento. Ora, considerando que a grande angustia retratada em “Elegia quase uma ode”
refere-se a questdo identitaria, uma vez que o embate entre 0 homem-poeta e 0 homem-
infantilizado oferece somente um resultado incompleto e, portanto, ainda em busca de sua
identidade, é de suma importancia a tentativa de autoconhecimento apontada por Sant’ Anna.

Pode-se, inclusive, dizer que, nos versos “Tu desgragadamente Poesia/ tu que afogaste
em desespero e me salvaste/ e me afogaste de novo e de novo me salvaste...”, o poeta encontra-
se ao sabor dos caprichos da Poesia, que o afoga e o resgata, de acordo com a sua vontade; ele
encontra-se intimamente atrelado a Poesia e, portanto, esta em outro nivel, diferentemente dos
humanos mortais. Ser poeta lhe permite o trénsito entre o bem e o mal, funcionando como

mediador entre dois mundos, conforme suas imagens antagdnicas sugerem (‘“‘abismos irreais (...)
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que depois eram abismos verdadeiros”, “infancia corrompida”, “loucura prenhe do Espirito
Santo”, por exemplo). Ou, nas palavras de Dalma Nascimento (1984, p. 200-201):

As dicotomias nodais do ato poético ressumam nos pares Opositivos
simbolizados em fluxo cadtico: “Infdncia corrompida de vermes”; “loucura
prenhe do Espirito Santo”; “idéias e castigos, redencGes mumificadas em
sémen cru”. O aceno da redencdo pela mistica da arte — em sémen cru,
essencial — congela-se na forma.

Ou seja, embora sofra e resista em assumir a identidade do homem-poeta, que esta
intimamente ligado a mulher-Poesia, somente através da Poesia é que o eu-lirico podera
empreender o autoconhecimento e apaziguar as suas ansiedades, dores e angustias. Somente
através de Solness, personagem literario, o eu-lirico podera construir a torre salvadora, podera

colocar-se em outro nivel e, com isso, podera proceder a sua redencéo.



56

5. Elegia Lirica

Manuel Bandeira, em artigo sobre Cinco Elegias, afirma que o livro ¢ “coisa alovena,
ebaente” (2004, p. 87), retomando os termos cunhados e empregados por Vinicius de Moraes
nos versos de “Elegia lirica”. Certamente, essa ¢ uma excelente maneira de adentrarmos nessa
elegia, pois a carga semantica de tais palavras traduz com bastante felicidade o sentido mais
geral do poema. Mas, afinal, o que significa uma coisa ser “aldovena e ebaente”?

A resposta frustrara aqueles que buscam um sentido preciso, exato e definitivo para os
vocabulos, pois a melhor definicdo para tais neologismos ndo vem a partir de um exato
significado. Ao contrario, abrem-se possibilidades interpretativas, conferindo aos termos uma
indefinicdo. E é justamente essa indefinicdo, essa possibilidade plural de valoracdo semantica
que faz com que as palavras, utilizadas juntas, em um verso, “alovena, ebaente”, levem ao leitor
apenas a musicalidade contida em seus fonemas, representando com bastante acuidade o
sentimento etéreo, esmaecente e fugidio sobre o qual versa o eu-lirico: 0 amor.

Se soa estranha a relacdo entre a musica presente no verso “Aldvena, ebaente” € a
capacidade dessa impalpabilidade definir qualquer coisa, quanto mais todo o teor de “Elegia
lirica” — ou, como diz Bandeira, todo o livro Cinco Elegias —, convém recorrermos as palavras
de Massaud Moisés acerca da lirica, género poético que, no titulo da composi¢do aqui em voga,
adjetiva a elegia que vira.

O caréter emocional da poesia lirica explica 0 consorcio com a musica: esta,
porque fluida, sonora, ndo-vocabular, ndo-significativa, parece traduzir de
modo flagrante os contornos intimos e difusos do poeta, infensos ao
vocabulario comum. A predominéncia da metéfora nesse contexto resulta do
afd de exprimir os conteldos vagos da subjetividade sem lhes alterar a
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natureza. As palavras e as notas musicais, ordenadas segundo um ritmo
préprio, acabam por equivaler-se na comunicacdo dos estados liricos,
proporcionalmente a sua densidade: quanto mais “projetado”, menor o vinculo
entre a palavra e a melodia; “pelo contrério, quanto mais concentrado € o
sentimento que se quer expressar, tanto mais necessidade ha do auxilio da
musica” (idem: 336)” (MOISES, 2004, p. 263).

Ora, além da relacdo entre musica e poesia, entre o indizivel e 0 expresso através da
lirica (com a ajuda fundamental da musicalidade), Moisés estabelece também uma proximidade
entre metafora e subjetividade. Essa tal “predominancia da metafora (...) no afa de exprimir os
contetdos vagos da subjetividade sem lhes alterar a natureza” oferece uma importantissima
chave para a compreensdo de “Elegia lirica”, pois ao longo de todo o poema h4 uma intensa
preocupacdo com a formacdo de imagens que déem conta daquilo que o eu-lirico deseja
exprimir sobre a amada e o que sente por ela. A composicao poética, entdo, alcanca um nivel
representacional que se vale da musicalidade das palavras empregadas e da plasticidade das
imagens obtidas para, a partir dos efeitos conseguidos por meio dessas composi¢des sonoras e
imagéticas, recriar aquilo que é impalpavel, indizivel, impossivel na concretude do real.

N&o €é por acaso que Pallotini, ao falar sobre a composicao, enfatiza o carater intimo,
domestico e terno do poema:

A “Elegia Lirica”, tdo intimista em certos trechos, tdo ingénua em outros, nao
se salienta, decerto, pelo tratamento “maior”. Note-se, entretanto, que o poeta,
nessa elegia, tratou o tema com grande autenticidade. A elegia em questdo €
um poema lirico de grande alcance, uma experiéncia de ternura dificilmente
encontravel na poesia brasileira. A elegia é essencialmente nossa, familiar,
doméstica. E um namorado brasileiro que fala & sua namorada brasileira e isso,
talvez, da ao poema o terno intimismo que o caracteriza. (PALLOTINI, 2004,
p. 125).

Vinicius de Moraes, sem sombra de duvida, conseguiu dar consisténcia, por meio da
poesia, mais especificamente através da lirica, a um sentimento familiar ao leitor, téo
ingenuamente banal e, a0 mesmo tempo, ligado ao metafisico, ao inalcancavel, de maneira

bastante eficiente, uma vez que todos n6s sentimos serem possiveis e verossimeis (inclusive
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para nos, leitores avidos por nos apropriarmos da leitura-captura do poeta) aquelas falas de
amor.

E por isso que, ao cunhar duas palavras sem significados precisos e limitados, ao
atribuir as palavras amorosas os supostos adjetivos “aléovena, ebaente”, Vinicius de Moraes
oferece a chave que permite ndo a compreensdao plena daquilo que é dito no poema, 0 que
mantém a sua poesia resguardada na intimidade amorosa, como deseja 0 eu-lirico (“No fundo o

"7

que eu quero ¢ que ninguém me entenda/ para eu poder te amar tragicamente!”), mas sim a
oportunidade para que seus leitores se irmanem ao eu-lirico no sentir o amor e a angustia da
impossibilidade de expressa-lo (principalmente diante do ser amado, a quem se deseja tornar
compreensivel um sentimento que ndo parece encontrar proporcao justa na expressao oral).

Entdo, j& de posse da chave que abre “Elegia lirica”, explicando ndo somente o titulo,
mas as palavras que, extraidas de um de seus versos, foram usadas para ajudar a definir os
contornos dentre 0s quais se insere a fala poética dessa composicdo, entremos e exploremos o
mundo que, através dos apaixonados olhos do eu-lirico, metamorfoseia-se em metéforas,
musicalidades e impalpabilidades, numa busca pela transposi¢cdo emotiva do eu-lirico para o
leitor.

A primeira das duas partes da “Elegia lirica”, divisdo esta marcada graficamente por
um asterisco, deixa bastante evidente a grande preocupacdo que 0 poeta tem em construir
imagens representativas do mundo que o rodeia. Cheios de metaforas e construgdes plasticas
que priorizam a beleza em detrimento da verossimilhanca, os versos das primeiras oito estrofes
demonstram que, mais importante do que representar com rigor concreto a realidade a sua volta,

é fundamental erigir uma série de figuras que déem conta da representacdo animica do mundo

afetivo-emocional do eu-lirico.
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Assim, temos lado a lado imagens plausiveis (embora generosamente adjetivadas,
sugerindo, deste modo, uma subjetividade bastante ativa) e cenas com descri¢fes surreais.

Um dia, tendo ouvido bruscamente o apelo da amiga desconhecida
Pus-me a descer contente pela estrada branca do sul

E em v&o eram tristes 0s rios e torvas as dguas

Nos vales havia mais poesia que em mil anos.

Eu devia ser como o fil6sofo errante a imagem da Vida
O riso me levava nas asas vertiginosas das andorinhas
E em véo eram tristes os rios e torvas as aguas

Sobre horizontes em fogo cavalos vermelhos pastavam.

Por todos os lados flores, néo flores ardentes, mas outras flores

Singelas, que se poderiam chamar de outros nomes que nao 0s seus

Flores como borboletas prisioneiras, algumas pequenas e
[pobrezinhas

Que 14 aos vossos pés riam-se como orfdozinhas [sic] despertadas.

Que misericordia sem termo vinha se abatendo sobre mim!

Meus bracos se fizeram longos para afagar os seios das montanhas

Minhas méos se tornaram leves para reconduzir o animalzinho
[transviado

Meus dedos ficaram suaves para afagar a pétala murcha.

E acima de tudo me abengoava o anjo do amor sonhado...
Seus olhos eram puros e mutaveis como profundezas de lago
Ela era como uma nuvem branca num céu de tarde

Triste, mas tdo real e evocativa como uma pintura.

Cheguei a queré-la em lagrimas, como uma crianca
Vendo-a dancar ainda quente de sol nas gazes frias da chuva
E a correr para ela, quantas vezes me descobri confuso
Diante de fontes nuas que me prendiam e me abracavam...

Meu desejo era bom e meu amor fiel

Versos que outrora fiz vinham-me sorrir a boca...
Oh, docura! que colméia és de tanta abelha

Em meu peito a derramares mel tdo puro!

E vi surgirem as luzes brancas da cidade
Que me chamavam; e fui... Cheguei feliz
Abri a porta... ela me olhou e perguntou meu nome:
Era uma crianca, tinha olhos exaltados, parecia me esperar.
O que definitivamente une todos esses versos € a necessidade expressiva que 0O eu-

lirico demonstra ao langar méo de todos os recursos descritivos — incluindo-se ai um importante
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papel atribuido a metéfora, pois nas imagens improvaveis ou impossiveis toma-se a fantasia
pelo delirio amoroso — que estdo ao seu alcance para colocar o leitor'® a par dos sentimentos e
sensacOes que ele deseja exprimir. Com uma vasta adjetivacdo no campo sensorial, o poeta nos
da a dimensdo ampla — que abarca, sem duvidas, 0s seus cinco sentidos — daquilo que o “apelo
da amiga desconhecida” desperta em si. E, embora desconhecida, mobiliza-0 completamente,
bastando apenas um olhar (“Abri a porta... e¢la me olhou e perguntou meu nome:/ era uma
crianga, tinha olhos exaltados, parecia me esperar”) — que ainda podendo ser descrito, também
estd no plano metafisico e visual — para reunir sobre si toda a ternura e afetividade que o eu-
lirico veio reunindo — por meio de um detalhado inventario sensorial-afetivo das paisagens
visitadas ou imaginadas — ao longo de sua jornada/ busca pela mulher amada.

A segunda parte da elegia difere-se da primeira muito mais no campo formal do que no
campo sintatico-semantico. As descricdes ainda sdo feitas por meio de comparacdes'®, porém os
Versos agora nao mais se encontram organizados em estrofes com nimeros regulares de versos
(embora as silabas poéticas desses versos nao apresentem padrdes regulares). A primeira estrofe
desse segundo momento elegiaco apresenta vinte e dois versos longos e irregulares; na terceira
estrofe, eles sdo em numero de doze, igualmente irregulares, porém mais curtos; e a quarta

estrofe apresenta vinte e quatro versos irregulares, alguns compostos por somente uma palavra.

'8 No caso, ainda ndo é possivel saber que ele deseja falar somente & sua amada, porque isso s6 nos sera revelado
nos dois Ultimos versos do poema (“No fundo o que eu quero é que ninguém me entenda/ Para eu poder te amar
tragicamente!”), ficando subentendido, assim, que somente a compreensao da amada ¢ que lhe interessa.

19 °E verdade que os versos da segunda parte, alocados em quatro grandes estrofes e mais um distico, ndo mantém os
mesmos niveis comparativos encontrados na primeira parte, apresentando, entdo, passagens com processos
descritivos mais ou menos implicitos e, portanto, equivalentemente, mais ou menos abertos a interpretaces
diversas (MOISES, 2004). Contudo, mesmo nos versos em que a comparacio parece ser mais explicita, como em
“A minha namorada ¢ tdo bonita, tem olhos como besourinhos do céu/ Tem olhos como estrelinhas que estdo
sempre balbuciando aos passarinhos...”, ainda hd uma grande carga de condensagdo, fica, sobretudo, através de
imagens com funcgdes adjetivas, que complementam a metafora usada. Assim, se o brilho no olhar da namorada
parece evidente e facilmente acessivel por meio de comparagdes com “besourinhos” e “estrelinhas”, o tratamento
poético ¢é retomado quando esses besourinhos sdo “do céu” e as estrelinhas estdo “balbuciando aos passarinhos”.
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Todavia, em termos formais, a mais diferente e radical estrofe do poema ¢é a segunda (dessa
segunda parte). Ficando o texto disposto a maneira de uma prosa lirica — inclusive sem
pontuacdes, com as palavras formando um grande e uno bloco dissertativo —, ela nem sequer
apresenta uma divisao que permita determinar uma partilha interna a estrofe.

Coincide com as estrofes mais prolixas dessa segunda parte — ou seja, a primeira e a
terceira — uma abordagem poética que privilegia uma leitura infantil e/ ou infantilizada do
mundo.

Deste modo, temos versos como:

Meu Deus, eu queria brincar com ela, fazer comidinha, jogar nai-
[ou-nentes

Rir e num atimo dar um beijo nela e sair correndo

E ficar de longe espiando-lhe a zanga, meio vexado, meio sem saber
[0 que faca... ,

que retomam jogos e brincadeiras (“brincar de comidinha” e “jogar nai-Ou-nentes”), atitudes
tipicamente infantis (“dar um beijo e sair correndo/ e ficar de longe espiando-lhe a zanga, meio
vexado, meio sem saber o que faga...”) ou contém sintaxe bastante simplificada, como a fala de
uma crian¢a (“dar um beijo nela e sair correndo”, em lugar de, por exemplo, uma estrutura
sintatica mais elaborada, com uso de énclise, como seria “beija-la”, por exemplo). Além disso,
existe nas duas estrofes em questdo o uso dos sufixos —inho e —inha como expressdo do
dimunitivo, acenando para a afetividade e a linguagem tipicamente utilizada por e para crian¢as
(sdo exemplos disso: “menininha” e “nossa senhorazinha”, na primeira estrofe; e “benzinho”,
“irmazinha” e “cartinha”, na segunda estrofe).

N&o se pode afirmar que exista uma relagéo direta entre os versos mais longos e o
sentido mais infantilizado de leitura do mundo, mas certamente podemos ver nessa relagdo a

necessidade expressiva de um eu-lirico que, imaturo, mostra-se incapaz de encontrar um
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vocabulario preciso, que alcance e bem represente o que ele vivencia. Aqui, também o verso
longo é empregado ndo por se assemelhar aos utilizados na Biblia, como ocorre na “Elegia
quase uma ode”, mas por representar a busca de expressdo do eu-lirico; no mesmo sentido, o
infantilismo ndo é usado sendo para indicar uma incapacidade de exprimir o sentimento
amoroso puro (0 que mais tarde ficara evidente para o eu-lirico e para o leitor, no verso
“Purissima, feita para morrer...”).

Ivan Junqueira (2004, p. 153), chama ainda aten¢@o para o uso do humor que “anima
também boa parte” da elegia, e cita os seguintes versos:

A minha namorada é muito culta, sabe aritmética, geografia,
[histéria, contraponto

E se eu lhe perguntar qual a cor mais bonita ela ndo dira que
[é a roxa porém brique.

Ela faz colegéo de cactos, acorda cedo e vai para o trabalho

E nunca se esquece que é a menininha do poeta.

Se eu lhe perguntar: Meu anjo, quer ir a Europa? ela diz:
[Quero se mamae for!

A leveza é complementada pelo humor, que nasce da sintaxe e da tematica que tentam
reproduzir o universo infantil. Mas ndo s6 isso: o humor também serve de contraponto a
angustia subjacente a todo o poema (a tal “angustia mistica” de que fala o eu-lirico nos versos
finais da composicéo, pairando sobre 0 amor com ares fantasmagéricos), que ¢ o medo de nédo
ter reconhecido o sentimento que o eu-lirico tenta expressar (como fica claro ja no final da
elegia: “E estranho/ sinto que estou longe de tudo/ que talvez fosse cantar um blues/ Yes!/ Mas/
0 maior medo é que ndo me ougas/ que estejas deitada sonhando comigo”).

Também refletindo a coexisténcia da angustia e da leveza aparece a estrofe cuja
estrutura se assemelha a uma carta.

Meu benzinho adorado minha triste irmazinha eu te peco por tudo
0 que h& de mais sagrado que vocé me escreva uma cartinha sim dizendo
como € que vocé vai que eu ndo sei eu ando tdo zaranza por causa do teu
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abandono eu choro e um dia pego tomo um porre danado que vocé vai ver
e ai nunca mais mesmo que vocé me quer e sabe o gque eu fago eu vou-me
embora para sempre e nunca mas vejo esse rosto lindo que eu adoro
porque vocé é toda a minha vida e eu sé escrevo por tua causa ingrata e sO
trabalho para casar com vocé quando a gente puder porque agora tudo estéa
tdo dificil mas melhora ndo se afobe e tenha confianca em mim que te
quero acima do proprio Deus que me perdoe eu dizer isso mas € sincero
porgue ele sabe que ontem pensei todo o dia em vocé e acabei chorando
no radio por causa daquele estudo de Chopin que vocé tocou antes de eu
ir-me embora e imagina s6 que eu estou fazendo uma histéria para vocé
muito bonita e quando chega de noite eu fico tdo triste que até da pena e
tenho vontade de ir correndo te ver e beijo o ar feito bobo com uma coisa
no coracdo que ja fui até no médico mas ele disse que é nervoso e me
falou que eu sou emotivo e eu peguei ri na cara dele e ele ficou uma fera
gue a medicina dele ndo sabe que 0 meu bem esta longe melhor para ele
eu s6 queria te ver uma meia hora eu pedia tanto que vocé acabava
ficando enfim adeus que ja estou até cansado de tanta saudade e tem gente
aqui perto e fica feio eu chorar na frente deles eu ndo posso adeus meu
rouxinol me diz boa-noite e dorme pensando neste que te adora e se puder
pensa 0 menos possivel no teu amigo para vocé ndo se entristecer muito
que s6 mereces felicidade do teu definitivo e sempre amigo...

O fluxo de pensamentos, evidente pela auséncia de pontuacdo e reforgado pelos
registros informal e coloquial (“e um dia pego e tomo um porre danado que vocé vai ver” e “me
falou que eu sou emotivo e eu peguei ri na cara dele e ele ficou uma fera”), revela uma
intimidade cotidiana, relatada através de correspondéncia pessoal, que, embora encha de ternura
0 eu-lirico (“vejo esse rosto lindo que eu adoro porque vocé € toda a minha vida e eu so escrevo
por tua causa”), também o faz sofrer (“quando chega de noite eu fico tao triste que até da pena e
tenho vontade de ir correndo te ver e beijo o ar feito bobo com uma coisa no coragdo que ja fui
até no médico”). Esse enfrentamento entre, de um lado, o leve, o etéreo, o impalpavel e, do
outro, o sorumbatico, o angustiante, o dolorido, é, entdo, trazido para um outro nivel de
intimidade e interioridade, pois o formato dado a estrofe convida o leitor a mergulhar fundo e
sem critica diretamente no pensamento do poeta, que SO escreve por causa da amada.

A intimidade sugerida pela estrofe nos remete ao que Dalma Nascimento (1984, p.

197) apontou quando da analise da nota introdutéria a Cinco Elegias: a existéncia de uma
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“ligacdo entre vida e poesia (a qualidade da experiéncia vivida e o lugar onde a viveu a que se
referiu)”. Tal fato se faz evidente, principalmente, se considerarmos as cartas enviadas por
Vinicius de Moraes a sua primeira namorada, Anténia Machado, com quem se relacionava a
distancia, por correspondéncia®, e se repete ainda nos versos em que ele convida a namorada
para ir com ele a Europa e quando lhe propde casamento (“Se eu lhe perguntar: Meu anjo, quer
ir a Europa? ela diz: Quero se mamae for!/ Se eu lhe perguntar: Meu anjo, quer casar comigo?
ela diz... — ndo, ela ndo acredita.”).

Contudo, essa tal intimidade n&o é tdo verdadeira assim. As Ultimas estrofes e o distico
de encerramento tornam a obscurecer a compreensdo plena dos versos. O poema mergulha na
obscuridade para traduzir a impossibilidade de equivaléncia entre as palavras e o sentimento do
eu-lirico (“Nao quero dizer que te adoro/ nem que tanto me esqueco de ti/ quero dizer-te em
outras palavras todos 0s votos de amor jamais sonhados/ alévena, ebaente/ purissima, feita para
morrer...””). Assim, buscando novas maneiras de manifestar seu amor, 0 poeta cria neologismos

inalcancaveis por meio da razao e/ ou da logica (“alévena, ebaente”). Além disso, 0 eu-lirico

20 |_eticia Cruz de Moraes (2004, p. 45), irmé de Vinicius, escreve:

“Durante esse periodo de intensa busca de si mesmo, da descoberta dos Amigos, da eclosdo da poesia que
viera acumulando de menino e que a angustia da adolescéncia fizera irromper com violéncia quase selvagem,
encontrou Vinicius o seu primeiro amor, a ele se entregando total e intensamente. Ele chegara, enfim. A Namorada.
Outras houvera antes, menos namoradas que ‘garotas’, dessas com quem se conversa agarradinho no escuro dos
portbes de ruas transversais. Era a Namorada, aquela a quem se quer que todo o mundo veja e admire, com quem se
deseja casar e ter filhos e morrer juntos. Vinicius dissolve-se em amor:

‘A minha namorada € tdo bonita; tem olhos como besourinhos do céu,
tem olhos como estrelinhas que estdo sempre balbuciando aos passarinhos...
E tdo bonital Tem um cabelo fino, um corpo de menino e um andar
pequenino, e € a minha namorada...” [sic]

Era bonita, sim, mas uma menina como as outras. De familia burguesa, que ndo via com bons olhos 0 namoro
dela com um rapaz de vinte anos, formado mas ainda sem emprego, indeciso sobre o que pretendia fazer de si, sem
fortuna... e ja falando em ficar noivo e casar. Ela propria, dividida entre o carinho por Vinicius e o respeito as idéias
da familia, e talvez um pouco assustada com a veeméncia do poeta, retribuiu-lhe, em pequeno e esquivamente, 0
grande sentimento que lhe dedicou meu irméo. O fato de residir em Séo Paulo, as dificuldades que a familia dela
levantava para que ele a visse, ainda que, a principio, exacerbassem o seu amor, acabaram por esgarca-lo,
apequené-lo”.



65

reforca a condicdo lirica de sua elegia e, aparentemente, lanca mao de uma cancao popular21 na
seguinte passagem:

“O’

Crucificado estou

Na ansia deste amor

Que o pranto me transporta sobre o mar

Pelas cordas desta lira

Todo meu ser delira
Na alma da viola a solugar!”

Com isso, endossa a fala de desespero ante a incomunicabilidade. Para o eu-lirico,
somente a musica ¢ o seu carater de coisa “fluida, sonora, ndo-vocabular, ndo-significativa,
parece traduzir de modo flagrante os contornos intimos e difusos do poeta, infensos ao
vocabulario comum” (MOISES, 2004, P. 263)?. Por isso, ao citar a cancdo, logo em seguida o
eu-lirico constata que “Borddes, primas/ falam mais que rimas./ E estranho/ sinto que estou
longe de tudo/ que talvez fosse cantar um blues”, sendo bordao a “nota ou corda mais grave de
instrumento musical” e prima “a primeira e mais fina corda de alguns intrumentos (citara,
guitarra, viola etc.)” (HOUAISS, 2004). Estabelecidas as relagdes diretas entre a lirica e a dor,
fica claro o que significa “Tudo é expressdo!/ Neste momento ndo importa o que eu te diga/ voa
de mim como uma incontensdo de alma ou como um afago./ Minhas tristezas, minhas alegrias/
meus desejos séo teus, toma, leva-os contigo!”: a consciéncia de que por mais que fale sobre o
seu amor, existem sentimentos e sensacdes que transcendem a possibilidade de traducdo por
meio de palavras (“O meu amor diz frases temiveis:/ angustia mistica/ teorema poeético/ cultura

grega dos passeios no parque...”), cabendo somente a uma realizagdo mais ligada ao plano

2! para Dalma Nascimento, os versos “ ‘O/ Crucificado estou/ Na &nsia deste amor/ Que o pranto me transporta
sobre o mar/ Pelas cordas desta lira/ Todo meu ser delira/ Na alma da viola a solucar!” ” possuem “dic¢ao
paraliteraria, - paraliteraria na acepgéio de Jean Tordel: ‘como enorme contingente de escritura reconhecida como
ndo literaria a partir de um padrdo estético [sic]” e, assim, desconstréem “o padrdo classico da propria elegia”.
(NASCIMENTO, 1984, p. 205).

“2 E interessante notar que a aproximacao entre poesia e misica é bastante caracteristica entre os romanticos do
século XIX.
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metafisico (a musica, a lirica) a possibilidade de expressdo daquilo que estd apenas por tras,
intocavel, inatingivel, mas sempre pulsando.

Ao eu-lirico resta apenas amar tragicamente e sem compreensoes (“No fundo o que eu
quero € que ninguém me entenda/ para eu poder te amar tragicamente!”), porque amar sem
conseguir manifestar fidedignamente esse sentimento, mesmo metamorfoseando as palavras, a
linguagem e até a percepcdo do mundo, € tdo grave e dolorido quanto ndo ser notado pela

mulher amada (“O maior medo é que ndo me oucgas/ que estejas deitada sonhando comigo”).
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6. Elegia Desesperada

Mesmo em uma leitura inicial, despreocupada com analises ou criticas, ja é possivel ao
leitor perceber que “Elegia desesperada” pode ser divida em dois grandes momentos poéticos
distintos, cuja cesura marca-se, principal e primeiramente, por um subtitulo: “O desespero da
piedade”. A cisdo, presente desde o primeiro contato com o poema, ha de nos acompanhar em
todos os demais niveis de leitura, pois esta elegia efetua bem-sucedidas manobras que,
praticamente a cada estrofe, reorganizam as imagens poéticas construidas, dando uma dindmica
impressionante & composicao.

Porém, antes de entrar em camadas mais profundas, facamos um sobrevéo rapido, a
titulo de reconhecimento do ambiente.

O poema “Elegia desesperada” apresenta uma curiosidade no que se refere as leituras
criticas existentes sobre ele. Divido em duas partes, a énfase recai, geralmente, sobre a segunda,
ficando as falas sobre a primeira restritas a comentarios mais gerais.

Ivan Junqueira (2004, p. 153-154), por exemplo, diz sobre a composicao:

O tom tragico reaparece na “Elegia desesperada”, como € flagrante nos
primeiros versos:

Alguém que me falasse do mistério do Amor

Na sombra — alguém: (sic) alguém que me
[mentisse

Em sorrisos, enquanto morriam os rios,
[enquanto morriam

As aves do céu! e mais que nunca

No fundo da carne o sonho rompeu um
[claustro frio

Onde as ltcidas irméds na branca loucura das
[auroras

Rezam e choram e velam o cadaver gelado do
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[(sic) sol!
A diluicdo do conceito cristdo de Deus conduz lentamente o poeta ao pathos do
desespero, que agora lhe substitui a angustia existencial:

Gritarei a Deus? — ai dos homens!

Aos homens? — ai de mim! Cantarei

Os fatais hinos da redencéo? Morra Deus

Envolto em musica! — que se abracem

As montanhas do mundo para apagar o rastro
[(sic) do poeta!

Pertence a esta elegia uma das passagens mais ortodoxas e felizes da moderna
poesia brasileira (O desespero da piedade) onde, reconciliado com alguns dos
mais caracteristicos expedientes dos modernistas de 1922, o autor conjuga o
humor ao patético, o erudito ao vulgar, o drama social ao lirismo cotidiano, a
anedota & enumeracdo caotica dos elementos, para concluir com um dilacerado
e dilacerante rogo de piedade a um Deus no qual, todavia, ele ja ndo cré:

Tende piedade, Senhor, das santas mulheres
Dos meninos velhos, dos homens humilhados
[~ sede enfim
Piedoso com todos, que tudo merece piedade
E se ainda piedade vos sobrar, Senhor, tende
[piedade de mim!

E Renata Pallotini (2004, p. 126) afirma:

Na “Elegia desesperada” interessa-nos, sobretudo, o trecho intitulado “O
desespero da piedade”. E neste poema, salvo erro, que comegam a surgir as
preocupacOes de carater social que virdo, mais tarde, marcar toda uma face da
poesia de Vinicius de Moraes. Esta circunstancia, a par da percepcéao sutil dos
sofrimentos alheios, uma espécie de “sentimento do mundo”, uma participagéo,
uma integragdo no todo humano, faz dessa elegia a melhor das cinco, a de
melhor integridade de pensamento e de expressao.

O maior interesse pela segunda parte da “Elegia desesperada” pode ter explicagdo na
obscuridade intensa com a qual lidamos na primeira e a estrutura poética sedutora e mais
afinada ao modernismo de 1922 (como bem destacou Junqueira) presente na segunda. Contudo,
é importante frisar que a primeira parte oferece uma chave de leitura fundamental para todo o

poema. Trata-se do profundo apelo transformador dos versos desse poema. Assim, a

obscuridade e a estrutura (que colabora para a modificagdo dos sentidos, como veremos a
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seguir) do primeiro momento poético da elegia é levada (embora em outros termos) também
para “O desespero da piedade”. Assim, convém debrucarmo-nos sobre o poema como um todo.

Sem ddvida, o que mais chama a atencdo em termos de diferencas entre as duas partes
diz respeito ao tom utilizado em cada uma delas. No primeiro momento da elegia, as matizes
escolhidas sdo opacas, obscuras, intimistas e predominantemente angustiadas; ja o segundo
movimento poético da composicdo apresenta uma tonalidade mais transllcida, clara e a
prevaléncia do sentimento de compaixdo. Considerando, entdo, tais caracteristicas, poderiamos
propor uma divisdao das partes sob os termos classificatorios de “nortuno”, para a primeira, e
“diurno”, para a segunda. Porém, convém guardar algumas relativizagdes, como demonstra
Afonso Romano de Sant’Anna (1993, p. 284), ao tratar da poética de Vinicius de Moraes como
um todo. Conforme ja dito, neste poema nem sempre chegaremos ao final de uma estrofe com a
mesma impressdo que tivemos em seu inicio. Assim, é preciso ter em mente que:

Pode-se realmente, falar de um carater noturno e diurno na poesia de Vinicius.
Mas aqui ha que tomar cuidado porque as formulas de pensamentos alheios ndo
se encaixam simetricamente para a interpretacdo do texto. Essa poesia tem suas
peculiaridades. Ha que se tomar cuidado para ndo se pensar sempre 0 noturno
como algo negativo e, pelo contrario, julgar o diurno como positivo. Com
efeito, nessa poesia existe uma Lua que é cruel e castradora, mas também uma
Lua fértil e desejante. Existe também um Sol gélido e parado e um Sol ardente,
liberador dos instintos. Pode ocorrer, como nos seus primeiros livros, que a
Lua e o Sol estejam do lado de Tanatos, e pode ocorrer, como nos livros
posteriores, que a Lua e o Sol estejam denotando a forca de Eros.

E bem verdade que, embora essa ressalva tenha sido necessaria, existe, obviamente,
uma predominancia de imagens noturnas ou sombrias na primeira parte — uma possivel exce¢do
seriam os versos “Irmas na branca loucura das auroras/ rezam e choram e velam o cadaver

"9

gelado ao sol!”, contudo, o centro da imagem ¢ o “cadaver gelado”, que a esfria e rompe com a
ideia de luminosidade, pois o0 verso acaba tendo um valor subordinado a uma atmosfera morbida

— e uma maior ocorréncia de imagens diurnas na segunda parte — ainda que a lua apareca no
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seguinte verso “Onde ela ¢ como a lua parindo desilusdo”. Porém, observemos que existe uma
diferenca de valores contida nas denominacdes “noturno” e “diurno”. Deste modo, € possivel
notar que Vinicius de Moraes trabalha de maneira complexa a luz desse poema, pois a imagem
da lua, em um contexto predominantemente associado a ideia de clareza e luminosidade, possui
caracteristicas que a negativizam, uma vez que a lua da a luz desilusdo; da mesma forma que, do
outro lado, a figura do sol, que deveria ser valorizada positivamente, aparece também alinhado a
Tanatos, porque inserida em um contexto de morte e sofrimento. Assim, estamos diante de
constantes tensdes imageéticas, que nos exigem relativizacGes frequentes.

Entdo, para compreender melhor esse e outros aspectos ligados a ideia de
transformacdo, sigamos adiante e, ap0s essa diferenciacdo mais geral entre as duas partes,
passemos a investigar mais acuradamente o poema.

Um insistente chamado nos aproxima do poema: “alguém”. Como ndo ha nada que
determine ou restrinja a escolha dessa pessoa por quem clama o eu-lirico, entéo, o leitor pode se
candidatar a atender as suplicas repetidas. Todavia, aquilo por que o eu-lirico solicita ajuda ndo
parece ser muito facil de se alcancar, e a conclusdo a que se chega, é a de que o clamor apenas
ecoa no poema, ressoa no ar, deixando somente a impossibilidade de apaziguamento para o0 eu-
lirico:

Alguém que me falasse do mistério do Amor

Na sombra — alguém; alguém que me mentisse

Em sorrisos enquanto morriam os rios, enquanto morriam
As aves do céu! e mais que nunca

No fundo da carne o sonho rompeu um claustro frio
Onde as lucidas irmés na branca loucura das auroras
Rezam e choram e velam o cadaver gelado ao sol!
Alguém que me beijasse e me fizesse estacar

No meu caminho — alguém! — as torres ermas

Mais altas que a lua, onde dormem as virgens

Nuas, as nadegas crispadas no desejo

Impossivel dos homens — ah! deitariam a sua maldicao!
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Ninguém... nem tu, andorinha, que para seres minha
Foste mulher alta, escura e de maos longas...

Revesti-me de paz? — ndo mais se me fechardo as chagas
Ao beijo ardente dos ideais — perdi-me

De paz! sou rei, sou arvore

No placido pais do Outono; sou irméo da névoa
Ondulante, sou ilha no gelo, apaziguada!

E no entanto, se eu tivesse ouvido em meu siléncio uma voz
De dor, uma simples voz de dor... mas! fecharam-me

As portas, sentaram-se todos a mesa e beberam o vinho
Das alegrias e penas da vida (e eu so tivera a lua

Livida, a lésbica que me poluiu da sua eterna

Insensivel polucéo...) Gritarei a Deus? — ai dos homens!
Ao0s homens? — ai de mim! Cantarei

Os fatais hinos da redencéo? Morra Deus

Envolto em musica! — e que se abracem

As montanhas do mundo para apagar o rasto do poeta!

Repletos de quebras l6gicas e sintéticas, os versos inicias de “Elegia desesperada”
parecem refletir o caos e a grande confusdo com a qual lida o eu-lirico, tendo o seu sonho
rompido “um claustro frio/ onde as lucidas irmas na branca loucura das auroras/ rezam e choram
e velam o cadaver gelado ao sol!” e todo o mundo mergulhado em sofrimentos que dilaceram a
sua alma.

Com versos herméticos e valendo-se de muitas antiteses, 0 poema constroi um cenario
impreciso, irmanando o leitor ao sentimento do eu-lirico. Este sente-se profundamente solitério,
pois ndo ha quem o ajude, e sem qualquer possibilidade de redencdo. Ao aliar 0s recursos
estilisticos da antitese e do enjambement, Vinicius de Moraes consegue, mesmo que seu leitor
encontre dificuldades para compreender a atmosfera, por exemplo, os versos “Revesti-me de
paz? — ndo mais se me fechardo as chagas/ ao beijo ardente dos ideais — perdi-me/ de paz! sou
rei, sou arvore/ no placido pais do Outono; sou irmao da névoa/ ondulante, sou ilha no gelo,
apaziguada!”, demonstrar as diversas ¢ sutis nuances da contradigdo que o eu-lirico enfrenta. As

quebras logicas e sintaticas detém o leitor sobre os versos, vasculhando saidas e possibilidades



72

interpretativas, como se a falta de perspectivas do eu-lirico subito atravessasse o papel e se
alojasse em quem Ié.

Outro recurso que colabora para o efeito de confusdo e urgéncia sobre o leitor é a
construcdo de uma longa estrofe: esse bloco Unico expressa, graficamente, um obstaculo,
principalmente se pensarmos que as demais estrofes do poema sdo quartetos e, portanto,
apresentam, ao menos em aspectos graficos, uma maior ventilacdo. Tal fato reforca a tonalidade
dramatica e difusa que esta ai representada, pois determina um ritmo mais acelerado e rapido —
0 que, convem reiterar, € ainda mais enfatizado pelos enjambements.

Assim, ao deixar esse primeiro movimento do poema rumo aos demais, o leitor
certamente j& estara completamente imerso na atmosfera cadtica, obscura e desesperadora da
composicao.

Logo apos o bloco de abertura, existe um asterico marcando a passagem para um outro
momento dessa primeira parte da elegia. A partir deste ponto divisorio, 0 poema segue até o seu
final apenas em quartetos irregulares, inclusive na segunda parte. O novo ritmo atribuido a
composicdo apresentara, contudo, dois efeitos diferentes: ainda na primeira parte, 0s quartetos
marcardo uma contencdo discursiva, a qual remete a ideia de secura e frieza, enfatizando a
crueldade e a maldade descritas pelos versos; ja na segunda parte, intitulada “O desespero da
piedade”, os quartetos, associados a um mote repetido e desenvolvido em cada estrofe, lembram
as ladainhas religiosas embora que com um certo tom humoristico.

Contudo, retornemos o foco apenas para a primeira parte.

Ainda que o ritmo tenha se modificado, existem algumas caracteristicas comuns entre
0 primeiro e 0 segundo momento da elegia. Pode-se notar, em primeiro lugar, a manutencéo de

uma linguagem hermética e aparentemente codificada. Embora ndo mais submetidos a um



73

encadeamento bastante longo, os versos ainda mantém uma espécie de livre associacdo, na qual
as imagens formadas sobrepdem ideias e conceitos que ndo necessariamente oferecem sentido
I6gico evidente; mas, ao contrario, constroem um sentido de crueldade e angustia que sO pode
ser compreendido se tomado em um plano conjunto.

Nas trés primeiras estrofes, aparecem imagens ligadas a natureza e a ideia de escuriddo
e noite (vide a mengéo a estrela Candpus, ao “muito fundo da noite” ¢ a auséncia de lua), como
se ndo apenas o “homem vazio” adentrasse o desconhecido, mas também o leitor, que, ao
contrario desse homem, ndo esta impassivel, mas sim valendo-se dos cinco sentidos para
perceber 0 que esta em torno de si. E o vento amargado pela treva, que através da sinestesia
mescla em um sé verso, de uma soé feita, a visdo, o tato e o paladar. Ou o troar invisivel que, no
siléncio, perturba, enlouquece a imaginacdo humana. O eu-lirico desloca-se também, e passa a
descrever o ambiente, tornando sua percepc¢do ainda mais subjetiva, pois subentendida naquilo
que apresenta:

O homem vazio se atira para o esforogo desconhecido
Impassivel. A treva amarga o vento. No siléncio

Troa invisivel o tantd das tribos barbaras

E descem os rios loucos para a imaginagdo humana.

Do céu se desprende a face maravilhosa de Candpus

Para o muito fundo da noite... — e um grito cresce desorientado
Um grito de virgem que arde... — na copa dos pinheiros

Nem um piar de passaro, nem uma visao consoladora da lua.

E o instante em que o mundo poderia ser para sempre

Em que as planicies se ausentam e deixam as entranhas cruas da
[terra

Para as montanhas, a imagem do homem crispado, correndo

E a visdo do proprio desespero perdido na propria imobilidade

Como se pode notar, 0os enjambements continuam a aparecer, porém, agora, funcionam

para suspender o0 momento, para tensionar a expectativa do leitor, envolvendo-o ainda mais na
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atmosfera de mistério, apavoramento e impossibilidade de compreensdo plena e absoluta da
natureza nos (e dos) versos.

Entdo, tendo feito a descricdo do ambiente, 0s versos passam a expor a imagem de um
homem, crudelissimo, que “¢ a visao do proprio desespero perdido na propria imobilidade”, e
seu impacto sobre aquele mundo hostil anteriormente descrito:

Ele traz em si mesmo a maior das doencas

Sobre o seu rosto de pedra os olhos sdo oOrbitas brancas
A sua passagem as sensitivas se fecham apavoradas

E as arvores se calam e tremem convulsas de frio.

O préprio bem tem nele a mascara do gelo

E o seu crime é cruel, licido e sem paixado

Ele mata a avezinha s6 porque a viu voando

E queima florestas inteiras para aquecer as maos.

Seu olhar que rouba as estrelas belezas reconditas
Debruca-se as vezes sobre a borda negra dos penhascos
E seu ouvido agudo escuta longamente em transe

As gargalhadas cinicas dos vampiros e dos duendes.

E se acontece encontrar em seu fatal caminho

Essas imprudentes meninas que costumam perder-se nos bosques
Ele as apaixona de amor e as leva e as sevicia

E as lanca depois ao veneno das viboras ferozes.

Seu nome ¢ terrivel. Se ele o grita silenciosamente
Deus se perde de horror e se destrdi no céu.

Desespero! Desespero! Porta fechada ao mal

Loucura do bem, desespero, criador de anjos!

Em meio a escuriddo, ha uma obscuridade ainda maior: a presenca corruptiva do
homem descrito. A sua natureza (que fica representada através da incorporacdo de elementos
naturais a sua descricdo fisica, como “seu rosto de pedra”, “seus olhos sdo Orbitas brancas” e
“mascara do gelo”) submete a natureza do entorno a grandes males ou temores (“A sua

passagem as sensitivas se fecham apavoradas/ e as arvores se calam e tremem convulsas de

frio.”) e, deste modo, transgride a ordem logica vigente. Essa quebra de expectativa fica clara
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em dois momentos: “O proprio bem tem nele a mascara do gelo” e “Seu nome ¢ terrivel. Se ele
0 grita silenciosamente/ Deus se perde de horror e se destroi no céu./ Desespero! Desespero!
Porta fechada ao mal/ loucura do bem, desespero, criador de anjos!”. Nota-Se nesses versos a
subversdo das acOes geralmente atribuidas ao bem e ao mal e a condicao fria, insensivel e
imutavel que é caracteristica da figura descrita. Percebe-se, portanto, a suspenséo de valores e
do proprio bem, cujo apice € atingido no verso “Deus se perde de horror e se destroi no céu”,
indicando o rompimento mais radical com a figura mais emblematica do bem.

Toda essa crueldade, naturalizada — primeiro no ambiente e depois no proprio homem
—, s6 poderia mesmo receber o nome de “desespero” e, embora causem estranheza os versos
finais dessa parte (“Porta fechada ao mal/ loucura do bem, desespero, criador de anjos!”), ndo ha
surpresa para o leitor que, diante de tanta maldade e crueldade, mesmo o bem seja maléfico.

Um fato curioso ao qual ndo devemos nos furtar de comentar refere-se a imagem
feminina que aparece nessa parte do poema, mais especificamente nos versos “E se acontece
encontrar em seu fatal caminho/ essas imprudentes meninas que costumam perder-se nos
bosques/ ele as apaixona de amor e as leva e as sevicia/ e as lanca depois ao veneno das viboras
ferozes”. Além de um intertexto com o célebre conto de Chapeuzinho Vermelho, eternizado
pelos irmdos Grimm, o que reforca a crueldade do tal homem descrito, pois coloca uma imagem
extremamente inocente e pueril ao lado de uma figura profundamente perversa, ha um aspecto
aparentemente sadico no trato com essas “imprudentes meninas”. Tal aspecto da obra de
Vinicius de Moraes ja havia chamado a atencdo de Afonso Romano de Sant’Anna (1993, p.
295), que afirmou:

O sadomasoquismo amoroso vai exemplificar-se talvez ainda melhor em
versos como esses: “Se alguém nos pds nas méos este chicote de ago, eu te
castigarei, fémea”. Ou entdo: “Era como se eu fosse a alimaria de um anjo que
me chicoteava”. Ou ainda: “E eu caminhava cheio de castigo e em busca do
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martirio”. E inevitavel a conotacdo com o aspecto ritualistico da relacdo de
macho e fémea, e o fato de 0 poeta se converter ora em vitima ora em sacerdote
supliciador. Dai toda a insisténcia no topico do “sacrificio” e do “perdao”.
Perddo recorrente nessa lirica em que os amantes se machucam e se
entredevoram. Por isso, pode-se adaptar um termo de Masud R. Khan e
localizar, nesse poeta, uma “ternura canibal”, ternura que contraponteia com a
violéncia emergida aqui e ali. Violéncia que, analiticamente, € ora introjetada
(masoquismo), ora projetada (sadismo).

A fala de Sant’Anna permite uma leitura que estabelece uma aproximacao possivel
entre as aparentemente tdo distantes e desvinculadas duas partes do poema. Assim, observamos
que na verdade ndo ha uma ruptura no poema, mas antes uma transformacdo. O angustiante e
ritualistico processo de conversdo de ser supliciador em ser que necessita de indulgéncia. Essa
mudanca na condicdo masculina retratada parece estabelecer a relacdo entre homem e mulher na
poética viniciana como ponto nevralgico de uma dolorida experiéncia. Somente a partir do
surgimento da imagem feminina é que teremos a morte irremediavel do bem, a perdicdo total da
virtude e da bondade. Tal fato é também verificavel na primeira estrofe do poema, onde as
representacdes do feminino sdo invariavelmente atreladas a ideia de castidade (virgens e irmas,
esta ultima imagem em facil associacdo com freiras) e, além disso, é logo apds surgirem essas
mulheres que o eu-lirico ver-se-4 completamente sozinho e abandonado (“Ninguém... nem tu,
andorinha, que para seres minha/ foste mulher alta, escura e de maos longas...”). E somente
através da entoacdo de uma espécie de ladainha e, portanto, um igualmente ritualistico pedido
de perddo, é que ha a possibilidade do apaziguamento desse desespero.

Assim, o trecho intitulado “O desespero da piedade”, funciona como mea culpa para o
sadico da primeira parte, reabilitando-o, através do sofrimento — pois agora os pedidos por
cleméncia sdo direcionados a todos, mas muito especialmente para as mulheres, e, caso sobre

alguma piedade, o eu-lirico solicita-a para si.



77

Esse sofrimento, no entanto, ndo carrega apenas uma carga de culpa por conta do
sadismo da primeira parte, mas também hé a forte presenca de um certo carater social.

Renata Pallotini (2004, p. 126) chama aten¢do para isto, fato que atribui a “Elegia
desesperada” papel de destaque em Cinco Elegias e também na poética viniciana como um
todo:

Na “Elegia desesperada” interessa-nos, sobretudo, o trecho intitulado “O
desespero da piedade”. E neste poema, salvo erro, que comegam a surgir as
preocupacOes de carater social que virdo, mais tarde, marcar toda uma face da
poesia de Vinicius de Moraes. Esta circunstancia, a par da percep¢éo sutil dos
sofrimentos alheios, uma espécie de “sentimento do mundo”, uma participacao,
uma integracdo no todo humano, faz dessa elegia a melhor das cinco, a de
melhor integridade de pensamento e de expresséo.

Embora a fala aparentemente privilegie apenas uma parte do poema (a segunda), é
interessante notar que Pallotini classifica a elegia como sendo “a melhor das cinco, a de melhor
integridade de pensamento e de expressdo”. Isso se deve, muito provavelmente, ao fato de que
este poema funciona como uma espécie de teatralizacdo do processo de transformacdo que
ocorre na poesia viniciana. Ou seja, de poeta possuidor de “preconceitos e enjoamentos de sua
classe e do seu meio, os quais tanto, e tdo inutilmente, lhe angustiaram a formagao” (MORAES,
2005, p. 5), preocupado com as grandes questdes, Vinicius passa a poeta bastante solidario com
a vida cotidiana e seus personagens, ocupado com questdes de cunho social. A “Elegia
desesperada” funcionaria, entdo, como uma espécie de metonimia, que melhor traduziria o
processo de transformacéo pelo qual passou a poesia do autor.

Desse modo, se a elegia comega apresentando um personagem cruel, frio, solitario e
pacificado em uma condicdo que transcende o bem ou o mal, colocando-se em outro nivel,
distanciando-se daquilo que é humano — que representaria a primeira fase do poeta —, na

segunda parte, intitulada “O desespero da piedade”, ha uma solidarizagdo com a humanidade e
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suas mazelas cotidianas. E 0 que Pallotini muitisimo bem nomeia como “percepcio sutil dos
sofrimentos alheios” — e que representaria a segunda fase na poesia do autor.

Porém, a abordagem dessas pequenas misérias ¢ feita de maneira peculiar em “Elegia
desesperada”, apontando para uma capacidade de relativizacao das situagdes que oferece uma
leitura ainda mais delicada sobre as dores alheias.

Valendo-se, geralmente, de duas perspectivas complementares, 0 poeta organiza as
estrofes de modo que as situacGes ali apresentadas, quando postas lado a lado, permitam ao
leitor um aprofundamento na percepcdo daqueles pequenos sofrimentos humanos, pois ao
demonstrar que, independentemente do estrato social, da condicdo econdmica, da urgéncia para
encontrar solucdes, todos tém sofrimentos e a necessidade de lidar com eles.

Essas quebras de expectativa, geradas estrofe a estrofe, tornam patente que, embora as
diferencas exteriores sejam muitas e variadas, em um nivel mais profundo, todos parecem
bastante semelhantes em fragilidades, necessidades e pequenas misérias. E a isso que se refere
Renata Pallotini quando aponta para a existéncia de “uma integragao no todo humano” em “O
desespero da piedade”. Realmente, ¢ como se Vinicius de Moraes se apiedasse de todos e
transformasse as vicissitudes em algo positivo, em uma comunhdo coletiva que reconforta e
traz, inclusive, leveza.

Meu Senhor, tende piedade dos que andam de bonde

e sonham no longo percurso com automoveis, apartamentos...
Mas tende piedade também dos que andam de automovel
Quando enfrentam a cidade movedica de sondmbulos, na diregéo.

Tende piedade das pequenas familias suburbanas

E em particular dos adolescentes que se embebedam de domingos
Mas tende mais piedade ainda de dois elegantes que passam

E sem saber inventam a doutrina do p&o e da guilhotina.

Tende muita piedade do mocinho franzino, trés cruzes, poeta
Que s6 tem de seu as costeletas e a namorada pequenina
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Mas tende mais piedade ainda do impavido forte colosso do esporte
E que se encaminha lutando, remando, nadando para a morte.

Tende imensa piedade dos musicos dos cafés e casas de cha
Que sdo virtuoses da propria tristeza e soliddo

Mas tende piedade também dos que buscam o siléncio

E subito se abate sobre eles uma &ria da Tosca.

N&o esquecais também em vossa piedade o0s pobres que enriguecem
E para quem o suicidio ainda é a mais doce solucéo

Mas tende realmente piedade dos ricos que empobreceram

E tornam-se herdicos e a santa pobreza ddo um ar de grandeza.

Tende infinita piedade dos vendedores de passarinhos

Que em suas alminhas claras deixam a lagrima e a incompreensao
E tende piedade também, menor embora, dos vendedores de balcdo
Que amam as freguesas e saem de noite, quem sabe aonde véo...

Tende piedade dos barbeiros em geral, e dos cabeleireiros

Que se efeminam por profissdo mas que sdo humildes nas suas
[caricias

Mas tende mais piedade ainda dos que cortam o cabelo:

Que espera, que angustia, que indigno, meu Deus!

Tende piedade dos sapateiros e caixeiros de sapataria

Que lembram madalenas arrependidas pedindo piedade pelos
[sapatos

Mas lembrai-vos também dos que se calcam de novo

Nada pior que um sapato apertado, Senhor Deus.

Tende piedade dos homens Uteis como os dentistas

Que sofrem de utilidade e vivem para fazer sofrer

Mas tende muito mais piedade dos veterinarios e praticos de
[farmécia

Que muito eles gostariam de ser médicos, Senhor.

Tende piedade dos homens publicos e em particular dos politicos
Pela sua fala facil, olhar brilhante e seguranca dos gestos de mao
Mas tende mais piedade ainda dos seus criados, préximos e parentes
Fazei, Senhor, com gue deles ndo saiam politicos também.

A leveza desses versos reside, sobretudo, no rompimento com o 6bvio, como acontece
em “Tende piedade das pequenas familias suburbanas/ e em particular dos adolescentes que se
embebedam de domingos”, e no humor presente em versos como “Tende piedade dos homens

Uteis como os dentistas/ que sofrem de utilidade e vivem para fazer sofrer/ mas tende mais
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piedade dos veterinarios e praticos de farmacia/ que muito eles gostariam de ser medicos,
Senhor”.

Assim, sem conseguir antecipar o desenrolar de cada estrofe, pois submetido a
recorrentes rupturas de clichés (sob a forma de ideias ou frases), o leitor torna-se receptivo as
transformacdes, compreendendo que o0 verso e a vida cotidiana se compdem de sutilezas.

Ha que se fazer uma observacdo no que se refere ao processo de reorganizacdo de
ideias j& banalizadas em inovacOes poéticas. Trata-se da usual escolha em lingua portuguesa
pelo masculino como maneira de universalizar o objeto. Essa quebra da palavra trivial se da
apenas quando, nos primeiros versos da segunda parte de “O desespero da piedade”, anuncia-se
um capitulo inteiro dedicado as mulheres. Entdo, tudo o que foi lido como espécie de género
neutro, para indicar a universalizacao das situacdes e personagens, passa a vigorar como género
masculino (“dos adolescentes”, “dois elegantes”, “mocinho franzino” etc.), 0 que acaba por
tornar as pequenas misérias femininas trazidas ainda mais para baixo da lupa poética, como se
as sutilezas femininas fossem extremamente individuais.

Essa individualizagdo do feminino é duplamente reforcada. Além da diferenca de
géneros, enfatizando as mazelas femininas, existe ainda uma outra organizagdo da linguagem.
Se para os homens as determinag6es de profissdo, condicdo social ou econébmica vinham em
plurais generalizantes, para as mulheres elas sdo singularizadas, tornando-se angustias,
sofrimentos e desgracas que, embora individuais, parecem pertencer a todos — pois ainda
trabalhadas sob a égide da primeira estrofe, na qual aparece aquela categoria que mais necessita
de piedade: as “mulheres”, no plural. Essa pluralidade sera alternada com a singularidade,
criando um balanco envolvente entre o que generaliza e 0 que singulariza o feminino.

Assim, temos:



E no longo capitulo das mulheres, Senhor, tende piedade das
[mulheres

Castigai minha alma, mas tende piedade das mulheres

Enlouquecei meu espirito, mas tende piedade das mulheres

Ulcerai minha carne, mas tende piedade das mulheres!

Tende piedade da moca feia que serve na vida

De casa, comida e roupa lavada da moga bonita

Mas tende mais piedade ainda da moca bonita

Que 0 homem molesta — que 0 homem ndo presta, ndo presta, meu
[Deus!

Tende piedade das mocas pequenas das ruas transversais
Que de apoio na vida s tém Santa Janela da Consolagdo
E sonham exaltadas nos quartos humildes

Os olhos perdidos e o seio na méao.

Tende piedade da mulher no primeiro coito

Onde se cria a primeira alegria da Criacdo

E onde se consuma a tragédia dos anjos

E onde a morte encontra a vida em desintegracéo.

Tende piedade da mulher no instante do parto
Onde ela é como a agua explodindo em convulsao
Onde ela é como a terra vomitando colera

Onde ela é como a lua parindo desilusao.

Tende piedade das mulheres chamadas desquitadas
Porque nelas se refaz misteriosamente a virgindade
Mas tende piedade também das mulheres casadas

Que se sacrificam e se simplificam a troco de nada.

Tende piedade, Senhor, das mulheres chamadas vagabundas

Que sdo desgracadas e sdo exploradas e sdo infecundas

Mas gque vendem barato muito instante de esquecimento

E em paga o homem mata com a navalha, com o fogo, com o
[veneno.

Tende piedade, Senhor, das primeiras namoradas

De corpo hermético e coracdo patético

Que saem a rua felizes mas que sempre entram desgracadas
Que se créem vestidas mas que em verdade vivem nuas.

Tende piedade, Senhor, de todas as mulheres

Que ninguém mais merece tanto amor e amizade

Que ninguém mais deseja tanto poesia e sinceridade
Que ninguém mais precisa tanto de alegria e serenidade.

Tende infinita piedade delas, Senhor, que so puras
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Que sdo criangas e sao tragicas e sdo belas

Que caminham ao sopro dos ventos e que pecam

E que tém a Unica emocdo da vida nelas.

Tende piedade delas, Senhor, que uma me disse

Ter piedade de si mesma e de sua louca mocidade

E outra, a simples emocao do amor piedoso

Delirava e se desfazia em gozos de amor de carne.
Tende piedade delas, Senhor, que dentro delas

A vida fere mais fundo e mais fecundo

E o sexo esta nelas, e 0 mundo esta nelas

E a loucura reside nesse mundo.

Tende piedade, Senhor, das santas mulheres

Dos meninos velhos, dos homens humilhados — sede enfim
Piedoso com todos, que tudo merece piedade

E se piedade vos sobrar, Senhor, tende piedade de mim!

Esse jogo entre singularizacdo e pluralizacdo manifesta-se de modo bastante
interessante em “Tende piedade delas, Senhor, que uma me disse/ ter piedade de si mesma e de
sua louca mocidade/ e outra, a simples emocdo do amor piedoso/ delirava e se desfazia em
gozos de amor de carne”. Nesses versos, surge a duvida sobre se a experiéncia intima e
especifica relatada advém de algum acontecimento biografico ou se € puramente uma
experiéncia do eu-lirico. Deste modo, fica a certeza de que, mesmo tendo havido uma
motivacao de fundo biografico e ainda que a davida persista e seja insoltvel, a universalidade
dos sentimentos descritos permite que aconteca a interpretacdo sem prejuizo de entendimento.

Na verdade, a Unica singularizacdo absoluta que existe em “O desespero da piedade”
refere-se a ideia de poeta. Tanto nos versos da primeira parte, nos quais a Unica aparicdo
feminina em meio ao universo masculino ocorre justamente ao lado da imagem do poeta
(“Tende piedade do mocinho franzino, trés cruzes, poeta/ que s6 tem de seu as costeletas e a
namorada pequenina”), quanto na estrofe final do poema, na qual o poeta, subentendido na fala

do eu-lirico, figura sozinho, isolado, diferenciado, ndo se enquadrando, inclusive, em qualquer
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um dos dois géneros (“E se piedade vos sobrar, tende piedade de mim!”), existe uma particular
percepcdo no que se refere a figura do poeta. Trata-se de um deshnudamento, que causa um
espéecie de repulsa piedosa, pois escandaliza, mas também desperta a simpatia do leitor ao
apresentar-se tdo integralmente poeta, ou, nas palavras de Manuel Bandeira (2004, p. 88), “o
poeta estd nu e sente que estd nu. Nudez, de resto, semelhante & do casal expulso do Eden.
Nudez onde ha a nostalgia de agora e para todo o sempre impossivel pureza, ao mesmo tempo
que o gosto da inaceitavel impureza”.

Assim, nu, mostrando ao leitor o lugar dubio do poeta no mundo, Vinicius encerra sua

“Elegia desesperada”.
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7. Elegia ao Primeiro Amigo

Muito do que se fala sobre a “Flegia ao primeiro amigo” gira em torno de duas
questBes principais: a intimidade e o humor-acido de seus versos.
Ivan Junqueira (2004, p. 154-155) aponta que:

A quarta elegia, a “Elegia ao primeiro amigo”, estd infiltrada de uma atmosfera
intimista que se diria quase rilkeana, como se pode ver nestes versos:

Existo também; de algum lugar

Uma mulher me vé viver; de noite, as vezes

Escuto vozes ermas

Que me chamam para o siléncio.
Mas o humor retorna quase patético e feroz quando o poeta nos fala de sua
delicadeza: “Serei delicado. Sou muito delicado. Morro de delicadeza”, verso
no qual é visivel a parodia a Rimbaud: “Par délicatesse/ J’ai perdu ma vie”, da
“Chanson de la plus haute tour”. Ou “Mato com delicadeza. Fago chorar
delicadamente”. Ou adiante:

Sou um meigo energimeno. Até hoje s6 bati

[numa mulher

Mas com singular delicadeza. Ndo sou bom

Nem mau: sou delicado (...).

Ou ainda:

Meu comeércio com os homens € leal e

[delicado: prezo ao absurdo
A liberdade alheia; ndo existe
Ser mais delicado do que eu; sou um mistico
[da delicadeza
Um monstro de delicadeza.

J& Renata Pallotini (2004, p. 126) diz:

A “Elegia ao primeiro amigo”, espécie de aceitacdo patética de um
acontecimento fatal, quase tdo fatal quanto a morte (e que ai parece ser o
casamento), principia em alto nivel de encantamento até que o poeta resolve
ser um tanto cinico, um pouco amargo. O poeta principiara por ser amigo e por
fim volta-se para si mesmo, meio desencantado dos outros, meio preocupado
com o seu mundo interior. Da quarta elegia, que se podera dizer composta,
afinal de contas, de dois poemas diversos, chega-se a Ultima elegia (...).

Apesar de apresentarem leituras que tocam pontos fundamentais da composi¢cdo — a

coincidéncia dos aspectos destacados reforca isso —, e ainda que a proposta dos artigos (ambos
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debrucando-se sobre toda a poética viniciana, sem privilegiar sendo tematicas constantes) ndo
permita um aprofundamento em outras questdes, chama a atencdo que os dois criticos nédo
tenham sequer mencionado a angustia perante a transformacao iminente e a associacdo da figura
feminina com ndo apenas essa angustia, mas também com um grande mal.

Nesse ponto, embora empreenda uma abordagem mais ampla e, digamos, subjetiva
sobre Cinco Elegias, Manuel Bandeira (2004, p.88) ndo deixa escapar a relacdo entre mulher e
pecado existente no livro e, também, nessa elegia®:

O poeta estad nu e sente que estd nu. Nudez, de resto, semelhante a do casal
expulso do Eden. Nudez onde ha a nostalgia de agora e para todo o sempre
impossivel pureza, a0 mesmo tempo que o gosto da inaceitavel impureza.

Assim, buscando empreender uma leitura mais aprofundada deste elegia, passemos a
discutir, além dos aspectos destacados pelos criticos acima citados, também as questdes da
figura feminina e sua negativa representacdo e da dor pela transformacéo.

Construida em trés longas estrofes, essa quarta elegia parece ndo aceitar rupturas: o
medo de perder o amigo, a dor pela iminente fatalidade-consequéncia do relacionamento
amoroso entre 0 amigo e a namorada, a intimidade que ndo se pode perder. O leitor novamente
assume a posicdo de plateia privilegiada e boquiaberta: ora vendo surgir diante dos olhos
confissbes intimas, ora incapaz de decifrar as alusdes feitas nas entrelinhas. O eu-lirico, por sua
vez, oscila entre a compreensdo melancolica do fato inevitavel e a nostalgica acidez na recepgao
deste acontecimento.

Embora possa parecer, a principio, que existe uma ruptura interior, inerente a esse

poema — a ponto, inclusive, de Pallotini (2004, p. 126) afirmar que dessa quarta elegia “se

2 Apesar de Bandeira no citar nominalmente a “Elegia ao Primeiro Amigo” como a que detém essa seqiiéncia de
ideias sobre a nudez do poeta, pretende-se demonstrar a seguir que a fala destacada corresponde as ideias contidas
no poema.
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podera dizer composta, afinal de contas, de dois poemas diversos” —, na verdade existe um
grande esforco do poeta em preservar a integridade dentro do poema (ja que a dilaceracdo do
eu-lirico e de sua amizade parecem inevitaveis), tanto no que se refere ao contetdo, quanto no
que diz respeito a forma.

No tocante ao tema, se a afirmacéo de Pallotini centra-se na existéncia de dois tipos de
discurso distintos e opostos sobre a aceitacdo do fato de o amigo ter-se apaixonado (0 primeiro,
que ela chama de “alto nivel de encantamento”, e o segundo, no qual, de acordo com a
pesquisadora, “o poeta resolve ser um tanto cinico, um pouco amargo”), € possivel argumentar
que, por outro lado, a dor, o sofrimento e a angustia pela possivel (e provavel) transformacéo da
relacdo que o eu-lirico mantém (ou mantinha) com seu amigo unificam essas duas maneiras de
lidar com a questdo. Ou seja, as duas falas conservam-se relacionadas, na medida em que,
qualquer que seja o tom usado no poema (melancélico ou acido), a dor pela perda é constante.

No plano formal, aquilo que busca a manutencdo da unidade diz respeito a utilizacdo
de apenas trés longas estrofes para compor a elegia, indicando poucas quebras no plano do
pensamento, e a uma espécie de derramamento linguistico que da aos versos uma cadéncia
muitas vezes proxima da prosa, tornando-os bastante encadeados.

A sensacgéo que o leitor tem, ao encontrar pela frente versos como:

Seguramente ndo sou eu

Ou antes: ndo é o ser que eu sou, sem finalidade e sem historia.

E antes uma vontade indizivel de te falar docemente

De te lembrar tanta aventura vivida, tanto meandro de ternura

Neste momento de solidéo e desmesurado perigo em que me
[encontro.

Talvez seja 0 menino que um dia escreveu um soneto para o dia de
[teus anos

E te confessava um terrivel pudor de amar, e que chorava as
[escondidas

Porgue via em muitos duvidas sobre uma inteligéncia que ele
[estimava genial
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ou

Evidentemente (e eu tenho pudor de dizé-1o)

Quero um bem enorme a vocés dois, acho vocés formidaveis

Fosse tudo para dar em desastre no fim, o que ndo vejo possivel

(Véa la por conta da necesséria gentileza...)

No entanto, delicadamente, me desprenderei da vossa companhia,

[deixar-me-ei ficar para tras, para trés...

¢ a de que, como afirmou Manuel Bandeira (2004, p. 88), “o poeta esta nu e sente que esta nu”.
Isso se dé, sobretudo, pelo fato de o discurso ai empregado ser de tal maneira claro que sentimo-
nos, entdo, proximos, familiares e profundamente conhecedores da intimidade que vai nos
versos. Contudo, ndo nos enganemos: existe uma diferenca entre intimidade e cumplicidade e,
deste modo, essa nudez encontra-se na penumbra, o que significa que ha uma compreensao do
todo com certa clareza, mas alguns detalhes ndo estdo visiveis —ao menos ndo para nos, leitores.
Existe, portanto, uma oscilacdo entre a luminosidade da percepcdo plena (como nos versos
anteriores, nos quais, ainda que ndo tenhamos vivenciado com o eu-lirico as experiéncias
descritas, temos permissdo para partilhar ao menos de sua rememoracéo) e a obscuridade, como
a dos versos seguintes, onde ndo somos incluidos na cumplicidade existente entre o eu-lirico e
Sseu amigo:

Vim para ouvir o mar contigo

Como no tempo em que o sonho da mulher nos alucinava, e n6s

Encontravamos forga para sorrir a luz fantastica da manha.

Nossos olhos enegreciam lentamente de dor

Nossos corpos duros e insensiveis

Caminhavam léguas — e éramos 0 mesmo afeto

Para aquele que, entre nos, ferido de beleza

Aquele rosto de pedra

De maos assassinas e corpo hermético de martir

Nos criava e nos destruia a sombra convulsa do mar.

Privados da partilha total e irrestrita dessa memoria, resta-nos uma leitura mais

contemplativa e sensivel do que compreensiva. E, assim, podemos observar que, nos versos
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acima, além da questdo da obscuridade e da negacdo de cumplicidade entre o leitor e 0 eu-lirico,
também ¢ possivel notar o que Manuel Bandeira (2004, p. 88) chamou de uma “nudez onde ha a
nostalgia de agora e para todo o sempre impossivel pureza, a0 mesmo tempo que 0 gosto da
inaceitavel impureza”.

Ora, como acontece em toda area de penumbra, é possivel visualizar objetos e pessoas;
0 que fica esmaecido e incerto sdo os detalhes. Assim, mesmo sem saber exatamente o que
significam os versos acima, o leitor pode deduzir que, quando jovens, ainda possuidores de
“corpos duros e insensiveis” capazes de caminhar grandes distdncias, vindos de noites de
diversao (“[...] € nos/ encontravamos for¢a para sorrir a luz fantastica da manha. Nossos olhos
enegreciam lentamente de dor”), o eu-lirico e 0 amigo ouviam o bater das ondas no regresso
para casa. Também nao é dificil notar que, embora haja ai nostalgia, hd uma certa negatividade
envolvida nessas recordacdes. Expressoes como “rosto de pedra”, “ferido de beleza”, “maos
assassinas e corpo hermético de martir” ou mesmo “corpos duros e insensiveis”, além da
imagem da destruicdo & beira-mar?, apontam para uma inatingibilidade da pureza, para uma
frieza quase cruel, como se, mesmo em um tempo passado, 0s personagens daqueles versos ja
tivessem sido corrompidos.

Esse sofrimento pela inevitavel impureza é encontrado ao longo de todo o poema e seu

aparecimento, ndo raro, esta atrelado a figura da mulher e ao amor carnal.

? Affonso Romano de Sant’Anna (1993, p. 298) chama atengio para o carater dabio da representagdo de imagens
liquidas: “Mas assim como as imagens do Sol e da Lua sdo, respectivamente, tanto boas quanto mas, dependendo
do contexto, também as imagens liquidas podem estar do lado de Eros ou de Tanatos”. Ou seja, embora, ndo raro, a
imagem do mar possa sugerir uma paisagem aprazivel e pacificadora, a associacdo desta imagem com 0S Versos
anteriores € com as figuras sombrias (“nos destruia a sombra convulsa do mar”) faz com que esse mar, ai
representado, penda mais para o lado de Tanatos.
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Em um primeiro momento, o corrompimento parece acontecer apenas no plano das

ideias ou dos sonhos, ficando associado ao desejo sexual que é despertado pela mulher em um

eu-lirico quase pueril, inocente, como se Ié em:

E em:

Talvez seja 0 menino que um dia escreveu um soneto para o dia de
[teus anos
E te confessava um terrivel pudor de amar, e que chorava as
[escondidas
Porque via em muitos dividas sobre uma inteligéncia que ele
[estimava genial.

Vim para ouvir o mar contigo
Como no tempo em que o sonho da mulher nos alucinava, e n6s
Encontrdvamos forga para sorrir a luz fantastica da manha.

Contudo, esse desejo, aos poucos, vai concretizando-se e, com isso, transformando a

figura da mulher. Antes, o eu-lirico, inocente, sonhava e alucinava ante a imagem feminina;

agora, ele dorme com a assassina e obriga-se a mutilar-se. A mulher, por outro lado, também

passa de objeto de desejo a ardilosa criminosa, traidora, portadora de mazelas s6 descobertas

diante da nudez (“seios em putrefacao”):

Mais adiante:

E ainda:

Trazes ao teu braco a companheira dolorosa

A quem te deste como quem se da ao abismo, e para quem cantas 0
[teu desespero como um grande passaro sem ar.

Tao bem te conheco, meu irméo; no entanto

Quem és, amigo, tu que inventaste a angustia

E abrigaste em ti todo o patético?

Tudo isso que vai hoje revelar a tua amiga, e que nds descobrimos
[numa incomparavel aventura

Que é como se me voltasse aos olhos a inocéncia com que um dia
[dormi nos bracos de uma mulher que queria me matar.

Existo também; de algum lugar
Uma mulher me vé viver; de noite, as vezes
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Escuto vozes ermas

Que me chamam para o siléncio.

Sofro

O horror do infinito

O tédio das beatitudes.

Sinto

Refazerem-se em mim mé&os que decepei de meus bragos
Que viveram sexos nauseabundos, seios em putrefagéo.
Ah, meu irmdo, muito sofro! de algum lugar, na sobra
Uma mulher me vé viver... — perdi 0 meio da vida

E o equilibrio da luz; sou como um péntano ao luar.

Curiosamente, embora haja uma transformacéo do eu-lirico no nivel comportamental
(ele deixa de sonhar e alucinar e passa a, de fato, interagir sensual e sexualmente com a mulher),
por outro lado, ocorre uma vitimizagdo do eu-lirico diante das representagdes femininas. Assim,
observamos um certo infantilismo, posto que o sujeito lirico ndo possui recursos para livrar-se
de uma mulher cruel e dominadora, como uma mae castradora.

A transicdo de um menino que sonha e deseja a mulher para um homem infantilizado
que possui e enoja-se da fémea pode ser explicado, segundo Afonso Romano de Sant’Anna
(1993, p. 300), pela reproducdo dos arquétipos antitéticos de Maria e Eva, sendo a primeira
pura, ligada a bondade, a segunda aguela que motivou, através do pecado, a expulsao do paraiso
e ambas uma representacdo da Grande Méae, em cuja natureza estdo presentes o bem e o mal
simultaneamente®. Diante, pois, de um ser tdo complexo, o eu-lirico sente-se impotente. 1sso
fica bastante claro quando relemos os trechos anteriormente selecionados.

No inicio a imagem da mulher instaura a culpa:

Talvez seja 0 menino que um dia escreveu um soneto para o dia de
[teus anos
E te confessava um terrivel pudor de amar, e que chorava as

2 Sobre isso, Sant’Anna explica: “Dentro da poesia ocidental, a de Vinicius é um dos mais ricos exemplos de
identidade entre producdo literaria e os mitos imemoriais da Grande Mae. (...) Em verdade, esse arquétipo, em
linguagem junguiana, pode ser chamado também de ‘a Grande Mae urobdica’, na expressdo de Neumann, pois ela
tem natureza circular e ciclica, como aquela representacdo uroboica da serpente que morde a propria cauda. Ela é
uma representacédo do circulo, do redondo e do ovo cosmogonico, que contém em si 0 bem e o mal” (1993, p. 271-
272).
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[escondidas
Porque via em muitos dividas sobre uma inteligéncia que ele
[estimava genial.,

depois, rouba 0 sono e o juizo:

Como no tempo em que o sonho da mulher nos alucinava, e n6s
Encontravamos forca para sorrir a luz fantastica da manha.
Nossos olhos enegreciam lentamente de dor,

a seguir, usurpa o amigo, modificando-o e instigando a traig&o:

Trazes ao teu brago a companheira dolorosa

A quem te deste como quem se da ao abismo, e para quem cantas o
[teu desespero como um grande passaro sem ar.

Tao bem te conheco, meu irméo; no entanto

Quem és, amigo, tu que inventaste a angustia

E abrigaste em ti todo o patético?

Tudo isso que vai hoje revelar a tua amiga, e que nds descobrimos
[numa incomparavel aventura

Que é como se me voltasse aos olhos a inocéncia com que um dia
[dormi nos bragos de uma mulher que queria me matar.,

para, enfim, provocar no eu-lirico a necessidade de autoimolacédo, para mitigar o pecado:

Existo também; de algum lugar

Uma mulher me vé viver; de noite, as vezes

Escuto vozes ermas

Que me chamam para o siléncio.

Sofro

O horror do infinito

O tédio das beatitudes.

Sinto

Refazerem-se em mim maos que decepei de meus bracos
Que viveram sexos nauseabundos, seios em putrefacéo.
Ah, meu irméo, muito sofro! de algum lugar, na sobra
Uma mulher me vé viver... — perdi 0 meio da vida

E o equilibrio da luz; sou como um pantano ao luar.

E, entdo, sem conseguir lidar com a coexisténcia do bem e do mal em um unico corpo,
sem conseguir resolver o conflito ao qual é submetido pela fémea — de um lado, o desejo sexual

e, de outro, a ideia de pecado —, resta ao eu-lirico a criagdo de um “sacrificio mistico-carnal”,
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numa tentativa de subjugar a fémea indecifravel e causadora de conflitos. A fantasia da mulher
ideal, de Maria, a Grande Mée bondosa, reaparece na figura da namorada do amigo, que a
considera perfeita para partilhar a vida (aparentemente em um casamento), mas na qual o eu-
lirico visualiza o elemento causador da ruptura — como ndo poderia deixar de ser, pois sendo
mulher, contém em si 0 bem e o0 mal.

Nesse momento, convém novamente recorrer a leitura de Affonso Romano de
Sant’ Anna, que se apoia na psicologia, para abordar a questdo da delicadeza, posto que o autor
de O canibalismo amoroso apresenta uma possivel explicagdo para o surgimento de uma
afabilidade para com as mulheres ap6s a execracdo da figura feminina. Diz ele (1993, p. 297):

A mulher continua como objeto ideal. Objeto ideal a ser comido na ceia canibal
do amor. Ela ndo é mais o sujeito devorador, o vampiro ameagador dos
primeiros livros. Ela é o alvo das pulsGes oral-sadicas fantasiadas
sedutoramente de lirismo. A violéncia original foi trocada pela ternura mas o
amor continua como um rito sacrificial entre um sujeito masculino e um objeto
feminino.

Embora Sant’Anna refira-se ao poema de Vincius de Moraes chamado “Receita de
mulher”, ndo ha nenhum prejuizo ou qualquer distor¢do da teoria quando aplicada também a
elegia em estudo, pois existem também em “Elegia ao primeiro amigo” uma relacdo idealizada ¢
conflituosa entre homem e mulher, bem como um jogo de poder, no qual o eu-lirico, sentindo-se
subjugado e infantilizado pelo feminino, passa, entdo, a algoz da fémea, numa tentativa de
apaziguar os conflitos criados por ela.

Desse modo, o que Pallotini e Junqueira 1€éem como “humor quase patético e feroz”
(JUNQUEIRA, 2004, p. 155) e cinismo e amargura (PALLOTINI, 2004), de acordo com a
leitura de Sant’Anna seria uma ritualizacdo sacrificial do embate entre o feminino e o
masculino. As trés interpretacbes complementam-se e tornam bastante evidente a ruptura

poética que aqui se verifica (e dai a declaracdo de Pallotini, conforme visto anteriormente, de
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que se poderia considerar a existéncia de dois poemas distintos): a linguagem e o tom, para
Pallotini e Junqueira, sdo as principais transformagdes; enquanto que para Sant’Anna a mudanga
fundamental ocorreria no plano da subjetividade imputada por Vinicius ao eu-lirico. Estando,
entdo, todas as duas transformacdes evidenciadas, fica totalmente nitida a profunda
transformacéo que ocorre no poema em decorréncia da dor provocada pelas figuras femininas.

Assim, na primeira parte do poema, temos um eu-lirico que, sentindo-se incapaz de
fazer o amigo compreender a sua soliddo, antecipando a sua perda, subjugado pela forca do
feminino, apieda-se de si mesmo, em melancélicos rompantes de auto-compaixdo: “E apenas
um prenuncio do mistério/ da morte intima, ainda nao desencantada...”, ou “Pensar-te agora na
velha estrada me da tanta saudade de mim mesmo/ me renova tanta coisa, me traz a lembranca
tanto instante vivido”, ou “Fosse tudo para dar em desastre no fim, o que nao vejo possivel/ (va
la por conta da necessaria gentileza...)/ no entanto, delicadamente, me desprenderei da vossa
companbhia, deixar-me-ei ficar para tras, para tras...”.

Essa autocomiseracao aparecera, na segunda e terceira partes, de maneira dominante e,
juntamente com a modificacdo do tom (que passa a ser mais acido e ligeiramente mordaz) e da
postura do eu-lirico ante a figura da mulher, marcara a transformacéo interna do poema.

Se antes havia uma forte evocacdo dos tempos passados, agora had um relato no
presente, versando sobre o modo de tratamento que o eu-lirico d& as mulheres: delicado, irbnico,
mas sempre delicado. Alias, o sutil equilibrio desse sujeito, que agride e afaga, e dilacera-se
nesse embate, € declarado nos versos:

Mato com delicadeza. Faco chorar delicadamente
E me deleito. Inventei o carinho dos pés; minha palma
Aspera de menino de ilha pousa com delicadeza sobre um corpo de
[adUltera.
Na verdade, sou um homem de muitas mulheres, e com todas
[delicado e atento
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Se me entendiam, abandono-as delicadamente, desprendendo-me
[delas com uma dogura de agua

Se as quero, sou delicadissimo; tudo em mim

Desprende esse fluido que as envolve de maneira irremissivel

Sou um meigo energumeno. Até hoje s6 bati numa mulher

Mas com singular delicadeza. Ndo sou bom

Nem mau: sou delicado. Preciso ser delicado

Porque dentro de mim mora um ser feroz e fratricida

Como um lobo. Se néo fosse delicado

J& ndo seria mais. Ninguém me injuria

Porque sou delicado; também ndo conheco o dom da injdria.

Plenos de antiteses e ideias conflitantes, esses versos sublinham a fragilidade do eu-

lirico perante a relagdo com uma mulher. Despertado no seu lado mais terno (“Inventei o
carinho dos pés”, “Sou um meigo” etc.) e no seu lado mais bruto (“Mato”, “Faco chorar”, “Se
me entediam, abandono-as” etc.) a delicadeza parece ser a saida para ndo deixar a balanca
pender para nenhum dos dois lados: “Nao sou bom/ nem mau: sou delicado”. E, certamente,
esse “monstro de delicadeza”, ao ver-se impossibilitado de lidar com uma dnica mulher (a
mulher de seu amigo), percebe que o equilibrio tdo, ironicamente, delicado, tdo leve e fragil,
como o sono da “amiga adormecida”, esta prestes a se romper. Entdo, rende-se. Desprendendo-
se “de toda a lembranga”, entrega-Se a0 que parece ser seu destino: seguir todas as mulheres em
seu caminho. E, por mais improvavel que pareca, a paz parece residir no ténue e delicado

espaco de combate entre “o amor e a carne”, em “uma promessa/ de socorro, de compreensao e

de fidelidade para a vida”, numa melancoélica e eterna transformagao.
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8. A Ultima Elegia

Conforme visto anteriormente, o derradeiro poema de Cinco Elegias é incrivelmente
diferente e o préprio Vinicius de Moraes da a ele um grande destaque ao considera-lo “a maior
aventura lirica da minha vida” (2004b, p. 283) e ao dedicar a sua explicacdo um paragrafo
inteiro na nota introdutéria. Vejamos, entdo, o porqué de “A tultima elegia” ser tdo interessante e
como o poeta trabalha as questdes da transformacéo e da dor nessa composicao.

Sobre essa elegia, diz Ivan Junqueira (2004, p. 155) que foi “concebida a partir de um
puzzle linguistico-metaforico em que aflora a pratica do intertextualismo poético”. Ora, partindo
do primeiro verso do poema ja é possivel perceber esse jogo:

0] L

R S H E
@) OFC A

Ao mesmo tempo em gue sdo demandados certos conhecimentos de inglés de quem I€,
0 poeta oferece uma outra chave interpretativa ao dispor as letras — todas maiusculas, como a
nos observar la de cima — em formato equivalente ao que diz o texto, em um tipo de construcéo
que notabilizou, posteriormente, o concretismo. Os telhados de Chelsea, literalmente e
literariamente, entdo, sdo desenhados diante de leitores que, tomados pela mao do autor, sdo
levados a um delicioso passeio, equilibrando-se em uma corda-bamba imaginaria — e
representada pela oscilacdo da linguagem: ora inglés, ora portugués, ora ambos, incluindo ai a

utilizacdo de neologismos em ambas as linguas — sobre a cidade. E é desse lugar privilegiado
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que somos localizados dentro da geografia inovadora que Vinicius descortina para nos:
“Greenish, newish roofs of Chelsea”.

Uma vez localizado no espaco (Greenish — em jogo acustico entre Greenish, que
significa esverdeado, e Greenwish, o famoso observatério nos arredores londrinos — e Chelsea)
e a par do carater “newish”, inovador que o poeta instaura ja desde o inicio no poema, o leitor
acompanha o paulatino amanhecer, a fuga da soliddo, o encontro com a mulher amada.
Veremos, pois, como isso se da.

No capitulo trés desta dissertacdo, homdénimo a publicacdo de 1943, tomou-se
emprestada a fala de Dalma Nascimento para indicar um caminho inicial, sugerido pelo proprio
Vinicius de Moraes em uma nota introdutéria aos poemas de Cinco Elegias. Dentre as
caracteristicas percebidas e destacadas por Dalma Nascimento, uma parece bastante importante
para a analise ¢ compreensdo desse poema: a “ligacdo entre vida e poesia (a qualidade da
experiéncia vivida e o lugar onde a viveu a que se referiu)” (NASCIMENTO, 1984, p. 197).
Ora, ¢ notorio que Vinicius de Moraes escreveu “A ultima elegia” quando, na Inglaterra,
estudava literatura na Universidade de Oxford. Mesmo o leitor que desconhega sua biografia
sabera disso, pois ele explica, na mesma nota introdutéria ja aqui tantas vezes referida, onde e
sob quais condigdes nasceu essa composic¢do. O que, no entanto, o leitor ndo acessa a partir da
leitura desse pequeno prefacio sdo as demais relacdes entre 0 poema e a biografia de seu autor.
Assim, os versos de “A ultima elegia” surgem como um grande mistério, pois além de mesclar
linguas — principalmente o inglés —, também o que ali se narra assume uma linguagem cifrada,
que necessita de decodificagdo especifica. Em outras palavras, para ler “A ultima elegia”, ¢

necessario que se dominem os codigos acionados por Vinicius de Moraes na hora da escrita.
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Impressiona o fato de que o hermetismo da elegia, desconsiderando-se nesse primeiro
momento de andlise a questdo do bilinguismo e da utilizacdo de termos em outras linguas (como
o latim e o aleméo), do uso de termos oriundos de vocabulario técnico (leitmotiv e cautchu) ou
dos neologismos empregados, pode ser facilmente contornado através da utilizacdo de sua

biografia para auxiliar na leitura do texto poético.

Assim, muitos trechos intensamente liricos e, em uma primeira leitura, herméticos,

como:
Montionless | climb
the wa
t
e
r
Am | p a Spider?
i
Am | p a Mirror?
e
Am | s an X Ray?
No, I’'m the Three Musketeers
rolled in a Romeo.
Virus

Da alta e irreal paixao subindo as veias
Com que chegar ao coracdo da amiga.

podem ganhar novas perspectivas e sentidos ao entrarmos em contato com a sua biografia e
conhecermos a historia que esta por tras da composigdo de “A ultima elegia”.

O trecho que se segue pertence a um depoimento ao Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro, concedido em clima intimista e descontraido a Otto Lara Resende, Lucio

Rangel, Ricardo Cravo Albim e Alex Vianny, e nos oferece uma série de chaves de leitura, pois

contém todo o contexto de producdo do poema.
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Eu tinha uma bolsa 14 [na Universidade de Oxford] que era muito boa.
Era uma bolsa de mil libras, que na ocasido era muito dinheiro. E fiz 0 meu
curso 14, mal que bem, né?

Curso de poesia?

Era um curso de lingua e literatura inglesa. Mas eu ndo tinha nenhuma
vocacdo universitéria realmente. Acontecia um fato curioso. Eu ndo tinha idade
para ser casado segundo as leis universitarias. De modo que ela [Tati de
Moraes, primeira mulher de Vinicius] morava em Londres e eu em Oxford. O
resultado é que eu fugia da Universidade trés vezes por semana para ir a
Londres.

E ai escreveu as Cinco elegias?

Foi nessa época que comecei a escrever as Cinco elegias. Exatamente. E
a fuga era a coisa mais terrivel e dramatica possivel, porque tinha que descer
do meu estldio, que ficava no terceiro andar, por uns canos que ficavam fora
do edificio. (risos)

Era uma coisa romanesca.

Era uma coisa muito, muito romantica. E tinha que me ocultar dos
protecters de Oxford, os guardas da universidade. Tinha que pegar aquelas
vielas de Oxford todas, onde os carros ndo podiam transitar, e me esconder na
estacdo até a hora que o trem chegava, que ja era de manhd. Porque o regime
da universidade é o seguinte: eles fecham os colégios a meia-noite, e 0s
lodgings também. Quer dizer, os alunos que ndo moram nos colégios moram
em espécies de pequenos pensionatos, que também sdo sujeitos a0 mesmo
regime. As portas se fecham, com tranca automatica a meia-noite, e s6 sdo
abertas as sete da manha. Eu tinha que entrar, ser trancado, e depois sair pela
janela. (risos)

Ele ndo entrava pelo cano, saia pelo cano. (risos)

Exatamente. E voltava de noite. Pegava o trem de volta em Londres, e
chegava na universidade antes da meia-noite. Porque durante o dia eles ndo
querem saber 0 que o estudante faz. A universidade é formidavel sob esse
aspecto, ela da uma liberdade total.

Essa fase inglesa foi importante para a sua formacéo intelectual?

Ah, muito. Foi uma fase que escrevi muito. E tive contato com a poesia
inglesa, sobretudo com a poesia de Shakespeare. Eu li muito. Li realmente
muito. (RESENDE; RANGEL; CRAVO ALBIM; VIANNY, 2007, p. 33-34)

A partir do fragmento acima reproduzido é possivel compreender o processo de fuga
expresso através da escalada (“Montionless I climb”) trés andares acima, pelo encanamento
(essa imagem € representada graficamente no poema, por meio das trés linhas de

questionamento — cada uma representando um andar — “Am I a Spider?/ Am I a Mirror?/ Am |
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an X Ray?”), num esfor¢o bastante romantico e aventureiro (“No, I’'m the Three Musketeers/
rolled in a Romeo”) para encontrar a amada (“Da alta e irreal paixao subindo as veias/ com que
chegar ao cora¢do da amiga”). Também, a partir do conhecimento da historia por trds da
composicdo do poema, podemos tirar algumas conclusGes sobre o conteldo dessa elegia.
Observamos, em primeiro lugar, que Vinicius de Moraes aponta para a importancia que a
experiéncia na Inglaterra teve para a sua poesia, ndo apenas pelo grande numero de textos que
produziu, mas também por causa do contato com a literatura inglesa, nomeadamente
Shakespeare. Ora, com isso, além de ajudar a defender a relevancia de Cinco Elegias para toda a
sua poesia, Vinicius ainda oferece a explicacdo para a existéncia de termos em inglés arcaico
que surgem pontuando sua quinta elegia, bem como os intertextos que também se mesclam
nessa rememoracao afetiva da temporada em Oxford. Palavras ¢ expressdes como “thee”, “dout
you” e “art thou in love”, ou outros intertextualismos poéticos, como o que Ivan Junqueira
(2004, p. 155) ressalta:

ha ecos de diversos autores ingleses classicos e modernos, entre 0s quais
Shakespeare, curiosamente parafraseado nos seguintes versos: “Amanheceu,
ndo durmas... o balsamo do sono/ Fechou-te as palpebras de azul... Victoria &
Albert resplande? Para o teu despertar; 6 darling, vem amar/ A luz de Chelsea!
ndo ouves o rouxinol cantar em Central Park?”

Ou, como indica Maria Elinete Guedes (1983, p. 54):

Folornando — another invention of the poet — is a particularly happy
coinage as it acquires a Keatsian implication juxtaposed to the Portuguese
word rouxindis (nightingales). No one can refrain from immediately thinking
of Keat’s “Ode to a Nightingale”.

Keat is once again present in the next lines — 6 joy for ever! The poet
juxtaposes the masculine article o (Portuguese) with an accent that is entirely
unknow in Portuguese and that, to a certain extend, transforms it into an
English interjection equivalent to oh! oh! oh! — joy forever! — is, however, part
of the first famous line of Endymion: “A thing of beauty is a joy forever?®,

2 “Folornando — outra invengdo do poeta — € uma cunhagem particularmente feliz na medida que alcanga

uma relacdo justaposta a palavra rouxindis, em portugués. Ninguém pode abster-se de pensar imediatamente no
poema ‘Ode a um rouxinol’, de Keats.
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surgem, também em um jogo de conhecimento/desconhecimento, que leva a diferentes leituras
do poema, cada qual em um nivel de profundidade que, embora possam indicar ao leitor boas
saidas interpretativas, nem sempre sdo suficientes para a solugdo do problema.

Evidentemente que ndo se deseja defender aqui a ideia que o leitor seja obrigado a
conhecer a historia de fuga de Vinicius do College Magdalen, pelo cano, trés andares abaixo,
para conseguir realizar uma leitura satisfatoria do poema. A dissertacdo de Maria Elinete
Taurino Guedes (1983) é uma prova disso, ja que, sem mencionar qualquer dado a respeito
dessa experiéncia do homem Vinicius de Moraes, consegue interpretar com bastante acuidade
ao menos o que ha de principal no poema, que ¢é a fuga do eu-lirico para encontrar a pessoa
amada. Infelizmente, um erro tipografico transformou o cano (“pipes”’) em murmurios
(“ripples™), o que acabou por desvirtuar a interpretacdo. Porém, tal equivoco reforca ainda mais
a viabilidade da interpretacdo apesar do dado biografico, j& que mesmo alterando uma palavra
importante, Guedes logrou sucesso em perceber que houve uma fuga, ainda que ndo tenha
conseguido atinar para 0 modo como ela se deu.

Assim, é interessante e significativo o fato de que conhecer as histérias vividas pelo
homem ajudem a compreender melhor as histérias contadas pelo poeta. E um curiosissimo jogo
“chiaroscuro”, como bem destacou Eucanaa Ferraz (2007, p. 40), no qual mesmo conhecendo
aquilo que motivou a escrita de determinado verso ou determinou o uso de palavra ou expressao
especifica, resta o espanto admirado a respeito do modo como o poeta estruturou o texto e de

gue maneira ele ainda consegue manter obscuras determinadas passagens:

Keats encontra-se novamente presente nas linhas seguintes — & joy for ever! O poeta justapde o artigo
masculino o (em portugués) a uma pronincia totalmente desconhecida em portugués e que, em certa medida,
transforma tal artigo na interjeicdo inglesa equivalente a oh! oh! oh! — joy for ever! — que pertence, de qualquer
modo, ao famoso primeiro verso de Endymion: ‘A thing of beauty is a joy forever’”. [Traduc&o nossa]
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O resultado é um estranho jogo em que “luz” e “sombra” lutam por
espaco. E curioso observar, por exemplo, que se nao tivermos em vista, por
exemplo, que “a Torre de Magdalen” é uma referéncia a escola onde Vinicius
estudava em Oxford, o dado meramente biografico ganha um valor de enigma.
E mesmo depois de sabermos que a imagem € apenas a homeagdo de um
espaco familiar ao poeta, paramos perplexos diante da estrofe, que permanece
incompreensivel. Portanto, 0 que se torna ‘“claro” logo se faz “escuro”,
esquivando-se da razdo e do desejo de decifra(;éo.27

Isso nos mostra o fragil e sutil equilibrio da elegia. Temendo ser descoberto, o poeta
escapa por entre brechas na linguagem, na forma — com especial destaque para a utilizacdo dos
espacos em branco no poema — e no contetdo, reproduzindo a condi¢do de fuga e a necessidade
de ocultar-se do eu-lirico. No lusco-fusco do amanhecer em Chelsea, o leitor acompanha essa
escapada, tateando os significados, vislumbrando imagens caleidoscOpicas que ndo se
concretizam mas igualmente ndo esmaecem, desenhando um cenario fugaz e fugidio, como se,
de fato, acompanhéssemos o eu-lirico até que a manhd nasca e ofereca a seguranca e a triste
certeza da necesséria separagéo.

Certamente, 0 aspecto que mais contribui para a construgdo da instabilidade nesse
poema € a utilizacdo do inglés e do portugués. O emprego das duas linguas de maneira
intermitente esta colocada por Vinicius de Moraes na nota introdutéria: “A qualidade da
experiéncia vivida e o lugar onde a vivi criaram-lhe espontaneamente a linguagem em que se

formou, mistura de portugués e inglés, com vocabulos muitas vezes inventados e sem chave

morfolégica possivel”, e é confirmada por Maria Elinete Taurino Guedes (1983)%.

2" Embora o trecho citado refira-se ao poema do autor intitulado “Sombra e Luz”, a leitura sobre os efeitos de claro
e escuro que Vinicius de Moraes cria através da elucidacdo e do ocultamento de versos ou até mesmo palavras, é
perfeitamente aplicavel ao poema “A ultima elegia”.

%8 Em sua dissertagdo de mestrado, Guedes nos apresenta uma tabela indicando os valores absolutos e percentuais
de ocorréncia de palavras em inglés, em portugués, em “portuglés” ou Portuguenglish” e em outras linguas. As
palavras em inglés (ainda que sejam mescladas com portugués) totalizam quarenta e oito porcento do total de

palavras do poema; os outros cingienta e dois porcento incluem palavras em portugués, em latim, francés e aleméo.
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Sobre os termos inventados por Vinicius de Moraes, e cujas chaves interpretativas
inexistem, pode-se dizer que sdo as concentracbes de sombra, 0s pontos maximos de
desequilibrio e tensdo dissonante na elegia, pois apenas acenam ao leitor sobre um possivel
significado, delegando a imaginagdo a tarefa da decodificagdo. Assim, em versos como “O
fenesuites, calmo atlas do fog/ impassévido devorador das esterluridas?”, ou “Alas, celua/ me
iluminou, celua me iludiu cantando”, ou ainda “Ha um grande aluamento de microerosiferos”,
embora seja possivel atribuir um valor sintatico aproximado para cada termo, ou até reconhecer
possiveis morfemas (“impassévido”, por exemplo, contém tracos dos vocabulos “impavido” e
“impassivel”, podendo denotar algo que seja ao mesmo tempo destemido e imperturbavel;
Guedes, por sua vez, aventa a hipotese de que “celua” seja a jungdo dos vocabulos “céu” e “lua”
[1983, p. 58]), o fato é que nem sempre € possivel atribuir um valor semantico exato aos termos
aplicados no poema, fazendo com que o0s versos encantem pela incompreensibilidade,
acentuando, deste modo, a dissonancia e a instabilidade que marcam o poema em seu conjunto.

As provocacOes criadas pelo bilinguismo e pelos neologismos impossiveis de
compreensdo plena instauram no leitor a experiéncia da transformacéo, pois a linguagem se
modifica e praticamente cada verso traz uma misteriosa evocacdo ou uma construcdo hibrida,
que dialoga com tantas linguagens. Vemos, entdo, que nesta Gltima elegia a transformacéo néo é
apenas observada ou lida pelo leitor, mas sim experimentada através de recursos muito proprios
e eficazes, de modo bastante dréstico.

As transformacdes, porém, ndo ocorrem somente por meio de recursos no plano
linguistico. Também por meio de expedientes formais, a poesia de Vinicius de Moraes

equilibra-se sobre os telhados do bairro londrino,
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escorrega pelos canos do College Magdalen,

Montionless | climb
the wa

t
e
r
Am | p a Spider?
i
p

Am | a Mirror?

e
Am | s an X Ray?

passeia entre jardins suspensos que metamorfoseiam o eu-lirico em um Nabucodonosor
bilingue, em um paralelo muito interessante com o passeio sobre Chelsea em que carrega seu

leitor,

“it is, my soul, it is
Her gracious self...”
murmura adormecida

E meu nome!...
sou eu, sou eu, Nabucodonosor!

ou circula pela cidade, seguindo as placas, chegando a “ESTACAO DE TRENS”, escapando do
“POLICEMAN”, que tem o uniforme assim escrito, chegando, enfim a “PADDINGTON”
depois de vislumbrar, literalmente no meio da leitura do poema de Oscar Wilde (“The Ballad of
Reading Gaol”), a estacdo de “READING” e, finalmente, retorna ao College Magdalen, aos
“PAVEMENTS” de onde observa como privilegiado espectador o amanhecer. Mas ndao um
amanhecer qualquer, um que retumba (“RESOUND”) em meio ao choro da mulher amada e as

folhas das arvores balangadas pela brisa que vem do Tamisa.
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Contudo, a transformacdo nao se traduz somente em bilinguismo e recursos graficos
ou visuais em “A ultima elegia”. Observamos também que cada verso ¢ pluriforme e
polissémico, e que a escolha lexical do poema possibilitou uma incrivel construgédo
camalednica, em que ha diversas camadas e referéncias ocultas, ou evidentes, de modo que o
leitor surpreende-se ao encontrar muitos caminhos e possibilidades dentro de um dnico verso,
vivenciando, assim, as modifica¢es no cenario, que ganha luminosidade e muda de tonalidade
a cada novo olhar. Entdo, justamente como acontece nas primeiras horas da manha, os olhos
precisam se acostumar aos novos contornos que vém surgindo da escuriddo e demoram a
diferenciar cada elemento a sua frente.

Logo no inicio do poema, por exemplo, 0s versos parecem mera paisagem: os telhados
de Chelsea encontram-se em desalinho — aqui representados por apostos, encadeamentos de
palavras que, oscilando entre o inglés do lado externo (“Greenish, newish roofs of Chelsea”, “O
imortal landscape” e “6 joy for ever!”) e o portugués, lingua-mae, internalizada (“Onde,
merencorios, toutinegram rouxindis”), acabam intimamente misturados em palavras que

29 (“imortal”,

mesclam as duas linguas (“forlornando”), que sdo validas em ambos o0s idiomas
“anticlimax’) ou que reproduzem aspectos fonoldgicos de uma em outra (“uer ar 11”). Nao ¢
possivel saber sequer se sdo rouxinois ou toutinegras 0s passaros que cantam, ainda invisiveis
na paisagem imortal e tradicional do bairro londrino.

Porém, em uma segunda andlise, ja conseguimos localizar alguns contornos que antes
ficaram ligeiramente indistintos, pois 0s nossos olhos ainda tentavam acompanhar as nuances

das sutis transformacdes. Assim, em um segundo olhar, o mesmo trecho apresenta um

% Maria Elinete Taurino Guedes (1983, p. 39) explica que essas palavras: “has a form common to both English and
Portuguese — vocabulary that Lewis Carrol once referred to as ‘portmanteau words’” (“tém formas comuns tanto
em inglés quanto em portugués — vocabulario que Lewis Carrol chamou certa vez de ‘palavras portmanteau’”
[Traducéo nossa] ).
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interessante jogo entre as palavras “Greenish” e o observatério de Greenwich, sugerindo que o
eu-lirico espia de seu préprio observatério os telhados do tradicional bairro londrino que, a sua
frente, abrigam péassaros e a solidao do poeta.

Greenish, newish roofs of Chelsea
Onde, merencérios, toutinegram rouxindis
Forlornando baladas para nunca mais!
O imortal landscape
no anticlimax da aurora!
0 joy for ever!
Na hora da nossa morte et nunc et semper
Na minha vida em lagrimas!
uer ar id
O fenesuites, calmo atlas do fog
Impassevido devorador de esterldridas?
Darling, darkling I listen...

Sabemos que o poeta esta sozinho por causa da pergunta, que tenta traduzir em lingua
materna os sons de outro idioma (“uer ar iG”) e também porque ha significativas estrofes de
apenas dois ou até mesmo um verso. No entanto, a dor ndo se encontra representada somente
através da soliddo, ela também se faz presente na tristeza dos cantos das aves, na escuriddo
descrita (o tal “anticlimax da aurora”, a noite, portanto) e nas estruturas criadas. Nelas, as
palavras alegres vém acompanhadas de substantivos ou adjetivos negativos (merencorios e
rouxinois; baladas e “forlornando”; anticlimax e aurora; vida e lagrimas) e a Unica expressao de
jubilo (“6 joy for ever!”), encontra-se, juntamente com a noite (“‘anticlimax da aurora”),
deslocada, desalinhada em relacdo as estrofes imediatamente anteriores e posteriores, mas
alinhada ao questionamento “uer ar i”, o que indica uma relagdo entre a alegria eterna e a ndo-
soliddo.

E curioso notar que o questionamento feito, em uma primeira leitura, nio parece ser de

fato um questionamento: sem ponto de interrogacdo, soa como uma pergunta para a qual ja se

tem a resposta, embora ndo se concorde com esta. Porém, assim como aconteceu nas primeiras
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estrofes, uma releitura pode trazer novas interpretacdes e, sem o ponto de interrogacao no final
do verso, o questionamento prolonga-se pelos seguintes, desembocando em uma série de
impenetraveis expressdes. Sdo as manifestacbes do desalento do eu-lirico, sentindo-se incapaz
de exprimir com clareza a dor que carrega, mesmo valendo-se de recursos linguisticos tanto do
inglés quanto do portugués.

Essa primeira paisagem, no entanto, ainda carrega mais uma surpresa em seu cerne:
trata-se da intertextualidade, que aparece também em diversos outros momento do poema, como
veremos. Nesses primeiros paragrafos, como bem destacou Maria Elinete Taurino Guedes®, ha
algumas alusdes ao poema “Ode to a nightingale”, de John Keats, como 0s rouxinois dos
primeiros versos, a escolha de certas palavras como “forlorn”, aportuguesada na expressao
“Forlornando” e a citagdo quase integral do seguinte verso keatiano “Darklin I listen; and for
many a time” (apud GUEDES, 1983, p. 55). A intertextualidade refor¢a o bilinguismo do
poema, na medida em que se apropria de textos poéticos pertencentes ao canone inglés. Ou seja,
a intertextualidade, nesse caso, estd para a linguagem poética assim como o bilinguismo esta
para a linguagem que compde o0 poema.

Ciente de seu papel de construtor de uma multiplicidade de linguas e linguagens, o eu-
lirico se autoproclama Nabucodonosor:

“it is, my soul, it is
Her gracious self...”
murmura adormecida

E meu nomel!...
sou eu, sou eu, Nabucodonosor!

Aqui, o leitor equilibra-se entre jardins suspensos - mais uma alusdo aos telhados

esverdeados de Chelsea que, conforme se vai avangando no tempo do poema, ganha cada vez

%0 \er citacdo que se encontra nas paginas 99 e 100 desta dissertagao.
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mais detalhes, sendo agora, inclusive, visualizaveis na mancha grafica do texto —, guiado por um
inventivo rei bilingue. Nesse momento da composicéo, a questdo da transformacdo ganha uma
nova dimensdo, pois o eu-lirico agiganta-se por ouvir seu nome dito pela amada, sentindo-se,
entdo, capaz de realizar grandes feitos, como um Nabucodonosor.

Lancando médo novamente de recursos graficos, Vinicius de Moraes radicaliza, nesse

momento, a exposicdo de sua aventura para encontrar sua entdo namorada, Tati de Moraes,

transposta para a realidade poética da elegia.

Se nos versos anteriores o eu-lirico assumia-se rei babilénico ao mesmo tempo em que

entretecia as palavras John Keats as suas, indicando uma busca identitaria, agora ficard ainda

mais clara essa procura.

Montionless | climb
the wa
t
e
r

Am | p a Spider?

P
i
Am | p a Mirror?
e
S

Am | an X Ray?
No, I’m the Three Musketeers
rolled in a Romeo.

Virus
Da alta e irreal paixao subindo as veias
Com que chegar ao coracdo da amiga.

Alas, celua

Me iluminou, celua me iludiu cantando
The songs of Los; e agora

Mmeus passos

sdo gatos

Comendo o tempo em tuas cornijas
Em ldridas, muito luridas
Aventuras do amor medilnico e miaugente...
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A cada patamar alcancado durante a descida que se segue, uma nova possibilidade
assoma. E o eu-lirico pergunta: “Am I a Spider?”, por tecer seu proprio caminho e arriscar-Se,
sustentado por um anico fio (cano), na fachada do edificio, como se fosse realmente uma
aranha; “Am I a Mirror?”, pergunta-se por refletir e projetar o ambiente que o rodeia, jogando
com a luz e a sombra, criando, desse modo, efeitos imagéticos incriveis; “Am I an X Ray?”,
inquire-se ao constatar que enxerga além das aparéncias e capta a esséncia das coisas ao redor.
E é justamente essa capacidade de visualizacdo para além do material que o leva a uma nova
autodeclaracdo. Ele ndo mais € Nabucodonosor, mas sim os trés mosqueteiros (tendo cada qual
surgido em um andar?), embora interpretando um unico personagem: Romeu. A multiplicidade
das possibilidades é levada ao maximo. Aventura e paixdo confundem-se em um unico corpo,
fazendo com que o leitor se pergunte quem é mesmo que esta ali, naquela aventura: Vinicius de
Moraes, que escapa da Universidade para encontrar Tati de Moraes em Londres?;
Nabucodonosor, rei e construtor da Babilonia?; os trés mosqueteiros?; ou, ainda, serd que
estamos diante de um Romeu apaixonado, capaz de enfrentar todas as proibi¢des para estar ao
lado de sua amada?

Nada disso: estamos, sem ddvida, diante de um virus, um organismo em constante
mutacdo e que deseja apoderar-se da amiga. E tudo isso: uma vez que o carater pluriforme e
proteiforme do virus permite que ele converta-se em imagens que podem, por sua vez, assumir
outras imagens, em um jogo de reduplicacdes e projecbes amplo e fecundo. Dramaticamente,

evoca um ser misterioso®, que a0 mesmo tempo em que o iluminou, o iludiu através da poesia.

31 Maria Elinete Taurino Guedes (1983, p. 58 — 59), explica: “Alas is a dramatic word, with Shakespeare overtones
in the sixteenth century, and Sterne’s echoes in the eighteenth, in his novel Tristram Shandy” (“Alas é uma palavra
dramatica, com a qual Shakespeare insinua no século XVI, e que Sterne faz ecoar no século XV1I1, em se romance
Tristram Shandy”. [Tradugéo nossa] ). Sobre a questéo da celua, embora Guedes sugira que trata-se da junc¢éo das
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Temos, entdo, o ressurgimento das Idridas cancdes, antes trazidas por passaros e misturadas a
um elemento insondavel (“esterluridas” — seria um éster, uma substancia quimica
metamorfoseando a dor? Seria uma alusdo ao personagem biblico Ester, salvadora do povo
sagrado?), agora novamente relacionadas com o mistério através da palavra “celua”, indicando,
assim, uma incapacidade de localizacdo daquilo que faz sofrer ao poeta que, desiludido,
descobre que a poesia (no caso, William Blake ¢ o poema “The songs of Los”, tomados
metonimicamente e representando toda a poesia, a incompreensivel e enganadora poesia) nao
oferece nenhum tipo de seguranca, lancando o poeta ao abismo, abandonando-o em cornijas
carcomidas pelo tempo.

O prédio antigo aludido no verso “Comendo o tempo em tuas cornijas”, surge, entdo,
imponente e inequivoco. Realidade dura que mesmo a suavidade dos passos de gatos e as
aventuras amorosas de natureza impalpavel ndo podem negar. A construcdo se imp0e, destacada
do texto, a direita, equilibrada sobre a fantasmagoria dos trancamentos automatizados dos
portdes do College Magdalen e largamente anunciados no badalar do horério certo, metddico, a
pontualidade britanica: “bimbalha bimbalaldes de badaladas™.

So | came
— from the dark bull-like tower
fantomatica
Que a noite bimbalha bimbalaldes de badaladas
Nos bem-bons da morte e ruge menstruosamente sadica
A sua sede de amor; so | came
De Menaipa para Forox, do rio ao mar — e onde

Um dia assassinei um cadaver aceso

Velado pelas seis bocas, pelos doze olhos, pelos cento e vinte
[dedos espalmados

Dos primeiros padres do mundo; so | came

For everlong that everlast — e deixa-me canta-lo

A voz morna da retardosa rosa

palavras céu e lua, ndo esté suficientemente claro que se reafirme tal coisa, ficando, assim, celua uma composicédo
misteriosa, sem significado preciso.
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Mornful and Beatrix
Obstétrix
Poésia.

E tendo descido da torre “fantomatica”, o eu-lirico inicia uma jornada sonora,
embalado pelos sinos que anunciam o trancamento do prédio, ele ecoa a sonoridade em um
advérbio inusitado e imaginado, que representa a esterilidade das ac¢fes de reclusdo, no l6gico
jogo criado entre “ménstruo” e “monstra” e que resulta na palavra “menstruosamente”. Incapaz
de evitar o fluxo amoroso, o poeta vem, dentre referéncias veladas (talvez também pelos seis
“primeiros padres do mundo”), e caminha rumo aquilo que lhe ¢ fértil: Beatrix, Obstétrix e
Poésia. Vozes de outros tempos (Beatriz de Dante, obstetriz, em latim, e Poésia, conforme os
gregos) surgem para impregnar o poeta: a forca criadora de uma mulher, de sua mulher (Beatriz
de Moraes), de uma musa inspiradora (Poésia), capaz de trazer a tona 0 momento poético: a
retardosa rosa, que num jogo sonoro impulsiona o poeta a seguir adiante.

Dost thou remember, dark love
Made in London, celua, celua nostra
Mais linda que mare nostrum?

quando early morn’
Eu vinha impressentido, like the shadow of a cloud
Crepitante ainda nos aromas emolientes de Christ Church

[meadows

Frio como uma coluna dos cloisters de Magdalen
Queimar-me a luz translucida de Chelsea?
Fear love...

O uso de expressdes em inglés arcaico funciona aqui como interrupgdo no tempo
narrativo do poema. A narracdo da aventura de fuga é substituida temporariamente pela
rememoragdo melancolica dos fatos que se seguiram. A expressdo “Dost thou remember, dark
love” carrega dupla carga de nostalgia: o arcaismo linguistico, no plano da forma, ¢ o tom

melancolico do significado da frase. Os demais versos reforgcam essa ideia de pausa na narrativa.
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O que une essas trés estrofes sdo o questionamento e a existéncia de um interlocutor bastante
claro (“dark love” e “Fear love...”).

Ai, embora haja um certo mistério sobre o que significa a “celua nostra/ Mais linda
que mare nostrum”, existe certa cumplicidade entre o leitor e o poeta, pois € possivel
compreender que, apos lograr éxito em sua sensacional fuga da tal “dark bull-like tower” o
poeta vem aconchegar-se no calor da amada (“Queimar-me a luz translicida de Chelsea”), ainda
bastante impregnado de todas as sensacdes (“impressentido”, “crepitante”, “aromas emolientes”,
“frio”), emogdes e visdes (“shadow of a cloud”, “Christ Church meadows”, “cloisters of
Magdalen”) da aventura vivida.

Outro ponto importante refere-se ao fato de que nesses versos 0 amor é associado ao
medo, ao sombrio (“dark love” e “Fear love”). Ainda que o tom das referidas estrofes seja
melancolico, nostalgico e, por isso, contenha uma parcela de saudoso prazer, ndo se pode
ignorar a negatividade atribuida ao ser amado.

Depois dessa breve pausa no relato da aventura, evocando agora diferentes paisagens,
mais amplas (“0 brisa do Tamisa, 6 ponte de Waterloo, 6”), o poeta reconduz o leitor aos
telhados de Chelsea e, com isso, reincorpora-o a narra¢do de sua escapulida. Dessa vez, porém,
seremos cumplices no caminho j4 térreo.

0 brisa do Tamisa, 6 ponte de Waterloo, 6
Roofs of Chelsea, 6 proctors, 6 preposterous
Symbols of my eagerness!
— terror no espaco!
—siléncio nos graveyards!
— fome dos bracos teus!
S6 Deus me escuta andar...
—ando sobre o coracéo de Deus
Em meio a flora gotica... step, step along
Along the High... ‘I don’t fear anything
But the ghost of Oscar Wilde...” ...6 darlingest
| feared... A ESTACAO DE TRENS... | had to post-pone
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All my souvenirs! there was always a bowler-hat

Or a POLICEMAN around, a streched one, a mighty
Goya, looking sort of put upon, cuja passada de cautchu
Era para mim como o bater do coracgéo do siléncio (I used
To eat all the chocolates from the one-penny-machine
Just to look natural; it seemed to me que ndo era eu
Any more, era Jack the Ripper being hunted) e suddenly
Lvo da Locomotiva — leitmotiv — locomovendo-se
Through the Ballad of READING Gaol até a visdo de
PADDINGTON (quem foste tu tdo grande

Para alevantares aos amanhecentes céus de amor

Os nervos de aco de Vercingetérix?). Eu olharia risonho
A Rosa-dos-Ventos. S. W. Loeste! no Dédalo

Se acalentaria uma loenda de amigo: ‘I wish, I wish

I were asleep’. Quoth I: — O squire

Please, a Estrada do Rei, na Casa do Pequeno Cisne
Room twenty four! 6 squire, quick, before

My heart turns to whatever whatsoever sore!

Ha um grande aluamento de microerosiferos

Em mim! 6 squire, art thou in love? dost thou

Believe in pregnancy, kindly tell me? 6

Squire, quick, before alva turns to electra

For ever, ever more! give thy horses

Gasoline galore, but to take me to my maid

Minha garota — Lenore!

Quoth the driver: — Right you are, sir.

A mencdo aos inspetores universitarios € ao adjetivo “preposterous”, que significa
incongruente, absurdo, ganha mais profundidade ao remetermo-nos mais uma vez ao
depoimento ao Museu da Imagem e do Som, no qual Vinicius de Moraes relata o quéo
estapafurdio lhe parecia vigiar o dormitério a noite, mas deixar o0s alunos livres ao longo do dia.
N&o é aleatdrio, portanto, o uso, lado a lado, das palavras “proctors” e “preposterous”. O verso
seguinte (“Symbols of my eagerness”) mostra como o desejo de encontrar a amada — ai
representado pelas imagens externas e arejadas: o rio Tamisa, a ponte que une as bordas desse
rio e, enfim, os telhados de Chelsea — mistura-se ao sentimento causado pelo disparate da vigilia

praticada pelos inspetores, criando no eu-lirico uma grande ansiedade.
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No entanto, as imagens que o impulsionam a seguir adiante em sua jornada parecem
ser muito mais fortes. O terror e o perigo, a atmosfera ameagadora ¢ assustadora (“— terror no
espacgo!/ — siléncio nos graveyards!”) ganham novas dimensdes, sdo colocados literalmente de
lado, justificando-se completamente na promessa do abraco amoroso. O que motiva o eu-lirico,
portanto, € o afa por encontrar a mulher adorada.

Ha& ainda nesse trecho um curioso jogo sonoro-semantico, pois 0s passos que 0 poeta
diz serem inauditos — exceto por Deus, que, mais do que testemunha, € cimplice, pois empresta
0 coracdo para que ndo se escute o caminhar do eu-lirico na madrugada — e que morrem nos
cemitérios, na verdade ecoam dentro do poema: se prestarmos atencdo, escutamos 0S passos
assustados reboarem no “terror no espago”.

E é justamente nesse clima de mistério e perseguicdo que entramos na maior estrofe do
poema. Seus trinta e um versos cheios de enjambements ditam o ritmo de um jogo de esconde-
esconde, no qual o sentido esta sempre na proxima esquina poética, congruente com 0s perigos
iminentes. Os passos passam a uma outra subjetividade, e ndo sdo mais passos no espago, mas
sim “steps”: o0 poeta passa a prestar menos atencao aos seus movimentos, sai de dentro de si, e
percebe-se engolfado pelo entorno, valendo-se, entdo, mais uma vez, da intertextualidade. O
escritor Oscar Wilde é citado nominalmente e a ironia de seu conto “The Canterville Ghost” ¢é
duplamente abordada: por meio de uma brincadeira com a questdo do temor/ ndo-temor em
relacdo ao fantasma, que os personagens do conto vivenciam, e por meio de uma declaragdo no
minimo inusitada, j& que, no contexto da fuga, temer um personagem de conto ndo configura um

2
|3

medo plausivel®. Também em jogo duplo encontra-se a expressdo “ghost of Oscar Wilde”, pois

%2 E importante dizer que, embora seja possivel, dentro de um contexto literério, um personagem ou o eu-lirico
temer um ser fantasmagorico que surja na narrativa, o que se deseja frisar aqui € o quao incomum seria, dentro do
contexto especifico de o eu-lirico figurar como leitor — e, portanto, poder distanciar-se criticamente da narrativa —,
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ndo é possivel afirmar se o que assombra o eu-lirico é a apari¢do-personagem do conto do autor
inglés ou se € o espectro (aqui evidente pela intertextualidade) do proprio Wilde. Assim, o
fantasma do célebre escritor parece dar continuidade ao carater ligeiramente patético e bastante
imprevisivel da situacdo de fuga.

Tendo, entdo, saido das ruelas e dos pequenos caminhos tortuosos (representados no
poema pelos versos deslocados a direita das estrofes anteriores: “— terror no espago!/ — siléncio
nos graveyards!/ — fome dos bracos teus!// S6 Deus me escuta andar...// — ando sobre o0 coragédo
de Deus”) e chegado a avenida, o poeta, por meio de um enjambement, cria a primeira das
muitas mudancgas de sentido que aparecerdo nessa estrofe (“Along the High... ‘I don’t fear

999

anything’”). Aparentemente, o que se dira é que ao alcancar a “High” (possivelmente um
truncamento de “highway”, avenida, em inglés) o eu-lirico nada mais teme, pois estd em
seguranca. Todavia, “em seguranca” passa, no verso seguinte, a “inseguranga”, pois ha, sim, um
elemento que ainda o faz temer: o fantasma de Oscar Wilde. Além disso, o medo ressurge dois
versos depois, em tom confessional (“I feared...”), em que as reticéncias emolduram a visao da
“ESTACAO DE TRENS”, além de oferecerem a ideia da continuidade (do medo, no caso) e do
adiamento dos afazeres em nome do encontro iminente (“I had to post-pone/ all my
souvenirs!”). E mais uma vez o enjambement cria uma ressignificacdo da narrativa, pois
também adia a compreensdo do texto, fazendo com que o leitor experimente aquilo que o poeta
narra. Assim, Vinicius de Moraes vai compondo uma série de imagens que, através do uso das

letras capitais, insere o leitor na subjetividade do eu-lirico. Passamos, dessa maneira, a

visualizar aquilo que o eu-lirico vé: primeiro a ESTACAO DE TRENS — cuidadosamente

se 0 eu-lirico temesse o fantasma, sabendo ser este um personagem em um livro. Também cabe a observacéo que,
no proprio conto de Wilde, os personagens que vislumbram o espectro ndo o temem. Ao contrario, enfrentam-o e,
assim, quebram o encanto que o fazia materializar-se.
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traduzida, pois alcancga-Ila significava, para o eu-lirico, a seguranca e, portanto, nada mais seguro
para o leitor brasileiro, do que a lingua vernacula —, depois o0 POLICEMAN e, entdo, ja dentro
do trem, os arredores de Londres passando pela janela: READING e PADDINGTON.

Aqui, convém uma estratégica pausa explicativa. E constante a “escolta poética” que
Vinicius de Moraes oferece a seu leitor. Por meio de diversos recursos, tanto formais quanto
linguisticos, somos frequentemente deslocados de nossa propria subjetividade para adentrarmos
na do eu-lirico. 1sso gera uma assaz interessante dinamica, ja que as transformacdes interiores
ao poema, prolongam-se até o exterior da composicao, até o leitor, que se surpreende a cada
Verso com as muitas perspectivas, sentindo o poema transformar-se frequentemente. Lado a lado
com o fugitivo, somos convidados a experimentar as mesmas sensa¢des que o eu-lirico vive.
Nessa estrofe, as trocas de perspectivas sdo bastante intensas e, com isso, a ideia da
transformacéo torna-se evidente.

O policial, por exemplo, € detalhadamente descrito: vemos a sua farda, que anuncia
“POLICEMAN?”, seu chapéu arredondado, sua silhueta esguia, suas botas com solado de
borracha. A expectativa que a sequéncia de enjambements dessa estrofe constroi e reproduz o
momento ansioso e tenso do eu-lirico que, tentando parecer natural, come todos os doces da
maquina, para disfarcar o nervosismo. Também a alternancia entre o inglés e o portugués, que
acontece de maneira intermitente, contribui para o tom instavel na sequéncia descrita. Além de
tudo isso, ha ainda as intertextualidades que, sendo obscuras e impossiveis de decifrar — como a
referéncia a Vercintogetorix, chefe gaulés derrotado por Julio César e cuja unica possibilidade
associativa ao poema € a existéncia de um hotel chamado Caesar, em Paddington, ou a aluséo a
Goya, que pode ser interpretada com uma tentativa de descricdo do policial “esticado” e

ameacador, atraves de uma associacdo com a imagem de Cronos pintada por aquele artista —, ao
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menos aparecem subentendidas — “Lenore!”, nome que aparece em trés poemas de Edgar Alan
Poe, mas que, devido ao verso “Quoth the driver: — Right you are, sir!”, parece aludir

>33 _ ou dibias — como o ja visto “ghost of Oscar Wilde”;

diretamente a composicao “The raven
o0 emprego de neologismos, sobre cujos significados apenas podemos especular ou tentar
decodificar — ¢ o caso da expressdo “grande aluamento de microerosiferos” que, aparentemente,
diz respeito a estar mentalmente pertubado devido a presenca de pequenas particulas de
substancia oriunda do deus do amor (Eros), ou, em outras palavras, estar louco de amor; a
localizagcdo temporal também é posta em diferentes perspectivas através do uso de palavras e
expressoes em inglés arcaico (como na passagem “Em mim! 6 squire, art thou in love? dost
thou”) ou de referéncias de diferentes épocas (como em “For ever, ever more! Give thy horses/
gasoline galore, but to take me to my maid”, onde aparecem cavalos, damas e linguagem antiga
ao lado da gasolina que fard com que se alcance mais rapidamente a companhia da mulher
amada); e, por fim, mas ndo esgotando todas as possibilidades, hd a perturbacdo no plano
espacial, evidente em “Please, a Estrada do Rei, na Casa do Pequeno Cisne/ room twenty four! 6
squire, quick, before/ my heart turns to whatever whatsoever sore!”, pois os nomes das ruas
londrinas sdo traduzidas do inglés para o portugués®, causando estranhamento por seu
significado literal e, assim, contribuindo para a desorientagdo do leitor, que, inserido em um

labirinto poético, ndo sabe onde estd sendo levado, como fica bastante evidente em: “A Rosa-

dos-Ventos. S. W. Loeste! no dédalo/ se acalentaria uma loenda de amigo: ‘I wish, I wish”.

% Afirma Elinete Taurino Guedes (1983, p. 67): “ ‘Quoth I’, in the other hand, is easy to trace to Poe, ‘The Raven’
. (“ “Quoth I, por outro lado, é facilmente encontravel em Poe, em ‘O corvo’ ”. [ Tradugéo nossa).

% Conforme explica Elinete Taurino Guedes (1983, p 67): “It is to be noticed that the very obvious directions are
given in Portuguese (to make them sound romantic and unknown?), as they correspond to well-known places in
Oxford, King’s Road and the Swann’s”. [“Deve-se destacar que as muito 6bvias direcdes sdo dadas em portugués
(para fazé-las parecer romanticas ou desconhecidas?), ja que elas correspondem a King’s Road ¢ o Swann’s,
lugares bastante conhecidos em Oxford”]. [Traducéo nossa].
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Embora nem todos os recursos usados por Vinicius de Moraes para instaurar a divida,
a ansiedade e a surpresa no leitor, fazendo-o inteirar-se das mudancas e instabilidades pelas
quais passa o eu-lirico, sejam exclusivas dessa estrofe, aqui elas aparecem com grande
intensidade, misturando-se umas as outras. Podemos notar como a troca de perspectivas
possibilita, tanto desdobrar a leitura em varias camadas, quanto vertiginosamente descrever a
experiéncia intensa de que fala Vinicius na nota introdutoria.

Apbs o aparecimento do policial na estacdo de trens, escondemos-nos e disfarcamos-
nos juntamente com o eu-lirico que, saboreando os doces retirados da maquina de um penny,
tenta parecer natural e insuspeito, embora por dentro, como nos revelam os parénteses, sua
culpa o faca sentir-se como o mais famoso — e, portanto, passivel de reconhecimento —
criminoso da Inglaterra: Jack the Ripper. Ora, novamente temos a questdo da identidade e a
inquietacdo sé passard quando ouvirmos o apito da locomotiva. Brincando mais uma vez com as
sonoridades, o poema reproduz os dois barulhos caracteristicos da partida do trem: o apito
deslocamento — ¢ o som que o trem produz ao se deslocar (“Locomotiva — leitimotiv —
locomovendo-se”). E ainda coloca no centro da maquina férrea — formalmente representada
pelas trés palavras “Locomotiva”, “leitmotiv” e “locomovendo-se” que, unidas pelos travessoes,
formam a locomotiva e seus vagdes — aquilo que impulsiona, o “leimotiv”, e que agora levara o
poeta adiante.

Entdo, devidamente embarcados e seguros, ao lado do eu-lirico, observamos a
paisagem externa, movendo-se através da janela. Porém, essa ndo é a unica moldura para a visao
das localidades de Reading e de Paddington. Em um jogo de palavras pluralissimo, o poema traz

para dentro do texto a poesia — representada pelo titulo do poema de Oscar Wilde, “The ballad
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of reading gaol” —, 0 ato da leitura — presente na palavra “reading”, que vertida para o portugués
significa “leitura”, ¢ também na alusdo ao poema supracitado — e 0 trajeto — Reading é uma
cidade administrativa situada entre Londres e Oxford®®. E um curiosissimo jogo tridimensional
aqui descrito: o eu-lirico enxerga a cidade atraves do texto, que é uma janela para compreender
aquela geografia. Ou seja, o ato da leitura possui papel destacado em “A tultima elegia”, e o
questionamento sobre quem € o leitor e quem é o eu-lirico e qual a linguagem da poesia
arquitetam um imbricado labirinto textual.

A imagem da rosa-dos-ventos, alterada em suas dire¢des (“Loeste” ndo ¢ um ponto
cardeal, mas sim resultado de uma mistura entre “leste” e “oeste”, € que também pode ser lido
como “lowest”, o mais baixo, em inglés, indicando um aprofundamento) e acompanhada da
figura mitoldgica de Dédalo, o construtor do labirinto do Minotauro, reitera a ideia de labirinto
poético. Ademais, “Loeste” ecoa no verso seguinte em uma “loenda de amigo”. Mas nao ha
loenda alguma; o que se repete é o desejo do eu-lirico “I wish, I wish I were asleep”, renascendo
o0 esforco que ele faz para encontrar sua amada, pois, embora desejasse estar dormindo, diz ao
seu escudeiro o endereco do hotel, pedindo que o leve rapidamente para ter com ela (“Quoth I: —
O squire!/ Please, & Estrada do Rei, na Casa do Pequeno Cisne/ room twenty four! 6 squire,
quick, before/ my heart turns to whatever whatsoever sore!”’). O medo e a tenséo da fuga dao
lugar ao esforco e a dor (o adjetivo “sore”, doloroso, a resgata), cuja aparigdo vem reforcada
pelo uso de palavras em inglés arcaico, denotando certa melancolia. O eu-lirico passa, também,
de Jack, o estripador, para um bravo cavalheiro medieval, que conclama o motorista do veiculo

que o transporta a ser seu escudeiro, o qual responde: “Right you are, sir”, confirmando nao

apenas a ordem do eu-lirico, mas também a intertextualidade com o poema “The raven”, de

% http://pt.wikipedia.org/wiki/Reading (acessado em 9 de julho de 2009, s 16:00)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Reading
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Edgar Alan Poe, ja que reproduz os versos da composicao inglesa e reconhece, ainda, 0 nome

“Lenore”.

Ha entdo uma pausa entre essa estrofe e a seguinte, marcando a passagem do tempo

poetico.

O roofs of Chelseal
Encantados roofs, multicolores, briques, bridges, brumas
Da aurora em Chelsea! 6 melancholy!
I wish, I wish I were asleep...” but the morning
Rises, o perfume da madrugada em Londres
Makes me fluid... darling, darling, acorda, escuta
Amanheceu, ndo durmas... o balsamo do sono
Fechou-te as palpebras de azul... Victoria & Albert resplende
Para o teu despertar; 6 darling, vem amar
A luz de Chelsea! ndo ouves o rouxinol cantar em Central Park?
N&o ouves resvalar no rio, sob os chordes, o leve batel
Que Bilac deitou a correnteza para eu te passear? ndo sentes
O vento brando e macio nos mahoganies? the leaves of brown
Came thumbling down remeber?
“Escrevi dez cangdes...
... escrevi um soneto...
... escrevi uma elegia...”
O darling, acorda, give me thy eyes of brown, vamos fugir
Para a Inglaterra?
“... escrevi um soneto...
... escrevi uma carta...”
O darling, vamos fugir para a Inglaterra?
“... que irdo pensar
Os quatro cavaleiros do Apocalipse...”
“... escrevi uma ode...”
O darling!
O PAVEMENTS!
O roofs of Chelseal
Encatados roofs, noble pavements, cheerful pubs, delicatessen
Crumpets, a glass of bitter, cap and gown... — don’t cry, dont’t cry!
Nothing is lost, I’ll come again, next week, I promise thee...
Be still, don’t cry...
... don’t cry
... don’t cry
RESOUND
Ye pavements!
— até que a morte nos separe
0 brisas do Tamisa, farfalhai!
O telhados de Chelsea,
amanhecei!
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A dor dos dultimos versos da estrofe anterior é sustentada, e o eu-lirico,
paradoxalmente, sofre por ver, ao lado da amada, a manh& despertar: ele sabe que precisara
regressar e, portanto, separar-se. A melancolia é assumida e o desejo de estar dormindo, entoado
mais uma vez em “I wish, I wish I were asleep...”, refere-se ndo mais ao esforco da fuga para
encontrar o ser adorado, mas ao desejo de permanecer na noite. Prova isso a existéncia de uma
conjuncdo adversativa, que nega a noite e demonstra a fluidez do tempo como percebida pelo
eu-lirico, desesperado, tentando desfrutar dos Ultimos instantes com a companheira (““I wish, I
wish I were asleep...” but the morning/ rises, o perfume da madrugada em Londres/ makes me
fluid... darling, darling, acorda, escuta/ amanheceu, ndo durmas... o balsamo do sono/ fechou-te
as palpebras de azul... Victoria & Albert resplende/ para o teu despertar; 6 darling, vem amar”).

A despedida entre o eu-lirico e a amada se estabelece através de estratégias muito
caracteristicas em toda a elegia e que, nesse final, servem para sedimentar a linguagem poética
utilizada: primeiramente, a paisagem é construida por meio descritivo, mas incluindo também a
questdo fonética. Ou seja, além de “vermos”, “ouvimos” aquilo que o eu-lirico vé e ouve. A
insercdo de dados biogréaficos e de intertextos convida o leitor a participar — ainda que ele ndo
entenda totalmente o que se passa ali — do momento intimo do casal. A construcdo fragmentéria
de uma realidade, presente através do bilinguismo e da elencamento de “flashes™ poéticos,
expressando metonimicamente a realidade, por exemplo, de um café-da-manhd (“Encatados
roofs, noble pavements, cheerful pubs, delicatessen/ crumpets, a glass of bitter, cap and gown...
— don’t cry, dont’t cry!”) ou de uma paisagem (“O roofs of Chelsea!/ Encantados roofs,
multicolores, briques, bridges, brumas/ da aurora em Chelsea! 6 melancholy!”), intensifica a
melancolia, a dor, o sofrimento que, embora presente ao longo de toda a elegia, em trechos

localizéaveis, se intensifica na parte final, por meio, também, de palavras como “cry” (chorar) ou
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expressdes que denotam certa fatalidade, como “os quatro cavaleiros do Apocalipse...” ou “— até
que a morte nos separe”. Por fim, mas ndo menos importante, had a utilizagdo de recursos
gréficos, enfatizando, principalmente, aspectos ligados ao sofrimento pela separacdo. E o que
percebemos, por exemplo, no uso frequente, nessa estrofe, de reticéncias, que sugerem
prolongamento de raciocinio e agdes, ou no deslocamento de versos, cada vez mais a direita,
apontando para um progressivo afastamento e criando uma sensagao de “arejamento” entre 0S
versos, o que reforca a ideia de soliddo. Assim, em versos como:

“Escrevi dez cangoes...
... escrevi um soneto...
... escrevi uma elegia...”
O darling, acorda, give me thy eyes of brown, vamos fugir
Para a Inglaterra?
“... escrevi um soneto...
... escrevi uma carta...”
O darling, vamos fugir para a Inglaterra?
... “gue irdo pensar
Os quatro cavaleiros do Apocalipse...”
“... escrevi uma ode...”

Percebemos que a soliddo do eu-lirico, evidente em “O darling, acorda, give me thy
eyes of Brown, vamos fugir”, prolonga-se nos atos de escrita (que sdo atos necessariamente
solitarios) expostos “...escrevi um soneto.../ ...escrevi uma carta...”. Ou entdo, no trecho:

Nothing is lost, I’ll come again, next week, I promise thee...
Be still, don’t cry...
... don’t cry
... don’t cry
RESOUND
Ye pavements!
— até que a morte nos separe
0 brisas do Tamisa, farfalhai!

O telhados de Chelsea,

amanhecei!
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O sofrimento alonga-se por quatro versos, terminando ndo em consolo, mas em um
ecoar dolorido e doloroso da inexorabilidade do tempo que, apesar dos choros e pedidos e

sofrimentos, despeja uma esplendorosa manha sobre Chelsea.
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9. Conclusao

Muito mais do que um livro de transicdo, Cinco Elegias ¢ um testemunho da
transformacéo, da reinvencdo de um poeta.

Se entre a primeira elegia, onde, logo no verso de abertura, Vinicius de Moraes declara
“Meu sonho, eu te perdi”, como se a capacidade de realizar imagens oniricas tivesse se esvaido
do poeta, e a apoteose final de sons, cores, imagens e construgdes inventivas que se pode
observar em “A Ultima Elegia”, é grande a diferenca, tanto em termos de forma quanto de
contetido, também no interior de cada uma das cinco elegias é possivel observar modificacdes,
conforme ficou demonstrado nas analises aqui empreendidas.

Embora tais mudancas ndo apresentem uma relagdo mecanica ou comum a todas as
elegias com a dor, essa relagdo esta sempre presente.

Na primeira elegia, a dor e a transformacdo aparecem logo no titulo e a relagdo
mantém-se ao longo do poema. Aqui, a dor é oriunda da poesia, ou melhor, da Poesia, figura
feminina que torna o poeta, antes puro (inclusive com apelos religiosos), infantil, inocente, em
um ser desiludido, impossibilitado de sonhar porque conhecedor de um mundo endurecido e de
sua propria condicdo miseravel de homem fadado a um destino que o tornard duro, com muitos
sofrimentos, e ao qual deve representar. O verso, emergindo do fundo da alma, ndo traz caricia,
mas apenas a dor da fatalidade, da impossibilidade de se voltar a ser o que ja fora o poeta. A
dor, portanto, surge pelo fato de o sujeito perceber-se transformado, e € trabalhada entre os

planos da poesia, da humanidade e da santidade.
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Na segunda elegia, dor e transformacao aparecem relacionadas na angustia de uma
incapacidade expressiva. O poeta ndo consegue traduzir seu sentimento amoroso, muito embora
tente, inclusive com inovagcbes formais — como é o caso dos neologismos e do verso
longuissimo, como se fosse uma carta — e sofre, de modo que a dor, entdo, apareca ai como
nascida do momento de transicdo entre o sentimento de uma emocao e a expressdo dessa
emocdo. O que resta ao poeta € a tragicidade incompreendida (explicita no verso final) — ou a
tragicidade da impossibilidade de uma expressao fidedigna aos seus sentimentos.

Ja desde o titulo evidentemente angustiada e desesperada, a terceira elegia traz uma
mudanca na autopercepcdo do eu-lirico, em um interessante jogo entre o sadismo e a culpa. A
dor emerge em clamores desesperados por “alguém” que o fizesse esquecer (ou ndo perceber) as
crueldades sadicamente realizadas por um ser desumano (tendo, inclusive, olhos pétreos e face
de gelo), e prolonga-se em uma série de apelos por piedade. A dor é, portanto, ela mesma
cambiante, evidente na dinamica entre culpa (e sofrimento) e sadismo (e prazer), entre apelos
sensuais e religiosos, transformando a maneira como o eu-lirico percebe-se.

Na quarta elegia, temos o desespero de um eu-lirico que se vé na iminéncia de perder o
amigo, ficando a transformacédo da relacdo como a origem do sofrimento, mas que se expande
em uma melancolia autocentrada e profundamente intima. A dor, portanto, é trabalhada como
um sentimento profundamente pessoal e cujas mudancgas ocorridas ao longo da vida fazem
apenas ampliar — ou disfarcar em sutis sociabilidades, que ferem sem, contudo, agredir a
politesse.

E, finalmente, a Gltima elegia, que é toda movimento. A melancélica angustia do eu-
lirico pelos encontros e separagdes de sua amada surge em construgdes inusitadas: neologismos,

mesclas entre linguas, versos deslocados ou arrumados de modo a reproduzir figuras concretas,
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intertextos. A aventura motivada pelo amor (ou pelo sentimento amoroso) equilibra-se na
linguagem e a dor ganha formas multiplas.

A dor, em Cinco Elegias, é apresentada por Vinicius de Moraes de muitas maneiras.
N&o apenas por meio de diferentes recursos linguisticos ou formais, mas também através de
relaces especificas com a questdo da transformacdo. Porém, é justamente nessa variacdo das
maneiras de representar o canto elegiaco (e, portanto, ligado ao sofrimento, ao doloroso, ao
angustiante) que se pode encontrar uma pista importante para o porqué de Vinicius ter escolhido
esse livro como marco divisor de sua poesia.

Muito mais do que a coexisténcia de teméaticas®® — como a poesia de cunho religioso e
a de cunho social, encontradas, por exemplo, na “Elegia desesperada”, ainda que a religiosidade
apareca em uma espeécie de ladainha bem-humorada — e para além da utilizacdo do verso longo
(verso de inspiragdo biblica) em novas construcdes imagéticas — como acontece em “Elegia
lirica”, por exemplo, onde hd um longuissimo mondstico que traz como estratégia formal a
auséncia de pontuacdo, representando o intimo fluxo de pensamento do eu-lirico, tratando de
seu cotidiano, e ndo de temas altos e sublimes — o que Cinco Elegias oferece como ponto de
transicdo sdo, exatamente, as diferentes maneiras como a questdo do sofrimento aparece. Ou
seja, tendo a dor sido trabalhada sob diversos angulos, Vinicius de Moraes conseguiu explora-la
e desenvolvé-la de modo a tornar consistente uma interpretacdo poética desse sentimento.

Como a dor aparece antes e depois de Cinco Elegias é uma possibilidade bastante
interessante que se pode investigar em posterior estudo, pois o tema, obviamente, esta presente

em ambas as fases, mas, certamente, surgem através de diferentes relagdes, pois o desgosto do

% Essa coexisténcia ndo é exclusividade do livro Cinco Elegias. Por exemplo, diz Antonio Candido (2004, p. 104):
“Poemas, sonetos e baladas (1946) talvez seja 0 momento de sintese das suas capacidades e ritmos. Nele
encontramos Vinicius inteiro, o de antes e o de depois; o que apela para a transcendéncia e o que realiza o verso
correndo os dedos pelo violao”.
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eu-lirico da fase mistica liga-se, sobretudo, a angustias espirituais, enquanto que o eu-lirico da
fase dita social sofre, principalmente, por injusticas sociais cotidianas. Além disso, hd uma série
de possiveis desdobramentos do presente estudo, como, por exemplo, as representacfes poeéticas
das cidades ou a utilizacdo de neologismos pelo autor.

O que se pode concluir, entdo, a partir do presente estudo, é que a dor, para a poesia de
Vinicius de Moraes, tem um papel de extrema importancia, pois, aparecendo sob varios modos e
perspectivas, permite ao poeta a criacdo de diversas personas poéticas, oferecendo uma
variedade expressiva bastante ampla. Nesse sentido, Cinco Elegias funciona como marco na
poesia viniciana porque a experimentacao poética da dor ali empreendida permitiu a Vinicius de
Moraes um transito poético consistente entre uma dor mistica, transcendental, muito ligada a
espiritualidade e um sentimento mais humano, mais terreno. Isto é, a exploracdo das varias
representacdes da dor criou um arcabouco poético que permitiu a Vinicius uma transi¢ao segura

e coerente, uma passagem sem rupturas bruscas no que se refere a representacédo da dor.



127

Referéncias

ANDRADE, Mario de. Belo, Forte, Jovem. In: MORAES, Vinicius. Vinicius de Moraes: Poesia
Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 82 — 87.

BANDEIRA, Manuel. Coisa Al6vena, Ebaente. In: MORAES, Vinicius. Vinicius de Moraes:
Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 87 — 89.

BERARDINELLI, Alfonso. Da poesia a prosa. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.
BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 2001.

CANDIDO, Antonio. Vinicius de Moraes. In; O Observador Literario. Rio de Janeiro: Ouro
Sobre Azul, 2004. p. 104 — 106.

CASTELLO, Jose. Vinicius de Morais: O Poeta da Paixdo: Uma Biografia. Companhia das
Letras, 1994.

. Vinicius de Moraes: uma geografia poética. Rio de Janeiro: Relume, 2005.

CICERO, Antonio; FERRAZ, Eucanad. Introducdo. In: MORAES, Vinicius de. Nova Antologia
poética. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 7 — 13.

COHN, Sergio; CAMPOQOS, Simone. Vinicius de Moraes: Encontros. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2007.

FARIA, Octavio de. A Transfiguracdo da Montanha. In: MORAES, Vinicius. Vinicius de
Moraes: Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 73 — 81.

FERRAZ, Eucanad. Nota editorial. In: MORAES, Vinicius. Vinicius de Moraes: Poesia
Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 13 — 21.

. Vinicius de Moraes. S&o Paulo: Publifolha, 2006.
. Um poeta entre a luz e a sombra. Revista Lingua Portuguesa, Ano Ill, n. 26, p. 38 —

44. (Disponivel em: http://revistalingua.uol.com.br/textos.asp?codigo=11439 — acessado
em 03 de maio de 2009, as 18:45).

. (org.) Caderno de leituras. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009


http://revistalingua.uol.com.br/textos.asp?codigo=11439

128

FERREIRA, Aurélio Buarque de Hollanda. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1987.

FERREIRA, David Mourdo. O Amor na Poesia de V. de M.. In: MORAES, Vinicius. Vinicius
de Moraes: Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 100 — 120.

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da Lirica Moderna: da metade do século X1X a meados do
século XX. Séo Paulo: Duas Cidades, 1978.

GROETAERS, Elenice. A poética da noite em Vinicius de Moraes. Sdo Paulo: Scortecci, 2007.

GUEDES, Maria Elinete Taurino. “4 Ultima Elegia” by Vinicius de Moraes: a linguistic
analysis of a bilingual poem. Dissertacdo de Mestrado, UFPB, 1983.

GULLAR, Ferreira. Vinicius: o caminho do poeta. In: MORAES, Vinicius de. Poemas
esparsos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009. p. 200 — 204.

HARLAND, Mike; MORAES, Euzi Rodrigues. Collins Gem Dicionério inglés-portugués
portugués-inglés. Glasgow: Harper Collins Piblishers, 1990.

HOUAISS, Antonio. Minidicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva,
2004.

JUNQUEIRA, Ivan. Vinicius de Moraes: Lingua e Linguagem Poética. In: MORAES, Vinicius.
Vinicius de Moraes: Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 147
- 163.

MOISES, Maussaud. Dicionario de termos literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 2004.

MORAES, Laetitia Cruz de. Vinicius, meu irm&o. In: Vinicius de Moraes: Poesia Completa e
Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 25 — 49.

MORAES, Vinicius. Antologia Poética. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1960.

. (org. Eucanaa Ferraz). Vinicius de Moraes: Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 2004.

. (org. Antonio Cicero e Eucanad Ferraz). Nova Antologia Poética. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2005.

. Poemas esparsos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 20009.

MORICONI, Italo. Como e por que ler a poesia brasileira do século XX. Rio de Janeiro:
Obijetiva, 2002.



129

NASCIMENTO, Dalma. O teorema poético de Vinicius de Moraes. Tese de doutorado, UFRJ,
1984.

OLIVER, Maria Rosa. A Dimensao da Ternura. In: MORAES, Vinicius. Vinicius de Moraes:
Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 89 — 93.

PALLOTINI, Renata. Vinicius de Moraes: Aproximagao. In: MORAES, Vinicius. Vinicius de
Moraes: Poesia Completa e Prosa: Nova Aguilar, 2004. p. 123 — 143.

PORTELLA, Eduardo. Do Verso Solitario ao Canto Coletivo. In: MORAES, Vinicius. Vinicius
de Moraes: Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 143 — 147.

RESENDE, Otto Lara. O Caminho para o Soneto. In: MORAES, Vinicius. Vinicius de Moraes:
Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 93 — 100.

RESENDE, Otto Lara; RANGEL, Lucio; CRAVO ALBIM, Ricardo; VIANNY, Alex.
Depoimento para 0 MIS. In: COHN, Sergio; CAMPOS, Simone. Vinicius de Moraes:
Encontros. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2007. p. 14 — 67.

SANT’ANNA, Affonso Romano de. O Canibalismo Amoroso. Rio de Janeiro: Rocco, 1993.

SANTOS, Juliana. Vinicius de Moraes e a poética metafisica. Dissertacdo de mestrado,
UFRGS, 2007.

www.viniciusdemoraes.com.br

www.wikipedia.com



http://www.viniciusdemoraes.com.br/
http://www.wikipedia.com/

Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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